Mercedes Pesado /

Tesis de Maestria

"INFLUENCIA DE JUAN RAMON JIMENEZ EN EL GRUPO

DE CONTEZMPORANEOS"

Dirigide por el Lic. \0\

Agustin Yéfiez.

Aluma de la Universidad Femenins.

1949,



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



"INFLUENCIA TE JUAN PAMON JIMENEZ EN EL GRUPO IE
CONTZIPORANEOCS",

\

CAPITULO I: Aspecto General y situacidn del grupo de Contempordneos
dentro de la poesia Mexicana Moderna. Diverscs influencias que han recibido
destacando la de Juen Ramdn Jiménez.

CAPITULO II: ;Qué representa Juan Ramdn Jiméne: dentro de la poesia
de haebla espafiola? Caracterizacidn de su otra.

CAPITULO III: ;En qué coneiste la influencia que Juan Ramdn Jiménez
ejercid en el grupo de "Contemporiheos™?

a) .- Confesiones propias. Actitud en su obra critica.
b) .- Actitud frente a la roealided.
c).- Temas y formas..
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INFLUENCIA DE JUAN RAMON JIMENEZ EN EL GRUPO

DE CONTEMPORANEOGS .

ot .

CAPITULO I: Aspectgzggneral ¥ -situacidn del grupo de Contemporéneos

A I A

destacando la de Juen REQSn Jiménez .

Fl tema que me propongo deserrollar es une caracterizacidn de la obra
de los integrantes del grupo literario mexicano que he venido llaméndose de
Contempordneos, en razdn del nombre de la més importante revista que algunos
de ellos publicaron.

De modo particular, por la significacién que el punto tiene, me propon
go enfocar el tema de la influencia que el poeta espafiol Juan Ramdn Jiménez
ejercid sobre ese grupo.

Para poder situarlo en el lugar que le corresponde demtro de la poes{a
mexicana moderna, después de haber visto varios panoramas de dicha literatu-
ra, hechos por algunos de los integrantes del grupo mehcionado, o por otros

cr{ticos, decid{ seguir en el desarrollo general, & la Antologf{a de la Poesfa

Mexicana Moderna editada por Jorge Cuesta, porque me parece que siendo>ezpre-

8idn del criterio que podrfa llamarse "oficial" del propio grupo, es la que
mejor muestra lo que sus integrantes pensaban acerce de la evolucidn y desa-

rrollo de nuestra poesia hasta situarse a s{ propios.
La Antologfa estd dividida en tres partes: la primera, integrada por
poetas que entran dentro del movimiento modernista (aunque no toda su obra

lo sea), en quines los Contempordneos gustan haller su rafz: Manuel José Othdn,

Salvador Diaz Mirén, Amado Nervo y Luis G. Urbina.
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La segunda parte, segin Bernardo Ortiz de Montellano , es de gran inte
rés para fijar el sentido actual ‘de muestra poesfa, ya que entran dos poetas
que marcen un cambio en nuestra poesfa, como son Enrique Gonzélez Martfinez
y Ramdén Velarde. Estos dos poetas impulsan nuestra poesfa hacia nuevos cami-
nos .7

‘Enrique Gonzdlez Martfnez, miembro del Ateneo de la Juventud, (grupo -
de fildsofos y criticos que encabezaban José Vasconcelos, Antonic Caso, Pedro
Henr{quez Urefialy otros no menos distinguidos), tuvo una meyor influencia en

tre los JSvenes poetas, como nos lo dicen entre otros Jaime Torres Bodett ,

1l.- "El otro altar de nuestro templo disperso de nuestra cultura Juve- .
nil mcho menos decorativo y solemne pero mds fecundo porque tembién mids In
timo, lo halldbamos en torno de Enrique Gonzdlez Martfnez. La inteligencia de
Antonio Caso, resplandec{a sin duda a la luz escoler de la cdtedra, pero al
talento y a la sensibilidad de Gonzdlez Martfnez, se entregeban todos en la
conv'ersacilén. fiica, entonada conversacidn de hombre del trdpico, mds sorpren-
dente aifn, para el recién 1legado , en un poeta que como Gonzdlez Martinez, ha’
bfa acostumbrado de lejos & sus lectores, a una poesfa reflexiva, abstracta,
de mayor profundidad que amplitud y de mds solidez arquitectdnica que animacidn
sensual ¥ colorida. Su ejemplo de honradez humP.na y art{stica nos ayudd a su-
éerar , cuando menos en el ideal a los poetas menores que fueron sus contempo-
réneos, y que sin el genio de Darfo, quisieron fabricarse una bohemia". R. C.

Num. 4, Septiembre 1928, Perspective de la Literstura Mexicens actual, Pig.

1l al 33.
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Bernardo Ortiz de Montelleno, Xavier Villsurrutisl, y Joeé Luis Mertfnez®.

Enrique Gonzélez Mart{nez pertenecfa al movimiento modernista y reac-
ciond contra é1. Caracter{sticas de su obra son las profundidad y continen-
cia de su espfritu, opuesto a la superficialidad del modernismo, sustituyen
do la actitud estética por una actitud heredade del Ateneo de la Juventud,
as{ como también la severided y responsabilidad de sus deberes. TPodo esto no
sdlo se observa en su obra sino también en los poetas en quienes 1ni’1uy'6 , 80
bre todo en el grupo de Contemporédneos, influencia que también es llegada por
emisted, como Jaime Torres Bodet nos lo dice (v. nota 1 p. 2); y uno de los
integrantes del grupo, Eh)rit;_ue Gonzdlez Rojo, fué su hijo.

Reamdén Ldpez Velarde es considerado por muchos criticos mexicanos como
un caso de excepcidn en nuestras letras. El es quien hace voltear la cara
a los jdvenes, en la defensa y exaltacidn nacional, "descubre un mundo poé-

tico que es la provincia."3 ; esto mismo lo decleran - - -

1.~ "Enrique Gonzdlez Mertinez era hacia 1918, el Dios mayor y casi
unico de muestra poesfa........ .... " La poesfa de los jévenes en México,
pég. 5.

2.- "Algunos de ellos mds tarde (habfen formedo La Falange 1922-1923),

lez Martinez." México y la Cultura, Las Letras Patrias, De la época de La In-

dependencia & nuestros dfas, Pdg. 43

3.- "Martfnez José Luis, México y la Cultura, Las Letras patrias, De la

época de la Independencia a nuestros dfas, Pég. 440.
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Xavier Villaurrutia l, Jaime Torres Bodetﬁz, ¥ Bernardo Ortiz de Montella-
no 3.

Al igusl que Gdongora, crea su lenguaje proplo. Desgraciadamente algu
nos de sus continusdores se fijaron sdlo en lo que su obra tenfa de super-
ficial. Sin embargo, cuenta con algunos seguidores de valor, segin los crf
ticos ya dichos y entre otros, Enrique Gonzédlez Rojo ¥
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1.- "El (Ldpez Velarde) abrid, el primero, los ojos de los sentidos
para darse cuenta de que la provincia existfa. Cantd a la provincia. La pin
t6 con vivas pinceladas -se vuelve un poco Justamente al "color local". Des

cubre sus almas, entregando en su hallazgo su propla sensibilidad y reaccio

na luego en parpadeos de ironfa y de pasidn....... . "La_poesfa de los Jdve-

nes en México, pdg. 7.

2.~ "Ramdn Ldpez Velarde repitid el viaje de Tablada, pero como Karr,
sin salir un minuto de su propio Jardin. En tanto que la conquista de uno

fué el exotisio, el otro rescatd para la poesfa sin olvidar la herencia de

Francis Jammes -el tributo de la provincia lo que en Mexico puede llamarse,

con mds razdn que en pafs otro alguno, "poesfa del interior". Contempordneos.

Notas de Crftica, Pag. kO.

3.~ "Ramdn Ldpez Velarde es el intérprete de la provincia mexicana y
de algunos rasgos de muestro paiseje." R.C., Mim. 37, Junio de 1931. Esque-

ma de la Literatura Mexicana moderna, Pag. 195-210.

k.- "Los dos aspectos-distintos definidos- de la obra de Ldpez Velarde,

han corrido diversa suerte. El primero de ellos, superficial,ha comstitufdo



........

En esta segunda parte de la Antologfe entran también Rafael Ldpez, poe-
ta en cierto modo modernista, enriquecido por resonancias civicas e histér;
cas. José Juan Tablada y Efrén Rebolledo, trajeron el Japonismo & nuestras

lotras, como nos dice José Luis Martinez 1

2, en algunos mo-

La obra de BEfrén Rebolledo, como dice Villaurrutia
menos parece parnasiana por su frialded, pero en realidad la caracterfstica

principal de su obra es el erotismo.

una falenge de jJGvenes enemorados lfricamente de la provincia, sin ehondar en

ella, como lo hac{a el maestro". R.C. Mim. 2, Julio 1928. Un discf{pulo argen-

tino de Ldpez Velarde, Pdg. 215-220.

1.~ "Otras tendencias poéticas significativas fueron las de Rafael Ld-
pez y José Juan Teblade. Adicta al ejemplo de Darfo y Dfaz Mirdn y enriqueci

da de resonancias c{vicas e histdricas, la influencia de Lépez llegd a poe-

......

ponismo que Tablada y Rebolledo impartieron a nuestras letras." México y Le

Cultura. Las Letras patrias. De La Independencia & nuestros dfas, Pdg. bk.

2.- "En la pasidn erdtica encontramos la diferencia espec{fica de Rebo
lledo, que lo aparta de otros poetas de su tiempo que no lograron vencer el
gusto de un parnaso superficial. Lo que Rebolledo parece perder cuando aban-
dona la frfa conoiencia escultdrica preconizada por Autier, y el oficio de
art{fice de joyas y cdlices, lo gana al fin en la expresidn perfilada de sus
momentoe pasionales, en la revelacidn de una intimidad, en la fuga de una na

turaleza ardiente acompasada del nuevo grito. " Textos y Pretextos.
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Estdn comprendidos tembién en ssta segunda parte Manuel de la Parra,
"poeta de tono menor, msical y suave" l; Ricardo Arenales, "poeta que ain
conserva la rescnancia de la retdrica modernista" 2.

Alfonso Reyes de quien "su actual temperamento rico en sugerencias, en alu
siones, en ausencias, imprime a su poesfa un temblor que, en algunos momen
tos, lo aproxime a nuestros mds nuevos poetas ".3

La tercera parte de la Antologfa y ltima estd integrada por los poe-
tas, con excepcidn de uno, que formen el grupo llamado Contempordneos. I.. -

- 5 < .la excepcidn es Manuel Maples Arce, quien representa en México la ten
dencia futurista; forma con otros poetas el grupo llamado Estredentista, que
"Convocaba a los nuevos escritores a la revolucidn poédticae; esta poesia conte
nfa un cierto fondo social y pronto sus integrentes disolvieron sus inciertas
teor{as estéticas en opiniones politicas". 4

Habiendo llegado el grupo de Contempordneos, debemos plantearnoe"variaé
cuestiones: jQuidnes son estos poetas? iHan constituido una escuela? j(Qué
significacidén tienen?

Lo primero que tendrfa que decir es que este grupo es el introductor

de las corrientes europeas mds modernas. Lo forman: Carlos Pellicor, Jaims -

1.~ Antologfa Pég. 82.
2.- Antologfa Pég. 87
3.- Antologfa Pég.110
k.~ Martinez José Luis. México y La Cultura, Las Letras patrias, De La

Independencia & nuestros dfas, Pdg. 443.
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Torres Bodet, Bernardo Ortiz de Montellano, José y Celestino Gorostiza, Xa
vier Villaurrutia, Salvador Novo, Jorge Cuesta, Gilberto Owen, Enrigué Gon
zélez Rojo, Octavio Barreda..

Reciben el nombre de Contemporéneos, como se ha dicho, por la revista
d- mimo nombre que forman. Revista que aparecid de 1928 4 1931, bien que
alguno de ellos, Novo, no heya perticipado en la publicacidn.

Salvador Novo, Jorge Cuesta, Xavier Villaurrutia y Gilberto Owen, eg
aribieron en la revista Ulises del afio de 1927 a 1928. Podrfase también nom
brar la Falange de 1922 a 1924,’que segin José Luis Martfnez, "segufa la
linea ideoldgica de Vasconcelos y la poética de Gonzdlez Mart{nez . 1 En
1918, este grupo en su adolescencia habfa formado el "San-Ev-Ank'.

Este grupo no ha constituido ninguna escuela, ni encontramos las mis
mas caracter{sticas en cada uno de sus miembros; pero se unieron, segun
Jaime Torres Bodet, "Mds que por una tendencia comin, por una involuntaria
solaridad: el mismo odio a la férmila, la misme curiosidad de perderse, que

2
hace la belleza de la figura de Simbad en el relato de Las Mil y Una Noches".

Y segin José Luis Mertinez, "desde sus primeros libros se observa una sensi

bilidad ‘afin".3

1.- México y La Cultura.(Véase nota 2 de la Pag. 3.)

.

2.- Contempordneos Notas de Cr{tica, Pdg. Ll.

3.-:México y la Cultura, Las Letras Patrias. De La Independencia a

nuestros dfas, Pﬁg. 443,
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/ Dentro de las caracter{sticas semejantes entre ellos, tenemos las si
guientes: en primer lugar, en todos se observa una formacidn en la que in
tervienen las letras francesas e inglesas; de ah{ que encontremos tento estu
108 y traducciones de literatos, en primer lugar de poetas, de ambas lite-
r curas.

En segqundo lugar, una preocupacidn literaria en dos sentidos: una en
ol sentido de los medios que se imponen en su formacidn cultural, que en
primer lugar es literaria, sin despreocuparse de todas las manifestaciones
art{sticas del arte contempordneo. Por eso es que casi todos son criticos
tento en poesfe como en cualquier otro aspecto literario, de tal modo que
nos dejan saber sus preocupaciones sobre el arte nuevo. La otra, en el sen
tido de que tratan de pulimentar su obra hasta la perfeccidn.

Este grupo llegd a ser uno de los mds significativos de nuestras letras,
segin opinidn.de alguno de ellos mismos, Xavier Villaurrutie 1, as{ como tam

bidn de José Luis Martfnez. =

1l.- "pero por la seriedad y consistencia artfstica de su labor porque
sintetizan en su porcidén méxima, las primeres realizaciones de un tiempo
nuevo es pPreciso apartar en un grupo sin grupo a Jaime Torres Bodet, Carlos
Pellicer, Bernardo Ortiz de yontellano, Salvador Novo, Enrique Gonzdlez Rojo

y José Gorostiza. " La poesfa de los jdvenes en México, Pég. 5-7.

2.- "Sus primeros libros fueron definiéndose como de una sensibilidad

aff{n y & pesar de sus soledades y sus diferencias llegaron a formar uno de

] [

.....

patrias, Dg la época de la Independencie & nuestros dfas, Pdg. Lh3.
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La actividad principal del grupo fué la poesfa, y su aportacidn prin-
cipal el perfeccionamiento que se va perfilando a través de la obra de cada
autor; por el mismo afén de perfeccidn, algunos de ellos publican escasas
_ores. Miestra de ello lo tenemos en Jorge Cuesta, quien no publica ningin
Iibro de poeéfa por no considerarlo digno para ello. j}La brevedad de la
obra de Gorostiza no implica un afén de contencidn y perfeccidén? EL libro
de Reflejos, de Villaurrutia jno es asfmismo una obra de critice en la que
8o exlge gran perfecclonamiento?

Unidos a las nuevas corrientes europeas no aceptan lo anecddtico.

_Casl en todos se observan algunos influencias comunes. La de Juan Ra
nén Jiménez, desde luego, que & pesar del hermetismo del grupo hay quines
la confiesan abiertamente; y esto es lo que me propongo examinar, ver en qué
consiste y cdmo fué recibida por cada uno de los Contemporéneos.

Otra de las influencias comunes, y quizd en una mayor escala, es la
de las letras francesas sobre todo la de los escritores que escribfan en la
Nouvelle Revue Francaise, destacéndose-Guillaume Apollinaire, Paul Valery,
Jules Supervielle, Jean Cocteau, Paul Eluard.

Cuando hablé del poete Enrique Gonzdlez Martfnez, aludf a la influen-
cila que ejercid sobre la nueva generacidn.

De Alfonso Reyes, segn José Luis Martinez, 1 61 grupo heredd ese

EX X Y L e T T Y T - e OB S es W D oW W - Soomeame B e w e s o S - o -

1.- "Mucho deberi también a la flexible y rica prosa de Alfonso Reyes
¥y & su incitacidn hacia todos los caminos del mundo que 61 ha practicado a

lo largo de su admireble prosa "Mexico y la Culturs. Las Letras patrias, De
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afdn de curiosidad, que es otra de las cracterfsticas del grupo.

.....

que escribfan én la Revista de Occidente, del grupo conocido con el nombre

de Poesfa Pura, segin Angel Valbuena y Prat, o Ultraistas, segin Federico
de Onfs y Guillermo de Torre, grupo formado por Federico Garcfa Lorca, Ra-
fael Alberti, Jorge Guillén, Pedro Salinas y Gerardo Diego, todos ellos her
manos de influencia Juanramoniana.

Obsérvase tembién la influencia inglesa de T. S. Eliot.

Algunos de ellos se interesan por el teatro como Villaurrutie y Celes
tino Gorostiza.

Entre las otras artes, como ya se dijo, les atrae en particular la pin
tura, y as{ produjeron y siguen produciendo abundentes notas crfticas sobre
la pintura actual. En las revistas Ulises y Contempordneos, encontramos re-
producciones de nuestros grandes pintores o algunos dibujos lineales de
otros artistas menos importantes.

. Me proporngo enfocar sdlo la poesfa y algunas notas de su critica. jPor
qué? Porque es aguf en donde se observa la influencia de Juan Ramdn, y por-
que en todos, como ya se dijo, lea aportacidn mds importante estd en la poe-
sfa y en algunos en la critica, como en Jorge Cuesta y en Villaurrutia.

Segin José Luis Mert{nez, "su legado mds importante a mnuestras letras

la Independencia & nuestros dfas. Pdg. ik,
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es una escuela de rigor literario, y una curiosidad universal por el arte
nuevo, lecciones que han ilustrado provechosemente a sus més dotados contl
nuadores y cuya huella, aceptada o rechazada, ha llegado & sefialar a quie-

nes tienen, entre los mds jJévenes, una significacidn.” 1

1l.- Mxico y la Cultura, Las Letras patrias, De la Independencia a

nuestros dfas, Pég. Luk.
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CAPITULO II:- 3Qué representa Juan Ramdn Jiménez dentro de la poeeig

L A N A A R

de habla espaficla ? Caracterizacidn de su obre.

Al principiar el Siglo XX se destacan dentro de la literatura de habla
espafiocla dos tendencias: la del modernismo, que es culto de la forma, reac
cidn frente al realismo y estilizacidn & la vez de las corrientes romdnticas,
que no habfan desaparecido en lo esencial; con Rubén Darfo, por primera vez
se observa un movimiento que sale de América para influir en Espafia.

Ia otra tendencia representada mds concretamente en Espafia por la Gene
racién del 98, cuyos miembros tratan de velorizar a Espafia, continuendo unos
la tradicidn espafiola como en la lirica Antonio Machado, bien que la influen
cia de Darfo es unas de sus caracteristicas en cuanto a los poetas afines a
la generacidn.

Buena muestra de esa indentificacidn es Juan Ramén Jiménez (1881-),
quien abre nuevos caminos a la 1lfrica. Estructuralmente es un romdntico:
pero la lectura de los poetas simbolistas le ayudan a dar cauce especial a
su romanticismo, surgiendo una coincidencia con el modernismo; pero desde
un principié se destaca una personalidad blen acentuada, al lado de los real
mente modernistas como Villaespesa, Manuel Machado y Salvador Rueda.

Se observan en Juan Ramdn Jiménez dos épocas en su poesfa. Una que va

desde los primeros libros hasta Bstfo, y la otra a partir de Diario de un

poeta reciéncesadde

Es creador de una nueva lfrica, en el momento en que el modernismo se va
perdiendo, y busca una poesfa sin anécdota, poesfa pura, que se observa en
la gegunda etepa.

De los simbolistas franceses Juan Ramdn Jimédpez toma la musicalided
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¥y el velor simbdlico de los colores: el blanco significa pureza; el rojo
pasidn, el -amarillo slempre indicard en Juen Ramdn el ocaso o algo que con
é1 tenga conexidn.

La suya es una poesfa melancélica y triste; llene de sentimiento profun

do, refinedo, que se peroibe a través de un ambiente de color y de palsaje;

criptivo, con rudimentos de narracidn. En las Baladas de Primavera se ve

el elemento popular aristocratizado.

Caracter{sticas muy particulares de Jusn Ramén es que poetiza y aris
tocratiza las cosas mds Infimas, y que gusta del medio tono lleno de matiza
ciones exquisitas.

Juan Ramdn humeniza la naturalezae en una forms my particular déndole
algo de su propia vida. Su poes{a e8 un constante cambio de caracteres en
las cosas, y as{ al sonido le ve luz, a ésta le escucha sonido, lo que cons
tituye un modo muy original de expresar e interpretar la realidad, o mejor
dicho, una diferente actitud frente a la realidad, toda llena de subjetivi-
dad.

Segin Federico de Onfs es "un poeta solitario pero su soledad tiene
sutiles contactos con la vida mds rica de la realidad y el espiritu”. 1

0. .

‘En el libro de Diario de un Poeta Reclencesadd;, Be observa un -

R ]

1.- Antologfa de la poesfa Espafiola e Hispanoamericana, Pég. 379. °
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gran sentimiento del mar, que se identifica con su espiritu. Este segunda

época se prolonga en Eternidades, Pledra y Clelo y en La Estacidn Total con

las Canciones de la Nueva Luz, (1923-1936).

En Estfo, Juan Remdn, segin Angel Valbuena y Prat, "habfa producido
un poema perfecto, de lo depurado, del valor emocional de la imdgen converti
do en pura metéfqra, sublimacidn de ane'cdota."l

En esta segunda época, Juan Ramdn descubre una poesfa que habla al
alma, en la que la misica externa de sus poesfas anteriores ya no se escu-
cha, pues se ha hecho interna; poes{a de sugerencia, en la que nos dice poco
para que nosotros sintamos lo demés, por lo que puede decirse que se trata
de una poesfa de condensacidn; poesfa que parece oscura, pero que es lumi-
nosa al espfritu, ya que nos hace sentir muy hondamente la pasidn, el senti
miento de naturaleza y paisaje; nos llama a la meditacidn, nos comnica una
ansia por lo eterno, por una soledad llena de paz espiritual. “Poesia que
quiere ser dfa a dfa mfs pura y desprendida de lo circumstancial, pues lo
importante no es la anécdota, sino la belleza del conjunto de imdgenes y
metdforas, poesfa que por s{ sole se mantiens, pues no necesita de ningin
elemento extrafio a ella.

Al mismo tiempo -Juan Ramdn se nos presenta como critico de su propia
obra, exigléndose gran perfeccionamiento.

Creador de una nueva sensibilidad poética, abre nuevos caminos & la

poesia, y por lo tanto es un inovedor no sdlo de la sensibilidad, sino -

1.-+Historia de la Literatura Espafiola, pdg. 890.




-15 -

también de le versificacidn; su poesfa de versos cortados, lo original de
su misica verbal, hecha de mchos silencios que ayudan & la sugerencia pro
puesta.

Evidente y poderosa es la influencie juanramoniana, principalmente
sobre los poetas que le son cronoldgicamente sucesivos, tanto en Espafia
como en el dmbito de la lengue Espafiola.

La influencia que Juan Remdn eJer018 en Federico Garcia Lorca, la en
contremos segin Federico de On{s 1 enoel primer libro del poeta cordobés;
segin Angel Valbuena y Prat 2, estd en lo que su poesfa tiene de esfumante;
yo afiado que aparte de la influencia sefialada, existen algunas imdgenes en
las que le influencia Juanramoniana es palpeble, por atribuir cualidedes

propias de unas cosas a otras, obsérvense los siguientes ejemplos:

Olivares sofiolientos
bajan al llano caiiente.
Garc{a Lorca.
Mo da luz en mi espiriﬁu,
luz pasada por mirtos vespertinos
Juen Remén J.
Qué olor y qué dolor de flores amarillas,
Juen Ramdn J.
1.- "Empezd & escribir a los 17 afios, bajo diversas influencies, mo-
dernistas, cldsicas, y romdnticas entre las que se notan en la parte de

.........

Ramdén J. y los Machados." Antolog{a de la poesfa Espajiole e Hispanoamericana,

Pég, 1101.
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En Alberti la influencie de Juan Ramdn se observa en algunos deta -
lles técnicos, segin Angel Valbuena y Prat. 1

En Gerardo Diego, dicha influencia se observa en el colorido, que en
ocasiones usa los mismos tonos que Juan Ramdn, ddndoles el mismo empleo, y
en la musicalidad.

Jorge Guillén, "parte de la ultima obra de Juan Ramdn, pero sus con-
tornos precisos, su calidad intelectual, aséptica, le diferencia de la me
lodfa {ntimn emocionada, que ain en las formas mds abstractas, no falta -
en ol maestro andaluz", segin opinidn de Angel Valbuena y Prat. 2

En Salipas obsérvase también una influencia juanramoniana.

Egto apenas esbozado, nos hace llegar al tema central de las presen-~

tes péginas: la influencia de Juan'Ramén Jiménez en la poesfa del grupo me

xicano que tuvo principal expresidn en las revistas Ulises y Contempord -

neos.

- D D I P D GRS S m B Y D D G GO D S R S G D S S D D G P PGS AN R GE G0 S Se GD GP NP D U ED GR Se OB S G D W o - " e n "= e = w oven wnen en

2.- "Comienze por la comsecucidén de un mundo infantil, de miniatura

clara de Juen Ramdn." Historia de la Literatura Espaficla, Pg.925.

1.- "Advertimos como & diferencia del mundo Juenremoniano que aun apa
rgcfa en los comienzos de Lorca, Alberti surge aséptico optimista sin mirar

al pasado, aunque en detalles técnicos guarde relacidén con Jiménez, dictan-

do una leccidén de poesfa nueva esclusivamente novocentista." Historia de la

...... ’

Literatura Espaficla, Pdg. 930.

2.- Historia de la Literatura Espafiola, Pdg. 981.
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CAPTTULO III:- ;En qué consiste la influencia gue Juan Ramdn Jiménez

ejercid en el grupo de Contemporédneos?

R T

a).~ Copfesiones propias.- Actitud en su obra critica.

Pare determinar si en un poeta existe la influencia de otro lo prime
ro que se tiene que hacer es ver si el poeta que para nosotros es influfdo,
ha lefdo la obra del poeta que influye.

En este caso concreto, por lo que se refiere a este aspecto, no hay
duda que todos l;s-integrantes del grupo de Contempordneos hayan lefdo a
Juen Remdn, no sélo porque en estos tiempos la cultura general, en ellos
mds profunda, alcanze un radio bastente grande de universalidad. Ademds,
como ya dije, Juan Ramdn representa un cambio en la poesfa de habla espafio
la jJunto con Rubén Darfo, Antonio Machado, Miguel de Unamuno, Enrique Gonzg
lez Martinez, como Xavier Villeurrutia 1 108 1o dtce en ol prdlogo de Lau-

rol, Antologfa de la poes{a moderne._en lengua espaiiola.

Claro es que de este modo todos los poetas posteriores pusieron los
ojos en ollos.

Encontrar la influencia que Juan Ramdn ejercid en este grupo de Con -
tempordneos no es fécil, puesto que en cada poeta no sélo existe esta in-

1.- "Rubén Darfo, Miguel de Unarmno, Antonio Machado, Juan Remdn Jimd
nez, Leopoldo Lugones y Enrique Gonzdlez Martinez, seis poetas, tocados o
no por el modernismo, anuncian por su actitud meditativa, por su soleded o

\ 4

influencia de su soledad, o por su influencia, o por su rigor ejemplar o por

una tendencia hacia la pureza de expresidn podtica tiempos nuevos y mejores

para la poesfa", Laurel Antologfa de la poesfa moderna en lengua espafiola,

Pég. 17.
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fluencia y adez;xés » todas las influencias han sido asimiladas bastante bien
aunque en unos mejor que en otros, y todos han sabido desarrollar su perso
nalidad bastante pronto, sin dejar translucir en muchos casos las influen-
cias recibidas, pero sin embargo hay ocasiones y sobre todo en algunos poe
tas en que la influencia de Juan Ramdn résulta notoria y es lo que me pro-
pongo desarrollar.

Lo primero es la propia confesidn. Si algunos de los componentes del
grupo no confiesan abiertamente haber recibido esa influencia, hay otros,
por el contrario, que s{ decleran proceder de la poes{a de Juan Ramén; y en
las notes de crftica mitua ellos mismos encuentran esta influencia comin.

......

en EL Hijo Prddigo, as{ como en algunos libros: Textos y Pretextos y La

poesfa de los Jjdvenes en México, de Xavier Villaurrutia; Contemporéneos,

Notas de Critica, de Jaime Torres Bodet; etc., se encuentran confesiones

respecto & las influencias recibidas, por el grupo, y en especial sobre la
de Juan Ramdn Jiménez.
Algunas de estas confesiones son directas como la de Gilberto Owen que

la encontramos en la revista de El1 Hijo Prddigo: "Me arrancd a estocadas de

1dgica poe’ticq. de la rafz juanremoniene de que mi adolecencia no se avergon
zaba y acoséndome en un rincdn con Gide y Valery -que & su vez fueron sus dos
influencias mayores". (El Hijo Prddigo v.III, Mim. 12, marzo, Encuentros

con Jorge Cuesta, Pég. 140.)

Otros no confiesan directamente dicha influencia, pero la reconocen
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en sus compafieros. Oigamos a Jaime Torres Bodet: "Ha sido preciso. que este
columpio nos devuelva de las villas francesas de Jammes y de Samain, tan
himedas de 1dgrimas, al suelo dspero de Soria (Antonio Machado) o a la tier
na aldea andaluza de Juen Ramdn Jiménez, pera qué los nuevos poetas de Mexi
co pueden sentir directamente los problemas de la lfrica espafiola, a la que
pertenecen por derecho propio y io como los contribuyentes de una colonia le

Jena." (Contempordneos Notas de Critica, Pdg. 35). El mismo autor en otra

ocasidn nos habla de sus poetas preferidos entre los que Be encuentra Juen
Remdn: "Si me dleren a clasificar & los poetas que amo, harfa desde luego,
con ellos.dos grupos distintos. Reunirfa en uno a Keats, a Verlaine, a Juan
Ramén Jiménez, a Francis Jammes. Serfen estos los poetas de emanacidn, los
que nos epvuelven y nos borran corio la niebla esfuma, adelgaza y acaba por
destrufr el paisaje que invade. Su poesfa no se toca, se respira. Ibamos a
ella con un alma determinada y regresamos con otra distinta. Pero podemos
decir que haya en verdad alguno capaz de regresar de esta poes{a?" (Conten-

pordneos Notes de Crftica, Pdg. 57.) El dedicerle un capitulo a la caracte

rizacidn del autor mencionado, y en la forma gue lo hace, iNo muestra todo
esto una confesidn de influencia? (v. obra citada, Pdg. 69.)

Jorge Cuesta nos. dice que Xavier Villaurrutia y Gilberto Owen confie-
sen abiertamente la influencia de Juan Ramdn: "Como Villaurrutia, Owen con-
fiesa con orgullo que procede de Juan Ramdn Jiménez, quien les parece el més

(Antologfa de la Poesfa Mexicana Moderna, Pég. 212.)
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Jaime Turres Bodet en el Q_up_&g__ do la _Ij_ga{g w__ Moderna., nos di
¢e: "De la influencia de Juan Remén es también testigo la obra de otro de

ruestros Jc*venes‘: Xavier Villaurrutia. En tanto que la porcidn del liris-

mo de Juan R J imenez que Gorostiza elige es la porcidn meridional de Estio

_Ii_itedra I Cielo y de ]!ﬂ:_emidades . (Cg_ntempgraneo_s_ Notas de Cr:(tica, Pég.L3)

Hemos visto como ellos mismos reconocen la influencia que trato de en-
contrar en su poesfa, ahora veemos alguna opinidn extrafia al grupo, que reco
nozca la misma influencia y tomemos la de un contempordneo suyo, Menuel Ma-
ples Arce, quien nos dice que tanto en Villaurrutia como en Jaime Torres Bo
det, existe influencila Jjuenramoniana: "Tras de la elegancia adolecida de la
Condesa de Noailles, trata luego de reproducir la voz callada de las fuen-

tes de Juan Ramdn Jiménez:" (Antologfa de la Poesfa Mexicana Moderna de -

Menuel Maplez Arce, Pdg. 313.), (con respecto a Jaime Torres Bodet). Con
respecto a Xavier Villaurrutia: "Sirviéndose de la inversidn como método pod
tico, adopte de Juan Ramdn Jiménez el procedimiento de cembier las formes en
sonidos y los sonidos en colores, transformando las sensaciones ﬁﬁdibles en
célidas, téctiles, pero sin que consiga Jamds capturar su emocidn. Lo que é1
llama y reconoce como influencia, demasiado visible en sus Reflé o8, es mds
bien la luz de una impresidn directa que toma constantemente del mismo foco

de irradiacidn. Reflejo o tornavoz, esta poesfa es una lenta y minuciosa subs

O

tra.ccion a la obra Juanra,moniana, a través de todas sus épocas.” (Antologfa

de la Poes:fa Mexicana Moderna, de Manuel Maples Arce, Pég. 36L4.)
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Pasemos & otro punto. Hallar la influencia tedrica, esteticista de
Juan’Ramgn en la producqién cr{tica de los Contempordneos, o sea la ex -
presidn de sus teorfas relativas y estdticas en general:

Hn- primer lughr concuerdan en la Soficepeidn que tienen con respecto
de la poesfa actual, en el sentido que dicen que la poesfa contemporénea
tiene mucho de preciosismo, que tiene conexidn con la poesfe de Gdnmgora. -
"El preciosismo contemporéneo tlene las mismas raices sicoldgices que el an
tiguo: la misma repugnancia a la naturalidad. Se muestra el mismo paralelo
que existe entre Gdngora y Mallarmé, preciosistas autores de sus propios uni
versos poéticos", escribe Jorge Cuesta, 1 y afiade: "Cuando el espfritu pre
fiere las virtudes de afirmacidn, llega para 61, como llegd para el fildsofo
altemfn Nitzche, una época cldsica. Pero, entretanto, tiene que servirse de
esa ldgice artificial que lo distingue para asegurar su integridad. Tiene que
construfrse como Gdngora, como Mallerme, Juan Ramdn J., un universo estricta-
mente propio"........ "Esta necesidad de comstrufrse un lenguaje personal pa
ra representar el mundo; de improvisar todo un sistema para coger una impre-
sidn aislada; para dibujar laboriosamente un obJeto; de adaptarse diversamen
te a los aspectos mudables de las cosas; para detener su realidad fugitiva,
es caracterfstice del arte nuevo. Cada artfsta se encierra dentro de su ori
ginalidad y usa de puentes propios para comunicerse con la vida. Por eso es

que parece que lo que pretende no es la posesidn de la realidad, sino un -

1l.- Art{culo sacado de la revista Ulises, Pdg. Lli.
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nuevo modo de poseerle, y que ésta ha pasado a ser el instrumento en vez del
objeto de su senmsuelidad." ! .

Por su parte, Torres Bodet escribe: "Cuando se habla de decadencia en
la poesfa contemporédnea se demiestrs incomprensidn @el problema actual de
la literatura todk. L& poesfs no ha sufrido ni mds ni menos que le novela
o que el teatro. Todos los géneros estdn en crisis de transformacidn. Lo
que ha muerto no es la poesfa la novela o el teatro del siglo XIX, sino el
espfritu integral de esa civilizacidn escéptica cuyo exponente mds acentuado
fué el positiyismo. Los poetas, los grandes poetas de Amébica que hicieron
su labor en los primeros quince afios de esta nueva era no justifican la su -
puesta decadencia actual. Ellos también no fieron sino el ltimo estallido
de la poesfa lirica del echocientos, con sus defectos y con sus cualidades
mds limitadas." 2

A su vez Bernardo Ort{z de Montellano dice: '"Porque la poesfa nueva
no es una escuela -ya que fécilmente puede descubrirse a los imitadores -
es un camino de personalidad; una retdrica, dentro de la mds completa liber
tad sin reglas aparentes. La verdadera poesfe de hoy tiende a una perfec -
cidn mayor en cuanto & su técnica propia y a una verdad mds pura y exacta
en cuanto al contenido. Se apoya en la imdgen como nunca insdlita y por eso
desconcertante, hurga en el misterio mds alld de la realidad conocida, como la
-~ciencia aplicando sus ofdos més finos y los ojos mds penetrantes de su sen
sibilidad para encontrar su propio ritmo de acuerdo con la ldgica poética dis

tinta de la ldgica usual. Es una poesfa descubridora - y este afdn se une

1.~ Artfculo sacado de la revista ‘Ulises, Pdg. U5.

2.- Contempordneos Notes de Critica, Pdg. 29.
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a la gran poesfa de siempre - sujeta a sus propias, riguroses leyes y es,
ademds una sociedad secreta adonde el lector sdlo puede ingresar a condi-
cidn de esforzarse por ser él también sujeto de poesfa, o liberto de sue-
fios; pero siempre evadido y fuera de la realidad cotidiana." 1

Poro en dbnde nos muestran una mayor afinidad de espiritus y es qui-
z4 por lo que se consideren tan unidos es eea necesidad de perfeccidn, de
la que ya hablé, perfeccidn que se exigen a sf mismos y unos de otros, que

se observa tanto en su poesfa como en su critica, veamos lo que dice Owen:

"Entramos Cuesta y yo al grupo de Contempordneos o Ulises, dentro del cual

Cuesta se sltud como su critico mds escrupuloso y exigente, siendo criticos

casi todos los que lo formaban"..... . "La critica normd su vida." 2 v aho
ra escuchemos a José Gorostiza: "En suma, que Suefios marca, deveras, el

punto de ascencidn del gren poeta que puedes ser con sdlo llevar hasta los

w3 Perfec-

detalles la voluntad de perfeccidn que parece animarte shora.
cidn que la consideran como una de las caracter{sticas de la poesia conten
pordnea. Ese afdn de tocar el poema hasta la rosa como lo hace Juan Ramdn,
poesia intelactual en el sentido de perfeccionamiento, heredada de Juan Ra-
mén y de la que habla tanto Valery. Tanto la obre critice como poética de

Cuesta,de Villaurrutia, de Gorostiza, Novo, Torres Bodet, etc. ;ino mmestran

un gran perfeccionamiento y cuidado que se exigen?

l.- R.C. Min. 26-27 julio-agosto 1930, Rama Vplery, Mallarmé, Gdngora,
Pélg L 91-95 .
2.- E1 Hijo Prddigo, Mim. 12, Encuentros con Jorge Cuesta, Pdg. 138.

3.- Una botella al mar, Conversacidn rmistolar a propdsito del -
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Tgnto Juan Ramdn como los escritores del grupo a que me he venido re-
firiendo son estetistas y cr{ticos dentro de su obra poética, como mis tar-
de lo veremos al analizar la huella de Juan Ramdn en nuestros poetas.

Tienen conciencia ellos mismos de no formar una escuela, que estdn uni
dos quizéd por que se sienten aislados o rechazados por los demds, as{ se nc
bran "Grupo sin grupo", 1 "Grupo de Soledades", 2 o como dice Owen: " el
rechazo iba a ser la caracterf{stica, el comin denominador de un grupo de es-
critores solitarios, unidos por el rechazo de otros -de quienes temfan el
contagio de 1lnquietudes que su pereza encontraba peligrosos y que preferian
no compartir -, de unos solitarios que formaban una agrupacidn de expulsados,
o para decirlo con une frase de Cuesta, una agrupacidn de foragidos." 3
Ademds de considerarse rechazados, grupo sin grupo, etc, se dan cuenta

de ser el grupo més valioso, capaz, de mis sinceridad y consistencia artig

tica, mestra de esto 1o tenemos en Villaurrutia, b ¥ Bernardo Ortiz de lMon

libro Suefios, Pdg. 24.

l.- V. X. La poesfa de los jdvenes en México, Pdg. 5-T.

2.- T. B. J. Contemporénecs Notas de Critica, Pdg. 4l.

3.- E1 Hijo Prddigo, NMim. 12, Encuentros con Jorge Cuest. Pdg. 137.

4.- Véase Nota 1, Pdg. 8.

5.- "Los poetas de.la tercera parte, (refiriéndose &l grupo de Contem-
pordneos), los nuevos, se distinguen por su calidad propia distinta entre si,

¥ por la formacidn personal ascendente, continuando, 1lds mds puras direcciones
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tNo tiene significacidn la afminidad de gustos por los mismos poe -
tas? iNo es qué todos vean la poes{a desde un mismo punto de vista? Ds
los poetas modernistas sus predilectos son Manuel José Othdn y Salvador -
Diaz Mirdn. De Menuel Gutiérrez NdJera son pocos los versos gustados para

1 ; Cuesta deja fuera de su Antologfa a Gutiérrez Ndje

Xavier Villaurrutia
ra.

Coinciden también en algunas notas con respecto a Ramdn Ldpez Velarde,
¥ Enrique Gonzdlez Mertfnez como es el considerar a ambos poetas de gran
valor y significacidn dentro de nuestra poesfa, como s el reconocer la in
fluencia de los dos para con los jJSvenes poetas, y otros puntos que queda-
ron estudiados al tratar a cada poeta en el capitulo primero.

He tratado de hacer resaltar los contactos que se observan en la obra
del grupo de Contempordneos para determinar su actitué critica, que es ba3
tante comin entre ellos. §A qué se debe ésto? , & que existe algo en el
fondo de su ideal estético que creo que es en todos el mismo; y es algo de
de las nuevas lfneas estdticas. Sus semejanzas de grupo son mcho menos ccen
tuadas que las de 1a lfrica joven de Espafia". R.C. MNim. 1, Jjunio, 1928,

Pég. T6-81.

1.- " ?2Cudndo tendremos -me decf{a Aifonso Reyes- una seleccién de la
obra de nuestros lfricos? No las obras completas sino las poesfos mejorss.
Pienso que bastarfan unas cuantas pdginas. Othdn ocuparfa el mayor nimero.
Diaz Mirdn, Nervo, Gonzdlez Maertfnez, Tablada, Ldpez Velards, tenérien derecho
a figurer con unas cuantas poes{as. Gutiérrez Ndjera, ;Porqué no desirlo? -

unos cuantos versos apenas." R. Ulises, Cortas a Cliver.
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lo que ya he hablado antes, algo, que han heredado de Juan Ramdn, el fin de
perfeccidn que persiguen tanto en sf como en los demfs, y en esto es en lo
que encuentro influencia de dicho autor en la obra crftica de los integran
tes del grupo a que me refiero.

b).- Actitud fremte & la realided.

Ahora analizaremos en que consiste la influencia Juanramoniena dentro
de la obra podética misma de loe Contempordneos de México.

&res serdn los aspectos en que nos basaremos: 1l.- Actitud frente a
la realided: 2.- Temas y formas: 3.- Técnica poé@ica.

No voy & tomar a cada autor por separado; mejor serd analizar coda in
ciso en todo el grupo, haciendo las comparaciones necesarias en ellos y Juan
Ramdn.

Le mayor influencia se observa casi en todoé, como lo veremos, cn sus
primeros libros, la cual cade vez va desapareciendo, y en los dltimos libros
la influencia es nula o casi nula, porque la personalidad de cada poeta se
ha antepuesto a toda clase de influencias.

Aderds en unos existird una mayor influencia que en otros. Los poetas
mds influenciados o que mejor revelan la influencia son: Jaime Torres Bodet,
Bernardo Ortiz de Montellano y Enrique Gonzdlez Rojo; disminuye en Carlos
Pellicer, Xavier Villaurrutia y José Gorostiza; y es nula o casi nula en Novo
Y en Cuesta.

Analizaremos primero la actitud podtica frente a la realidad. Entende-
mos por actitud frente a la realidad, la manera como cada poeta expresa su

modo particulor de interpreter la realidad que lo circunda.
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Como ya lo he dicho, dentro de las caracterf{sticas poédticas de Juan
Ramdén, estd la de ser creador de una mueva sensibilidad poética, y esto es
debido a que su poes{a nos muestra un modo diferente de intuir la realidad,
de ah{ que busque nuevas formas de expresidn, nuevas imdgenes, para lo cual
cambia la ldgica poética y atribuye caracteres propios de unas cosas a otras
usando de adjetivos y sustantivos contrarios, encontrando conexiones nuevas,
equfvoca";"que la aurora, el sol agrio- me da en el corazén lo mismo qlle en
um; roca viva". etc.; o también humenizard la naturaleza de una menera rmy
particuler, ya que parece que Juen Ramdn, le imprime, le transmite algo de
su propia vida; i Qp.e' ternura tieme el ultimo sol para las hojas seces! ";
"Latfa el parque, mudo;" etc. Usa tonos nuevos para el colorido de la poe -
sfa, como son el violeta, el malva, el morado; el oro siempre indicard el
sol del crepusculo, o del otofio.

Cose muy caracterf{stica de su poesfa es la forma como trata de evadir
esa realided que lo circunde, ya sea mediante sfmbolos, otras veces haciendo
que su poesfa sea abstracta, y otras veces poetizando lo cotidiano, es decir
que lo que 61 ve diariamente nos lo presenta en diversa manera que como es,
y& que 81 lo transformd mediante el don poético.

Pues bien, en todo esto se advierte la huella sobre los poetas mexice

nos, He aquf algunos casos.

Cambio de caracteres propios de unas cosas & otras mediante adjetivos

4.

contrarios. He tomado algunos eJemplos para comprobar lo que me Propongo o

sea mostrar la influencia Juanramoniane, en este aspecto.
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Iré analizando & los poetas por orden de influencia, y as{ a quien le co-
rresponde primero es a Jaime Torres Bodet, quien nos da nuevas imdgenes me-
diante la atribucidn de las cualidades propias de unas cosas a otras. Vea -

mos los siguientes ejemplos:

De Canciones
Parece olorosa

.....

la luz de la luna.......
Canciones Pdg. 25.

..+. €0 la Eaciencia_ ggi(‘s,

de aguella playa sola, ‘
Aniga fragonte, Pdg. 6l.

De La Cesa

Fl cielo se mcte por la puerta.
a carta, Pag. 13.

.

Que blancura doliente

la de tus manos mmertas 'sobre la seda rmstia
Lo enferma, Pdg. 53.

hueles como el silencio de una selvae dormida
El armorio, p. 95

. De Los dfas

Habfa un hilo opaco en su voz de cristal
Foaldad, Pdg. 116.

OJos lentos
La paylta, Pdg. 118.

En tus manos el oro muerto de una azucena

y tu alma -tranquila como un agua- en ris manos
Cartas 25 de Jjunio, Pég. 13L.

Al salir a la calle

siento la modrugada en la piel de mis labios

cono una fruta dcida. -
Adios, Pdg. 1hl.



De Poes{aa

por los hilos de 1a luna.......
i La brisa peina el captar! -
En Jalapa, Pdg. 13.

de Biombo
De noche, cuando cantaba,

Olfa su cabellera

& luz, como un despertar

de pdjaros en la selva
La doble, Pég. 47.

El saiz que podfa ser de plata,

es s8dlo de silencio deshojado.
E; intor, P. 111.

Olfa a trigo en septiembre el w0l
Verano, Pag 119

De Destierro

Bl silencio de las muJeres
tlene el color de la luz gue les barniza los ojos.
Abecedario, Pdg. 19.

En Carlos Pellicer también se observa eéta influencia. Veaxmos los siguientes

ejemplos.

De Hora y 20

Todo danza sobre las manos nuevas. Todo
en una misica lenta. Todo

en un aire de oro

Nocturno de Constantinopla, Pég. 69

De Camino

Sabor gg octubre en tus hombros

de abril tu mano dr olor
Ala poesfa, Pég. 9.




el 2gua se haco negra

de silencio y de frescor.
El agua, Pég. 12.

Hoy una sed de naraq;g

Junto a la tarde todavia my alta.
Estudio, Pdg. 27.

Con lo voz descalza.
Brujas, Pdg. 63.

De Hora de Junio

del fruto verde a los frutos maduros
las distancias maduran en penum'bras

que de pronto retofian en tonos nifios’
Esquemas para une oda tropical, Pég. 9.

De Recinto
Manzana aerea de las soledades,

bocado silencioso de la ausencia,

palabra on viaje, ropa del invierno

que hard la desnudez de las praderes.
XII - Pdg. 43.

De Extfgonos
Gracias,dofic desilusidn,
Curazao estd otra vez enfrente, vive al dfa

de su fortuna azul y verde.
XIII. Pag. 1h4.

El turno es ashora el de Bernardo Ortiz de Montellano, a quien tcmbién
influyd Juon Ramdn en este aspecto.
De Avidez

Como el viento dorado dé las tardes de abril
Tenacidad, Pdg. 67
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De El trompo de siete colores

con el tierno maiz de tus palabras.

en la tierra interior de tu mirada
Se hizo la noche &l fin y a campo ardiente olias
Paisaje de un dfa de viaje, Pdg. 37

De Suetios

vestide de ciudad hata los huesos
Primpro Sueﬁo, Pdg. 24

Aire que muerdo a gritos y cuchillos
Segundo Suefio, Pdg. 48

csse. do

un viento sin espaldas
Letra Muerta, Pdg. 52.

Ds Muerte de Cielo Azul.

Aire sin soplo de ternura verde. / ‘
En donde se habla del cuerpo sometido &
"la anestesia, Pag. 15

Ahore el turno es de José Gorostiza; sdlo observaremos esta influen -
cle juanramonisna en su primer libro.

De Canciones para cantar en las barcaes.

E 1luminado por el espejo gque brilla

todo un campo de luz en las‘ horas morenas.
Nocturno, Pag. 25.

Cdérdoba
De mi ciudad sonora

vine al pueblo de tibla sormolencia,

donde saben & sal los lebios de ;3 aurora

MuJjeres, Pag. 29
Noche, madre sombria,
de nubes negras y reldmpagos égiles

cuyos gritos de luz al mar doblqgan
Borrasca, Pég. 31.
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tiene un sabor de sal mi pensamiento
Pausa,-I. Pdg. 27.

'Mas la lune, con ser
de luz a nuestro simple parecer,

Nos parece sSonora

cuando derraman sus masnos ligeras

las dgiles sombras de las palmeres.
Nocturno, Pdg. 47

En Xavier Villaurrutia también se observa la influencie de Juen Ramdn
en este aspect&; observaremos los sigulentes ejemplos.
De Reflejos
En el suefio refamos
al sol naranje, agrio
en los oJos, mimedo

en lag sienes,
Suefio, Pdg. 11.

El aire que vuelve de un viaje,

1lleno de dorado calor,

se hiela en un marco para ser espeJjo

¥y cuadro de comedor,
Interior, Pag. 27.

¥y el silencio se meve
¥y vibra

en torno de llama blanda

Amplificaciones, Pdg. 4l.

Ahora pasemos & Enrique Gonzélez Rojo en quién también se observan -

algunos ejemplos que rmestran esta influencia.

De Egpacio

en un contenido silencio esmeralda.
RnaAna As ninaa Pdr &2
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El perfume era un suefio
desordenado y triste;

la luz era sombra sonora como un canto.
Primavera, P4g. 1L7.

De El puerto y otros poemas.

La luz se hizo sonora.
Pég. T3.

Pasando a Salvador Nova, en quien como en Enrique Gonzdlez Rojo, los
eJemplos son my escasos, pero que sin embargo nos sirven para demostrar la
influencia a que me refiero.

De XX Poemas
Esta ola de viento

sabe a torso y & hombros desnudos

¥ & labios y huele & niradas.
Naufraglo, Pég. 97.

De Espejo
Epifania refa y corrfa

y al fin abrid la puerta

y deJS que la calle entrara en el Jerdfin.
Epifania, Pag. 23.-

Ahore comparemos todos estos eJjemplos con los- siguientes de Juan Remdn
Y Vveremos la coneccidn que existe entre ellos por lo ya dicho antes.

De la Antologia Poética

La lluvia deja soliteria los jerdines. Pdg. 82.

En el gopor azul e hirviente de la siesta.

el jard{n arde &l sol Pédg. 88.

Qué tristeza de olor de Jardfn. Pdg. 1Th.

s00c0ecs s
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_gue olor y golor de flores amprillas. Pég. 135.

WewWeosses 00’

«v.. Todo lo bello que se pierde

eterniza su fuga,'ardiehdo de armonfa. Pdg. 142.

0000000880000

Las golondrinas ven en las olas indolentes. Pdg. 150.

Retamas rmetias son el unico ornamento

de las arenas tristes. Pdg. 151

0 e 000000

Solo un albo silencio, Pag. 153.

El oceso tembién de par en par abierto.

bulle y palpita, como un suburbio soncro  Pdg. 152.

Hueles a acacia mustia, A veces, n» la un manto

¢ ..

tus ojos de poniente; y en avara demencia,

recorres, cada instante el decaido encanto.

Ea]

-jmagnolia, azucendn!- de tu rubia opvlencia. Pdg. 204.

€0 0000080000000

Cuando tus manos
de luz mstia, los envuelvan
con esos sudarios de

tu amarille decadencia, Pdg. 206.

Horas sucias, obscenas, cual la pared de Rita.
frias duras obtusas, igual que estos gulgarros

que en la sombra del sol del domingo indolente,

entre cerco de yerba, estdn ciegos, pensando.
(Plensan? Nadle los pisa Son. .... Un nifio pobre

dilate mis tristezas con su acordedn largo,
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¥ parecen que lloram en la doliente luz

Y parece que evoca no 86 que puertos entre los vasos '
del cafetin. Pég. 1Th.
Un agudo cuchillo

de luz ggria Ie _gp{voca. Pdg. 8k,

Hunanizacidn de la naturaleza. Juan Remdn Jiménez no es el primero

que acude a la humanizacidn o personificacidn de la natureleza para expresar

estados subjetivos; pero si lo hace en forms distinta, que es lo que hace que
su poesfa lleve una marca de originalided y personalidad distintiva? pues es

ta nueva humenizacidn de la naturaleza es la que influyd a nuestros poetas.

Esta humanizacidn en ocasiones tiene conexidn con el ceambio de caracteres -

propios de unas cosas atribuyéndoselos a otras.

En este campo el de mayor influencia es F rnardo Ortiz de Montellano; -
seguird Jaims Torres Bodet; el tercer lugar le corresponde a Carlos Pellicer;
después seguird Gonzdlez Rojo y por ultimo Gorostiza. Veamos los sigulentes
eJemplos.

De Ortiz de Montellano:
De Avides

Al abrir mil ventana, una r gg
de cuentos entiguos senti'suapirar;;...;
La linterna rdgica, Pdg. 21.

En la piscina el agua perezosa "' ‘‘°
Los peces de calores, Pdg. 25.

..... R A

Tarde enferme de sombras.....
Pég. 81
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De FEl trombo de siete colores.

¥y de la tierra en Jjunio,

cuando se oye latir

la sien del mmndo.
' A nuestro amor le falta..... Pdg. 19

El viento, lento y sin gsnas

Crgggig Pég. 25.

hasta el pueblo ojsrbso de ventanas
Dia de carmo, Fag. Tl

Do Red.

Los arboles més a1tos, urgidos por el viento
-estén derribsndo el dia.
Edaa, Pag 33.

Un tren expreso, rdpido cruzd ser“ido con-

trario-tachando con gruesa linea

negra ni perfecto di ujo ¥ extendiendo 1a

mancha de tinta de su respiracidn en el pai-

saje.
Aire libre, Pég. 61

Polvo de los bolsillos_de la tierva.
Primero bueno, Pdg. 17.

El turno e8 &hora de Jaime Torres Bodet.
De Canciones
La primavera de la aldoa
bajd esta tarde a le ciudad

con su cara de nlﬁa fea

¥ sus vestidos d» percel.
Pag. 17.

La tarde cee lentamente

gobre el dolor de la ciudef vecfa
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¥y 8e pobld de sombra el alms rubia

de los pdlidos lirios’ ds la sierra.’
Impresidn de otofio, Pdg. 29.

De La casa.
La casa estd completa. Quisimos, al hacerla,
darle un sentido bello. Por eso estd radiosa,

por eso un alma late dentro de ceda cosa

Yy cada pledra luce con una luz de perla.
la casa, Pdg. 7.

Do Los dfas
iOtofio! Se adelgaza
la brisa, entre los sauces
y el alma es como un lio“o no leido

en las manos abiertas' ds la tard~.....
Ctomo, Pag -3.

De Biombo

......

'contra las puevtar del &ldba.
Playa, Pdg. L43.

Ds Destierro.
Cuando habla,
Be oye como gggpalan

los dedos finos de los saus 268 Bobre las tecles del agua

B*og“&.fla, T1T Pag. 109.
que la boca del aire ya no pueds

tocar sin vaho, disolvex sin mancha.
Hielo, Pég. 111

Pasemos ahora a los ejemplos de Csrlos Pellicer.

De Hora y 20.

Cuendo los édrboles entraban a la caea

himedos de aurore y ccn una mirada
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‘ponfan azul 1o que era blanco.

PaisaJe, I
La goledad estd pensando

Junto a la ventana.
' Palsaje, Pdg. 31

De Carino

E1 mar,que la enemora

Yy el airs que la ve desnuda.
Ila 'bie.a..-.a, Pé,g l,'"

De Recirto.
Inulvilmente las piedras

aprietan con manos claras

las “uberfas vidriosas

en que Se organiza el agua. " "’
Romarce de Tilentongo, II. Pédg. T0.

El cuarto Juger le corresponde & Enrique G. RoJo, observemos estcs ~*'-

plos.

it

De ananio

¥y un ggil viento ds la auvora
que &tenics el orguiln de les palmes.’ -
}n ia iie*ra por ti desronocid%, Pég.

4.

ha.

{Oh sol de ;pvierno,_gpribundo:

L

hes hundido tan hondo tus pufiales,

que en un pestrer allento
la ensangrentada tierra enpefia el aire!
Cceso, Pég. 95.

Ahore viene José Gorostiza en el qus se encuentran dos escesos ejcomplcs
en este aspecto, uno de los cualss corrcspenderfa més bien al inciso enterior,

los cuales en ocasionss se confunden, pues casi en el fondo son la misma cosn.

Do Cenclones prra canter en lasg barcas.

Primaveral delicia se difunde en el aire
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rosa de la madrugada
Y entre las olas nifias

de pie ligero comv' plume de pdjaro
Luciérnagas, Pég. 53

1Qué anegado de gritos
e e . PR IR

eatég}.‘jardfn! ........ P EPEN I R R B
Iza la flor su ensefia, Pag. 33.

Los siguientes ejemplos bastardn para dar idea de le humenizacidn de
Juan Ramén, para que veamos claramente el contacto entre este poeta y los
nuestros.

Do la Antologfa poética.

No quedd mds que un vago cristal como un désierto,

sin nada y lleno de nostalgias infinitas®! Pdg. 1.
\ :

e e 0 s0 08088800000

Latfa el parque, mmdo Pdg. 19

e 2B S oD TS S

iQué ternura tiene el ultimo

sol para las hojas secas! Pdg. 24,

En la luna hay algo que sufre,

ertre un nimbo divino de plata Pdg. 27.

®ec 000000000

En la siesta de Julio Pdg. 149.

L3R 2K BRI I BRI S R I ]

cuando la tarde va gqueddndose dormida  Pdg. 128.

®oec0ss0000r000s

los turbios cristales desvanecidos, lloran Pdg. 131

Bajo el puente ferroso, el sol, en fuga opaca,

pasa una amarillents pesadilla. Pdg. 153.

C0v e 00 ss s

En tormo suefia el campo solo. Pdg. 15L.

®e0 es s 0000000

Otofio cansado y t{sico. Pdg. 206.
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Colorido.- "Bl uso de lcs tonos caracterfsticos en la poesfa de Juan
Rarén es my personil y en este &specto su actitud frente a la realidad se-
ré tembién algo que demmestre gran subjetivismo.

-Como ya lo dijJe antes, Jﬁan Rapén usa tonos muy poco usados antes y -
sobre todo desde el momento en gue é1 los usa nos da la impresidn como si -
fuesen algo muy perscnal en él. Pues bien muestros pootas usan esos mismos
tonos, y as{ el oro lo empleardn, como Juan Reamdn para indicar el sol del
crepuscolo, del otofio; el malva, el violeta y el morado, se hacen epitetos
caracteristicos, habituales.

Mncre bilen el ovden de los poetas variard, pues aquf aparece en primer
+&rmino Torres Bodst, eunque deberfa ser Carlos Pellicer, por ser el de maycr
colorido; el segundo luger le corresponderd a Enrique Gonzélez RojJo, después
sequird Pellicer, luego Crtiz de Montellano, seguird Gorostiza y Villawrru -

t

©
.

Ejerplos de Torres Bodet:

e 4 “ .

Do Cercionss

en una tarde €c cro del trdpico feliz
Amiga fragsnte, Pdg. 61

¢

De Poemas

O A

Amarillo censado de la tarde,

nés que color suspiro,
Crepisculo, Pég. 8l

i0tod»! Un oro dvlce que dora el pensamiento.
Otofio, Pdg. 91

De Los dfas
iIrse por las calles hondas,

envre una Elgh}g norada
Calles, Pég. 68.



+ss+. Un suave
momsnto en que los grises se funden, en un lento
matiz, con violetas...... El corazdn no sabe

81 ha renacido mayo o va & morir octubre......
Matiz, 1L47.

De Biombo
™5 la boca, merchita por la fiebre,

una torelidad malva

Desperter, Pdg. 25

por la vereda malva de los cerros,

bercice el lego de las aguas fle oro.
Aovavsla, 51.

Z1 keliotrovo a furerza de eer'malvi,
7
Opera comica, Pdg. 63.

#3amples de Envigue Gonzdlez Rolo.
) L

De Fapecilo

Tovre de lcs intrumentos

I A

en las cueréas de oro del dfa - ‘-
- Mar de la terde, Pag. 12,

L w —— i — e

carie la teckumtre ds las casas;
Nieve, b1.

1

ereg de la playa,
Tugltivas,

aranoe de cro per les rayos

a

s

3L 89L de la alegria.

Arenas, Pdg. ST.

Yo tallzba el cristal ciego

O

S ]

r sl dureo vepcr del sol.
5 zdher{a la luz a la X

en eguella coriina de oro.

Ventena de sol, Pég. 99.
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Violetas,
que se ocultan

en la hlerba de sus pestafias.

y més oro
en los mslos, porque pinta el sol la seda

de los musgos.
Majer desnuda, Pdg. 127.

-Me gusta la tela violeta del mar.
Arenas, Pag. 190

De El Puerto y otros poemas.

Una llema es el oro del crepusculo, Pdg. 73.

De Piedra de sacrificio.

Las granas rocas estdn de oro,

las montafias en verde y' morado.
Tercera vez, Pég. 18.

De Hore de Junio.

Y la voz tenfa noticias de tierra
¥ su desnudez era en espiral,
Sus \ltimas lineas llegeban al cielo,

azules, moradas, violetas,
La voz, III Pdg. 99.

De Recinto
Chorrean espumas de oro

del dfa que fué a estrellar,’ .........
Las canciones de Pefifscola. T4r. 37

teatro al mediodfa morado de recuerdos.
Iutos por Antonia Mercé, Pdg. 167.

De Camino

Hay azules que se caen de morados
Estudio, Pdg. 27.

Seme Jabas nazaremno
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toda en morado hasta el pie
Eleg:’.a, Pag. 37...

Ahora es el turno de Gorostiza.

De Canciones para centar en las barcas.

(Has visto flechar las garzas

a las nubesy.

Me recuerdan
sl diste al aire los brazos
cuando salimos de tierra
¥ el biombo lilae del aire
con tus adioses se llena.

Romance, Pdg. 42

Las acusrelas melvas fel’ trepusculo.

Luciérnagas, Pag. 53.

Ahora e los de Xavier Villaurrutia.-

.....

' De Reflejos .

iTerbién en la noche rueda

sonando el agua incansable!.
¥ hay une luz tan morada
tan salpicada de oro

que parece media tarde.
Noche, Pdg. T1

EJemplos de Ortiz de Montellano.
De Avidez
El otofio se acerca dolido en su porfia,

prédigo en oros vivos y Bepias deslavados:
Pensemos en octubre, Pdg. 85.

Ahora observeremoes los sigulentes ejJemplos de Juan Ramdn para que vea

mos las sensejanzas.

De la Antologia Poética.

Y bajo el malva y el oro.

se han recogido los drboles Pdg. 33.
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Hey un oro dulce y fresco

en el malva de la tarde, Pdg. 33.

Malvas, rosada, celestes,

las florecillas del cempo. Pdg. 80.

Verdeoro el jJazmin,

el ocaso oro viejo, Pég. 8k.
Malva ya el sol, en su tintear de suspiros. Pédg. 118
Penumbras malvas son las. sombras. Pdg. 152.

El azahar es celeste; los redondos claveles

de sangre son morados; Pdg. 170.
No se vaya & creer que Juan Ramdn sdlo emplea estos tonos en su poesia,
la que es muy variada en colorido; pero yo solo anoto éstos, porque son los

que necesito para mostrar le Influencia, ya que los otros colores son més

comunes en otros poetes como en los modernistes.

DT B T P s & - e e 0. .

Manersa de evadir la realidad.- El uso de los s{mbolos es muy constan-

te en la puesfa de Juan Ramdn, ya que mediante ellos puede evadir la reali-
dad, cosa muyy caracter{stica en la poesfa contemporénes.

As{ pues, el uso del sf{mbolo en la poesfa se observard en nuestros poe
tas; pero aquf es diffcil determinar si el uso de sfmbolos en la poesfa les
viene por influencia Jjuanramoniena, ya que este uso se observa también en la
poesfa de Gonzdlez Martinez, quien también dejd su huella en los poetas de
quienes nos venfmos ocupando, de ah{ que 8dlo citaré aquellos ejemplos que
mds semejentes parezcen a los de Juan Ramdn, y éstos son los que ye sea por
sugerencia, o sfmbolo nos dicen cosas profundas, que van mds alld de lo que

estén diciendo; pero a la sugerencia que aquf me refiero no es la lograda -



- 45 -

por recursos técnicos, de versos cortos y de silencios sino la lograda por el
simbolismo, o lo velado de la poesfa, o que por la misma forma de la imdgen
sugiere mucho.

Tomareomos en primer lugar a Jaime Torres Bodet, luego a Enmrique Gon.z\é-
lez RoJo, seguird José Gorostiza y por ultimo Ortiz de Montellano.

EJemI;los de Torres Bodet:

De Los dfes.
0jos en que parece que quedd amaneciendo

Y en que la vida ain no ha comenzado...... °
Las mJjeres del pueblo, Pdg. 11k4.

Estoy solo. Mafiana va a empezar la cosecha.
Tras del afio fecundo, la alegria esperada...
Un aegrio viento silva por mi ventana estrecha,

7 plenso, entre la sombra: Yo no he sembraedo nada...
Cosecha, Pég. 160.

De Poemas.
iAh, quién me diera el color

capaz de tefilrme el almat.....
Verdes, Pdg. 79.

Do Biombo
Con la luna llens,
corazéfa , barquero, saliste a pescar....
Regresas vencido:

tus redes cayeron al fondo del mar.
Cantar, Pdg. 21.

Venfa de lejos,
y su andar completaba su canto..
La miré en los ojos.

Eran tan claros sus ojos, tan claros
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que sentf, en lo mds tibio del alma,

la frescura de un huerto regado.
Cancidn,Pig. 29.

iAy, que si mds mi cuerpo se levanta,

méds mi sombra se shoga!
La sombra, Pég. 55.

De Cripta.
Enterrado vivo
en un infinito
dédalo de espejos,
me oigo, me sigo,
me busco en el liso

miro de silencio. (Bisgueda de sf mismo.)
Dédalo, Pdg. 7.

Una antorcha enemiga
Alumbra-mientras duermes- el produndo

tinel de que de mi ambr a tu alma lleva.
Tinel, Pdg. 48.

Ejemplos de Enrigue Gonzdlez Rojo.
Llamaba el mar,
¥ yo segufa hundiéndome

cada vez mis....... (Bsta poesfa es toda un sfmbolo)
Buzo, Pdg. 21

Nave de color de fuego

que sobre los mares del cielo zozobras,
en el incendio de tu propia llama

s8e va llegando la hora

de que se esparzan tus cenizas

8 los puntos cardinales e la’' sombra....
Nube del ocaso, Pdg. 107.
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Rojo dardo lumfnico del viento
que se clavd en la sombra
como en el alma se clavd el deseo. (E1 rojo es simbolo
de pasidn como en Juan Ramén.)  Primavera, Pag’ 147.
En José Gorostiza el simbolismo de Muerte sin £in ee mucho mds intelec
tual y mds complicado. Remontdndonos a su primer 1libro, estos son algunos
e jemplos:

e 4 - ..

De canciones para cantar en las barcas.

Cuando se mira los faroles roJjos
en la orilla del mar, ‘
mi pescador, el de profundos ojos,
pone sus negras redes a pescar.
Pez de 1&£é'ﬁ£ﬁéié;.£;.se pesca,

pescador. (toda la poesfa es un sfmbolo que signi

fica, o meJor dicho que suglere la hisgueda’ de la felicidad)
’ Pescador de Iuna, Pdg. 23.

El mar, el mar!

Dentro de mi lo siento.
Ya solo de pensar

en é1, ten mfo

tiene sabor de sal mi pensamiento.
Pausa, I. Pag. 27.

De Ortiz de Montellano sdlo presentaré un ejemplo, porque eungue en su
poesfa exista el sfmbolo, s8lo este lo considero representante de tal influen
cia.

Navego -pequefia imdgen- por los dos
océanos de tus ojos pac{ficos y atlédnticos.
S1 naufragara no sabrfa que preferir: ex-

plorar tierra adentro o descender al fondo del océeno. -
Red, Madrigal, Pdg. 69.
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Ahora veamos estos ejemplos de Juan Ramdn:

De la Antologfa poética. )

Viniste -a mi, lo miemo

que se viene el almendro en marzo crudo,
rosa, malva, nevado sobre el campo

en tierra negra ain,

iOh primavera de la primavera!

iDespuds, la primavera

ye no eras tf, ya no eras ti!"
Eternidades, Pég. 270, 12.

Limpio iré a ti,

como la piedra del arroyo,

lavado en el torrente de mi llanto,
Espérame ti, limpia

cual una estrella tras la lluvia

-lae lluvia de tus ldgrimes-.- -
Eternidades Pdg.2Tl, 16.

Cobré la rienda,
de la vuelta al caballo
del alba;
me entré, blanco, en la vida.
iOh, cémo me miraban,
locas,
las flores de si suefio,

levantando los brazos & la luna!
Eternidades, Pég. 273, 23.

iCudnto tardes en salir,
sol de hoy, sol de hoy!

i{Sal, que me ahogo!
iQue parece que me estén
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reteniendo el corazdn?

iSal, que me ahogo!
Do Piedra y Clelo, Amor, Pdg. 290.

iSiempre, después, qué contento
cuando me quedo conmigo!
tLo que iba a ser ml minuto

fué corazén, mi infinitot - -
Piledra y Cielo, Pdg. 302, 37.

jHoJita verde con sol,
td sintetizas mi afén;
afén de gozarlo todo,

de hacerme en todo inmortalf
Pledra y Cielo, Pég. 306, L9.

Otra manera de evadir la realidad o meJor dicho de profundizarla es
presentar una poesfa abstracte, El segundo estilo de Juan Reamdn, tiene den
tro de sus caracter{sticas, la de ser en momentos una poesfa abastracta, -
pero por més abstracta que quiera ser esa poeefa, siempre ird acompafieda de
gran sentimiento e intimidad. Ahora bien en nuestros poetas también encon-
tramos poesfa abstracta, emn ocasiones alejada de la de Juan Remdn, como en

el caso de José Gorostiza, cuya Muerte sin fin, mds intelectual, mds cerca-

na & Velery y & Eliot; la influencia en este aspecto no serd tan notoria
como en los ejemplos antes vistos.
Citaré ejemplos de poesfa abstracta tanto de nuestros poetas como de
Juan Ramdn.
E)emplos de Torres Bodet:

De Los Dfas.

todo huele a provincia, a sol dormido
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desde hace mucho tiempo en las maderas,
J el corazdn parece estar tendido

a secar en las cuadras del olvido

Cartas, 20 de Junio, Pég. 127.

iOh, si tuviera tacto el pensamiento

para palpar la redondez del mundo,

el rumer de los cielos transparentes,

el pensar agoblado de las frentes

¥y el viaje del suspiro vagabundo...
Voluntad, Pag. 145.

Do Biambo

Encend{, esta mafiana

mds temprano que nunca

la ldmpara del alba

gobre tu lecho,

y puse el alma, oscura, de pantalla.
Despertar, Pdg. 25.

pone en mis manos el atardecer

la fresca bata de oro y de crespdn

que sefilré a tus hombros sonrosados

cuando salgas, desnuda,

Acuarela, Pdg. 51
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Una méno invisible descorrid,
como el teldn pintado de un teatro,

la cortina del sol.

Opera Cdmica, Pég. 63.
y como una frute pesada
~-rompiendo el tallo del silencio-

rueda la tarde en la yerba pisada.....
Trdpico, Pég. 87.

Era, primero, un temblor
confuso del corazdn,

una duda de poner

sobre los hilos del agua,
el pile

desnuda de la palabra.
Misica, Pdg. 115.

Ejemplos de Carlos Pellicer:

De Cemino.
El sabor del mar

en tus besados hombros trasatlédnticos
es un sabor que me pone & cantar,

El mar lleno de tu sabor,
Elegfa, Pég. L48.

Con la voz descalza
y el camino extranjero, sin preguntes,
te ando y te desando,

.....

Concierto Breve (Brujas), Pég.

la marina unge tonos de remanso
pare que el clelo con azules lave

la turbia plenitud de i descanso.
Elegfa VIII, Pég. 62.

63.



-52 -

Y el viento de la noche
Juntd nuestras miradas. Yo sentia

la alteracidn sutil de cada dbrote.
El encuentro, Pdg. T2.

Y en la muda sorpresa de ml sangre

el espsjo creador abrid su foco

y salieron del bafio' 1as' imdgenss.
El encuentro, Pég.T2.

EJemplos de Xavier Villaurrutla:
De Reflejos.
El aire Juega a los recuerdos:
se lleva todos los ruidos
y deja espejos de silencio

pare mirar los afios' vividos.
Aire, Pdg. 202.

La soledad se agranda
como las sombras

en la sdbana del mro,
como les caras de ayer
asomadas para dentro

en el maxrco de sus ventanas.
Amplificaciones, Pég. 205.

Yo 8dlo aé

que en el plato de porceleana

estd el vaso para mi sed.

y sin pedirle mds sabor, que sea fria,

me bebo en cada vaso un' fa.
Interior, Pédg. 207.

Tengo sed,

Do qué agua?
Agua de suefio? Nn.



-53 -
de amanecer. '’
Agua, Pég. 211.
EJemplos de José Gorostiza:
{Agua, nohuyss de la sed, deténte!
Deténte -oh claro insomnio- en la llanura
de este suefio sin pérparos que apura
el ldioma febril de la corriente.
Detén, agua, tu prisa, pues en tanto
te clegue el ojo y te estrangule el canto,
dictar debleras a la muerte zonas:
que por tu i;ééié'iﬁéééé.concebida,
8dlo me das la piel endurecida -
joh movimiento, sierpe! gus abandonas.
Do la reviste Mensajes lfricos de Mé-
xico, Pég. 49.
Te contienes -oh forme- en el suntuoso
mro que opones de encarnada espuma,
al oscuro apetito de la bruma
Y al tacto que te erige luminbso., ' ‘‘ ‘-

De la reviste Mensajes lfritos de Mé-
xico, Pég. 49.

Ejemplos de Ortiz de Montellano:
De Suefios :
En la noche sin tierra de tus oJos
despegados del agua y de los peces
los sueflos incineran
mros de espesa hierba
lirios eternizados en el centro del hombre.

Vibra Junto & los oJos

la guitarra profunda de los huesos
mar de olvido rupestre y secas mariposas Suefio de Amor, Pdg.59
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Do Red
Nifio feliz el viento marinero infla el
acordeén de las colinas para que, So-
bre cubierte en el S.S. "Otoﬁp“ dance la nu
be mds ligera a la vista del puerto Juglar
que, en lalbahfa; Juega con antorchas y cu-

chillos luminosos.
Espejismo, Pdg. 34.

En Jorge Cuesta también encontramos poesfa abstracta, pero como en él
la influencia de Juen Ramdén apenaes si se nota, lo paso por alto, as{ como la
poesfa ebstracta de Novo, tan diferente de la de Juen Remdn.

EJemplos de Enrique Gonzédlez RoJjo:

De Espacio.
Gird el disco de Newton.

La vida se hizo blanca,
¥y en la cortina de la hoguera,
frie y sin llama,

las mariposas de los’ tolores quemaron sus alas.
‘Nieve, Pdg. 4l

Resbalaron los astros heridos
por las agudas flechas de los mdstiles,
¥y la brisa clavd ‘sobre el cuerpo

su menuda mordida’ de' dspifes: _
Soplo de mar, Pig. 105,

Nave de color de fuego

que sobre los mares del cielo zozobras,
en el incendio de tu propia llama

Se va llegando la hora

de que se esparzan tus cenizas

A los puntos cardinales de la sombra....... *
‘ Nube de ocaso, Pdg. 107.
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Ahora obsérvense estos ejemplos del poeta espafiol.
iEspera, Luz, esperal
-y corro ansioso, loco.-
iEspera, Luz, espera!
-Espera, y cuando voy
& llegar a su lado, se oscurese,
fria.-
iEspera, Luz, espera!l
-Y me echo al suelo, como un nifio,
llorando para mi, y sin verla ya:

Espera... luz.... espbra....
Bternidades, Pdg. 269, 7.

Te conoc{, porque al mirar la huella

de tu pié en el sendero,

me dolid el corazdn que me pisaste.
Corri loco: busqué por todo el dfa,

como un pexrro s8in amo.

..... iTe habfas ido ya! Y tu ple pisaba
mi corazdén, en un huir sin término,

cual si é1 fuere el cemino

que te llevaba para Bieﬁpfe......
Tternidades, Peg. 271

iEncuentro de dos manos
’_‘
buscadores de estrellas,
en las entrafias de la noche!
se slenten sus blancures inmortales!
iCon qué inmensa presidn

Dulces, las dos olvidan

se buscan sin sosiego,
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Y encuentra, un instante,
en su cerrad6 cfrculo,
lo que buscaban solas.
iResignacidn de amor,

tan infinita como lo imposible!
Eternidades, Pdg. 271, 17.

Cierra, clerra la puerta,
como a ella le gustaba.....

iQue se encuentre & su agrado su recuerdo!
Eternidades, Pég. 278, 37.

..... .

Fin aristocratizante en la poesfa, Otro de los temas que podrfsn en-

trar en el inciso de actitud frente a la realidad, es que las cosas més insig
nificantes y comunes se tomen pare poetizarles, as{ un tren, un silbato, un
reloj, un perro, una rueda de fortuna, etc., son temes poéticos; para Juan
Ramdn un burro es objeto de confidencia, de poesfa; la realidad es una y el
poseta la ha cambiado, la ha visto de un modo diferente, muy particular, muy
subJetivo. '

Observemos ejemplos de nuestros poetas y de Juan Ramdn para ver el pa-
rentesco y la influencla en este campo.

En Jaime Torres Bodet el tono popular de sus poesfas toma acentos aris
tocratizantes. Como lo veremos en sigulentes ejemplos, la influencia de Juan
Ramdn, en este aspecto, es bastante notoria.

De la Casa.
Por eso, entre sus cejas grises
sus oJos son tan tiernos que parecen moJjados;
gue parecen violetas moJadas todavia

del rocfo del bosque, en un dfa de inviermo
El Perro, Pég. 31.
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~

Estoy mirando que oran sentedes en el hueco

de la puerta, las viejas sirvientas familieres
Y entre sus manos flacas, como de lino seco
oigo temblar las cuentas lentas de sus collares;

Y pienso, entre la dulce caricia de la luna,

qué fin halld en mi alma esa nifiez' gueride.....
Las sirvientas, Pdg. 119.

De Los Dfas.
Yo no he sentido nunca esta deliclae
de las parejas pobres
que Se paran & ver en los cristales
de los aperadores,
en las tardes del sdbado, unas Joyas

baratas y unas cuentas de colores.....
Sdbado, Pédg. 31

Desde la ventanilla hemos visto una vaca.
Todo el campo, vacio,

en torno de ella, sstaba......

Frorme, dnlce, quiete,

sobre la tierra blanda,

iy la leche del mundo

en sug ubres doradas!?
la Vaca, Pag. 53.

Es el hombre del pueblo al que todos, en estas
horas Ge dura prueba que las cosas nos den,
se acercan con ternura.... EL que triunfa en las fiestas

¥ reparte, con todos, su ' alegrfa y su pan.
Un hombre, Pég. 93.

Ds_Poemas.’

Naranjitas de oro,



Fn Gonzdlez Rojo wenemos ejermlos de teno popviar

de cosa vulgar peetizeda.
/

,
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que- treae,. en.-su—ocamnasto,

una nifia que viene

cantando desde-el alta:

"Neranjitas de chine,

No e coupra naranjas?....

n

Sol.... Provincia.... canciones.....

ifsa nifia que pasa

no corprence ¢ue, a Zrites,

va

vendiiendo mi irlunnia

™ T

Iezpnjg;, Pig. 69

e ",S'DP'J" e
e e

Er la tierra por il desccuccila,

los pescador

o de. 12 madrugzda

van ccgiendo las reder de la ccota

¥y extondlendo las velas ds sus barcas,

3n lo tiexra por tl deszonccida,

L)

hoy hocheron & vielo las campenes,

¥ el cura paterral. dice su nisa

Pajo el claro fulgor de la mafians.

Y

allshe el

el Tk

Er 12 tierra por tf dss

onocida. Pag. 49.

cristal ciem

por el dureo vapor dsl scl.

Se

€L

La

-

L8

La

adheria ls

luz a la luz

agnella cortina de oro. (Bs aguf nostirndc

par come o8 ol limoiar "idr*ou)
T3ni2na de tol,

rmchuche mé

- r
micnecha mas

3 1linda,

linda,

mmcdacqa rds 11

- - o m -

-

P4,

. 5.

ane
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51 ms dieras tu kinor- lo dije un dfa-,
llsnarfe tu gendd con blandura de rosas

¥ con perlas de ganto' ¥ poesie.

gencidn, Pég. 123.

Existen también animeles en la poesfa de Ortiz de Montellano, peyo no
los poetiza como Juan Ramdn, sino mds biéﬁ son temas populares.pero gon cler
ta profundided y transcendepcia, de ah{ su fin aristocratizante. como el de
Juan Remdn.

De Red.
Rodeado de blusas egraristas y rebozos
inocentes hace salir de la haula a los pd
Jeros adivinadores, que con el pico de cera,
arrénca de una cesta los papelillos de co-
lor de la buena fortuna. Avidamente lee, el
Jugador, en tres lineas de imprenta, el os-
curo sentido de la vida.

iPor cinco centavost.....

;Péjaros adivinadores, decidme el secre-
to de la golondrina; mfs me interesa su des-

tino -viajera, libre- gue' el mfo’ propio!l
Pdjaros adivinadores, Pdg. 37.

Viv{a feliz en una selva verde. Eran su-
yos los drboles, la tierra y el arroyo de

aguas transparentes donde met{a el pico, torvo,para beber.
ELl Loro, Pdg. 23.

En Xavier Villaurrutia la influnencia en este aspecto se observard solo
en los temas, que son bastante comnes. Tales son un tranvia, unos silvatos,
un reloj, Etc. ce

De Reflejos.
LeJanos, largos
-de qué trenes sondmbulo?-
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se persiguen como serpientes,

ondulando. = -
Silbvatos, Pdg. 108.

Casas que corren locas

de incendio, huyendo

de s{ mismas,

entre los esqueletos de lasg otras

inméviles, quemsdas’ ya.
Tranvias, Pdg. 109

Qué corazdn avero
cuenta el metal

de los instantes?:
Reloj, Pdg. 112.

Fncontramns en la poesfa de_(creatiza un tono caracteristico popular
_pero-con fines cultos, debido a que ece tono de su poesia es por influencia
de Gdngora, por lo que si se le encuentra coneccidn con el de Juan Ramdn,"
es debido a que Juan Ramdn también tiene influencia de dngora. Gorostiza,
en este aspecto tendrd conexidn con Juan Ramdn en el sentido de poetizar lo

vulgar, lo comin y corriente como es una barca, el faro, etc.

R I B TP R

Do Cénciones para cantar en las barcas.
Las casitas de cuatro pisos
debfan secar la ropa
recién lavada
sobre 103 tendederos
azules de la medrugada.

Acuario, Pdg. 39. (Qué cosa ten vulgar_pbetizada
en-tan bella fcrxma).
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Duermen las cosag. Al salir, el alba
parece sobre.el mar una burbuja.

Y la vida es apenas

un milagroso reposar de barcas

en la blonda quietud de las arenas.
El Alba, Pdg. U5.

Rubio pastor de barcas péscadoras.
El faro, Pdg. 50.

Ahora pasemos a Juan Ramdn; presentaré ejemplos de tono populer aris-
tocratizado y de poetizacion de aniamales, y de coses comunes.

.......

Dg la AntoL;gia Poetica.

iQué tranquilidad violeta,
por el sendero, a la tarde!
A caballo va el poeﬁa.....
iQué tranquilidad violeta!l
La Dulce bdrisa del rio,
olorosa a Junco y agua,

le refresca el sefiorfo....
la brisa leve del rfo.......

A caballo va el poeta......

{Qué tranquilidad violstal’ -
Fl poeta a caballo, Pig. 66.

Verde verderol,

jendulza la puesta del sol!
Palacio de encanto,

el pinar tardfo

arrulla con llanto

la hufda del rfo.
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A111 el nudo umbrio,

tiene el verderol.

Verde verderol,

iendulza la puesta del solt
Verde verderol, Pdg. 67, 10.

iQué quietas estdn las cosas,

¥y qué bien se estd con ellas!
Por todas partes, sus manos

con nuestras manos se encuentran.
Cudntas discretas caricias,

qué respeto por la idea;

cdmo miran, estasiadas,

el ensuefio que uno suefial

iComo les gusta lo que & uno
le gusta; cdmo se esperan,

¥, & nuestra vuelte, qué dulces
nos sonrfen, entreabiertas!
iCosas -amigas, hermenas;
mujeres-, verdad contenta,

que nos devolvéis, celosas,

las més fugaces estrellas!’

De Platero y Yo.

La chiquilla del carbonero, guapa y sucia

cual una moneda, brufiidos los oJos negros

¥y reventando sangre los labios prietos entre la
tizne, estd a la puerta de la choza, sentada en
una teja, durmiendo al hermanito

Vibra la hora de mayo, ardiente y clara co-
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mo un sol por dentro. En la paz brillante e
oye el hervor de 1a olla, qud cuece en el campo,
la brema de la dehesa, la alegria del viento del
mar en la merafla de lés eucaliptos.
Sentide y dulce, la carbonera canta:
Mi nifio se va a dormir
en gracia de la Pastora....
Pausa. El viento.....
essss Y por dormirse mi nifio
se duerme la arrulledora....
El viento.... Platero, que anda manso, en-
tre los pinos quemados, se llega; poco & poco....
Luego se echa en la tierra fosca y, a la larga

copla de madre, se adormila, igual que un niflo.
La arrulladora, Pdg. L9.
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c).- Temas y Formas semejantes.

Ahora veremos la influencia de Juen Ramén‘sobre los Contempordneos en
cuanto a temas y formas seme)antes.

Ye vimos que hay semej)anzas de imdgenes entre las de 'Juan Ramdn y nues
tros poetas por el uso de adjetivos contrarios, es decir por une alteracidn
de la realidad. Ahora vamos & ver semejanzas entre las imdgenes del grupo ci
tado y las de Juan Ramén por otros recursos.

Juan Remdn utiliza en su poesfa por ejemplo, el verbo lamer, refirién-
dose al sol en una forma muy bella:

Solo tu me acompafias, sol amigo.
Como un perro de luz, lames mi lecho blanco;
Y yo pierdo mi mano por tu pelo de oro,

cafda de cansancio.
Est{o, Convalecencia, Pég. 246, 26

El emlileo pasé nuestros poetas si no en forma igual, por lo menos de
menera que recuerda bastante a Juan Ramdn.
Saquemos & la noche una tajada
que resbale sabores en la lengua
cuye humedad lamida de luceros
tenga sobriedad iluminada
del vino desgarrado de los puertos.
Las palmeras danzaron sin moverse y el agus
que lamfa la sombra de la danza,
iba y venfa, iba y venfa, iba y venia
¥ sin mdar de voz cambiaba las sspumas. °

Carlos Pellicer.- Hora de Junio, Invitacidn mar:ft.ima.,
Pég. 15.

Con una sonrisa me acerqué a su playa

de veinte metros de largo;



- 65 -

Con une. sonrisa contemplé sus ondas

que me lamfan los zapatos;
Enrique Gonzélez RoJo, Espacio, Lego, Pég. 29.

Otras veces la influencia se observard en que las formas de las imdge
nes tiemen en su construccidn una semsjanza. Veamos los siguientes ejemplos.
De Juan Remdn:
El techo del vagdn tiene un albor-de donde?

¥ los turbios cristales desvaneclidos lloran
Melancolfa,Pdg. 131, 5.

De Villaurrutia:
Deshace julio en vapor los cristales

de las ventanas del ague y del aire
Reflejos, Cezanne, Pdg. 35.

De Pellicer:
La tortuga terrestre
carga encima un gran trozo
que cay$ cuando el sol se hacf{a lenguas.

Hora de Junio, Pdg. 11.

Tenemos ademds bastantes elemplos de semejanza de imdgenes ya sea en
su conjunto o parcialmente, porque la idea que se desprende de eilas, recuer
da bastante & Juan Ramdn.

El sigulente ejemplo es seme)ante, con la diferencia de que en Ortiz
de Montellano es un tema infantil, y el de Juen Ramdn expresa ideales estéti
cos:

Después, en pos de aquélla matiposilla oscura

correr, para que deje sus alas en las manos.
Ortiz de Montellano. Avidez, Pdg. 29.

Mariposas de luz

le belleza ae va cuando yo llego



- 66 «

a su rosa.

Corro, clego tras ella.......
La medio cojo aquf y alld....
iSélo queda en mi meno

la forma de su hufdat - *°
Juan Remdn. Piedra y Clelo, Pdg. 302, 36.

En el siguiente ejemplo se encontrard conexidn con Juan Ramén sdlo en
lo que se desprende de la idea.
Se transparentan los drboles!’

Ortiz' de’ Montellano. Son de Altiplanicle, Ant.
Jorge Cuesta, Pdg. 158.

iLos drboles deslumbrantes

iLas cosas que ellos nos dicen!
;Lob inmensos Imposibles

que nos transparentan?
Juan Remdn. El silencio de oro, Pdg. 202, 3.

Pasan girando entonces barcos desmantelados

los cuchillos del aire se entrecruzan -
Ortiz de Montellano, Suefio de Amor, Pdg. 60.

Un agudo cuchillo

de luz agria y equivota,’ orna bl medroso’ ihstante
Juan Remén. Poemas mégicos y dolientes, Pdg. 89.

El siguiente ejemplo de Ortiz de Montellarno también es semsjante al
del poeta espafiol porque la idea en ambos es de desconcierto.
Hebré desembarcedo, sin saberlo,
anoche en algin puerto?
Tengo curiosidades de viajero
y como un nifio, pare mf, todo es nuevo.

Pers m{ todo es nuevo. Jan cambiado mis oJjos

0 la vida ha camblado:
Ortiz de Montcllano, Fl Trompo de siete colores, Pdg. 29.
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El rfo pasa por debajo

de mi alma, socabdndoms.

Apenas me mantengo

en mi. No me sostiene

el cielo. Las estrellas

me engefian; no, no estén

arriba, sino abajo, alld en el fondo......
Soy? Seré?

Seré, hecho onda

del rio del recuerdo.....

iContigo, agua corrisntel
Juan Ramdn, Piedra y Cielo, Pdg. 292, 8

De Torres Bode£ comparando con los de Juan Rardn respectivamente. -
Esta tarde te escribo.
Es mi segunda carta de este dfa
afuera llueve, llueve en la alegria
de las praderas, llueve sobre el vivo
rojo de los geranios del balcdn,

y también, lo confieso llueve en mi corazdn.
Torres Bodet, Los Dias, Pdg. 129.

... El1 agua lava la yedra;
rompe el ague verdinegra;
el agua lava la piedra....
Y en nl corazén ardiente,
llueve, llueve dulcemento. -
Juaen Ramdn.- Olvidanzas, Pég. 56.
y el sol entre-las calabazas

de los tejados, como un psrro,

duerms. cuidando de las cosas.’
Torres. Bodet.- Biombo, Pdg. 85.
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Sélo tu me acompafias, sol amigo

coro un perro de luz, lemes mi lecho blanco.
Juan Ramdn.- Eatfo, Pag. 264,6

Hufas..... Pevo era cn mi

¥ en ti de gquien mmfas.
Torres Bodet, Cripta, Pdg. 51.

{Huyes pesro es de tﬁ%
Juan Ramcn Jiménez

En Enrique Gonzélez Rojo:
Una bazdada de peces voladores,
como una procesidén de puntos negros,

te arroja su mAncha de tinta.....
Espacio, Pag. 1l.

En Juan Ramdn:
ilas golondrinas sobrzs el mer! Negrcr ds oro

en ol azul, e veces, de idflicos ostratos?
Historias, Pag. 150, 4.

El siguiente elemplo tiene cierta ccnexidn con el. ds Juen Ramdn, per
con la difrrencia de que en €ste no hay andctota, en tento que en Gonzdlez
RoJo 8f 12 hay y no ee “rata do una poesia abstracta como la dc aquel. La co
nexidn estd en 1o de las raumes ¢ue bhuszan algo.

Lae m==mos imibtilss agoiran el vienc,
deccnperadas por la jorrota

gritemos al unisoro,

¥y nuestra voz se impresna de olvido

y ds zczchre. ... -
Espacio, Fiz. 157, Enriqne Gonzdlez Rojo.

iEncuettre de dos manco
buecadores de ecstrellas

en las entrefies de la noche!

se sientan sus blencuras inmortales:
Juan Ramén,Eternidades, Pég. 271.
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En los siguientes ejemplos se observard la conexidn que existe entre las 1mé
genes de Villaurrutia y de Jiménez en el modo de concebirse.

ﬁuy abajo, muy pequefio,

Junto al domingo

fatigado,

siguiendo la nube

iDios fuma tras de la montafia!
Villaurrutia, ReflejJos, Pdg. 51.

Trotaban los pollinos,
oyendo ya los gritos de los nifios del pueblo.....

Dios esotaba bafidndose eh’ su' azul de luceros.
Juan Ramdn.- Historias, Pdg. 1L9.

Fn el siguiente ejemplo es diffcil poner el ejsmplo respectivo del eg
pefiol, porque esta poesia reune varias cosas; semejanza en cuanto al color,
en cuanto a la forma, y en cuanto a la profurdided.

Lenta y morada .
-pone cJjeras en lcs cristales

¥ en la mirada.- c
Villeurrutia.- Reflejos, Albe, Pdg. 1CO.

Ahora veamos el sigulente eJeriplo de Pelliczr:

Se hizo de oro el silencio.

- 4

Piedra de sacrificio, Pdz. 35.

Es de oro el silenclo. Ia' tarte es db cristales.
Juen Ramdn.- EL silencio ¢e oro. Pdg. 201.

Algunos de los temas constantes on la poesia ds Juan Ramén se ohgerve-
rédn en los poetes ds gquienes nos venirs3 ocupando. Asf{ con temas constaiies
en algunos de ellos el silencio, la soledad, el encr espiritual, la tristoza,

la bisqueda de lo eterno j verdadero.
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Exiotirdn diferencias en la manera de tretar los temas POTGUS £OT il
plo para Juan Ramdn tanto la soledad como el silencio son speiecldors srevpnc,
en t;nto en algunos de nuestros poetas estos temas son simbolc de iLrishc7~ =
inconformidad.

Veamos los temas.

Y B )

Juan Ramdn en un grupo de poesias del libro Mslarcolia nos hatla 4o un
viaje y aei nos va describlendo las estaciones y pusblos pcr donde va pason-
do, los distintos paisajes, etc. Este mismo tema eparcce en Jaime Yorr:s L.
det quien describe paisajes, aldsas, etc. Obadrvonso los siguientes el -
ples:

Tl vagdn se detiene en mi%ad de la noche.

Cielo. Sombrag espesas. Arboles en la via.

...Entre una niebla himeda, unas voces inguietas,

¥y las nubes sangrientas sobre la luna 1{~vida...

Detrés de los cristales ;jQué pélidos, los'rosﬁros

blarcos de los vialeros! ;Y sus ojJos gue mirent

¥ esc 3ilencio duro de i.s hores hostiles

Lo . N 3 a-%
que con lapidas negrag pesan sobre la’ vidafl
' Torres Bodet.- Los Tfes. Pdg. 53.

Brise. El tren para. De la estecidn racisnrogede,
como une rose irmensa se va lanrmando la terde.
En la bruma viviante del poniente amarillo,
tristes cristalsrias scficlientas se abren.

Bl peraje roméntico, lfrico, inesperado;

corpanas nunca oidas endulzan el instante......
Quisiera el coxezdén, cual un nifio indolente,
quedarge..... aunque se fuera.....

Pero el tren, sorcto, rorte.
Juan Ramdn.-Mslarcolia, Pég. 13%Z,
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La noledrd  tems constante, muy amado y lleno de paz espiritual para
Juan Remdn también es tomado por Torres Bodet, pero en éste.la saledad no
es tan querida como lo es para a@hqi:
Provincia.... Soledad apetecida
Y no obstante cruel... Un sol lozano,

un acre olor a vida.... co
Torres Bodet.- Los Dfas, Pdg. 127.

iSoledad! ;Soledad! Todo es clero y callado....
SSlo turben la paz une carpana, un pdjaro...
ELl amor vive leJos... Sereno, indiferente,

el corazdn es libre....
Juan Remdn.- ¥l Silencio de oro, Pdg. 201, 1

I'n Jeime Torres Bodst, terbién encontramos esa sensacidn de tristeza
¥y melergolia, pero con ia diferencia que en Juan Remén es muy constante el
“ema, en tanto qus en Jaime Torres Becdet no.

Las cinco..... En la estacidn,
con el alma apfetada
de un doler imprevisto, vuelvo la vista al pueblo:

-"31 volveré?"... -"iGuidn sabet' El tren arranca....
Torres Bodect,los dfas, Pdg. 1i4l.

Ya el £€rbol no es de hojas secas,
ya el uxbol edlo es de sol.
-jArbolito gue era ayer

de oro yerto de dolori-

Ya el drbcl se ha resignedo

S su @sereno morir. -
Juan Ramdn.-~ Arte Menor, Pég. 95, 5.

Yroc Je 1ne +zmage es el silencio;

Il siloncio destisrra toda inquietud sonora,

Gonzdlez Rojo.- EL puerto y otros poeras, Pdg. 6l4.
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Asf podria yo detenerme
sin hastfo
oir sdlo el silencio y mirar el aire incoloro \

Y poroso.
Villaurrutia.- Reflejos, Pég. 51.

De noche, el oro
es plata.
Plata umda el silencio

de oro, de mi alna. SR
Juan Ramdn. F) Silencio de cro, Pdg. 202-2.

La luz y los cristales ccnstituyen otro motivo poet¢co, cen la daiferen
cia que ern Juen Ramdn la luz le ayude a dar transparencie a sus imégencs, co
mo que la 1nz tiene en Juen Remén vida en caubio er Genzélez Rojo, su luz ec
en ocasiones abastracta.

Ella y 1la luz ceminan Juntas.
a cada paco tierbla un espejo.
En el recin;;-&;-;;;;tai
fe apaciguan los rumores del tiempo.
va envueltétéééiié.i;z.
La ermuja el viento.
Gonzdlez Rejo.- Espacio, Fédg. 83.

Iuz en la selva en souxtra te kas zerdido?
iQue el 8ol se fué, luz en la selva cin sombral
Luz, mira,! te has quedado
Jugando con les verdes LnJjas!?
Ti, ocue hards ya si el scl tuyo se fué?

.. Inz, ven a esta hoja

blanca, y mi sentimiento

ofcvro, sternamente, nifia rosa,’ dora.’
Juen Ramén, E1 Silercio do oro. Pdg. 203.

-
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Juan Ramén, como lo vimos &l caracterizar su obra es critico ¢s su por
sfa, de la cual nos da sistemdticamente una teoria, lo que hallames tambicn
en algunos de nuestros poetas:

Vino, primero, pura,

vestida de inocencia;

¥y la amé como un nifio.

luego se fué vistiendo

de no sé que ropajes;

¥ la fuf odiando, sin saberlo.
1llegd a eer una reina,
fastuosa de tesoros....

iQue iracunda de yel y sin sentido!
... Mis se fué desrudando.

Y yo le sorreia.

Se quedd con la tunica

de su inocencia antigua.

Cre{ de nucvo en ella.

Y se quitd la tunica,

¥y aparecid desnuda toda....

Ch pasidn de mi vida, possia

desnuda, m{a para sismprelg ......
Juan Remén.- Eternidedes, Pdg. 268, 5.

Meriposa de luz,

la belleza se va cuando yo llego
e su rosa.

Corro, ciego, tras ella....

La medio cojo aqui y alld...

iS8lo queda en mi rano



.

1a forma de su hufda!
Juan Remdn.- Pledra y Cielo, Pdg. 302, 36.

iCancidn mfa,

canta, antes de cantar;

dé a quien te mire antes de leerte,
tu emocidn y tu gracia;

eménate de ti, fresce y fragentet! -
Juan Ramdn.- Piedra y Cielo, p. 290, 3.

Ahora pasemoa & nuestros poetas:
Quiero un verso tranquilo como el ambiente claro
de un cuadro de provincia, y retratado en 81,
un rostro conocido, bajo el risuefio amparo
de un sombrero de paJje rubia como la miel.
Y ningin ééiiéiéié::::.Todo féeil, ameno,
esponténeo... nacido de la eterna verdad...

En mdlo la vida, un remenso sereno,

iy humanidad! jhumanidad!‘ {humanidad!
Torres Bodet.- Los Dias, Pdg. 85.

Eres la compafifa con quien hablo

de pronto, a solas,

Te forman las palabras

que salen del silencio y del tanque de suefio en gve
me ahogo,

clego hasta despertar.

Tu meno metdlica

-endurece la prisa de mi meno

¥ conduce la pluma

que traza en el papel su litoral....
Villaurrutia. Poesia Ant. de J. C. Pdg. 2C5.

Te contienes -oh forma- en el suntuoso

mro que opones de encarnada espums,
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al oscuro apetito de la bruma

y al tacto que te erige luminoso.

Igual & tf, i fiel a tu disefio,

colmas el cauce de tu ausencia fria:
igual, si emepes de otros tu, la mfa,

que suefle en las morafas’ de' mi suefio.. -
José Gorostiza.- Menmsajes Liricos de México, Pdg. 50.

El.tema de amor es tratado por nuestros poetas en varias formas. Aqui
me refiero & la expresidn que recuerda al poeta espafiol, para quien la conmps.
netracién {ntima no necesita de menifestaciones externas; el amor es espiri-
tual, profundo, no necesita decirse, sino sentirse ain en la amistad:

{Amistad verdadera, claro espejo
en donde la ilusidén se mira!
Siento eéé.ééééé.Aﬁéonio

tu corazdn entre la brisa.

Antonio, sientes esta tarde ardiente,

mi corazdn entre la’ brisa?
Juan Ramdn.- Laberinto, Pég. 126, 9.

Aun cuendo el mar es grande,

como e8 lo mismo todo,

me parece que estoy ya & tu lado....
Ya 8dlo el agua nos separa,

el agua que se mueve sin descanso

.

iel agua, solo, el tguat’
Juan Remén.~- Diario de un poetareciencasado, Pag.2u8,k.

Ahora veamos los siguientes ejemplos de nuestros poetas:

La amada, dulcemente, se aproxima a la mesa
..',l.......
Son tristes?, me pregunta. Egté tan hebituada
iTristes! No necesito decf{reselo. jLo siente!
Torres Bodet.- La Casa, Pég. 19.
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Ahora que 8dlo miramos y miramos
en éxtasis los ojos y el corazdn desmudo,

Yo sé que todo instante supremo’ serd mudo - - -
Gonzdlez RojJo.- El puerto y otros poemas, Pég. 5k.

La diche de no hablarse cuando se ama tanto
alza el brillo del tiempo, se ve pasar el aire.
De las miradas caen tesoros a las manos

¥y la luz es un frutO‘qué devora el paisaje.
Pellicer.- Camino, Pég. 32.

Otra de las caracter{stices que nos presenta la poesfa de Juan Ramda
e8 una gran profundiad, tanto de sentimiento como de pensamiento; en algunns
de muestros poetas tembién encontramos esa profundided de poesia.

iQue cerca y del alma
lo que estd tan inmensamente leJjos

de les manos aun!
. 2 -
Juan Ramdn.- Diario de un poeta reciéncasedo, Pég.2%5...

En t{ estds todo, mar, y sin embargo,
iQué sin ti estés qué solo,

que lejos, siemrre, de ti mismo!
Abierto en mil heridas, cada instante,
cual mi frente,

tus oles van, como mis pensamientos,
y vienen, y van y vienen,

beséndose, apartédndose,

en un eterno conocerse,

mar, y desconocerse,

Eres ti, y no lo sabes,

tu corazdn te late, y no lo sientes.....

iQué plenitud de soledad, mar solo} '
Juan Ramdén.Chra citeda, Pédg. 249, 6
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La'veo, y se mo llena de transparencia =1 alma,

{Es un agua tan honde el agua de la casat

iTiene un sentido humano su claridad tranquila!
Torres Bodet.- La Casa, Pdg. 65. -

{Ay, qué manos tan frias,
tus manos en mis sienes!
Cdmo p&é&éé;.ééé ellas ir tocando la vida
8l en su blancura inerte

llevas siempre ese rio de aguas hondas

y este olor de ciprebes?....
Porres Bodet.- Poemas, Pég. 77

Presiento que algin dia
esta tristeza mfa
ya no serd flagueza sino sabiduria.

Habré vaciado el alma’ e’ toda venidef;’
Ortiz de Mon.- El Trompo de siste colcres. Fiz. 17

Callar en ti, cuando la noche es verdadercmente

noche. . :
Ortiz de Montellano.- Suefios, Pdg. Ti

El mar, el mar!
Dentro de mi lo siento.. ‘"' "’ Tt

José Gorostiza.- Canciones para captar en las baycas.
Y d
Pavsa, Pag. 27.

iPonge Dios una lenta ldgrima de mijer

en los oJos del mart - 4 e
José Gorostiza.- Canciones para canter en las barcas,

ulegia, Peg. 35.

Duermen las cosas, Al salir, el alba
parece sobre el mar una burbuja.
Y la vida es apenas

un milagroso reposar de barcas

J~eé Gorodtiza. Obra citada, El Albe. Pdg. 5.
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d).- Técnica podtica.- Como hemos visto Juan R. es un innovador de la

1{rica moderna, no sélo en cuanto a la sensibilidad podtica sino tambié; en
cuanto a la versificacidn, y as{ veremos que gran parte de su obra es una pdg
sfa de sugerencia lograda unes. veces por versos cortados por comas, puntos sus
pensivos, silencios, etc; otras veces por la intercalacidn de versos interwro
gativos, admirativos, entre guiones, entre comas, que parece que no vienen &’
caso, pero que en realidad lo que hacen es sugerior; o blen se logra la su-
gerencia por pequefias poesfas, en las que sdlo apunta la idea para gue uno
la completo o bien quieren ser pequeifias definiciones de una cosa sin impor-
tancia, pero que en realidad lo que quieren decir es algo méds profundo, que
va mds alld de lo que se dice.

Pues bién, veremos la influencia juenramoniana en este aspecto sobre

los poetas del grupo de Contempordneos, influencia que corprobaremos con los

eJemplos sigulentes:

D) L R A A R N A R A N A A A A A AN A A Y Y A

Sugerencia mediante versos cortados por comas, sllencios, puntos sus-

...... Y ECR R B

pensivos, etc.

Pondré en primer lugar varios ejemplos de J. Ramdn y luego de los me..i
canos para que se observe la influencia.
Pasan toda, verdes, grenes.....
Td estds alld arriba, blance.
Toda, bullangueras, egrias....
™ estds alld arriba, pldcida.

Pagan arteras, livianas.......

.....

Juan Rerdn.- Estfo. Pég. 235-1.
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A qué quieres que te hable?

Deja, deja.....

Mira el cielo ceniclento, mira el campo
inundedo de tristeza.

iS1i, te quiereo mucho, mcho!

«eoo jAy, aleja

tu mejilla de mis labos que se cansan!....
Calla, calla; ni alma suefia.

iNo, no llores; que tu llanto

me da pena!l

iNo me mires angustiada, no suspires;
tus suspiros me impacientan!

-Mira el vaho que se alza

de la tierra.

;dere tierra; cudnto frio! No parece
ﬁna hermosa virgen yertaf

Y alld arriba, y fulguran

las estrellas sofiolientas, como luces
que acompafian a la muerta.....-

j{Cudnta bruma, cuénta sombra!

Cierra, Clerra

los cristales. ;@iento un yelo por el alma!
Por qué, pélida, me besas?

Qué? Qué Quieres? Que te bese?

+... Doja, deja.....

Mira el cielo ceniciento, mira el cuerpo

inundado de tristeza., ¢ e ’
Juan Ramdn.- Primeras Poesfas. Paisaje del Corazdn.
Pdg. 12, L.
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Grité, 1lloré, lepegué loco....
La rosa dulce se quedd llorendo.
Me despertd de un grito, aun con ldgrimss...
iTodo era félso!
51, s{; mds donde volveré ya a ver la
rosa de luz que se’' queds’ Llorando?
Juan Ramdn.- Eternidades. Pég. 281, 48.
En Jaime Torres Bodet:
iY nada ha sucedido desde la tarde horrible
en que llovia tanto detrés de las vidrieras!

Estds junto a la mesa... Son les cinco... Me esperas...

1y tienes en tus manbs' la flor de lo imposible!l...
La Casa, Pdg. 100.

Pasos. ... Manos que se oprimen
¥y, como siempre,el regreso...
Paisaje que v una tarde,

Bajo el ocaso de un besb....
Los Dias, Pég. €5.

Entonces,serd nora de comprender, Diremos:
"iS1 estdbamos bogaiido en un mismo luge:}

-"Mira, y es el crepusculo... Deja ccer los remcs’.
-5iQuiera Dios que nos vuelva la corriente a extraviexr:
Los Dfas, Pdg. 157.

iR{o en el amanecer!
iAgua de tus oJos claros?
Caer-isubir! en lo azul

transparente.... casl blanco

Cielo en el rfo del alba.

-Mi amor en tus ojos vagos-

Oh, naufrager
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=-jascender!-
isiempre més hondol Poemas, Pdg. T5.

En Carlos Pellicer:
Blancos. Playas. Tiempo.

¥y redoblada su llegadera

tarde o temprano & las bodas marftimas.
Brazos. Senos Vientre.

Y se despertaba

porque en el acto fértil las gaviotas
gritaban y el pelfcano

hinchd la navecilla de su pico

plata, giros, luces

en el acuarium de’ la bueha pesca.
Hora de Junio, Pdg. 19.

Un empleado aduanal se queja de la primavera.
Me saluda, desde su avidn, Leonardo.

Un suspiro, Otro’ suspiro.’ Atonas!
Exdgonos XVII, Pdg. 19

En Enrique Gonzélez Rojo.
Sangre en el camino.....

La tierra embriagada

bebe de ese vino. ©‘°
Espacio, Pédg. 76.

Sentado a la orilla del lago,

pasaré mi vida lanzando a las ondas guijarros,
guijarros.....

Y todo seré.ééﬁ.iiﬁéi;;'éan claro:

las aguas profundas, los dfas de mayo,

la luz en los ojos, la fuerza en el brazo,

Yy siempre cayendo’ guljarros’, guljarros.....
FElegias Romanas, Pdg. 1h.




...............

bran pero que en realidaed lo que hacen es sugerir:

Ejemplos de Juan Remdn:
Saco mi esperanza, igual
que una deslumbrente, Joye,
de mi corazdn -su caja-
le paseo entre las posas,
lo mismo, como & una hija,
una hermena, o una novia,
la miro infinitamente,

«+s ¥ la guardo, otra vez, sola.
Est{o, pdg. 239, 10

Quisiera clavarte, hora,
igual que una mariposa,
en su corazdn,
Tus dureas
ilusiones revolcarén
-jun dfa siquiera!- sobre
su sangre helada e inddcil......
-Adonde irds hora mfa,

mariposa no prendida?-
Est{o, Pdg. 242, 17.

A veces, creo que despier?o

de mi misma vigilia, y que con ella
-suefio del mediodia-

se van monstruos terribles

del horizonte puro.
Estfo. Pég. 243, 19.
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-Es cuel una tormenta

de duermevela, cuyo trueno

no se supiera nunca

sl fué verded o fué mentira,-

Se me abre el corazdn -y se me ensancha, como
el mar mismo. La amenaza

huye por el oriente

a pus pasadas nubes.

El mar sale del mar y me hate’ doblemente tlaro.
Diario de un poeta resiencasado. Pdg.299-27.

Ahors, veamos los de nuestros poeteas:

De Jaime Torres Bodet:
La casa con sus cuatro ventanas a la calle,
una calle de pueblo, triste y un poco angosta,
tiene el olor mojado de las casas de costa...

(;Ay, mil casa de hifio, se me perdid en el valle!....)
La cesa, Pdg. 1.

-Te acuerdas de ese lunes?
(La semana del afio

en el alma no cabe).....
Los dfas, Pdg. LO.

Fin de semana.... Tarde, V{spera de domingo.....
Nada, nada recuerda, en esta paz areste,
el rumor de los dfas de la ciudad lejana.

Domingo: jun ala suave gue nos toca la frente!
Los dfas, Pdg. T0.

Por todo lo que la vida
ha puesto de catarata

-en el alma y en el alba- .
hufas.... Pero era en mi. Cripta, Pdg. 51.
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Bjemplos de Ortiz de Montellano:
Neblina:
dime quien viene.
-Le. boca que tiene sé&;
iay, los oJos que no duermen!
En el pozo megro, frfo,
guardo la dudd......

-Endereza, pez, al rio:

ime interesa su conducta?t ‘-
De la Ant. de Cuesta, Pdg. 151.

Las rgmas lefiadoreas amontonan en el
poniente haces de nubes y en los zogos de
las montafias arrojan toda la gracie de la
Tuz para incendiarla -jrecuedos del tos-
que!- convirtiendo en cenizas la cstcpa

transparents-.
Red, Pég. 33.

A cuatro suefios encima de tus nubledos ojos
hundido eﬁ la sombra de hierba sin pasos ds o
noche

ahogddo como ml propio gritocopaco

(vibracidn y latido, hélice de mi pensamiento)
atrafdo por soledades grdvidas de inercia

donde el drbol no crece ni sube la mrarea
Suefios, Pég. Th.

EJemplos de Xavier Villaurrutia:
El clelo y el agua

la via, la via,
~Vidas paralelas-

Plensan, jay? encontrarse en la ciudad. Reflejos, Fagz. ¢
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¥y el silenoclo. se mueve

Y vibra en torno de la llama blanda,
como el ala-de qué presagio?

de qué insecto?- que acaricisa,

que enfria, gue empequefiece .
Refle os, Pég. 98

ot . L A R R N I Y B A A} DR B B LR A A A DAY A R “ .0,

Sugerencia debida a coqposiciones cortas en les dus muhaﬁv veced

. PR AV I Er R Y AV R RN RPRV N A AN wll-::...l.l...4....4...4:.4 .......... ‘ .

es apuntada la ldea, y otras son definiciones de cosas, paro en realinal
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que hacenues delinear lo produndo.

Ejemplos de Juan Ramdén Jiménez.
Cada momento nuevo Juzgue,

golo, todo lo otro. Apaga

Eternidades, Pég. 276, 33.
. No 8é con qué decirlo,
porque ain no estd hecha

i palabra. v
Eternidades, Pdg. 267-1

El lucero del alba?
0 es el grito

del claro despertar’ de’ nuestro amecr?
Eternidades, Pdg. 259-6

tf;.1lo grande, anda, descensa
en honor, de lo pequefio;
que su mundo estf en su hora

¥ tu hora es’ el universo.
Eternidades, 270-10.

El dormir es como un puente
que va del hoy al mafiana

Por debalo, como un suefio.

Pasa el agua. Eternidades, Pdg. 270-11.
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iCudn estrafios
loe dos con nuestros instintos!

«es Do pronfo,'somos'cuatro.
Eternidades, Pdg. 270-13.

{No le toques ya mds,

que as{ es 1la’ rosal -
Piedra y Cielo, El Poews, Pdg. 248y-1,

Ahora obsérvence €stos de nuestros poetas:

De Jaime Torres Bodet:
‘La vaca lame y lame la piel de los tecerros.
El sol besa los charcos de la tievra mojada;
1%a primavera canta a través de lcs cerros....

jAmémonos, Amadal ‘-
I_’oﬂif_:_ Pdg. 53.

Vas & llorer pronto.
‘Ya el cielo se hace

chiquito en tus ojos.
Biombo, Pdg. 1T

Dugrme ye, desnuda.
El suefio te viste.

mejor que una tinica.
Biombo, Pdg. Tl.

Me tuviste miedo.
Me habfa pintedo, en las rosas, de rojo

de rojo los dedos.
B;ombo, Pig. 127.

A la parroquia.
van los neranjoS....

ven a tus bofiay?
Biombo, Pég. 135.

Leimos su nombre un dfa
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en una novela. Debe

oler a mblancolia.
Biombo, Pdg. 195.

De Xavier Villaurrutia:
LeJanos, largos,
-de qué trenes sondubulos?-
8e persiguen como serpientes,
ondulando. "’
Reflejos, Pdg. 108
Casas que corren locas
de inesndio, huyendo
de sf{ mismas,

entre los esqueletos de las otras

inméviles, guemedas ya.
Reflejos, Pdg. 109.

Tengo sed.
De qué agua?
Ague. de suefio? No,

ade amanece:. *
Reflejos, Pdg. 113.

L.enta y morada
Pone oJeras en los crissales

¥y en la mirada’.’
Reflejos, Pdg. 11k,

Elemplos de 0. de Montellano:
Una historia. Dos letras
gue bordaron tus manos en mi vida.
iAbecedario de las ccsas muertas

en el pafuslt dla4co’ de los diast
Fl Trompo de siete colcres, Pdg. 2l.
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S1 el picaflor conociera

a lo que tu boca sabe.....!
Obre citada,Pdg. L48.

Iluminados y oscuros
capulines de tus oJos,
como el agua de los pozos

coplan luceros: ilusos:.,
Obra citada, Pdg. L49.

Cuando te poco parece
que el mundo a mf se conf{a
porque en tu cuerpo amenece,

desnudo pétalo, el dfa.
Obra citada, Pég. 50

Ejemplos de Gorostiza:
Rueden las olas frédgiles

de los atardeceres

Canciones para canter en las barcas, Pdg. L46.

A veces me den ganas de llorar,

pero las suple el mar.
Obra citada, Pég. 46.

Rubio pastor' de barcas: pescadopas.
Obra citada, El Faro, Pdg. 50.

U B B

Colorido.- Juan Ramdn se vale del colorido como recurso para presentar-
Juen Ramdn nos dice: "Dfos estd azul." (Mafiana de la Cruz. Pég. 61.
Pellicer nos dird: "Yo estoy azul de ausencia" (Hora y 20, Pdg. 3.
Jiménez con un sdlo color nos da la pintura de un paisaje; como que
quiere hacer una sinfonfa de color. Torres Bodet, hace lo mismo,

pero en otro color, obsérvense los eJemplos:
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Abril venfa lleno

todo de flores amarillas:

amerillo 4l arroyo,

amarillo el vallado, la colina,

el cementerio de los nifios,

el huerto aquel donde el amor vivia.
El sol unjfa de amarillo el mundo,
con sus luces cafdas;

iay, por los lirios #ureos,

el agua de oro, tibia;

las amarillas mariposas

sobre las rosas amarillast
Guirnaldas amarillas escalaban
los drboles; el dfa

era una gracia perfumada de oro,
en un dorado despertar dé vida,
Entre los huesos de los muertos,

abria Dios sus manos' amerillas:., * s
Juan Ramdn.- Poemas mdgicos y dolientes.~ Pdg. 85,1.

Antes de la lluvia, verde
himedo de la enramada;

verde plata de las hojas

y verde triste del alma.
Matices ab #& color:

misica en las miradas.

iAh, quien me diera ese verde
que d4 luz a la esmeralds,

regogimiento a la fuente
¥ hondura leve & la playa!l
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iAh, quién me diera el color

capaz de tefilrme el almel....
Torres Bodet.- Poemas, Pédg. T9.

Otra de:las caracterfsticas de la poesia de Juan Ramdn es el medio =
tono, es decir, que aunque existan ant{tesis, no son viokentas. Poesfa mode
rade en tanto as. medida, ya que si se trata de algo alegre, no serd extremo
so lo mismo que si se algo triste, no serd desgarrador. Pues en ésto es se-
mejente & la poesfe de Gonzdlez Rojo:

Tristeza dulde del campo,
la tarde viene callendo.
De las praderas segadas,
Llega un suave hor a heno.
Los pilnares se han dormido
gobre la colina, el cilelo
es tlernamente violeta.
Cante un ruisefior despilerto.
Vengo detrds de una copla
que habfa por el sendero,
copla de llanto, aromada
con el olor de ese tiempo!
copla que 1ba llorando
no se que carifio muerto,

- de otras tardes de septiembre

que olieron también &' henv.' -
Juen Ramdn.- Pastorales, Pdg. 43, 1.

10rvo nuevo
de la aurora!

Oro viejo
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del poniente;
saeteros
encontrados,
de mi pecho
Jadeante,

vieJo y nuevol et
Juen Remdn, - MG_MP&B 93, 1.

Ahora observemos estos eJemplos de Gonzdlez Rojo, para ver que su poe
sfa tambiédn es de medio tono:
Alegre, tranquilo,
acaricias la nave.
Tan sereno
como el monte,
tu guardidn eterno.
La l;;;i;&;;;a del agua,
se confunde con el silencio,
Claro murmllo,
como el lento pasar de pdjaros
La es;;;;—;;-;;s ondas
bafian la luz y el fuego
del sol, que las adorna

con los colores el espectro.
Espacio, Pdg. 11.

Ahora éste de ant{tisis ligera:
El ruisefior pedfa
el hilo de luz de unae estrella,
para la misica aprisionada

en la cdrcel de las tinieblas.
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En le harmonfe de las sombras
sombba su querella -
como el rumor de las aguas claras

Egpecio, Pdg. 118.

Lento era el bafio de la luz. Absorta

mi alma se cubffa de oro y sol.

Antes pesaba el cuerpo, pero ahora

el mar volvidmelo ligero,

tal como el aire y la cancidn

:E_ép_acio, Pég. 21.
Con esto quedd esbozada de una manera general la influencie que Juan

Ramén ejerce en nuestros poetas. Ahora bién esta influencia a ninguno perju
dicd; es decir, ninguno es un simple copista, porque aunque existe dicha in-
fauencie y otras, al lado de ellas estd su expresidn personal gue vence & to
da clase de Influencias; ya que cada poeta trata de ser original, y como ve=-
remos en el capftulo sigulente, encontraremos caracterf{sticas bien acentaadas
en cada poeta que destacan su personalidad, y as{ uno serd poeta de la inteli

gencie, otro de la sensacidn, del colorido, etc.
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CAPITULO IV.- Caracterfsticas propias de cada autor. Cémo su perso-
aligad Se _antepohe a ﬁggg J.as influencias.

Uta vez qué heinos boc_rdédo bobrs 1 influencia que Juan Remdén Jimdnee

eJercid en el gtupo de donteﬁtdf&ﬁéos , Dasaremos & la caracterizacidn de
la obre de cada uno de los componéntes del grupé.

Tomaxemos & cada autor por separado siguiendo un orden alfabéticoj =
pero antes haremos las conexlones y comparaciones necesarias.

Voamos primero las conexiones y ceracteristicas generales del grupo
aunque algunas de estas canexiones quedaron antes apuntqdas someramente .

La poesfa de todos tlene clertas caracterfsticas que se pueden consi
derar conectadas con les nuevas inquietudes de la literatura univeral. En
poesfa por lo tanto, México estd al dfa.

La poesfa contempocbénea participa de un clerto preciosismo que obedg
ce como el entiguo, el de Gdpgora, al odlo & la naturalidad esponténea: de
ah{ ese gusto por lo artificioso y de que .cada poeta se construye un mundo
podtico a su manera, como lo han hecho Géngora, Mallarmé y Juan Remdn Jimé
nez; que cade poeta nos muestre mundos de sensibilidad nueva.

Se creen sus propios lenguajes y sus nuevas técnicas podticas , como
vimos que lo hebfa hecho Juen Ramén. Nuestros poetas toman todas estas co
sas pero & su vez aportan nuevas- cosas, buscan su originalidad, sus artifi
clos proplos y también la manera de expresar estados subjetivos muy perti-
culares, para lo cual se exigen gran perfeccionamiento y gran pureza de -~

expresidn, que es otra de las caracter{sticas de le poesfa moderna.



-9 -

Se dice que esta poesfa es oscura. De acuerdo, si se quiere encon =
trar en todos la misma ldgica poétice, pues como ya dijimcs, cada poeta
nos muestra un mindo miy diferente‘de expresarse; de ah{ que se les tenga
que leer detenidamente y con cuidado; una vez que se ha penetrado al mundo
de cada poeta, luce la claridad.

Se trata de una poesfa de alusiones indirectas, abastractas, de sfm-
bolos, de sugerencia, o sea que el poeta apunta sdlo la idea pars que uno
halle lo demds; de nuevas y distintas imdgenes que brctan de lo pubJstivo
¥ del nuevo sentldo poético de la vida y del mundo. Poesfa que huye de lo
anecddtico para quederse con la pureza de expresidn. BFusca ser valiosa por
s{ sola.

Motivo caracterfstico de la literatura contemporénea, del que tembién
estén tocados nuestros poetas, es el tema freudiano del subconsciente, del
mndo de los suefios, de la anestesia, y de recuerdos ean confusidn.

Con estas ideas, abordemos.el liatamiento de cada poeta.
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Jorge Cuesta.

La obra poética de este autor es muy cortae, estd coleccionada y pu-

blicada en la revista Tierra Nueva, de 1942. Las composiciones que inte-

gran esta revista son sonetos con excepcidn de una sola de ellas.

tTiene algin significado la parquedad de sus poesfas? Yo creo que
esa parquedad se debid e la exigencia de perfeccionamiento que se pedia
tanto a sf mismo como & sus compafieros.

Analicemos este personalidad tan admirada por algunos de sus amigos.

El es quién representa dentro del grupo como Owen nos lo dice " el més es
crupuloso y exigente cr{tico-siendo criticos casl todos los que lo forma -
ban- y como su poeta mds acendrado". L Como antes lo hemos visto, su mayor
actividad la encontramos en la critica, notas que las hallamos en la Revis
ta Ulises y en la Antologfa editada por é1 mismo. En ellas se observa un
sentido crftico muy fino, é1l es quién caracteriza la obra de sus compafie-
ros en la Antolégia ¥ en otras notas, déndonos Juicios muy acertados.
Ademds tiene critica sobre la poesfa moderna, es un.hombre que se da cuen
ta de la época en que vive, de la etapa por la que va pasando la literatura,
como nos lo muestra su note crftice en Ulises sobre el preciosismo contem-
pordneo.

Pero hagamos & un lado estes divagaciones y pasemos a analizar su -

obra poética que es la que nos interesa.

1.- El hijo prddigo, Encuentros con Jorge Cueste, Mim. 12.
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A pesar de ser tan escasa la obra de este poeta, nos damos cuenta de
la clase de poesfe y de su manera de concebir la vida.
La influencia de Juan Ramdn no se observa, o si la hubo alguna vez,
es dificil encontrarla. ¥n cambio si tiene influencia de Valery y Gide.
t{Cufles son las caracterfstices de su poesfa? La inteligencia Jue-
ga el papel mds importante en ella. Cuesta es el hombre que contempla la
vida, los problemes de ella, y que después de varios raz;namientos.llega a
la conclusién que la inteligencia es lo iunico que perdura de la palabra es
crita, pero que ella misma, la inteligencia, es la que conduce &l hombre &
ver que no es nada; es pues la negadora de todo; poesia que es un constan-
te reflexionar sobre la conciencia de la nada; en la que se palpa y se sien
te la destruccidn inevitable de todo para quedarse en la nada. Obsérvese
el sigulente ejemplo:
Al gozo en que la fruta se convierte
sobrevive la sed que la desea:
es avidez nomfs lo que se cree
del estéril consumo de su suerte.
Cava en eli;-i;-;;;g;-en gque 8e vierte
y e;la misma se nutre y se recrea,

voraz y sdla con su propia rmerte.....

La poesfa de Cuesta parece obscura por sus diffciles razonamientos y
sintaxis, pero después de leerla varias veces nos es clara:
Suaviza el sol que toca& su blancura,
disminuye la sombra y la confina

¥ no tuerce ni quiebra su figura
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el ademdn tranquil que la inclina.
Resbala por la plel llena y madura
sin arrugarla, la sonrisa fina

¥ modela su voz blanda y segura

el suavg gasto con que se combina
Solo al ai;;-;-i;-;;;;;Ior fregancia
su caracter acuerda su constancia

Yy su lenguaje semclanza plde;

como & su-;;-5§£;3;-§-;;1aa

sino la misica feliz que mide

el dulce movimiato de su vida.
Dibvujo.

En el fondo de su poesfa se descubre un hombre que sufre, un alwa que
se siente vacfa: '
Que sombra, qué 'compaﬁia
impalpeble, mds cercana,
al abismo de r.afiana
el paso me contenia,
sl estd i;-\.r;;;,; vacia,
¥y wa desierta ventana
sdlo es una presa vana
de las cadenas del dfa.
del ti;;;;:-;;;;'ril contacto
con el arrepentinmiento
en que se parte y se olvida
la frdgil ciencia del acto,

es la pog@aién que siento,

vacante, sobre mi vida.
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Por los elemplos anteriores, nos damos cuenta que se trata de una
poesfa conceptuosa, en momentos abastracta, de dif{ciles razonamientos y
de gran profundided.

Otras veces su poesfa nos muestra le fugacidad de la vida y un an-.
sia por aprisionarle, pero que termina al darse cuenta de la existencia
de la heda:

Hora que fué, feliz, aun incompleta,
de mi no tieme ya, para ser mia,
sino los ojJos que la ven vacia,

despojade de mf, sorda y secreta....

Poesfa que en ciertos momentos es filosdfica ya cue nos rmestra sus
reflecciones sobre la renovacidn constente que se opera tanto en nosotros
coro en las cosas:

Fué la dicha de nadie esta que huye,
este fuego, este hielo, este suspiro.
Pero qué mds de su evasidn retiro
que otro aroma que no se restituye?
Una pérd;a;—;_;;;;-;;;tituye

g1 sucede &l que fuf nuevo respiro,
¥y si encuentro al que fuf cuando me miro
ung dicha presente se destruye.
Entre la sambre y la sombre

i rostro se ve y se norbra

Yy se responde seguro,

cuando ;;-;;a;;-agi—;;ismo

que se abre entre yo y yo mismo,

m» olvido y cambio y no duro.
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La poesfa de Cuesta no falte de fineza suaviza, junto a la recrea -
cidn en las sombras, en la nada, en los suefios:
La mano explora en la frente
del suefio un rastro perdido,
mas no su sombra, su ruido

latir contra el tacto sients.

Si bien el sueilo murmura
que al fin su nada perdura
sobre un tacto ciego y frio
que o espesar no sondes
¥ solamente rodea
el rumor de su vacio.
Otro:
Tanto mi tacto extremas y prolongas
que al fin no toco en ti sino humo, sombres, suefio,nada.
como 81 fueras d'idfana
o se desvaneciera tu cuerpo en el aire,
miro a través de ti la pared

que suspende los ojos en el vacfo

Y por encima de las cosas en movimlento.

Otra de las caracterfsticas de la poesfa de Jorge Cuesta es la conten
cidn de emocidn que de ella se desprende; de nuevo es la inteligencia la gue
regula. Se siente al leer la obra de Jorge Cuesta una falta de emocidn, la
cual realmente no es que falte sino que estd contenida, regulada, al grado
que €1l quizo. No demuestra esto un dominio poético? Esto trae aparejado

que su poesfa en ciertos momertos parezca frfa, lo que en realidad no -
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es verdad; pero sl eh algunos momentos sentimos que algune de sus poesias
tiene clerta frialdad, es debido & la seguridad de sus razonamientos y &
la sinceridad frente a la realided:

Piedad no pide si la muerte habite

Yy en las tinieblas insensibles yace

la inteligencia 1f{vida, que nace

8dlo en la carne estéril y marchita.

En el ot;;-;;;;-;;-;;; el placer gravita,

dicha tenga la vida y que la enlace,

¥ de ella enamorada que rehace

el suefio en que la muerte azul medita.

Sélo la sombra suefia, y su desierto,
que los hielos recubren y protejan,
es el edén que acoge al cuerpo muerto
después de qu;_i;;-;;;;i;;-lo dejan.

Que ambas tienen la vida sustenteda,

el ser, en gozo, y el placer, ex nada. -
Pareiso encontrado.

Esta poesfe nos muestra al mismo tiempo, que para Cuesta la inteligen
cia es lo unico que vele, pero gue "nace solo en la cerne estéril y marchi-
ta", por lo que acaba en la nada, lo mismo que lo gue de donde procede -
(1a carme).

Parece que Cuesta. en su poesfa sintiese la proximidad de la muerte,
la que pronto le llegd.

Suraportacién a 1la poesfa son unos cuantos sonetos en los que muestra
gran contencidn y consistencia srtfstica, que no deben desaprovechar los JS
venes poetas. Y es, una vez mds repito, una muestra de poeta consciente de

su deber artistico.
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‘ . ’

Enrique Gonzdlez Rojo, 1899.

Otro de nuestros poetas desaparecidos, pues la merte se lo llevd -
pronto.:

De su obra poética analizaremos: El puerto y otros poemas, (1923),

Espacio, (1926), y Elegfes Romanas (1941).

Do la influencia Juanramoniana no diré nada puesto que ha sido estu-

diada en el capftulo anterior. Se encuentra tembién una influencia france

sa.

Su obra poética se inicia con El puerto y Otros Poemas, libro de poe
sfas cuya caracterfstica principal, es que se trata de una poesfa del inte
rior, es decir, que encontramos a cada momento paisajes internos:

Me miraron sus ojos, y sent{ su mirada
clavarse eternamente,

imperiosa y segura,

en mi vide presente

¥y en mi vide futura.....

¥ clego, desde entonces, prosigo mi Jormada;
Para qué mis pupilas?.....

Ya no quiero ver nada!

Dejadme que prosiga a ciegas mi Jornada.

No ignoro que alguien dice en mi camino: es bella
la luz, del sol radiante,

y mds bella

la estrella;

deslumbfante

le luna tranquila y plateada... ..

Yo callo, y con el dedo puesto en la boca, plenso:
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mi luz es més hermosa, su fulgor ués intenso....

iPare qué mis pupilas!  jy& no quiero ver nada!l
A Ciegas, Pdg. 33.

La naturaleza le servird unas veces para describir su paisaje intermo
y otras veces como simplre decoracidn:
Ejemplo de lo interno: Entre el mutuo pensar y la distencia,
El misterio tendid lazos afines,
¥ las almas, al par que los Jardines,

eran silencio, vaguedad, fragancia.....
El Aror y las ecmbras, pdg. 41.

EJemplo de simple de- LeJjcs de la conciencia de la hora
coracidn.
marchébamos tranquilos, ein premura;
la noche era quizas helada, obscura,

ipero en el corazdn, era la auroral
Obra citada.

Poesia que es simbdlica ya que lo exterior, en algunos momentos serd
sfmbolo de lo interior: Alguien sabe lo oculta que se halla mi fuente
toda risr. y murmullos en la tarde feliz,
cuando cantan las aves en el drbol potente

que prolongan los campos fecupdos su raiz.
La Fuents, Pdg. 50.

Mientras la mano incauta la estrella sostenia,
un movimiento, brusco precipitdla al mar;

¥ eché entonces les re&es de la esperanza mie,
y cogf de las ondas, con mi melancolfa,

una inquietufl’ sin’ tregua y un imosible afén
Lo estrella ds Mar, Pég. 15.

Han salido los términos interior y exterior; pues si la poesfe de este

libro es una constante mezcla de lo intermo con lo extermo:

iOh, mi anhelo Interior que revienta
en ocasiones de azul, claridzd
¥ que no calmeré hesta que sientsa
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el cahto del marx.;..iﬁ'ﬂ

Fren g al w ) Pég; 90
En el cofre de metel, con cetradura

de complicada y fiel mﬁﬁufactura,

hoy escohdo tu risa y mi quebranto;
A soles, Pdg. 52.

Uno de lob temas principales del libro &s un amor espiritual, que en
los otrod libros 8é va a convertir en un amor més cernal que espiritual, -
amor que ebtd simentado en el intercambio espiritiial, que no necesite de
palabras, pued solo le basta la cbmpfendiéh fntime

Y mue¥n porqiis ha micho sipetrd efitts 1a'stmba
tus ojos que me miran

tu lablo que me nombra....

- wp e oy e o«

Ahora que tan 8dlo miramos y miramos
en éxtasis los ojos y el corazdn desnudo,

yo se que todo instante

supremo serd mdo.’ ‘-
En silencio, Pég. 5Sh.

Se observa tambidn en este primer libro un gusto por lo aristocrati-
zante, Junto a la sencillez:
Yo pude hacer un verso limpio de imitil llanto,
No entregé;i;.é.i;é.%ﬁ;bas que envilecen, y en tanto
que dormitan los fmpetus y la fe se desploma,
recogerlo en mi lfrico huerto de desencanto
con su leve perfume de olvidada redoma.

¥ lanzarlo desnudo, sin adornos ni manto,

sin fantédsticas luces de Lutecia o de' Roma,
Verso, compendio 1f{rico, Pég. T1.

Con esto se caracterizd de una manera general el primer libro de Gon-

zdlez Rojo shora enalizaremos:
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Espacio: Encontraremos caracteri{stices observadas en el libro anterior
pero en otra forma,.édemés observaremos caracterieticae puévaag
La interioridad de la possfa anterior no ha desaparecido del todo e~
ro se encuentran en otra forma. 81 antes ere una Pqeﬁi& del interior y sim
bdlica, ahora lo ee pero profunda, que sus sfmbolos nos ‘sugieren cosas mds
profundas de lo que estén diciendo como en las siguientes poesfas:
‘Lehto era 61 bafio de la luz, Absorts
mi alma se cubrfe de oro y sol.
Antes pesaba el cuerpo, pero ahora
el mar volvidmelo ligero,
tal como el aire y la cancidn.
Llensba el mar,
¥ yo segufa hundiéndome

caeda vez més' y mds......
El Buzo, Pég. 21.

Mde las manos imitiles tallaban el cristal
con su doble capa de luz y de aurora.
El viento iba cantando por las calles

la cancidn gue’ no guise comprender.
Ventapa de luz, Pdg. 99.

La sugerencia se observard también en la misica, es decir, que su poe
sfa sugiere misica. Obsérvense los ejemplos siguientes::
La leve misica del agua,
se confunde con el silencio.
Claro murmllo,
como el lento
pasar de pdjaros

en vuelo.
Mer del amavecer. Pdg. 1ll.
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Lo que antes era fino concierto,
hoy es una sinfonfs:
cobre de los instrumentos -

en las cuerdas de oro del dfa.
Mer de la terde, Pdg. 12. etc.

Como Vemos como que nos hace oir la misica del mar, mediante la suge -
rencla de la misma en sus exprqsiones.
El amor espiritual del libro anterior se ha convertido en un amor mds
sensual que espiritual obsérvense los siguientes ejemplos.
-S1 te diera mi amor- me respondfa-,
8l te dlera mis senos, si te diera mi cuerpo,
si te diera ml alma, nada me quedaria.
Cancion, p. 123.
Hay dos rosas dormidas
con turbador ensueiio
en las magnolias impasibles
de tus senos.

Majer desmuda. Pdg. 127.
Sobre la tfmida blancura

de tus hombros, persiguen mis labios,
en confusidn ardiente de caricias,

los dltimos erpegios roménticos?
Misica, Pdg. 159. Uno -

de los bemas predilectos serd el mar, otro la luz que Juega un papel my im
portante en su poesfa, hay un gusto y persistencia tanto por ella como por
los cristales:

En el recinto de cristal

se apaciguan’ los’ rumores del tiempo.
Cristales, Pdg. 86.

Yo tallaba el cristal ciego

por el aureo vapor del sol.

Se adherfa la luz a la luz
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en aquella cortina de oro.
Ventana de sol. Pdg. 99.

Como vemos trata de que su poesfa sea brillante, que agrade a los oJjos.

Noe presenta también una poesfa de dibujo de cleros contornos, mechas
de sus poesfas como que estén hechas pare la pintura.

Nos a4 notas de tacto, de dureza para el tacto, busca lo que agrade
a los sentidos extermos. }3Qué ha sucedido con la poesfa de Gonzdlez Rojo?
Que su poesfa ha sufrido un cambio, es decir, estd ‘tratando de introducirnos
a un paisaje externo, real como entes lo habfa hecho de su paisale intermo.
Pero no se vaya a creer que sdlo esta poes{a es para los sentidos, tambidn
encontramos notas de profundidad, por lo tanto en este libro se observa una
mezcla de poesfa para los sentidos con poesfa de cierta p:ofundidad. Ya Gon
zdlez RoJo en este libro trata de introducirnos en una nueva visidn d; la rea
lided, mediante los sentidos llegar a lo prpfundo.

Obsérvanse notas de delicadeza y finura alejadas de la wvulgaridad que
todo este gruro odia, cosa que ya se habfa observado em el libro anterior.

Los ejJemplos citados bastardn para darse cuentae que la poesfa de Gon
zdlez Rojo es de medio tono, ésta es una caracter{stice que se observa atra
vés de toda la obra del poeta.

Pasemos ahora a Elegfas Romanas :

SemoJantes serdn las caracter{sticas que encontrames en este poeme., pe
ro notdndose una mayor seguridad y dominio téenico.

Se nos presenta Gonzdlez Rojo en ciertas poesfas como un escultor, ya
que se desprende de ellas la frialdad de la estatua y la vida que le imprime
el artfsta: "La luz polvo de mérmol,/ la aurora sol del tiempo,/ y la sombra
de tres colummas blancas/ sobre tu falda./ Ye sdlo ti, Juturne,/ vives imi-

til por imitil.sdla,/...... Ya solo ti, Juturna, / hecha silencio, olvido,
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estatua." (Juturna), Pdg. 4.

Se note tembién lo material unido a lo espiritual, a lo {ntimo: "Ca
da paso en las pledras sordas/ no me aleja de ti. Es un regreso / a la
memoria, frfo litoral del tiempo. / Distante me eres por la imagen, / pe

.......

ro cercana por el recuerdo"............ (Via Appia) Pdg. 6.)

Dentro de las notas que habfemos observado antes tenemos la nota.de
sensualidad en el amor; la persistencia de la luz que hace que su poesia
sea para los sentidos; el Juego del cristal le da cierto brillo a su poesfa
de ahf que sus colores predilectos sean el plateado, el color claro: "Muda
pasidn de atardecer resbala / en tamizada luz, f{ntima escala, / diurna Sele
ne, plateada via. /........ Fijo de claridad, limpio de bruma, / el rfo
prisionero de la espuma / rompe la diamantina telarafia. / En el movil crig
tal en que se-ahogan / prisa y afén, los oJos interrogen / su espeJo de
crespisculo y montafia."/ ....... C8racterfsticas también ya observadas te-
nemos el medio *omo y el gusto por la sencillez pero con -tendencia. a lo
culto; de ahf que nos muestre cierta antipatfa por el bullicio moderno: La-
go quisiera ser / como este lago : / espejo de las nubes, / asombro de los
prados/ ......... Y silencio también, silencio y frio. / De vez en vez el
canto / del pastor, / el sonido mondtono del bdeulo, / el desfile paciente/
del rebafio [/ -~=-=e=- - i Por qué llegas, viajerp, / sonando / 1la estruendo-
sa bocina / delauto ! "

Diré como cosa Wltima que varias de sus poes{as parecen decirnos su

presentimiento de la muerte a la gue no parece temerla.
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José Gorostiza. 1901.

- .

Poeta de limitadae produccidn poética puesto que solo ha publicado -

dos libros: (Canciones para centar en las barcas, 1901 y Muerte sin fin,

1931,

Nos volveremos a hacer la pregunta que nos hicfmos ante Jorge Cuesta.
A qué se debe la escasez de su poesfa? Pués se debe al mismo motivo que en.
Jorge Cuesta, a la exigencia de perfeccidn que se exige a s{ mismo,lo mismo

Una Botells al Mar, Conversacidp. epistolar a propdsito del libro Suefios
1

de Ortiz de Montellano.

¢ L B A P A ‘.

Analizaremos primeremente, Canciones para cantar en ;as ba.rga_s, lue~
g0 pasaremos a unos sonetos publicados en la revista Mensajes L:fricﬂo.s d_e

México, y por vltimo veremos su obra fundemsntal, Muerte sin fin. La in =

fluencia de Juan Ramén en Gorostiza ss observa sdlo en su primer libro, Se
puede decir, que aun en este primer libro es diffcil encontrar tal influen

cia, pero sin embargo en ciertos momentos, la huelle de Juan Ramdn se obser

va en la poesfa de Gorostize como lo vimos en el capitulo anterior.

DR

Dentro de las caracter{sticas de Canciones para cantar en las barcas,

encontramos que hay algunas poesfes que tienen un tono musical que recuer-

da al Gdéngora de las Canciones: "No es agua ni arena / la orilla del mar.
--- El agua sonora / de espuma sencilla, / el agua no pueds formerse la
orilla, / --- y porque descense / en muelle lugar, / no es agua ni erena /

4 ‘.

la orille del mer.... (La orilla del mar, P4g. 11)

1.-"En sume que '"Suefios" marca deveras, el punto de ascencidén del gran poe
ta qué puedes ser con sdlo llevar hasta los detalles la voluntad de perfec-

cidn que parece animarte ehora."
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Esta influencia es deblda a que Gorostiza prefiere volver los oJos
a la wradiocidn espafiole del siglo XVI, debido a que su sensibilided encon
4+rd eco en esos moldes, anticipédndose en 1918, a los poetas espafioles de
hoy, entre ellos Alberti, que hacen lo mismo, como lo hizo notar Cuesta

en su Antologfa.

La misica de la poesfa de Gorostiza es interna, que 8e escucha me-

De la lectura de Canciones para cantar en lag barcas se desprenis

que Be trata de una poesfa elaborada y pulida cuyas imfgenes nos dejen un

recuerdo profundo tanto por su belleza como por su limpieza., Obsérvense

blapcura de paloma,/ Se alegra el mer /".......... (Sg alegra el mar. Pég.

13). " la Imz, la luz sumisa, / (si no fuera/ la luz la llamaren sonrisa)/
al treper en los miros, por ligera, / dibuje la imprecisa / 1ilusidn de

une blande enredadera. / jOndulada, danza, y trémla se irisal [ —------ Y
la ciudad con fntimo candor, / bajo el rudo metal de una campena / des -
pierta a la ingquietud de la mafiana, / y en gajos de color se deshilbana. /

eveeees. (La Iuz sumisa, Pdg. 33.)

José Gorostiza, como Villaurrutia nos lo dice, "Critico de si mismo

sabe tooar como Juan Ramén Jiménez, su poesfa hasta la rosa." 1

..... ' e e ‘.

1.« Textos y Pretextos, Un Poeta, P4g. 80.
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Otra de las caracterfsticas de le obra de Gorostiza es esa profundided
gue se observa en toda su obra aunque el asunto gque trate sea de por.sf{ tri -
vial. Poes{a & la que no le bastan y por lo tanto no se quedan en los senti-
dos, que busca lo espiritual, y lo profundo.

Sus grandes temas serdn la tranquilidad del mar, el repossr de barcas:
"Y la vide es apenas / un milagroso reposar de barcos / en la blanda quis
tud de las erenas ". / (EL Alba, Pég. 45.)

Poesfa en la que su melancolfa y tristeza estd expresada por leves s:’.:_'q
bolos. As{ la naturaleza le servird de pretexto para expreser sus sentimien
tos tristes y melancSlicos: "Noche, madre sombrfa, de nubes negras y reldm-
pagos égiles, / cuyos gritos de luz al mar doblegan: / Menesteroso de si -
lencio, pido tres palmos de la orilia / desolada / , de donde pueda regresar
sencilla, / como un fuego marino, la mirada." / (Borrasca, Pdg. 31.) Y
otras veces como simple pretexto de poesfa: "Rubio pastor de barcas pescado-
ras." (El Faro, Pdg. 50). Siempre encontraremos en las poesfas de Gorostiza
la nota de interioridad, espiritualidad y en ocasiones de nostalgle marina, ya
sea expresada en forma directa: "Pero puso el Sefior,/ a lo largo del dfa,/escen

cia de dolor, y agudo clavo de melancolfa./" (Luz sumisa, Pdg. 33); o mediante

sfmbolos "Le Barca morena de un pescador,/ cansada de boger ,/ sobre la'playa
86 puso & rezar:/ jHazme, Sefor,/ un puerto en las orillas de este mar!/" (Ora-
cidn, Pdg. 49). (esta poesf{a puede ser sfmbolo del alma).

Los sfmbolos de la poesfa de Gorostiza unas veces son fdciles de entender,
pero otras veces el mismo sfmbolo suglere, es decir que el simbolo puede repre
sentar varias cosas. La sugerencia se observard tembién en la misica, es decir,
hebrd algunos momentos que la misica nos sea sugerida por lo que la p_oesfa ex
prese: "Tu. silenclo es &gudo como un mdstil./ haré de viento orffice./ Y al ro

ce Inmaterial de nuestras pausas ,/en los atardeceres del otofio, /nuncé sabremos
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si cantaba el mdstil/ o el viento mismo atardecid sonoro"/ (Otofio, Pdg.55).

La poes{a de Gorostiza es necesario leerle verias veces para gustar de
ella, porque hay que sacar el valor y tono de cada palabra de cada silenclo,
de cade verso; de aquf que en muchas ocasiones parezca oscura.

Esta poesf{a de Gorostiza estd tocada de un gran subjJetivismo, lo que
le da gran originalidad. Hay momentos en que sentimos latir el alma de las
cosas inertes, gracias a que el poeta les imprime algo de su vida. " Talvez
nadie la habita / ni la quiere,/ y acaso nunca la vivieron hombres;/ pero su

lentd corazdn palpita/ con profundo latir de resignado,"/... (La casa del ol-

vido, Pdg. 19)

Gorostiza con pequefios detalles da una situacidn completa: "Rueden las
olas frégiles/ de los atardeceres/ como limpias canciones de mijeres./" (La
tarde; Pdg. 46.) Como vemos en estas cuantas palabras nos da el paisaje y
estado de la tarde.

’ 4
El colorido de su poesfa también estd tocado de esa misma subjetividad,

el color también le ayudard a simbolizar y as{ por ejemplo el negror algunas
vecés indicard tristeza: El dolor me sangraba el pensamiento,/ y en los labios
tenfa,/ como un raso negro, mi lamento./ Las azules con{foras de la melancolfa/
derramaron sus frdgiles cestillos, y el suefio se dolfa con la luna de ldngui-
dos lebreles amarillos/ Colorido que mds bien es de brillo y de luz, que hace
que sus imfgenes sean transparentes, etérnas, luminosas:"iLas luces de las Iu

ciérnagas/ iben a licuarse todas en un hilo de agua tierna./" (Romance,Pdg. 41)

Otra de las caracterf{sticas de la poesfa de Gorostiza es la nota de fi-
neza, de aristocratamiento, de del}cadeza, nota que se observard en todas sus
poes{as a pesar de que tome temas cotidianos como: "Las casitas de cuatro -
pisos/ debfan de secaer la ropa/ recién lavada/ sobre los tendederos/ azules

de la madrugada./ " (Acuario, Pég. 39),como vemos mediante la abstraccidn -
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que hace los tendederos aristocratize la faena de secar la ropa,cosa comple
tamente vulgar. Esta nota de aristocratamiento se dard unas veces por la trens
parencia de las imﬁgenes, otras veces por l& seleccidn de las palabras o por
el tono mhsical; que nunca raya en lo popular o folklorista.

Termina el iibr‘o dé Govrobtiza con une povsfa en la que 61 midho expre-
sa los temas y sentimientos de su pobsfa, eb pues teorizador: "Josd Gorostiza:/
del mar y del viento/ es tu poesfa./---- Perla fina, arama/ de lune en la bri
sa,/ desliza en el elma/ tu melancolfa./" (Fipal, Pdg. 57.)

Tratemos ahora los sonetos, publicados por Mensajles Liricos de México.

Egtos sonetos son conceptuosos que nos muestran la gran sensibilidad del
poeta, en los que se ve una poesfa que suglere, poesfa sbstracta, en la que

canta & la forma: "Te contienes -oh forma- en el suntuoso / muro que opones de

encarnada espuma,/ y al tacto que te erige lwmnoso/ (Mensajes Liricos de M§-
xico, Pédg. 50). Ejemplo de imdgenes novedosas: jAgua, no huyes de la sed, de
ténte!/ Deténte -oh clero insomnio- en la llanura/ de este suefio sin pdrpados

que apura/ el idioma febril de la corriente./" (Mensajes Lfricos de México",

Pdg. 51). Como vemos en ésta poes{a se empiezan a observer caracteristicas
que veremos en su siguiente libro.

Hemos llegado & la obra fundemental de Gorostize Muerte sin Fin,

Es un poema en el que el poeta nos dice sus pensamientos, mds bien nos
muestra su concepcidn de lo que es la vida, en una forma museical. Gorostiza
nos dice que todo lo que vive, y estd en el mundo proviene de una substancia
eterna; y que tendrd que desaparecer, todo lo de este mundo ird callendo en
una "Muerte sin Fin", la misma inteligencies "Soledaed en Llamas", estd someti
da a esa destruccidn inexorable, pero para Gorostiza no se llege solo a la nada,

sino que para €l esta Dios,siente a Dios.



- 113 -

Este poema estd muy elaborado, se desarrolla en los-momentos antes
de dormirse, es decir en un insomnio como €1 nos lo dice. He tratado de der
une. idea de lo que es el poeme, ahora trataré de caracterizar la poesfa del
mismo.

Las caracter{sticas poéticas de este poema serén.algunas de las que

~ya observemos en Canciones para centar en las barcas, pero aqu{ ahondadas

unas y otras deseparecidas. El canto al estilo de Gdngora sdlo la encontra
mos en una poesfa gue contrasta con el resto aelrpoema: "Iza la flor su en-
sefia, /agua, en el prado/ ;Oh, qué mercaderfa/ de olor alado!/ jOh, qué mer
caderfa/ de temue olor{ / jcdmo inflama los aires/ su rubor! /" (Iza la flor

~

la ensefiat, Pdg. 33), aquf ese canto interior de Canciones para cantar en

las barcas,se hundird en las regiones de lo abstracto, poesfa por lo tanto
de misice interior: "iS{, es azul! ;Tiene que ser azul!/ un coagulado azul
de lontananza, / un cifcundante azul amor de la criatura, en donde el ojo de
agua de su cuerpo/ que mana en lentas ondas de estatura/ entre fiebres y 1lla
gas;/ en donde el rfo hostil de su conciencia/ iagua bofa, mordiente, que se
tira, / hey, incapaz de cohesidn al suelo! ....( Pég.'lh.)

De ahf que su poesfa sea sbstracta y dificil, que sea necesario leerla
varias veces, y con cuidado. Se trata de una poesfa simbdlica cuyo sfmbolo
principal es el agua qﬁe significa la substancia y al comunicarse en las va
808, somos los hombres: "lleno de m{ -ahito-me descubro/ en la imdgen atdni
ta del egue,/ que ten solo es un tumbo inmarcesible,/ un desplome de dnge -
les cafdos/ a la delicia intacta de su peso, / que nadis tiene / sino la cere
en blanco/ unida a medias, ya, como unae risa agénica,/ en las tenues holandas

de la mube/ y en los funestos cdnticos del mar / -mds resabio de sal o albor
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de cﬁmulo/ que ola prisa de acosada espuma,/‘Nb obstante- oh paradoja- cong
trefilda/ por el rigor del vaso que la aclera,/ el agua toma forme./ En él

se aslenta, ahonda y edifica,/ cumple una edad emsrge de silencios/ Y un re
poso gentil de mierte nifia,/ sonriente, que desflora/ un mds alld de pdJjaros/
en desbandada/ Fn la red de cristal que la estrangula,/ allf, como en el
agua de un espejo, se reconoce:/...... .. (Pdg. 9-10-11). Substencia que se
va destruyendd como el agua se deshace.

Se trata de una poes{a cuyos temas son profundos, filosdéficos, teold-
gicos ya que es un constante razonar en lo que es la %ida Yy & donde vamos &a
parar.

Otra de las caracteristicas de esta poesfa es el arte que tiens para
hacernos sentir las cosas, las imdgenes traducen perfoctamente bien sus ideas,
sensaciones, pensamientos, sentimientos, etc., y as{ cuando quiere dar la
impresidn del suefio qus lo invade lo logra perfectamente bien: "Mas nada ocn
rre, no, solo este suefio/ desorbitado / que se mira a sf mismo en plena mar
cha/" (Pdg. 26.); cuando quiere expresar la fatalidad de la muerte, o ccmo £
va destruyendo y acabando todo, lo expresa con un cierto estremecimiento que
nos lo transmite: "Pero el ritmo es su norma, el solo peso, / larccla merche
en cfrculo, sin ojos;/ asf, aun de su censancio, extras / iOhi/lergas cintas
de cintas de sorpresas/ que en un coastante perccer enérgico,/ en un mrrilr
absorto, / arrasan sin cesar su bella fébrica/ hasta cie -hijo de su misma
muerte, / gestado en la aridez de cus escombros-/ aiente que su fatiga se
fatiga,/ 8e erige a descansar de su déscanso/ ¥y suefia que su snefio £e repite,
irresponsable, eterna, muerte sin fin de una obstinada muerte,/ suefio de gar

za enochecido a plomo / que cambia.s{ de pie mds no de suefio/, que cambia si
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la imagen, / mas no le doncellez de su osadfa/ jOh inteligencia, soledad en
llamast/.... (Pdg. 26-27).

La poesfa de este libro de Gorostiza se carecteriza también, como el an
terior por la transperencia, luminosidad,.Prillo, perfeccionamiento 7 belleza
de las imdgenes. Asi como también por su subjetivi;mo y originalided: "Llexzo
de mf, sitiado en mi epidérmis, / por un Dios inasible oue me ehoga,/ rentido
acaso / por su radiente atmdsfera de luces / que oculta mi ccnciencia derra-
mada, / mis alas rotas en esquirlas ce eire./.... (Pdz. 9)

En este 1ibro de Gorostiza se observa la influencia de Vallery y de T.
S. Elliot.

Este libro de Gorostiza por su calided poética cs uno de los mejores
libros publicados ltimamente, segin oginién de Antonio Castro Ieal, T remin
José ILuis Mertinez, puede competif en su perfeccicnamiento y eleborecién con

' .

las Solededss, de Gdngora y con los Suefios de Sor Juana Inés de la Cruz.

Salvador Novo. 190k.

Dentro del grupo de Contempordneos es é1 quien mojor expresa la vidae
moderna, que le siente con cierta tristeza y odio a la meguinizacidn, de
ah{ esa iron{a ¥ humorismo tan personales en €l; pero no €9 vaya & cresr
que toda su poesia es eso, veremos como evoluciona su poesfa, siendo en el
primer 1idbro XX Poemas, (1925) mds irdnico, humcristico que en los dos si-
guientes, en que se va perfilando un pceta que habfa escondido eun espiritu

(8

erdtico, y que es oxpresado en Nuevo Amor, (1948) en el que nos mestra ver

sos de amor espcrtdneos, de lo mds hondo y sentidos. Espelo (1933), en ol 1i

bro intermedio veremos al poeta estudiante, en el que se adivican - las cua-
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lidades poéticas de Novo.

La influencia de Juan Ramdn se observa muy poco en €l como ya lo vimos,
en camblo se nota una influencia francesa de Cocteau, as{ como también de
“las literaturas inglesa y norteamericana.

Ceracter{stica esenclal en Novo es esa facilidaed que tiene para expre
sarse, ese dominio poético, €1 se impone una cierta forma de poesfa y la ex
presa facilmente como lo veremos, al ir analizando sus obras.

4. -

XX Poemas: La primera impresidn que se tiene de este poema es que se

trata de una poes{a, miy moderna en el sentido due sus expresiones estén 1lle
nas de novedad y arbitrariedad en la construccidn como lo vemos en los siguien
tes ejemplos: "Los nopales nos sacan la lengua/ pero losmaizales por estatu-
ras / con su copetito mal rapado / y su cuaderno debajo del brazo / nos salu-
dan con sus manges rotas. / Viaje, P4g. 10); "Este muchacho sol/ -jni pare-
ce adn ciudadsno! -/ madruga / la escuela no le importa / y echa la vieJa -
Inés./ ... (esa erupcidn en su cara, sablos, / es Juventud.)/ ----- Y ya que
llega al sucio lecho llena las sdbanas de eangre / como las chicas/ (pero su
hemorragia es nazal)"./ (Sol, Tég. 13); "Romperd mis anteojos verdes/ y el eol
bailaré‘para mf{/ como un nific idiota que busca/ el jJuguete que naufragd./"
(Naufragio, Pdg. 17.); "Flota en el clelo acuo/ espuma blanca de Jabdn./ La
ciudad se seca los rostros / con deshilados de neblina / y abre los pérpados
de acero." / (Temprano, Pég. 26) Como vemos en estos ejemplos existe tamdidn
arbitrariedad en la légica poética, hay humanizacidn de la naturaleza y cembio
de caracteres , pero mo las conecté con Juan Ramén debido & que carece de la
nota de sentimiento int;mo que Be observa en el poeta andaluz, como vemos ve
de diferente modo la vigda.

Observamos también una poesfa llena de ironfa y humorismo perc que
trae aparejada cierta vrofundided, porque precisamcnte en esa ironia y hurp

rismo trae escondide la tristeza y sufrimiento de la vida moderna de la que
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trata en algunos momentos de escapar: 'Que me impregre/ el verdaval éc lse
horas? / Huyo de los hongos cipulaes/ paraguas peracafdes y cafdos./" {Faufru-
1o, P4g. 17) "Hasta el sol/ se ha wvuelto capataz de tu trabajo/ y todo el
dfa derrite / tu vergiienza y tu agotamiento. / Las gavictass contraban istas/
son espfas o son aeroplanos / y el buque se hunde/ -sin que tf intervensac-/
todo el mundo se salva en andaderas.. / jOh mar, ya no pueles/ hacer un siz-
dicato de océanos/ ni usar la huelga general,/ erma los betallonee de tus po.
ces espadas, / vierte venmemo en el salmén_ ¥y que tus peces sierras / incomuri
quen los ca'bles/ y regélale a Nueva York/ un titurén as troya / llerc 2o tus
incdgnitas. venganzasi"/... (EL mar, Pég. 23); podria cltor ufs ejeanlos pero
entonces todo se volverfa citas. Es asfmismo una poesfa, quo escondo al hom
bre de sentimientos hondos que se versn aparecer en lou libreos siguiaitss.
Temas de su poesfa serdn el cine, una cana, el m2r, un naulreglc, el

sol, etc. que le servirdn de pretexto pera hacer reflswiorcs @9 lo gus c& 12

actualidad: "Primera cena / sibita/ has sido como urn saludo frfo / de ia gue
se ama mfs./.... No he de ocultarte a nadie/ todo el rmmdo paseri junte o nf/
sin sospecharte, absurda./ S8lo yo he de saber de ess “e3cro./-~= Alra sczexd,

biré algunas cosas humorfsticas: /te me olvidards en tanto/ saludo & rurero-

sas personas / ¥ 81 el peluguero te descubrs /me expliccrd cientificamoente +u

——

presencia / y me recetard una licidn."/ (Primeve Cena, Tdn, 16

Usa pelebras propias del cine, en algunos casas nel ecroniss o £lejsdas
; b g [

[

e

de sentido podtico: "Nuestro ombligo/ va asi pexe los filatelistoel " (Alr
naque, II, Pdg. 15); como también observemos algurs3s indgenes alejadas ds
sentido poético pero que 61 les dé cierta poesfa con su inzenio.

Otra de sus caracterf{sticas es que intercala frasesya sean en inglds
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o en francés.

La poesfa de este libro también sugiere mediante versos cortados o
interrogativos, o entre guiones.

Espejo.= 1a poesfa de este libro ha dejado de ser humorista e irdni
ca. Sus composiciones son anécdotas de los recuerdos de su nifiez y Juventud,

as{ nos hablard de la escuela, de sus amigos de escuela, de sus primeras im

presiones poéticas: (EL primer odio, P4g. 23); de temas como la geografia,

la historia, que le sirven de pretexto para presentarnos, en aparente frial
dad y simplicidad pensamientos hondos y profundos: "; Mueran los gachupines!/
Mi padre es gachupfn / el profesor me mira con odio _ y nos cuenta la Guerra
de Independencie / y ¢émo los espafioles eran malos y crueles / con los in =«
d10s 41 es indio / ¥ todos los muchachos gritan que mieran los gachupines ./
Pero yo me rebelo / y plemso que son miy estipidos. / Eso dice la Historia/
pero como lo vamos & saber nosotros ?/" (La Historia, Pdg. 9).

Novo como ya lo indiqué antes pasa de una cosa a otra con gren facili-
dad y naturalidad, esto demuestra su dominio podtico ya que vemos que su poe
sfa va surgiendo fdcil y esponténeamente, as{ pase de la expresidn de lo que
es su vide e la vida moderna, de la que nos indica el efecto que produce en
é1 es vida: "Por las calles habfa / en carteles rojos y en bocas dsperas /
extrefias palabras / que se grebaben en mi cerebro como enigmas / y habfa accio

nes y efectos / cuyo motivo me preocupaba indagar"/.... (Palabras extrafias,

Pég. 27). "Por esta puerta grande hemos llegado / yo les temfa & esos hombres
rdpidos de la estacidn / todos ellos se ofrecen para algo / y losautomdviles
«++./ Yo me perderfa aquf, sélo. /.... (La Ciudad, Pég.}3)

Novo nos presenta en este libro poesfas rdpidas casi sin ninguna pun-

tuacidn, otras veces en cambio versos cortados por puntos suspensivos o -
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admiraciones o intérrqgativos propios pard la sugefencia.

Nos dé imdgenes llenas de originalidad y sentimiento: "Epifania refa
y corrfa / 7 &l £in abrid la pusrta / y dejd que lb calle sntra en el jardin"/
(Epifenia, Pdg. 12.) ""Amar es percibir, cuando te ausentas,/ tu perfume en
sl aire que respiro, / ¥y contemplar la estrella en que te alejas / otranda
clerro la puerta de la noche. / " (Amor, Pdg. 33.) Esta poesfa sirve al mismo
tiempo pere demostrer al poete erdtico que hay en Novo, nota que se observard
constantemente en el sigulente libro.

Novo en clerto modo nos presenta su teorfa de la poesfa, la cual ante
todo debe ser sincera, gque tenga una experiencia vivida, ¥ que salga del
interior, del alma: " Yo puedo hacer versos perfectos, / medirlos y evitar
sus asonanclas, poemas que conmueven & quien los lea / ¥y que les hagan excla
mar : ; Que nific tan inteligente ! --- Yo les diré entonces / que los escri
b{ cuando tenfa once afios : / no he de decirles nunca / que no he hecho sin
darles la clase qde he aprendido / de todos los poetas. / Tendrd una abili -
dad de histrién./ peara hacerles creer que me conmueve lo que & ellos. / -
Pero en mi lecho, solo, dulcemente, / sin recuerdos, sin voz / siento que la
poesfa no ha salido de mf. " / (La poesia.I Pdg. 29)

Nuevo Amor : La poesfa de este 1libro ha dejado de ser humorfstica com
pletamente y se he convertido en emocional, amorosa, sensitiva, y pquunda.

El tema principal serd el amor el que es tratado en varias formas es-
poritual y puro; desdefiado y por lo tanto triste : " Al poema conffo la -
pena ‘de perderte. / He de lavar mis ojos de los azules tuyos, / faros --
que prolongaron mi naufragio. / He de coger mi vida deshecha entre tus -
manos, / leve girdn de niebla / que el viento entre sus alas effmeras -

dispersa. / Vuelve la noche a mf muda y‘eterha, / del didlago privada de
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de sofierte, / indiferente & un dfa / que he ds hallarnos ajenos y dis -
tantes. " (Pdg. 11): gensual: ...."Te arranqué de la tierra por las rafces
ebrias de tus manos / ¥ te he bebido todo. jOh fruto perfecto y deli -
cioso ! / Ya siempre cuando el sol palpe mi carne / he de sentir el rudo
contacto de la tuya / nacida en la frescurs de un alba inesperada, /
nutrida en la caricia de tus rfos claros y puros como tu abrazo,"/ .......
(Pdg. 7). .

En ocasiones su poesfa apela a los sentidos: "Este perfume intenso
de tu carne / no es nada mds que el mundo que desplazan y meven los glo-
bos azules de tus ojos / y la tierra y los rfos azules de las venas que
aprisionan tus brezos. / " (Pdg. 5); pero otras veces nos da sensaciones
externas para llegar a lo profundo, a lo espiritual, ya sea en el sen -
timiento de amor "Unico amor, ya tan mfo / que va sazonando el Tiempo; /
que blen nos sabe la ausencia / cuando nos estorba el cuerpo !/---- Mis
manos te han olvidado / pero mis oJjos te vieron / y cuando es amargo el
mindo / para mirarte los clerro /..... " (Pdg. 21), o en cualquier otro
tema, de ah{ que nos dé una poesfa llen; de profundidad y reflexiva en pen
samientos transcendentales; "Fué un soplo el que noe puso & danzar en la
danza, / polvo hecho gozo, cogimos de la mano el polvo gozoso / Yy 8o -
flamos suefios, y algunos escribimos ocuefios....... " (Poema,Pdg. 19).

La poesfa de este poema es una constante comparacidn de €1 o de su
amada con la naturaleza la que le sirve como pretexto para darmos bellas
imdgenes en las que hay gran subjetivismo, modernidad y originalidad
en la forma de expresarlas, as{ como también profundidad; -"La renovada
merte de la noceh / en que ya no nos queda sino la breve luz de la con-
ciencia " (Pég. 1). "Hoy no lucid la estrella de tus ojos ...... En t{
mi soledad me reconcilia / pars pensar en tf. "........ (Pdg. 9); "Mi ofrep

da es toda tuya en la simiente / que secaron los rayos de tus soles"/...(Pag.10)
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Esta poesfa es simbdlica y de sugere;cia ye que una misma cosa se
puede Interpretar de verias formes, o blen intercala versos interrogati
vos propios para sugerir.

Se vuelve a observar de nuevo ese dominio de Novo en cuanto a la -
forma de poesfs.que se impone: "Me dije: tengo que eschibir un hondo -
poema y he de expresar en $l tode el dolor que sufro / ante la evidencia
de que envejJezco /. He de mojarlo en estas ldgrimas / de los ojoe que -
ven 8in esperanza / que la vida da bellos frutos / y van luego al espeJo/\
e cootezplar wa falsa sonrisa / y un cuerpo torpe y sin gracia. " (Poe-
ma inte ido, Pédg. 17). ¥n é1 vemos que 61 mismo se siente capaz de
‘imponerse una cierta poesfa y lo logra. Este mismo ejemplo puede servir
para darnos idea como Novo llega también & esa destruccidn inevitable de
todo.

Por fltimo diré gue su poesfa también cee en expresiones abastractas
como lo observamos en los sigulentes ejemplos : "Cuando las rocas del tiem;
po opriman nuestros pechos / qué angustiosos recuerdos podlardn nuestro
desesperado silencio ! / " (Pdg. 19); "Dentro de estos cuatro mros / pre
tend{ oculter mi dicha : / Pero el fruto, pero el aire / cdmo me los guer
darfar / " (Pag. 12)

Bornardo Ortiz de Mantellano' 1899-1949.

Bernardo Ortiz de Montellano, poeta de reciente muerte, fué el di -
rector de la revista Contempordneos, en la que deJd no pocas notas criti-
cas sobre poesfa moderna, y sobre nuestra literatura.

Su obra poética va pasando por diversas etapaa que 8e observaran a

travée de sus libros : Avidez, 1921, El Trompo de Siete Colores, 1925,

Red, 1928, y sus dos obras fundamentales: Suefios, 1933, y Muerte de Cie-

lo_Azul, 1937.

Devntro de lae influenciams recibidas, aparte de la de Juan Remdn -
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ya estudiada, tenemos la de Amado Nervo y Gonzédlez Mart{nez en sus prime-
ros libros, y en sus dos ltimos, una influencia francesa de V;lery, --
Eluard, y la del poete inglés Eliot.

Ahora analizaremos cada obra por separado, para determinar las ca -
racter{sticas principales de su obra.

Avidez: En la poesfa de este primer libro, se observa la influencia
de Gonzdlez Martinez y de Nervo, como Jaime Torres Bodet nos lo dice. La
influencia ejercida por Nervo en Ortiz de Montellano, lo tenemos en cierto
misticismo, pero Montellano gusta de la mezcla de lo sagrado con lo profano:
"Este cericia azul, iOh si!, de luna/ que cristaliza el mundo, es la sonrisa/

de sus ojos -altar paras una misa- / de sus labios-rosal de mi fortuna-./"

(La _nube, La sonrisa y el amor..... (Pdg. 59).

De Gonzdlez Martinez, la influencia consistird en la parte de interio
rided de su poesfa, que es a veces el canto a la vide interior.

La primera parte de este libro consiste en presentarnos un imndo infan
til en el que se observa, a veces, unas reflexiones con cierta malicie de
adulto. Fl tono de la poesfa de esta primera parte también es infantil.

El amor de la poesfa en este liwro, es un amor espiritual en el
que tembién se observa esa, mezcla de lo sagrado y lo profano: "As{ es
el ara de tu emor, propenso / a la pledad, en donde tu alma canta / 1a
oracidn mds contrita, porque piemso / que hay algo en t{ de Semana San-
ta. " oLl (Elevacidn, Pdg. 47.) Pera nada interviene la nota sen
sual en este libro.

También se observa en la poesfa de este lidro una preferencia ﬁﬁr la
rose, rosales, es decir, poesfa roméntica en algunos momentos : "Cante -

rén las alondras en mi alborada : / imilagro ! dird absorto el corazdp....
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/cuando el céndido fuego de tu mirads / aclare los abismos de mi pesidn.”
(Cuando......... Pdg. 43. ) "iOh corazdn romdntico que apresuras las co -
sas, / no temas......... el otofio no empafiard tu fuente : / por sus cris
tales didfanos va la vida 1nocente / y el rosal que se cuida ...... tig

ne intactas sus rosas ! " (Pensemos en Octubre.......... Pédg. 85 ) "Rosal

.donde el ensuefio se colorsa; / lirio en que se depura el ldeal; / nido para

las alas de la aurora; / ........ " (Jarfn Inaccesible, Pég. 89).

Este poesfa no falte de cierta ternura: "Un didlogo comciso de in-
consciente ternura / que la emocidn deshoja en latidos hermanos «...... /
después, . en pos de aquella mariposilla oscura / correr, para que deje

sus alas en las menos. /......" (Amor de Nifios, Pdg. 29)

Se observa también en determinados momentos, un simbolismo y asi el
drbol serd sf{mbolo de su vida, o la gaviota de su amada.

Analicemos ashora "El Trompo de Siete .Colores"

Las caracter{sticas poéticas de este libro serén algunas, las mismas
que en el anterior : La influencie de Nervo sdlo se observa en dos poemas,
en cuento al tema : "Todo me did la vida, / menos conformided. / " (Lec-
ccidn, Pdg. 15)

El tema infantil que se habfa observado en el 1libro anterior, también
lo vemos aquf, pero acompafiado de una nueva modalidad, que es el tono popu-
lar, y unas veces con clerta profundided : "Mafiana, domingo, / se casa
Benito / con un pajarito........ [ ==--- Mefiapa, domingo, / nos vemos al
campo. / Llevaremos un pollo bien frito / y un vinillo rojo ....../ ilo
mejor del afio ! / --- § Un dfa de descanso ! / --- Mafiana, domingo, /
nos vamos al campo / i adonde no lleguen las ondas de radio ! . (IELEEZ'

Jor del afio, Pdg. 53). Ahora veamos el ejemplo de tono populer infantil
en clerta profundided : '"Naranja dulce, limdn partido, / i ay, que a

eso sabe 1o que te pido ! / ---- Dulce naranja y agrio limdén:/ las dos
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mitades del corazén. / --- Amor en una y en otra olvido, / i ay, que

a eso sabe lo que te pido ! " (Amor y Olvido, Pdg. 55).

Otres de las caracterfsticas de la poesfa de Ortiz de Montellano, es
una gracia maliciosa de su poesfa como lo vemos en los siguientes eJjemplos:
" Tframe una lima, / tframe un limdén; / entrégame, nifia, las llaves /
de tu corazén. / ---- Con la lima y ol 1imdn / tendré tu carne y tu arg
ma, / »ni me vasta ni me sobra, / Y quiere tu corazén. / --- Las llaves
dan el secreto, el Jugo lo d4 el limdn, / verds, como yo lo entiendo, /
qué gusto tiepe el amor. / " (Amor como yo lo entiendo, Pég. 63); "Fruta
que el pdjaro pica / no madura ya. / Amor que no se complica / se va./ "
(Fruta, Pég. 65); y en clertas ocasiones es gracia maliciosa va acompafiada
de cierta melancolfa, Ademds nos da indirectamente clertas observacio -
nes humanas de adulto en temas Juveniles y aun infantiles.

El amor uno de los temas principales de la poesfa tanto de este libro
como en el anterior, se verd tratado de varias meneras. FEl amor del todo
espiritual ya no se observa; pero si tendremos poes{as en las que nos da
las primeras impresiones del amor de un adolescente y del hombre: " Un
amor fugitivo, atolondrado, / la primera pesidn / que nos deJa en los
ojJos la huella del pecaso. / Un amor fugitivo. - ; Cosas del corazdn!-/
Un dibujo de emor desdibujedo. / ---- La primera leccidn el primer vuelo/
por el negro dominio de las hadas ; / lo que serd mafiana ritornmelo / y
shora son las primicias perfumades / de la primer amante. / - La que a pe
sar de todo no olvidaremos nunca / como nunca olvidamos la noviae de estu-

diante : / capftulo fugaz de una novela trunca. - /..... "(Pdrvulo Amor,

(Pdg. 9 ). Nos dard también mestras de un amor sensual basado en el
goce de los sentidos, en la nota de tacto : "Cuando, alegre, vuelves,/
roje con mis besos, / sintiendo el rebozo de seda en los senos / como

una caricia de mis toscos dedos ; / caminando al borde de tus pensamientos
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«ves. / === 860 el pird sabe, / porque nos ha visto / con -sus peque -
fiitos ojos encendidos, / 86lo el pird sabe '/ lo que ha sucedido. " (Se-
creto, Pdg. 59).

Sus poesfias en ocasiones, nos mostrardn clerto simbolismo, cierta
sugerencia, puesto que lo que nos estd diclendo es sfmbolo de algo mds
profundo : "Amiga, segaremos / espigas saludables de viento; / Humé-
das de luceros; / ¥ se cabe en el hueco / de tu mano, llevémonos / el mig
terio del mar. / | Nos hace tanta falta ep la ciudad! " (Cosecha, P4g.3l);
"Ansiedad para mi sed, / hueledenoche, amor mfo, ) el beso es nomds la
red...... / i Yo quiero beberme el rfo ! " (Lgtra para un cantar, Pdg. 62) .

Caracter{stica esencial de este libro es el mexicanismo. Mexicanis-
mo sugerido en ocasiones por el paisaje propio de Mexico : "Suspira el
viento goloso / en el seno de la tarde / que arrastra fino rebozo / por
los campos que Dios guarde. / Los magueyales matizan / con verdes mofios
la tierra, / y, & lo lejos se divisen / los contornos de la sierra./

La slerra que abre los brazos / protegiendo la campifia :'/ la de los

maizales laso, la de la amapola nifia. / .... " (Palsaje, Pdg. U1l): otras
veces por el uso de palabra y colores propio del suelo mexiceno : "Del

barro fresco de un lago / mds hondo que mi cancidn, / tienes la color
y ol vago / olor a jarro con flor. / ---- Ansiedad para mi sed / tres -
pora tu barro triste / y el beso es nomds de red / con que a tu amor me -

1"

prendiste / ....... (Letra para un cantar, .Pdg. 61.)

Tembién se observa en este libro la hisqueda de velores espirituales
Junto al gusto por los sentidos por lo exterior.. Ejemplo de busqueda
de valores espirituales : "Presiento que algin dfa/ esta tristeza mfa /
ya no serd flaqueza sino sabidurfa. / Habré vacisdo el alma de toda vani-
dad; / " (Pdg. 17), Ejemplos de poesfa pare los sentidos :"Si el picaflor

conociera/ & lo que tu boca sabe....!/ " (Pdg. 48), "Cuando te toco parece/
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gue gl mwdo 2 uf se senfls/ Porque e tu Juerpe emznece,/ despude pétalo,
ol dfa./" (P4g. 50)

Red: Diremos ante todo que este lidro no estd compussto por versos,
pero 8% me observa en la prosa de 61, une cierta aspnancia.

Los temas de las composiciones del libro algunos se habrédn de repe-
tir, pero aparecen tewss ¥ caracterf{sticas nusvas que pereistirdn en sus
dos dltimos libros.

Dentro de los temas obsservedos podemos ver la persistencia en su pog
sfa, del tema infantil, dentro dél cual podemos obasrvar descripciones de
las mds variadas, como es el vuelo de un aeroplano, el camino de una arefia
equilibrista, la vida de las palomas, etc.

El tema infantil también lo vemos unido al tema popular pero con cier

ta profundidad, como se ve en Pdjaros adivinadores y Loterfa.

Es la poesfa de Ortiz de Montellano, de nubes, flores, pdjaros, ma
riposas, etc. Los animales, en su poesfa, los deja como tales no les
imprime ningin sentimiento, como lo hace Juan Ramdn. Ya que los animales
en la obra de Ortiz de Montellano son simple pretexto, en cambio en Juan
Remdn, como que les comunican sentimientos humenos, como ya lo vimos en
el capftulo anterior.

Otra cosa que observa en este libro, es el fin de aristocratamiento
en temas de los mds vulgares, ya sea imprimiéndoles cierta profundidad, o
por la manera como tales temas son tratados : '"Cuando las menecilleas del
reloj - ; manocs Wsasibles ! - sefialaron el horizonte, inicid el tren su
marcﬁa velando, con humo, viejas imdgenes. Saltaban los segundos, como
la misica dellos pdjaros, entre los drboles y el viento desenrrollaba el
gobelino del paisaje a través ds la rejilla de la ventana". (Aire libre,
Pdg. 61.) |
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La nota -de mexicanismo mediante el paisaje, o por definicidn de colo
res de las cosas mexicanas, o por uso de palabras autétonas, que ya 8e
habfa observado en el libro anterior, se observa de nuevo como lo Veremos
en los sigulentes ejemplos: "Entre las hojas de color de montafia gris, mo
rado, el maiz aprieta los dientes de sus granos exactos: sonrisa de la ma
zorca inmévil. Envuelto en la montefia del zerape gris, moredo, encima la
nieve del sombrero de palms descubre, el indio, los granos de mafz cuando
sonrfe - sonrisa de la mazorca inmdvil- y el cinturdn de balas cuando de-
fiende su sonrisa " (Dibujo, Pdg. 56;) "El color y la misica del barro
adherido a las rafces adreas de las manos ; el dibujo de aromas Jerogli-
ficos retenido en el viento de la memoria; el relieve de lineas y paisajes
grabados en la obsidiana de nuestros ojos, guardan, para siempre, los tres
tiempos del verbo de mi vida." (Historia, Pdg. 70)

Ahore bien dentro de las caracter{sticas no observadas anteriormen-
te tenemos lo velado de sus composiciones en algunas ocasiones : 'Te
descubr{ en el vapor de mi cisterna y en la frialdad del ague antigua y
en el silencio que se ahueca detrds de mis ojos, pero no pude asirte como
a la manzana el sabio.

;Burbuja de innecesario tallo que se escape a sf misma ! " (Descubri-
miento, Pdg. 27). El uso de palebras nuevas como semdforo. (V. Pdg. 26).

Introduce & los ojos en su poesfa, como antes lo hizo con el tacto:
"Todo = jgoce y tiempo ! - para mis ojos. " _(Aire libre, Pédg. 61 ).

El humo, nota de cierta persistencia en este libro, le sirve en
ocasiones para dar cierta forma arquitectdnica a su poeasfa. (V. Pdg. 65)

Dentro de los temas nuevos, el mds importante por ser persistente
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en sus libros siguientes, es el teme de los suefios, en €l trata de intro
ducirnos el mundo del subconsciente; ".... Entonces yo tenfa los afios
que me faltaban para morir. Caminando de puntillas pasé del cuadro ne -
gro, sin despertar, al cuadro blanco en donde se aprenden los lfmites del
arte y lo ilimitado del deseo. Las siete cabezas: sembradas de oJjos en
un carrizal de pestaflas, me seguirdn, cortadas, por todos los rincones
del Jjuego y, obstinadamente, me rodeaban con los drazos de sus miradas y
las brasas de sus boces. (Vbluptuosidqd. Licor en la copa. Seno en la
mano curve, hueca que enciende la noche con 8u tacto.) ..ececeven. "(Hlﬁlr
mo suefio, Pdg. 47). Como vemoe pasa de una cosa a otra igual que en los
suefios. Cosas fantdsticas suceden como en los suefios. Obsérvese como
Ortiz de Montellano realmente logre comunicarnos esa sensacidn de bBuefio,

cosa que en el libro sigulente se apreciard mejor.

Suefios. - Este poema de Ortiz de Montellano estd dividido en tres

partes que 61 mismo pombrd: Primero Suefio, Segundo Suefio, y Suefio de
amor.

En este poema Ortiz de Montellano se supera con respecto a sus ante
riores libros. Nos encontramos aqu{ con una poesia bien logreda de ori-
ginales y diffciles imdgenes, un Bernardo Ortiz de M. diferente en cuanto
a la profundidad y 1la concepcidn.

Primero Sugfio: En este primero Suefio Ortiz de Montellano trata de
darnos la sensacidn del suefio, En él las cosas se suceden de una manera
incoherente como realmente sucede en los suefios. Ademds estd la cosa
11dgica, lo increfble y la heroisidad del que suefia, porque casi siempre
el que suefia es el heroe, en este caso concreto él, reanima a la nifia
muerta.

La poes{a de este primer suefio es realmente belle, ya que encontra-
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mos imfgenes en las que nos da situaciones completas y blen logradas cos
mo las siguientes: "Polvo de los boleillos de la tierra, / Polvo de

los siglos descalzos / por escaler pirdmides / y abrir el corazdn a los
magueyes; / barro de los apuestos puntos cardinales, / lodo para el ja -

cal, el Jarro, el aire / Bels meges afinado, cuando llueve. / ......"(

Primero Suefio, Pég. 17) ; "La vi pasar la fremte de lo frie, / ermer ciuds
des que derriba un pdjaro / en la época de lluvia de los rfos../ ocultas
las ventanas y los senos siniestros los portales y los labios / vestida
de ciuded hasta los huesos. / ..... " (Primero Suefio, Pég. 23-24), obsér-
vense como el verso fluye esponténeo y rico en Justas palabres.

Poes{a que es diffcil de entender ya que no dice las cosas directa-

mente, existe el simbolismo y se llega a interpretar la poesia de este
primer suefio, y de los sigulentes, gracias al argumento que antecede

a cada suefio. Como ya dije es poesfa simbdlica llena de alusiones indi -
rectas par lo tanto poesfs velada: “Remeros de tres en tres / blancos

de manta los cuerpos roja la piel, / remeros, todos mortales, cantan y
bailan con un ritmo arquitecto, / de cuerpo recto / sin pies./ " (gggg_c -
tada, Pég. 25).

Fl mexicanismo, nota caracter{stica de los libros anteriores, se ob-
serva también, pero agu{ en una forma mis ceremoniosa y llena de tristeza,
tan propia en el mexicano, ya no es el aspecto alegre del infantilismo
popular, es el reflexionado y profundo, es decir, las notas de mexicanis

mo que se observan en este Primero Suefio son precisas axactas inconfundi -

bles de uno de los aspectos del cardcter mexicano; unas veces serén dadas
por el paisaje, otras por nombres y cosas mexicenas: "Jacel de tres Ju-
guetes, / arco de flores, / la ofrenda del caddver: /cuatro amarillas
velas de sempasochil. / jAy! tres nifias sentadas de falde larga/ con rebo-

zos de trenzes,/ bails que baila. / ".... (Qbra citada, P4g.l9)-Nos ds tem-
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bien euracterfsticas propias del indio, como es la cose supersticiosa ten
propia aen é1 : "Tallo de mano hechicera / grano de ajonjold, / pera el
mal de ojo / gusano de seda abrojo reptil. / " (Primero Suefio , Pég. 20)

Poetiza cosas vulgares y sucias pero muy mexicanas como lo es el
R{o del Consulado, y un Jacal, : "Rfo del Consulado, / por tus orillas
vamos / el indio, el andaluz, el mexicano, entre nubes de pdjaros, /
apenas en talones apoyados, / que en el nublado foro de los suefios / 5@ -
confunden las huellas de los pasos../...." (Qbra citada, Pdg. 18).

A trevés de este Primero Suefio, existe un cambio de tono que se dis
tingue & primera vista, es que intercala una copla de tono espafiol: "(El
ar;ma del clavel / en aquel aire sonaba / & mondtona tonada / que ha mu
chos siblos culdard / para a su medide hacer / el tono de la guiterra.)"
( Obra citeda, Péé. 22) (EBsta copla se le atribuye al andaluz que lo acom
pafia en su suefio, que lo identifica con Garcia Lorca.)

Segundo Suefio: Este Segundo Suefio, relata momentos antes, en y des-

pués de la anestesia. Poema que es una constante angustia de la mierte.
Porque para Ortiz de Momtellemg, la anestesia es precisamente lo que mds se
parece & la muerte como él mismo nos lo dice: "Precisamente porque la anes
tesia es la faltae de sensacidn es lo que mds se parece a la muerte, y es

por esto un acto sensacional'. 1 Es este poema bisyueda de lo inconocido
que es la muerte : " Para que el suefio con sus pies descubra_/ La morada pre
clsa de la muerte / Tiene el oJo conciencia de lo inerte / Y la voz. el

silencio y la penumbra/ " ..... (Segundo Suefio, Pdg. 41)

Realmente logra darnos esa angustia de lo que es la muerte, al de -
cirnos como nos va abandonando todo : "Mi nombre mi edad mi cuerpo / Ese
que fuf le he olvidado soy el alma quc me hice/ y el cuerpo que me han

quitado;/ teee.e.. pOr el silencio a flor de mis entrafias en donde se -

1.- Una Botella al mar, Pég. 49,
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evapora lo sentido / entre lunas, calor, sangre y paredes / desciendo
verdinegro y aturdido." (Segundo Suefio, P4g. 36-37)

Nos da pensamientos profundos de la vida y la muerte, trata de ex -
plicarse le unién de la carne con el espfritu, de lo que es el hombre.

Todo esto lo hace con bellas y Justas imégenes en las que realmente
sentimos lo que hizo que sintiésemos, y as{ sentimos primero el abando -
no proplo de la anestesia, luego la incoherencia del pensamiento du -
rante la anestesia y por ultimo la alegrfa del vivir el sentir de nue-
vo la vida. Para todo esto va usendo de los medios necesarios, as{ usa-
rd de los contrastes para dar mayor efectividad a lo que trata de expre-
sar: "Ni vivo ni muerto - sélo / EL alma que me dice no la encuentro /
Sin sentidos, despierto / Con mi sangre dormido / Vivo y muerto / Perdi
do pera m{ pero para los otros / hallado, junto, cerca, convivide,/ con
pulso,sangre, corazdn, ardiendo...... " (Obre citeda, Pég. 38). Usard la
incoherencia de palabras, para lograrla en el pensamientdﬁ "alicida veloz
clara cefiuda / desnuda sofocade misteriosa / menuda pure impura  --
deseada /. " (Obra citada, Pég. L4) . Y aludird a los sentidos sobre todo
del tacto y de los ojos para darnos la impresidn de vida de alegria: "Luz
que del suefio vuelve-forma viva, '/ insistente mirar de la ?1rada / absorta,
nueva, dfe / y por primera vez iluminada/ " ..... (QObre citada, Pdg. 4T).
"Dilufdo en alegrfa / encuentro Justo el mndo que se toca/ se mirs y me
compara, / el miltiforme y unico / el mundo de mis piernas y mis brazos /
disefpulos del oJo maestro de distancias. /......" (Obra citada, Pdg. 48).

Este Suefio, es diffcil de entender pero gracias al argumento podemos
interpretarlo.

Hay un poema gque estd intercalado entre el Suefio que acabamos de ana

lizar y el dltimo, o el de Amor, que se llama Letra Muerta. Se trata

de un fragmento de otro de sus suefios, en 6l lleva la técnica de los -
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anteriores. Nos da la sensacidn de vacio y tristeza a pesar de ser difi

cll de entender.

Suefio de Amor : El1 tema principal de este suefio como su nombre lo

indica es el amor. Ampr que nos es presentado en varios aspectos. Como
en un swefio habla el subconsclemte; la voluntad no interviene pera neda,
as{ é1 nos moatrard abjertamente su suefio de amor. carnal; pero no sdlo
es es0 ol sueflo, también encontraremos en 61 las reflexiones entre lo ma
terial y lo eepiritual del amor; es una constante bhisqueda de lo verdade-
ro eutrs el cuerpo y el alma : i'sales del mar oculto de la vida / sun -
gre de la ribera descarnada / donde & clegas te busco entre el cuerpo y
el alma. " (Suefic de Amor, Pdg. 70). EL amor carnal el sensusl culmipa
con la voluptuosidad y la muerte, segin palabras de 61 mismo. 1

Pars €l el ouefio, es comparable & la mierte, en ciertos momentos, pe
ro no tanto como lo es la anestesia.

Encontremos aqui{ tembién simbolismo que ayude a lo velado de la poe- -
sfa:" No eres mds que una flor ni menos que una nube. / Concédeme la luna
de tus desnudez para emboscarme noche." (Obra citade, Pdg. 62). La noche es
pera 8l en algunos momentos representante de la muerte: '"Callar en t{
cuando la noche es verdaderamente / noche. " (Obra citada, Pdg. T1)

Poesfe en la que se mezcla lo espiritual com lo sensorial ye que casi
toda la poesfa de este Suefio , es un. canto a la vida de los sentidosl: del
tacto, la caricia: "Inusada caricia / tus brazos y mi cuerpo / conciencia
de mi tacto / delicla descubierta en la egpiral tersura de tu seno / de
tello emnegrecido. " (Qbra citada, Pdg. 63); no dejando de intervenir en
algunos momentos la vida del espiritu.

Encoptramos de nuevo el uso_d.e contraste paras lograr mayor efectivi -

dad en las imdgines. Otra de las caracter{sticas principales de esta parte

- o i b b e iy - B - .- - T 5 a8 e - = - - - = . - o > e -

l.- Una Botella al mar, Pdg. 51.
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es el uso de Juego de palabras, que no estén por demds, sino que tienen
un fin determinado y es para lograr distintos matices en un mismo pen-
samiento. " Si desnudos cafmos a la isla continente / de nuestros de -
siertos y nuestros desaciertos/....... “(Suefio de Amor, Pdg. 68) Para Or-
tiz de Montellano esto tienme un fin determinado, no por simple gusto lo

hace, como nos lo dice en Una Botella al Mar.

Hemos llegado al ultimo libro de Ortiz de MpntellaQQ)‘Mpgrte’de C;QT
.lo Azul, po;ma-;;mpuesto.de»catorce sonetos. »

El'tema principal de éste-libro es el didlogo constante en nuestro
cuerpo de lo que esla vide y la muerte. Para Bernmardo es my diffcil
"separar la vida y la muerte, lo orgdnico te lo inorgénico, lo que perte
nece al cuerpo y lo que es nadamds su produnda’obscurida ", esto nos lo
dice en el argumento que antecede al poema. Nos dice tembién que "Fuera
de 1la poesfa es diffcil entender, sin separarlos y oponerlos, fendmenos
que parecen contradictorios como lo vivo y lo muerto, el cuerpo y lo
‘que no es e}_cuﬁrpo, pero en la obscura profundidad adonde nos invierten
los sentﬁdgq,“a_yeces, estdn la vida y la_pﬁé:tq, el cuerpo y lo que no
es el cuerpa inseparablemente juntos. " Ortiz de Montellano deja pues
en manos de la poesfa la explicacidn delfspémgn§§ tan diffciles y oscuros,
de ah{_lg €°n°e?t“°9° y.VQ;Q@deQ_Bu P°9§£;;“.MWM. N |

Uha vez que hemos dicho de 1o que se. trata el libro pasemos a la -

caracterizacion de su poesia

Encontramos en esta poes{a expresion de lo engafioso que e8 lo orga-

nico asf como también de pus-caracteristicas_propiqs, como lo es que 86 -

lo estd "évido de delicias.'

P S S S . ——h-h-h--—-—-«-----{é ----- - . - - - - - - - o> e P - s - -

l.- Una Botella al mer, Pag 55 .= Ustedes que han logrado tan bellos

Juegos de- palabrae saben que valen cuando obedecen & una neceeidad de expre-
8idn.... Y es una necesidad de expresidn la que me gufa en los "Suefios" a
usar algunes yveces las temidas analogfas."........
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Encontramos caracterfsticas que ha hebfamos encontrado.en el libro
anterior : nos hace sentir sensaclones desconocidas, de muerte, de fal-
ta de sensacidn: "Este cuerpo sellado por la inercia / Vivo sin voz au-
sente, sin sentido, que al grito de los hombres no despierta y el sue-

flo arrastra a su secreto sino /..... " (Muerte de Cielo azul, Pég. 15 )

Hay que entender lo que Ortiz de Montellano quiere expresar con
inorgdnico, vide de espfritu, todo esto significa para €1 , la vida de
la mierte.

Eg ésta, una poesfa dific{l de entender, filosdfica, llena de simbo
lismos y alusiones indirectes: "Oreja de la muerte vida / Acorde secu-
lar de mi desvelo / No separa rose de su cielo / Que una mano deshoja

¥y otra cuida " (Obra citada, Pdg. 29)

Los sentidos Juegan un papel muy importente en su poesfa como ya lo
hemos visto en sus otros libros, aquf ellos son los que nos llevan a la
profundidad, en donde vemos y comrpendemos cosas que antes no las habia -
mos observado: . "En la tinieble fascinada veo / lo que mis ojos & la luz
le niegan / Y a la vida devuelve su olor negro / ---- Y el pensamiento
tonifica voces / Que otras veces no of, que parpadean / En la noche pro
funda de mis noches / (Qbra citada, Pdg. 11) i

Aparece aqui de nuevo, tanto el uso de contrastes como el Juego de
palabras,en bellas imégenes, tanto para lograr mayor efectividad en lo
que quiere expresar, como para darnos diferentes matices de su pensa -
miento.

Se observa de nuevo, el tema de los suefios, que le sirven para la
expresidn de sus reflexiones tan profundas y conceptuosas; que le ayudan
a entender y comprender el mndo inorgdnico, porque precisamente graciaa
a los suefios y & la anestesia él pudo comprender lo diffcil que es sepa-

rar la vida y la merte.
Este libro y el anterior nos muestran como Ortiz de Montellano llegd
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a una poesfa muy diferente & la de sus primeras obras; de ese infantilismo

llegd & la consecucidn de su propia personalidad.

Carlos Pellicer.- 1897.

ElL de mayor edad dentro de los poetas que integran este grupo. Su
obra es solo poética y empezd & aparecer desde 1914 en revistas segin lo
afirma José Luis Mart{nez. Dentro de sus obras publicadas examinaremos :

Piedra de Sacrificio, 1924; que es posterior a Colores en el mar y otros

poemas 1921, cuyo eJemplar me fué imposible comseguir, as{ como tembién el

de Seis, Siete Poemas, 1924, En segundo lugar examineresmos Hora y 20 pu-

blicado en 1927; luego Camino 1929; le seguird Hora de Junio, 1937; des -

pués Recinto y otras imdgenes, 1941; Exdgonos 1941; y por Wltimo Sonetos & _

la Virgen.

Dentro de las influenciae recibidas tenemos la de Juan Ramdn que que
dd estudiada en el capftulo anterior. Su poesfa nos hace pensar en ser de
formacidn modernista pero pronto consigue su propia expresidn llena de
inovaciones y esto es lo que lo une con los Contemporéneos, de quienes se
hebf{a separado en un principio en cuento a su formecidn, pues como lo ve
‘remos en sus obras él prefiere darnos una poesfa de paisaje exterior, poe
s{a de sensualidad y de colorido, antes de ser intelectual. Pero he dicho
intelectual y no falta de sentimiento, ya que su poesfa no es solo pera los
sentidos sino que también llega al corazdn como lo observaremos.

Piedre de Sacrificios.- Este libro nos muestra varias cosas: Pri-

mero que se trata de un poeta para quién la naturaleza existe , de ah{ que
su poesf{a sea ante todo descripcidn de paisajes y ciudades en todas formas

ain como se ven desde aviones.
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Paisajes que estardn llenos de colorido, de un colorido claro y‘prg
ciso, 1llemo de vida y goce; paisajes en que nos da la naturaleza tropi-
cal y exhuberante de su América. Las ciudades nos las describe por la co.
sa caracterfstica de cada una de ellas.

Los sentidos Juegas up papel miy importante en su poesfa, ya que es
para recrear tanto la vieta como el tacto, el gusto, el ofdo, porque tem -

bién su poesfa suglere misice populer. Es una poesfa en la que no sdlo 8e
Ve la admiracidn y la descripcidn de la naturaleze sino tembién un amor
hacia ella.

En segundo luger encontremos un hombre que cree en su Américe por
la que siente gran carifio, pero no deja de reconocer sus males, de ah{
que sea la poesfa, de este libro, un canto a América, unas veces llenas
de optimismo y otras de tristeza porque reconoce sus males. Poesfa que
es también el canto & los hombres grandes de América, como a Bolivar, a
Darfo, a Cuauhtémoc. Pellicer es un admirador de Bolivar, ya que a través
de toda su obra se observa una gran admiracidn hacia é1. Otras veces su
poes{a es la expresidn de un cierto recelo haecia el norteamericano de quie
nes cree que dependen las desgracias de la América Latina: "Te extranguld
con mano higiénica / el yanqui cfnico y brutal. / Civilizdronte y perdiste/
tifo, alegrfa y liberted. / Cuba divina / tierra naval y bailarina, /
entre el danzén de tu apogeo / corre la sombra de ruina. " (Cuba, Pag. 31.)
! Que nos demestra dsto ? Que Pellicer no solo es un poeta del paisaje
exterior, sino que también lo es del corazdn, porque nos comnica tanto
el amor hacia América como el amor hacia la naturaleza, a la que une con

su alma, y nos deja sugerir pensamientos profundos y llenos de sentimiento:
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"Un poco de tristeza en este dfa éiarfsimo, / en este dfa de recuerdos un
poco de tristeza. / El corazdn se llena de silencio / ¥ el mundo se vuel
ve una perla. / Cielo blanco y nube azul. / palabra suave de la belleza./"
(E1 Puelto, Pdg. 9.)

En tercer lugar se descubre un poeta cristiano no sdlo por los te -
mas que trata, sino tembién por los sentimientos ten profundemente cristia
nos y llenos de amor hacis Cristo, que en momentos se observan : "Biena-
venturados los que sufren / porque ellos serdn consolados. Y descendid
de su trono de la montafia, /- humilde, como el sol en el campo. / Todo el
mindo tenfa / el corazdn en la meno. "..... (Historia, Pdg. 34). Se des-
cubre también un poeta de espfritu viajJero, ya que algunas de sus poesias
son la descripcidn de los lugares por donde va pasando, asi tenemos paisa
Jes de toda la América, en los siguientes libros observaremos paisajes y
descripciones de no pocas partes del mundo.

No faltan las novedosas, originales y bellas imdgenes: "El cielo de

ées.".eve.vee. (Piedra de Sacrificios, Pdg. 8); Campanas que parecen de

la media / noche....... Sobre la Catedral / sepia y sola, / acorde colo-

sal cual de una inmensa ola / romplendo en bronce y en cristal./ "......

4108

(Obra citadae, Preludio, Pdg. 10); "La noche, lentamente se desnuda para

dormir sobre mi corazdn."/ ...... (Obra citada, Divagacidn del puerto, Pdg.

11)".... ¥ €l cielo era / una enorme mirada suspendida por el ruido sutil

de los plametas / ".... (QObra citada, Suite Brasileira, Pdg. 21); " Y es

asf como en este dfa / con el sol roto entre mis mamnos /........ " (Obra
citada, Pdg. L40O).

Hora y 20:- Libro en el que observaremos caracter{sticas vistas en el
anterior. Carlos Pellicer como ya lo he dicho anteriormente se desprende

del modernismo, del que pronto sale. Trae a nuestra poesfa un nusvo tono
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que ha dsjede Ge ger ol medio tono para oonvertirlo en um tono lleno de -
color, y viveza, ayudado por la novedad de las imdgenes: '"que Jjugardn sus

tantos y sus cuentas / sobre las mesas vivas de las olas / blancas de

amerse y verdes de tormemtes / "...... (Hora y 20 , Variaciones sobre un

“

tema de viaje, P4g. 13.) "En las divines horas / en que el paisaje se

las palabres fntimas."...... (EL Recuerdo, Pdg. 39); "La que se sabe torna
sol afina / las ruedas luminosas 'de su cuello / con mirar hacia atrds a su
vecina. / Le 4a al sol la mirmda / y escurre en una sola pincelada / plan
de vuslos & mubes campesinras /.... " (Obra citada, Pdg. 41) etc.

Se nos mestra de muevo el poete paisajista pero ya no es sélo de
Américe., ni del trdpico, sino gque lo es de todas partes por donde su espi- -
ritu viajeyro, va pasando, parece que Pellicer trata de comunicarnos su
ansia de viajar. Del trdpico nos da su sensualided y exhuberancia: "Sue-
fio. Desnudez. Aguas sensuales. / Las ceibas se estilizan. Nacen tres
mil cedros"/.... (Obra citada, Pég. 105)

Se observa de nuevo al poeta cristiano y creyente que habita en su
ser, expresado en sentimientos, en algunos casos de arrepentimiento y hu-
mildad: "Toda la noche oré. Corrid mi vida / mezquina y embiciosa. / ¥
en buena sombra pude quemar antorchas y secar la herida /. (Obra citada,
Pdg. 20)

Caracter{stica persistente en Pellicer, es su admiracidn y afecto por
Bol{var que se observard en todos sus libros como ya lo dije.

Su poesfa ademds de ser de dibujo por el colorido, elmal es my abun
dante y vivo que en ocasiones es simbdlico. " La inevitablemente blance/ sa

be su perfeccidn" (Obre citada, Pdg. 44); y que en otros casos es inventado,
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/

es decir que se inventa los colores mediante diversas expresiomes: "Qué
agua esta que tifie de azul casi.vencido / les olvidades mepos solmwe la
flor del viaje? / "(Bora y 20,Pdg. 65). "Sus mjeres y sus flores / hablan
el esperanto de los colores. / Como amenaza lluvie, / se ha vielto more-
na la tarde que era rubia/ " (Qbra citeda,Pdg. 91); es ademds de dibujo 1i
neal, o de forma de objetos porque nos premsnte poesfas cue son verdaderos
cuadros, o sl no alude & los instrumentos propios del dibujo, y a veces
nos d4 tembién dibujos de paisajes estilizados: “Bebe en la fuente/ y se
bebe a 81 misma y se adelgaza / ocual un poco de brisa en una lente / que
recoge el paisaje /" (Qbra citada, Pég. Uh)

Como ya lo indiqué antes, sete poesfa, o8 tanto para los septidos -

(por el color y por el dibujo para los oJos, para el tacto, para el gusto,
para el ofdo por su musicalidad), como para el corazdn por la expresidn

de sus profundos sentimlentos: "Misica de entonces, [ termura inexpresa-
da, / alma en el alma, / tardes para las eelvas / y soledad inmemsa de una
palgbra ! " (Obra citeda, Pég. 35.)

Aparece un nuevo tema, el amor,al que trate en varias formas: Divino
al heblar de Cristo, y el profano, pero en forma espiritual y pura: "Tu
ausencia he dejado sobre las pledras / una florecita gue tal vez es negra”.
(Qbra citeda, Pdg. 39).

Se observa en este libro la combinacidn de lo abstracto y lo conmcre-
to en una forma acertada. "Se mece y trina / tu recuerdo / en la fina -

“hebra del silencio / disminuyendo el fondo de la noche / en la didfana
sombra del recuerdo” (Qbra citada, Pdg. 35.).
Camino.- Tercer libro de Carlos Pellicer que voy a examinar; en &1

pone de manifiesto caracterf{sticas observadas anteriormente y otras nuevas.
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Dentro de las caracterfgticas observadas volveremos & encontrarnos
con el poeta que nos pinta a los paisajes por donde va pasando; con el
poeta que utiliza para sus dibujos no solo el colorido, el cuel en él es
cambiante: "Aguas horizontales / con hombres y peces y mubes./ Aguas azu
les, y verdes, / espacio palpitante." (Camino, El ague, Pdg. 12)."En los
en los azules se desprende.” (QObre citada, Pég. 39’; sino también la for
ma, y as{ nos derd longitudes (agues_ horizontales); o bien nos da pintu-
ras de frescos. '

En la descripcidn de ciudades aparte de hacerlo como lo habfa he -
cho antes, encontramos que tome a la ciudad como si fuese una persona, o
bien, se siente una mezcla fntima de 61 y la ciudad: "Y estoy en tI. /
Casi como en mf dentro de pocos afios. / Y pasa un minuto y ya siento /
los recuerdos del porvenir! / .... es une ciudad / o uno de mia me Jo=-
res recuerdos ! / " (Obra citada, Brujas, Pdg. 63).

De nuevo se observa el poeta para quién los sentidos Juegan, sino
la parte principal en su poesfa, s{ una gran parte, ya que para Pellicer
son necesarios para poder llegar al interior, ellos son los que comunican
la vida interior con la exterior: " ( Como Santa Lucia, / llevaba yo los
oJos en las menos / para ver de tocar lo que vefa)" (Obra citade, Pég. 40)
"As{ en log ojos dicen / 1o que solo el aroma del encuentro / hace oir a
la rosa " (ngg;gggggg, Pdg. 39); "Temor de abrir los ojos y no verte /
desbordarme los ojos con tu cerne mirada /" (Obra citada, Pédg. 42)

Encontramos una poesfa en la que la naturaleza, se hermana con el
poeta,

De nuevo Se observa la unidn de lo abstracto y lo real en bellas img
Benes: "Y yo besé en el aire tus cabellos / que la peineta gdtica subyuga/

cuando el sol pide sol al blondo de ellos. / " (Obra citada, Pdg. 42.)
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"Y tu encuentro de hoy en el olvido / eaférico de mi soledad. / ™ ( Ca-
mino, Bleg{a, Pdg. 48).

La poesia de este libro se ha hecho més complicada, pues ya no es
tan fdoil de entender como lo era en sus libros anteriores.

Encontramos el simbolo como medio para indicarnos como piensa el -
pintor al hacer Bsu cuadro, {toda la Poesia de La Hora de Devid s un sim
bolo de lo que dije, Pédg. 50), o simplemente lo que dice es sfmbolo de su
vida : “Tendida a oros, ml vide estada jugads en reinas sodre tus manos."/

Pellicer nos presenta bellas y novedosas imdgenes ya sea por la ma-
nera &e expresarlas o porque emplea medips pusvos para hacerlas; "Infini-
to perddn, voz luminosa. / Fl agua en el desierto sx;bié mda, / huella de
luz en la poche azarosa. / " (Obra citade, Pédg. 20); "Tiqnes une sonrisa
que en las noches de luva / se posabe en mis hombros igual gque una paloma./"

(Obra_citada,Pdg. 30); "Todo vibrd en tus huellas arenas de sonrisa./ "
(Obre giteda, Pég. 31.); "En la mesa de vidrio los poemas / brillan hue -

llas de brisa cruzada de palomas. / " {Obra citada,Pdg. 31): " ; Qué tris-
teza de tres razas/ quemas mujer ! " (Qbra citeda, Pég. 36}, También nos
da nuevas concepciones de las coesag como lo vemos que lo hace del mar:

"Me complace mirerte desmudo, echedo en ti mismo, / ordenando tus nautas
imdgenes / " (Obra citada, Pag. U46).

El tema del amor empleza a tomar una mayor importancie e incremen -
to, lo vemos tratado en forma espiritual : " Con miedo besé tu rostro, /
td me besabas conm miedo..... / Y asf fué todo un tesoro / de castidad y
silencio. / " (Obra citeda, Pdg. 35); en forma triste: "Al dulce corazdn

la noche arranca / Slecreto sollozar. Y nadie sabe / que yo te amo, silen-

.

cioso, ciego./ " (Obra citada, P4g. 57); o bien nos hace sentir un amor

profundo, hondo, para el que vale mds el silencio que la elocuencia:
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"La diche de no mblarse cuando se ame tanto / alza el brillo del tiem -
po, B8e Ve pasar el aire. / De las mirades caen tesoros a las manos y la
luz es uP‘??uto que devora el paisaje. / " (Gamino, Pdg. 32).

Hora de Junio: En este libro encontramos de nuevo al poeta peisalis
ta, del color, de la alegrfa, del goce de los sentidos y de la luz en su
poesfa: "Palmera real, cintura luminosa, rodeos de la danza / final de
todo viaje / a cielo azul. Se plerde la esperanza / ¥y una palmera real
es el paisaje " (Hora de Junio, Pég. 43 ); "Por ‘qué sl ya estoy lleno de
mi mismo / quiero de t{ la brisa, el agua, toda / tu ser en mi , profun-
do,de tal modo que yo sea el abismo de tu abismo? / ( Obra ci£ada, Pag.T79)

Pellicer le da él paisaje vida y movimiento: "Inviter al paisaje
a que venga a mi mano, / darle a beber el suefio del ablsmo / en la mano

.

espiral de cielo humano. " (Qbra citada, Pdg. 59)

Encontramos también al poeta que estd enamorado de la poesfa y de la
paturaleza, parece gomo si se aduefiase de ella: "Poesfa, verdad, poema -
mfo, / Poesfa, verded de todo sueffo, / nunca he sido de t{ mfs corto dug
fio/ que en este amor en cuyas nubes muero. " (Obra citada, Pég. 49).

Alguien ha dicho que la poesfa de Pellicer no es de dibujo, pero ya
hemos visto que no 8dlo por el colorido es de dibujo, 8ino también por-
que alude & formas y dimensiones : "Los grupos de figuras / equilibrio
con onzas de poema / -la voz linesl y las palabras mdas-. / ..... Los
grupos de palmera / - idénticos detalles - siguen las curvas altas del -
posma" (Obra citada, Pdg. 37).

Parece que Pellicer trata de hacer teorfa de sus poes{as porque -
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nos expresa pensamientos en los que indica que la possfa depende del ar-
bitrio y subjetivismo del poeta : "Yo rebosé los cédntaros del rfo , /

pard la luz en los remensos viejos / di drdenes & todos los reflejos: /"
(Hora de Junio, Pég. 49). Ademds en momentos nos da a entender que la na
turaleza es la que le hece su poesfa: "Aire, Junio en los aires ya predi
ce / 1as irdgenes miertas en la oscura / piedad de las palabras que aprs
sure / 1a sola poesfa que no quise " (Obra citada, Pdg. 47); "Ven al poe-
me lindero, / & limitar la hermosura con tus trazos verdaderos. " (Dbra -
citada , Pag. 75).

Como caracter{stice que lo une con los contempordneos, es el gusto
por la sencillez Jjunto &l perfeccionamiento: "Yo quiero arder mis pies
en los braceros / de la angustia mfs sola, / para salir desnudo &l poe-
ma / con las sandaliss de aire que otros poros / inocentes le den '

(obya gitade, Pég. 2)
Les imdgenes bellas y novedosas no faltan en este poema: “"La esbel

tez de ese dfa / gerd la fuga de la danza en ella " (Obra citada, Pég.2)
"Vuelvo a tf, soledad, agua vacfa, / agua de mis imdgenes, tan merts,/
nube de mis palabras, tan desierta, / noche de la indesible poesia; "
(Qbra citada, P4g. 29); "Cuatro nifios / dejan en sed la fuente Jerdine-
ra / ¥ se llevan el agua con sus tintas jJugada" (Obra citada, Pdg. 33);
"Llegan del desierto carabanas de estrellas" (Obra.citada, Pdg. Lk.)
En la poesfa de Pellicer encontramos una mezcla de toda clase de

asuntos, asf{ pasa de lo ordinario & lo poético, de autos & las nubes,
palomas, al mex’, - ‘noches llenas de poesfa, une lo griego con lo-mexica-

>

no en la leyenda, y as{ diri "Apolo ha‘nmento . Haced salir la Aurora
a medttenoche / seguida del divino Quetzacoatla§ _(Obra,citada, Pég.91).
La poeafa de Pellicer es en momentos de sugerencia ya sea mediente

vergos cortos o cortados o bien infercalando versos corplensentarios-
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entre guiones, o simplemente lo que estd deciendo, nos sugiere algo mé.a
profundo: "Amor as{ tan cerca de la vida, / amor as{, ten cerce de la
merte /ieiee.eoro...s Hiérems asf, dejéndcme en la herida / la sangre
que no cuaje ni la mierte / - 'la llaga con la sangre de la vida- / Ya
estds herido por mi propia suerte / y somos la catdstrofe emprendida / '
con todo nuestro ser desmudo y fuerte / " (Hora de Junio, Pég. 93.)

Se observa en Pellicer una predileccidn por el mes de Junio como
algunas de sus poesfas nos lo rmestran, as{ como también el tftulo de 1i
bro, cosa que se seguird observando en el libro siguiente: "Junio, Jer-
dfn de Junio, yo no quise / sino solo una voz de ternura, / besar el
aire que en sus ojos dura / y soltar en mis labios lo que dice . " (Qbra
citada, Pég. 47).

Una misma palabra es empleada varias veces en un mismo poema para
lograr varios efectos: "Lindo lindero / cuando lo que linda linda /
con la cintura que quiero / . Por la cintura primero, / con la cintura

..... .

después. Cintura cinta lindero. " (Qbra citada, Pdg. 75.)

’

Reginto y otras imdgenes:- Libro en el gue Pellicer nos da dos con

Juntos de poesfas: Recinto, y Otras Imdgenes. Examinarenos ceda parte por

sepaxrado.

El tema principal del poema Recinto, es el amor, el que es trata
do en varilas formas : espiritual, paré. el que el silencio Juega gran
papel: " Y estuvimos asf, sin sola / palabra que apedreara aquel silen
clo " (Recinto, Pdg, 36). Nos presenta también un amor en el que se
observa clerta malicia, pero muy superficial: "Que se cierra esa puerta/
por donde cempos, sol y rocas guieren vernos. / Esa puerta por donde la
cal azul de los pilares entra / a mirar como nifios meliciosos /, la ti
midez de nuestras dos cariclas / que no se dan porque la puerta, abierta

Sivabi/ (Obra citada, Pdg. 17).
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El paiseje lo enqipﬁ*amoe»aqui tembién, pero unido el sentimiento
de amor ya no es solo el paiéa.]'e- o‘bJ'ei;ivq sino que va unido al corazdn,
ya que 81 este estd alegre asf serd su paiseje: "Con cuanta luz camino/
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