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A MARK,

per los ratos
e me cadié,

A VICTOR,

A LAURA ¥

A RAVL

Qionss dagde sus sitios en
esta socledad, contriduyeron

para que yo realisara esta
tesis.



»Je reconnalsssis qu'il pouvait
étre un sfrieux denger dans la
société. Il a peut Stre des se-
crets pour changer la vie ?
Non, i1 ne fait q'en chercher
me répliqual-je. *

Risbaud,
( Vierge folle, Dfii-

res [ Une Saison en
enfer ).



JETRODUCTTON

Ls prégent travail est wn essal de recherehe sur la
vie et 1'ssuvre de Joan Arthur Rimbdaud,

Nous parions do via ot ds pofsis parce que peur sslsir
1'essence de sa pensfe - pofsie sauvage, rexplie ¢*'illegiomss ot
d'incengrusnces dues sux haltucinatiense, 11 neus faut connaltre les

sirconstances dans 1la vie éu podte.

L'existence de tout Stve humain révile ssulement que}
ques angles de sa perssmnelité. Co n'est gulre toujours que neus oon
naissens ses inquiftudes les plus profondes., Dams l¢ cas de Rimbaud,
sa vie réfldve 1’ inquiftude, la révelte, la recherche ou le stlence,
£t chacune de ses dfcisions se mmifeste par uw sfrie d'astes signi

tieatifs,

Nous avons erganisé oe travail sulvant une chromotegle
Mographique parce que tous tes sctes dans te vie de 1'homme vont rd
pereuter dans ls ordation éu pelte. Aussl maigré les différentes fa-
gons 4'envigager Jean Arthwr Rimbaud et son esuvre, avons-nous esti.

of prétéradie de suivre la ligne de sa vie.

L'enfance comme préparation de ss révolte, la prise é
oonscience de la responsadiiicd peftique; sa dfcision de trewver dans
1a pofsie l'expression de sa vie og do sa lutte ot dans cotte quits
difficile & comprendre & premidre vue, ses sfforts pour erder la nf.

thede de Voyance et puls 1'inventien 4'un nouveau langage capabdble d'ex



primer 1°{insxprimabdle.

Les contradictions qu*il fprouve et sa dfcisien do re
noncer & la pofsie sins! que ses dernidres annfes en Afrique sont

abordfes 3 1a fin de ce travail.

Nous nous sommes efforcé de résumer 1°ceuvre de Rim-
baud comme synthése, comme résultat des mondes qu'd parcourus la
perception du podte, Nous avens essayf, en outre, de transmesttre la
richesse de ses découvertes intfrieures, 1'agitation d¢e son esprit
et tout ce qu'il capte au dela des apparences. On a considéré 1'ceu
vre do Rimbaud comme “gauvage™, "anticulturelle” parce qutelle tra-
duit de fagon violente le refus de 1a rfalith telle quelle, le dfsir

du dfrecinnement et 1'espoir de libéRation de cette réalicé.

Et au fond de tout, comme le poste qui voulait “chan-
ger 1a vie” ot qui se découvre lul.mbme & travers ss pedsie, nous &f
couvrons, nous sussi, la personne, un esprit jumssu qui se révile i
travers son oeuvre, & travers son comportement, dans sa vie et dans
sa crfetion. Sa pofsie devient le mireir de sss tuttes internes et
ofin de communier avec 1'csuvre, nous recherchans le poste pour, en-

fin, dfcouvrir 1'image intégrale de 1*hemme,

Nous avons cru retrouver, sans hfsiter, dans 1'auteur que
nous Studions tout ce & quoi le hasard fit que nous soyons intfressés
ROUS~NBNNS .

Lorsque nous suivons les traces de Rimbsud 3 la recher-

che de son identitd, c’est en nous.mbmes que nous voudrions puiser afin



de dfcouvrir notre propre explication dans ce momde. Rimbaud s'ene
gegeant avec 1'humanitd peur 1*éveiller § 1a réalité qui se cache
derridre ce que nous voyons 3 simple vue, c'est nous, & 1'8ge de
25 ans qui chefchons la signification de la vie ot de 1a vériv doz

ridre les apparences auxquelles nous aviems toujours cru,

Esperons avoir la force du polte pour Stre si &ifi.
nitifs dans les décisions de protestatien capables de mettre en

quagtion teut 1e¢ systizme de vie qui nous fcouffe,

Je voudrais tout sizplement mettre su point deux
grandes limitations qui ont beaucoup joul pour la rfalisation de
ee travail: ¢'une part, la distance qul neus sfpare de la France.
maisons d'édition, didliethdques, librairies en langue franpaise ,
ete, - nous & enplchfs ¢'aveir sous tla main tous les livres et tout
le matériel bibliozraphique que nous aurions voulu censulter, Zt ,
d*autre part le temps qui dans cette vie aliénfe qui court eontre
1*horlege ne neus a plus perais de travsiller sutamt qu'en aurait
voulu certsins aspects de cette thise, En fait, neus ne la considé-

rona que comme le¢ début d'une Smorus recherche.

Neus n'avens traitd que certains aspects - psut-8tre
les plus importants de Rimbaud en tant qu'unic vie.pefsie, sans pour

cela prétendre aveir tout épulsé.

Je remercie 1'Universith, qui nous permet de résliser wn
tel travaili ce n'est point wn deveir mals un plaisir quand en o' ap-
plique 3 comprendre ot 3 dfvelopper dans une ftude de ce type, les

forces qui poussent un Stre 3 créer, et qui nous créent.






LA POESIE ET LE XIXe, SIEQLE.

L'esprit du XVIIle. sidele, trep mccrochf 3 ta rdali.
tf, ne sesbdlait pas trés enclin 3 1a pofisie, Oslle-ci devensit alers,
de plus en plus, l'expression intellectuslle éss idfolegies des au-

teurs ou bien une versification raide et artificielle.

Cragt & partir de la fin du XVIile. sidcle ot pendant
tout le XIXe qu'apparaissent les grands msuvemmnts révolutiomnaires

en Europe ot netamaant en France,

En eoffet, depuls la Révolution de 1789, les Ecrivains
ent jouf un rSile trés isportant: les Encyclopidistes, evaient greffé
dans 1a littfreture wa prinecipe de tradition politique, o3 les pen-
seurs s'engagsient avec la sociétd et prenmaient conscience de leurs

dovoirs envers la commmauté,

Plus tard, devant les échecs ot les abus révelution.
naires, leur sentiment de solidarité trahie conditiomna ches eux une
profonde frustation et un désir de fuir cette respensabilivf. Crest

alors qu'ils commencent 3 exaltsr les emotions et les sentiments,

Sous la Afvolution, les Salens étalent disparus et ost
te disparition avait 1ibérd les artistes de 1’'influence de la “bonne
société” et ses goiits, les artistes ot les Serivains se slent ot se
passent des influences et, pouseds par une rfsction eontre le ratio-
nalisne classique, i1 apparaft un courant artistique moins intellec-

tuel et bdeaucoup plus sensible: le romantisme.



Le romantisme fut le msuvement artistique le plus fert
pendant plus de deux tiers du XIXs sidele. On peut suivre les difté-
rents thimes romentiques dans toute 1'Kurepe, comme des versions ine
éfpendantes ou 116os d'wo neuvelle conception de 1'are, des senti.
ments de 1a vie. Quelques ceuvres littiraivres, devinrent des “mani.
festes” pour plus d'un sidcle: la préface & la plice Cromwell de Hu

g0, ou Yerther de Goethe, pudtiif 3 1a f£in du XVIile sidcle,.

Il est toujours plus facile ds reconnaitre l'esprit re
mangique que de le difinit. Lo romemtisme incammalt une attituds de
rédellion contre les restrictions dans 1'art et wne recherche ¢'af.
feormissment devant wn cadre qui se dftruisait et qui domnalt 3 1'hom
=2 une perspective de changement. C'était une attitude critique &
trégard du dagage historique et des mosurs contemporaines. C'est «
pourquel les romantiques ont été trds conscients du passé; ils voue
laient trouver des riminiscenses, des anslegies pour recrfer 1*hea-
= nouveau pourvu de sentimsnts qui dans 1*art s*était égard dans
sss efforts pour apprendre. Mais 1o Remantisme nie 1'Antiquic, re.
nonce sux régles et aux formules Lighes et fait appel su Moyen Age
et aux lituiratures Strangires,

Différentes attitudes dont em peut suivre la trece dans
@ autres fpoques, s sont intigrfes au XIXe sidcie ot ont peuss des
changements trés profends dans certains aspects de la pensfe humaine.

On a vu surgir une grande révalerisation de 1'dmetion,
is sflancolie, l'entheusiasme, la haine, 1'amsur, enfinm de 1a vie in
vérisure ot sa vision de la nature. On éomne la primsuté 3 1a sensi-

diliol,



Dans des fpoques difffrentes, @n Angleterre, Shelley
fcrivait: * Our sweetest songs are those which teils of saddest
thoughts * * st en France, Musset exclamalt " Les plus desesplris

sont les chants les plus bLeaux,™ *

1s Romantisme est le triewphe ds 1la sudjectivich ;
1'homme qui se shit glnie, se guide lut.ulms, comme inspirf de diew
11 transforms toutes sss expiriences et Smetions en art. L' imagina-
tion primes sur 1tartiste; ot i1l cherche dans 1a distance, dans le
leintain, dans 1'inssisissadle, i1 se passiomne ¢ Infini, 11 vit
wne fascination exagfrfe psur 1a nature jusqu'd commwnier de fagon
aystique avec slle. On peut dire que 1a sensidilicd romentique éf-
borde 1'artists, C'est une sensibilith qui s'est vue partout 1'Eu.
rope, Dans la préface de Cremwsll, Victor iugo risumsit cette nou.
velie fegon de concevelir 1'art: * Ls pedte ne doit aveir quun mo-
d3le : La Nature, qutun guide: La Véritd, I1 ne dott pas fcrire .

avee oo qui a Sof Scrit mals avec son Sme et son cosur.® **

C'est par cette vele que 1'artiste ascomplit wne mig
sion, dans 1aquelle, la rajison occupe alers un second plan: c'est
le cosur qui compte., Ds fagom subjective ot individuelle, 1'asuteur
1itire ses Emotions. La Nature est 1a seures o les podtes abrewvemt.

A 1a tite ¢» 1'attitude romsntique, - peut.Stre celul
qui arrive l1e plus loin - ce fut le peintre Delacreoix, en lui la -

peinture retrouve le mouvement. " Un pedte en peinture " ssion Beu.

* eitfs par BRIGS, Asa, The XIX Century. Thames & Nudson. London 1967

** RUCO, Victsr, Cremwell.



delaire.* Comme beaucoup de romantiques, Delacrolx trouve sem inge
piration dans 1a Bidle e, dens 1'histeire; 11 pensait que les eeu
vres les plus belles sont cslles qul expriment 1fimaginstion pure
de 1'artiste, Et pour lul, * Les couleurs sont la mgigque des yeux;
quelques harmonies en covleur produlsent des sensations que mime la

msique ne peut pas produire,” **

Do ufme que pour la peinture, peur la susique ot la
1itvrature en ginfral, le romentisse s*exprims ssplemsnt.

Pendent la seconde meitif 4u XIXe eidele, les artis.
tes sulvaient des veles différentes, quelques-uns se retournsient
vers 1le passé, les remmtiques vers le Meyen Age, ¢°autres vers la
plriods classique, ot #'sutves ss servalent éu passf pour faire la
ceritique du présent,

Pendant cette période, la recherche de 1a besutf de-
vensit wne poursuite obsfdante ches les artistes: ia desutd prenait
une valeur de justification et de dut peur tout acte crfateur.

Depuis 1835, dans 1a Préface au romsn Mademoisslle de
Naupin, Thiephile Ceuthier résumait les principes ¢'wns thlesie e3-
thistique qui'en finirait par identifier aves e principe, vieux ceme

29 le mende, de cultiver 1*art pour 1’art,

DEjd en 1831, Arthur Hallss avait dit, en ingleterre,
lorsqu*il feutlletait queiques pedmes ds Banyseon : " Quand l'esprit
* Baudelaire, Chartes, Curiesitfs Esthétiquss. Delscreix, op.cit. p. 621
** gitf par BRIGS, Asa. op. cit.



ds 1'artiate souffre, quand {1 a wn souei sutre que la besutd, le

réeultst en est wa art faux.” *

Seule 1a besuté compte peur 1’artists, olle est 1le
Mt de Coute eupression artistique, Lee civilisatiens évolumnt ot
ies mssurs s transferment, seule 1a besuté reste: en 1837, dams
son pedas L'Art, Gauthier Scrit: * Tout passe - 1L'art roduste
Ssul a 1°*Scemmicé
Ls busts
Survit 3 la cich.,» *

Parslidlement, Beudelsire fcrit plusicurs pedmes 3
1s vesutd, qu*il cherche parteut, mlss dans les endreits les plus
igwdles, les plus sinistres, ot {1l la retrewvera dans les objets,

dans fes santiments qui d'ordinaire ssmbdleraient bMaarres.

L'art ot la desuté, offrent sins! we esples de com-
pensation pour tant ¢'illusions dfchusg, {1 s*agisselit ¢'wm sbri ,
é'un havre, ¢'une fle @il rendsit aux homses 1a pessidilitf de fuir
1o rfel, qui lour permettrsit é= crior wn nende Sloigné des conflite
soeiasx ou politiques, ot donc cspable do lour offrir wa domsins -
irfel @i ils pourraient se réfugler.

A oo mement-13, o» n*étalt plus question de faire pas-
sor dos idfelegies 3 travers de la littirsture: tout eu contrsirve ,
11 fallait t*éviter. Dans L' Art philescphique, Beudelsire nie la ve.
* cith par BRICS, Ass. ep. cit.
** GAUTHIER, Thiephite, Imsux et Camfles. " L’Art, dans Lagarde ot Michard ,

XIXe sid3cle. Les grands suteurs frangsis du programme.Vol.V.Ed.dordas ,
1966, 9.270



leur 4’un art qui "s la prétention és remplacer le livre pour emsei

gner 1'histoire, la morale et la philesephie.,” *

I1 faut dftruire 1'art didactique, le ssul but ¢e

1*art réside dans 1a exéation ds 1la besutd,

" Un artiste est avant tout wn homme: i1 peut reflé.
ter dans son esuvre, soit qu'il les partage, soit qu'il les repous
se, les amcurs, les haines, les passims, les croyances et les pré
jugle de son temps, 3 1a conditisa que 1'art sscré sers toujours

pour lui le but et nom le moyen,” **

En donnant & 1°art un but djutilics, i1 perd sa fenc
tion de besutf. Du moment o um objet devient utile, i1 cesse ¢*3-
tre besu; pour les difenssurs de cette dectrine artistique, il de-
vient objet.quetidien, sutrement dit, 11 perd sa pofsie pour deve-
nir prese: dans la crfation, 1'objet perd sa qualité de 1iberté ais
qu'elle se laisse soumettre aux entraves qui 1'enchalnent. L'art
doit Stre, par difinition, un acte de 1idertf, mais 11 faut sussi
qu*il soit lums, " un Spanculssement de 1'3me dans 1'oisivets,” **+
Et Gauthier dfclare: * Que les artistes s» gardent donc biem de s'at
teler su service 4'une Scole de philosophie ou &'wne céterie politi.

* BAUDELAIRE, Charles, L'Art philoscphique, Curiesivtés esthétiques, Paris ,
Callimerd, 19354, BidlS de la Pifiade. p. 926

**CAUTHIER, ‘n‘mhllo.‘m Beau dens 1°'art mederns, dans la Pefsie depuls Bau
delaire, Nenri Lemsitre, Paris, 1963, p.86

+**GAUTHIER, Thephile., Préface 3 Medemoiselle de Maupinm,
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e, qu'ils laissent les fourgens chargfs éo théories embourbés dans
leurs prefondes ornidres, et crelent aveir fait sutamt pour le per-
fectionnement de 1'Humanité que tous tes utititaires par une strophe
harmonieuss, un noble type de téte, un torse sux lignes pures oi se
revilent 1a recherche et le dfsir du besu Stemel ot géndrali~ ¢

L'art doit Stre pur} la commnication ¢'3me 3 Sme peut
s*ftablir seulement 3 travers 1'csuvre &'art, comme une forme de ly-
risme abeolu, "une magie suggestive contsnant 3 la fols 1'edjet et

1e sujet, le monde extfrieur 3 1'artiste ot 1'artiste lui.mbme.” **

L'artiste s*engage ssulement avec 1'art comms expres-
sion de puretd, et i1 ressesbdle 3 I'alchimiste qui ss vewsrait cerps
ot me 3 1a découverts de 1a plerre philescphale. Curisusement, Ris-
beud Serit 1'Alchimie du Verbe, ol 1l résume sa quite d'un langage
différent, plus ample, universel. D’ autre part Bsudelaire pratique
aussi 1'Alchimie de la doulsur ol 11 affires:

Per tol je changs 1'eor en fer
ot le paradis en enfer;

Dans le suaire des nuages

Je déeccuvre un cadavre cher,
ot sur les cslestes rivages
Je bditis de grands ssroephages.” "o+

* GAUTHIER, Thephile. Préface 3 Madenoiselle de Msupin,.
**BAUDELAIRE, Chartes. Op. ¢it. p.920

**SBAUDELAIRE, Charles. Owuvres Complétes. Paris, 1934, Callimard. Bibl. de
1a Pifiade p. 149
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A la bass, 11 y & t'artiste, dont la crdation refid.
te 1'esprit: 1'homme en face de la puret sudit une cathersis spi-
rituvelle qui lui permet d'entendre "le langage des fleurs et des
choses musttes.” * " Et le pedte est investi €'un pouvelr presque
megique de dfduire et de priciser le sens de cetts symbolegie uni-

verselle, exprimfe par les mots,” **

Dans 1a théerie do 1'art pour 1'art, le créateur, es
pics de deml.dieu, "aninf par un sentiment de deautd® hadite une
Tour & Iveire qui 1*isele ot Lo met 3 1'abr! du reste des humsins,
Dans sa Tour {1l a 1e courage de tout eritiguer, ¢ée renier toute mo.
rale; spris tout, 11 est intouchable. Ls bourgeeisie le craint tout
on aduirant ches lul 1'sttitude d*insolence. L'artiste, incoempris ,
e moque de ('hesme moyen sensuel, msis il croit peurtant & la sen.
sibilich de coux qui prifdrent 1e besu 3 1'utile: le plaisir du do-
maine auditif, ta jouissance de 1'&ldment visuel dolvent suffire peur

combler 1'ame sensible.

Leconts de Lisle, publia entre 18666et 1876, i Parnas-
88 Contsmpersin, oi sont parus des vers de Verlaine, de Mallaraf et
sutres. Les pesitions §w'on y prensit 3 1*8gard de 1'art peurraient,
dens wne certaine mesure s’assimiler sux pestulats préconisfs per les
thfericions de 1'art pour 1'art. MNeus ne ssurions guire y veir ume
¢ §cole * proprement dite, pulsque 1a diversits de tendances en &tait
tris grande. Toutefeis, i1 s'agissait en somme de manifester une réac

* BAUDELAIRE, Charles. lLes Flours du mal, Elévatidn op. cit. p.86

*4LEMAITRE, Henri. Ls pefsie dopuis Baudelaire. ep. e¢it. p.26
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tion contre le matérialisme des nouvelles sociévtds bourgeelises.

les parnassiens sspiratent 3 1+146sl des cultures Grie
que ot Romane pares que, d'une part, elles n'ftaient point stteintes
éu virus chritien, et que d'sutre part, elles aspiraient 3 1a besuté
idfate. Lo sommet ¢u mont Parnasse, demsure des muses, se dresse trés
su-dasgus du mende, et des mertels: en plein cosur du Péleppendse.
Athines et Roms Staient delles surtout par rapport sux herribdles vil
les grises de 1'Eurepe pendant 1°essor de 1°industrislisation & par-
tir du afbut du XIXe sidcle. La pureté d'expressien du latin et la
grice des formes de 1a péricde classique produisaient un contrasts
bouleversant en face du présent. Les podtes trouvaient que les va-
leurs de leur temps §taient prossiques et que dans le monde heliéni
que, 1'amour ot les hautes valeurs jeualent un r8le tris su-dessus

de 12 vie erdinsire.

Sulvre les traces des anciens et essayor de les faire
revivre témoligne ¢'une attitude de dfsillusion devant le monds pré-
ssnt, et c'est ainsi que 1'utilisation des sysdoles gréco-romains
permettrait, grice 3 un processus de correspendances, d'exprimer les
expériences les plus intimes de 1’anteur,

1as parnassiens exprissrent leur digoit & 1°8gard de
1*i4fal romentique qui ¢'Stait répandu apris is révolution et qui,

& aprs eux, distortionnait la vie autant que 1’ industrialisstion la

digradaic.*

* HIGHET, Gilbert. Tha Classicsl Traditiom, Hew Yerk, Oxnferd University Press

1970,
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L'expression des $motions devalt 8tre contrelée; d'a-
bord les parnassiens, les romantiques exagirent: Huge aberde des s
jets invraisenmblables. Il faut donc se garder des extrémes et do

teute possidilicd 4 incohfrence.

D' sutre part, la forme doit Stre hifratique, soucieu-
ge &'un soin sfvire de la longueur, de la mesure, imprégnée de clar
of et de régularité.

Tout cecl rfsume wne conception de 1'art comme discie-
pline, oli 1a besuté constitue une vsleur indépendante. ET, de mime
que ches les défenssurs de 1a thferie de 1'art peur 1'art, vont le
prétendre plus tard, il ne faut pss chercher un message "moral” -

dans ¢ revers des ceuvres des parnassiens,

La pofsie est un cas spécial dans les arts. Comme gen
re artistique, 11 ne g'agit pas seuloment de réussir un bel agence-
ment de mets. La pefsie tand & finer une perception différente &u
mende, ce que Valéry appeslle une "sensation d’'univers” et: "quand
olle essse d'dtre wn instrumnt de sslut, la pefsie peut devenir cet
te musique endormeuss, cet abandon gratult sux puisssnces du réve
qui, pour un instant arrache 1'hemme & son incurable tristesse.Pour
tout dire, la pofsie n'est plus alers qu'un divertissement, un opium,

le lieu 4’'une évasion.” *

Tréa 116 3 cette conception de 1l'art qui trouve sa jus

* DEBRAY, Plerre. Rimbaud, le iclen dfsadusé. Farts. 1949, Les Témoins de

1*esphit. Julliard, p.218
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tification dans 1a beauts en tant que telle, mais §chappant & la pos
sidilicd do s*évader par la vole de ls pofsie. Baudelaire résume en
14l les divers courants antfrieurs & lul de fagon & lancer de nouvel

les racincs vers tous les podtes impertants aprés lul.

Dans L'Art Philesophique, Baudelaire menifeste wne iden
tification avec les principes de 1'art pour irart: ftant trés *senso-
riel*, i1 est tris sensible 3 1a Nature ot, jeignant c» trait 3 wne
aftinich tris spéciale avec le classique romantique, il préche la 1}
dtération de 1'imaginstion. D" aprés Beudelaire, c'est 1'imagination
qui & enseignd 3 1'homms tout ce qu'il pergeit par 16 sens. L'homse

saisit 1'infini grice & 1'imeginetivn,

Critique d'srt, timoin de son époque, i1 fut, parmi ses
conterporains, *un des artistes qui fit le plus peur comprendre le
*gal du sidcle™, * 11 pensait que l'artiste ne ssursit jamsis accep-
ter le point de vue 1ibfral eu eptimiste du monde, selon lequel 1o
plaisir ot 1°orgueil britlent dans te progris. La tiche de l'artiste
consiste § crfer des symboles, et pour y parvenir i1 lui faut aller

su<deld dos spparences.

Dans ce contexte, 1l'hemme du XiXe sidcle semdle dril.
ler au-dessus de tous ses antfcesseurs. Baudelaire est le preajer
polte "moderne™ au sens stricte du met, Il fut avant tout le poste
sxceptionnel de son époque: capable de regarder vers l'avenir et le
passf. Difffrent 3 tous, i1 est Etroitemsnt 118 3 divers courants ar

* Lo nal du gidcle Stalt wn fou dfsir d*agir réprinf par un sentiment ¢'in.

puissance,
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tistiques de son fpoque. I1 &tablit le trait d union avec le romsn.
tisme, GCauthier et lec symbolistes; sa pofsie contlient les Sidments
les plus importants de la thforie de 1'art pour 1'art et Rimbsud af
firme: “Baudelaire est le premier voyant, rol des pectes, un vral

Dieu *

As fond, Raudelaire est tris intellectusl dans la re-
eherche de 1a perfection, et pour rfussir il recherche 1a suggestion

ot de 1'effet musical des mwots.

Vers 1a fin du XIXe sidcle, les suteurs redfcouvrent
le mystirieux caché dans 1'art et trés notamment dans 1a pofsie. Com
me une rfaction au Naturatiswe, et au désir d'dtre sclontifique, les
podtes redécouvrant 1a sensibilicé produite par les expériences inté

risures et 1ibdrent & nouvesu 1'dms poftique,

Une fols de plus, trds pris de Baudelaire dans sa théo
rie des Correspondances, dans laquelle i1 considire tous les stimuli
ssnsoriels réwmis pour produirs un effet peftique, les symbolistes
cherchent le sens mitaphorique des réves ot de 1a sonorité.

I1 surgit une philosophie do 1°*inceomu qui utitisera
des syuboles suggSrant 1'auedeld des apparences. Contre les ldfes du
Parnasse, i1s cherchent 1a libration de 1°Stre profond de 1'artiste.
Le tangsge pour es but doit svoir une force &voestrice et symdbolique

o qui permet 3 1a fols la tibération de la ferme poftique.

Précurseur du symbolisme beaucoup moins intellectuel que

*SRINBAUD, Jean Arthur. Lettre i Peul Démeny, Charleville, 13 mal 1871. Paris.
Gallimard, 1963, Bibl. de la Piflade p.273
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Baudelaire, mals trés influsncd par lui, Verlaine crée une poésie
dans laquelle il rév@ie une sensibilité trés spontanfe, weis tris
compliquie, Verlaine est un adorateur de 1'intimitf et de la fami-

tiaricd.

Dans sa pofsie i1 n*est point descriptif, il s'effor.
ce d'exprimer 1a nuance. I1 cherche & nous faize sentir c® @u'il -
éprouve; trés souvent i1 est envahi d une tristesse anxieuse surgie

par son désir d°8tre almf comme un enfant.

Pour suggfrer ses réves et émotions, 11 crée des phra
ses ondutantes comparables & la musique; il se sert du rythme, deos
sonoritfs, du vers impair. Lié 3 Rimbaud pendant deux ans, il eet
pouged par celui.ci 3 tibfrer sa poésie des contraintes parnassien-
nes, mais {1 reste trop attaché 3 sa propre sensibititd. Lui, le bu
veur implacable, qui subit une telle rage qui le pousse 3 battre sa
sdre ou 3 tirer sur son ani, il est profonddment pur et candide. Sa
1ialson avec Riabaud est une recherche mystique de totalicd, de 8-
sir ¢'un don absolu face & un grand sentiment d' impuissance. Dégu, &
1a £fin de cetts liaison, qui signifiat peur lui la fin de la fol en

1*homse et la femme, i1 trouve 1'unique comsclation dans la religion.

D' autre part, allarsé, 8 1'dcart de toute école, peut
cependant &tre considéré 1'une des racines des symbolistes. Trés in-
tellectuel, Parnassien au début, i1 s'tdentifie & certaines idées de
Baudelaire, pour lul, {1l y & une communion entre 1'Etre et ta Bsauté
tdéale qui est pergue de fagon intuitive dans 1'au-deld de la mort.

Mais i1 trouve que pour s'exprimer, le langage quetidien est trop
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prosalque et 11 se plaint 4 une impuissance 3 tradulre, par ce ver-
be, la révflation poftique. Comme Rimbaud, il cherche 3 saisir 1°Ab
solu, et pour parvenir & le transmettre il afcomposs 1a syntaxe, il
veut perdre le plius de signification pour signifier davantage,* par
1’ incohfrence, il veut effacer les assoclations usuelles, et sa pef
sle davient symbolique et sugyestive jusqu'd devenir hermStique. Il
cherche 1a quintessence de la réaiit§ dans les reflets des objets ,
sur les vitres, dans les yeux, dans les wiroirs. C’'est une signifi.
cation qu’il faut sentir. Il traduit les concapts en symdotes, au
Uleu de neamer les objets, i1 laisse su lecteur la tiche de faire re
naltre 1'objet. Matliarmé se voue 3 1a pofsie comme 3 un devolir relf
gleux avec le désir d'aboutir 3 la puretd supréme., Et dans cet es-
prit, de recherche du nouveau, il se forwe un groupe ¢°ertistes “df
racinfs” ** qui cherchent dans l'ancien une assurance pour le meder
ne, (C'est comme un reteur, une nostalgie 4'une situation qui existait
avant ta rdeolution, su goiit d'une civilisation qui mourait. C'est
§* Ecroulenent total de la discipline poftique des pamassiens et la
désarticulation de la versification comsencfe par vertaine et Mallar

nf,

Gn & appeld ces artistes "décadents” dans la mesure ou

ils peignaient une socidtd maladive; i1ls Etalent infivencés par Ver

laine, pour qui 1la réatlicd telle que nous la salsissons est atteinte

* LANSCN y TRUFFAU. Manual de 1a Literaturs Francesa. Barceiona. 1936. Edite
torial Lador,S.A. p.637

*MICHEL], Mario de, Las Venguardias Artfsticas del Sigle XX. La Habama ,

1967, Col. Arte y Sociedad. p.31
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par 1a sensibilitd de chacun et la vision de la Nature que le pos-

ts transmet réveéle le poste sans le décrire,

Dans ce contexte, les podtes cherchent i fixer le fu
gitif réflexe de la vie en mouvenent, ils renient les contours -
exacts peur laisser jaillir le profeond des formes. Sans le voulelr,
ot de fapon plus compliqufe, tes sentiments du pedte jalllissent &

fa fols.

Les podtes plus Influencfs par Mallarsf, avaient cem
me but atteindre 1a notion pure, 1°'idfe pure des chesss. Sur cette
vele, i1 §tait Smpossible deo se soumsttre & la syntaws de la versi

fication traditionnelle ou d'obfir & ses régles.

Comme une épenge, Rimbaud absorba 1la sensidilicé de
son &poque: i1 surgit d'une conjonction d'asttitudes envers la poé-
sie ot de sa propre conception de sa vie en tant qus poste. Etant
tris jeune, et, sous 1'infleunce du Colldge o ta versification la
tine primsit sur les tudes, 11 sovhaltsit d'dtre accepté comme par
nassien, En 1870, 11 envole quelques vers 3 Banville qu'il accompa-
gna de ces BOts:

* Dans deux ans, dans un an peut-étre, je serai & Parlis.

= Anch® {o, messiuers du journal, je seral Parnassien }

« Jo ne sads ce que j'al 18 ... qul veut menter ...

« Jo jure cher maftre, adorer toujours les deux déeses, Muse et li-
bertd...

ese Si OB vers trouvalent place au Parnasse Contemporain ?

= Ne sonteils pas la fol des pestes ?
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Je ne suls pas connu: qu'importe? Les poites sont fréres. Oss vers
crofent; iis aiment; ils espdrent: c'est tout.
« Cher maftre, 3 mol: Leves-mol un peu: je suls jeune: tendes-moi

1a main...” *

Vers 1871, apris la Commme, 11 fait allusion sux pod
tes romantiques dans la “tettre du Voyant™ :
" lLes premiers romantiquies ont &t voyants sans trop dien s'en rend
dre compte: ...
- Lamartine est quelquefois voyant, mais étranglé par 1a ferms vieil
te,
= Hugo, trop cabochard a bien du VU dans les demniers volumes: lLas
Misérables: sont un vral podms,
= Mugset est quateorse fois emfcradle pour nous, génfrations douloue
reuses et prises de visions, que sa paresse d'ange & insultfest ...
Les seconds romantiques sont trds Voyants: Thophile Gauthier, Lecon
te de Lisle, Théodore de Banville. Mais inspecter 1*invisidle et en-
tendre 1°'incui &tant sutre chose que reprendre l'esprit des choses
mortesg, Baudelaire est le premier voyant...

ese Albert Mérat et Psul Verlaine, un vral podite.- Voild = #*

I1 est éviflant que Rimabid se fait une 1dée trés clai.
re de la pofsie; inspecter 1’'invisidle et entendre 1'ineul c'est le
role @u poite, qui, par la Voyance va le découvrir et par la podsie
va le transmettre.

* RIMBAUD, Arthur, Ossvres Compldtes. Paris. Gallimard. 1963. Bibl. de 1la

P1flade, p.253-257
** Ibiden, pe272-273
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Dans cette entreprise i1 va concentrer son énergie 3
se rendre Voyant, mais il lul faut un nouveau langage; comas pour
Mallarmf, qui voulait aussi atteindre 1'Abdsolu, le langage courant
est limitd, et 11 faut le décomposer, se servir de sa fonction so-
nore, des possibilités de jeu qu'il mous offre pour réussir & expri
mer le sens cachf de la réatité, Il faut ladsser couler le jaillis-

sement de 1°intérieur de facon & &voquer toute serte d'hallucination.

Rimbaud est une forte influwence pour Verlsine dans 1a
mesure ofi c'est lul qui le psusse & rowpre la forme et Mallarsf et
Rimbsud somnt une veix dans la recherche de 1*’inconnu, Par son dfrs-
slement des sens i1l met la plerre angulaire aux symbolistes et sux

surréalistes qui naissent apris lui,

Il n*appartient pas & une "$cole”, i1 est plutdt le
résultat des influences artistiques antérieurss a lui et dans une -
grande megure {1l est le point de dfpart de nocuvelles attitudes au su

jet de l'art.






21 o

L * EVEIL

» Dis notre premier pas dans 1'Stude de Rimbsud, nous nous heurtens

3 sa 16gende *

Pour écadblir une biographie de Jean Arthur Rimbaud ,
12 plupart des renseignements dont on psut tenir compte n'est guére
éigne deo confience, Nous svons, 1l est vrai, sa correspondance i par
tir de 1870, ot 11 existe en outre les documents officiels de son en
fance: acte de naissance, certificats scolaires, certains témoigna.
ges d'authenticité, 3 notre avis discutables « spécialement ceux de
sa sosur lsabelle et son besu-frére paterne Berrichen - dont il se-

vait priférable de ne pas parter.

Sa podsie a, d'sutre part, attird 1'attention de nom-
breux autsurs dont les analyses, les interprétations et les d&tudes

psuvent nous &tre tris utiles.

Rinbaud est né le 2 octobre 1856 & Charleville, petit
village des Ardennes, tout prés de la frontidre belge, I1 fut le se
cond fils d'une famille de cinq enfants dont le troisidme mourut
trés jeune; ss sosur Vitalie mourut en 1873 3 1'3ge de 17 ans. Son
pire, Frédéric Rimbsud, était capitaine du 473me régiment d'infente
rie de ligne, en garnison & Nésidres, mais, "étant d'un esprit tris

vif, aventureux ¢ indolent et violent, il prit vite le pll de vivre

* ADAM, Antoine., "Charlestown" Rimbaud, Paris, Hachette, 1968, “Cell. Génies
ot réatités” p.37
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sans sa femms, qu'il cossa pewr toujours de velr dSs 1860, *

De femille bourgecise, Marie-Cotherine-Vitalis, mire
do Rivhand, se chazges ¢ Slever oss enfants ot de conserver 1ls tra
ditien faniliale catholique, dans lequelle etle.nfime avait Sof Sl
vio. C'ested-dire que Riubsud gramdit devent 1°*image de ss mire ,
éent 1e caractire fort et 1'fuplacable cenception sur certaines va
leurs, emditionndvent ches lul diverses ssnsations d'eoppression ,
de répression, do manque de 1idersS, qui le rendirent Rypeorite dans
son enfanee ot révelts dans een adslesesnce, Tout ceci 1t naltre en

tui wm éfsir onstant & Svasion,

D apr3s Claude-Ednende Magny, “ii feut censtater ches
Riwbaud (3 1'Spoque des pefeies) wne fixstion affeetive 3 ls pereen
ns do sa mire, - dragon rigide ot exigsant, adorde ot hale tout 3
1a fels, craints ot ufprisfe - fizstien qui explique (pour s peyeha
natyse orthedous) 1*agressiviv, 1'frotisme, 1'hesessmualicf (par o
haine de la famme ot terreur devant eile) o’, 4d'wn point de vue plus
large, la dfpendance ou 1'exilé de Harrar s*eet temjours voulu ot «
maintens 3 1'Sgard de sa famitle instituSionnellenent et mstrisvesls

asnt tncarnfa dans 1a personne e le sire Rimb. (slc,).” ™

C'ast ainel qu* il la surmmemmait, osu seneore "1a mether™,
I1 en parie en ces termwes “Une mire guse! Inflaxibie qus selxante-
* BRIEFOY, Yves, Rimbaud par tul wime, Paris, Ed. du Seuil (1961, Osll. «
Ecrivaing do toujours p.10-11
*OHAGHY, Claude-Ednemds, Arthur Rimbeud, Paris, Ed. Seghers, 1936, Ostl. ped

tes d'aujourdthmi, p.33
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seise sdzinistrations 3 casquettes ds plembe” *

Dane les pedtes de sant ans, il &voque son enfance:

o gt la alrve formant le livre du dovelr,
s'en allait satisfaite ot tres fidre, cans voir
dans tos youx bieus et swus le front plela d*'émtnences

1*3ne de gon enfant tivrée sux répugnances.

tout te jeur it suait &' obfissence; tris intelligent;
pourtant des tics nolrs, quelques tralts
seublaient prouver en lul ¢ Scres hypoerisiest e.” **

Rimbaud neus livre 1'imsge d'une alre insensible sux
inquiftudes de son fils st se préscoupant sculessnt dos duveirs
do gelut-ci. Les probilmes Intfricurs Sventuels de avh Lils me
1' intpérensont pas; (1 n'y & que I*intelligence de celulecl qui
conpte. Sem fils, twi, par cntre, se plaft hypscritesent 3 jeusr

le rGle du sovmis, de 1'enfant sage.

Tout ese! eut ma grande répurcussien dans le dévelep
peasnt de 1a pursormatitd &: polee, dans les images qr*il oo evve
sur lecs autyes, ot plus pricisinant sur la femme, svee lagueltle
11 a*azrive jemals 3 feadlir une roletion normale; il Lla volt Sew
jours handicaple, 11 en yarie avec 1'espeir 4'wwe transfersstion
possible de sa persammelicé:

* RIMBAUD, Jean Artimr. Lettre & Paul Dinemy du 28 asls 12871, Oswvees Osn-
piites, Parls, Gallimard, 1963, Mibtl. de la Plélade p.275
SARIMBAUD, Ope €lCe Pei’



Quand sera brisé 1'infini servage de la femmne, cuand elle vivra
pour clle et par elle, 1l'homme jusqu'ici abominable, - lui cyent den
né son renvoi, elle sera pot’te, elle aussi § La fcmme trouvera de
1?Inconnu { Ses mondes différeront-ils des ndtres ? - Elle trouvera
des choses étranges, insondables, repoussantes, <élicieuses: nou

Les prendrons, nous les comprendrons,! *

Cette idée ce "trouver de 1'Inconnu" fait penser au si
gne de Cainj ceux qui ie portent sont les élus de Dieu, ils ont quel
gue chose en commun, ils se comprennent, s*'acceptent et pour Rimbaud,

la femme ne porte point en elle ce signe., Elle n'y a pzas encore ac-
cds, mais il espére gulelle y parviendra un jour. Ceci pourrait nous

expliquer sa liaison avec Verlaine qui en plus peortait le signe du

voyant: il voyait 1'Inconnu,

. . N P v 2 <
A seize ans, il se fait ce la femme 1'idée d'un etre in
. . o
cozplet, trop attachd aux rdalités quotidienmnes, qui, sans les mimes

avenir artiste, p,y.e, est incapable
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Plus tard, il exprimera a 1'égard de 1a femme, un ressen
timent mélé de piti€, Il lui en veut parce qu'il estime qu'elle a vo
14 3 1'homme I'un de ses possibles sexuels, et 1'a, de ce fait mutia
15; Adan était complet: il se suffisait a lui~-mime: pourtent, il a
fallu lui enlever une cdte pour créer la femre., Celle-ci avait pour
mission de compléter 1fhomme, mals en fait elle le rendait incorplet,
c*était par 1l'existence de celle-ci qu'i} ne se suffirait plus tout

* RI1J3AUD, Lettre & Paul Dimeny, du 15 mai 1871, op. cit. p.272.
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Pour Rimbaud, 1'élan de 1'homme vers la feams est des
truckif de la sexualité primitive., Les conventions soclales imposent
une conduite déterminfe au compertement sexuel des hemmes, ceo qui ré

prime des capacités qui par cetts raison ne s*exprimsnt plus,

Le manque d'amour dont i1 a souffert, 1'absence de pd.

re, lui donndrent la sensation d:8tre orphelin:

® On sant dans tout cela qu'il mangue quelque chose,..
Il n'est point de mire & ses petits enfants...
ese la réve maternel, c'est le tidde tapis...

ess plus de mire au 10gist ... - Of lo pire est bien loiny » *

O» poime témoigno de 1a sensation d'absence, du manque
de shaleur qul changeait le frold semmeil des orphelins, C'est pour-
quel son détachement 3 1'gard de 1a famille, son désir de fulr ea
propre réalicé famillale o) 1'amour m'existe pas, o i1 n'a sucun -
goflt de partager sa vie avec ceux que, plus tard, quand i1 vivra en

Afrique, 11 regrettera et idéalisera,

Cette "mire Rimhaud® trds attachde 3 la religion a fait
de son mieux pour lever ses anfants sn bdbens chrétiens, En 1863, Jean
Arthur fait sa premiére eommunion: plus tard, vers 1871, dans un pod-
me, i1 en pariera comms "du balser putride de Jésus™*, D3s 1862, &
1' Institut Rossat, i1 commence 3 écrire des vers: le premier vers que
nous avons de cette fpoque~1d, c'est:

* RIMBAUD, Jean Arthur. Les &trennes des erphslins, op.cit.p.31

**RIMBAUD, Jean Arthur. Les premidres communions, op.cit. p.92
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» La soletl Stalt sncore chaud; eependant i1 n’éclairait presque
plus 1a terre; comme wn flambesu placf devant les voiites gigmmtes-
ques ne les dclalre plus que par une falible Lusur, ainsi le soleil,
flamdesu terrestre, s'éteignait en lalssant Schapper de son eorps
de foeu une dernidre et faldle lusur, qui cependant laissait encore
velr les feullles vertes des arbres, les petitss fleurs qul se f1é.
trissaient, ot l¢ sommt gigantesque des pina, des peupliers et des
ehines sfoulsires...” *

Ou "1a songo de 1°8golier”. C'étalt le printemps, ot
Orbitius souffrait 3 Rowe ¢ une maladie qul 1'ewpSchait de bougers
les arwns d'un professsur sans pitié fireat tréve;
1o drult des coups ne sannalt plus & mes ereilles, ot 1a férule ne
tourmentait plus mes menbres 4’'une douleur continue,
Je salsls 1'sccastion; je gagnal les riantes campagnas, sudliant tout
eee Loin de 1'ftude, ot sans nul soucl, de douces joles recrésrent

won esprit fatigul,..” **

Ou dblen, "Jugurths” avec lequel it gagne le presier -
prix d¢u Concours Acadénique de 1869,
* Il est nf dans les montagnes d’Algfrie wn enfant, qui est grand ;
ok 1a drise 1¥gire o dit: » Colui-1d eet le petit-fils de Jugurthas
ess
Il y svait peu de tomps qu'dtait montd eu elel cetul qui dientSt pour
1a nation ot la patrie arabe édevalt Stre

1e grand Jugurtha, quand son ewbre spparut 3 ses parents Smerveittds

* ibiden. Lo Seleil Stait encore cheud p.3
"*ibidem, p.6
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auedegsus 4'un enfant, - 1'ombre du grand Jugurthai.” *

I1 est 3 remarguer 1'influence des cultures anciennes

@i plus tard, le poussera i s'identifier avec le Parnasee.

En général {1 fait 1a version latine de vers et d'a-
pris certains témoignages, 11 se plaft 3 faire les versions .de ses

COMpAZNRONnS .

A 1'eccasion de sa premiire commmion, 11 edresse une
lettre en vers latins au prince impérial, ce document n'existe plus,
et on salt seulement qu'il fut remercié par 1'intersfdiaire de son

professeur,

A Colldge de Charleville, il regeit en 1869 le pre.
wier prix de vers latins au concours acsdfmique et & 1a suite de
cela, trols de ses compositions somt publifes. La minme annfe i1 -
fcrit ses premiers vers frangais "les Etrennes des Orphelins®, et
au dfbut 1870, des vers dans lesquels Rimbeui révile du rementis-
me le plus tendre; tet Ophfiie, ol 1'image de ia nature, et le mou
vement en ondes da ces images témoigne encere des inftuences qu*'il
vit, le rythme plutdt mflodique, les mftspheres-symboles plutSt ro-
mantiques. Un exsmple extrsordinaire do la vision enzore asses nal
ve du mende de Rimbaud c'est A 1a musique ol i1 fait une descrip-
tion asses incisive de 1'esprit bourgeoils de Charleville, dans le-
quel las gens ont ssulement la valeur du peste qu'ils eccupent o

cslle que leur donnent les robes portées par leurs femmes. Lui,par

¢ Ibiden, p.18



18 candeur de ses quinse ans se piaft & observer en petit gergon ¢e

pmhia.

1'anndes 1270 est une annfe déterminente dans la vie
de Rimbaud; c'est en effet slors que, dans le cours de rhfitorique ,
i1 falt connalssance de Georges Isambard, son professeur, homme: sux
tefes L1béraies, jeune, aves lequel i1 se lle o profonde emitif .
(elle=cl durera plusieurs annfes. C'est meins psr sa durde que per
1a valeur, que cette axnitié fut impertante. Elle fut une sorte de ¢
catalyssur dens 1°'épanouissesent de Riabaud, Co fut cet snf @i ,
pour 1a presidre fols eut confiance en 1°*adolescent; 11 1°introdute
sit sux grands auteurs, i1 lui fait lire Rabelails, Victor Huge” *
et 1'alde chaque felis qu*il put le faire, En réalité, Izsanbard ee-
copte Rimbaud, le renforce dens ses opintans, 1'appule et lul pere

met ainsi de mettre & jour ses prepres convictions,

Rimbaud se voulait parnassien et i1 s'adreses & Sen
ville avec 1'eapolir de falre publier quelques vers. A ce msewnt ,
Rimbaud solgne la forme, le théme, et sa podsie dfgage un lyrisme
asses nalf. Il veut se faire accepter par le groupe,
* Sur 1'onde calws et noire ol dorment les &toiles
La blanche Ophiilia flotte comme un gsrand lys,

Flotte trés lentament, couchfe en ses longs voiles...

e On entend dans les beis leintains des hallastie...
Lo vent baise sos seina et éépleie en eorolle

* RENEVILLE, Reland de. Oeuvres Cemplites de Rimbdaud, Abrig de 1a vie &u
polse, Paris, Gatlimard, 1963, p.XXII



N+

ses grands volles bercds molisment per les esuxg
Les ssules frissermants pleurent sur som épeule,

Sur son grand froat réveur s’'inclinen: les rosesux...

o E¢ 1o pedte dit qu'aux rayens des Stolles
™ viens chercher, la nuit, les fleurs que tu cusillis,
Et @il & vu sur 'eau, couchde en ses longs voiles,

La bYlanche Ophélia flotter, comse un grand lys.” *

Paris te fatt teujours réver, L' iéfe qu' il se falt de
tvactivied intellectuetlle, du mouvement, do 1'esser de la ville,
fait neftre en lul te dfsir de fuir 3 l'eppreasion famillate, 3 ta
wentativté fernfe deos “carlepelmerdeux” (fagon d'appeler les hadi.
tants de Charleville), il i1dfalise Lla vie dans les grandes villes,
surteut & Peris, (qu'il appellers plus tard Parmerde) et ¢'enfult
pour la premidre fols le 29 aotit (1870) leoin de co village qui 1'ée
toutfe,

» Ma ville est supfriecuressnt idiote entre les potites villes de
province, Sur ocela, voyese.veus, j¢ n'al plus d'illusions,.. Paris

o8 Poque do nous joliment,,..* ™%

Ce m'est qu'un commencement. Sa mire le fait revemir,
somne olle epsayera d'ailleurs toujours de te falre, mals il repart
sept jours plus tard et plusieurs fols encore aprds, sulvant Soue
jours son désir de fulr 1'insuppertadle hypecriste, ia aldriosrité
de Charieville, Charlevillie le fait vielllir,

* RINBAUD ep,eit p.351.32
“S Lagtre & G, Isambard, Charleville, 23 selit 1870, ep.eit.p.251



» Jegl tongtemps abhorrd d'une haine particulidre et vijllante cet-

ts province de France ol tout conspirait 3 brimsr ma jeuneses.”

D*espfit nomade, incapadie de se plier sux normes $ta
dlies, 11 s'enfuit une trolsidme fols le 23 février 1871 vers Paris,
ot exprine sinsi, une nouvelle feis sa révolee., Il passe Quinse o
jours 1d-bas et, i1 rentre & pled 3 Charleville &l 11 rédige wn pre

jot de sonstitution communiste qui n'est pas conservé,

La Commme fut le résultat d une conjonction ¢ Ldfele
glea ot d'actions. Les idéologles qui régissatent en France étsient
eelies des dlanquistes et des prudhoniens. La Commmne est proclande
le 28 mars. Il paraft que Rimbaud quitta Paris 8 jeurs svant. Deux
mois plus tard, apris une sanglante semsins el en tus prusque 20000
communards, oo mouvement qul avait soulevd besucoup ¢'Smes sensidles
sux droits de tout Stre humsin 3 la 1ibertd ot au sujet de se condi-

tion, voysit ss fin.

Le 13 mal, Risbaud écrivait 3 Isambard:
» Jo sarat un travailleur: ¢'est 1'idde qui we retiont quand les eo
18rvs fGiles we poussent vers la bataille de Paris ol tant de travatl

teurs meurent peurtant encore tandis que je vous écris.” **

Rimbaud a évé trés secoué par oe que représentalt la
Commune en lisant Paris se repsuple, adsiradle chant de haine dans
tequel 11 déclare sa sensation de jeofe quand i1 connalt 1s neuvelle
Gu soutdvenment de Parist
*# RIMDIAUD, Jean Arthur. Legtre 3 G.lsanmbard, du 13 mai 1871, op.eit.p.247
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* Quoique ce soit affreux de e revoir couverte
Ainsi, quoiqu'on n'ait fait jamals ¢ une cité
Utodre plus puant i 1a Nature Verte,

Le podte te dit: "Splendide est ta Peautéi "...

( ot dans 1a derniére strophe )
société, tout est rétabli: < les orgies
Pleurent leur ancien rile sux anciens lupanars:
Et le gas en dflire, sux surailles rougles,

Flanbant sinistrement vers les asurs blafardsi® ¢

La Commune avait établi une Fédération d'Artistes de
Paris en avril 1971 dont le programme garantissait une libertd teo.
tale aux artistes, sanc aucune sorte 4’ intervention de 1'égat, et
proposait de nouvesux cengres d'enseignement d*'art pour remplacer

1' Acadénie des Pesux-Arts,

Parmi les conséquémces les plus importantes ma!lgré
1'$chec de la Commune ot des erreurs commises ce fut le fait qu etl.
le éveilla 1a consclence de toutes les classes sociales et alle mit
en évidence les difficultés posées par le manque d'unité, La dbeur.
geoisie et la classe impériale furent évellides au fait que "1'ute.
ple* communiste ftait une réalité possidle qui mettait en flanger -
leurs confort. Pour les classes ouvridres ot les intellectusls qui
s*étatent tdentifiés d 1a Commune, 11 avait été une prise de cons-
elence trés douleuresugse, surtout parce que la tactique contre.révo.

lutionnaire st répressive ss renforca de fagon acharnde contre eux,

* Paris se repeuple, op.cit.p.83
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Lids par 1o déair de changer la condition de vie-des elasses tles
plus pauvres, et leas droits de tout citoyen aux mises pessidiiitde,
es fut un fchoc malheureux mals impertant dens 1o mssure ou i'en eon
prenalt que 1a Lomume @' €tait écroulde par la faiblesss « €' apris
Harx - avee laguelle en avalt sttaqué les institutions fondarentales

de 1'epdre ancien, par le manque d'unitf et des ohjuctifs clairs,

Pour Rimbaud s*8talt suassi un réveil: aprés ss trels
sidue fuive, 11 #tait revenu pour faire plaisir 3 sa wlire ot 3 Isem
vard, mate 3 partir de ce moment, 11 sudit une trsnsfermation totse
leg i1 lalese pousser ses cheweux, et n'*scrorde guire importance aus
vévtemenes ni 3 ta prepretf. 11 sudit une transtormation trds grende
dans son sttitude anvers la vie: il devient un révoltd qui voudralt
jaer un r8le dans ta destruction de trordre fcadblii, il pense aux
“travailleurs qui se hattent 3 Paris®, Il prend eunselonco de la vf
pression que lul inflige son milisu beurgeeis, il entre dans wn pre
eoseus e rupture totale evec la sucidsd eurcpdenne, su bout duquel

11 quitte L*Europe pour aller vivee en Afrique,

Tout comme 1*affirms Plorre Casear en pariaat de le’

Commune,* {1 n*est pas essentiel que Rimbaud sit participé physique

mont § ww telle révelte: os qui importe, c*est le falt qutil en ait

pergu 1'esprit, Lul toujours soumis 3 1'oppression mamermelle, en 18

1iglon, 3 1'école, dens 1'andblance 4 un patit villese éu Sesond Empi

re, i1 salt ¢e que tout cala aignifie. Sans doute, a«t=il of serqué

* GASCAR, ¢lerre, ilobaud y 1a Comuna, Hadrid, Callimerd, 1971, Cuadernes ps

ra o} diflogo.
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par oot Svinenent qui le touchait eertes de pris, qui exprimsit wne
tutts fraternelle similaire 3 t'élan de révolte qu'il pertsit on o
lule Il n'a pas connu les dexrits de Harx at son acoeptation des o
ldées soclalistes était alors strictement romantique, On peut le «
qualifier plus d’anarchiste, de libertaire, que de¢ commmiste wiri.
table, C'est @ gqueique @orte une disposition naturelle ehes ee gar
gon de 15 ans dont ia sensibilité 1°ouvre aux sutres. Meis sa sensi
bilic€ ausel, » cuvre & d'autres aspects:
? ( O palmest diamant} « Amouri Forcete plusg haut que toutss joles
et gloliresi. de toutes fagons, partout,e é¢fnen, dieu,« Jeuneses de
oot Stre.ci; moil )

Que des sccidents de féarie scientifique et des mouvenents de fra
cernité soclale solent chérie comme restitution progressive de 1o

franchise presidre? ..., *

Le falt d'avolr opris econsclences n'enldve pas le falt
que 1°1dés qu'il se falt de la guerre solt trds adetrsite, pour luf,
"gtast aussi simple qu'ume phrase wugsicale.” ** Mais 1a tutte est en
lul, 11 stest réveilld sux droits de 1'howse, il Serit Dimocragie
dans lequel {1 affirwe:
" La drapesu va au paysage immonde, ot netre patols Steuffe le Saw
Your,
Amx centresg nous alimenterons la plus cynique prostitution.
Neus massacrerons les révoltes logiques.
* RIMBAUD, Angoisse. opn.cit.p.195
*ORIMBAID, Ouerre, Op. c1t.p.203



Aux pays puivrés et détranpésl < au service des plus monstrususes
exploitations industrialles ou militaires,

M: revolr lci, n'importe ol, Conscrits du hon vouloir, nous avens
1e philosophe féroce: ignorants pour la sclience, rouds pour le con.
fort; la crevaison pour le monde qul va, C'est la vrale marche, En

avant, routet *

Toute cette effervescence d'idesux de libération et ¢e
slotire, 3 partir de ce moment 1'identifient 3 1'lumanité et le pous

sent a la prendre en charge par 1'intermédiaire de la podsie.

Cartains auteurs assurent leur participation & 1a Commu
nej 4'sutres 1a nient, Rimbaud, lul, 1'a vécue sans armes, Tout ce-
el lul £it prendre consclence du c8vd social de son rdte de podte,

I1 est certain gue le radicalisme artistique ot le radicalisme social
ne vont pas nécessairement 1a main dans la main, mais 1’ acceptation
de 1'un imptlique trés souvent une sensibiiisation plus forte aux mou

vemer.ts radicaux,

» Vivre & 1°8ge de jeunesse une révolution, un grand souldvement
pepulaire, c'est quelque shene qul medifiec peur toujeurs netre sensi
bilicé, notre conscience, cela nous lie & la famille humsine par des
tisns dont on ne pourra jsmais se défairv, méme pas dans la solitude

nl dans ta négation.,” **

Rimbaud s'allie sux communards, 3 leur refus de ls secid

* Ibiden, Démocratie. p.204

®* GASCAR, Plerre, op.cit.p.89-90
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té frangalse et de sa longue tradition de soumission 3 1'égide triem

phale de ta hourgeolsie,

Une fois de plus, son refuge pourrait étre 1’évasion 1
évasion dans le réve, mais elle susciteralt, pour lul eomme pour les
cowmmard:.'la regret dos semaines du printamps de t371, quand ils
#® croyalent pour la prenmidre fols possesseurs de leur destin; pour
le polte, "patriote-rédvolutionnaire durant la vrate guerre® * i1 se
passa le contraire, un révell envers la réatité socisle, et de 13 ,

aux prohidmes de la condition humaine.

* Os brave cesur Stait subjugud par 1'anxided d'échapper au mainte
nant et au iei; de trouver dans ta révolution un auedeld su mol,
commmauté et fraternitd, Derridre la victoire dee hourgzeois sae

tisfalits, i1 cherche par ritleurs les Ynolr inconnuer, %W

Alors, 11 g'affirme comme podte et 11 découvre toutes

les {aplications gue cela comporte,

Ce fut en mai 1871 qu'il ferivit la lettre du "voyant",
et c'est & partir de ce moment 13 qu'lil va concentrer tous sss ef-
forts 3 la découverte du moi wii vue de développer sa vocstion artis
tique, d'analyser ses conflits intérieurs, sa position dans un mon.

de aliéné, afin de le faixe passer par la pefsie.

* CTIEMBLE, Ls Mythe de Rimbeud, Strusture du mythe, Vol. 2, Paris, Galli.

mard, 1941, ™iibl, des ‘m. p.181

*$FISCHER, Ernst. Problemas de la generacifn joven, Madrid, 1943, p.bs-AS
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LA QUETE D*IDENTITE

SECTION I.~ RIMBAUD, L'ETRE HUMAIN

" La premidre ftude do 1'homme qul veut Stre podte est la propre
connsissance, entidre; 1l cherche son 3me, 11 1' inspects, 11 ta ten
te, t'apprend. Dis qu' il salt, it doit la cultivery; Cela semble sim
ple: en tout cerveau s accomplit un déveleppement naturel: tant &' §
golstes se proclasent autsurs: i1 en est blen d'sutres qui s'attri-
buent teur progrés intellectuel: -Mais il s'agit de faire 1'Sme mons
trususe & 1’ instar des comprachicos, quol: Imagines un homme &' ime

plantant et se cultivant des verrues sur le visage," *

Une fols que Rimbaud a découvert les consdquences que
somporte le choix de devenir podte, il prend conscience de sa plece
dans la sociétd et comme nous 1'avons répété 11 s'engage avec 1'iHu.

“\l“.

It éprouve le bagoin.de se‘cultiver' comme un champ

ofin de tirver profit de ses gqualités, de labourer ses pessidilités,
de mioux ge d‘nlopp-r et de pouvolr ainsi VOIR ptus au fond des r‘g_
1ités apperentes. Yves 3onnefoy ** gouligne que peu d écrivains ent
b, autent que lul, passionnds de se connaltre, de se définir, de
vouleir se transformer et de devenir un sutre peur atteindre la con
naissance intégrate du moi,

* RIMBAUD, Lettre 3 Peul Démeny, du 13 mai 1871, Osuvres Cowpldtes, Paris ,

Gallimard, 1963 » Bibtiothique de la Piflade » p.270
**BOMNEPOY, Yves. Rimbaud par lui.sfase, Paris. Ed.du Seuit, 1966, "Ecrivains

de Coujours™.
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Peur y parvenir, Rimbsud créde se 'Méthode de la Vo.
yance' dont on parlers plus tard. Son systdme va ilui exliger 1'spe
profondissemsnt te plus total du wol, pour alier su deld du senso-
riet, Il Sldve son dme ¢ une fagon toute particulidres il va s'ef.
forcer de la détacher de tout ce qui est harmenlieux, concordant car
i1 1a veut menstrususe. Il en cherche le relfichement of in qu' elle
parvieans 3 saisir 1’ inconnu. Conforsfment 3 cette intention, i1
pulsera jusqu’aux sources mémas de la connaissence.Il prendra des
drogues pour exciter au maximum sa senaibilité et pour sasayer de
dépasser 1'engourdissement mi-assoupl de 1la vie de tous les jours,
On peut, {1 est vrai, considérer cetés attitude comae une tentati-
ve do fulr la rédalité, Mays - et Rimbsud lul.sfer le déclase - {1
a'agit pourtant 4’astteindre une réalicé autre que celie qul est in.
satsissable dans leos dtats 'normaux’: celle qui ensevelit 1 ' étemel,

1'infini, la more,

It ne faudrait gudre rejeter 1'idée qu'une force pous
se Riobaud & se détruire. Ce n'est 13 qu'une simple hypothdse, mais
nous ne saurions 1a négtiger compte tenu de l'enfance du podte. Il
n'a point connu 1°amour de ses parents. Blen au contraire, i1 a v
cu un sentiment de refus dens les attitudes do ss mére envers ce -
Q'il aimaig, ot cecl a ¢i marquer trds profondément son carsctire

et son besoin de s* affirmer devant le monde,

D' sutre part, son regours sux drogues, seublerait ap-
procher le but de Rimbdaud de celul des tridus ou des sectes primiti

ves Qui cherchent, par 1'ivresse ou 1 intexication, une coasunion
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avee¢ 1! interdit, avec la sagesse magique,

Des différentes possidilivs résument une quite ¢'un
*ailleurs’ ol l'on rospt les régles, o 1'en dépasse 1'ordre ftadbli,
Rimbaud cherchera & briser constamment toute contrainte; il se pliera
& tout ce qui, d'vne certaine fayon, lui permettra de voir plus loin.
Tout ce qul est excls est valable pour lui, De la folie, i1 fait un

systéme, mais i1 s'en échappe en la maftrisant en tant que systime,

Donc il apergoit sas propre folie, son dragon, qu°'il
laisse s'épanouir. Il recherche 1*hallucination et & son tour, 11 de
vient "réveur-conscient” d4'un réve imposé comme source de créatien.

“Tout homme réve d'Stre dleu.,” *

La mfthode qu'il crée se nourrit d'elle méme, ot nour-
rit le pedte aussi. Le podte, doud d'un pouveir "extrs-erdinaire”
dans le vral sens du mot, e vit en ‘Stre-magique’ de nature céleste,
lorsqu’ i1 devient voyant. Contrairement su podte dans la "Tour d'Ivei
re”, il ne croit pas & une prédestination fatale vers la podsie, Il
est tout prés de la réalité profonde qui incilut les présences et les
abssences du monde apparent. Antonin Artaud rejoint oes idfes quand
11 dit: "Je ne crois qu'd ce que j'imagine, Jo crois au surnsturel...
parce que 1o surnaturel est 1a raison d'8tre de 1'hemme et celui.ci

a trahi 1o surnaturel,” **
* MALRAUX, André. Ls condition humaine, Buenos Aires. Hachette, 1943, p.&01

*SARTAUD, Antonin. cité par Aldo Pellegrine dans Artaud el enemigo de 1s se-

cledad, Argentins, 1971, Ed. Argonsuta, p.20
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L'histoire de 1'humanité, non seulement du peint de
vue srtistique, mais encore comme histoire de 1a civilisation, pour
rait se résumer comme 1'histoire d’'une lutte, toujours la méme:
d'une part, osux qui voudraient dépasser la condition hunaine 3 par
tir de e qul est naturel § 1'homme et, d'autre part, ceux qui cher
ehent § réduire 1°hommse 3 1a condition 1s plus bssse, Autrement dit,
coux qui se chargent d'éveitler 1'homme & sa propre condition, et

coux qui, su contraire, se chargent de 1'atiéner,

Rimbaud, attiré par un radicalisse qui tuil est propre,
de manidre suthentique se heurte & tout courant qui pousse & 1'alié
nation, seit au niveau soclal, ou institutionnel, tel que celui de
1'églime, ou de la famille, ou oelul du niveau individuel, comse &ne
conspiration qui cherche 3 convertir 1'homwe en "homme.chese” en

"{instrument” ennemi du naturel, du primitif ches les hommas,

Dans Mauvais sang 11 dit: *Des gaulois j'al 1'idoldctre
rie ot 1'amour du sacrildge; - Oht tous les vices, coléres, lumures

e magnifique la luxure; - surtout sengonge et paresse.,” *

C'est une atlusion & son propre passé historique, sux
principes humains qui, jeuant un rSle dans la civilisation, erdent
une culture qui est transmise de 1'intérieur du foyer, ainsi que les
valeurs sociales, religieuses, etc, Rimbaud voit 1'homme centré sur
la famiile, ot la fanille comme un phinemine de conditionnement,

® J'entends des fanilies comme la nienne, qui tiennent tout de 1la

* RIMBAUD, Une Saison en Enfer, auvals sang op. cit. p.220



ééclaration des Droits de l'homme - J'al connu chaque fils de famil-
let " * Et ce noyau permet que la société se tienne debout, Dans ce
cadre, elle concentre et fransmet ses propres valeurs, telles que la

religion et la morale.

Ostte méme perception de la femille a 6té exprinée par
de nombreux auteurs, sensibles aux forces qui poussent la grande mag
s® des humains 3 suivre un chemin sans se demander ol i1 mine;

" Fanilles, je vous haist foyer clos; portes refermfes & pessessions
jalouges da bonheur,
- Parfois, invisible de nuit, je suis resté penché vers ume vitre, 3
longtemps regarder 1a coutume d'une maison, Le pdre étalt 1d, prés de
la lampe; la mire cousait; la place d un aleul restsit vide; un enfant

prés du pre, ftudiait; ...” **

C'est, dans cette vie en famille, quotidienne sans ques.
tionnenment, dépourvue de tout §lan pour parvenir HOMME complet, total,
Qe 1'on tombe dans la monotonie, dans 1'incensciencs, "Et c'est enco-
re la viet - Si la damation est éternellel Un homme qui veut se muti.
ler est bien damné, nost-ce pas? Je me crois en enfer, donc §'y suls.
C'est l'exdeution du catéehisme, Je suis esclave de mon baptéme, Pae
rents, vous aves falt men malheur et vous aves fait le vStre. Pauvre

inncoentt L’'enfar ne peut attaquer les palens,” i+

* Ididen
#%GIDE, André. Les Nourritures Terrestres. Paris, 1947. Gallimard. p.747

##ARIMBAUD, Une saison en enfer, Mauvals sang, op.cit.p.220
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C'egt en 1871, date que nous considérens comwe 1'ane
nfo de son réveil, qu'il interpellc les prétres dans la rue, qu ‘il
dit: Merde & Dieul et 1'écrit partout. Cette attitude pourrait &tre
considérée comme une simple manifestation enfantine d'adolescent ré
volté. als son {mportance toutcfols réside dans la force qui pousse
ce refus catégorique envers tovt ce qui est chrétien. * Vraiment ,
c'est déte ges Sglises de villages... Christ: O Christ, écernel ve.
lour des énergles, Dieu qui pour deux mille ans vouas 3 ta paleur ,
Clouds e: sol, de honte et dr céphalelgies,

Ou renversés, les fronts deg fewmes de douleur,” ¥

Il renie le Dieu Chrétien qu*il voit absordd par 1'é.

glise, utilisé pour donner sux gens le faux espoir du Peradis.
® Commandeswnts de Dieu, vous aves adolori mon &me,

Comaandenents de Dieu, seregz-vous dix ou vingt?

Jusqu'od rétrécires.vous vos timites?

Enseizneres.vous qu'il v a toujours plus de choses défendues?

De nouveaux chBtiments promis 3 1a soif de tout ce que j'aurat

trouvé beau sur la terre?

Comnandements de Dieu, vous aves rendu matade won &me,

Vousg aves entourd dea murs les seules eaux pour me désaltérer.” **

L’ hompe ne trouve plus en Dieu qu* interdiction; il est
eotncd par 1a morate religleuse, et ne vit plus que dans le répentiry
on lul a enlev€ le calme, il sera toujours damné, pécheur.

* RIMBAUD, Les prumidres commnions, op.cit.p,38

*#*GIDE, André, op.cit.pe.l12l
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Le Christ, -homme mythifif, ne résout point la condie.
tion humsine; 1! n'est plus qu'objet de fétichisme qui empdche les
eroyants de devenir VOYANTS par sux.mmes, Pour &tre croyants 11

faut la Pol: La fol dans le Christ empdche d'avoir la fol en sof,

Je ne fais que suivre un courant qui est cher 3 Niet.
ssche “Celul qu'its (les prétres) appellent leur Ssuveur les a 1iés

de chatm.

Chafnes dos vateurs fausses et de mots mensongersy A

last qui viendra tes ssuver ds tsur Sauveur?

Ballotés sur la mor, ils cr:rent un jour attemir sur

une fle; mals votcl, ce n'étalt qu'un memstre endormi,

Valuurs fausses et paroles mensongires, c¢s sont les
pires monstres pour les humains; (Et en se référent sux fgiises 11
dit) Ce faux jour, cet air renfermfi L'&me y est entravée dans son

essor vers les hautsurs.,” *

En somme, i1 s'agit toujours d'une mise en question
d‘un Dieu *institutionnel’, L'homme porte en lui, trés profonddment,
une fol qui, en fin de compte, constitue la matidre premidre que 1'in
dustrialisation religieuse va flaborer, aux intérSts du troupeau ,
afin 4'offrir sa consommation, comme produit fini, & la masse qui se
pliera & cetee conception offerte sans exiger d'elle d’asutre effort ¢
que 1a simple acceptation passive, Rimbaud qui posside un esprit "re
1igloux" comme 1'affirme Claudel peur qui le polte sst wn "mystique

* NIETZSCHE. Alnsi parlait Zarstheustra,Les pritres.Paris.Aubler<Flamsarien
1969,
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en état sauvage" * dans la mesure od il croit & uno FORCE SUPREME qui
comporte 1'infini ot Ll'dternel, et qul seule ast accessidle aux VO-

YANTS,

1% s’agit donc 4 une forme de religiosivé, qui n'a
gudre de rapport avec 1'8glise catholique, nl avec 1'idfe du Christ

dont {1 parle dans Les Pauvres & 1'Eglise : " Et tous, bavant la fei

mendiante et atupide,

Récitent la complainte infinie & JEsus

qui réve en haut, jauni par le vitrail livide,
Loin des maigres masuvais et des sfchants pansus,
Faroe postrée et sombre sux gestes repoussants:
*Et 1'oraison fleurit d’'expressions cheisies,

Et les mysticités prennent des tons pressants,” **

La Christ ¢’ aprds Rimbaud est §loigné de la réalieé;
comme dfitachd da la terre ot des hommes, i1 *réve en haut', et ne
voit point ce qui est propre aux hommes: leur faim, leurs chagrins,
L*8tre humain, dans sa mysticité se sent damné, puisque ce fut 1'i.

éfe éu Paradis qui tua en lui le calme,

Dans Mauvals sang i1 se demands encore:
* A qul me louer? quetle b@te faut-il adorer?

Queltle sainte image attagque«~teon? Dans @uel sang marcher?™ ww

* CLAUDEL, Paul. dans g?_!h. complites de Rimbaud, Intreduction Psul Claudel,
Paris, Gallimard, 1963 p,

"IRINBAUD, Une saison en enfer. Msuvals sang. op.cit.p.220

*d{biden



En effet, i1 vit le confiit dont il constate, d'une
part, le risque de tomber dans te pldge @u mensonge. I1 réalise le
begoin de nier pour trouver la foi, et veit exactement la damation
dans le manque de foi. Il se sent comme une 'brute' face i cetee so
cidté dite civitisée mals qui au fond, est profondfment inhumaine et
maladive, Le fardeau qu'il porte lul est insupportable et, & son -
dgard, il voudrait rendre les hommes sensibles comme lui. “als, oon
we {1 trouve que le langage que 1*'homse emploie est trep restreing,
un nouveau prodbldme se pose au podte: cetlui de créer un autre lange

Lul, qui joue su croyent«.visionnaire, essaye de se rag
surer dans la fol} mais trop conscient, 11 ne peut plus se préver &
oe jeu, Il considire la religion une prison, une entrave 3 la iiberté
et 11 pergoit toute la morale qui s'en dfgage, cozme uns “faiblesse
de la cervelle™ * paravent derridére tequel la crdature a'abrite afin
ée ne pas assumer la responsabilivd de ses actes et pouvoir ainst jus
tifier le manque de courage qui 1la pousee 3 a&cﬁpnr des faits anti-

naturels rien que parce qu'ils dfcoulent ¢ un systime donné.

Le bateau "tiré par les haleure*, qui dit:
» Ghy que ma quitle Sclatel Oht que j'aille 3 1a meryn *
évoque 1'angoisse du podte, conscient des chafnes qui 1'asservissent
3 trégard de la société: 1l veut tout rompre, tout maillon, toute
direetive, toute mosure; 11 veut en Stre lidre, “iais, “powr libérer

1'homme de ses entraves ce n'est que 1'homse lui.mSws, qui, en coshat

* RIMBAUD, Le batesu lvre, op.cit.p.100
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tant, échappe & !'oppression drs dégirs infiniment insatisfaits que
1a société tepose 3 la condition mutilée. Le salut lui parviendra de
sa propre résolution dans la megure ol il luttera pour arracher la

libertd a sex exploiteurs pour la randre 3 ceux quil ont &t les are
tisans, et qui ont le drolt d’en disposer selon leurs begoins et «

leurs besoins et leurs intéréts de commune sympathie,™ *

Rimbaud,dans son désir de briser toute contrainte ,
cherchera sa libération en rejetant tout ce que ia sociétd impose,
It porte en lui une certaine disponibilicd 3 suivre tout ce qui peut
le mener & 2a fuite; 11 en fait sa mfthode, mais i1 se trouve lul <
mbne au fend da toute &vasion, Pour parverir 3 la compréhension ta
plus grande de Rimbaud, 1l faut essayer de sulvre ses traces pas 3
pas, de commmier avec ses ldfes sans les falre passer par le tamis

de 1la raison,

Vers la fin septembre 1871, aprés avelr envoyf 3
Verlaine quelques podmes, celujeci lui répond:
» Venes chire grande &me, on vous appelle, on vous attend,” **
11 va goliter alors 1a bohdme parisienne qu'il avait tellement
tadatisfe. I connaflt te milieu artiste, il en dprouve la 'li.
bertd Libre', la vie eisive ot vagabonde de quelqu‘un que rien
ne retient, Mais la bohdme en soi, dépsurvue de fol se falt mes
que d'une asses mfdiocre volontd de fuite,
* TZARA, Tristan. Osuvres 13tes de Rimbaud, Introduction de Tristan Tsare
Lausanne, Seghers Ed. 1948 p.24
**VERLAINE, Lettre 3 Rimbaud, dans les esuvres compldtes de Rimbaud, Paris,
septenmbre 1871, op.cit.p.287
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Riwbaud se livre & toute la gamme de la débauche, mais
calte-ci ne lul donne pas une setisfaction profonde et ses rapports
avec le milieu 'artiste’ sont assez déwavants: 1°'amour da superflu,
1'eisivetd intelloctuelle, les attitudes artificielles le dégoutent,
et le rendent extrémement agressif, Il se d&finit comme *igneble 6o

chon* .

Il se lie & Verlaine, qu'il considére faire partie des
&lus, c'est-3-dire, des voyants, La llaigon durera deux ens, pendant
lesquels i1 se voit chassé, rappelé, refusé par 1'autre qui, d'aberd,
abandonne e tomo; Mathilde pour fulr avec Rimbaud, et puis revient
plus tard 2 son épouse pour repartir encore une fols avec Rimbaud en
Belgliques puis, en Angleterre, Rimbaud quitte Verlaine, qui le pour.
suit. verlaine essaye de revenir 3 Mathilde, et c’'est alors que Rime
baud va 3 sa recherche, jusqu'd ce qu'un jour, aprds une violente dis
pute au cours de laquelie Rimbaud annonce 3 son avi sa décision de 1le
quitter définitivenent, Verlaine tire sux lul un coup de pistolet et

te blesse & la maing oela lul vaut deux ans de prison,

Il nous est plus faclile de comprendre la nature de cet.
te liaisen s! nous pensons 3 la erainte que Rimbaud Sprouve 3 1'égard
de 1a femme ot scn désir de trouver du nouveau, son élan naturet 3
rompre avec tout ce qui est adals. A 1'inverse que dans "1'amour nog
nat” qui socialise, 1'homosaxualité qui ne se nourrit pas des normes
acceptfes, répond davantage sux inquiStudes de Rimbsud qui par 13 se

découvre différent et cherche ¥ réinvinter 1'amour,

I1 voudrait dftruire 1'idfe € 'un amour baséd sur 1'incd.
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8t ou e ddsir. Pour ceux qit 8 alnent {1 ne devrait exister rien
d'autre que leur awur, sans nulle contrainte worale, sans lnt‘n‘u.
sans rester a: niveau des apparences, de oo réel opaqw qul esprison
ne las @tres derridre les luazes ot los expiche de vraiment 8'unir,
Dans A une rajson Amdbaud nous reprégente une image de 1" &MQuUr com-
me unité morale paradisiaque ol le Tol et le “oi, confondus dans le

Verbe, igneralent qu'ils différeraient un jeur,

Plus rationnsl que Rimbaud, Verlasine cherchera toue
jours & le comprendre pour l'asimer; mals il n'y parvient peurtant
pas, parce qu'il aurait fallu l'almer seulement: la compréhengion en

suralt été 1a conadquence,

C'ost pendant les deux ans de sa lialson avec Verleine
que Risbeud Scrit 1a plupart do sa production eg qu'll 1ibdre te plus
sa pofgie des contreintes dv la versification, A Parls, il fréquen.
tait 1s Corcie des llains Longhowmuns, mloux connu sous te nom de
eercle Dutique, -d'ol le nom de 1 Album Zutique, qui cantient des ped
sies spirituslles, soxuelles, pleines de ndologismes qui refidtent

une attitude dés'je m'en foutisme' envers 1’art et la vie.

Mala c'est dans les [llusinations qui il rédussirs aa
plus grande tibdration poftiquo, Il sxiste une diversité d'epinions
sur les dates des Iliusinations: pourtant, toutes les hypothises
sontradictolees, par le dernier podue d*Une Saison en Enfer, nomsé
AMieu, nous somses tentés 4 Indulre qu’il y derit som adiew & le ped
sle. Néanmoins, Il senblerait que ce fut en 1872* qu* il commengs les

* MAGHY, Cleude.Ldrende. Kinbsud, Paris, 1938, Zd, Seghers. P3040



11luminations, mais qu'il interrosplt cette suite de podsies 3 di.

verses reprises,

Une _Saison en enfer devient une pathétique confession

o, sans masque ni pudeur, Rimbaud dforit les tourments de 1'homme,* -
se vouant 3 Satan, il s expose B une réprobation cruelle, Et il tome
be en enfer, un enfer réel et non pas un vague lieu de tortures ima-

ginalres, C'est la pleine econscience qui le ronge.

Il se tourne vers son passé et le souvenir des revers
q'il a eus le tourmente. D'autre part il regrette sa vie passée ,
@'autre part, il exprime le répentir de sa lachetf, Il fait un dilan
de se39 expériences, des luttes qu'il a livrfes **, Il gurait voulu
ehanger le monde, “'changer ls vie” mais le rfel, la crdation objecti
ve ont persisté, le primitif a di tutter contre les habitudes éu *ci

vitigé',

Cherchant l¢ nouvelle nature dans les éléments de ta
réaticd, i1 créa le parallélisue des couleurs et des sons: dans le
Sonnet Voyelles 11 &bauche un essal de recompesition structurde de

1'univers & partir des étéments premiers.

Rimbaud erde cette nouvelle réalité sonore, et s'dnie.
vrant de ses sons, la couleur les rend dvocateurs de mftaphores fane
tastiques, pleines d'ardmes, et de tonalivds qui peu aprds lul feromt
peur, Luil, qui suralt voulu changer la vie, s’apergoit qu'elle cone

* JUIN, Hubert. Rimbaud, Chapitre Promfthfie vaincu, Paris. Hachette, 1968 ,
" Coltection Ginies et réalités ",

*#SCHMIDT, A.M. Ls Littrature Symboliste. Que saiseje ?
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serve ses tralts, l'essence des ohjats les rend ce qu’ils sont, et
tui, qui ne voulait que garder les: quintessences, revient toujours
aux objets, La réatitd est 13, 1l n'y a pas de nouveau, ce n’est
qutune illusion, 11 n'y & pas de possibilités de s° évader de cet wni
vers restreint, tlimité, fini, prison terrestre des damnés. Il ne -«
nous reste que la résignation, les souvenirs des mouveme:ts véecus
savec 1'intensité sans que nous puissions aspirer 3% la commmicatien

par les mots,

Dans Nulg 4'snfer i1 dit: "J*avais entrevu la conversion
au bien et su bonheur, le salut, Puis-je dfcrire la vision, 1'alr de
1'enfer ne souffre pas les hy:mest C*é#tait les niliions de créaturas
charaantes, un suave concert spirituel, la force et la paix, les no-.
bles ambitions, que sais-je?

Les nobles ambitionst * *

I1 constate la falllite de ses aspirations au dblen et au
bonheur” Rimbaud croyait que c*étatt 3 travers eux gue le salut lul
parviendrait, mals c*est la conscience de l'enfer, de son propre en
for guil lul porte le salug, le bien et le bonhsur n*ont plus de sens.
Dans ce pedmo il exslte 1o iWfant, chante 1'ahsence totale, lewe 1'an
golsse de ce nfant, Et dans le néant it voit 1'éternttd,

* Elle est retpuvée 3
e Quoi? «» 1*Evernitd,
C'est la mur wolée
Au solell," *»

* RIMBAUD. Une saison en enfer, Nuit d'enfer, op.clt.p.226

“4RIMBAUD, Ibidem, Dflires. Alchimie du Verbe, op.eit.p.236
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Il discerne les ocuntraires. Le Christ et Satanr, les
absences et les prisences simultandes; ™ i1 n'y a persnne lcl et i1
Y & quelquur® ,,, sun corps est temporal, 1! s*en'va aux vers", il
& une durée ot il est fini. Lt 1'&ternttd ne dure qu'un instant, o8
ful ol 1a vie e consomme et dovient horreur, c'est 13 qu*il wveut

accepter la vie avec toutes ses difforrivés, 3 1'instant de la mors.

Rimbaud comgolt un mende en dehors du teaps, “"sang «
82¢.* Le passé fait partie du présent, mais te présent n'sst ime
portant que dens la nesure od i1 annonee 1'avenir, qul est sans 1.
niten, pulsqu'il n'est pas défint, L'Untvers &tsnt infinl, 11 enfer
s 1'Abrolu: voild la quéte r-ligleuse de Rimhaud,

¢ Tiow present and time pest

Are both perhaps present in time futur,
And time future contained in tise past.
If atl tine is etarnally presant

All time iz unreddensdle.

What sight have been is an abstraction
Remaining a perpetual possiditity

Only in a world of speculation

Vhat uight have been and wvhat has bdeen
. Point to one end, which is always present,
Poothalls echo in the memory

Down the passage which we did not take
Towards the deor we never epened

Into the rose.garden. My words sehe

* Ididems L' impossible, op.cit.p.239
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Thus, in your mind

But to what purpose," *

Rimbaud 1*artiste cherche une pAnferatinn dans 1*easen
ce de la réalivd, afin de devenir lul-méme une réaticd, } travers un
langage qul puisse transmettre la vision d’éternité ou d- ce que dans

notre domsine intérieur nous fuiltons d' impérissatte.

Insfparable de 1'artiste, Rimbaud le mystique remence
aux bonheurs de ce monde pour atteindre la voyance de¢ ce qui est au-
dela de la rfalitd, afin de le rendre sien; 1l ne peSt pas accepter
une vie sans cet &lan, * Mais n'y a<t'il pas un supplice réel en ce
que dappis cette déclaration de la science, le christianisme, 1'hom.
me 80 joue, se prouve les $vidences, se zonfle du plaisir de répéter
des preuves, at ne vit que comma celat Torture subtéle, niaise; sour
o8 de mea divagations spirituelles,

see N'egteco pas parce que nous cultivons la brumet® **

Et tul quil se sent posséder les visions cachées par la
brume, se voudrait Dieu, mai s i1 assumc ses limitations, et " ne pou
vant sea faire Dieu, il se fait démon, un Stre qu! dépassant sa eondl
tion, tente de se faire Dieu, et que Dieu frappe® *** gt pour cela i1l
renonce su monde, il se laisse tomber dans le Néant.

* ELIOT, T.S. Quatre Quautors 1910-1930. Burnse-Nerton. Paris,1947. Ed.du Seull
Pal0

*ARIMBAUD, ibidems p.240

*#*DEBRAY, Plerre. Rimbaud, le magicien désabusé, Paris, " Les Témoins de 1'es-
prit, Julliard, 1949, p.98
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LA D' IDENT

SECTION Il.- RIMBAUD, LE POETE

Comme ches Valéry* 1a podsie est pour Rimbaud un exsr
eicojun doudle exercice: d'abord, d'épuration de la connsissance de
30l et du langage; puils, de la double conquite sur sol.méme et sur

les structures du langage.

Valéry se remit 3 Scrire apris la cinquantaine ot, 3
ce propos, i1 Serit: “J'ail donc besucoup vou avec mes podmes, Pen.
dant prés de dix ans, 1ls ont ét6 peur mei une eccupation de durde
indéterninfe - un exercice, plutdt qu'une sction, une recherche plu
t8t qu'une délivrance, une manceuvre de mel.mdue plutdt qu'une pré.

paration visant le publig,n**

Dans {'aventure poftiqus, 1'artiste se trouve en face
d'une ralité complems: les autres, les mots et,finalement, le pod-
tique et le jeu d'interaction des aspects persennels parwi ces §16.
ments. Par aitleurs, le podte n'a pas qu'un seul message i transmet
tre; 11 a toujeurs lui.mSme ) travers le message ot le sens de s
poésie,

Le podte-humain, se cherche, se définit et s’ intégre
fui-méme dans sa pofsie, Ce n'est plus question de besuté pure coue
* VALERY, Psul, dans La Jeune Parque, Osuvres Compldtes,Tome I, Paris, Galll.

mard 1957, "Bidliothéque de la Plélade "p.96

**Ibiden, Au sujet du Cimetidre Harin. p.1497
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me ches Gauthier, Et quand 1'homme parvient 3 synthétiser sa vision
psrsonnelle du monde, et l'empreinte que celui.ct frappe sur son
18go*, tout S1&ment en apparence extérieur devient 1'ediet ultime

de son acte de création,

Rimbaud trouve dans sa pofsie cette synthdse: il se
reconnaft et saisit 1'univers, son univers de podte. La podsie et
les expressions artistiques qui en général, enveleppent 1'8tre to.
tal du créater'r devient sa réalité, qi'il rdsume comme une nouvelle
réalité valable alors pour les autres. Rimbaud profitera de \'exis.
tence des mots pour dévoller ce qu'il voit et que les autres m'ont

pas pu veir,

Grice 3 la Voyance, Rimbaud cherche du nouvesu:
v demandons au podte du nouvesu « idfes ot formes.” *
I1 identifie le podte au dieu fondeur et potier qui moule des mon.
des imprévisibles...” Grace 3 son effort, le podte évoque des pos-
sibilités inconnues et transforme le monde.,” ** Le podte - 1'artis
te on général - saisit intuitivement les instants d*éwetion extréme:
puis i1 s'efforce de les figer (en enlevent 1'élément éphémdre )
pour enguite les 18guer } d'autres, C'est sinsi qu‘'ll devient té-

moin des forces humaines internes qui font marcher 1’ humenité,

L' artiste, 8tre doud de 'perception' (donc capable
dao salsir !'inconnu, de 'percer’ 1°8corce des apparences - - -

* RIARAUD. Lettre & Paul D‘-uy_. 15 matl 1871, Neuvres Compldtes. Paris ,

Gallimard, 1953, "ibl.de la Plélade”

**DEARAY, Plerre, op.cit.p.63



pour en tirer 1'essence) trouve dans le domaine de ses expériences,
la matidre promidre de sa création. La diverstté des *arts’'-o est-d.
dire, la musique, la peinture, la danse-s'exprime 3 travers difté.
rents matériaux; et le créateur (qu'il goit musicien, peintre , ol
pedte) exprime, grice sux woyens d'expression dont i1 dispose, ce
qutil a salsi d'absolu, Il manifeatsra les couches les plus profone
dos de sa personnalité par son matériel, soit en notes, en couleurs,
ou en mots. Le llen d'unification entre les arts et ce "réve imaginal
re* dans lequel S'expriment les passions tes plus profondes des mor-
tels. Et 'artiste, doué d une perception plus aighe et raffinfe que
neus autres, appréhend le moment qu° il vit dans 1'ampleur de 1 adsolu
ot avee pleine conscience de la wort. Jacques Maritain® affirme que
1'art de la poésie éveille les réves de 1'homze, ses désirs les plus
cachés, et lui dévoile une partie des abfmwes qui exlstent en lui, L'ag

tiste no 1'ignore pas. Comment abordera-t-il ce probidme?

Ctest par la pofisie que Rimbaud pergoit les adfmes et
c'est suss! grice 3 elle qu'il les exprize et les dépasse. Les ablmes
deviennent pour lui son propre enfer, la consclence des limitea et de
tout ce qui est poasible, la Simultanéité de la fin totale et de tout

Rimbaud, cherche 3 dépasser son “OI restreint, et ce afin
d'stteindre les autres; il voudrait se dépeuiller de son individuslicé
oxtréas ot 11 découvre la mesure od i1 n'est pas ssul en face de 1'hu-

* MARITAIN, Jecques. Ls responsabitidad de! artista, Ruenos Alres, 1961, Emecd

Ed. p.S!
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msanicé. Le mol du podte est plutdt un Instrument de la réalité se-
créte « un Stre profond nf des clrconstances fertuites, & wa ' sol
indegeraind: ,

® Ctegt faux de dire Je pense; on devrait dire on me panse. Pardon
dv jeu de wots. Je ast un autre. Tant pis peur le bols qul ss treuve
violon et nergue sux ineonseients qu! dgrotent sur ce qu'its ignorent

tout 3 fattr *

18 podte n'est mdne pas | auteur de sa propre clairvee
yance quil vl rend ta possihiiitd de discerner le jaillissesent perve

petuel deg formee de la nature,

En dols eu en culvre, vieton ou clalron, i1 éwet des
sons, Lul, conscient de sa place atidnde, crée du 'bruit et révell.
le 1'homme: sa podsie veut produire chesz 1 homme un retentisssment
capable de le faire réagir.

® Jeo vais dévoller teus les mystdros: mystdras relizleux eu natue
rels, mort, naissance, avenir, passé, cossozonie, néant. Je suls naf

tre en fantasmagoriag.” **

La pedsie, moven d'oxpression davient moyan @'actlon,
1'artiste a’'engsge avees csux qui 1e liront, Il va "changer is vie™,
ot 11 va éclairelr 1o vral sens dc ta retizlon, les secrets do la na
ture, ' absolu, 1s total. Ce n egl qu'un 8trr consclant de son uni-
versalitd, qul sent sa capacitd de DOANER aux autres la noue capaci
ts qi' 11 possdde,

* RINBAUD, Lettre 3 Georges Issubard, dn 13 mal 1871, op.cit.p.265

*SRIMSAUD, Une saison en enfer, Xult d'enfer, op.citep 227



I1 veut aller sux racines mémes du systdme ot de la
vie, de la religioneet des couches sociales, 3 l'origine de la fa-
sille pour sssayer de transgresser la société et de dévoiler son of

fort aux hommes,

Quand la pedsie ne comporte pas un 'motesur' de change
ment, olle devient vide et condamnde 3 périr 4¢'inanition. La podsie
de Rimbaud s'enrichit quand on considdee qu'elle met 1'homme en fa-
ce de sa propre identité: par tout ce que 1'en peut sentir en elle
de chryptique, 1'homme ge pose des questions, et met en doute sa o
*vérieé)

La poésie n'a aucun sens si elle est dascriptive; i1l
faut qubelle soit prespective; le pedte devient prophite.visionnai.
re, sur la terre ot non pas ailleurs, " Denc le podte est vraiment
veleur de feu , Il est chargé de 1 'humanité.”"* Et Rimbsud prend en
charge 1a partie la plus démunie deo la sociéré, de fagon asses ads-
traite; 1l aime 1'humanité mais, concrétement, 11 déteste les hom.
mee; 11 ne peut point coexister avec eux, donc i1 prend en charge
cstte partie de 1‘humanité qui est incapable de s'éveiller toute seu

le,

Dans sa dernidre ceuvre i1 écrit: "Fles-vous donc &
moi, la foi soulage, guide, guérit. Teus venes, méme les petits en-
fants - que je vous congole, qu'en répande peur vous son coeur, le
cosur merveilleuxt - Pauvres hommes, travailleurs: Je ne demande pas
de pridres; avec votre confiance seulement, je seral heursux,” **

* RIMBAUD, Lettre & Psul Démeny, du 15 mai 1871, ep.cit.p.271
#*RIMBAUD, Une saison en enfer, Nuit d'enfer, ep.cit.p.227
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Rimbaud, altégorie de 1'antichrist, n'espire guire de
pridres; 11 ne veut que la conflance et celle.ci suffirs pour le -
rendre heureux., Parce que le bonheur qu'il avait tant cherché, it
va le découvrir dans le don, C'est 1'amour qui domine sur 1'acte
podtique, et 1'emeur purifie sa subjectivité, Il ne peut plus répri
mer son dme d'ed jaillit la pedsie; 1l accepta une éducation de ses
vertus, afin de renforcer en lul &es possibilivés de donner, Mais
i1 s'agit toujours d'un don sur le miveau intellectusl ot méme senso
riel; jamais i1 ne sera nl physique ni matériel. Les hommes conerets
ne plaisent pas & Rimbaud: c'est 1'hmanité, en &tre adbstrait, qui

1'attire, 1'émeut ot le faseine,

D’ aprds Artaud, nul n'a dcrit, peint modeld, construit

ou inventé sens aveir cherché & fulr 1 enfer.*

Rimbaud, dans Adieu Serit: "Moly mei qui we suls dit
mage ou ange, dispensé de toute morale, je suis rendu su sol, avec
un develr 3 chercher et la réalité rugueuse 3 étreindre) Paysani .

" Suis-je trompé? la charité serait-elle soceur de la mort pour moit*®

Rimbsud ne peut plus vivre dans 1'illusion, dans la ré
verie, La vie de l'homme doit dtre changfe, mais non pas comme le ré
sultat d'une fantasmagorie: c'est un travail 3 faire, un travail qui
n'est pas simple, i1 se sent commencer & neuvesu, Mais il a besoin
d4’'une grande forcs et i1 a la fol de possfder "1a vérivé dans une
&me et un corps** % ¢!ogt-d-dire dans 1'UNITE,dans 1°'essence de
1* homse,

*ARTAUD, Antonin, Van Goﬁl ot suicidado por la sociedad,
*S*RIMBAUD, Une salison en or, Miey, ».cit.p.fﬂ

whd {bidem




LA _VOYANCE

Possddant une tris large vision ée 1’ Stre humsin ,
Rimbaud 8'apergoit des étroites Linibes qui exprissmnent 1'homme et
1*esplchent de s'épaneuir,

Dans sa recherche de cetts écloslon, Rimbaud eongoit
we nftheds qu’ il s'efforcera ¢'appliquer au cours de son dvolugion,
et 11 1a déveleppers au fur et 3 wesure qu' il la subira., i'hermfitis-
me hargneux que présente 1'esuvre de Rimbeud su preafer aberd tend 3
se dissoudre lorsque nous appliquons ea ' Théorie de la veyance' pour

parvenir su noyau mue de ce monde apparesment hostilte,

Les monds pergu dans 1a vie de tous les jours n'est qu'
une partie de 1t 'univers; de falt, i1 n'sn conatitue que Lta surface,
ce qul reuplit le quotidien, HMais i1 existe dans une couche plus pro
fonde un domaine dont 1a perception est réservé 3 quelques-uns &s-
sciffds ¢ Infini,

Dens te pedme Ville, Risbaud ddcrit os quiest la vie
de tous les jours: ® Je suls un dphfmire ot point trop mécontent cl.
toyen 4 une métropole crue moderne parce @@e tout golt comnu 3 v
éludé dans les amsublements et 1'extériour des malsons sussi bien
que dans le plan do la ville, lcl vous ne signaleries les traces -
d sucun sonument de superstition. La morate et la langue sont rédui
tes 3 leur plus simple expression, enfin) ces millions de gemns qui
R'ent pas besoin de se eonnaftre smlnent si pareiliemsnt t°éducation,

le nétier ot la vieillesss, que ce cours de vie doit 8tre plusieurs



¥ .

fols wolns tong que ce qu'une statistique folle trouve pour les peu
ples du continent. Aussi, comuw de ma fenftre, je vols des spectres
nouveaux roulant 3 travers 1'épaisse et dternelte funde de charbdon,
« notre ombre d« bois, notre nuit d £té . des Erynnies nouvelles,de
vant mon cottage qui est ma patrie ot tout mon coeur pulsque tout

fel ressemdle 3 cecl, - la Mert sans pleurs, notre active fille et
servents, - un Amour ddsespérd et un jeli Crime plaulant dans la

boue de 1a rue,” *

Conscient de ses propres bornes, le premier point que
Rimbaud propose c'est le ‘dérdglevent de tous les sens’; 11 faut se
tibéeey de ce qui entrave nos perceptions; nous sommes tes prison.
niers de netre ralson qui, d'une fsoon dite logique fagonne neotre
perceptien du mende, Mais comment peurriens.nous reldcher cette *in
tolligencecralsonnable’ qui prime sur nous? Rimbeud fait eppet 3 -
1'encls, qu'il constidire 1o meilleur moyen; tout e qui n edéit pas
sux normes logiques; les désordres physiques, ce qui entralne un Suac
onaltd dans 1'ordre paychique; 1'excés de fatigue, 1'alcool et t'ab.
sinthe, e» qul est tris en vogue de nos jours, 1'utilisation des dre
gues - qu'il appelle polsons ~ telles que le hapehisch eu 1'oplum 6B,
@’une certaine manidre, en phurrait comprendre son homesexuatité com
ms falsant partie de tous ces moyens qui comduisent fatalement su df
siglonent des fonctions du corps dites ‘normsles’'. Dérdglement gqui
permettrait alers le jaillissement 4'une nature plus profonde, plus
'seuvage' cache derridre 1'apparence de co gue nous prétendons Stre

dans la sccléeé poussfs par les contraintes qu'elle nous impose.

* ILLUMINATIONS, Ville, Osuvres Compldtes. Bibl.de la Plélade. p.188



Qu*' egtece que la vie? Fat.ce les habitudes, le traveil,
1o site ou 1'on habite, ta farilte? Oui, ¢ ast Lien tout cela. als
tout cecl est tout & fait différent pour chaque howse sur terre, Le
propre de 1°8tre hrmain ce sont los sentiments: 1'awour, la ssuffren
ce, ta haine, né=e ta folle, ‘ourtant ls socidté Stouffe ces sentie
ments, les adultes s efforcent de cacher ce qu'ils &prouvent,de peur
d'Stre nis & nu; les hommes de 1'avenir apprennent & craindre ces
sentinents dds Qeur plus tendre enfance; pendant Soute notre vie ,
1'entourage nous enseignere qu'il feut fercer nos sentiments & suivre
1o cours de ls raison. C'est qu°on veut comprendre 1'amour, spaiser
18 soufframce, éviter la folie ot ce falsant on ne se permet plus de

sentir ot de vivre ce @i'on sent,

Risbsud accepte de plein gré le besoin de vivre ses pro
pres sensations peur blen les commaftre et ainsi pouveir, en fin de
compte, oo connaftre luil.mne; Une fols qu’ il sure la certitude de
e qui vig dans son intérieur, une fols qu’ il surs éprouvé qu'il pes

olde ees sentiments i1 tenters de les révéler dans sa podsie.

La podsie asquiert alors la qualité ¢’une lmage qui pog
to les sentiments les plus profonds ches le pote, oo qui est normale

went invisidble eu insalsissabdle,

Dens-sa lettre 3 Paul Demeny, derite 3 Cherleville le
13 mal 1871 11 explique: "Jo dis qu'il faut Stre voyant, se faire -
!!.\'o

* RIMBAUD, Arthur. Osuvres Compldtes. op.cit.p.209
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Le Poste se falt voyant par un long, lmsense et raison
né dériglement de tous les sens. Toutes les formes d'amour, de souf-
framce, de folie; il cherche lui-mdme, {1 dpulse en lui tous les poi
sons, pour n‘en garder que leos quintessences. [neffailo torture ou
i1 a besoin de toute la fol, de toute la force surhumaine, ou il de.
vient entre tous le grand maudit, - ot le supréuwe Savanti - Car il
arrive 3 1’{nconnul Pulsqu'il a cultivd sen 8me, dfj3 riche, plus o
Q' sueuny Ttearrive 3 1°inconnu, et quand, affelé, il finirait par
perdre 1°intelligence de ses visions, il les a vuest Qu'il crive «
dans son bondissement par les choses ineules st innombdrabdles: vien-
dront d'autres horridles travailleurs; ils commenceront par les hoe

rinons ou 1'sutre s’'est affaissdy *

Rinbaud feit appel au besoln abeolu d aveir "une jfol
ot une force surhumaines”, Etant structurds par la sociécé et figés
sur tous tes plans, mime sur celui des semtimwnts, il faut wn appul
oxtrsemant fort qui me ssursit Stre comparéd qu'd Lla £ol religleuse
- ssule qui, n*assurant pas une réalité concréte des acteos qu'elle
provoque pouses les gens & vivre dans une croyance pendant goute la

vie,

Devant 1°incertitude de ce qui va Stre déecuvert, ine
certain 3 Urintérieur de sms sentiments, Rimbaud parie de FOI} oe
qui sera le support qui le tiendra pendant son trajet vers la VOYAN.

CE, pour dépasser ses hernes, ot les bornes de ses sensations.

Il faut remarquer que la méthede du dérdglewent pour

parvenir & la voyance est une lutte sctive peur possdder le comnsis-
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sance totale vers sol.nfme au cours de laquelle 11 faut @' exployer

des contraintes qui entravent U’ épancuisssment,

Roland de NMendvitin* voit dans 1'$d6e du dérdglement
1la nystique des hindous pour se libfrer du mol fini et se fondre

dans 1a conscliuonce universella,

Rimbaud, dans sa poursuite éo ls voyance pour laisser
1c surzlssessat des hallucinations apparaftre, cherche 3 d¢écruire
son gofit, le golt fagonné par ta soctéof et sa conception éu Beeu ,
11 foullle dans co qui est retusd par 1'art, dana Une Saison en En.
far** {1 exprime: * J'aimsis les peintures 1diotes, dessus des peore
tosp décors, toiles de saltimbanques, enseignes, enluminures popue
taires; ta littérature déwodée, latin d' dglise, livres érotiques sans
orthographe, romans de nos aleuliles, contes dr fdeg...” Il s'est
nourry * de mauvaise liteérature peur perdre son yolt de la logique
ot du bem. Et dans Alchimie du Verbe du mére podms, i1 affirme: ™
par cette afthode, je notals 1*inexprimable, je fixais des vertiges
ot aprés, " la veilteris poftique gvait une bonne part dons won ale

chinie du verbam, *iw

Bans 1a Bstesu lvre, "% quelques vers suggirent des
halivcinations surgles ches e pelte dans son parcours vers la mer,

* RENEVILLE, Rolasd do, dans Arthur Rimbaud, de Clsude Edmande Nagny, Paris,
Plerre Seghers ed. 1936, "Cel, &' avjourd*hul® pol6.17

** RINBAUD, Arthur, Uns saison en Enfer, ep.cit.p.232.23

i {don

“.'2 Bateau lvre, op.eit.p.100-103
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» ¢ dds lors, j» me suls baizné dans le rolge de la mer,
infusd d'astres, et lacteseent...
ees OU Deignant tout & coup les bleutés, délires
et rythues lents gous les rutitemente du jour,
Plus fortes que 1l'slesol, plus vastes que nos lyrves,
Formuntent les rousssurs awlres de 1°ewour}y ...
eve EC }'0i vu quetlquefols co que 1'honme a oru velrt ...
see J a1 vévé 1a nuit verte aux neiges édbloutles, ..
ses I8l Heurtd ssves.vous, d incroyadbles Florides

melant sux fleurs des ywux de panthires 3 peanx d'hommes: o.."

Nous dprouvoms les résultats des hallucinstions dans
les Illuminations. A partir d une donnfe rdelle, une image oo erde;
oette image est décomposde par une suibe d'asseciations surgies spon
tandment de 1'ineonscient par des souvenirs metds; 11 e’agit de ree
jeter totalesent le vdel, de décomposer au plus 1'image ¢°30 on es
partle. De cotte fagoneid il pousse } 1’ infini 1a part de L'hallvele
nation; ce qui devient une haditude ches le polte pour emplcher le

Réel de retourner,

* Rimbaud & le pouvelr de s'abdgordar Qout entier dans
la sensation et de s y enfoncer voluptususoment mystiquenent, ¢ -
@l donne 1’{llusion instantende d une extase, shstaais 4 une sor.

2o mireculeuse hors des limites de 1'8kye ot Gu Compa,”

D'atlleurs, 12 moratle de Rimbaud, son attitude 3 1°é-
gard de la vie, sa volontd de satut and par les pouvoirs agrandls

* MAGNY, Claude<Edmonde. op.citep.30+51



sultiplids de 1 homme sont contenus dans cete conception du voyant,
C'est tout comme s'il trouvait une morale organique, physiologique,

qui obéirait 3 sa nature humaine en devenant voyant.

Henri Lemaftre considdre que: "... sl la voyance et la
révolte avalent £té les techniques de redécouverte du paradis perdu,
veicl que 1 univers magique produit par la podsie risque de se dis-
soudre dens une sorte 4'suto-pertrait, o le poSte qui se veut demi.
urge ne produit qu'une image de lul.mdme, projection Kaléidosecepique

do sts complemes.,” *

La poésie est pour Rimbaud une recherche 3 1*intérieur
de sol.mime, une introspection dans le plus primitif de son Sme,dens
te plus profond, dansece que pour la race humsine représente le plus
ancien, et pour cela 1l imagine cette afthode quti 1 éclaircirs ot lui
donnera 1a vision de ce qu Il peut rendre de tul.méme 3 travers sa
podsie. On trouve ches lul une clarté extréme, une intuition extrsor
dinaire dans 1o sens de 1 inusitd, ce qui échappe 3 la réalicé appa-

rente ot par 13 3 1'homme commun, et, dans Le Batsau Ivre i1 dit aveir

"vu ce que l'homme a cru volr® *»

Dans ia Vése Promenade des Réveries, Roussesu raconte

son séjour 3 1'f1e Saint-Plerre au milieu éu lac de Blemne, ol {1

* LEMAITRE, Henri. La poésie depuls Baudelaire, Paris.1963, Lidrairie Armend

Celin, * Collection U ® p,34

*RIMBAUD, Arthur, 2 Batesu Ivre, ep.cit.p.101
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avait tout le lefsir dong il avait besoin peur ' adomner lidrement
qQa ses roveries et il dig: "De quol jouit-en dans une pareille si.
tustion? De rian 4'extérieur & sol, de rien sinon de soi.afwe et do
#a propre exlstence, tent que cet £tat dure on se suffit 3 sol.nfms
cons Dieus Le ssntiment de 1'existence dépoulltd de touts sutre af
fection est par lul.ndme un sentiment préeieux de eontentement ot
de paix, qul suffirait seul pour rendre cette existeince chire et
douce 3 qui sauralt écarter de sol toutes les improssions ssnsuele
les et torrogtres qui viennent sans cesse nous distraire et trou-
bler ictebas la douceur... En sortent ¢ unc langws réverie, en me
voyant entourd de verdure, de fleurs, d'olseaus, ot laissant errer
Bes yeux au loia sur les rmumanesques rivages qui btordaient mme vos
te dtandue d'cau claire ot cristalline, j'assimilals @ wes fictions
toue ces aimablcs objets; et me trouvant enfin ramené par degrés 3
aol.n8me ot 3 oo qul mrentouralt, je ne pouvais warquer (s point de

sfparation des fictiomms aux réaticds," *

Il falt comme Rimdaud ches qui le 'wol’ entre en pos
session de ses ferces ineonscientes, sssimile la rfatité des choses
3 leur apparence, en 'fime le sens’ qul nalt de 1a fusion de 1‘ese
prit et du monde. Four cela, 11 e’'efforce de retrouver la nature
aninate, * Rimbaud aspire 3 un #tat de hrute dana lequel tout neratt
naturel et 1'amour ne pourrait Sere goupgonnd déz se voutolr amour
on spirisustivd” considfire Plerre Gasear ** ; ot 11 ajoute que Rime
* ROUSSEAU, Jean :seques. log Riverges du promensur golitatre, Vime alverie.
Paris. 1963, Gallimard, Le Livre de Poche, D.98.100

*#QASCAR, Plerre._Rimbaud y 1a Comuna, Cuadernos para ei Diflego.Medrié -
1971 p.130«151



baud sant en lul tout ce qu! est possihl«; 11 peut accepter un wnie.
vars dans lequel los contrairns ne s8'excluent pas, comee dans le mon
de 1del, Une fols les confins de la réalivé dépasséa on est § ndve
ée vivre des sensations contraires simuitanément; la raison est dere
nde par le oui et e non, par te plaisir et la souffrance, par 1'ae
mour ot 1a haine; mais tous ces sentismnes peuvent cocenister & wn
noment donnét 1’ aublvalence renforce davantage 1'intensité de {’exe
périence, ot par conséquent 11 sccente les opposés au niveav senso.

riel & travers les essences,

L' 8ac primitive, face an danger, scquiert toute ta feore
e dont clle est capable: 1'd@me anfantine dprouve 1 amour le plus teo
tal devant ce Qul pour ¢'aeutres, paraftrailt halssevle, ec c’est dans
1a negsure od te naturel prime dans 1 &me qu’' elle o' exprime plus lle
brement sans megurer, sans contraindre, sans réprimer ce qu! pourrsit
Stre bHlen ou mel, hon ou mauvais. Et Rimbaud eherche dans la pofsie
ce transit, & travers sa mftheds, 3 1s eondition d'Swe pristtive
7aldry derit: "Ctegt que la poésie ee rapporte sans sucun doute 3
quelque §tat dos homses antérieur 3 1'feriture ot & ta oritigue. Jo
trouve donc un hemas grds enclem en tout podte véritabler 11 holt en
eore aux sources du langage: iliinvente des 'vers', & peu pris cowm
les priaitifs les nieux doude devaient erder des "mota’ eu des ancd-

treg de moga," *

Dans cette capacitd de voir sous un jour plus primitif
*® VALERY, Paul, Geuvres, Tome [. Yariété. Chap. Je disais quelquefois 4 Své.
phane Mallarnd, Parls. 1937, “3ibliothlque do la 216lade] p.631
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entrafnée par *le d8rdglencnt de tous los sens® » NOUS pouvons parve
nir eux essences; 13 d'oll los rolisioms sont nfes, 4ol les cultures
primitives so sunt adbreuvéeg ces eascnces qul roprégeatent un monde
caché pour nous; un wonde que nous inventons et que nouis ddcouvrons
en moue tenps "sous les &palisses sédimontations de 1*habitude @u re

gard apprie, des formes diverses de la ciulture,” *

Artaud considére que Van Gogh a une nature peurvue d wne
lucidité supérieure, grace 8 laquelle, dans n !nporéﬁ quelle circons
tance, :an Cogh voit Infinimort et dangerousesent plus su-deld; par
dold lea ap;arences, !'imiddbat et tc réel. Par deld lea conscience,
18 oU norualement on enreglstre des falts, seulement des £alts...
i1 avait atteint 1'dtax ¢ 111mwminé ches qui la ponaeée coule adsorden
nde par los décharges qyd snvahiarent la :atidre, It Stalt parvenu 3
un £tat dans lequel penser ne signifie ptus se congomws, ce n'EST
mEMe PaB.ese 00 N’ wat pas le monds do 1'astral mals oelul qui se ré.

cupére au-deld la consclence et le corvoeu," &

Dans la perception du monde @u! nous entoure jla crése

tlen ot 1a découverte @u nonde sont simultandes } notre conscliences
0 N'est que 10 KONde QUG NOUS POTEIoRns On NOUsS~ MEmen, - et ¢ oSt
1o moment ol 1'en vit, Que 1'on découvre; et les momsnts Geviennent
éphinlres ot la réalité, insaisiseadle qui se transforme per un état
o constent devenir,

® NADEAU, Meurice, Rimbaud. Chap.le voleur éw Veu. "Coll. Génies et Réalités”

Paris, Hachette, 1968, p.136

**ARTAUD, Anmtn. Van Gogh s! sulcidado per la Sociedad, luence Aires,1971,
’o”



Dens la conception du teaps que Rinmbaud riévidle, il v a
I’ intuition du devenirj; comme pour 3srgeon, la durfe ast le progris
continuel du paxsé qui ronge 1'avenir et s'accroft au fur et & mesu
re qu' il avance; os qui falt que tout moment 801t en ndue Tewps con
servation tntale et ordation totele, Ce qul pour Rergsom dlfinit -

1'8tre conaclient c'est la transformation, 1*'évolution, s changement,

Changer signifie mirdr ot mirir siznifie se crder ined
finlnent sol.mdne, Le temps est, dans 1a conscience, le courant @w
changsuent, mals pes ume succession rég:iidre d°instanta homozines
coNme @euX Qu’en peut mesuver sclentifiquexcnt. De 13 que la vie solt
toujours création, imprévisible et an alue tomps eonservation intée

grale éu pased,

Dans Jeunssse * (IVéme Struphe) Rlmbaud Sorit: ™ ...

Ia dnolre et tos sens ne sesont qua la nourriture de tom inpulsion
erfatrice. uant au sonde, quand tu SArtirss, Que Seraeteil devenu?
en tout cas, rien dog apparences sctuerlles.” Ferce qua la vie est
une constante dfcouverte 4 una rfalité cache, Le passé reste auv fond
du prégent dana tequel las instants se définissent par eun.mSaes ot
par leur abgence rejoigaant 1'idée d'un univers des pessibles {dont
parle Plerre Dabray **) et dcs opposfs dans toquel la préssnce fait
partie ée 1'adscnce,comme les moments du passé ches Proust qui & whe
eu la concontion du tewps Lergsonlenne 3 travers eon Oouvre 11 expli

* ILLUMINATIONS, Jounessa. p.clit.p.208

*SDEBRAY, Plerre, Rimbaud le magicien désadusd. Paris. 1949, Julliard, “Les

ténoins de 1'eeprit.”



que ces moments du passé comme quelque chese eapable de renaftre -
comne dos Smes immortelles, « par 1'évecation affective ¢ un instant
vigu ot absent dans le temps maie présent dans la némeire, par une
eapdce de résurrection dans notre ssprit. Le Temps, ni pour Proust,
al pour Rimbaud, est une tigns continue, bien au contraire, ¢'est
une llalsmn d'instents qui ent une valeur en eux, Qi nous psrwsttant
& vivre simultanfment deux instants distincts, ce qui nous donne 1la
sensation d'dchapper au servage éu temps physique, C'est le soment
de 1a Mort, o3 tout est oondensd, qui donne 1'secls & la peresption
de 1°'Svemied,

Dens Muit &'enfer,* Rimbaud censtate la faillite de ses
aspiragtions au Blen et au ‘onheur qu'il avait eongues ¢hes teut home.
me, Il se voit sombrer dans le ndent, en train de towber eomss s’ i1l
avait tout brisf: il reveit son paseé, 1-histeire, ses normes de con
duite: 11 se volt tel qu'it a toujours éod ot, 3 oo wement-1d, 1t o»
velt dépssesr les limites du temps vers 1’ftemnité; i1 est devenu Ve
yant, * Les hallucinations sont innombrables. C'est bien ce que j'eal
toujeurs eu: plus de fel en 1'histoire, 1'oubli des principes. Je
wen talral: pedtes ot vislonnaires seraient jalouxn. Je suis mille

foia le plus riche, soyens avare gommes la mer,

Ah gat 1'hertoge de 1a vie g*est arrded tout 3 1*heure. Je
ne suis plus au monde... Il N’y & personne lcl et il ¥y & queiqu'w™,
C'est son corps qui tient dans ce monde tomporel « o0 monde qu'en
prétend appeler le NMel, mais qui est presque impossidle de définiy

* Une salson en enfer, Mult d'enfer, op.cit.p.226
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dorridre cet fcran qui nous empiche ¢'Stre Veyants; oo que neus nom
mons le Réel n'est qu'un faux sesblant qui nous cache 1'Stre profond

du monde,

La seconde des Illuminagtions, Enfance® est un jeu -
@' sbeences ot de présences: "Il y & une herjege qu! ne sonne pas
Il y & uw fondridre avec un nid de bites dlanches, Il y a une cathd
drale @il descend et un lac qui mente, I1 ¥y a une petite voliture stan
donnde dans le taillls, ou qui desesnd le sentier en coursnt, enrue
benndes..
Aux heuges d'amertume je » imagine des boules de saphir, de métal .
Je suls mafere éu silence, Pourquol une spparence de seupirail biS.
wiraiteelle au coin de 1a vefite? * C» n*est pas seulemsnt dans ces
lignes que nous sentons des présenees qui nient ¢°'asutres préssnces,
nals surtout dans 1'évocstion « ches te podte « des images fraction
naires qui revilent sesulemsnt une partie de ce qu'il a pu voir eu
moment ¢'écrire le podme, 11 ne s'agit pas @' hallucination, mais d'}
mages ineompldtas. A o propos, Plerre Debray nous dit: “ee qui rfe}
lesent est présent w'est en vérité grésent qu'en apparence, de méme
Qe 0o Qui est absent est plus suthentiquenent présent que toutes
los présences réelbes,,,"**

Un aspect de la pefsie de Risdaud se ¢éfinit 3 partie
de ceci: quand 11 Serit, ses podmes contiennent seulement une partie
ée 1a réalité nen<apparente Svequie en lulj le lecteur 3 son teur de
vient erdateur, du fait que son évecation lul sera diffdvente.

* Illusinstions, Enfance. ep.cite.p.176-178

*DEGRAY, Plerre, op.cit.p.142
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Henrl Lemafere* suggire que 1¢ cfiddre *dfriglement
de tous les sens’, on dovenant le lien avec le profond das apparen
ors, est destiné 3 produire des phinomines de langage, révélateur

du dfpassemcnt des apparences.

C'ast cotts inquidtude ches certains poltes & partir
de Basudelaire, qui par ses Cerrwapomdances cherehait 3 réunir dans
une unité podtique, 1a diversivé des perceptions sensorielles. L'ar
tiste, perceptif sux vibrations internes des réalités qui les entou
Tent, veut transmettre eette psreeption que Rimbeud sppelle Veyance,
ot pour cetla i1 lul faut une flagon do 1'expriver, sutre que le lan.

gage courant,

Dens sea lettres, ot dans sa pofsie, Rimbsud témoigne
¢'une sensation de limigation dens sa condition 4'hemme, ologique
wont: 1'8ge, la dépendance de ss meison et trds spécialenent de sa
mire, 1’ impossibilicé physique de fuit Charleville « sa ville nats-
fe qu* il trouve insuppertsble par l'esprit villageeis quil la carace
tiriee,

Psychologi uement: un apprentissase cartdsien, la rai.
son qui renferws tout dans 1a legique du noir eu du dlans, du eut
ou ¢u non, les bornes qQu'en se wet eol.wime par ls peur de | incon.
ni, Cosmiquemant: l'univers, le fait de vivree dans le Ceaps, le fait

és mourir, la connaissance de la rdalité la plus proche,

En faisant déborder ses forces psyehologiques et phy.

siotogiques, 11 voudrait non ssulement briser sa condition 4'homme,

* LEMAITRE, mrl.deh sLidralrie Armand Coe
1in.1963,Coltlection U, p.
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eontraint sux restrictions {wposées par cette condition, mais aussi
éfpasesr e tomps ot 1'espace, tout ce qui emplche 1’ épanculssement
toal des Stres et ne leur permet pas de se rejoindre, de se fondre
entre sux dans wnm Acte d°'amour, Rimdaud déforit ee qui peur lui est
1'expression togale de 1'Amour dens 1'une des plus belles lllumine.
tions, Conte *y el Prince et Génie se fondent par 1'amsur dens la
mort ot la nalssance d'un seul Stre; * Le prince &tait le Génle. Lo
Génie Sgalt le Prince » ot ainst i1s dépassent le Mol 3 trevers o

1'egseance.

Tout ceci permet de conclure que d'une certaline fagon,
*le dérigtemant de tous tes sens' qui mdhe 3 la Veyance, sst une qus
te de l'emour, It faut franchir les barrilras, volr le plus lein pog
sible, se laisser entrafner par 1'excds, violer toutss tes rigles
de la bhonne conduite et ¢e 1a logique psur se trouver sol-mSwe, ainst
que pour dpuiser les pessidilicds qu'on a en sol, C'ast la vele pour
sentir profonddment le monde et pour pouvelr se fondre dans un acte
d'amour gotal et par 1} dépasser sa propre condition. Crest 12 o8 -

Qe Jean Arthur Rimbaud fait d travers sa peésie,

Se méthode, en vus de la transesndance, est en miae
teups co qui lul permet de dfpasser 1’espace ot le temps et de rester

immertel parmi nous,

En effat, les lignes de force et de 1 Oesuvrs de Rimbaud,
cotles qu'engendre ss recherche passionnfe de 1'wnivers des pessidies
sont: Le dépassement de toute réalité mbume seientifique, la réduction

* Illuminations. Conts. op.cite.p.l78
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ée tout dialogue & une {liusion et !'enfoulssement dans le silence.

Et comwe Jacques Natham a dit: “Rimbaud, qul aspeRait
fulr te monde, n'a trouvé dans ses réves poftiques que luj.mlse, com
me 1'avaient fait ses prédfesessurs. La ssule attitude logique 8talt

de renoncer & Scrivre.*

Et, pour montrer son dfssecord, son refus des rigles,
son *plehd contre 1'esples’, pourquol ne pas rompre avec la podsie,
ot dcraser une fols de plus les rigles?

* NATHAN, Jacques. Histolre de 1a Littérature Erangaise. Paris. 1932, *Cel.

testion Les meftreseDocuments * chap. Rimbaud,
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A LA RECHFECHE De UN NOUVEAU LANGAGE

L'homme ayant déecuvert sa seolitude, dans son dfsir
d*Sehapper & cette solitude Stadlit 1ls communien 3 travers s

erdation du tengage.

Qi'estece que le langage? 1 est "preprement, l'emplel
de 1a langue pour 1'expression des pensfes ef dea sentimentst * D'a.
prés Littré: “Le Langage est tellement ce qui parfectionns toutes
les facultés do 1'Sme que la perfection de ces facultfs répend toue
jours & cetle du langage.”
Ls langage est doud du peuvelir de conformation de co que 1'hemme est.
De on que Littrd nous dit, neus pourriens eonclure que 1'on "est »
dans 1a megure ol 1'on parle: les facuteds de 1'&se somt parfaites

dans 1a megure ol 1'en peut les exprimer 3 travers les wots,

Le dictionnaire ds Paul Robert considdre le langage «
comme une “"fonctien d'expression verbale de la punsde, soit intérieu
re, solt extérieure mise en esuvre par les organes de la phonation

ou noté par des signes matériels.,” **

De ceei déeoule que tout ¢o qui 99 passe dans notre
essrvesu ast strueturd per des mots, nos pensfes commo nos sentiments,
L'expression n'eat alors que L'utilisation dos mots pour felre sortir
0 que nous vivens, Neus psnsons que dans te langage 11 y a &' autres
é1émentn: 4'apris Sapir: “"le lengage n'est pas comse on 1'a maintes

* LITTRE, Bulle, Dictionnaire de 1a languo frangaise. Tone 4, Gallimard. Hae

chatte, 1960, p.1431




7%

fols supposd avec nalvetd, un inventaire plus su meins systématique
des divers Sléments de 1" expdrience qui paraissent pertinents 3 1'in
dividu, I1 constitus sussi une organisation autonome, crdatrice et
dymbolique qui, non seulement falt référence 3 une expdrience large-
ment acquise sans san secours, mais {1 définit peur nous 1'expérien
oe en raiacn de sa plénitude formelle et par le fait de notre projec
tion inconseiente des attentes ioplicites qu'il contient dans le -

chawp de L'expérience,” *

Sapir attire netres attention sur le fait que le ten.
gage est une expression individuelle et sysholique, un ¢ode dent on se
sert pour exprimer ce qu'on sent, ce qu'on dprouve. Nime la forme ine
oonsciendte d'assenbler les wmots, eiprime tes tendances Inturnas de
1'hemme qui veut transmettre gon expérience, Cs n'est pas teut simple
ment les mots qul comptent, ¢’ eag tout o8 qul s'organise sutour d'eux:
1a fagen de les structurer, les traits personnels qu'en leur inflige,
le cheix des &léments qui font du langage une expression propre § eha
an ot différente 3 tous les homws, Il y a eneore une rdalivé intria
slque qui n'est pas exprimfe cuvertament, ot que !'hemme, de fagon o

tris sudtile, reflite dans sa mantdre de parler,

Pour noug comme pour Artaud, la parole est un geste de
plus parsl ceux qui a8finissent le vie: 11 nie le théitre basé sur
1a primsudtd éu texte,**

* SAPRR, Eéward, Comceptusi catégories in primitive languages. Sclenees.1931
’."

*OPXLLEGRING, Aldo. Artaud el enenifjo de la saciedad. Argentina, 1971, Ed.
Argonsuta,
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L'effervegscence d information de nos jours, & donné
3 1a parole une importance extrime en enlevant sux sentiments ou
aux fmotions Ba valeur qutils ont dans la vie humaine: cependant ,
les grands artistes ont toujours pergu la deshumanigation dé¢ 3thome.
me dans une telle vie, C'est pourquel il y en a qui ont trevaiilé 3
travers teur art pour réveiller 1'homme 3 la conscience de ce qu'ils

sentent,

Les implicatiens significatives des msts dans la vie
font qu'un 2ot pulsse avelr des significations différentess pour di.
verses personnes; peurtant, on parle avec le langage: c'est un phé.
nomine social au moyen duquel en essaye de créer un effet sur les au
tres, de provoguer une réaction, de communiquer,
Puisque 1'on parle de comaunication qu‘est.ce qu‘'on comsunique? Com
ment on le fait?

En parlant, on emploie des gestes, des modulations de
la voix, on transmet des courants ¢'affectivitd qui conmuniquent o
“autre chose® que 1a signification des mots. iais on parle 13 du Llan
gage pratique, de celul dans lequel i1 parsft que le ssule importane
s de parier sst celle d'@tre compris, peur Valéry: "La plupart sent
aveugles dans cat univers du langage; sourds aux mets qu'ils eumpleient.
Laurs paroles ne sont qu'expédients; et Ll'expression pour sux n'est
qu'un plus ocourt chemin t ce minimum définit 1'usage purement prati-
Qe du langagze, Etre compris, - eomprerdre, « sont les bYOrnes entre
leaquellies se resserre de plus en plus ce langage pratique, ¢’ estede
dire, abdstrait,” *

* VALERY, Paul, Osuvres Towe I. Chapitre variévé. Je disals quelquefols 3 -
stdphonte Mallarad, Paris. 1957, "Bibl.de le Pléiade. p.636."
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Pour le pedte, le langage a une autre significationg
e'est le matfriel qu'il utilise, c'est son outil, mais ce qu'il com
minique ¢’est une sutre chose, ce n’est point le quotidien, ce n'est
point 1a vie courante. Et c'east & cause de la resssemblance de 1°'oue-
til qu'il emploie avec le langage courant fait,que le probldme de

rendre au langage une antre signification est plus grand,

" Il n'y a pas de pofsie s, ¢'une manidre ou d'une autre, 1'émer.
veillement du podte devant le monde n'est pas comemuniqué au monde
merveiileux dont en partie i1 se réclame et qu'en partie 11 suscite.

I1 n'y a pas d'envelitement™ **

A travers les mots, on exprims ce qui est fprouvd par
tous, ce qui pourrait &tre compris par tous, en utilisant des termes
plus ou moins &vocateurs, suggestifs, mais dont le sens est limité,
Le polte, & 1'alde de ta construction syntastique, de la sonoritd
des voyelles et des consonnes, du rythms et de la cadence de la phra
#8, exprime suss] “sutre chose™ que les situations évoqudes par les
mots. ® Le vers qui de plusieurs vocsbles refait un wmot total, neuf,
Stranger 3 1la langue ot comme incentatoirs, achive cet isolement de
1a parole: niant d'un trait souverain, le hasard demsurf sux termes
malgré l'artifice de leur retrempe alternde en 80 sens éde la sonorie.
tf, et vous causs cette surprise de n'aveir oul jamais tel fragment
erdinaire, en méme temps que la réminiscence de 1'ebjet baigné dans

une neuve atmosphire,” **

* TZARA, Tristan. Introd.aux Osuvres Compldves d'Artur Rimbaud, Lausanne .
Henri Kasser, Ed4,1948, p.l

*WMALLARME, Stéphane. Avantedire au traitf du Verbe de Renf Ghil.1886 dans
Ls Pofsie depuis Asudelaire d'Henr! Lemaftre. p.106
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Dans le langage Qe ntus, « le commun des nmortels -
utilisens, nous ne saurions exprimer que deos situations wmoyennes :
1a more, telle que tout le wonde la comprend sans aucoun apport phi

losophiquet la souffrance, l’amour, ete.

En falg, las expérionces psychlques et organiques ne
correspondent pas aux mots qui los axpriment; la douleur n'est pas
la adme pour tous; 1'amour, le plaisir sont vécus 3 travers nous -
mSmos ce qui fait que tous ces sentiments selent véous sves des es
raceirisgigies individuelles, mais il n'y a qu'une fagon de les ap-

peler,

Toutes nos sensations as produisent sur le niveas du si
lence, de 1'indieible: la douleur, 1'amour, la haine, le désir sont
regsentis, meme si on ne les euprime pas, trés souvent, nous ne pou
vona pas les traduire en langage. Quand nous verballisons nos sensa.
tions, nous les nommens d'une fagon conventionnelle de fagon & $tre
compris: ¢’est ainsi que nous les réduisons & dos mots et les snsa-

tions méues se volent linicfes par le langage que nous employons.

Il y a un abfue infrenchissadle entre co qu’en sent et

on pargeit et les mote dont on #0 sert pour 1'exprimer,

S1 nous nous bornons & une yinsée verbale' nous gsome
mes incapables de veir le monde intérisur eu extérieur ¢ un oeil
neuf, ot de par os fait netre pessidiliesd erfatrice ss voit limite

par notre langage quetidien,

* Isolf de ams usages pratiques, le langare psut reecsveir diverses
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valeurs somptuaires que 1‘eon newme philosophies ou pofsie, ou sutre.

mng.” *

Rinbaud s'en aprrgoit, les mots tels qu'lls sont ne
peuvent servir & son dessein qu'unc fols détournés de leur gens,
vid8a de leur vateur de connalssance, afin de se combiner et de dé.

passer ia portée de la raison,

Ie podte *'travaille' aveec des mots, il comsunicue son
iinivers & travers eux, Et Rimbaud veut "trouver une langue; €u rese
te, toute parole dtant idfe, te temps d’un langsge universal vien.

drat" w®

Il veudrait erder son prepre movea d'expression dans
lequel il puisse tout gransmettre, dans lequel la distance entre les
wots ot les lddas soit framchie,

" cette langue sera de 1‘'&me peur L'8me, résumant teut, parfums,

sons, couleurs, de la pensée accrochant la pensfe et tiraug,” **»

On ne peut s'empScher de fairs le rapprochemsnt avec

1’ intention de Navdelaire dans ses Correspendances grice sunquelles

11 voudrait rendre une unitdé des différentes peresptiens sensoriel.

les, Rimbaud eherche aussi 3 se forger wa "“verbe poftique accessible

3 teus les sens”, un langage absolu dans lequel "le podve effiniralt

la quantitd d'inconnu s*évellient en son Semps dans 1'ame wniversel.
* VALERY, Paul, Osuvres. Tous I. "ariété,Chap.Maltarné.op.eitep.709
*sLettre i Paul Démeny.Charlevillie, le 13 ual 1871.0p.018.p.270

we ibldem,



le (a0 & laquelle {1 croft) 11 donneralt plus « qus la formule de
sa ponsfe, que 1'anmetation de sa marche au Progrday Enormité deve
aant norme, absorhbfe par tous, i1 serait vraisent un multiplicageur
do progrist® * Rimbsud évelllé au potentiel intérieur de 1'homme ,
croit & cette dmr universelie qu'il voudrait 1ibérer en lut 3 tra.
vers la Voyance, et, ches les sutres, 3 travers sa poésie, Il veut
4 ascer g2 condition humaine, fulr la solisude qu'll trouve toue
jours st dont i1 ne peut pas se dépouiller, La voysnce lul permet
d'arriver Q31" Inconnug ¢'est par la pofsie qu'il voudralit expriwer
oot inconnu, Pour cette raison il considive Verlaine un vral pedte;

@' aprds lul: les pofsies dv Verlaine transsegvent ecet inconnu,

Mais oceR Inconnu est difficile 3 concevoir dms le
langage tinitd que nous possddons: c’est un aspect besucoup plus o
at:strait que les mots, beaucoup plus lm;tlr!el Qe log sens, Pour
Etienble et Gauclére, le pouveir dvocatsur du mot est d'sutant plus
fort que les liens logiques de la phrase sont pius reldchés, en ser
tr quiit faudrait les supprimer, C'est-dedire, que le mot 8 une im.
portance significative en soi, mais qu'il a aussi une signification
PAT rappert aux sutres mets de la phrase; et, dans la mesure ou les
mots de 1llalson n'ux%u;u\u:m. la phrase acquiert wn pouvoir évees

teur plus gravd.

Dans le cas de Rimdaud, il a fait dans 1'"Albus Zuti.
que des essais de cette gorte, surtout dans Conneziss,ol i1 se plait
3 lancer des mots, dos noms, des druits, dont la sonoried fait la

'O"’.Oo
* Jattre 3 Peul Déweny, Charleville.13 mai 1871, ep.eit.p.273
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" Pouacre '
Roit
Nagre
Voit
Acre
Loi y
Flacre
Choit §
Pesne
Tombe ¢
Loabe
Saigne
e Clamet
Geigne, *

Teut au Geng do la pofsie de Rimbaud neus trouvens que
chaque terme 4'une proposition a une signification mivogue et une
ssule et unique définle par la fonction qu'il remplit et per le sens
géndral du discours: parml toutes les images susceptidles ¢ assecier
& co wot, seulewent Qus!qQuos.unes conviennent eu sens préeis qu‘'a -
pris la phrase, ot le sens varie d'aprés la personne Qi Lit le pode

me, ou qui dcoute la phrase,

D’ allleurs, 1'esprit appliqud B COMPRENDRE se souclers
psu de VOIR: souvent, on ' inquidte pour saveir ce qu'uns phrase veut
dire, rarement on cherche 3 sentir ce que la phrase a voulu nous «
transwettre; de mixa pour les podtes, Rimbaud arrive au point de eri
tiquer ceux dont 1 iaquiditude 1a plus grande ctest celle d'écrire le
plus parfaltement, pour lui, 1a recherche de la perfection de la phra
se nuit & 1’ lmage,en mettant en relief les espects de versifieation,
Pour Rimbaud, {{ faut rendre & la iangue son caractirs symbolique, i1

* Album Zutique, Cochar Ivre, op.cit.p.l1l1)



feut faire dos inmages sutre chose qu'une éulssion de sons. Pour lui,
les mets dolvent Stre plus que des signes, des jalons peur 1a pensfe;
pour tul, 11 faut crder une langue capable de faire passer 1 smour
ux autres, directement par 1ce &ne,sans pasesr par la ralson, I
faut que chaque Mot alt wne vateur en lul.ulme, dSiivré de la phrase
ot do la syntaxs qui 1'asserviraient. Il est néemssaire Qqu'un mot
réalise pleinsssnt la somme des images @i'll enferme, que toutes les
évocations possibles jouent sans que jamais 1'une parvienne 3 $iiule.
ner les autres. Un mot prononcé indfpandssment de toutes eonsidéra.
sions grammsticales, peut évoquer we énorme gamee 4°images que ¢'i1
apparsissalt dans un contexte plus restreint. Intre plusieurs pessi.
bilités 1a phrase nous oblige 3 an chelstir une: celle qui pour neps
8’ approcherait davantage 3 nous mbues, La polisie, su eontraire, mu

contraire, les ea\uom toutes,

Crest 13 ol Rimbaud emplote des mots qui reviennent et
@it suggivent U’ infinité dessignifications qu'il voudrait embrasser.
Le Seanet des Voyelles en est peut.8tre le meilleur exesple. Il uti.
lise les couleurs pour dvoquer des images qui lul sont propres, ot
e finatement {1 prowst de desoellier un jeur en sachant la difficul

té que le lecteur auralt g'il voulait y parvenir Sout sesul. C'est ée
cotte fagon que ses polasse images premnent Un sens qui éfpesse 1a

vgomprdhension inteliigente”,

D'aprés Roland de Randville,* 1a eonfusion qu’dtadlic

* RENCVILLE, Reland de. Introduction sun Mm Egl'm. Paris. 1963 ,
" sidl.ée la Plélede » p.XIV
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Risbeud entre 1a parole et 1*idée est 1a solution magique su prebid
me do la création. C'est L} que se trouve 1'are poftique. L'art @4
voquer @ qu'il y a par deld les apparences su moyen des wots du o

langage,

les wots ent toujours évellld un intérde presque mys.
tique, dens les sclences magiques leur emplol est soumis 3 des ri.
tuels, i1 ¥y a toujours eu des nots interdits, et le rythme leur rend
une valeur ofrémoniate

* Faim, soif, cris, danse, danse, danse, dansel " ™

A e titre, la poftique rimbaidienns est un retour 3 la mentaticé
magique, On a voulu interpréter son esuvre 3 travers les écrits ée
magie: Eliphas Lévi, et on ne pourra jamais nier un aspect cryptique

Qi nous pousse & chercher allteurs la signification des mogs qutit

emplole.

D' autre part, Rimbad e souclait bien des possidili.
tés des mots, 11 cherchalg 3 trouver ce sens caché de fagon & les
rendre signes danssss podsie; ¢ est ceo qui enldverait la peesiditicé
d*derire de 1a "prose rinde” et ce qui lo pousse 3 ne plus soigner
ta versification. La pofsie pour Rimbsud est li dans la significatien

profonde de ce qu'it veut dire.

La signification profonde de o0 qu'il veut dirve c'est
sa conocaption de L'univers, et de la transecendance, i1 éprouve wne
cortaine iwpuissence 3 exprimer la peroeption de 1l'abeclu qu'il pos-
sdde,

**Une saison en enfer, Msuvais Sang, 9p.cit.p.224



11 fait la critique des prealers romantiques @ul «
avaient situé ls podsie dans le cosur, comee voulait Musset ( que
Aaudetire déteste) .

" Jusque 13 tout est prose risfe, - neus dit Rimbaud - 3eudelaire,
1e premier voyant, roil des pestes, un vrai Diew * et les seconds
romantiques, Gauthier, Leconte de Lisle, Banville: eux, ils situent
édj3 1a podsie au nivesu @u langagep il donne une grande impertance

M "wverbe”,

Mais i1 faut dire que 1’'attention do Kkimbaud sur les
wots & subi une transformation su lomg de sa pedsie: dens ses pre.
sidres Sdeuches poftiques i1 voudrait qu'on le eonsidire parnassien,
(comme nous t’avons dit): 11 est tris soigneux de la versiSicacién,
dos Times, des coupures, ot le sens des mots reste accrochi su sens
propre qu'ils ent en ginéral. 1ie nous laisse voir cette sensi-

bilieé encore tris romantique de Jean Arthur,

Mals, tris vite dans le Cemps, lo dérdglement des sens
q'il o (mpose comwe néthede, lu! cuvre la vele vers { hattlueinstien,
Il se lidive des rigles de la podtique classique qu 11 saura toujeurs
adniver ches des poltes Tels que ‘audelaire; cependant i1 en eriti.
Qe 1'athachenent & ces rigles.

A3 fur ot § mesure qu'il se déharasse des prédjugds en
tant que poldte, il rend une valeur différente sux fléments consti-
tuants ¢ mot. Dans Alchimie du 7erbe i1 avous avelr inventé ts eou

fleur dos voyelles "< A noir, E bdlane, I reuge, O bleu, U vart « Je

* Lsttre ! Paul Démeny. Charleville.l3 mal 1871.ep.citep.272



véglal 1a forwe et le mouvement de chaque consonne, eot, avec des ryth
mes instinctifs, je me flattal d' inventer un verbe podtique accessi.

blr, un jour eu 1'sutre, & tous les sens.” *

Dens une serte ¢'dclosion qui ecomsence & U intérieur
séne du pelte, 1t délivre la parole. A partir de la éfcomposition de
ses Aléments, ot dans une tranaformation, il cherche 3 dépeuiller lee
mets de lour sens littérel, psur leur rendre le petenciel Qu'ils gare
dent dans notre esprit, Il dicide ¢'Slaborer wn systime de signes qui
801t su<deld de 1a matidre ot la forme, une sotution différents &
probldne ¢u langage, Cslulecl devient un instrument de édocouverte ,
@' évocation exréatrioce et expressive de fagom 3 mener la comsunicstion
Ge wanidre différents, pulsque celte-ci, & son tour, devient évocatr}

Dans 1'hallueination, le pedte parmet e jslliissement
ée tout son Stre intérieur; pour son lecteur, 1a conceptien de la rea
1106 est sutre, ot le podme lul évoque d'autres sertes ¢ ballucinae

L'hallucination est nde ¢'une unit, du wmet associd 3
une léde; dans les hallucinations le réel ot 1 imaginsive spont une

soitle expression, c'est L' image qul vit au sein des mots.

Et alors, 1a parole comme Celle, devient insaississadie,
11 ne faut plus chercher 3 la retenir, 3 la comprendre, & la prendre
svec sofj 1l feut ptutSe 1a leisser fuire,s'enveler, se répandre &
travers le cosmos, ot elle devient SILENCE,

* Uns saison en enfer, Alehimie du Verbe. ep.cit.p.232



On pourralt dire qu'il s’agit 13 d'une allégorie de
1a vie de Jean Arthur Rimbaudj lul, comse message subit cette évo.
lution, en tant que "fils de fanille® il & wne signification trls
restreinte ot comprise par tous, it traverse par une veie do 1ibd.
ration dans laquelle son sens en tamt qu'étre ee trensforme jusqu'd
ne plus aignifier oo @' il paraissait le faire avant: et dans ce dug,
11 arrive 3 la liviration la plus toSale dent le seul recours o' est
le silence, Dans 1a communion du silence s'égadblit la commmnicstion

1a plus teotale,

D*apris A.M.Schuide, les sscrites instances de la crfs
tion lul sont découvertes 3 travers le podme, créstion pure, en wme
temps, celuie.ci lul interdit de les atbeindre, d'occuper entre elles
une place: la Fenfitre n'est sutre chose qu'un mince ohstacle entre
le gpectateur ot le paysage @u'elle tul permet 4 admirer,

* Lo polme est donc 3 la fols 1'instrument de la vision métaphyel-
que du podte, ot la linmite de cette vision., Four s élancer dens -
1’ Absotu, pour s y réfugler, comne le mystique dans le sein de Dieu,
11 faudrait que 1o podte renonce su polme, se tsise, ouvre la fendtre,
casse le Miroir, qu’il brise la vitre, Mais i1 n'ocee point est acte
effrayane, car, 11€ malgef tout aux apparences, il n'est pas certain
de trouver encore Quelque chose lersque peur prendre un esser paut <

Stre chimérique, 11 sura supprimé toutes les créatures de son ginie,»*

Rimbaud, sans une grande mesure s'élance, et i1l oss -

saseer le Vitre, i1 a une grands fol dans cm qu’il trouveras, surtout

*SSERIDT, A.M. La Littdrature Symboliste, Paris, 1987, P.U.F.Cell. Que sals-
jo 7 po11
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i1 ss sent capabie de DINNER eux sutres homms, de leur transmet.
tre 1" invisible, et de cstte fagam, transesnder, MNals, dans une Ssi.
son _en Enfer il avoue sa découvarts comme chimfrique, i1 est dfgu ,
et {1 accerte, Et par ce falt, i] se Sait, une fols @ il a déecu.
vert os qu'il y a de 1'autre caté de la Pendtre, il ne trouve plus
1a possidilich de se £aire comprendreg

" Pans la mesure ol 1-artists mine 3 bien son entrepriss, dans la
sesure 0B le langage @u’il invents est pleinement adbquat, il ne
paut plus que se talre, pulsqu’un lengage absolu s nie en tant que

langage et devient nen langage, silence.,” *

Dans la vie en paut faire passer une réalicd autre aux
hosmes, le langage peut n'dtre qu'un masqus de cette réalivd, Le
podte ne peut pas toujours mener les hommes par la vele qu'il sou.
haiterait, Rimbaud avoue: ® Je comprends et ns sachant ' expliquer

sans paroles palennes, je voudrais me taire,* **

* DEBRAY, Plerre, ep.cit.p.210

**Une salson en enfer, Mauvais sang. op.cit.p.220






M__SUSNE

Vers la fin 1674, apris une viotlente dispute,Verlaine
& tird un coup de révolver sur Rimbsud qui fut blessé au poing.Ver.
1aine fut ais en prison @ Mons, 3 cause de cet attentat. Rimbaud de
vient la prole @ un profond chagrin, et rentre & Roche ol it s en.
ferme pour finir Une Saison en Enfor. La conclusion de ce chef d-oew
vre fait terniner aussi son séjour dans la poésie lersqu'il & 3 pei.

ns 20 ens.

Enid Starkie, un des importants critigques iimbaldiens
considire que Rtmbaud n'écrivit plus car il dut se soumettre & * des
circonstances fortuites qui dans 1a distance du temps se transformée

rent en destin et en légende.” *

Pourtant, c’'est difficitle de croire que sl Rimbeud {'a.
vait voulu il n*aurait pas su la force de surmonger tout Sewell exn.
térieur qui surait pu U'empdeher d'derire. D sutre part, cette hypo
thise enldverait 3 ta décision du silence la signification détermi.

nante qu’elle joue dans | oceuvre poétique de Rimbaud,

Tous csux qui approchent L'esuvre de Rimbsud se deman
dent la ceuge d'une telle décision, Robert Faurisson** essaye 4'ex-
ptiquer ¢e sitence en disant que du fait que Rimbaud nfécrit que de
15 3 19 ans, sa poésia R°ost que L'exprassion de conflits wheus pem
dant son adolescence, et qu'une fois cet &ge paseé, {1 perd tout in

* STARKIY, Enid. dans Rimbaud. de C.E.Magny. Paris. Seghsrs.19% "Peltes -
@' aujourd' hutl * p.A9

*FAURISSING Rodert, A-t-on-lu Risbaud? Revue 3Sisarre No21.22-1961



térfr pour la poéste dont 1l n'aura plus besoln, Une telle interprd
tation réduit, 3 nos yeux, l”oeuvre remarquable et rare de Rlimbdaud
3 une simple porte d’issue tewporaire par ol le podte fult son *dras
gON' et conflivtes internes. Cette conclusion la déprécle et enldve
ta farce de protestation, le cri de révotte, Et prive l'adieu de
Rimbaud 3 1a poéste do toute 12 valeur qu' il représente; une demmid

re forwe, .celte.ci plus définitive -~ de protester,

Dans Une sadson en Enfer 11 a éerit: “Jj'al eu ralson

dans tous wes dbdeins: pulsque jg . fvegel Jo =t Svagel

o W ompllg.c® *

Toug on tong de son lent parcours & Rravers ia pefsie,
siniavd sult ta vole de L'enquite: srfee antelrdatement do tous 1tes
sens’, gréce mux drogues, & la dohdme, il chereche & "passer outre®
1*apparent. Il saisit de fagon exceptiennsile 1'atindation que 1'hom
me subit dans ta vie guotidienne et son impuissance pour trouver &
nouvesu dans ce Quotidien. Il voudrait dépasser cette lmpuissance su
woyen de la poésie, ot ¢ est par elle qu il ¢olt atteindre | su-deld
de 1la réalité; c est elle qui le guide vers ses buts, qul le ramine
au gole. Tt lo sitence, c'est | acceptation de son impulssance pour
utiliser ta podsie dans tous ese propos. Clairveyant, ii découvre que
1a podsie peut devenir aussi un meyen ¢’ évasion, et peut-Stre le msi}
leur ot e plus efficace, L'échappatoire la mieux péussite pour »'ée
loigner dos hommes commmne qu'll voudralt voir atteints par sa pefsie.

* Une salson en enfler, lspossible, Osuvres Complites. Paris. 1953." 2ibl. de
1a Plétlade » Pol”o



I1 avait tout falt pour développar sa canacitéd sense.

rielle of percejstive; " Hais jo 1 aporgois que mon =sprit, dore.
$' 11 deait dlen évelllé, toujours 3 partir ds ce mowent, nous se.
rions bientSt & ia vérits, qui peut-ftre nous entours avec ses anges
pleuranties. $'il avait &cé Sveilld jusqu'l ce momenteet, o sst que
jo n'surals pas cédé aux instinets d618tréa, 3 une fpoque tmmémoria
ley ...
e 5'11 avait toujours &vé blen Sveitté, je voguerais toujours on
pleine gagesset ...

P puretét puresdt

Crost cette mimute @' évell @i m'a donné 1a viston de la puretd:
« Par 1'egprit on va & Dieus

Déchirante infortunei” *

C est tout comus s! le podte venait § découvrir eon
offort trompd; tout comm 8 il trouveit que 1o chemin sur tequel {1
s'engage n'est pas le slen; et se voulant chercheur de la véricéd {1
oe découvre 1oin d’eatle. A partir de ce moment-1a, 1'Sme navrée -
é'wne rupture intérieure , 11 se breuliltle avec co qui lul a perais
de couver une fausss illusion; 1'Etre Supréwe vers lequel il aveit
dirigé sa voyance, n'egt qu'en lul, dans son esprit, Cecl dig, ii
n'est plus question d'aller ailleurs, ni de chercher dans une réa.
11e8 sutre que celle de 1'entendenent, Il pergoit le fini, la mon-
Searnied, 11 capte le sens de la mort "Non% nontd présent je me ré
volte eontre la worti le travail paraft trop 1éger 3 mon orgmeil:
13 trahison su monde serait un supplice trep eourt. Au demmier moe

* Une _Saison en Enfer, Impossible, Ibide,
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ment §*attaquerais 3 droite, & gauche...
Alera, ohi chire ame, 1'éternitd serait-elle pas perdue pour noust”
Tui,que L' Infint obadde, avait toujours essayd de come
prendre la Mort, | éternité, 1! accepts la wort en tant qu' instant,
por une clered différente & celle qu' il avait toujours cherchée, La
voyance pard alors de sa force quand 1l découvre que '1a fin’ est -
une réatité; ce n'est plus eu moyen de la poésie qu'il veut asquiver
la were,
Il se questionne en tant que podte; il nous dit:

% 1*s1 crdf toutes tes féves, tous les triowphes, tous les drames,
J*al essayé 4 irventer de nouvelles fleurs, de nouvesux astres, de
nouvellier chairs, de nouvelies lanpgues,

J'al cru soquérir deg nouveirs surnmaturels. Et blemt
Je dois enterrer mon i{magination e meg gouvenirst une betlle glolire

d' artiste et dr comteur emportéa ™

Rimbaud, qui 8 efforcait de créer du nouveau d Inventer
une autre réatité, un nouvesu tangage, une symbolique différente,
une poéale originale; lui qul se sentait deni.dieu, (1l s’ spergoit
Qe co ' étsit que L'effat de son imegination, ¢ une illusion fan-
tastique. Il prend censcience de son rdle ¢'artiste, lui, qui sen.
teit 1a respensabilitd d*dveilier ches les hommes une autre réelicé,
(oslle qui est cachde) découvre que, on tant que poste<conteur, il
peut aussi tromper lss hommea et jouer le jeu de la zloire parmi eux.

* Une saison en enfer, Fclatir. nn.clt.p.24l

*&lhiden, Mc Pe262



I1 dit ses adéeux 3 1a podsie pour ne pas étre fauxg
dans sa recherche de ' absolu 11 dédcouvre ses prupres linites. les
barridres font partie de 1a réativé, 1 infini se définit par le fi.
ni; 1 inconnu par to connu, ot Rimhaud, susceptible sux econtrasdice.
tions, assumme le bdesoin 4 acoe-ter Caut ce qu il avalt renid.

* Connala-je encore la nature? we comals-ja?
« Plus de nots. J'ensevelis les morts dans mon ventre,
Cris, tawbour, danse, dansv, danse, densei Je ne veis mime pas l'hew
re o, les blancs débarquant, je tumberat su nfant. Faim, soif, orhe,
danse, danse, danse, danset *

Crl 4’ angoisre au rythse de la vie, conscience du néant
face Atn mort, foce 3 la réalité; la mort en tant que fia, en tent

que néant, en tant que vids,

Apris catte aspérience, {1 serait un mensonge que de
voulolir alors continuer 3 imaginer ‘autre chose , {1 n'a qu' accepter
Qe la 207t est une £in ot qu' elle exbste on tant que mort. L Enfer
g'eat la vide, le néant, ce n’ast plus cette rdalité quotidienne qui

était wne sutre sorte de damation.

Rinbaud avalt concentrd teute son énergie et sa capaci
té ¢e VOIR § Stre tibre, "Que voulesevous je m'ent@te affreusesent &
adorer la tiderté tibre, ete. ** Serivaiteteil 3 1 ans. Pour cela
f1 croyait ndcessaire de ddmotlir goute frontidre, toute borme qui
é’'une fagon te limitait, i1 pergolt 1'autre covd de 1a rdalicé, (1L

* {biden, Msuvals m.y.ﬂo
"Em & Paul M!. Charleville 1o 13 mal 1871, ep.eit.p.273
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Strivo 3 transcender et 11 saisit ses vrals bornes, et de par ce falt
i1 est vraimert 1libres deo cholsir lo noint jusqu’'suquel 11 veut parve.
nir; 11 peut chotsir entre la oul ot le non, comme si, 4'apris Sertre,
11 $talt condamné & Svre 1idre, 3 exister pour toujours au-deld son
essence, su-deld des counes et des motife de son acte, Comae s il ne

pouvalt cholsir de na nas @tre libre,

Par ta conscience, en acceptant i*échec de ses désirs,
11 renonce 3 1a podsie, ot & cause: 1o cels 11 réallise un acte doudle.
ment révnlutiennaire,

D une part 11 questionne face 3 1'Humanité ot surtout,
face 3 ceux gl créent | histoire, la mythe de la vocagion littéraire
" A quinse sns, ces &lens de passion mettent jes jeunes en rut, &

seiss ans, 118 se contentent dejd de les réciter svec gesur, 3 dixe
hult ans, 3 dixesept mSae, tout collégien qui a le moyen fait le Rol.
1a, derit un Rollat Qualques uns en meurent peut-Stre encore,™ *
Entrainds par “co qu'il feaut q'ils #oi ent" les artistes sins! cone
siélrés, jouent leurs rSles, suilvant ce que {'on veut d'eux, corme
par une prograsmation ils répondent 3 1'image de l'artiste que 12 a0
cideé teur a appris et leur demands, Lui, il recouvre 3s liderté con

tre la vecation, 11 & 1a tidertd du cholx,

D' astre part, {1 témoicne d un refus du destin com.
mans {1 ne veut pes, comye il n‘a famals weutu, passer sur terre de
fagon commne; il se nie au vieillissement en tant que polte, Aveng
dn faire de ta podsie un *‘modus vivendi' (1 1’ abandonne et va, Oone
tre toute logique, chercher en Nrient une nouvelle perspective de -

1s vie,

* Ibidem.



Togre on que o fomun deg martelin accepte, {1l de.
vient do mar co fatt, ntus hamnfite: 11 est cunségiont avee lul-nSee
pulagie, cowon U"affiron Trigtan Tearn * § 0! don de entinuer
wme aetIvitd qul avant ~epdu ue quallts do violance, & va ¢u wiee
etup atdticlor e Pondewrt de gon unlqie secret @*Stre, celul de

t2 tidereh,” *

Rimbaud, ayant ScriR trds jeuns, l'art pour lul dzate
surtout wne offirmation contre 1'ordin exisgant. Nens netre 2mwe
ehapigre ¥ L'Lvei(”, nous avans snatvsed ce qui 1'a peusséd a devenir
podte,

Apris aveir av conacience de 1 atinfation dep homwes,
1t adetde do "changer la vie*, il est révoltd, o8 aet Coutes see
feress dans estte entreprien. Hais avang do se laisear atgerder per
e syotdae contre teqiel 11 oe dresss, Rimbaud se galt,

n Qorivent 11 éfconvre que co qutil voulait expriser
3 Uhusanich, n'eutete on fait qu'en lul, Cotte “veyance“, qul est
em ginle, i1l ne peut 1a commmiquer sux homees, slis tut est pre.
Pre, Lui-nése volt suedeld @es spprarences, % o’ ast matheureusesent
on soyen peur le podie d'Schappor 3 1a rdalité avec as latdeur et
see difformitda... plus qu'uns vele de repprochement,

" Nely jo ne puis pas piws s*expliquer que 1o cendient evec ses
sontinusls Fatar et Ave Maris, Jo ne asts plus parier) **
® T8AMA, Tristen. introdwetion s Oeuvees Complites ¢ Arthwr Kishand, Love-

sme, 195, rd,S%eghers. n.ll

*0ne saison en anfer, Matin. op.cit.p.42
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Rt dimbaud devient un personnage autour duquel en crée
des aytiwus do tuutes gortes, parce Qu'il a es lé courage de lanocer
un eri, un appel aux homres 8 se questichner sur leur réalitd proe
tonde. Fer le désir de comprundre sn silence, les hommas devreat
réf1échir sur cux-wases,” Yous qui prétendes que des bites peussent
dos sanglots de chagrin, que des nslades dfsdspirent, que des merts
révent mal, tiches de raconter ma chute et mon somweit® & Et le si
lence devisnt une partie intfgrele de son oceuvre; on ne peut dégager
t'une de L autre sans que vetle.cl perde do sa valeur et de son sens.
Le dialogue qu’il s’ était propesd d'établir 3 travers la podsie est
violemment coupf par U’ impuissance que le pedte Sprouve 3 7 parvenir,
La podsie qu'll falt, risque de n'Stre qpe menologue. Tragédie du
podte voué 3 un destin profondment humain .

Le sitence acquiert la qualité de message sutant que la
parote., s neuvesu tangage qu'it s*ftait propesé de erder ne sersit
un moyon de communicetion avec le veste do 1l'humanitd, ce langage
lul resterait personnei. Le langase est un artifice, dans le cas de
Rimbaud quil st sent incapabdble ér sublr ses contraintes, i1 cholsit

1a vie comze nouveau weyen d'expressiom,

It no va pas se plier & un silence de worg, il ne oo
talt pas totalerent mais, su contraive, il renforcve sen influence,
il Stonne le monde, 11 se rappelie 3 lul par cet arrét brutal. Ce
silence est lourd de signification. L’ oauvre qui te préedde lul don.
ne toute aa force,

* {biden.
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Rimbaud comne '‘aliarré a recherché de toutes ses forces
1s vie, intrinsdque dos wots, La forco du langaie s'est affaldile ,
seule la podsie peuvalt lul redonner mon sens presier, N'y parvenent
pas 11 renonce & son entreprise pour &viter U Scueil d'une podsie &

nufe,

Mallarad, tui sussi ebefdé par 1'Abnsolu, voyait dans la

poésle 1'expression artistique §a plus importante par le falt d'&tre

sxprindepiar des mots et dms sa recherche de la puretd (s

" 5 r8v€f € une podsie qui fut comme déduite de 1'ensemble dos pre-
priétés et drs caractivos @u langage, Chaque delle osuvre déjd accom
plis lul représentalt gquelque page ¢ un Livre Suprése auquel devalt
aboutir une congclence de ptus en plus tuclide et un exercioe de plus
en plus pur des fonctions de la parole. Il agtachait & 1'acte dw pod
te une significstion untverselle et une sorte: de valeur Gue 1'On see
rait tenté dv dire “"myatique” g1 ce nmot n'était de ceun qu'il ne faut

janais emloyer.” *

Rimtad ot Mallarsd éprouvent 1°incepacité de s exprimer
par le langage courant, ot L'imspuissance de ce langase & exprimer
1*Atgolu, Mallaref ge contente d'avoir un nonbre trés rdéuit de lec.
tours qui le comprennent et Rimdaud remonce 3 la pedsie, Tous deux
genoncent 3 tla giolre, qu'ils considdrent une niatsenia; ils cherchent
L' Sternitd eomse dépasmement du temps et d- la réalicé, pasals comme
{mmortalted, mulsque pour L avoir, 11 faudrait ee piier 3 écrire ce

» VALERY, Paul. Oeuvres, Tome I, Variévéd. Chap. Préfeee, Paris. 1937, “Bibil,

de la Pléiede " p,683,



ce que 1r punhtie tenr demande, contrairemsnt 3 leurs aspirations en
tant quo podtes,

® 1l est facilc d~ salslr un pudblic par un spectacte ou un discours
il va drnit 3 notre falblesse, qui torture eu éilate les couers ,
falsant vivre une feinte vie, an leuant des pulssances nalves ds 1la

via, ‘ais cet are (que 1'en 4it humain) est donc sensongs.” *

Rimbaud vit jusqu'su bout cedhe contradicsion inpfren.
te & la podsic et au podte 'engagé’ svec lui.mbwe ot avec la soctété,
Sas troubles existentiels sont snumis 8 ceux de 1’ expression: son
{dentité, sa place dana U univers, son acceptationdde la mert, sa
compréhension de |'amour et des rapports avec ses probldmes transmis
au aoyen du langage des hemzes. Il saisit la grardeur de 1' Howre et
do 1a Vie, Comma pour Maltaraé, "le monde est falt pour aboutir 3
un bean livre", nals {1 faut que ¢co llvre Craduise cette grandeur

de 1 homma e2 de 1a via, ot que le langape 1a transcende,

Dans Matin, i1 dorit ¢e que nous pouvons interpréter
comme un sveu de mon dchec 3 reconcilier ses grandes Inquidsudes fa
ce 3 1'univers avee ta réslité des peupless

" Le chant des eleux, la marchw des peuplesy Esclaves, ne neudise.
sms pas la vie,” <

La vie esk nut, c'egt on elle que 1'on trouve 1‘'abpoe
lu, U'iafinl, 1'éternel, et c'est sussl on elie que 1'én trouve les
homies et 1*histrire,

* i1diden, chap. Stdphane Mallwwd, p.s7%

**iine salson en enfer, Natin. op.cit.p.242



C'est par 1" absence 4 une rénense aux prodidmes de | ab
solu que Rimbaud écrit, et dens la pedaie 11 eapdre trouver cette rdé
pense, mais {1l n'y Crouve que | abssnce mbwe, Pour Tristan Tsars :

" Toute L activité de Rimbaud contenait le germe do sa propre des-
truction, Toute L' activité de Rimdeud nous signifie, par son désir
de combler une ahsence, que rien n'avait changé dans 1a manidre de
considdrer 1s polste,” *

Quelle est 3a manidre de congldérer la podsie? Il y voyait un soyen
supréne pour arriver 3 gsisir l'univers dans sa totalitd et faire
transcender oe masage au rests de i’humanivé, Dans ta recherche -
qu'it poursuit 11 ne trouve que 1'homne et la socléed; scotéed qu' i
renie &tant inca;edle da s y soumettre. Pour lut la secided o est la
pépression, ¢ mst ce qil edche | dpancuisseqert des Stres humsins,
rester dans la pofsle signifiorait se plicr aux vooux de tla sociéeds
laqualle 4 sutre part est aalade, et " du train oii elle va, de crise
on crise ne s’ achenine.t-olle pes par ailieurs vers son propre andan

tissenont? we

Comtr Artaud le dit pour ‘an .iogh, Riwbsud, de fegon
iatultive pergott cet Stet saladif du la sociévé, et {1l renence 3 1a
poszitilicd d» devenir un complice avec elle et slidner davantase les
gens, 11 choleft une vie dans 1'anonynat, sans {llusions de transosme
dance, Il va vivre sienleseng, et comme Artaud t'écrivalts

» g{ je suls podte eu scteur, os n'est pas pour dcrire en déclamer
* TZARA, Tréftan. op.cit.p.2!

*tIh{dem, p.23



des pofsien, mals pour les vlvre. Toreque je réclite un podme, ce

n'est pas pour etre apnlaudl mals pour gentir des corps d hommes et
de fommes, je Ale dag corps, trewhler ot virer 3 1 unissen du mien,
virer come on vire U'obtuse contoplation d: houddha assis, cuis.
ses inetaltéers rt sexe gratuit, 3 1| 8me ¢ est-3-dire 3 la matvéris.

Lizsation earrorelle ot réelle 4 un &tre Intésral de podsier *

1» Voyant, renonce & ia Tour 4 ivoire qu on pouvait
lut offrir, 11 wirit dans ges Inq iftudes et ddtersine parfaitement
#es propreg mesures, €t de ld il déclde que lv seul moyen de chenw
ger la réatits e ust par 1'action et 1°Furope lul espéche de s*épa
nouir dans ce sens-l3.

" Rimhaud tache d'ouvrir son 8ne sux réconfortants préceptes de
ta vie pratique. Il hrille d'agir, d utitiser ss force, de ne plus
la dfpenger sn chirdres, mais en efforts concrets. Ainsi-espidrs-te
i1 continuellement restsurer en lul cokte heuregse harzonie de 1'&.
me ot du corps qui ssuvegarde la personn: humaine, ia rendant dect.
le @ des tumidres officaces. Il voulait ravir et pmédu: la vérieé
dans sa seuls Sve, Il a faill!l périr, car | homie n est pas un ange,
Maintcnant Lt aspive X se délecter d'une telia réconciliagion avec
L'univers et lul.slmc qu* il lul eoit toisible de posséder la véried

dans une &m0 ot un corps.w **

£t 1o reste de sa vie {1 vovage par U'Yuropa, et {1 va
en Orient,

* ARTAUD, Antonin, uQEOI do no‘og. ( & M.iiensd Parisot, 6 0ot.19643) Paris
GL1. 1943 p.20.21

YOGOMMIDT, AM.La Littérature Symboliate, raris. 1957.P.,UF,"Coll.Que sals.
o ’on
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EPILOGUE

Rimbsud g'est apergu du feit qu- il possedalt une con-
nsissance "autre”, in. xistante pour la plupart des mortetls, et 11
s*élance & 1a recherche du woyen idéal peur la trsnsmettre ou la

faire VOIR aux hoames.

M cours de ces efforts dans cette vole, i1 se découvre
lut-nlms au fur ot 3 mesure qu’il devient veyant. Il trouve son his-
toire dans 1°histeire de chaque 'fils de femille’ moulé comme tous
par la nme société, &' el dfcoulent les mémes préjugfs, les sdmes
fausses valeurs, los whaes eonvictions trompdes. Risbsud, trouve que
les institutions qui dominent notre société sont.celles qui contr3-
tent par conséguent ta menta!ité drs gens: la fanille, 1 fglise, les
conventions du mariagr, les relations soclales, les villes et tout o»
qQui comporte Lla vie de tous les jours, our cette raison il déracine
toute trace de quotidien de sa vie afin ¢ agteindre 1’ expérience de

l"“m‘o

Oul, Rimbaud percoit 1°&tat de décomposition ed se -
trouve ia sociftd, et 1l voudreit la sauver en révélant sux hommes
une véalivd tnfffadle, Il veut briser teute chalne et éfsire expri-

mer tout o0 qu'il veit,

Il y 8 120 ans que Rinbaud est né. Un sidcle nous sffe
pare dr l'époque o 11 Scrivit sa podsie, et lorsque de nos jours
nous lisons, meus constatons avec tristesse que ses protestetions,
ss quite, d un monde nouvesm sont toujeurs velables.

Me sont.elles, -lugttes et protestations- orientdes
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contre las mimes edjectifs que cellcs des "blaek panthers”?, des

gusrrillieres, des "chicanos™ et éde tous ceux qui, consclents de leur
- identité, oo groupent afin d'attiver 1 sttention de ceux qui n en

sont pas conscients st tiichent, au moyen de différents "langeges™

4’ enpriser leurs combats?

Une fois que | on trouve ce que | on apreltle ldentitd,
on prend conscience de 1’ inf lusnce externe sur sol, et on sent le bde-
soin d’agir contre ce qui enchafne ot emplche 1°épanculssemsnt ¢e

t*8tre: Rimbaud a cheisl 1a podsie pour cette action.

las mots, ftant une convention seciale dont tout le
monde se sert, Rimbaud fait eppel 3 ce moyen afin d arriver au plus
grand nombre. Voitd comment ta podsie devient une arme dans les mains
de Rimbeud, com celle des "guerrilleres” qui, par leur action, wsu-
tent Sendre instadle 1o systime. Comme eux, Rimbeud est peurvu ¢°un

esprit subversif contre ta sociéeé.

Commp 1a jounesse de 1974, 11 est poussé par un ddsir
és fuite; les drogues ent toujours exist, olles datent de toujours,
mais i1 oot @ remarquer leur esplol par des gens de milieux qui n'ont
pas la tradition de cot usage dans des périodes des crise, ¢’ insfcuri-
of ot 4’angoises en face d'un avenir imcertsin. Dans son désir d*ap-
profondissement vers les roysumss de son incenscient, Rimbaud ¢* y
préte influencé par le milieu ertiste qu'il fréquente 3 Paris; i1 ne
persists pas, d ol mous inférons qu'il les utilise dans ls mesure i
1t sent qu°il en est enrichi, mals d’ sutres inquidtudes vers 1'actiem

ot la vie jouent susst un rSle trds important dans sa vie,
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Et, durant quatre ans, il dcrit ds fagon podtique tout
ee qui bouge dans son intérieur, en dftrulsent en wéme temps ce qui

1’exprigonne,

Meis, hilas, 11 dfcouvre 1'impossibilicd de s'exprimer
par la "conventionelangage” utilisfe par tous. I1 sursit voulu chan.
ger la vie, mais la conformation donndle & 1a pensée par la tangue ,
modlte aussi la compréhension de ce qui nous est dit au moyen des mots.
Oscl neus empéche de comprendre le wessage d un Stre qui ne veut pas
parter des rdallités quotidiennes, Impulssant, déégu, Rimdavd se tait,
et ds son silence {1 fait uns protestation dite deans un langage dif-
gérent, Le silence, qui nous prive de sa pofsie c'est la fagon la -

plus violents de réclamer 3 cette sociéed 1'état ol elie se trouve.

Estece que Rimbaud avelt dit ce qu’'il avalt veulu? ou

tout contrairement, i1 n'avait pas pu dire cs qu'il asurait veulu?

Toutefois, i1 a beaucoup dit, et i1 a dit sussi en agls-
sant. Trés souvent, quand on agit, il n'est plus nécessaire de 3’ ex-
pliquer, et chez Rimbaud, l'action et le silence qui suit & 1°action

ntent &t qu'un seul.

Rimbaud enticipait un nouveau type humain; la révolte
fage 3 la édcomposition de 1a vie, le réve ¢ un monde qui fut une com
mnautd humaine et 1'aptitude de se préter 3 n'importe quelle aventu-
re avac ginle. Il résume en un seul 8tre, les contredictions ches tout

homme conscient de la socidtd eccldentale ea pleins 3re industrielile.

Comwnt un personnage de la force de Jean Arthur Rimbaud,
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ne marquerait-il pas 1 art posterieur & 1ui?

La conjonction d’inquidtudes qui le poussalent & *
changer la vie" et qui ont fait de lul un Stre exceptionnetl, et cer
tains aspects de sa conception de 1'art, de la podsie et de la vie
sont 3 suivre permi les symbolistes, les dadalstes et les sirrdalis-

Son désir de détruire ‘le conventionnel’, les contrain
tes syntaxiques et le sens logique des mots le lient aux symbolpstes
ot aux dadalsces.

Sa quits d'un nouveau langage sera retrouvée parmi les
dadaYstes et les surréalistes.

Son attitude critique envers la socifté, poussée par
ta pleine conscience de 1'injustice et de 1 indgalitéd, et orientée
vers la lutte des plus démunis sera aussi la lutte de certains des

surrdalistes.

Le wouvement Dada, surgl peu aprds la premiSre Guerre
Mondiale et les surrdalistes, ont vécu trds profondfwent 1’angoisse
4 un monde qui s’'dcroulait. Dada voudrait se mogquer en détruisent

toute tradition; le Surréalisme cherche dans 1 inconscient, et tous

deux veulent libérer, reconstruire la réalité, recrder ches | homme

un NonNde NoUvVeau.

Rimbsud, par le 'déréglemsnt de tous tes sams’' n'exe
primait que 1a mBme idée, la libération des contraintes propres su

eonditionnenent de la socidté pour retrouver ia "libertd dans le sa

lut,.”
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Et Rimbsud est encore préssnt, dans ls mesure o3 il
pressant 1°*écroulement des valeurs traditionneltes et il exprime de
fagon eritique ta réalitd qu’ il vit. Il n'a ferit que pendant ss jou

nesse ot il sera toujeurs jeune dans 1 histolrs e dans la Llittératu

Dans quelleo mesure tous les jeunes portent en eux la

puissence d’'un Rimdaud qui ne se nanifeste pas toujeurs?.
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