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Proemio






La hoja verde
Que cae libremente
Si siente el golpe.






Puedo estar segura de dlgo, o no.

Hay dos tipos de hojas, las que caen secas y las que
caen verdes. El Imite es el otorio; fodo debe suceder
antes de que el ofofio llegue, aungque claro, cabe Ia
posibiidad de que no suceda nada Yy simplemente
legue, o no llegue.

Esta busgueda parte del momento en el que la hoja
verde cae del arbal, lo poco o mucho gque esto pueda
durar antes de que esta seque y aparente ser una hoja
que cayo por el otoro.

Cuando €l invierno estd por terminar, €l frio entumece
los dedos de los pies y las heladas marianas congelan
la nariz, los peguefios brotes comienzan a nacer,
pero son tantos gque seria imposible contarlos. Tiernos,
verdes, listos para dar la bienvenida a la primavera.



Algunos crecen, otros se congelan.









El crecimiento de las hojas es verde y uniforme; todas
las marnanas el roce de los rayos de sol, la caricia
del apenas perceptible viento. El cantar de las aves, €l
zumbido de las abejas en busca de polen, la silenciosa
y calurosa noche antes de volver a sentir la caricia del
sal.

El calor de la manana, ligeramente hdmedo, las tardes
lenas de esa delciosa agua que coe para recorrer
cada contorno, refrescar y satisfacer la piel después
del sofocante calor de medio dia.



La calda de las hojas,
El dolor, el chogue del viento
INnmenso espacio.

Sutileza del peso propio,
Movimiento que rodea.
Aparente silencio

que jamas llega.

Amargo sabor, olor,

Lo deseable, lo indeseable,
Lo desconocido, lo inevitable.

El golpe

El sonido

El silencio.









INntroduccion
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No  importa  mucho e/ aufor ael poema, il &/
fema, simplemente lo es o no lo es. Vive o no existe. Se
hacla y era recoraodo o se olidaba fan rdaoidamernite
como s/ nunca se hubiese compuesrso.

GARY JENNINGS

Haoja suelta es el resultado de mi paso por la Licenciatura de Artes
Visudles de la Facultad de Artes y Disefio de la UNAM, es la
forma que he enconfrado para dar cuenta de mis inquietudes y
preocupaciones, por €llo las formas y las reflexiones que la infegran
versan entre la poesia, las artes y la investigacion documental. Es un
escrito personal que se nutre de la experiencia viva para adentrarse
en los procesos de investigacion desde las artes, en él parto de mi
experiencia como estudiante para cuestionar la educacion artistica
que se imparte en la FAD. Dado gue durante mi proceso formativo
percibf que dentro de la escuela nos desarrollamos tomando como
base un sistema binario y de competencias, cuestion que puede
fener su raiz en la naturaleza simétrica de la relacién entre el nuevo
plan de estudio de mi carrera (2014) y los intereses econdmicos,
socidles, culturales y polticos del gobierno en turno.

Considero que si la estructura que fiene la carrera, es simétrica,
nuestros resultados serén simétricos, es decir, que se inscribirian
dentro del programa establecido para el arte latinoamericano, con
una funcién y valor determinado desde la economia y el mercado,
con lo que degjariomos de lado, en alguna mediada, agquello que
Edgar Morin define como lo humano de lo humano en el arte. Ahora,
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al egresar de la primer generacion del nuevo plan de estudios me
pregunto ¢si dicha relacion entre escuela y gobierno podria ser
diferente”? Es decir, asimétrica. Entendiendo a la asimetria de forma
cercana a la que el socidlogo John Holloway' 1o hace; como un
hacer diferente desde el arte y la poesia, una forma compleja
de hacer, gue no tiene un sdlo camino. Se trata de usar el arte
como una herramienta de conocimiento que permita ver o crear
grietas en los limites preestablecidos por las politicas publicas
para la educacion artistica. Para que esto se vuelva algo posible,
considero gque serfa necesario partir desde la formacion, por ello,
fras hacer un recuento sobre mis experiencias en la facultad
propongo en la presente investigacion encontrar una posible
conexion entre la educacion artistica y la asimetria.

Una de las primeras preguntas de investigacion llegd cuando
levanté del piso una hoja seca, ¢cayd al piso estando verde o
cayod del arbol por estar seca? Las hojas y flores se convierten
en una parte importante de la investigacion, porque con ellas
llegaron mds preguntas y sirvieron como soporte para desarrollar
mi obra personal. Muestra de ello, es el poema que presento a
manera de proemio, luego de leerlo y releerlo me asumi como
esa hoja suelta gue va en calda libre; no se si entré siendo
como aquella hoja suelta, o si mientras pasaban los semestres
comenzaba a caer, pero tras revisar Y recordar algunos de mis
apuntes pasados, noté que yo también me sentia aplastaba
y prensada entre las hojas de algun libro. Comprendf, que me
estaba buscando en la impermanencia de las hojas y de las
flores, las guardaba e intentaba conservarlas en el momento
de su méximo esplendor. Buscaba frenar su ciclo, su tiempo;
fiempo que yo necesitaba para entender mi quehacer y mi
sentir.

1 John Holloway es profesor en el posgrado de sociologia del Instituto de
Ciencias Sociales y Humanidades Alfonso Vélez Pliego de la Benemérita
Universidad Autbnoma de Puebla, México. Ha publicado sobre la

teorfa marxista, el movimiento zapatista y las nuevas formas de lucha
anticapitalista. Su liboro Cambiar el Mundo sin tomar el Poder desarrolla el
argumento, planteando que la Unica manera de concebir la revolucion hoy
es con la creacion, expansion, multiplicacion y confluencia de grietas en

el tgjido de la dominacion capitalista. Para mas informacion, consultar el
sitio oficial: http://www johnholloway.com.mx/about/ (consultado el 20 de
septiembre de 2018).




Ao largo de la carrera me fue muy dificil producir obra o establecer
proyectos dentro de los diferentes taleres por los que pasé,
sdlo escribfa ideas sueltas en mi bitbcora y las guardaba bagjo el
colchon. Fue un periodo en el que sentf la necesidad de romper
con el orden establecido en el plan de estudios, el cual tiene como
gje principal el desarrollo de un proyecto de autor, sea lo que sea
Que eso quiere decir. Sentl que algo estaba mal conmigo o con
lo que la escuela esperaba de mi, pasd un tiempo para darme
cuenta gue lo gue me aplastaba, era la dinémica que se daba en
los talleres y las clases, donde se nos ensef® a redlizar proyectos
fundamentados en intereses y No en experiencias, es decir, a seguir
instrucciones de armado de un producto. Sin embargo, de esos
espacios pedagdgicos puedo rescatar dos, el taller de Fotografia
en Blanco y Negro a cargo del profesor Victor Manuel Monroy de
la Rosa y al taller de Modelado a cargo de la profesora Norma
Angélica Barragbn Gémez. Ambos talleres tienen importancia para
mi, porqué en ellos me formé de manera asimétrica sin saberlo, a
partir de cuestionamientos que me llevaron a reflexionar sobre mi
estar en el mundo, y en los que reconozco, hay poesia.

En esa etapa me infegré como participante en el GIF?, Grupo de
investigacion a cargo del profesor Monroy, donde realicé mi servicio
social con el Maestro Seiko Velasco Vilanueva dentro del programa
de apoyo a la docencia; con €llo, tuve la oportunidad de observar
de cerca las dinémicas de su clase en el taller de introduccion a la
fotografia, ligarlas con mis inquietudes y plantear algunos gjercicios.
Al terminar mi servicio social, me integré como becaria y tesista al
Grupo de Investigacion ICDACS, que estd a cargo de la Doctora
Adriana Raggi Lucio, ahf también brindé apoyo a la docencia con
algunos integrantes del grupo, por o que se ampli® mi vision con
respecto a las diferentes maneras de frabgjar de los profesores;
me fue posible comparar las inquietudes, preocupaciones Yy
compromisos por parte de ambos grupos. Y no sélo eso, sino que
también me fue posible comparar las inquietudes y compromisos
de las nuevas generaciones con respecto a la mia.

2 Grupo de Investigacion Imago Postaural. Sitio web: https://www.giipfad.
com/

3 Intervenciones Crfticas Desde el Arte Contempordneo. Sitio web: https://
icdac-investigacioneducativa.com/
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Este camino andado me dio la oportunidad de entender la
diferencia entre la educacién simétrica y las posibiidades de la
asimetria, por ello busco las grietas dentro de los parametros
dados para la estructura de un texto académico. Una de esas
posibiidades la encuentro en la poesia, hice un poema al tiempo
que investigaba de la manera gue me ensefiaron en la escuela y
me di cuenta gue el poema es también parte y resultado de mi
investigacion. Que la poesia, permite trasladar las experiencias a
formas de conocimiento asimétrico, que No correspondan con las
leyes de la lbgica o verificacion, sino que cambien la univocidad
por la equivocidad, por lo improbable; pero aun asf comprensible.
En consecuencia, dentro del cuerpo de la tesis incluyo algunos de
los apuntes, poemas e imdgenes que me sirvieron de conectores
y posibilitadores para mi gjercicio de reflexion y escritura; los que
desarrollé a la par de mi bUsqueda por ampliar el término de
asimetria. Algunos se encuentran esparcidos a lo largo del texto;
su disposicion se debe a que de esa manera, es como encontré
las hojas y las flores que comencé a recolectar.

La estructura del documento, a falta de una mejor opcidn, se
propone en fres capftulos. En el primero de ellos, busco contextualizar
COMO €S gue Nos encontramos inscritos en el sistema econdmico
capitdlista, y como esto afecta directamente en nuestra educacion.
En él también busco hacer consenso sobre la forma en la que se
entiende la educacion y las posibiidades que encuentro cercanas
a a asimetria. En el siguiente capftulo busco llevar la problemdtica
de la educacion simétrica a la FAD-UNAM, primero desde una
perspectiva histérica y otra desde mi experiencia dentro de la
institucion. Con la findlidad de apuntar que esta relacion (simétrica)
ha existido en la Escuela de Artes, desde que esta llegd a México
hasta ahora. En el tercer capftulo, desarrollo el término asimetria,
parto de las ideas de John Holloway, intento compararlo y ligarlo
con otfros pensadores, posteriormente busco formar ese puente,
que visudlizo posible, entre la educacion artistica y la asimetria.
Pues a mi parecer, la educacion artistica en la UNAM, deberia de
fener una relacion asimétrica con respecto a los infereses del pafs.
LQUé sentido tiene que la misma UNAM sostenga dicha relacion
simétrica”?




Con este documento, no pretendo generar una metodologia
asimétrica o de la asimetria, ni definir o establecer los pasos a
seguir para tener un pensamiento asimétrico; considero que hacer
el infento por establecer la asimetria dentro del sistema educativo
actual, convertiria mi propuesta en algo simétrico. Lo cual me tiene
colgando de una paradaoja, pues si bien, considero necesario hacer
desde la asimetria, adn no se como. Es una linea sumamente
delgada, en la que hay mds preguntas que respuestas, esa linea
delgada, es el lugar de la asimetria, y se encuentra situada al
borde de las posibiidades. Justo en el momento en el que la hoja
se desprende del drbol para comenzar su caida.
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L a historia de dofa
Chancha

De lo que Uutimamente se habla, es de la vez que a dofia
Chancha, la sefiora gordita, rozagante y de familia gemplar, le dio
el soponcio cuando se enterd que su hijo, el futuro abogado, habia
embarazado a la novia; ahora, la promesa, de la familia tendria
que dejar la escuela, conseguir frabgjo para casarse y mantener
una familia. Por el susto de aquel dia, a Chancha le agarrd la
diabetes. Y tan sana que estabal Dicen sus vecinas.

Toda la familia se preocup® por el desmayo de dofia Chancha;
tanfo, que su hia la mas grande le mandéd dinero para que fuera
al doctor, porgue desde ese dia, Chancha se sentia tan cansada
gue no podia ver bien.

Cuando fue al hospital, sali¢ de la consulta con una dieta restringida
y laboriosa. Lo que temian sus amigas Y su familia, era realidad; el
doctor le diagnostictd diabetes. La sefiora culpd a su hio, pero el
doctor le aseguré que nada tenia que ver el susto que tuvo aquel
dia; sino gue la diabetes fue causada por los malos hébitos que
leva la familia.




Debido a su trabgjo y a las actividades del hogar con las que
Chancha fiene que cumplir dia a dia; no cuenta con el tiempo
suficiente, ni la energia para gjercitarse, ademds de pasar largas
horas de ayuno, lo que causa desequilibrio e inestabildad dentro
de su organismo. El doctor le advirti® a dofia Chancha, que de
seguir con esa pésima rutina, la enfermedad podria empeorar a
tal grado de causar neuropatia diabética, y nadie quiere terminar
COon amputaciones.

Después de esa noticia, casi le vuelve a dar el soponcio, pero el
doctor la estabilizd. Luego de que ya estaba tranquila, el doctor le
habld sobre el plato del buen comer y el equilliorio que debe haber
entre las calorias gastadas y consumidas a lo largo del dia. Su
esposo le agarrd sus gorditas manos y le dijo que era momento
de cambiar los hdbitos alimenticios en casa, y que todos estarian
dispuestos ayudar.

Pasados algunos meses Chancha comenzaba a sentir mejoria,
pero pronto su familia dej¢ de ayudarle a preparar la comida, y
cada dia se dormia mdés tarde para poder preparar lo que al dia
siguiente comeria en el trabgjo. Su dia comenzalba muy temprano
por que adn tenian un hijo gue mantener, bueno, reamente dos
o tal vez tres, por que el ya no futuro abogado aun no conseguia
frabgjo Yy su Novia poco a poco se estaba mudando a casa de
Chancha.

Todas las mafanas hacfa el desayuno. Su esposo era el primero
en sdlir a frabgjar y ela se quedaba un rato mdés con los otros
fres; Chancha era secretaria de la secundaria a la que iba su hijo
el menor, asf que fenian gque salir de casa antes de las 7 de la
marfana; y bueno los ofros dos, pues ya no pasaba nada si se
guedaban solos en casa. El cansancio que Chancha tenia ahora,
era consecuencia del poco tiempo que le dedicaba al descanso,
su jornada laboral era larga y no le quedaba tiempo ni energia
para gjercitarse como lo habia sugerido el doctor; Chancha ya
estaba tan cansada que decidié que los jueves en la noche seria
su dia liore y no prepararia comida, asf gue todos tenian derecho
a comer fuera el viernes. Y los siguientes dos dias todos se daban
el derecho a llevar una dieta libre, por que €l fin de semana se hizo
para descansar, No para cocinar.
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Poco a poco, Chancha volvié recuperar un poco del peso gue ya
habia perdido y si se sentia mal, sélo bastaba con que se tomara
las pastilas con las que al poco fiempo sentia mejoria. Cuando una
de sus amigas vio que Chancha estaba volviendo a engordar, se
acerco a hablar con ella. Chancha le dijo que ya no podia seguir
con la dieta; cocinar le guitaba mucho tiempo y por si fuera poco
ahora tenia que buscar ofro trabgjo por que pronto la famiia se
haria mds grande. Su amiga preocupada, le dijo que fenfa una
vecina que vendia productos gque la ayudarian a bagjar de peso, y
gue hace unos meses, ella se habia comprado una fagja reductiva
gue provoca gue la panza sude para guemar mds répido la grasa.
Le afirmd que gracias a los productos que vende su vecing, tenfa
B8 meses que ella no perdia el tiempo cocinando y gue sin dgjar de
comer fuera ya habia perdido 10 kilos.

A Chancha le parecié extrafio, pero quedd con su amiga de ir
a visitar a la vecina -total, que por ver no se paga-, el dia que
fueron, ella le hizo tantas preguntas como pudo, por que no creia,
ni enfendiac como es que tomando esos polvos lograria bagjar de
peso, la vecina le explicd como funcionaban sus productos, le
ensend todas las certificaciones con las que contaba, y todos los
cursos que la acreditalban casi a nivel de un profesional. Que sus
productos estaban cientfficamente comprobados y eran hechos a
base de productos de origen natural, por 1o que no le causarian
dafio alguno. Total que el profesionadlismo y la seguridad de la
vecing, lograron sacar un billetito del monedero que Chancha se
guardaba en el busto, y con él compro un bote para hacerse un
nutritivo licuado de plétano, advirtiéndole a la vecina que sélo era
para probar.

A los pocos dias, su amiga fue visitarla, le levo de regalo una faja
reductiva y ofro botecito de licuado, redmente Chancha no habia
probado €l licuado porgue no estaba segura de qué indicaciones
seguir. Estaba consciente de que el doctor dl ser un profesional, le habia
dado los indicaciones adecuadas para gue a pesar de su enfermedad,
pudiera contar con buena salud. Pero la sugerencia de su amiga le
parecia mds comoda y afractiva, ademds de adaptarse megjor a su
estilo de vida y no sélo eso, sino que con la fgja, inmediatarmente podria
parecer una persona delgada, como hace algun fiempo atrds 1o fue.




El arte, una sefnora
gordo

A partir de mi experiencia como estudiante de Artes Visuadles, hago
una analogia con la vida de Chancha. El arte que se nos ensefna
dentro de la institucion, -en este caso la FAD- es una sefiora
gorda, el sistema econdmico gue la rodea es como la faja y los
productos para bajar de peso; mientras que el sistema institucional
educativo gue se lleva dentro de la escuela, es una dieta.

Con lo anterior quiero decir, que la faja pone cada cosa en donde
deberia estar, es decir, que no importa mucho -como en el caso
de Chancha- si la fagja y los productos para adelgazar, puedan
causar algun dario posterior a su organismo, sino que o importante
es la efectividad de esos métodos, ya gue sus resultado visuales
son casi inmediatos, entonces, si el problema de Chancha es que
Ssu sobrepeso Y el descuido de su dimentacidn desencadenaron
diabetes, aunado a gue no cuenta con el tiempo necesario para
levar una dieta; la manera fécil y répida de contrarrestarlo es a
fravés del uso de la faja reductiva y el consumo de productos para
bajar de peso, y sdlo asl, le ser& posible seguir con sus actividades
laborales que le consumen gran parte del dia.
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Con respecto a la otra opcidn, resultta mdés complicado llevar
una dieta, debido a que la compra y preparacién de alimentos
implica tiempo; por lo general se sugiere un consumo constante
para evitar largos pericdos de ayuno, pero su trabagjo dificimente
se lo permite. En esta opcidn también es importante contar con
una rutina de gjercicio, es decir, que se hace necesario cambiar
habitos y hacer modificaciones a la rutina que se lleva.

Con esto puedo estar casi segura de que Chancha no es la Unica
persona a la que le es dificil conseguir ese equilibrio; muchos aguf
somos sefioras gordas que solemos buscar nuestra solucion en
una dieta o en el uso de una fgja, en vez de ver o entender de
donde proviene esa obesidad.

Contamos con dos posturas, por un lado tenemos a un
profesionista que conoce el funcionamiento bioldgico del cuerpo,
el doctor se basa en los principios cientfficos para brindar la
atencion y el cuidado que el cuerpo de una sefiora con diabetes
y obesidad necesita; por el otro, tenemos a los profesionales de la
mercadotecnia, ellos se basan en los principios econdmicos y de
fiempo, que Mds le convienen a la sociedad del consumo, gue se
encuentra inscrita dentro del sisterna econdmico capitalista, en el
que no hay fiempo gue perder. Y en el que es mejor encontrarle
solucion a nuestros problemas de manera facil y eficaz.

Si defino al sistema institucional educativo como una dieta, es por
que a fravés del mismo, se Nos prepara para que mediante los
habitos necesarios, Nos sea posible entrar y desarrollarnos dentro
del sistema que rige a la sociedad. Lo deseable para mantenernos
saludables serfa llevar una dieta, sin embargo, a mi parecer la
dieta que llevamos dentro de la escuela, es tanto simétrica con
el sistema econdmico del pals, como generalizada; digo esto, por
que me parece gque No se toma totalmente en cuenta hacia quien
va dirigida la educacion, sino que tiene mayor peso pensar, en
los resultados que se pueden obtener antes gque pensar en el
proceso; lo que lo acercaria mas a la opcion de la faja.

Como ya lo mencioné en lineas anteriores, el problema no se
encuentra en la obesidad, sino en el motivo por el cual Chancha tiene
obesidad. Es decir, que el problema esta fuerte y necesariamente
ligado con la calidad de vida que su trabgjo le permite tener. Mucho




fiene que ver la economia del pais con el estado de salud de sus
habitantes; pensando en que Chancha vive en la ciudad -como
es mi caso-, las condiciones para un desarrollo favorable, por 1o
general se encuentran con un frabgjo de tiempo completo, si lo
Que gueremos claro, es contar con un nivel econdmico aceptable;
dejéndonos asl, poco tiempo para dedicarlo a nosotros.

Al menos en mi caso, a lo largo de mi educacion en artes, sentf
que la dieta que se lleva dentro de la FAD, es muy parecida a
fraer puesta una fgja, particularmente No me sentia segura de
usarla, por que no crefa gue si me sudaba la panza era por que
estaba quemando la grasa; también dudaba de los productos
para bajar de peso, por gue en algdn momento podrfan hacer que
mis érganos colapsaran.

Con estfo no se frata de echarle la culpa a la Facultad, ni mucho
menos de situarme en una postura de victima. Sino de hacer el
infento por salir de las dos Unicas opciones que se Nos presentan,
opciones gue fienen como base un sistema binario en el que se
nos da la libertad de elegir entre esto o aquello (faja o dieta),
busco cuestionar por qué sdlo tenemos la libertad de elegir entre
estas dos opciones; por qué de alguna manera, Nos resulta tan
complicado hacer una dieta, pero sobre todo, de donde viene esa
obesidad.

Es algo muy parecido a tomarnos pastillas para aminorar la molestia
cada vez gue nos duele la cabeza. Encontramos en las pastilas
una solucion mdés efectiva que perder el tiempo descansando,
sin fomar en cuenta o preocuparnos de que cada vez se Vuelve
mds recurrente dicho malestar, no consideramos que el malestar
puede ser producto de gue no estemos durmiendo las horas
necesarias, que nuestra dlimentacion sea pésima o que tal vez
estemos constantemente bagjo estrés, simplemente, las pastilas
funcionan mejor, y al parecer eso es o importante. Estamos siendo
educados para encontrar respuesta eficaces, No para resolver o
evitar los problemas.

Tomando en cuenta que la educacion, es uno de los pilares mas
importantes para el desarrollo social, debido a que el conocimiento
es parte fundamental para la construccidn y organizacion del
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sisterna en el que nos desenvolvemos, valdria la pena considerar
y cuestionar tanto el contenido como la direccion de dicho
conocimiento; pues es necesario fomar en cuenta que en México
aun se encuentra vigente la idea moderna del progreso, en la
que es posible un mundo mejor. Dicho de otra manera, pese a
la presencia de la imagen del mundo unificado que "ha dominado
los suefios de progreso, desarrollo y pacificacion del mundo
occidental’(Marina Garcés, 2003), en lugar de generar algun
fipo de beneficio, se ocasiona en México, una terrible mezcla de
discursos que apuntan hacia ‘la ilusion de que el conocimiento
es dbstracto, desincorporado y deslocadlizado [..] que es algo
universal, gue no tiene casa o cuerpo nNi fampoco género o color.”
(Catherine Walsh, 2005).

Asf como en una dieta es necesario generar hdbitos a través de la
repeticion de acciones, dentro del giercicio educativo es necesario
el uso U la repeticion de ciertas acciones y metaforas, esto “para
el mantenimiento de la creencia en que ‘las cosas son como son”
y no de otra manera’(Emmanuel Lizcano, 2006); es decir, que
Chancha estd gorda y no hay de ofra més que decidirse por la
dieta o la fgja; ni el doctor, ni la vecina, estén tomando en cuenta
los factores que influyen en la vida de Chancha para que ese sea
Su resultado.

Con nosotros, a nivel educativo pasa algo muy similar,‘estamos
diciendo lo gue la estructura de nuestra lengua y la multitud de
metdforas que la habitan (que nos habitan) nos obligan a decir.”
Discursos de politicos, de profesores y familiares en los que se
busca una conviccion antes que una conversacion; una conviccion
unidireccional en la gque ‘la razén sdlo fluye del convencido al
convincente, hasta que éste, cual vampiro mental, se queda con
toda cuando, al fin, el otro concede: "Es verdad, tenias toda la
razon! (Emmanuel Lizcano, 2006). Este gjercicio de conviccion que
necesariamente se encuentra en el dmbito educativo a todos 1o
niveles, y se hace posible debido a que existe una correspondencia
por parte nuestra hacia dicha “razon.”

No la cuestionamos y como la correspondemos, nuestra manera
de actuar es simétrica, esto a su vez es visible a nivel socidl,
debido a que las dos ideas de emancipacién que provenian de




la modernidad y partion, una de la individualidad y otra de la
fransformacion colectiva del mundo compartido, ya no hacen
visible la separacién de idedles. Y aungue a veces creemos que
estamos cuestionando, exigiendo y buscando soluciones tanto
fuera como dentro de las instituciones educativas, lo hacemos
de forma simétrica, por lo que dentro de las pocas cosas que
hemos encontrado, ha sido un espacio sumamente violento en el
que enfrentamos uNas creencias con otras, Y en el que se genera
un chogue de identidades que buscan unificarse o bien gjercerse
desde lo micro, invalidando paraddjicamente aln maés la diferencia.
Es decir, que

Entrado ya el siglo XX, la globalizacion feliz [...] nos
ofrece ahora un mundo en guerra, un sistema en crisis
y un planeta permanentemente al borde de la catdstrofe
medioambiental. El mundo se ha hecho demasiado
pequerio para vivir todos en él y demasiado grande
para cambiarlo. (Garcés, 2003).

En el megior de los casos esto nos conduce a una guerra
permanente Yy en el peor de estos, a un espacio neutro, lleno de
aparente respeto y tolerancia, es decir, a una forma socidlizada
de la indiferencia.

Mucho de lo que se trata es de hacer politica y ser productivo a
favor de la busgueda de nuevas posibiidades, o bien; invalidar lo
establecido, alterar el orden, distorsionar e irrumpir; “la realidad que
hoy nos aprisiona no es fia, ni estdtica, ni normal. Es a la vez fija y
catastréfica, normal y excepcional, estdatica y vertiginosa (Garcés,
2003) Esto es, que se encuentra en constante actualizacion, y
desde ahi:

Los artistas y las escuelas de arte se ven convocados a
repensar criticamente su objeto de estudio Yy su funcion
en la sociedad ¢qué se enseria, como Yy para qué?,
¢EN qué consiste el valor epistemoldgico de la imagen
desde la universidad? Y ¢cudl es el rol del artista en la
actualidad? (Sofia Sienra, 2015),
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Son algunas de las muchas preguntas que se frecuentan en los
encuentros, simposios y foda esa suerte de eventos académicos,
en los que tranquilamente nos sentamos a dialogar.

Para tratar los puntos anteriores desde la FAD; con respecto a
nuestro entorno, podemos estar de acuerdo en que este se ha
tfornado sumamente violento y peligroso; es posible notarlo cuando
Caemos en cuenta que nuestras pléticas cotidianas versan sobre
esto. En la facultad por eiemplo, discutimos constantemente sobre
la bdsqueda de soluciones, de los culpables y causantes de esta
crisis; pero considero que muchas de las veces, nos quedamos
parados en la mera crftica.

Hay comparfieros que salen a las calles a exigir soluciones;
ditimamente han tomado la escuela para aprovechar las
instalaciones y producir mantas o grabados de contenido poalftico,
fextos narrativos para compartir con las comunidades aledarias
a la Facultad, asf como videos y publicaciones para difundir a
fravés de las redes socidles, que si bien entiendo, buscan exhibir
la inseguridad y violencia que hay tanto en el camino a la escuela
como dentro de ella. Pero considero que con estas acciones,
no se logra mucho mdés gque exigir que alguien nos salve de la
delincuencia, generando asf, peleas aun mds violentas, separacion
y satanizacion entre los alumnos, las alumnas, los profesores y las
profesoras.

Con lo anterior quiero decir, que tenemos los mismos escenarios de
injusticia y vioclencia tanto dentro como fuera de las instalaciones,
y gue en consecuencia de esto, una de las exigencias mdas
recurrentes por parte de los estudiantes, ha sido que la FAD
se vuelva un espacio digno y seguro para estudiar; pero a mi
parecer, esto no puede ser tan sencilo como el simple hecho de
pedirlo. Digo esto, debido a que la facultad no es un elemento
aislado (seguin yo, no se encuentra flotando en el aire); sino que es
una institucion publica; por lo que necesariamente estd inmersa y
le afectan las diferentes problemdticas que suceden en el pais, ya
sean palfficas, econdmicas, culturales o educativas. Por lo que me
parece casi un sueho el pedir que dentro de la facultad no se vean
reflejados los problemas que nos rodean en nuestra vida cotidiana.




Aunado a esto y para concluir con el apartado, considero gue la
razén por la que es casi imposible mantener aislada a la facultad
de las problemdticas sociales, se debe a que forma parte del
sistema educativo del pais; (no esté demds aclarar que todos
los sistemas educativos corresponden a las fendencias polfticas,
culturales, histéricas y socioecondmicas del pais en el que se
encuentran; por lo que los contenidos de sus programas, todo
el tiempo corresponderdn a tales exigencias, buscando que dl
finalizar el curso logremos insertarnos en el campo laborar para
contribuir al desarrolo econdmico del pais) y que no por tratarse
de arte, tendrfa que ser diferente, por lo tanto, la educacion dentro
de la FAD necesariamente responde a este mismo sistema de
tendencias. Es decir, que si bien hay un problema, este no surge
dentro de las instalaciones, sino que viene de fuera. Tal y como
pasa con la obesidad de Chancha, porgue recordemos que la
obesidad es un problema de salud pdblica
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De qué hablamos
cuando hablamos de
educacion.

Uno de los requisitos para ser becaria y tesista del ICDAC, era
dedicar algdn apartado de nuestra investigacion a la educacion
artistica, esto debido a que es un grupo enfocado en ello;
cosa que me pareciod justa y nutritiva para mi documento; pero
después de muchos infentos, de los cuadles espero que este
sea el ultimo, me di cuenta que para mi, es casi imposible
hablar de educacién y méas adn de educacion artistica.

Por lo que no creo pertinente profundizar en términos que
no pertenecen del todo a mi drea, o que al menos no son
formalmente tratados dentro de la carrera; mi vision entonces, se
refiere a la de una estudiante de Artes Visuadles que en algunas
ocasiones fungi® como participante dentro de la planeacion e
imparticion de clases; por lo que desde mi experiencia, haré
un pequefio recuento de las definiciones que encontré a lo
largo de este camino, aclarando que si algo noté, es que
dichas definiciones son muy diferentes con respecto al gjercicio
educativo, asf como a los resultados que observé a lo largo de
mi formacion.




Comencé abordando el término como una formacion con la
infencion de prepararmos Yy adlentarnos a desarrollar nuestras
capacidades para que logremos insertarnos de la mejor manera
dentro de la sociedad a nivel cultural, politico, laboral y econdmico
(fal y como pasa con una dieta).

Para la Real Academia Espaficla, la educacion se trata de una
‘crianza, ensefianza y doctrina que se da a los nifios y jovenes. Una
instruccion por medio de la accidn docente.” (RAE, 2019). También
es la misibn central de la UNESCO; pues se afirma que a través
de la educacion se fransforman vidas y si se transformaran vidas,
serfa posible consolidar la paz, erradicar la pobreza e impulsar el
desarrollo sostenible. El entonces Director General de la UNESCO
Federico Mayor, asegura en el prefacio de los Siete saberes
necesarios para la educacién del futuro, que “si gueremos que la
Tierra pueda satisfacer las necesidades de los seres humanos que
la habitan, entonces la sociedad humana deberd transformase.”
(Mayor,1999) y dicha transformacion puede volverse posible si
consideramos a la educacion como la fuerza del futuro.

Por ofro lado, en el articulo fercero de la constitucion de los Estados
Unidos Mexicanos se establece gue la educacion impartida por el
estado buscard el desarrollo armédnico de todas las facultades del
ser humano, “fomentar& el amor a la Patria, respeto a los derechos
humanos y la conciencia de la solidaridad internacional, en la
independencia y en la justicia.” (CPEUM, 2008), baséndose en el
progreso cientffico, es decir, que "se luchard contra la ignorancias
y sus efectos, las servidumbre, los fanatismos y los prejuicios.”
(CPEUM, 2008).

Segun la constitucibn mexicana, la educacion también  serd
democrdatica, nacional y contribuird a la mejor convivencia humana,
pero, sobre todo, seré de calidad. ¢Qué hay de cierto en esto?
Desde mi punto de vista, con el tiempo nuestra convivencia no ha
mejorado, de lo contrario yo no estaria escribiendo esto.

De manera sintética ‘los pedagogos definen hoy dia la ensefianza
como una “actividad infencional dirigida a propiciar el aprendizaje
de diversos contenidos de acuerdo con determinados fines.”
(M. Casarini: Planeacién y disefio de un curso, [TESM, 1992)
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[Tunnermann, 2008]. Esta ditima definicion me parece una de la
mdas certeras, pues no estd llena de cuestiones positivas ni adornos
como las que se puede leer en pdarrafos anteriores. Sencillamente,

se trata de un hecho que tiene un determinado fin.
Es decir, que el contenido del conocimiento que se
brindard a los estudiantes, serd correspondiente

(Simé’rrico) con determinada finalidod. Hecho que mdés adelante
gemplifico con el desarrolo de la Facultad de Artes y Disefio.
Con esta Ultima definicion me convenci de que la complgjidad
gue abarca el hablar de educacion asf como los términos que
lo rodean, se ve acrecentada cuando se frata de hablar sobre
educacion arfistica.

La Doctora en Humanidades y Artes por la Universidad de
Zacatecas, Irma Fuentes Mata, reconoce a la educacion como un
proceso complgjo y sin resulfados inmediatos;

ncluso  pasardn arios para Qque los egresados
reconozcan la importancia de fal o cual asignatura, de
ral o cual maestro iy de los confenidos que enserio [..]
En el arte, los problemas se verdn multiplicados por la
exigencia de originalidad, creafividad y capacidad de
respuesta a la sociedad. (Fuentes, 2007).

Aunado a lo anterior, la artista Tania Bruguera hace el siguiente
sefialamiento entre el arte y la ensefanza:

La enserianza es la fransmision { rmemorizacion de
elermentos que nos convierfen en un colectivo, y se
basa en un sentido de la verdad previamente conveniaa
antes ae la entfrega real ae aatos. El arfe es un espacio
qQue conduce a una nueva negociacion de significados
[..] La diferencia radica en que, incluso cuando ambas
son actividaaes ideologicas, la ensefianza tene un
objetivo claro en la construccion de una identiadad
aefiniaa, que guarda relacion con su funcion en la




socledad y con las expectativas ael papel del individuo
Y el colectivo [..] La dnica similitud que puedo ver entre
el arte y la enserianza es e/ hecho de que armbos
procedimientos convencen Q las personas de algo en
que creemos (sean aatos o iaeas) [.] La enserianza
brinda un terreno comdn para comprender un munao
comun ae referencias que nos hace fundarmentalmente
louales (en un nivel basico). (Tania Bruguera, 2076).

En cambio, Luis Camnitzer considera el arte como educacion,
es decir, gue no deberia de existir la barrera entre educacion y
educacion artistica, sino que el arte deberia de estar presente
dentro del gjercicio educativo, para asf tener cuadlidades artisticas
dentro cuadlquier otra disciplina; asegura que ‘lo importante es
la forma de pensar artisticamente y no la manualdad de hacer
arte; como se adquiere conocimiento, la libertad de imaginacion
e imaginar sin limites, y eso es adlgo que cuadlquier ciudadano
deberia poder redlizar en cualquier disciplina que elja.” (Luis
Camnitzer, 2017).

Visuadliza el arte como una forma de pensar a través de la cual se
propicie la bdsgueda y no la repeticion, es decir, que lo deseable
para él, seria que los contenidos estuvieran encaminados a la
creatividad, para asf formarnos de un juicio y saber éficamente
gue hacer, hecho que giemplifica al asegurar que actualmente,
en los sistemas educativos resulta mdas sencillo ensefarnos
a disparar un fusil, antes de ensefiarnos que hacer con €,
favoreciendo asf, Unicamente al estado econdmico del pais y no
a sus habitantes "desde un punto de vista institucional ciertamente
da mds ganancias el acumular técnicas que el enfocar en la
creatividad.” (Camnitzer, 2013).

Si los saberes tomaran en cuenta la creatividad, seguramente
estableceriomos en nosofros un  criterio  partr del cual
cuestionarfomos nuestro entorno Yy nuestra manera de
desarrollarnos; sin embargo a nivel polftico y econdmico, es
ma&s eficiente ensefar desde la técnica y no desde la creatividad,
para asf evitar cuestionamientos.
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A partir de mi experiencia, considero nuestra educacion y
los sistemas de evaluacion que hay dentro de tal, han estado
encaminados a la competencia; esto como resultado del sistema
econdmico necliberal en el cual nos encontramos inscritos. Que
si bien, esto apunta a que los estudiantes seamos analiticos y
crfticos capaces de resolver los problemas que surgen a partir
de los nuevas actuadlizaciones del fendmeno global, asf como
las exigencias que la sociedad del conocimiento impone, No son
garantia de propiciar un crecimiento favorable para el desarrollo
de una sociedad. Los contenidos del sistema educativo estén
establecidos y rara vez son cuestionados. Y de las veces gue los
cuestionamos, 1o hacemos de manera simétrica, a partir de los
mismos.

De acuerdo con Edgar Morin, la educacion deberfa de mostrar “que
no hay conocimiento que no esté, en algin grado, amenazado
por el error y por la iusion.” (Morin, 1999). Esto debido que los
conocimiento, No son Més que una traduccién/reconstruccion que
mediamos a través del lengudgie y el pensamiento, por lo cual cabe
la posibiidad o el acercamiento al error.

La eaducacion debe favorecer la gpftitud natural ae la
mente para hacer y resolver pregunias esenciales
U correlativamente estimular el empleo fotal ae la
inteligencia general. Este empleo maximo necesita e/
hbre efercicio de la facultad mas expandida y mds viva
en la infancia y en la adolescencia: la curiosidad, lo
cual, muy menudo, es extinguida por la instruccion,
cuando se frata por el contrario, de estimularia o, s/
esta dormida, de despertaria. (Morin, 19399).

Para Edgar Morin, la educacion estd llena de paradigmas
fuertemente establecidos, a través de los cudles se nos resta la
capacidad de concebir la relacion que existe entre las implicaciones
y las separaciones como parte de un mismo sistema. Con esto,
“la incapacidad de organizar el saber disperso y compartimentado
conduce a la atrofia de la disposicibn mental natural para
confextualizar y globalizar [..] suprimiendo asf lo humano de lo




humano, es decir las pasiones, emociones, dolores y dlegrias.”
(Morin, 1999). Cuestiones, que seria importante considerar dentro
de la educacion, si lo gue se quiere es lograr reconocernos como
parte de un fodo Yy No cComMmo pPersonas aienas a Nuestro contexto.

El poaer imperativo y prohibitivo de los paradigmas,
creencias oficiales, doctrinas reinantes, verdades
establecidas defermina los estereotpos cognitivos,
laeas recibiaas sin exarmen, creencias estioidas no
discutiaas, absurdos friunfantes, rechazos de eviaencias
en nombre ae la evidencia y hace reinar bgjo los clelos
conformismos cogritivos e intelectuales. (Morin, 19393).

De acuerdo con lo anterior, tanto los problemas como las
deficiencias que podemos encontrar o en mi caso especffico, que
encontré dentro de mi educacion, no pertenecen Unicamente al
sisterna educativo, por lo que abordar los problemas que competen
a la educaciéon unicamente desde la educacion serfia una actitud
totalmente simétrica. Si seguimos parcelando el conocimiento y
acomoddndolo en cajitas, la Unica parte que se beneficia es la
econdmica; con dicho gjercicio sélo agregariamos mdés elementos
para que la historia siga su curso.

Para mi, serfa importante considerar el arte dentro de la educacion
de cualquier disciplina, debido a que a través del arte o como dice
Camnitzer, del pensamiento artistico, fendriamos la posibiidad de
frabgjar con lo sensible y lo critico, con la formulacién de preguntas
y no con la respuesta de preguntas ya establecidas; frabagjar
CoNn nuestras emociones para entender que la persona que se
encuentra a nuestro lado, también es un ser humano. Pero para
Que esto se vuelva posible, considero también, que serfa necesario
entender o mds bien reconocer cémo estén puestas o de dénde
estén agarradas las raices de la educacion.

La Maestra en Artes Visuadles Jarumi Dévila, mi directora de tesis;
parte de la experiencia viva como uno de los principales detonantes
que "conllevan a pensar y por ende, a reflexionar acerca de nuestra
relacion con el mundo, siendo la propuesta artistica el medio para
expandir nuestra intencionalidad hacia los otros y buscar con ello
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la proyeccion o la empatia para asf, lograr un intercambio, una
retroalimentacion desde el cuestionamiento en colectivo,” (Jarumi
Ddvia,2018).

En lo colaboracion que escribi® para el libro Practicar la
inestabilidad, didlogos y acercamientos desde la investigacion
artistica®, habla sobre su experiencia como docente de arfes;
retoma el planteamiento de Pierre Bourdieu a partir del cual:

Expoone como los sistemas de enserianza estan
diseriados hoy ala para fabricar a las personas sobre
la réplica de estructuras sociales, con la finalidad de
generar un capital cultural cuya base reside en ‘saber
hacer’, en conocimienfo a nivel técnico sin ocuparse
del desarrollo personal a consecuencia de la falfa ae
flermpo ... dejarmos de lado un factor defonante en la
enserianza: me refilero a la experiencia. (Davika, 2018).

Asegura también gque como parte del mismo proceso en el gue se
comparte el conocimiento,’debemos darnos la licencia de sentir,
y en consecuencia, de experimentar, logrando con ella empatia
para transmitir.” (Dévila, 2018). Sin embargo, como consecuencia
al ritmo que llevamos actualmente, lo Unico gue surge en Nosotros,
es la impaciencia ‘hecho que repercute en que se vea a la
educacién como un producto Y Nno como un proceso, lo cudl lleva
a que se considere a la misma una accion continua de la vida
para dedicarse exclusivamente al fomento de actividades técnicas.
(Devila, 2018).

Me gustaria cerrar este apartado, haciendo mencidn de la importancia
qgue tiene el argumento de la Maestra Jarumi Dévila; esto debido a
gue tanto en el artfe como en la educacion y por ende en la educacion
artistica, es pertinente tomar en cuenta la experiencia viva para lograr
un reconocimiento de nuestro entorno, pues sdlo asf resulta posible
entender nuestra relacion con €l mundo y a partir de tal, comenzar a

4 Naotalia Calderéon y Jimena Ortiz,coord., Practicar la inestabilidad Didlogos
y acercamientos desde la investigacion artistica (México: Universidad
Veracruzana, 2018).




proponer y cuestionar para generar comunicacion colectiva. Es decr,
que no se trata enfonces, de buscar una verdad, Jarumi afirma
que el ge central de la produccion artistica radica en la vida; “si el
artista no vive, dificimente podré proponer,” (Davia, 2018), se parte
de la experiencia de la vida para asf lograr un intercambio y una
retrodlimentacion con los otros, reconocernos como parte de un
mismo entorno y finalmente comenzar a construir algo.
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,COMo se llega a la
FAD?

Hay muchas maneras de llegar a la FAD, la mdés sencilla es
legar al metro Pino Sudrez, y frente al Museo de la Ciudad
de México hay una plaza, ahi, del lodo derecho frente
a la paleteria, es la base del camion que va a Santiago
Tepadlcatlalpan, ese camiéon te degja justo a un costado de la
Facultad de Artes y Disefio, pero ten cuidado de no subirte
al que va a la zona de hospitales por que también tiene su
base ahl. El camién cobra siete pesos y no da cambio, asf
que es necesario llevar la paga exacta.

Pero si no vives tan lgjos, entonces lega a Taxgueria y
toma el camidn que va al reclusorio sur, ese también pasa
a un costado de la escuela; en ese si dan cambio, sdlo que
Nno te quedes dormido por que si legas a la base, estards
muy lgjos de la escuela. La ofra via es tomar el fren ligero
y bgjarte en la Noria, ahf también hay una base del camion
que va hacia el reclusorio.




No conviene tanto tomar los camiones que dicen Xochimilco,
por que esos van al centro de Xochimico y la escuela
estd del otro lado, a menos claro, de que tengas tiempo y
quieras caminar; en todo caso, también puedes bagjarte en
la estacion del tren ligero Francisco Goitia y caminar hacia
la escuela, esa opcidon es la mas econdmica por que el tren
ligero cuesta tres pesos. Pero dicen que esa camino es
peligroso por gue en el deportivo asaltan; a mi nunca me ha
pasado nada, pero también es una opcidn para llegar.

Antes de averiguar cudl es el camino mds pertinente
para legar a la FAD, me parece importante enunciar dos
preguntar previas, cOmMo es que se llega a la FAD gue
ahora conocemos? Y den qué momento Nos preguntamos
gué camino tomar para legar a la FAD? En el siguiente
apartado, hago una breve enunciacion de algunas la etapas
por las que paso la Facultad de Artes y Disefio, antes de
legar a conformarse como la institucibn que actualmente
Cconocemos.

El problema de dorfia Chancha es tan grave y comdn, gque
legd a la Facultad de Artes y Disefio. Tal vez no es posible
identificar a simple vista, en qué momento la FAD llegd a
engordar tanto como Chancha. Pero desde mi punto de
vista, la FAD comienza a desbordarse, y al igual que a
Chancha; mdés de una vez han intentado meter su obeso
cuerpo entre las costuras de una fgja. Si recordamos el
estado de Chancha; en este momento se encuentra varada
entre dos opciones; una faja reductiva con productos para
bajar de peso y una dieta restringida; unas de las cosas
qgue Chancha le mencion® al doctor cuando le dio la noticia
que su obesidad habia desencadenado diabetes, es que
no siempre fue esa sefiora gorda, sino que de joven, fue
delgada. Para ello, el doctor le asegurd que ella engordd,
por su estilo de vida.

—
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El sedentarismo gue lleva, es en gran parte, producto de su
frabagjo, el cual no le exige Mdas allé que estar sentada a lo
largo de su jornada, la falta de tiempo para cocinar y comer
las veces necesarias, asi como la insuficiente actividad fisica
en su rutina, son los factores que mdas influyeron para que
el resultado seq, el gue ahora conocemos. Como ya se vio
en paginas anteriores, no todo es culpa de Chancha; si bien,
el estiio de vida que lleva es pésimo, este, es el reflgjo de la
organizacion que lleva el pals; por lo que estoy segura de
qgue €lla, no es la Unica con ese problema.

La FAD fiene el mismo problema que Chancha; es decir, que
lo que le acontece tanto a Chancha como a la Facultad,
es el resultado de la relacion simétrica que se establece
con respecto a la organizacidn del pals. Asi que no es
suficiente pensar que las deficiencias que vivimos dentfro de
la Facultad, son Unicamente culpa de los alumnos o de los
profesores. Siempre es necesario ver mas ald; por 1o que
me resultd importante desarrollar en las siguientes pdginas,
algunas de las etapas por las que paso la FAD, a fravés de
la cuadles puedo acercarme al planteamiento principal de mi
tesis "La relacién gue se tiene entre la educacion artistica en
la FAD y el desarrollo econémico, social, cultural y politico del
pais es simétrica.”

La llegada de la escuela de artes a México, me parecid
el mdés claro giemplo de la simetria que se fiene entre la
Facultad y la organizacion del pals. Es decir que su llegada
corresponde de manera simétrica con las necesidades que
en ese entonces tenfan los esparoles.

Una vez que fterminaron de establecerse en México, se
dieron cuenta que los indigenas sf tenion ama, por 1o que
fue necesario iImplementar una serie de cambios dentro del
patrén de vida que mostraban los habitantes de la entonces
Tenochtitlén. Dentro de esas acciones, se construyeron




templos y se adoctrind esa hergjia que manifestaban a
fravés de su religion paliteista, es decir, se les brindd, como
dice la oracion, “casa, vestido y sustento.”

Posteriormente, cuando surge la necesidad de contar con
talladores que empleen su oficio en la elaboracion de monedas, es
gue se plantea el establecimiento de una academia que prepare
a los que asistan, para cubrir los puestos que habian surgido en
la casa de moneda. En el afio de 1778 llegd de Esparia “don
Jerénimo Antonio Gil, nombrado por el rey Carlos Il como Tallador
Mayor de la Real Casa de Moneda, con el encargo, ademds de
fundar una escuela de grabado en hueco, destinada a preparar
al personal gue dicha Casa requeria.” (Garibay, 1990). La casa de
moneda se encontraba en el edificio que actuamente se conoce
como el Museo de las Culturas. Tras su llegada, el funcionamiento
y la respuesta productiva por parte de los alumnos hacia dicha
escuela, fue tal, que poco fiempo después se propuso establecer
una academia de artes que formara a las personas que se
necesitaban en la Nueva Espafia; se presentd la solicitud al Virrey
Martin de Mayorga y después de vencer algunas dificultades, se
logré que este la presentara al rey.

Se redlizaron las gestiones necesarias para lograr la aprobacion
del proyecto. La academia abre sus puertas el 4 de noviembre de
1781, y debido a que ese dia es el del santo del monarca; en su
honor se llomd Academia de las tres Nobles Artes de San Carlos:
pintura, escultura y arquitectura. La academia es la primera escuela
de arte en el continente americano. Y como es de esperarse, don
Jeréonimo Antonio Gil fue nombrado director de la misma.

Dentro de la Academia se seguian los modelos europeos;
principalmente franceses, ingleses y esparnoles. "Empezd a imperar
el neoclasicismo, que fue sustituyendo al barroco y churrigueresco
imperantes de los siglos XVII y XVII.” (Garibay, 1990), basados en
las normas de la antigtiedad grecolatina, entre las que destacaban
la actudlizaciéon y refinamiento del gusto, asf como el dominio del
dibujo para la manufactura de monedas, textilies y utensilios. La
academia durd 10 anos en las instalaciones de la Casa de Moneda;
posteriormente en 1791 se “alquild, por 1300 pesos anuales, €l
edificio que hasta 1788 habia sido el Hospital del Amor de Dios.”
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(Garibay, 1990). Ubicado en lo que actudmente se conoce como
el nimero 22 de la cale Academia del Centro Histérico de la
Ciudad de México.

La primera efqpa del florecimiento ae la Acaaernia terrmind
en 1870. A causa de la guerra ade independencia, perdio
la principal pension con que se sosfenia, proveniente
ae la Casa Real espariola, y cuando Jla situacion
econdmica se agravé al maximo cerrd sus puertas en
1821, las que gracias al ministro Lucas Alamdan pudo
volver a abrir en 1824, sdlo para seguir padeciendo,
con las convulsiones Yy vaivenes politicos que en esos
momentos sufria el pais.” (Garibay, 1990).

Con el tiempo, se presentaron algunas donaciones por parte
de Don Javier Echeverria, consiliario de la junta de Gobierno
de la Academia, sin embargo, estas no fueron suficientes
hasta que en 1843 Antonio Lopez de Santa Anna propuso
una reorganizacion dentro de la misma; se compré el edificio
en el que se encontraba instalada, aumentd los salarios de
los maestros y brindd pensiones a los alumnos mas notables.
Ademds en esa época, se implementaron nuevas técnicas en
la ensefianza del dibujo al natural, figura humana y perspectiva.

Santa Anna, persongje de friste memoria para el pais, tuvo
el gesto en favor de la insfitucion, digno de ser recordadol...]
establecia un sueldo de 3 mil pesos anuales para cada uno
de los directores de las especialidades y que éstos fueran
escogidos entre o mejor que hubiera en Europa. Se establecian
seis pensiones para que estudiantes aventgjados fueran a
estudiar al vigjo Continente y se restablecian las destinadas a
los que debfan estudiar aguf, asf como los premios anuales].. ]
Un ano después Santa Anna fue aun mds lgjos y dispuso que
el producto de la Loteria le fuera asignado a la Academia y
aqguella tomé el nombre de Loteria de la Academia de San
Carlos. (Garibay, 1990).
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Durante el gobierno de Santa Anna, la academia disfrutd de un
gran apoyo econdmico, con el que fue posible contratar distinguidos
artistas para fungir como docentes de la misma, como lo fue el
pinfor Pelegrin Clavé quien en sus planes de estudio “infrodujo la
perspectiva y la pintura de paisaje, tan compatiole, éste Ultimo, con
la corriente roméntica de la época.” (Garibay, 1990).

Con la entrada del Segundo Imperio Mexicano, entre 1863 y 1867;
para reafirmar el esplendor de su corte, 1o que le correspondia
a Maximiliano, era impulsar la cultura nacional, asf como proteger
lo academia, pues se decla que tenfa fama de ser amante de
los artes. Sin embargo, los incontables elogios y las promesas
econdmicas por parte de Maximiiono, jomds tuvieron presencia
material. A lo que maés llegd, fue a nombrarla La Academia Imperial.
Pero la actividod dentro de sus instalaciones, no tuvo crecimiento
alguno; los cambios se hicieron presentes con el regreso de Judrez
y la restauracion de la Republica. Cambios que cabe sefialar, no
fueron benéficos para la institucion. Es md@s, en un principio podria
parecer que lo que Judrez buscaba era afectar el rendimiento de
la misma.

Al friunfo de los liberales sobre los conservadores, en
febrero de 1861, fue disuelta la Junta de Gobierno y
suprimida la Loterfa. La Academia volvié a su anterior
indigencia [..] Sin embargo, por primera vez en la
historia de la Academia, hubo distribucién de premios,
entregados personalmente por el Presidente Judrez.
(Garibay, 1990).

Se presenta un punto importante, pues podria parecer que con
la entrada de Judrez, tanto la academia como sus profesores se
vieron fuertemente afectados, debido a gue retiré mucho del apoyo
econd®mico con el que se hacia posible sostener la academia. Pero
habria que considerar el porqué de dichas acciones.

Se impone anadliza la razones que movieron a un
gobierno despdtico y negativo para el pals, como el de
Santa Anna, a promover el florecimiento de la Academia




y al de un intruso, como Maximiliano, a estimular a
tantos artistas. Los dictadores necesitan rodearse de
pompa Yy belleza y utiizan el arte como medio para
adormecer a los pueblos. La presidencia de Judrez, el
Benemérito, no fue favorable a la Academia, pero su
actitud es perfectamente explicable: Como dirigente de
un pails varias veces ultrgiado por brutales agresiones
extranjeras, necesitaba recuperar la estabilidad polftica
de este, extinguir el colonialismo en todas su formas
Y cuyos representantes crela ver en la Academia.
Judrez no degj¢ de entender la importancia que tenfa la
cultura y el arte como elementos transfiguradores de
la conducta nacionales y consideréd que liquidando el
sentido europeizante de la Academia de San Carlos,
ayudarfa a nuestro palfs a adquirir una conciencia para
encontrar su propia identidad, un camino propio y un
arte que antepusiera a cualquier otro interés, el amor a
la patria. (Garibay, 1990).

Durante la restauracion de la Republica, se da el primer paso
hacia el nacionalismo gue buscaba establecer y representar la
identidad mexicana a través del arte, por lo que lo temas fratados
eran escenas histéricas y representaciones rituales de las culturas
indigenas, sin embargo, el tratamiento de las obras de dicho
periodo, se observa aun apegado a la dominacion del dibujo
académico. Denfro de los pintores representantes de la época,
se encuentran José Obregdn y Manuel Ojaranzo que anteceden
a José Maria Velasco discipulo de Eugenio Landesio, un pintor
itallano que se form6 en Roma y llegd a impartir las clases de
paisgje Y perspectiva, pero que se vio afectado con las leyes de
reforma al grado de ser destituido.

El 2 de diciembre de 1807, bagjo el ministerio de Martinez
de Castro, el gobierno juarista promulgd la ley orgénica
de la instruccion publica en el Distrito Federall..] se
reorganizé todo el aparato educativo de la naciéon |[...] se
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proponia el conocimiento y la educaciéon como medios
seguros Y eficaces paran garantizar la obediencia a
la constitucion y a las leyes|...]La educacién superior,
en su totalidad, quedd regulada dentro del sistema
de escuelas nacionales de manera que la antigua
Academia de Bellas Artes de San Carlos fue convertida
en Escuela Nacional de Bellas Artes.” (Baez, 1932).

Con lo anterior, la escuela cambid, pero una vez mdés en beneficio
del estado, no de la escuela ni de sus alumnos. Ofro giro mds
dentro de la escuela es visible a lo largo del porfiriato; fue notable
la legada del modernismo y el indigenismo, sin embargo, la
ensefanza se tornd estdtica debido a que los profesores parecian
perpetuos. Ademds de no existir posibilidad de desarrollo para todo
aquel que quisiera incursionarse en las artes, la academia se vio
fuertemente influencioda por nociones extranjeras, especialmente
francesas.

Quiz& el acontecimiento de mayor importancia para la
Academia durante la dictadura del genera Diaz haya
sido la llegada a Meéxico en 1903 del pintor cataldn
Antonio Fabrés, contratado por don Justo Sierral...] En
la Academia se hizo cargo de la seccién de pintura y
se le consider6 maestro supremo.Entre los numeroso
discipulos de Fabrés se encontraba Saturnino Herran,
por quien su maestro tuvo especial predieccion,
Roberto Montenegro, Ramén Lopez, Benjamin Coria,
los hermanos Gardurio, Francisco de la Torre, Romano
Guillemin, Armando Garcia Nuriez. Diego Rivera, Miguel
Angel Ferndndez y José Clemente Orozco. (Garibay,
1990).

Con Anfonio Fabrés como Inspector General de las Bellas
Artes, fue posible establecer presencia al estudio del uso de la
geometria y la composicion para el dibujo y la pintura, elementos
que dentfro de su profesibn como acuarelista, resulfan de suma
importancia, los cuadles serén notables mdés adelante, dentro del




movimiento muralista. Econdmicamente hablando, el crecimiento
que se tuvo en el pafs durante dicho periodo, es evidente, México
se integré al capitalismo nacional, haciendo lo que a la fecha sigue
en pie, exportar materia prima para luego importar el producto
manufacturado.

En ese periodo se incrementan las desigualdades y las
inconformidades por parte de los diferentes grupos sociales,
debido a que el crecimiento econdmico y el intento por modernizar
México fue tan rdpido que provocd el empobrecimiento de los
campesinos, el descontento de ‘la clase trabagjadora urbana
como victima de un capitalismo descontrolado y sobreexplotador;
los clases medias como resultado de la frustracion de su
capacidad polftica, a los empresarios modernos como resultado
de las limitantes que la poltica porfirista imponfa al mercado.”
(Lajous, 1985).

Puede concluirse que durante el régimen de Diaz
se desarrolld en México un capitalismo injusto con
los trabagjadores que, sin embargo, produjo cambios
econdmicos sorprendentes y vertiginosos para el ritmo
entonces conocido. Pero este capitalismo no modificod
las formas tradicionales de vida, sino que ampli¢ la
desigualdad social y la heterogeneidad nacional. El
sector moderno de la economia se montd sobre el
antiguo y tradicional. Junto a los artesanos surgieron las
fébricas, juntos a la agricultura capitalista permanecio
la hacienda tradicional y las comunidades indigenas
basadas en una economia de autosubsistencia. (Lajous,
1988).

Es importante tener presente este periodo; en el estén la ralces
de dlgunas problemdticas socidles que a la fecha siguen
vigentes "Bl porfiriato acaba con las libertades publicas, ignora
la Constitucion, desprestigia la ley y aniquila el civismo de los
ciudadanos. El ambiente estaba realmente cargado; sélo faltaba
la chispa que prendiera le fuego” (Lajous, 1985). Con la ultima
reeleccion de Diaz, Madero publica el Plan de San Luis, con el
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que se desconoce el gobierno de Diaz; mienfras se proclama
presidente provisional y convoca a gue el pueblo se levante en
armas contra &l dictador, dando asf inicio a la Revalucion Mexicana.

La Academia se incorpora a la Universidad Nacional en ese mismo
ano (1910); y como si se tratase de un espgjo; a la par de la
dureza que caracterizd el gobierno de Diaz; dentro de la academia
se confaba con una tendencia rigida en sus métodos educativos;
por lo que en 1911 entra en huelga con la peticibn al entonces
director Antonio Rivas Mercado, de aplicar una reorganizacion a los
métodos tradicionales, con esto, la academia permanece cerrada
durante fres afos. La huelga estaba encabezada por David Alfaro
Siqueiros quien en ese entones era estudiante “El disgusto se
debi6 a la imposicion que hicieron algunos maestros europeos, del
sistema Plet, importado de Francia y que era, -segdn opinion de
Orozco- "peor gque la copia de estampas y yesos.” (Garibay, 1990).

En ese mismo periodo, fundadas por Alfredo Ramos Martinez quien
fungi® como director de la Academia en 1913 y posteriormente en
1920 surgen las escuela al Aire Libre, "uno de los pasos mds
importantes en la difusion de la ensefianza artistica, entre las
clases humildes,” (Garibay, 1990). Estas escuelas, fueron una
fuerte influencia y fuente de entusiasmo entre las clases populares
y los artistas; por lo que en parte, se consideran la cuna del
nacionalismo.

A diferencia del rigor de la academia, en los estudiantes de
las escuelas al Aire Libre se podfa apreciar la presencia de un
autodidactismo. En cuanto a los estudiantes de la Academia,
a partir de ese momento, ‘el Dr. Atl quien al frente de la
direccion de la Escuela, se convirti® en animador principal de
artistas como Orozco, Sigqueiros, Fermin Revueltas y otros,
quienes posteriormente, contagiados por su dinamismo, se
lanzaron a la lucha armada en las filas de don Venustiano
Carranza.” (Garibay, 18990). Marcando ast el inicio de la pintura
mural mexicana por Roberto Montenegro, en el ex convento
de San Pedro y San Pablo, impulsado posteriormente por los
ya mencionados arriba, asf como Diego Rivera y Fernando
Leal.
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Para 1920, José Vasconcelos ya habia regresado a México tras
un exiio de tres afos, esto después de unirse a las fuerzas de
Alaro Obregén en contra de Carranza reconociéndolo como
fraidor. Es nombrado Rector de la UNAM en un corto periodo que
va del 9 de junio de 1820 al 12 de octubre de 1921, tiempo en el
que pide que la universidad frabaje por el pueblo, da el lema de
la Universidad -por mi raza hablard el espiritu- asf como el escudo
que a la fecha sigue vigente.

Es nombrado Secretario de Educacion del Gobierno Federal;
propone el proyecto de la Secretariac de Educacion Publica
-SEP- como un plan educativo para todo el pals; preocupado
por impulsar la difusion de la cultura a lo largo del pafs, distribuye
los libros gratuitos de la SEP y apoya la fundacion de la escuela
mexicana de pintura. La presencia e intervencion de José
Vasconcelos para la educacion de México fue breve, sin embargo,
fue suficiente para generar grandes cambios y para dejar huellas
que adn se encuentran presentes. Pero la situacion polifica en el
pais No habia tenido grandes cambios, pues tras la presidencia de
Alvaro Obregén y Calles, se conservaba un gobierno centralista.
Tras el asesinato de Obregdn, se observa el reforno de vigjas
problemdticas que pareciaon de poca importanciar:

La crisis que nos ocupa se origind por el vacio de
poder que representd la ausencia del caudillo en un
sistema polftico organizado en torno al poder personal.
La gravedad de la crisis obligé a la élite “revolucionaria”
a desarrollar nuevos mecanismos de cohesion y control
poltico para conservarse en el poder. El carisma
personal fue sustituido por el proceso institucional.
Surgié la tesis de la superacion de la etapa de
los hombres-necesarios mediante la creacion de
instituciones politicas. (Lajous, 1985).

Asl se crea el PRI, en ese entonces PNR, Partido Nacional
Revolucionario, con el fin de “establecer las reglas del juego
necesarias para resolver, de una vez por todas, el relevo
presidencial. El partido se propone como el foro de la




negociacion polftica que aglutine intereses diversos y adquiera
una perspectiva nacional. Para obtener la base popular que
lo sustente, se apoya en las masa polfticamente inconscientes
que controlan los cacigues.” (Lajous, 1985). Es importante hacer
mencion de la fundacion y un poco sobre el desarrollo del
PNR, por que fue el partido que se encargd del gobierno del
pafs a partir de ese momento y hasta el 2000. Su presencia
en el poder, obviamente tuvo fuertes repercusiones a nivel
social econdmico Yy cultural en México, los cuales se ven
reflejodos a nivel educativo; para fines del presente texto,
algunos repercuten en la misma academia.

Para ese entonces Alfredo Ramos Martinez ya habia vuelto
al frente de la direccion; volvi6 con grandes intenciones de
establecer un nuevo plan de estudios en el que fuera posible un
desarrollo profesional en la artes.

En un plan de estudio que elabord en 1927 se menciona la
existencia de "estudios especiales de pintura” y de escultura,
con alumnos regulares que se inscribfan en “talleres libres”
que podfan estar en la escuelas de pintura al aire libre o en
el edificio principal de la academia. Para obtener su fitulo de
pintura, cada estudiante debia inscribirse en alguno de esos
talleres anualmente, por un periodo de cinco afos. "El plan
de estudios era bastante permisivo, pues se especificaba
que "el profesor de cada taller estard en absoluta libertad de
seguir su método personal de ensefianza y serd, asf mismo
el Unico, responsable de los resultados que obtengan sus
alumnos” El plan otorgaba tanta libertad que casi negaba la
esencia normativa en cualquier plan de estudios (Mello, 1995).
Posteriormente, se reconoce la existencia de un proyecto
dedicado a limitar el plan de Ramos Martinez:

Conocemos un proyecto anénimo fechado en
abril de 1929, acaso elaborado durante la breve
direccion de Manuel Toussaint (diciembre 1928
a agosto de 1929) para limitar el plan de Ramos
Martinez” Dicho documento indica que se planeaba
implantar clases de idiomas, de historia y materias

63



64

aisladas de anatomia, perspectiva y preparacion de
colores, aunque éstas no iban a ser, como antarfio,
la columna vertebral de la carrera. EI mayor peso
de los estudios seguiria teniéndolo el “taller libre de
pintura”’, al que cada alumno tendria que inscribirse
todos los arios (Mello, 1995).

En el afo 1929 se declara la autonomia de la Universidad;
la academia se divide en la Escuela Nacional de Arquitectura
y la Escuela Central de Artes Plasticas, -en 1933 se le da el
nombre de Escuela Nacional de Artes Plasticas-. Diego Rivera
fue nombrado director en 1929, hecho que generd conflictos no
solo dentro de la Academia sino que también en las instalaciones
de la UNAM, pues los ideales con los que Diego Rivera regres¢
de Europa no eran los que se buscaban dentro del plan de
estudios gue en su tiempo implementd Ramos Martinez. El plan
que propuso Rivera, se vela impregnado de ideales polfticos y
conocimientos provenientes de los movimientos vanguardistas
que adquirié durante su estancia en Europa. Uno de los primeros
cambios, fue la apertura de cursos nocturnos, los cuales
estarfan dirigidos de manera especial a la clase proletaria; como
ya lo decia uno de los volantes propagandisticos de la Escuela:

‘La Escuela de Artes Plasticas abre cursos nocturnos
a los que llama muy especialmente a los proletarios.
El Arte entendido en su valor social y técnico puede
capacitarlos para mejorar sus salarios y recibir mayor
compensacién en la vida, por la belleza que pueden
aprender a crear. (Mello, 1995).

Y como es de esperarse, este tipo de propaganda alterd no sélo
el orden de los estudiantes y profesores de la ECAP sino que
también de las diferentes Escuelas de la UNAM. Anteriormente,
con el plan de Ramos Martinez era posible entrar a la academia
de San Carlos sin haber cursado la secundaria, sin embargo,
por iniciativa de Diego Rivera, en ese entonces ya era necesario
contar con el certificado de secundaria para ingresar a dicha
escuela. Otro de los puntos importantes a reconocer es que,




dentro del plan de Rivera, se encontraba una gran influencia
ideologica de la vanguardia soviética. Lo que Rivera proponia,
era hacer que esta empatara con las formulaciones que el
mismo Estado tenfa, y como resultado de los incontables
desacuerdos que generaba la estancia de Diego Rivera en la
direccion, en mayo de 1930 renuncia a su cargo.

Durante algun tiempo la Escuela estuvo convertida en
talleres libres, Un alumno podia permanecer varios arios
al lado de un sdélo maestro y asistir libremente a las
clases tedricas. Las carreras prdcticamente habian
desaparecido Yy durante cerca de veinte arfios no se
expidi® ningln titulo profesionall...] en 1939 Manuel
Rodriguez Lozano, como director, reorganizé las
carreras de maestro en artes plasticas y los cursos
nocturnos de carteles y letras, destinados a obreros
atendidos por Daniel Nufiez y Humberto Ramirez
Bonilla.” (Gabribay, 1990).

Recordando como en un principio la academia fue apoyada por
el gobierno esparfiol, debido a que el trabgjo producido por los
estudiantes de artes beneficiaria a este mismo, igualmente el
gobierno mexicano apoyd a los estudiantes que pertenecian dl
nuevo movimiento conocido como la “escuela mexicana de pintura”
asf como al murdlismo que ‘pese a la orientacién abiertamente
comunista de algunos de los artistas de dicho movimiento, el
gobierno mexicano aprovechd esas posturas para legitimar sus
propias acciones, por eso dio fanto apoyo econdmico Yy polftico
a estas expresiones artisticas.” Las escenas histéricas de lucha
confra el gobiermno, los retratos y paisgjes de México comenzaron a
plasmarse a nivel monumental dentro de los edificios emblemdticos
gue aun podemos Visitar, como lo es el plantel de la Escuela
Nacional Preparatoria, actual museo de San lidefonso. Este proceso
de asimiacién también es visible como una solucion politica hacia
el descontento social a nivel nacional, como 1o fue la Reforma
Agraria:
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Para poder desarroliar el proyecto modernizador |[...] es pues
un elemento central para entender el desarrolo histérico
posterior, pues sin el consenso social que ella generd, el
autoritarismo, para sostenerse, habria tenido que volverse
represivo. (Lajous, 19858).

Es decir, que cuando el estado se reconoce débi ante las
movilizaciones, se decide brindar un aparente apoyo para
apaciguar los descontentos, por lo que se puede reconocer apoyo
por parte del Estado hacia los sindicatos, asf como la infegracion
de fuerzas populares al PNR para convertirlo en Partido de la
Revolucibn Mexicana, conformado por los 4 sectores, obrero,
campesino, popular y militar,

La asimilacién de los descontentos fue un paso que
trgjo repercusiones importantes para el desarrollo del
pais[...] la integracion de la fuerzas populares al PNR,
convirtiéndolo en Partido de la Revolucion Mexicana,
PRM, significé que éstas fueron sometidas al esquema
de burocratizacion propio de ese partido. (Lajous, 1985)

Toda esta situacién comenzaba a parecer un juego, y regresando
a la Academia, asi como sucedi® con la incorporacion de los
sectores populares al PRM; mientras algunos alumnos se asumion
como artistas revolucionarios, el gobierno daba permiso a estas
acciones controladas, alentando a los estudiontes a “revelarse”
y sentirse participes del movimiento revolucionario. A la par de
esto, comenzaban a surgir pensamientos notablemente contrarios,
como el de Manuel Feleguerez, quien aseguraba: “San Carlos era
a la escuela mexicana lo que los seminarios a la iglesia.”

Como consecuencia al ideal naciondlista de la pintura mexicana,
surgié el movimiento de ruptura; denfro de este grupo, podemos
encontrar la publicacion de José Luis Cuevas La cortina de Nopadl,
un ‘“articulo anticonformista, en contra de la llamada Escuela
Mexicana de Pinfura y del nacionalismo feroz que egjercian los
infelectuales de la época.”
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La cortina de nopal fue el primer manifiesto efectivo
en contra de la pintura mexicana que negaba toda
influencia extranjera para exaltar todo lo nuestro. Serfa
el comienzo de una serie de articulos en los que ataqué
con virulencia el arte folklérico, superficial y ramplén que
se hacfa en México y cuyo pontffice supremo era Diego
Rivera (Cuevas, 1988).

Recuerdo que en una de las clases tedricas que el profesor de
Pintura Ulises Garcia Ponce de Ledn impartia dentro del taller dijo: -
¢Quieren saber 1o que era estudiar artes en el Centro de la Ciudad
de México? Acudan a Pérez Prado, esclchenlo; el estudiante de
artes tenfa una fuerte vinculacion con su entorno, dispersos entre
los puestos y el transitar de la gente en un dia comun por €l
centro de la ciudad, con su tan inigualable musica compuesta
por los gritos de los vendedores, el transporte y la charla giena. El
estudiante de artes, buscaba de una u ofra manera relacionarse
en el contexto social y paltico, algunos luchando por mantener vivo
aquel nacionalismo “revolucionario” y otros mds buscando un aire
moderno y una vinculacion con el extranjero.

Posterior a esto, en 1950 se hizo una modificacion al plan de
estudios, en el que se establece que la carrera tendrfa una
duracion de cuatro afios. “Durante la administracion del escultor
lgnacio Asunsolo No hubo cambios en los planes de estudio; pero
en la siguiente del profesor Rafael Lopez Vazquez, de 1954 a
1958, se implantd un plan en el gue se admitian nifios de primaria
y abundaban materias correspondiente a la secundaria.” (Garibay,
1990).

De la misma manera, bagjo la direccion de Roberto Garibay, en
1959 se establecieron cambios tanto en los planes de estudio
como en el mismo desarrollo de la institucion:

Se inici6 otra reforma a los planes de estudio,
implantando las carreras profesionales de pintor,
escultor, de grabador y de dibujante publicitarios, asf
como acondicionamiento de salas de exposiciones




temporales, se construyeron nuevos talleres y se
adaptd un pequerio jardin botdnico y zoolbégico en
las azoteas, para plantas y animales sirvieran de
modelos. Se impulsé la difusién cultural, con conciertos,
recitales, conferencias y la presentacion permanente de
exposiciones. (Garibay, 1990).

Para lo década de los afios cincuenta, el PRI ya estaba
completamente constituido, Yy en 1964 Gustavo Dioz Ordaz asume
la presidencia de la republica, “‘considera que la polfica econdmica
del desarrollo estabilizador debe seguirse con rigor y que la poltica
social debe conducirse con mano dura.” (Lajous, 1985). Otra vez
la desigualdad de las clases sociales es fuertemente evidenciada,
esta vez por parte de la clase media.

El desarrollo nacional no fue homogéneo|...] dio lugar
a una recomposicion de las clases sociales,[...] las
clases medias, crecidas en numeros absolutos y
relativos, pasaron a formar el grupo social de mayor
dinamismo que, por su acceso a la educacion y a la
comunicacion, ha generado mayores expectativas de
participacion en la economia de mercadol...JEl discurso
y el quehacer politico cierran los ojos al cambio, hasta
que la inconformidad y frustracion de las clases medias
por no tener acceso a las determinaciones primordiales
que les conciernen estallan en 1968. El movimiento
estudiantil reprimido en Tlatelolco puso en evidencia
la falta de contacto del partido oficial con sus bases.
Dio fin al optimismo desarrollista e inicid una revision
critica de las posturas del gobierno. De alguna manera
fue el reconocimiento oficial de la inexistencia de la
democracia en México. (Lajous, 1985).

La ENAP fuvo una importante participacion denfro del movimiento
estudiantil de 1968 "mostrd cudn efectivo puede ser el quehacer
artistico como vehiculo de propagacion de ideas, como instrumento
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de resistencia y como expresion de inconformidad individual o
grupal."(Manzano, 2013). Dentro de sus instalaciones surgi® una
fuerte produccion de grafica que sirvid para “difundir las demandas
propuestas del movimiento ante el resto de la ciudadania [...] se
reactivaron imégenes de las grdéfica miitante del Taller de Grdéfica
Popular, gue coexisten con figuras fuertemente influidas por el pop,
0 que usurpan la modernidad del disefio especialmente creado
para las Olimpiadas.” (Mantecon, 2018), como lo es el caso de
la Paloma de la paz atravesada por una bayoneta del maestro
JesUs Martinez actual docente de la Facultad de Artes y Diserio.

La gréfica de la Academia de San Carlos tuvo tal impacto debido
a gue en ese fiempo, los medios masivos de comunicacion se
enconfraban totalmente controlados parte del gobierno. Entonces,
lo que le correspondia los estudiantes era producir y difundir de la
manera en la que les fuera posible.

El crecimiento y la heterogenizacion de la sociedad mexicana,
consecuencia del crecimiento econdmico de esas décadas, no
encuentra, ni parecer reclamar, una modernizacion del sistema
poltico. Las nuevas clases medias no tienen canal para expresar
la frustracion que les produce la lmitacidn de su participacion
polftica. Por ello, el movimiento estudiantl de 1968 se convierte
simbdlicamente, en una ruptura idecldgica determinante. Es un
movimiento de rechazo a lo existente que no logra presentar un
proyecto dalternativo; sin embargo, su evolucion revela el papel
represivo del Estado, y sus muertos se convierten en banderas
contra una legitimidad poltica desgastada por medio siglo de
dominio. (Lajous, 1985).

La alternativa que esta vez tomaron los posteriores
gobernantes, fue a través del discurso de toma de
posesion, el cual “fue fundamental para iniciar el proceso
de recuperacion de la confianza. Este proceso se centrd
en el reconocimiento del gobierno de la necesidad de
reorganizarse para ser mas eficiente. (Lajous, 1985).

En cuanto a la escuela, después de haber mencionado algunas de
las problemdticas y movimientos sociales que tuvieron presencia




en el pafs, fue necesario hacer modificaciones dentro del plan de
estudio; pues todo cambio social necesariamente se ve reflejado
y tiene influencia en la educacion y en este caso especifico, en
la Escuela de Artes. Roberto Garibay habia vuelto a la direccion
en el ano 1970. Durante su estancia en la direccion, notd la baja
demanda que tenfan las licenciaturas, y a través de encuestas a
los alumnos le fue posible evidenciar “las demandas que desde
fiempo atrés habian sido bandera de inquietud estudiantil desde la
generacion de B85 y agudizada durante el movimiento del 88, para
que fueran reformados los planes de estudios, por considerarlos
obsoletos.” (Garibay, 1890) y a partir de dicho gjercicio, comenzar
con las gestiones necesarias para hacer modificaciones al plan
de estudios.

Después de una exhaustiva consulta y trabajo colectivo
se aprobd y entré en vigor en 1971 el plan de estudios
para la Licenciatura de Artes Visuales, en sustitucion de
las de pintura, escultura y grabado, pero conservando
estas disciplinas dentro de la nueva carrera, la que
incorporé ademds, nuevas materias como educacion
visual, disefio bdsico, diserio grdfico, arte cinético,
etc., Las que contribuirian a la actuadlizacion de los
métodos de enserianza de las artes plasticas [...]Como
respuesta, la poblacién estudianti empezd a crecer
nuevamente. Importante papel en la implantacion del
plan de estudios de artes visuales fueron originalmente
los profesores Carlos Sandoval, Manuel Feleguerez
y Luis Pérez Flores. Después se incorporaron con
entusiasmo a la programacién y consolidacion de
la carrera los maestros Oscar Olea, Federico Siva
Gutiérrez, Héctor Trillo, Kasuya Sakai, Juan Antonio
Madrid y Manuel Gonz&lez Guzmdn, Eduardo Pareyén
y Armando Torres Michuda, quienes llegaron a impartir
historia del arte; y como profesor de dibujo y pintura
Gilberto Aceves Navarro. (Garibay, 1990).
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Pasados 11 arffos de la represion estudiantil, a fines de 1979, Luis
Pérez Flores se enconfraba como director de la escuela y se
frasladaron sus instalaciones a su actual domicilio, ubicado en
Constitucion No.600, Barrio la Concha en Xochimico, CDMX,
con las carreras de Artes Visuadles y Comunicacion Visual. En las
primeras clases que tomé al ingresar a la Licenciatura en Artes
Visuales, algunos de los profesores nos aseguraban que esa fue
la solucion que encontrd el gobierno, debido a la fuerte incidencia
polftica que en ese momento tuvieron los estudiantes de Artes,
pues al encontrarse en el centro de la Ciudad, tenfan la posibiidad
de buscar a través de su produccion, una crifica e incidencia en el
camino por el cual se estaba llevando al pafs.

Sumando que "a partir de la experiencia brigadista del movimiento,
se heredd la idea de que la organizacidén colectiva daba una
solucion eficaz para redlizar un arte distinto capaz de incidir en
lo politica y también en la experimentacion estética.” (Mantecon,
2018). Por lo que si segumos esa lbgica, definitvamente era
necesario para el gobierno que la escuela de artes fuera menos
vista. Pero ofros profesores niegan dicho argumento. En fin, que
de las pocas cosas que puedo asegurar es gue la escuela quedd
sumamente apartada del centro de la ciudad y que la experiencia
en el caso de las generaciones que siguieron, serfa totalmente
diferente a la de las generaciones que tuvieron el gusto de estudiar
en Academia.

Haciendo memoria y generando una narrativa a través de las historias
que el Maestro de Fotografia en Blanco y Negro Victor Manuel
Monroy de la Rosa (quien muchas veces asegura ya ser parte del
mobliario de la Facultad de Artes) nos compartia en el salén de la
clase, entre los pasilos e inclusive en la fla para comprar un café
sobre lo que implicd el cambio de domiciio de la Escuela Nacional
de Artes Pldsticas. No haciendo una cita exacta sobre sus palabras,
Nos aseguraba que el hecho de haber trasladado la escuela de Artes
a Xochimico era ya una odisea que muchos estaban dispuestos
a seguir, pues no sdlo se trataba de lo que espacial y flsicamente
significalba Xochimilco en ese entonces, sino que el primer problema
al que se tenion que enfrentar era el fransporte, pues habla que
esperar con mucha anticipacion la llegada del Unico camién que los
podia dejar cerca, lo mismo sucedia con el regreso, pues la hora
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de sdlida tenfa que gquedar claramente establecida, de lo contrario
habria gue buscar un cémodo lugar para pernoctar.
Acostumbrados a desarrollar y establecer sus propuestas artisticas
dentro de la ciudad; ahora, rodeados entre mipas y ganado
fenfan que desenvolverse como artistas plasticos. En el plan de
estudios de la nueva carrera, se establecia que su finalidad “seria
la formacion de artistas plasticos, dotados de conocimientos y
adiestramientos necesarios, que los ubiquen dentro de la realidad
socio-cultural de nuestro pais.” (ENAP, 1973). Suscritos a esto, los
estudiantes tendrian que ubicarse en la realdad socio-cultural del
pals, pero ahora que se enconfraban en el sur de la Ciudad de
Meéxico, tendrian que partir desde ah.




Reconocer el lugar e intentar encontrar una relacion, pues era el
nuevo Y definitivo espacio dedicado a la ensefianza de las Artes
Visudles y el Disefio en la Ciudad de México. Historias que, si
el maestro escribiera, o si fueran vistas en la actuadlidad serfaon
precursoras de algin movimiento de performance, como cuando
nos asegurd que tuvieron que tomar el camién de la basura como
medio de transporte para llegar a tiempo a la escuela, o gue habia
fantas vacas que parecian ser parte de las instalaciones del nuevo
plantel.

Con el tiempo, la poblacion dledafia a la escuela de artes,
perteneciente al pueblo de Sanfiago Tepalcatialpan y sus
alrededores, fueron creciendo, esto a la par de la demanda del
ingreso estudiantil para la ENAP, y poco a poco se consiguié una
pequefia vinculacion con el pueblo; un gemplo es la constante
participacién del conocido cronista del pueblo, el Maestro
Raydn, quien alguna vez me contd, tuvo formacion en fotografia
y es considerado como una de las personas con mayores
conocimientos sobre la historia del mismo. Mds de una vez ha
asistido al plantel a compartirnos historias sobre el crecimiento del
pueblo; también ha sido participe en algunas de las actividades
que prepara la facultad desde hace tiempo para las festividades
de dia de muertos, asf como algunos cologuios que tratan sobre la
historia y el desarrollo del pueblo. Regresando al plan de estudios,
la carrera tenia como objetivo la "formacién de artistas plésticos,
dotados de conocimientos y adiestramientos necesarios, que los
ubiguen dentro de la realidad socio-cultural de nuestro pais (ENAP,
1973).

Ahora el alumno de tercer semestre tendria la posibiidad de elegir
entre las opciones disponibles (Disefo grafico, Estampa, Escultura
y Pintura) mientras que los primeros dos semestre se tomarian
como “funcibn panorémica;” también se contaba con la materia
de Educacion Visual, en la cual se buscaba una sintesis entre la
teoria y la redlizacion plastica. Este plan de estudios permanecio
por mucho tiempo hasta la siguiente actualizacion en el afio 2010,
y a este, a su vez, lo sucedid un nuevo plan de estudios que entrd
en vigor en el afo 2014, con el cual la Escuela Nacional de Artes
Plasticas se eleva a Facultad de Artes y Disefio.
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La actudlizacion de 2010, se logré “por medio de la integracion
de nuevas asignaturas de experimentacion e investigacion visual,
referidas a las expresiones artisticas contempordneas, tales como
Proyectos Interdisciplinares, Museografia y Disefio del Entorno,
Produccion Audiovisual en Animacion, Artes Corpordles, Artes
en Contexto asf como las de Fotografia y Disefio Escenografico
(ENAP, 2013). Aunado a esto, al nuevo objetivo le corresponderia:

Formar profesionales con bases sdlidas en las artes
visuales, que le permita el conocimiento de los procesos
estructurales, el dominio de los distintos medios
técnicos, formales Yy conceptuales, metodologias
Yy posturas tedricas que organicen Yy fundamenten
de manera reflexiva y critica, los discursos artisticos
y la contextualizacion cultural e histérica, que sean
observados constructiva y criticamente a las tareas
culturales, con un gjercicio profesional creativo y
propositivo que les permita crecimiento personal y una
participacion activa en el desarrollo del pais (ENAP,
2013).

Con la actualizacion, se establecia que el campo laboral de un
licenciodo en Artes Visudles es aguel gque se "desempefia en
el sector publico o privado, ahf en donde existen organismos
institucionales, dependencias 0 empresas gue Mmanegien pProgramas
culturales y planteamientos tanto de creacion y preservacion de
obra de arte (ENAP, 2013). Se consideraban cuatro grandes ramas
que se desarrollaban entre la Pintura, la Escultura, la Estampa y
el Arte Urbano. "En esta actudlizacion se incorporaron ademds
nuevas asignaturas optativas orientadas, fundamentalmente, a
la revisibn de herramientas y recursos digitales de apoyo a la
expresion arffstica, de tal forma que los alumnos pudieran hacer
uso de éstos en su produccion.” (ENAP, 2013). No me atrevo a
profundizar demasiado en este plan de estudios, pues yo entré a
la carrera en el primer afo de la Facultad de Artes y Disefio. Pero
de lo que si puedo hablar es de mi experiencia con el plan de
estudios de 2014,




Llegar a la FAD

Dentro de la cabeza se generaron tantas preguntas y tantos
miedos antes de dirigirse a alguien y preguntar -Disculpe, sabe
4como se llega a la FAD?

Debe de haber dlgo que nos hace tomar la decision de que
todos los dias recorreremos ese largo camino hasta Xochimilco,
-hablando por aguellos que no viviamos para nada cerca de
ese lugar- o que degjaremos lo poco 0 mucho que ya ftenfamos
fraozado en torno al lugar en el que crecimos, para mudarnos
cerca y volvernos parte de la escuela. Dejando lgjos a la familia, a
los amigos y aun maés lgjos, la posibiidad de volver. Algunos nos
enamoramos de Xochimilco, mientras otros mdés no pueden creer
que la escuela tenga que estar en un lugar tan apartado de las
demas facultades. No es una decision fécil, o tal vez si, pero lo
que resulta realmente dificil, es mantenernos firmes y seguros de o
que estamos haciendo, y sobre todo aceptar gue en las artes, la
mayoria de las veces no se tiene un punto establecido, asegurado
J fijo de llegada.
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Decidi estudiar Artes Visudles cuando mds preguntas surgieron
en mi, cuando no entendia mi relacion con el mundo. Cuando
noté que cada vez gue crefa haber respondido las interminables
preguntas que legaban a mi mente, segundos antes de dormir,
surgian otras mdés complejas que no lograba responder a pesar
de llevar toda una vida estudiando. Yo querfa buscar la respuesta
de las preguntas que no estén en los libros Yy entender por qué
los respuestas y las preguntas que ya existen, no me parecen
suficientes. En pocas palabras, como me dirfla mi hermano, yo
queria buscarle chichis a la hormiga, por que ya se que no fiene,
pero puede encuentre algo.

Mi experiencia durante los dos primeros afios en la carrera de
Artes Visuadles no fue la mejor, pero quiero creer que esto se debe
a que formé parte de la primera generacion de este nuevo plan de
estudios. Recuerdo, como algunos profesores no estaban seguros
de los contenidos que ahora tenfan que dar en sus materias,
entonces lo hablaban con sinceridad y decian que tal vez juntos o
enfenderiomos, y asl fue.

Es justo reconocer que con el tiempo las clases fueron mejorando
y ahora que fuve oportunidad de brindar apoyo a la docencia
en adlgunos de los primeros niveles de la misma carrera, fue
notorio el cambio y la seguridad de los profesores al momento
de preparar y dar su clase. Ahora, es visible que los contenidos
estén encaminados a un que hacer distinto y abierto a interactuar
con la diferentes materias. Sin embargo, en este camino, muchos
profesores se fueron por falta de paga y desacuerdo con la nueva
organizacion de la escuela.

En algunas clases hablébamos sobre este nuevo plan de estudios,
sobre todo porgue dentro de los talleres, -para nosotros laboratorio-
taller- compartiamos clase con las dos Ultimas generaciones del
plan de estudios anterior. Algunos comparieros nos aseguraban
que este plan de estudios era mejor, porque en él, se tfenian
mayores posibiidaodes de desarrolo dentro de la escuela, habfa
md&s opciones a escoger, ademds de gue ya no llevébamos la
materia de educacion visual, que para algunos resultaba inservible.
Punto que contradice a los profesores, pues notan que a NoSsotros,
COomo Nueva generacion, nos faltan bases en cuanto a sistemas




de composicion y términos técnicos utlizados dentro de las artes
plésticas, lo cual resulta esencial para cualquier estudiante de artes
visuales, sea cual sea su enfogue. En ese momento yo no tenia
mucho, -por no decir nada- contra que comparar tfodos esos
comentarios; sin embargo, ahora gue hago un recuento, encontré
importantes todas esas conversaciones para el desarrollo de mi
investigacion. Y no solo eso, sino que fue a partir de las distintas
discusiones y comentarios que surgian entre mis compareros,
que me interesé por entender el porque de tal implementacion.

Hay un documento en el que se enuncia la pertinencia de la
aplicacion del nuevo plan de estudios, en él, se habla sobre la
importancia gque tiene el proceso de revision y actuadlizacion de
los planes y programas de estudios dentro de la ENAP; dichos
procesos posibiitan “formar profesionales capaces de contribuir
al desarrollo de la sociedod mediante la aplicacion de los
conocimientos adquiridos en su proceso de formacion.” (ENAP,
2013). Por lo que tras la revision del plan de estudios de 2010, ya
no fue suficiente plantear la incorporacion de nuevas asignaturas,
sino que se hacla necesaria una modificacién a nivel estructural
desde la fundamentacion hasta los perfiles y objetivos inscritos a
la carrera.

En este mismo documento, se da cuenta del por que plantear
tal modificacion; pues retomando gue ‘la Escuela Nacional de
Artes Plésticas ha sido, y se orienta a continuar como referente
en la formacién de profesionales de las artes a nivel nacional e
internacional.” (ENAP, 2013). Se hace necesaria la busqueda de
la vinculacion entre los contenidos de la carrera y ‘la viabiidad
de aplicar crfticamente, en su desempefic académico, los
discursos sobre la “eficacia econdmica,” la “validez social” y el
‘buen eglercicio.” (ENAP, 2013). Es decir que debido a que los
profesionales provenientes de la ENAP fienen presencia tanto en la
investigacion y produccion artistica a nivel nacional e internacional,
en el disefio y difusibn de eventos culturales ya sean publicos
o privados, asf como en el campo docente a todos los niveles
educativos; resulta urgente considerar los cambios oportunos
para lograr la integracion de una educacion artistica con principios
humanisticos como contraparte de la estandarizacion educativa
proveniente del fendmeno global. Tomando en cuenta claro, las
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problemdticas e inestabilidades econdmicas y laborales a las que
como egresados de Artes Visuadles nos enfrenfamos. En  este
nuevo plan de estudios, se toma en cuenta que:

Se requiere de un profesional en las artes visuales
con una sdlida formacion tedrico-conceptual, asri
como una comprension practica ae los procesos que
implica la experimentacion, las estrategias y aindmicas
metodoldgicas, el desarrollo de proyectos personales
Y una afinidad por la investigacion-produccion. (ENAP,
2013).

Con la findlidod de que podamos tener la posibiidad de
desarrollarnos a nivel profesional, ya sea dentro de la produccion
personal, el apoyo y gestion proyectos culturales, la docencia o
la investigacion-produccion, en la Facultad se fortalecerén cada
una de estas ramas, a partir de la aplicacion de programas que
ayuden a la formacidn de docentes, asf como programas que
fomenten la investigacion temprana en los alumnos, la gestion de
proyectos y la produccion. Por lo que el objetivo vigente para la
licenciatura en Artes Visudles en la FAD, corresponde a:

Formar profesionales comprometidos con una Vision
humanistica-social ae las artes visuales, capaces de
comprender los conocimientos que dan funaamento a su
qccion profesional, as/ como interesados en promover
el desarrollo de habilidades cognifivas y rmetoaoldgicas
en los procesos ae laboratorio y para los proyectos
ae investigacion-produccion, sean estos individuales o
colectivos, para asi abordarlos con infencion creativa
Y actitud critica y reflexiva (en la disciplina propia o
aquella que resulte afin al proyecto en desarrolo). (FAD,
2074).

Algo gue se asegura dentro de la pertinencia de la implementacion
del plan de estudios es que “en el contexto de las dltimas cuatro
décadas, los planes y programas de estudios en artes visuales
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de la Escuela Nacional de Artes Pldsticas, respondieron, en
su momento, a demandas socidles, econdmicas y culturales
(ENAP, 2013). Dando a entender que este nuevo plan serd
la diferencia, y gue con él, ya no se corresponderd a las
demandas sociales, econdmicas y culturales del pals. Sin
embargo, desde mi punto de vista, no es asf, sino que esta
correspondencia sigue vigente, y es por eso que el plan de
estudios cambio.

Como las demandas socidles, econdmicas Y culturales son
otfras, fue necesaria la actualizacion del plan de estudios a
nivel estructural; es decir, que la escuelad aun responde
simétricamente a estas demandas, pues la necesidad que
surgi® de nombrar el perfl de investigador-productor (por
mencionar un giemplo) No creo que haya surgido en México, ni
mucho menos en la Facultad, sino que es el perfi que ahora
se requiere para que nosotros como profesionales de las artes
visuales nos podamos insertar en el campo laboral. Y a pesar
de que el plan de estudios apunta hacia un desarrollo critico
por parte del estudiante, el cual seré capaz de diferenciar y
tomar decisiones que ‘contribuyan a mejorar las condiciones
generdles de la poblacion.” (ENAP, 2013), a mi parecer, los
contenidos y las materias siguen respondiendo a ¢rdenes
econdmicos, gue con la presencia de la globalizacion, se
muestran abiertos y con diversas posibiidades.

Las actudlizaciones apuntan a que el enfoque de la carrera ya
no estard Unicamente direccionado a la produccion de obra
plastica, sino que ahora, con el perfil de investigador-productor,
podemos investigar mientras producimos. Pero esto ocasiona
que haya una disputa entre los profesores que imparten
las clases tedricas y los que imparten las clases practicas;
dificultando asf nuestro desarrollo dentro de la facultad. En mi
caso particular, puedo sefidlar gue habla muy pocas clases
técnicas; la mayorfa eran meramente tedricas y contadas, eran
aqguellas materias en las que se lograba fratar ambas partes.

Con el paso del tiempo, hubo mejoras por parte de algunos
profesores hacia la implementacion de este plan de estudios,
sin embargo, sigue presente lo que dice la Maestra en Artes




Visuadles Carmen Rossette: parece que un dia nos vestimos de
“tedricos” y al otro dia de "artistas pldsticos”. Mostrando asf una
divisibn entfre producciéon y teoria que no deberia de existir, sino
que a partir de nuestra implicacién dentro del quehacer artistico
deberlamos de lograr tal unificacion, asf como una vinculacion
de nuestra produccién con nuestro entorno, ambas sin siquiera
buscarlas.

Pero mds allé de la estructura y los objetivos que tiene el plan
de estudios; las acciones y el ambiente en la FAD me resulta
contradictorio, porque si bien el plan de estudios apunta que
aplicaremos de manera crifica los conocimientos adquiridos, me
pareci® Yy me sigue pareciendo persistente, la reproduccion y
representacion de los sucesos ocurridos en nuestro entorno social,
generamente a manera de protesta por parte de los alumnos.
Afo tras afo se desempolva la misma manta de la Facultad de
Artes y Disefio, que pasa de mano en mano para asistir a las
marchas conmemorativas y de protesta. Siempre con ese aire
revolucionario gue busca de la justicia y el cambio social.

En las siguientes lineas haré mencién de algunos de los sucesos
y movimientos que presencié dentro de la escuela que en un
principio me parecion una gran posibiidad de organizacion entre
los estudiantes, pero con el paso del tempo y la persistencia de la
falta de acuerdos, interés, empatia y compromiso entre Nosotros,
reconoc! como respuesta simétrica y momenténea que culminaba
al poco tiempo.

Entré a la FAD en agosto de 2014 y al poco tiempo se convocaron
asambleas dentro de la escuela para establecer que tipo de
apoyo se podria brindar con respecto a la desaparicion forzada
de los estudiantes de la Escuela Normal Rural de Ayotzinapa el dia
26 de septiembre de 2014, la facultad se sumo a los diferentes
paros laborales y marchas, apoyando con mantas y gréfica de
contenido politico.

Para este conflicto se tiene diferentes versiones; si buscamos,
algunas de las noticias apuntan a que mucha culpa tuvieron los
estudiantes, pues ocasionalmente secuestraban autobuses para
formar parte o encabezar protestas izquierdistas. Se supone que
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aguella vez se drigian a la Ciudad de México para integrarse
a la marcha conmemorativa del 2 de octubre; los estudiantes
iban en camiones secuestrados con combustible robado, por lo
que la policia los interceptd para que pararan; luego de tener
un enfrentamiento, los detuvieron y entregaron al grupo criminal
Guerreros Unidos guienes a su vez los desaparecieron.

Hay otra version que habla sobre las secuelas que degjo el gobierno
de Calderotn -que hacla dos afos habla sido sucedido por Enrique
Pefia Nieto- y la guerra contra el narcotréfico. Es decir que el
problema no era Unicamente el hecho de gque fueran estudiantes
arriba de un autobls gue se dirigian a una marcha a la Ciudad
de México, sino que el problema real era que ese autobus estaba
destinado transportar “otra cosa,” que no fueran personas, pero
como ya traia personas a bordo, pues hubo que desaparecerlas
para darle “el ofro uso” a ese transporte.

En lo Facultod se mang¢ la version de que fueron detenidos
por policias, entregados al grupo Guerreros Unidos, quienes se
encargaron de matarlos Yy quemarlos hasta eliminar rastro alguno

de elos, Y todo por ser estudiontes. Entonces e
argumento que dice que a los estudiantes nos estén matando y
desapareciendo por ser estudiantes, esté fuertemente ligado con
ese acontecimiento.

Algunos de los estudiantes que organizaron las actividades y el
paro de labores, nos aseguraban tener conocimiento en ese tipo
de movilizaciones, argumentando que habifan tenido presencia en el
movimiento #YOSOY132 que se inicid en la IBERO en contra de la
camparia electoral de Enrique Pefia Nieto. Muchos comparieros de
mi generacion se hicieron participes, apoyando con la elaboracion
de dibujos, grdfica y carteles que exigian justicia. Creo que es justo
en esos momentos en los que se puede apreciar la contradiccion
de los planes de estudios. Momentos en los que se notard si el
estudionte serd& capaz de diferenciar y de generar un criterio con
respecto a la “valdez social’ y el "buen gjercicio,” o seguird en las
mismas, generando arte panfletario y desahogo catdrtico a través
de la reproduccion de los eventos.




Digamos gue como éramos una nueva generacion, Y no tenfiamos
idea de que hacer, o de como entrarle desde el arte, asf que no
pregunftemos por el arte de Ayotzinapa a mi generacion o tal vez
si, pues la presencia del arte dentro de los desastres me parece
algo fundamental. ¢Pero por qué no hicimos?

Si poco fue lo que se hizo desde las artes por parte de la FAD, tras
lo sucedido en Ayotzinapa; luego del sismo del 19 de septiembre
de 2017, pas6 algo similar. En las instalaciones de la FAD, hubo un
infento de organizacion y vinculacion entre estudiantes y profesores
a favor de la poblacion afectada, por lo que la primer semana
después del sismo, se contd con gran apoyo de ambas partes
y se armaron brigadas de apoyo para los pueblos cercanos a la
FAD por que asf como paso en el sismo de 1985, el gobierno no
se hacla presente.

La "orre de control” era la escuela, ahf se agrupaban las
diferentes brigadas, que estaban divididas entre armar despensas,
entregarlas, llevar taleres a los nifos que habion sufrido pérdida de
vivienda y levantamiento de escombro. Fue un cenfro de acopio
muy importante, Yy como se contd con una gran donacion de
despensas, fue imposible entregarlas en una semana, por lo
que se pidi® a las autoridades de la Facultad, extender el paro
de labores que inicio tfras el sismo para seguir apoyando segun
nuestras posibiidades. Pero a pesar de esto, el nimero de
despensas crecid, sin embargo, la actitud desesperada y euférica
de ayudar, decrecio, y se esfumd cuando los profesores nos
pidieron regresar a los salones. Dejando en el olvido llevar talleres
a los niffos Yy en manos de unos cuantos la responsabilidad de
entregar dichas despensas. Originando disputas Yy separacion
entre algunos estudiantes.

Con tfal evento, tuve la posibiidod de observa dos posturas
diferentes, me encontraba cursando el séptimo semestre de la
carrera y a la par redlizaba mi servicio social como apoyo a la
docencia en el Taller Introductorio de Fotografia con el Maestro
Seiko Velasco. Una fue la postura por parte de los estudiantes de
nuUevo iNgreso, quienes externalban su preocupacion y buscaban
la manera de apoyar acudiendo a la escuela; pero les sugerimos
que si vivian lejos, mejor apoyaran cerca de sus hogares para
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no satfurar el fransporte, aungque también estaba presente la
posibiidad de acudir y apoyar en las diferentes actividades del
cenfro de acopio que se habfa instalado en la FAD. La otra
postura, por parte de mis companeros de clase, era menos
preocupada, ya estbbamos a nada de terminar la carrera y
pocos fueron los que se hicieron presentes en la escuela; de los
cuales, después de pasar la primer semana, sélo la mitad se
comprometié a continuar. Pero una vez que se retomaron las
clases, todo volvié a la normalidad.

En el Infroductorio de Fotografia hablamos y reflexionamos
sobre 1o sucedido, guedando como egjercicio tomar fotografias
de la evolucion de alguna grieta que ellos eligieran, ya sea en
la escuela, en casa, en la cale o edificios. También hablamos
sobre la falta de presencia de las artes en este tipo de
acontecimientos, pues si bien, algunos habfomos acudido a
ayudar de manera voluntaria, fuera de entregar despensas o
levantar escombros. (Qué era lo que realmente le correspondia
al arte en estos casos? Para esto revisamos el texto de Ignacio
Padilla, Arte y Olido del Terremotc®; si de algo estébamos
seguros, era de que el hecho de ver como las comunidades
cercanas habfa sufrido tantos dafios, causaba en nosotros algo
muy dificil de explicar y externar con simples palabras; y que
seguramente no solo Nnos pasaba a NOsotros.

Habia un dafo emocional y ese darfio fue el que ocasiond en
nosotros ese impulso histérico por ayudar, el cual culmind con
la amnesia del evento. “Todo indicaba que la euforia solidaria
ante los sismos habfa sido una catarsis provisional que llevaba
en el seno la simiente de un fulminante y vergonzoso proceso
de amnesia colectiva.” (Padilla, 2010). Después de ese proceso,
deberfa de entrar el arte, para evitar la amnesia y procurar el
olvido y la memoria de estos eventos. Sin embargo, la manera
de actuar fue la misma de hace 32 arfios, sélo que ahora con
mejoras en la comunicacion. Al menos en clase quedd encendida
la posibiidad y la importancia de considerar la presencia del
arte en los desastres colectivos.

5 lgnacio Padilla, (2015)Arte y Olvido del terremoto, México: Almadia.




Comprender Jlos datos frios de la realidad, que
comprenaen ermociones intensas que ae ofro modo seria
imposible comprenader. Con el arte la incertidumbre que
viene apareiada al aesasitre se vuelve folerable e inclusive
deleitable. Asi, al trasformar la angustia en experiencia
estética, la humanidad progresa a pesar de s/ misma Yy
se su catdstrofe [..] distanciarse del desastre a fraveés
ael arte ya no es solo permisible sino necesariof..] El
arfe atgja los mas perniciosos procesos amnéesicos al
favorecer la contemplacion misma del desastre desde
un punto seguridad y claridad. (Padila, 20710).

En cuanto a las clases que tomaba, algunos profesores continuaron
con sus actividades a pesar de lo que sucedia en la Facultad, o
haclan con la justificacion de gue al rato se nos pasaria la emocion,
y obviamente, tuvieron razén. Poco se habld en clases sobre o
sucedido. Tal vez una o dos clases le dedicamos a la reflexion de
los acontecimientos; y la respuesta que mdés escuché era que se
ayudaba maés, no saliendo a estorbar en las calles.

Muy pocas fuimos las personas gue terminamos involucradas en
la entrega de despensas. Lo cual causo un gran conflicto por que
todo estaba aimacenado dentro de un salén, (pero es que no habia
otro espacio). Vaciamos el saldn lo més répido que se pudo, para
poder entregarlo, pero era muy complicado para nosotros llevar
fantas despensas sin transporte, la solucién que encontramos fue
organizarnos para llenar nuestras mochilas de despensas y llevarlas
en bicicleta al punto md@s cercano gque era San Gregorio, pero
tfardamos demasiado, hasta que un compariero hizo positle que
personas del mismo pueblo acudieran en carro para llevarse las
despensas y repartirlas entre las personas que lo necesitaban, con
la condicion de enviarnos fotografios que aseguraran su entrega; y
aun asf, nos demoramos todo el semestre.
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Como parte de algun fendmeno temporal extrafio que aun nos
pregunfamos, el mismo dia, pero treinta y dos afos después,
se repitiv el terremoto de 1985 en México, y siguiendo esta
l6gica temporal, que de dlguna manera se gquedd implantada
en las mentes, los estudiantes se vieron reflgjados en un nuevo
movimiento de “represion estudiantil.” Esto después de que el 3
de septiembre de 2018 estudiantes de CCH Azcapotzalco que
se estaban manifestando frente a las instalaciones de la Rectoria
de la UNAM, fueron violentamente atacados por “los porros.” Una
vez mas, la escuela entrd en paro; esa vez se formd un gran
contingente de estudiantes que hicieron carteles, gréfica, dibujos,
videos informativos, asambleas Yy marchas que hacla que en
los estudiaontes surgiera ese fuego revolucionario. Aseguraban
encontrarse en estado de emergencia.

Yo para ese entonces ya era becaria del ICDAC por lo que tenia
que acudir a la escuela ya no a tomar clases, sino a cubrir mis
horas; los estudiantes no nos dejaban pasar a la escuela sin antes
registrarnos y marcarnos la mano con un sello hecho de goma
para borrar. Llegaban a extremos exagerados. En las marchas
gritaban y se guejalban porgue se sentian reprimidos, pero ellos
mismos nos prohibion pararnos en determinados puntos de la
escuela; y estaban formados de una manera tan especifica que
nadie se podia salir de su cuadro asignado. Se sentian poderosos
Y seguros en su acto revolucionario, que curiosamente se acabd
cuando la administracion pidi® de regreso las instalaciones
(entonces el estado de emergencia no era tanto).

Mientras se pararon las actividades académicas, dentro de la
escuela nuevamente se hizo grdéfica, caricatura politica, carteles
y mantas. Lo Unico diferente, como resultado de tal organizacion,
es que algunos estudiantes conformaron una agrupaciéon a la cual
loman prensa FAD, crearon una pégina en Facebook y un blog
en wordpress. Los estudiantes que conforman prensa FAD, se
enuncian de la siguiente manera:

Nosotros creemos en la importancia ae fomentar la
creacion de una organizacion estudianti, Yy vimos la
necesiaad de generar un medio de comunicacion aesae




los estudiantes para la comuniaad en general, nutriénaose
desde fuentes de primera mano Y particjpacion en las
mismas que abarque las problematicas que competen a
los estudiantes y a su contexto, a las que generaimente
no se les aa un seguimiento. Como estudiantes criticos
consideramos que es importfante la solidaridad entre los
distintos sectores que integran unq socledad, as/ como
exhortar al debate y didlogo entre esos mismos sectores.
Esto a partir de incitar a la reflexion, andilisis y accion
sobre Jo que compete al estudiantado y su soclieaad,
a fravés de creacion de contenido periodistico, aifusion
Y cobertura de eventos culturales, manifestaciones
artisticas/diseriisticas, y todo lo relacionado a nuestro
quehacer cotidiano. (Prensa FAD, 2078).

Esa vez, no sdlo se repiti® un suceso (la represion estudiantil),
sino gue también se intentaba reproducir la manera en la que
los participantes del movimiento de 19868 tuvieron presencia
dentro del conflicto. Los participantes se sentian orgullosos por
haber sido el contingente con mayor presencia estudiantil y en
las redes sociales corrian imé@genes en las que aseguraban
que ahora era su turno de seguir con lo que sus abuelos
iniciaron. Pero luego regresaron a clases.

Después del paro de labores, los estudiantes de las materias en
las que participaba, brindando apoyo a la docencia, estaban
en parte orgullosos de su participacion pero decepcionados
por la manera de organizaciéon, consideraban que se habfa
tornado un tanto violenta y apdtica para luego apaciguarse.
Pues una vez mds, no se contfinuaron las acciones por gque
las clases segufan. Y muchos de los estudiantes de nuevo
ingreso ya no diferenciaban que era lo que los comparieros
mayores estaban exigiendo, algunos comentaron que ya no
los dejaban ser participes del movimiento, o les dejaban tareas
sin importancia para ellos, como lavar los trastes y los pinceles.
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Aunado a esfto, se hicieron asambleas con las diferentes
Facultades de la UNAM dando como resultado un pliego petitorio
en el que, entre otras cosas, se proponfa la posibilidad de que
todos los integrantes de la UNAM votaran para elegir al rector, asf
como la exigencia de seguridad dentro de las instalaciones de las
Facultades, para gue se vuelvan lugares seguros; pero como ya lo
menciono en lineas anteriores, la UNAM es publica y a mi parecer
obviamente se ve influenciada y afectada por las problemdticas
socidles del pais. Por lo que pedir la infervencién de la policia en
las instalaciones no creo que sea una solucidn y menos si en las
revueltas anteriores se dice que la palicia desaparece estudiontes.

Con cada CO|ODSO, revuelta y euforia solidaria por ayudar,

reclamar U exigir Ccambios, viene la amnesia. O al menos
este fue el patrén que pude visudlizar en los diferenfes sucesos

gue me toco vivir dentro de la facultad; habla OI’gCJﬂiZCICiOﬂ,
comunicacion Yy ganas de hacer, pero sélo un ratito,

chiquito, poquito. S¢lo en lo que termina el momento catdrtico.

Considero que este tfipo de respuesta por parte de nosotros,
mucho tfiene que ver con la misma organizacion que se tiene
desde los planes de estudios hasta los planes de desarrollo
institucional. Dentro de los planes de desarrollo institucional se
puede entender de qué manera serd dirigida la escuela con la
administracion venidera. Dentro de dichos documentos existe una
actualizacion que es visible inclusive en el uso de palabras, es decir,
que en el plan de desarrollo institucional del Dr. Daniel Manzano,
encontramos palabras sumamente distintas a las que hay en el
plan del actual director, el Dr. Gerardo Garcia Luna.

Con esto, por mencionar un giemplo, en el plan de desarrollo
institucional del Dr. Manzano, se busca fortalecer e impulsar la
investigacion en del Personal Académico, dar el brinco de escuela
a Facultad, asf como establecer vinculos de intercambio por parte
de los estudiantes a nivel internacional, para formar parte de la
sociedad del conocimiento. Mientras que el Doctor Garcfa Luna
habla sobre una tendencia a la horizontalidad, la consolidacion de
lo comunidad y vida académica, asi como la responsabiidad que
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la escuela tiene de forjar la imagen y la produccion gue la nacion
ha demandado en todo su devenir histérico; asimismo, afirma el
"hacer frente con infeligencia a los retos surgidos de la economia
global que priviegian los saberes técnicos y cientificos sobre
aguellos emanados de las humanidad que ofrece la sociedad del
conocimiento (Garcia Luna, 2018).

El plan de desarradlio institucional de la Doctora Elizabeth Fuentes,
aseguraba derivar de una vision humanistica por la busqueda
de mejoras académicas tanto a nivel licenciatura como a nivel
posgrado. Degjo al final el plan de desarrolo institucional de la
Doctora Fuentes, debido a que lo que se enuncia dentro del plan
del actual director, era lo que se reclamaba en la administracion
anterior.

Con lo cual se podria creer que sf se escuchan las demandas
estudianties; pero considero que actualmente el giercicio de poder
se basa en los acuerdos y negociaciones. Por lo que no hay
necesidad de imponer, ni mucho menos de egjercer acciones
con alto grado de violencia. A mi parecer basta con hacer uso
de palabras amables, que parezcan incluir lo que los alumnos
demandaban, para gue se sienfan satisfechos, pues valdria la
pena recordar que los alumnos demandaban a la administracion
de Elizabeth Fuentes, entre ofras cosas seguridad, horizontalidad
e inclusion.

Dentro de las actudlizaciones de los planes de desarrolo
institucional asf como los planes de estudio, se incluyen mejoras
que parecen amablemente estar encaminadas al bien humanistico
de la comunidad de la FAD. Pero a mi parecer, estas mejoras
se encuentran alfamente ligadas a intereses econdmicos, detrés
de tantas promesas, habria que considerar y buscar si fenemos
las instalaciones y el personal adecuado, si a los profesores se
les reconoce de manera justa y si nosotros como estudiantes
tenemos criterio Yy capacidad de comunicarnos para llegar a
acuerdos enfre nosofros o sélo nos dejamos llevar, por que los
administrativos  parecen amablemente tener la razén y no sdlo
eso, sino preguntarnos tfambién, si realmente merecemos o
que tanto demandamos, o sdlo pedimos Yy Nos gueiamos sin
comprometernos.
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Esta manera simétrica de adaptacion es importante para que las
relaociones de poder sigan vigentes; considero que cada gue la
sociedad, o en este caso especifico, la comunidad de la FAD,
exige algo, esto se integra a los intereses y la busqueda de la
misma administracion y esta a su vez, de la Universidad, la cual
también tfiene intereses externos. Es un proceso de adaptacion,
en el que las autoridades a fravés del convencimiento, muestran
una imagen tan permisiva hacia la voz de la comunidad, que nos
hacer sentir en un espacio ya sea de libertad o de revolucion, todo
depende de lo que €liamos. Nos volvemos simétricos y desde esa
comodidad nos movemos o al menos hacemos el intento.




Capitulo 3
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Las flores, favor de no cortar las flores porque

Son metdforas demasiado comunes, imdgenes que se

han vuelto inoperantes a fuerza de mirarias Yy retornarias

una Yy otra vez [..] los péralos ae rosa encuentran hoy

en dla mas prestigio en las curvas de un helado o en

una salsa que en los términos ae una comparacion o
una metdfora. (Arce, 2012).

Las flores y los pétalos ya no tienen la misma utiidad, ni el
mismo significado.




JTlene un momento
oara haplar sobre
asimetria?

No, no aceptamos. No, no aceptamos que el mundo tiene
que estar dirigido por la ganancia. No, nos negamos a
subordinar nuestras vidas al dinero. No, no vamos a
luchar en el terreno de ustedes, no vamos a hacer lo
que esperan que hagamos iNO!

JOHN HOLLOWAY.

Las victimas se quejan la dignidad hace.
JOHN HOLLOWAY.

Como la asimetria es una postura contradictoria, antes de traerla
al texto, me fue necesario comenzar por lo opuesto, es decir, por
la simetria. Esto 1o hice a partir del desarrollo de los apartados
anteriores, para lograr asf, plantear que la relacion entre la
educacion artistica de la FAD  los intereses econdmicos, socidles
y culturales del pafs, es simétrica, es decir, que el conocimiento
que se nos brinda, corresponde a lo que a partir del fendmeno
de la globdlizacion se establece. Para fines de este capftulo, no

esté demdés, agregar que existe simetria cuando se tiene una
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‘correspondencia exacta en forma, tamafio y

posicion de las partes de un todo” (RAE, 2019); y
como ya lo menciono en toocoodas las lineas anteriores, es el caso
de los planes de estudio con respecto a los intereses politicos y
econdmicos del pais; entonces, cuando las partes corresponden,
no hay nada mdés que buscar pues cada cosa permanece en su

ugar. Pero IO @SIMeEtria No corresponde,

la asimetria niega, disiente. Mientras la simetria es cémoda y no
cansa, la asimetria busca incomodar, cansar,
mover las cosas y a través de ese movimiento
encontrar otras posibiidades.

Retomo el término “asimetria” del socidlogo John Holloway; en su
ponencia FPoesia, Revolucion y Dignidad, utiiza el término como
un hacer diferente. Una negacion al sistemna que nos rige; dicha
negacién puede ser posible si se hace a través de acciones
artisticas, pues ya no es suficiente con decir 'no,” sino que serd
necesario proponer y hacer. Ese hacer, lo ubica desde el arte y
lo poesia; y a pesar de que este tipo de practica podria parecer
lejana o dificil de intentar; asegura que en dlgunos casos (como
lo es el movimiento zapatista) “existe [..] en las grietas, en las
sombras, siempre al borde de la imposibiidad [..] estas grietas [..]
existen al borde de la imposibiidad, por gue toman una posicién
contra el fluio dominante,” (Holloway, 2007), en el que enfrentfamos
lo “feo con lo feo, las armas con las armas, la brutalidad con la
brutalidad” (Holloway, 2007). Es decir, que la manera en la que
se actua es simétrica, consiguiendo asf, que el desarrollo y las
relaciones humanas, sigan el mismo flujo regido por el modelo de
desarrollo gue sigue el pals.

Pensar en el arte y la poesia como ese hacer diferente, es para
Holloway una posible solucion, no de tomar el poder sino de tomar
ofro camino; es decir, que No se buscard tomar el poder para
abalirlo, sino que la busgueda serd por disolver las relaciones
de poder y reconocer mutuamente la dignidad de las personas,
asegura que el problema radica en la existencia del poder y no en
quién lo gjerce. Se trata entonces, de desbordar aguella identidad




que formamos a fravés de la educacion y que ahora, creemos
nuestra. Nuestra identidad, necesariamente va mdas alléd de las
clasificaciones dadas, por gué la identidad fluye y se derrama, por
lo que es imposible contenerla.

Respecto a los términos a los que recurre Holloway, sobre el uso
de la palabra revolucion sefiala lo siguiente:

La dnica manera en la que puede rmantenerse la idea
ae revolucion es apostanao mas alto. El problerma del
concepto fradicional de revolucion no es quizds que
aqounté alto, sino que lo hizo demasiado bgjo. La idea
ae fomar posiciones de poder, ya sea la del poder
gubernamental u otras mas dispersas en la socliedad,
no comprende que el objetivo de la revolucion es
aisolver las relaciones de poaer, crear una socleaad
basada en el reconocimiento mutuo de la digniadad de
las personas, Lo que ha fallado es la idea de que la
revolucion significa tormar el poader para abolir el poaer.
La dnica manera en la que hoy puede imaginarse la
revolucion es como e/ disolucion del poder, no como su
conquista. (Holloway, £007)

Asimismo, cuando habla de dignidad, tiene que aclarar que no
se frata de buscar victimas, pues es establecer una politica de
dignidad y no una polifica de la pobre victima.

Las Vichmas son las masas pisofeadas, necesifan laeres,
necesitan estructuras jerarquicas. Fl mundo ae las victimas es
e munao ael podker, un mundo que embona facimente con
los estructuras ael Estado, es el mundo ael partiao, el murndo
ael mondlogo. Fero si partimos ae la dignidad, s/ partimos ael
sueto que existe contra Yy mas ald ae su obetivacion, esto nos
leva a una polfica muy distinta, una polica rno ae rmondlbgo,
Siho ae didlogo, ale escuchar en lugar de hablary...] una polfica
ak hacer, no de queiarmos. (Holloway, 2007)
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Se trata de una lucha que rompe y va mdés allé de los conceptos,
pues si se intenta ponerle un concepto o identidad establecida,
entrarfa directamente al sisterna y comenzaria a ser tanto identificable
como cerrado. Holloway asegura que la teoria revolucionaria no
solamente tendria que ser rigurosa y conceptual, sino que fambién
poética; esto debido a gue la misma identidad tiene que ir més
allé de los conceptos. Abordar el lenguadie y la identidad desde lo
conceptual, nos brinda una acercamiento crftico, pero también es
esencial acercarnos desde el lenguaje expresivo, Y a fravés de él,
romper con los parémetros establecidos. Igualmente, es necesario
reconocer las multiplicidades y rechazar los dogmatismos para
reconocernos dentro de la diversidad y evitar cudlquier fipo de
limitaciones.

Reconocer la dignidad en la gente que nos rodeaq,
en el aslenfo junto a nosofros, en la calle, en el
supermercado, Yy buscar la forma de resonar con elas.
No es cuestion ae educar a las masas o de levar
conclencia a ellasf..JNo es cuestion de convencer a
personas enteras necesariarmente, sino de tocar algo
dentro de ellas(Holloway, £007).

El arfe es un movimiento de movimientos que busca superar la
sociedad actual. Siempre con el principio de la asimetria: "No
gueremos ser ellos, no gqueremos ser como ellos. Preguntando

caminamos™. Lema que retoma del EZLN no para imitarlo ni
feorizarlo, sino para demostrar que en tan pocas palabras, lo que
estdl presente es que la investigacion y el cuestionamiento son
herramientas a las que podemos acceder para dejar atrds las
acciones que pretenden generar conciencia, para dejar de indicar
el camino a seguir hacia el cambio poltico.

Lo considera para demostrar que no es necesario tomar el poder
para vencerlo, pues el movimiento de los zapatistas “es desarrollado
lejos del estado mexicano en forma asimétrica como una poderosa
disrupcion del plan original.”” El actuar de los zapatistas, es poético

6 Con esta frase John Holloway cierra la conferencia "Poesia, revolucion y
dignidad”,
7 Alessandre Zagato y Natalia Arcos, "Poética y estética del zapatismo:




por que trata ofras posibiidades, y es asimétrico, no por que
busgue actuar fuera de los ¢rdenes establecidos, sino por que
surge Y actua fuera de los érdenes establecidos. No es enunciar
lo que se va a hacer, sino hacerlo. Ahf se encuentra la asimetria
que enuncia Holloway, la diferencia radica en no enunciarse desde
la asimetria, sino en hacer desde la asimetria.

Los zqpatistas marcan asi una incdgnita, pero también
el punto donae hay que golpear para resolveria. Forque
los zgpatistas no quieren entrar a la habitacion del
poaer, desalojar a los que estdn ahl' y ocupar su lugar,
sino romper las pareaes ael laberinto de la historia, salir
ae él y, con todos, hacer ofro mundo sin habitaciones
reservadas ni exclusivas y sin, ergo, puertas y llaves,
dice Durito mientras me pregunta aonde diablos aeé e/
plumin negro con el que me ada clases de teoria polftica.®

Con el arte y la poesia surge ofra posibiidad, es decir, se abren
grietas (espacios de anti-poder®), con esto quiero decir que no se
frata de hacer una descripcidén ni una representacion; es MAs una
inferrupcion, “interrumpir, aungue sea por un momento, la velocidad
de este flyo medidaticol..Jcambiar la velocidad de exposicion y la
circulacion de las imégenes para que la dispersion en el espacio
se vuelva concentracion en el tiempo.” (Nely Richard, 2007), no
es hablar de emociones, de amor, ni de melancolia; de lo que se
frata enfonces, es de romper con la indiferencia y la pasividad.
"Si descubrimos que somos seres débiles, fragies, insuficientes,
carentes, entonces podemos descubrir que todos tenemos una
necesidad mutua de comprension” (Morin, 1999).

la despedida deol subcomandante Marcos”, CASA GIAP http:// casagiop.
org/2015/11/04 (consultada el 6 de junio de 2019).

8 Los ofros cuentos Relatos del Subcomandante Insurgente Marcos
Volumen 2 (version para imprimir), Red Chiapas Buenos Aires, https://www.
Jjaverianacali.edu.co/sites/ujc/files/node/ field-documents/field_document_file/
cuentosdelsubcomandantemarcos.pdf (consultada el 12 de julio de 2019).

9 Para profundizar el término: John Holloway, (2005). Cambiar el mundo sin
tfomar el poder. Venezuela; Editorial Melvin.
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La asimetria es no corresponder al flujo gue lleva el poder, por que
el problema no estd en quién tiene el poder, sino en el poder mismo.
La asimetria es responder de una manera poco esperada,
hurgar y entender de déonde vienen los problemas, para no
dar una respuesta correspondiente al mismo. La asimetria es
establecernos en un punto sumamente delicado para actuar;
es entender que no se frata de simplemente negar, sino de
rechazar lo establecido y buscar otra cosa.

Mucho se frata de entender la relacion que tenemos con nuestro
entorno, afrontar 1o que realmente Nos corresponde, eso, que
Nno necesitamos buscar. Aungue no lo veamos cada uno de
nosotros tenemos un fipo de relacion con nuestro entorno y
con nuestra comunidad. Es muy comdn dejar de lado nuestra
historia personal, nuestras dudas, preocupaciones y afecciones,
para buscar temas de interés en los cuadles establecer nuestra
produccién artistica. Olvidamos la experiencia viva.™

No hay nada mads doloroso que escuchar a un artista
O a un académico presentando sus ‘termas’, siempre

v

con las apostilas. ‘me inferesa...” ‘estoy interesado en...”
los suburbios por eemplo. ¢ Como le pueden interesar
los suburbios? O le concrernen o no le conciernen, o
le afectan o no le afectan. Ser afectado es qprender
Q escuchar acogiendo U fransformanaose, rompiendo
algo de uno mismo Yy recomponiéndose con alianzas
nuevas. FPara ello hace falta entereza, humildad y

gratitua(Garcés, 2003).

No existe instructivo ni método a seguir para sentir las
famosas afecciones a partir de las cuales se intenta teorizar
para lograr implicarnos en las problemdaticas sociales; todo
intfento por implicarnos, nos situa fuera de ellas, y nos
conduce a formar parte del ciclo simétrico en el que las luchas
sociales que surgen como respuesta revolucionaria ante “las
injusticias”, culminan en momentos de euforia y rebeldia,

10 Revisar el apartado "‘De que hablamos cuando hablamos de educacion”
para ahondar en el término




movimientos sociales que con el apoyo gubernamental y
el paso del tiempo se desvanecen de manera amnésica;
se toman en cuenta como un capftulo mdas dentro del
anecdotario, y se convierte en una insignia digna de ser
mostrada. Tal vez sf tratamos de mirarnos y reflexionarnos para
asf entender al que se encuentra a nuestro lado, en vez de llegar
y sefialar, entenderiomos la relacion que de facto tenemos con
nuestro entorno.

‘Esfo exige aejar de mirar el mundo cormo un campo
intereses, como un tablero ae juego puesto enfrente
de nosoftros, y convertirlo en un carmpo ae batalla en e/
qQue Nosorros Mmismos, con nuestra identidad y nuestras
sequridades, resulfaremos los primeros afectados.”
(Garcés, 2003).

Pensar simplemente en convertir el mundo en un campo de
batalla nos sitta en un drea “altamente contradictoria y, por cierto,
abarca muchas actividades gue los grupos revolucionarios podria
describir como “pequefio burguesas” y ‘romdnticas”. Rara vez es
revolucionaria en el sentido de que tenga como objetivo explicito
la revolucion. Esta drea confusa se llama anti-poder.” (Holloway,
2008). Y es justo ahf donde el arte y la poesia, surgen como un
hacer asimétrico a través del grito y la negacion a lo que se nos
ofrece como forma de vida, es un grito que apunta al hacer y
que va mdas allé de un gruniido cinico. No ser victimas y guejarnos,
reconocer nuestra dignidad y comenzar a actuar.
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,Cudl serd el frabgjo de las flores, si a pesar de todo
y a fravés los afos que tiene la tierra, siguen vivas?
Mientras una flor crece en el cemento, ofra mdés sale
de entre las espinas de un cactus. Las flores brotan,
abren y mueren, pero dejan semillas.

Tenemos horrores suficientes a la manof..] En este
mundo, pensar en crear algo bello parece una falta
ferrible de sensibilidad, una burla casi de aquelos
que en este momento estdn siendo torfurados,
brutalizados, violados, asesinados ¢Como podemos
escribir poesia o pintar cuaadros [..] cuando sabemos
lo que estd pasando alrededor de nosofros?
(Holloway, 2007).

La flor es un paisgje y €l paisgje se ve a distancia, es
una fotografia capaz de traer a aquella persona que
ya no esta. La fotografia es flor, placer de invocar, la
flor es llorar.

Es un beso y que es un beso sino mamar el dlimento.
Es regresar al inicio una y ofra vez. El agua es
principio y fin de todas las cosas que existen sobre la
fierra, es la involucion. El sol sublima la vida por que
el agua se hace nube y retorna a la tierra como lluvia
fecundante. La fierra es la matriz universal y por eso
la flor es frabagjo, cultura, comunicacion y mercancia.
La flor es imagen

Las flores piden perddn, todas son grises.
iQué bonitas son las flores!
Las flores son suspiros.
Y con cada suspiro me acerco.
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No moverme para
nMoverme,; moverme
OArad NO Moverme.

Sobre poesia

Poesia es la unién de dos palabras
que uno nunca supuso que pudieran juntarse, Yy que
forman algo asf como un misterio.

FEDERICO GARCIA LORCA

Parece ser que es peligroso, dificil e inclusive ridiculo hablar de
poesia, ‘la poesia es peligrosa porgue tiene que ver con un mundo
bello pero irreal (Holoway, 2007). Si, la poesia es irreal y sin
embargo es posible y dentro de ella todo es posible. Para Platéon
la poesia es falsa porqgue es incitadora e inflama las pasiones;
para Aristételes la poiesis viene del "hacer”; por lo que el poeta es
un hacedor y dice lo que podria ser.

Por ofro lado, para Octavio Paz ‘la poesiac es conocimiento,
salvacion, poder, abandono. Operacidn capaz de cambiar al
mundo, la actividad poétfica es revolucionaria por naturaleza;
giercicio espiritual, es un método de liberacion interior (Octavio
Paz,1972). También aseguraba que la poesia es el momento en




el que el lector se encuentra con el lioro y gue mienfras un poema
es una obra, lo poético corresponde a la poesia en su estado
amorfo, es decir, gue no todo poema contiene poesia, pero claro
Que existe la poesia fuera de los poemas, y es por eso que hay
acciones y personas poéticas. Roberto Bolafio aseguraba que
Bécquer tenia la razén cuando decia que poesia eres fu.

{QUé es poesia?, Dices mientras clavas
en mi tu pupila azul.
LQUE es poesia? Y tU me lo preguntas?

Poesia... eres t0."

Mientras tanto, Borges afirmaba que cada palabra es una obra
poética, es decir, "Sentimos varias cosas a un tiempo]...Jsentimos
el campo, la vasta presencia del campo, sentimos el verdor y el
silencio (Borges,1980). No es establecer, para Borges se trataba
de sentir; sentir la poesia, el viento, el correr del agua, el sabor de
una fruta. "Lo sentimos por sabido porgue es cierto (Borges, 1980).
Y resulta un tanto complejo hablar sobre el sentir.

El camino del sentir no le corresponde al andar, es sdlir o tal vez
entrar, componer un momento, un color, una nueva textura. A partir
de ese momento (el momento del sentir) los sentidos toman un
rumbo diferente, los gjos dejan de tener importancia para la vista y
las manos para el tacto. Todas las alternativas se vuelven posibles,
inclusive la de volar una vez que corremos lo suficientermente répido.
Ahf, en ese momento, surgen las INCOHERENCIAS y hacen de ese
el més intimo y profundo de todos los deseos, que obviamente,
es de color blanco, como las plumas de los patos cuando pierden
el encanto. Una vez que el sentir se hace presente, se olvida el
caminar, pero el camino Nno desparece.

Es por eso que la poesia es peligrosa. "Sentimos la poesia como
sentimos]...Juna montana” (Borges, 1980), y es posible a través de la
poesia, fraer esa montafa, sentirla encima de mi o sentarme sobre
ella, sentir su tfierra, su pasto, los arboles; caminar y escuchar el
CRUJR de las hgjas secas gue tapizan el andar; y mientras tanto,
en silencio, los gritos de las flores que dan acentos de color a los
ferrosos verdes de la montaria.

11 Gustavo Adolfo Béquer
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La importancia del uso de la poesia esté en que a partir de elia,
todo es posible, pero a su vez, es una desventgja, pues esta
misma libertad, es lo que hace de la poesia algo peligroso y
divagante. Adn asf, veo una posibiildad de acercarnos, a través
del uso de la poesia, a lo que Luis Camnitzer visudliza que le
concierne al arte, es decir, que para él; el arte "se aventura en el
campo de lo desconocido; sacude los paradigmas fosiizados, y
juega con especulaciones Y conexiones consideradas ‘ilegales” en
el campo del conocimiento disciplinario (Camnitzer, 2012). Es una
linea muy delgada la que se traza entre la posibiidad de sacudir
esos paradigmas a través del arte y la poesia, y los parémetros
bagjo los que operan la ensefianza del arte, es una lnea muy
delgada por gue el infento puede resultar meramente reaccionario,
descriptivo y simétrico al enforno politico en el que se desarrolla.

Para Camnitzer tendria mds importancia partir del “que hacer”
antes de llegar al ‘como hacer” y asegura que ‘el error mayor
en las estructuras de la ensefianza del arte entonces parece
ser la ignorancia de sus contradicciones.” (Camnitzer, 2012) Esa
linea delgada es justo el lugar de la asimetria, y desde ahi, se
pueden encontfrar otras posibiidades que no correspondan Mdas
a lo establecido. Pero hallar un lugar para la asimetria o tener una
actitud asimétrica dentro de la educacion artistica puede parecer
dificil, contradictorio, exagerado, imposible y utdpico, porgue dicho
lugar no puede ser estdtico, sino que se deberd estar en constante
movimiento para evitar clasificaciones. Es decir, que no podemos
quedarnos parados y decir "soy asimétrico” o pasar el fiempo
corriendo y negando todo.

£l hombre prosaico es ftarmbién el de la poesia, es decir
adel fervor, de la particjpacion, ael amor, del éxtasis. El
amor es poesia. Un amor naclente inunda el mundo
de poesia, un amor que durq irriga de poesia la vida
coftidiana, el fin de un amor nos devuelve a la prosa.
Asl el ser hurmano no sodlo vive de racionaliaad y ae
técnica. se desgasta, se enfrenta, se dedica a las
aanzas, trances, mitos, magias, ritos/...] ( Morin, 1999).




La poesia es peligrosa en muchos aspectos; para nosotros el
peligro se encuentra en el debraye, pero eso es lo de menos.
Readlmente resulta peligrosa porque “poetizar es el hecho donde se
encuentra la posibiidad de actuar en contra de la cultura misma
(Norma Barragén, 2018). La poesia nos eleva a un estado de
fortaleza y seguridad, en el que los cambios son posibles.

La poesia, es asimetria.
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¢, QuUé hacer con o
asimetria?

Hay quienes han podido dar nombre a
todo eso que no se ve.

ALBERTO RUY SANCHEZ

Quisiera saber gué hacer con la asimetria o a partir de ella, pero la
asimetria es un término paraddjico, por lo que buscar maneras de
aplicarla o infentar sefialar “‘aguf, en este punto estd la asimetria”
me parece necio. Sin embargo, puedo ofrecer como gemplo el
momento en que logré entender algo sobre ela, fue un dia de
visita a casa de mis abuelos. Ese dia en particular, me sentia
desesperada por que no entendia qué tenfa que hacer para
encontfrar adlgo que pintar o modelar; le conté a mi abuelo sobre
tal desesperacion; y para esto, lo Unico que me dijo, fue que un
nifo puede hacer gue sus juguetes hablen cuando él quiera. Pero
no sdlo eso, sino gue también puede hacer que un banco sea un
florero 0 un Maguey, y que a su vez, ese maguey es el talo de un
rébano gigante. Me asegurd gue st me paraba justo ahi, y desde
ese punto comenzalba a mirar, sabria qué hacer, asf, sin forzarlo.

113



M4

Luego de repetir su repuesta en mi cabeza, Noté que ese era
un punto de vista que se parecia a la asimetria, sobre la que
hacla poco habia leido. Asf que sin buscarle més explicaciones,
ni hacerle mas preguntas, entendl que efectivamente no habia un
s¢lo camino, sino gque nos encontramos dentro del rumiar de una
vaca; una y ofra vez, vuelta tras vuelta; regresar y regresar, quién
sabe a donde y hasta que momento. Que justo en ese instante
cuando ‘las granadas, con su corona inclinada al viento, rompen
cdéscara todavia en el érbol y dejan asomar el enjombre de soles
enrgjecidos gque llevan dentro.” (Ruy, 2008), hay asimetria. Y que
si fuéramos @rboles, el problema estaria en forzar que nuestras
ramas crecieran a la par de las de los ofros drboles, perdiendo de
vista gue podemos frazar la propias.

A partir de aqul ya no sabemos nada, ni qué es cierto,
ni Qué es suyo, ni si vale la pena contar historias
deshiladas aunque haya en su publico seguidores que
las aman y otros que las detestan |[...] deshila y deshila
y sigue contando (Ruy, 2008).

La dltima cosa que me aclard mi abuelo en aquella visita, fue que
se trata de hacer o que uno ve y no lo que es. En ese instante,
enfendi de lo que se frataba la clase en el taler de modelado de
la Maestra Norma Barragén; guién durante todo el semestre nos
puUsSO un banco de madera al centro, Y posteriormente nos pedia
modelar con barro. Cada clase cambiaba la posicién del banco,
a veces eran dos bancos, o incluso tres. Luego cambié el banco
por una cuchara y después salpicd agua sobre la tarima. Todas
las clases tenfamos que modelar, pero nos dejaba claro habia que
modelar el banco, la cuchara o el agua. Es decir, se trataba de
inferpretar el banco, no de describirlo. Ahora me es posible explicar
el gercicio en un parrafo, y no sdlo eso, sino gue le encuentro
sentido. Pero en su momento, yo no entendia porqué no podia
repetir y describir lo que teniamos como modelo, si la clase era
de modelado.




Ahora entiendo gue mi vision y creatividad ya estaban lmitadas y
determinadas por mi entorno. Por los lugares por los que paseé,
por los lugares en los que vivi, por los estudios que hasta entonces
habfa tenido, por las personas con las que crec! y convivi, por
mis errores y por mis aciertos. Mi manera de ver y exteriorizar,
no incluia la reflexion, que es uno de lo elementos, que la Maestra
Norma considera esencidles para gue nuestra experiencia no se
normalice -siempre me dio risa gue Norma usara tanto la palabra
normalizar-. Fue hasta que mi abuelo me habld sobre el juego,
que el giercicio de modelado cobrd sentido para mi, y me resultod
tan importante, que lo veo como una posibiidad de reconocernos.
Y como una posibiidad de la asimetria dentro de la educacion
artistica. Pues al igual que la Maestra Jarumi Dévila; la Maestra
Norma nos hablaba sobre la experiencia del vivir,

La posibilidad que nos lleva a poetizar, al habla que no
es documento, sino mds bien de la forma significativa
de la experiencia del vivir, y que regresa a la vivencia
a fravés de ese habla, que se reintegra al afuera de
propiciar un encuentro con el otro. (Norma Barragdén,
2018).

Hace unos dias, justo antes de terminar este documento, un
compafero me comparti® un texto de nuestra maestra Norma.
Mientras lo lefa, recordé la importancia de sus clases, y por un
momento, me fue posible regresar al taller a pesar de encontrarme
en mi casa. En su fexto, se refiere a la poética como una
posibiidad de interpretacion; con la cual resulta posible actuar en
contra de la cultura establecida. En el mismo texto hace la siguiente
afirmacion: “La poética es un acto que no crea redlidades, pues
las metéforas no se someten a las reglas de la veracidad, nunca
son ciertas.” (Norma Barragén, 2018). Sin embargo, la poética aore
posibiidades. Me qued® aun mds claro, que el peligro de la poesia,
radica en que las posibiidades a las que podemos llegar a través
de poetizar, no se someten a las reglas; y que la poesia, no se
somete a la verdad en la que hasta ahora creemos, esa verdad
Que obviomente no existe, sino que es una verdad construida y
simétrica que aparentemente encaja en todas su partes.
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Me faltaba reencontrarme con el taller de modelaodo para poder
concluir este documento. Con la Maestra Norma muchos nos dimos
cuenta de que el camino por el gue se transita en la FAD, ya estd
normalizado, porgue en pocos lugares se nos incita a la reflexion
de nuestro estar en el mundo, y al reconocimiento y acogimiento
de nuestros comparieros de clase. En sus clases puedo reconocer
ofra posibiidad mds de la asimetria en la educacion artistica.




Conclusiones
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Me contaron gue para el saimén, vale la pena nadar a contracorriente
para poder desovar; los samones nacen a la orila del rio, viven
alll por un tiempo, y posteriormente nadan hasta llegar al océano,
luego vuelven al su lugar de origen para reproducirse. Pero todos
legan, por qué nadar a contracorriente los vuelve vulnerables,
y presas féciles para los osos. ENn numerosas ocasiones, sentia
que no valia la pena buscar la asimetria, o intentar escribir sobre
ella; tenfa miedo de caer en el debraye, o de que al momento
de presentar mi tesis, opinaran de ela, que es un sinsentido.
Pero justo en el momento en el que mdas insegura me sentia, me
hablaron sobre el samén y noté que en comparacién con é&l, mi
vida no corrfa peligro, y que por escribir esto, a mi no me comeria
un 0so. No obstante, he de reconocer que en el desarrollo de esta
investigacion yo también tuve que nadar a contra corriente; en su
momento fue complicado comenzar este documento; recibl més
negaciones gue apoyo, porque en la normalizacion de la FAD no
hay lugar ni posibiidad para la asimetria, en ella, la asimetria no
esté establecida. Me enfrente al reto de demostrar su aplicacion
bastndome en tedricos, pues No es un campo desarrollado ni
establecido dentro de la educacion artistica, pero estoy cierta de
la importancia y pertinencia de mif investigacion.

También me contaron sobre doria Chancha, al parecer sigue
varada entre las dos opciones, que como parte de una lbgica
binaria se le ofrecen, la foja y la dieta restringida. Sélo que ahora
con un integrante mdés en la familia, porque el nieto ya nacié. Lo
cual quiere decir que el tiempo efectivo para el cuidado personal
de Doria Chancha se redujo adn mdés, la nuera esté en cuarentena
y su hijo sigue sin encontrar trabgjo, (puede que sea porgue aun
no lo busca). Las situacién en la vida de Dona Chancha no se ve
clara, dicen que aun no sabe qué hacer para lograr un equiliorio, lo
que la leva a gue unas veces se tome los productos para bajar de
pPEeso; cuando Nota en su cuerpo unos gramos de mas, se pone
la faja reductiva, y si por la tarde se siente cansada, se tfoma las
pastilas que le recetd el doctor, pero en vez de dliviar el problema
de fondo, lo esté llenando de remiendos. Pareciera que asf mismo
pasa en nuestra guerida FAD déonde aun no hay certeza sobre las
adecuaciones que son pertinentes para recuperar su salud.




Asf como en la vida de dofia Chancha, en la FAD cada vez somos
mds, lo que hace que sea apremiante detenerse a pensar en lo
que viene, pareciera que al igual que a dofia Chancha, a la FAD
también se le estén poniendo remiendos, sin tomar en cuenta que
su problema es de estructura complejo. El camino que sigue la
facultad no es claro, hay ocasiones en las que la educacion en la
FAD podria parecer una dieta balanceada, pero otras mds, puede
ser como una faja apretada, Y la dieta se puede tornar restringida.
Desde su inicio la escuela de Artes se adlgjd del pensamiento
artistico que se trata en el apartado “de gue hablamos cuando
hablomos de educacién” con el cual, a partir de la experiencia,
logramos reconocernos como parte de nuestro entorno Yy
reflexionar acerca de nuestra relacion con el mundo. Comenzamos
a proponer Yy compartir para generar una comunicacion colectiva;
una retfrodlimentacion y un intercambio de experiencias y saberes
con el fin de reconocernos como parte de un mismo entorno y con
ello, comenzar a construir algo. La educacion artistica en la FAD,
deberfa tomar en cuenta aquellas cuestiones humanas de las que
nos habla Edgar Morin; las pasiones, las emociones, las alegrias y
los dolores deberfan de considerarse parte fundamental del acto
educativo y de facto, deberfan de estar presentes en la educacion
artistica, pero Nno siempre es asl.

La manera de ensefiar dentro de la Facultad de Artes y
Disefio, se actudliza eventualmente, esto sucede dependiendo
de la organizacion y la prioridades que se tengan dentro de
la administracion del gobierno del pafs. Llegué a tal afirmacion,
después de revisar un poco sobre la historia de la FAD, queria
entender, como es que se llega a la FAD de ahora, estaba segura
de que lo que sucede -tanto los conflictos como los logros-
dentro de la institucion, se encuentran directamente ligados con el
ambiente polftico del pafs. La educacion artistica en la FAD fiene una
relacion simétrica con respecto a los intereses politicos, culturales
y econdmicos del gobierno en turno, yo me pregunto ¢deberia de
continuar asf? ¢Valdria la pena gue fuera diferente? Asf lo quisiera.
La asimetria no estd agul, no puedo concluir Yy decir: “mira agu,
en este lugar, se encuentra la asimetria’, “tienes que hacer esto o
aquello para ser asimétrico”, si lo hiciera, el movimiento se tornaria
simétrico. Lo poco que puedo hacer es hablar de la poesia como
una posibiidad asimétrica, con ella es posible visualizar universos en
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potencia. La poesia es peligrosa para nosotros porgue trata con o
irreal, con lo improbable, con aguello que no se reconoce como
lo establecido; pero también ahf se encuentra su certeza, en la
posibiidad que se encuentra fuera de los mdargenes, al borde,
en los limites. Por ello, la poesia es aun mdas peligrosa para la
organizacion que se lleva en el pafs. Como lo mencioné en el
primer capftulo, nos desarrollamos en un ambiente en el que la
organizacion esta puesta de tal manera en la que aceptemos
que las cosas estén ordenadas como estén y no hay de ofra.
Pero la poesia nos acerca a esa otra posibiidad que nadie nos
menciona, seria como si Chancha tuviera una tercera opcion;
una gque no serfa posible numerar bagjo la primera y la segunda,
serfa otra cosa totalmente diferente, y sobre todo, serfa algo
posible para ella.

Entonces, la educacion artistica no deberia de corresponder de
manera simétrica a los intereses del estado, sino que deberfa de
tener sus bases, como dice Morin, en lo humano de lo humano,
no en la economifa, ni en el mercado. La asimetria cambiaria la
educacion artistica, fomentaria en nosotros un criterio a partir
de la constante negaciétn y el cuestionamiento de los saberes
establecidos. Cambiarfa en tanto que su relacién con los
intereses econdmicos del pals, se tornara asimétrica. De ser asf,
serfa conveniente la implementacion de una educacion artistica
razonada que incite al constante cuestionamiento. Se trata de
dejar de creer que es imposible ir en contracorriente, aprender
del salmén, aprender a cuestionar lo que a la mayoria nos
ensefiaron, cuestionar para comprender. Siguiendo las palabras
de Edgar Morin (1999) "comprender incluye necesariamente
un proceso de empatia, de identificacibn y de proyeccion.
Siempre intersubjetiva, la comprensién necesita  apertura,
simpatia, generosidad.” Creo que en la educacion es necesario
generar comprension antes que explicaciones, sélo a través
de la comprension intersubjetiva, la educacion podria tornarse
asimétrica con respecto al desarrollo econdmico, social, polftico

y cultural del pafs. “Esta forma constante de experimentar con lo
cotidiano, lo subterrédneo y lo utdpico nos permite momentos de
alumbramiento necesarios para seguir creyendo en la posibilidad de
generar un cambio.” (Michy Marxuach, 2016).
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La apuesta por la asimetria se trata de cambiar las certezas
por la incertidumbre, al aplicarla a la educacion artistica busca
disolver esa separacion que existe entre arte y politica, para
lograr reconocer gque ambos estén necesariamente involucrados,
esto tendria como beneficio el asumirse dentro del entorno, para
dejar de lado la mera representacién. He encontrado voces
con pensamientos afines como el de Hito Stayler, quien propone
observar lo que el arte hace y no lo que el arte muestra. También
las palabras de Pablo Helguera, quien asegura que hay una
‘enorme diferencia entre el arte que dice centrarse en el cambio
social y el gue encarna, de hecho, ese cambio.” (Helguera, 2016).
En la intfroduccion de Arte y polftica, Nelly Richard habla sobre
la posibiidad de desvanecer esa separacion que se tiene entre
el arte y la polttica, para lograr un movimiento realmente critico,
gue vaya mas alléd de la contemplacion del arte o la enunciacion
de las problemdticas politicas y sociales. Entiendo que esta
propuesta ‘es una invitacibn a que se emita un grufido que
exprese gue la idea es ridicula, a gue se encojan los hombros, a
gue se arguee una ceja en gesto de altaneria.” (Holloway, 2007)
Pero es que no encontré interés por los suburbios.

En consecuencia, considero importante y tal vez necesario tomar
en cuenta estas perspectivas epistemoldgicas como parte de la
educacion artistica, pues si logramos involucrarmos polticamente
en nuestro entorno se buscaria una implicacion en el hacer y no
en satisfacer necesidades del mercado. Insisto que la manera de
relacionarnos como arfistas con nuestras redlidades deberia de
ser asimétrica, buscar ofras maneras de actuar. AUn no encuentro
esas maneras, pero estoy cierta en su busgueda, en un ‘que hacer”
paraddjico, por que la asimetria es posible en el mismo sentido en
el que la poesia lo es, y por lo tanto corre el mismo peligro de fratar
con lo irreal. Sin embargo, en esa pequeria linea entre 1o posible y
lo irreal es donde podemos comenzar. No es posible generar una
metodologia ni un modelo educativo asimétrico, pues todo intento
por hacerlo, conduciria a que este se torne simétrico. "Sepamaos,
entonces, confiar en o inesperado y trabgjar para lo improbable.”
(Morin, 1999).
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Lo dnico gue nos quedan son flores
Flores para perfumar, flores para cortar, flores para
regalar
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