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FIG. 1. Fotografia de la fachada principal del Cine Tlatelolco en una vista desde la Av. Manuel Gonzédlez (Eje 2 Nte) en su estado al dia 29 de septiembre de 2017. Puede
observarse un edificio completamente en abandono en sus dos cuerpos que lo conforman. El Gltimo de los dafios que experimentd fue el del desprendimiento de una seccién central
alta de la fachada principal, esto a causa del sismo del 19 de septiembre del mismo afio. Fuente: fotografia del autor.
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LA REUTILIZACION DE LOS CINES DEL PERIODO 1950-1970 DE LA CIUDAD DE MEXICO. EL CASO TLATELOLCO.

“La conservacion y restauracion del arte contemporaneo es un campo de trabajo
que arrastra un mal endémico: la identificacion del criterio”. *

Mikel Rotaeche Gonzalez de Ubieta. 2

1 (Gonzélez de Ubieta, 2011) p.271.
2 Mikel Rotaeche Gonzalez de Ubieta. (Bilbao, 1978) Doctor en Bellas Artes, profesor Ad Honorem de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Complutense de Madrid, musedlogo, especializado en conservacion y restauracion de
arte contemporaneo y escritor.


https://es.wikipedia.org/wiki/Bilbao
https://es.wikipedia.org/wiki/1978

LA REUTILIZACION DE LOS CINES DEL PERIODO 1950-1970 DE LA CIUDAD DE MEXICO. EL CASO TLATELOLCO.

PREAMBULO

Actualmente, se muestra como una realidad que la disciplina de la Conservacién de Monumentos encierra una disparidad en la valoracién
entre el patrimonio histérico y el artistico. De tal forma que se pueden encontrar multiples estudios, investigaciones y tratados que revisan
con profundidad la metodologia para proteger los inmuebles de los siglos XIX y anteriores. En contraparte, las exploraciones para la proteccion
de las construcciones de valor significativo del siglo XX siguen sin tener unidad en su criterio. EI motivo de resaltar este problema y la
bdsqueda de sus soluciones, permitira que un mayor nimero de inmuebles puedan ser salvaguardados a través de su catalogacion,
apreciacion artistica o reinterpretacion arquitectonica.

El documento: “La reutilizacion de los cines del periodo 1950-1970 de la Ciudad de México. El caso Tlatelolco”, tiene como principal
objetivo responder a la pregunta: ¢,cdmo se tiene que intervenir, tedrica y practicamente, en los “cines funcionalistas” en desuso de la Ciudad
de México? La aproximacion a esta respuesta utiliza como caso de estudio al Cine Tlatelolco de 1966, obra del arquitecto jalisciense Julio
de la Pefia Lomelin y parte de un método deductivo (iniciando con el andlisis de salas de cinematograficas construidas en la Ciudad de México
entre 1950 a 1970, espacios denominados “cines funcionalistas”). Durante el desarrollo de la investigacion se demostrara por qué este objeto
arquitectonico ejemplifica plenamente lo que Gonzalez de Ubieta sefiala como “el mal endémico de la conservacion y restauracion
contemporanea”.

Por otro lado, se plantea justificar cdmo el Cine Tlatelolco representa un paradigma en la Conservacion de Monumentos. En principio, su
tipologia, caracteristicas, materiales y sistemas constructivos provenientes de la modernidad aparentan ser rasgos intrascendentes para su
rescate y, sin embargo, su notabilidad dentro del conjunto habitacional Nonoalco - Tlatelolco le otorgan una extraordinaria oportunidad para
ser reutilizado.

La investigacion formula tres hipétesis principales:

= Dentro de la tipologia de los ‘cines funcionalistas’, el Cine Tlatelolco es uno de los Ultimos ejemplares que se mantienen en pie. Su valor
como hito representativo de Ciudad Tlatelolco, su potencialidad como emplazamiento urbano, sus evidentes ventajas en cuanto a la
infraestructura que lo circunda y su localizacién dentro de la CDMX reunen las bases que impulsan la necesidad de un proyecto de
intervencion.

= Los problemas fundamentales que redujeron las posibilidades de éxito del Cine Tlatelolco se dieron en el origen de su construccién. Esto
al sustituir la plaza principal de acceso al edificio, que fue planteada en el proyecto original de Julio de la Pefia en 1964, por un
estacionamiento publico. Esta decision vulnero significativamente las experiencias habitables en el espacio publico del ente: plaza - cine
— departamentos y convirtié en un fracaso el modelo de cine para la comunidad.

= El rescate del edificio se fundamenta en la reivindicacién de la “unidad potencial de la obra de arte” !, que no es en especifico el cine,
sino Ciudad Tlatelolco como conjunto urbano. De tal forma que la reutilizacion del objeto arquitecténico busca ser un detonante para la
redencion de la unidad habitacional.

1 (Brandi, 2002) p.17. El segundo principio de la Teoria de Restauracion de Cesare Brandi sefiala que: “la restauracion debe dirigirse al restablecimiento de la unidad potencial de la obra de arte, siempre que esto sea posible sin cometer
una falsificacién artistica o una falsificacion histérica y sin borrar huella alguna del transcurso de la obra de arte a través del tiempo”.
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Referente a los aspectos practicos en el siglo XXI, el concepto de “reutilizacion” es uno de los argumentos con mayor validez en la intervencion
de monumentos artisticos. Al respecto, Francisco Soria y Luis Guerrero !, comentan: “...vale la pena destacar que la antigliedad, escala o
monumentalidad no deberian condicionar de entrada el proyecto de reutilizacién; todos los edificios son patrimoniales, todos implican respeto
a su memoria y todos tienen posibilidades de nuevas lecturas”.? Esta accién re-interpretativa arquitecténica abre un debate que busca definir
la direccion hacia donde avanzara, en los proximos afios, la especialidad de la Restauracién de Monumentos. En adicion, la tesis presentada
explora el concepto de la “segunda modernidad”, nocién que aporta principios y criterios para la caracterizacion del caso de estudio.

Por otro lado, el documento de investigacion retoma como plataforma de inicio las conclusiones planteadas en dos trabajos realizados en la
Facultad de Arquitectura de esta casa de estudios. El primero titulado: “Gestion del patrimonio arquitectdonico moderno: el caso del Centro
Urbano Presidente Aleman” 2 y el segundo: “El espacio publico abierto dentro del conjunto urbano Tlatelolco: estudio de su configuracion
fisica y sus relaciones de uso para generar estrategias” 4. En el razonamiento de estas reflexiones se encuentra una relacion directa con los
problemas actuales que inciden en la proteccién del patrimonio del siglo XX y, por ende, en propuestas base para su solucién al reactivar el
espacio pubico en conjuntos urbanos como el de Nonoalco - Tlatelolco.

1 Francisco Javier Soria Lopez es arquitecto egresado de la UAM y profesor investigador en el area de conservacion y restauracion del patrimonio edificado. Maestro en Restauracion de Bienes Culturales inmuebles en la Escuela
Nacional de Restauracién, Conservacion y Museografia (ENCRYM) y Doctor en proyectos arquitectonicos por la Universidad Politécnica de Catalufia (UPC), Espafia. Luis Fernando Guerrero Baca es arquitecto egresado de la UAM y
profesor investigador en conservacion y restauracion del patrimonio. Maestro en Restauracion de Bienes Culturales en la ENCRYM y Doctor en disefio por la UAM-Azcapotzalco.

2 (Soria Lopez & Guerrero Baca, 2016) p. 142.

3 (Gémez Porter, 2017) p. 172-173. “En el caso mexicano, la proteccion de las obras patrimoniales del siglo XX es adn incipiente; hay que replantear la categoria juridica del “Monumento Artistico”, las caracteristicas y definiciones
establecidas del “Valor Artistico Relevante” indicadas en el articulo 33 de la Ley Federal Sobre Monumentos y Zonas Arqueoldgicos, Artisticos e Histéricos; toda vez que es ambigua y priva de la proteccién de Ley a obras de la
modernidad que merecen ser protegidas dada su condicién patrimonial”.

4 (Garduiio Céazares, 2016) p. 119. “El desarrollo y potencializacion de los espacios que han dado como resultado una cohesion integra de la sociedad tlatelolca, los parques y jardines con un mobiliario adecuado y zonas equipadas
para desarrollar actividades distintas han sido una férmula simple y claramente exitosa para dar cabida a mas relaciones de uso, propiciar una mejor conexion entre el interior del conjunto con sus colindancias, hacer del conjunto una
parte articulada de la ciudad y no una unidad aislada dentro de la misma permitira disminuir las fronteras que generan diferenciaciones sociales y con esto conflictos por y dentro del espacio”.
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FIG. 2. Fotos satelitales aéreas en escala decreciente que ubican al Cine Tlatelolco. El objeto de estudio se encuentra dentro de Ciudad Tlatelolco, conjunto urbano que se
localiza en la zona norte de la Alcaldia Cuauhtémoc de la Ciudad de México. Este se sittia a una distancia de 2.5 km en linea recta de la Plaza de la Constitucidén y estéd
limitada por seis importantes arterias urbanas: Insurgentes Norte, Guerrero, Eje Central, Paseo de la Reforma, Ricardo Flores Magédn y el Eje 2 Nte. Manuel Gonzalez. Su
emplazamiento, desde tiempos prehispanicos, ha tenido una estrecha relacién econdémica, politica y social con la capital mexicana. El Cine Tlatelolco se establecid en un lote
en el centro-norte de la denominada Unidad Habitacional 2: “Reforma”. Fuente: Elaboracién propia con imdgenes de Google Earth.
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CAPITULO I. LA TRANSFORMACION DE LOS CINES DE LA CIUDAD DE MEXICO

Y o 5 n; o

FIG. 3. Fotografias de diversos interiores del Cine Paris de 1954, disefiado por Juan Sordo Madaleno. Los materiales, iluminacién, estructura y acabados ostentan un lenguaje
de maxima eficiencia utilitaria del edificio. Caracteristica que fue primordial en distintos cines a lo largo de la década de los cincuenta y que conformé la tipologia de
“cines funcionalistas” tratados en este documento de investigacién. Fuente: Archivo digital Sordo Madaleno Arquitectos.
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«ESTELA INDA

.~

FIG. 4. Cartel de la pelicula mexicana "“Los olvidados”, escrita y dirigida por Luis Bufiuel. Filmada del 6 de febrero al 9 de
marzo de 1950 y estrenada el 9 de noviembre de 1950 en el cine México. Obtuvo el premio al mejor director del Festival de
Cannes y ha sido declarada Patrimonio del Humanidad por la UNESCO. Cuenta una historia tragica y realista sobre la vida de
unos nifios en un barrio marginal de la Ciudad de México. E1l filme ocupa el puesto numero 2 dentro de la lista de las 100
mejores peliculas del cine mexicano publicada por la revista Somos de julio de 1994.
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A. LA EVOLUCION DE LOS ESPACIOS CINEMATOGRAFICOS - 1950

“El cinematdgrafo se dio a conocer publicamente el dia 14 de agosto de 1896 en la Ciudad de México... se presentaron los primeros filmes
de la época [en un espacio adaptado de dimensiones de 12 m de largo por 10 m de ancho] arriba de una drogueria ubicada en la Segunda
Calle de Plateros numero 9, en el actual centro histérico de la Ciudad de México”. * Este acontecimiento, que resulté en un momento de gran
innovacion para la época, se convertiria en los afios posteriores en un negocio de notable rentabilidad. La creciente demanda del publico que
buscaba mirar las proyecciones, generd la necesidad de contar con grandes espacios de exhibicion. Los primeros inmuebles que se adaptaron
como cines fueron los teatros, con algunas transformaciones de su programa arquitecténico que incluyeron el vestibulo, lunetario y anfiteatro.
Estas remodelaciones adaptaron antiguas areas y acondicionaron espacios inéditos en los que se instalaron nuevas y modernas tecnologias.
“Los primeros cines-teatros fueron el Apolo (1902), el de Diaz Ledn (1910), el Ruiz de Alarcén (1915) y el Regis (1924). En Guadalajara se
presentaron dos, el Esparia (1910) y el Cuauhtémoc (1920)". 2 Cabe sefialar que para inicios de siglo ya se puede notar la creciente expansion
que tuvo el cinematégrafo en el interior de la republica mexicana y especificamente en la zona del bajio, territorio en el que nacié en 1917 el
autor del Cine Tlatelolco, el Ing. Julio de la Pefia Lomelin. Para efectos de este documento de investigacion se partira del andlisis de los
edificios que tuvieron como funcion de origen el del cine. Asi, serd mas clara la identificacién y comparacion evolutiva entre sus arquitecturas.

Dejando atras la tipologia de los “cines-teatros”, se identifican dos periodos en el desarrollo de los espacios cinematogréficos. El primero se
remonta a 1927, en donde la industria consiguié un progreso significativo con la introduccién de las peliculas que integraron color y sonido,
para este momento las condiciones tecnolégicas demandaron la planeacién de proyectos especificamente disefiados para la presentacion
de cintas. Se puede coincidir en que las salas de amplias dimensiones se comenzaron a edificar a partir de la década de los afios cuarenta.
Esta nueva tipologia, denominada “palacios cinematograficos”, contemplaba procesos constructivos en los que la ventilacion, el aislamiento
de luz y sonido, el acondicionamiento de salidas de emergencia y la especial atencién en los servicios de higiene fueron solicitudes
primordiales de promotores y asistentes. Ya que los grandes aforos permitieron la proyecciéon de funciones limitadas, el éxito que se tuviera
en los grandes vestibulos, que incluian la taquilla y la dulceria, significaron la rentabilidad y supervivencia de estos recintos. Algunos ejemplos
en este periodo inicial fueron el Cine Ermita (1935), el Encanto (1937), el Insurgentes (1941), el Cosmos (1948) y el Opera (1949), muchos
de los disefios de estos edificios son herencia de grandes personalidades de la arquitectura como Francisco J. Serrano y Juan Sordo
Madaleno.

A finales de la década de los cuarenta se habian inaugurado en la capital del pais 91 salas de cine, su aforo iba desde las 441 butacas hasta
las 5,423 del Cine Colonial (1940). Al respecto, el escritor Jorge Zufiga recuerda: “Hubo salas de cine lujosisimas que fueron orgullo de la
ciudad y de sus habitantes, con fachadas y marquesinas de impresionante relevancia, poérticos y vestibulos monumentales, escalinatas y
pasillos lujosamente alfombrados, foyers maravillosos, salas de espera fastuosas complementadas con opulento mobiliario y costosos
espejos de luna hiselada, fragiles candiles, de multiples brazos desbordantes de luz pendientes de los altos techos, balcones de marmol e
interiores viejos. La capital mexicana contd, de 1940 a 1980, con mas de 500 salas de cine, de las que hoy quedan unas cuantas”.® Hoy en
dia, el conjunto de edificios que conforman este patrimonio se encuentra en peligro de su desaparicion, la relevancia que tuvieron en la
organizacion del estilo de vida de la sociedad de aquella se halla disponible en relatos, o en el mejor de los casos, en antiguas fotografias. Al
respecto del ocaso de esta tipologia arquitecténica Barcenas Huidobro relata detalladamente el “sepulcro” de la segunda época de los cines
considerando dos factores. El primero, debido a la falta de responsabilidad en el manejo y administracion de los edificios por parte del

! (Rios Figueroa, 2015) p. 12
2 (Plazola Cisneros, 1996) p. 208
3 (Ventura, 2011)
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monopolio que conformé COTSA (Compafiia Operadora de Teatros, S.A.) a partir de 1944, quien tan s6lo apenas cinco afios después de su
fundacion adquirio cerca de 200 salas de exhibicién en 50 ciudades del pais (80% de la totalidad de los inmuebles en el territorio nacional).
El segundo aspecto, relata el autor, tuvo que ver con la aparicion del sistema de video doméstico %, el cual otorgd a los usuarios una nueva
experiencia en el entretenimiento y que invariablemente impactd en las utilidades e ingresos de la proyeccion de peliculas en los recintos.
Para el caso del cine Tlatelolco la historia no fue distinta, parece ser incuestionable que el gran nimero de personas que convivian con él
fueron potenciales consumidores del VHS y el BETAMAX, el video casero representd un modo muy practico de esparcimiento familiar. De
esta manera, a pesar de que la sala cinematografica se encontrara a unos cuantos metros de los departamentos, las personas tuvieron la
posibilidad de acceder a las peliculas sin la necesidad de salir de sus estancias. Adicional a esto, el modelo de negocio de los videoclubs
como la franquicia “Blockbuster” 2, implicaron la oportunidad de creacion de innovadores puntos de encuentro y convivencia para nifios,
jévenes y adultos. Dentro del Conjunto Urbano Nonoalco Tlatelolco se encontraba una local de peliculas de renta, también en la unidad 2 en
la que se ubica el cine, pero en el extremo sur, en la esquina de Eje Central y Av. Ricardo Flores Magon. Su emplazamiento fue muestra de
que el gran volumen de residentes se asumié como una oportunidad muy lucrativa y formalizé con el paso de tiempo en una competencia
comercial directa al cine Tlatelolco.

Con lo mencionado anteriormente, se observa que durante todo el periodo correspondiente a los afios cuarenta, la evolucion de los espacios
cinematograficos construy6 una tipologia que reflejé notables diferencias frente a sus antecesoras. Considero, sin embargo, que esta idea
conserva aln una escasa divulgacion y estudio para el gremio de los arquitectos en pleno siglo XXI. Hago referencia a esto en apoyo a que
conceptos como el de la “segunda modernidad urbano - arquitecténica” son ajenos y en algunos casos desconocidos para académicos e
investigadores. El concepto se precisa como: “la ruptura con los estilos del movimiento moderno del primer tercio del siglo XX, que afloré una
nueva configuracion arquitectonica, tanto espacial y formal como en cuanto a técnicas y materiales, que surge con las repercusiones de la
Segunda Guerra Mundial y que, si bien formalmente se manifesté como una continuidad, en los social y lo econémico ofrecié una nueva
gama de respuestas”. 3 Voces certificadas que estudian el movimiento moderno, como Alejandro Ochoa Vega, Lourdes Cruz Gonzéalez Franco
y Enrique Ayala Alonso, consideran que esta “segunda modernidad” tuvo apariciéon en practicamente todas las tipologias arquitecténicas de
México y se diseminé potencialmente en la mayor parte del territorio nacional. Obras y proyectos como ciudades, vivienda, equipamiento
urbano, hospitales, escuelas e inclusive el mobiliario, conforman el catdlogo de modelos que caracterizaron a esta denominacion
historiografica. Los cines que se desarrollaron a partir de la década de los cuarenta se describen asi: “... conjuntos como los del cine Savoy
y el Mariscala, en los afios cincuenta los del Paseo o Las Américas, en la década de 1960 el Manacar, y en los afios de 1970 el Dorado 70,
definen el desarrollo de una tipologia donde el cine pierde su identidad y su fachada individual, para quedar sumergido en un corredor o
centro comercial. Sin embargo, como las capacidades iban de 1,110 a 3,500 espectadores aproximadamente, alin después de perder su
protagonismo urbano los cines mantenian en los vestibulos y salas de exhibicion un espacio monumental, a diferencia de los multicinemas
que surgieron en los afos setenta, ya de dimensiones muy reducidas”. 4

El caso del cine Tlatelolco ilustra en su morfologia esta caracteristica de “pérdida de identidad de su fachada individual”, transmutando en un
objeto que se conforma por dos elementos, el cuerpo de la sala de proyeccién adherido al volumen del centro comercial. Una interpretacién
mas a fondo sobre esto, sera referido en capitulos posteriores de este documento de investigacion.

! (Barcenas Huidobro, 2013) p. 82-88.

2 (Cardenas, 2009) La primer tienda Blockbuster abrié en 1985 en Dallas, EUA, su fundador fue el empresario Wayne Huizenga. En México tendria presencia a partir de 1991 y construy6 tiendas en 108 ciudades. Su modelo de negocid
decay6 debido a una mala gestién y adaptacion al mercado de los contenidos digitales. Se declaré en quiebra en 2010 y sus tiendas en México cerraron hasta marzo de 2016, para ese entonces ya transformadas comercialmente en
The B-Store.

3 (Ettinger McEnulty, Noelle Gras, & Ochoa Vega, 2014) p. 11.

4 Ibidem, p.292.

13



LA REUTILIZACION DE LOS CINES DEL PERIODO 1950-1970 DE LA CIUDAD DE MEXICO. EL CASO TLATELOLCO.

En la propaganda, que se presenta en la figura 5, pueden observarse la variedad de equipos y técnicas que existieron durante la época de
auge del cine Tlatelolco, se nombran modelos como “Panavision”, “Technicolor”, “De Luxe” y “Eastmancolor”. Se contempla, ademas, un
fenémeno caracteristico de las salas del pasado reciente, que es el de las funciones Unicas por dia, esto producto de las caracteristicas y
requerimientos propios de los equipos que las proyectaban, su tamafio, el sobrecalentamiento por uso y el manejo de las cintas. El Cine
Tlatelolco fue anunciado como un recinto de “jLujo y buen gusto!, jImpresionante y de sobria belleza!”, menciona, también, que posey6 en
algun lugar de su vestibulo principal murales del artista Mario Alonso. Expresiones artisticas de las cuales, a la fecha de realizacion de esta
tesis, no se cuenta con imagenes o referencias visuales, sin embargo, si se cuenta con una mencion en el libro “Carlos Pellicer en el espacio
de la plastica”, * que los refiere y retrata conceptualmente:

Toda una conducta lineal se procesa en las composiciones murales que Mario Alonso realizé para el vestibulo del cine de la gigantesca
unidad habitacional de Tlatelolco. Es como una gran escultura figurativa en la que el hondo sentimiento de la tematica esta expresado a
base de lineas apasionadas y apasionantes. Los elementos indicativos son tan esenciales, la emocion expresada es tan fuerte, que ni el
color ni el volumen hacen falta para el total disfrute de la obra. La emocién de Mario Alonso —uno de los artistas més inteligentes y creadores
y desconocidos que tenemos — la emocion de este pintor ante el horror de la Conquista, esta en cada linea de estos murales sin antecedente
entre nosotros. El ritmo que imprime en el esquema de cada figura es el resultado de sintesis en la conjugacion de lineas. (Garcia Barragan
& Pellicer, 1997:173)

Otro aspecto relevante del cartel es que afirma: “Las peliculas estrenadas en este cine no seran exhibidas en ningin otro de la ciudad antes
de medio afio”. El gran nimero de salas existentes en la ciudad, asi como la necesidad de programar estrenos continuamente y su
permanencia en cartelera que permitiera un equilibrio entre la asistencia sostenida a las funciones y la renovacién de la cartelera, fueron
aspectos fundamentales para el éxito o fracaso de un complejo cinematografico. Esta es sin duda, la principal caracteristica de funcionamiento
gue se extinguio con la aparicién de los multicinemas que ofrecian una mayor variedad de funciones, horarios y peliculas para un mismo dia.
El cine Tlatelolco durante su presencia en la Ciudad fue considerado como un cine de “primera corrida”, esto significé que la programacion
de sus filmes tuvo exclusividad de lanzamientos, después de determinadas fechas las peliculas podian ser “re-estrenadas” en otros recintos.
Actualizando este concepto existen los “pre-estrenos” de cadenas como Cinépolis y Cinemex que se exhiben las madrugadas de los viernes.

Sobre este contexto, autores como Ana Rosas Mantecon apuntan a que, para este periodo, las edificaciones sean nhombradas como “cines
funcionalistas”. De tal forma que puntualiza: “La segunda fase de construccién de salas cinematograficas, impulsada desde los cincuenta,
estuvo motivada por la necesidad de volverlos méas funcionales, de manera que poco a poco desaparecio la ornamentacién recargada. Las
salas le apostaron a la incorporacion de nuevas tecnologias: pantallas de mayores dimensiones, nuevos formatos y mejores sistemas de
sonido”.? Estos nuevos sistemas buscaron recuperar el gusto del publico al ofrecer diversas modalidades, por ejemplo, el cine-panorama 3,
el cinemascope # (la proyeccién en 70 mm) o el technicolor 5. Este equipamiento modificé las dimensiones de las cabinas de proyeccion, que
requirieron de un tamafio apto y mejoras en la ventilacion e iluminacion para realizar los cambios de rollos. Asi mismo, debido a que los

1 (Garcia Barragan & Pellicer, 1997)

2 (Rosas Mantecdn, 2017) p. 132,133

3 (BBC, 2012) Cine-panorama o cinerama: Esta tecnologia, desarrollada por Fred Waller en 1952, buscaba emular el campo de visién humana. Para ello, disefi6 pantallas concavas que generaban un campo sensorial de 146° en sentido
horizontal y 55° en vertical. Sumado a un sistema de realidad virtual, producia una perspectiva peculiar sobre los paisajes logrando en los espectadores la sensacion de estar inmersos en la trama. El Cinerama exigia utilizar una camara
de tres lentes y tres cintas, ademas de tres proyectores que presentaban simultdneamente y de manera sincronizada las peliculas. El sistema también incorporé el revolucionario sonido estereof6nico. Hacia 1960, habia mas de 250
cines con esta tecnologia alrededor del mundo. Su extincion se debié principalmente a sus altos costos de produccién y exhibicién. Para 2012, el Cinerama sélo pudo hallarse en el Arclight, el Seattle Cinerama y en el Museo Nacional
de Medios de Bradford. El ‘cine-panorama’ permitié el desarrollo de otras técnicas como el Cinemascope y el VistaVision, su ultimo heredero es el sistema IMAX, que equipa 650 salas en varios paises.

4 (Plazola Cisneros, 1996) El cinemascope consiste en un solo proyector que usa pelicula de 35 mm para proporcionar la superficie de pantalla requerida; se reduce el arco de la pantalla a 125°.

5 (Gil Landa, 2015) El término technicolor es el nombre que recibi6 el proceso quimico fotografico que logré introducir el color en los fotogramas de las peliculas y que en 1915 se constituyo oficialmente como Technicolor Corporation.
Herbert T. Kalmus, Daniel Comstock y Burton Wescott fueron los creadores y fundadores de la compafiia.

14


http://www.technicolor.com/

LA REUTILIZACION DE LOS CINES DEL PERIODO 1950-1970 DE LA CIUDAD DE MEXICO

EL CASO TLATELOLCO.

_Cmcz_ T
l B

EN EL CONJUNTO URBANO MAS IMPORTAN

MANTES 28
JOHN WATNE
Kilk DOUGLAS sn

"LUCHA DE
GIGANTES"

+= FEEMNICRISS

VikRMES 39

e T L.

"Funerol en Berlin”

PR L

ANAA ss
TDESPEDIDA

DE CASADA™
.
tuﬂli k] MARTES 3 MuncoLlns 4
DAV MaC AL Vit 2 iva :'Ru fr - OSSO
- -
“EL ESPIA DEL

.lll BIER AWK
"LQUE HICISTE TU EN
SOMBRERO VERDE" t.os RUSOS!™

LA GUERRA, PAPAT"
COLGE POR BELULE

e OLBRER

FIG. 5.

Publicidad en un peridédico de la época que promociona la cartelera por dia que se presentd en el cine Tlatelolco
y la variedad de marcas que facultaron la exhibicién de peliculas. Fuente:

Archivo personal de Mishell Altamirano

En ella se puede ver el tipo de tecnologia utilizada
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aparatos producian bastante calor y ruido, tuvieron que ser separados de la sala de exhibicién. Estos espacios de servicio se desarrollaron
en zonas angostas y en muchos casos con circulaciones verticales de caracol para el aprovechamiento del area. Fueron disefiados con
alturas ajustadas y tuvieron bodegas adicionales para el resguardo de los filmes. Es entonces la cabina de proyeccion, un eslabén evolutivo
gue muestra la etapa temporal en la que perdur6 un cine. Actualmente, esta actividad se desarrolla via satélite, generando que los volumenes
gue la contienen se hayan convertido en largos pasillos de servicio a los que se adiciona un cuarto eléctrico. La multiplicidad de salas en los
recintos del siglo XXI determiné impractica la instalacion de proyectores en cuartos separados, el contenerlos a todos en un mismo entorno
hace eficiente su manejo, mantenimiento y vigilancia.

La Ciudad de México, entrada la primera mitad del siglo XX, fue testigo de multiples ejemplares de “cines funcionalistas”. Es frecuente que,
a pesar de estar separados solo por seis décadas de distancia, la informacion, fotografias e imagenes de esta arquitectura sea insuficiente.
Este fendmeno envuelve a gran parte de las construcciones relevantes del movimiento moderno y valida entonces, la necesidad de ampliar
los estudios e investigaciones que aumenten la cantidad de datos que permitan el estudio de estos potenciales monumentos artisticos. Se
enlista a continuacién, una serie de proyectos que comparten con el Cine Tlatelolco caracteristicas tipolégicas y de funcionamiento.

= Cine Roble: inaugurado en 1950 y disefiado por Victor L. Lazaga, desarrolld la sala de proyeccion en tres pisos de galeria, en las que
se celebraban muestras internacionales de cine. Cerr6 sus puertas a consecuencia de los dafios causados por un sismo en la década
de los setenta. Fue demolido en 1990 y su predio fue utilizado para emplazar el edificio del Senado de la Republica.

= Cine Las Américas: inaugurado en 1952 y disefiado por José Villagran, se considera uno de los primeros recintos que incluian en su
partido arquitectonico espacios comerciales y despachos. Funcioné por un tiempo como casino y actualmente es el Auditorio BlackBerry.

= Cine Paseo: inaugurado el 24 de enero de 1958 y disefiado por José Villagran, su propuesta volumétrica comprendié una gran sencillez
en torno a un disefio clasico en lineas rectas, que denotd sobriedad y ortogonalidad en su fachada. Su programa arquitecténico agregé
a la sala cinematogréfica usos de oficinas, zona comercial y estacionamiento. El proyecto arquitecténico tiene como valor agregado la
gran compatibilidad en el funcionamiento e integracion de sus areas. Tuvo un aforo de 1,200 usuarios y conforma actualmente un edificio
de locales comerciales.

= Cine Continental: inaugurado el 24 de abril de 1958, conté con una capacidad de 2,350 butacas y un vestibulo de grandes dimensiones
en donde se localizé la dulceria y otras amenidades para el usuario. A razén de mejorar su rentabilidad se transformé, en la década de
los setentas, en “La Casa de Disney” promoviendo peliculas familiares con la tematica de dibujos animados. En 1998 se llevd a cabo
una segunda remodelacién, cambiando su denominacion a Multimax Continental Cinema, que dividié el espacio de proyecciéon en ocho
salas equipadas con una mejora significativa de tecnologia de audio e isoptica. Cerr6 sus puertas definitivamente en 2008 y cambi6 su
giro para convertirse en un supermercado Superama.

= Cine Paris: inaugurado el 19 de junio de 1954 y disefiado por Juan Sordo Madaleno, tuvo una capacidad para 1,423 usuarios y se
diferencia por la excepcion en el uso de un balcén, lo que le permite ser un espacio compacto. Su fachada principal fue formada por un
plano acristalado y coronado por una marquesina que anunciaba al cine. Su programa arquitecténico conjunté sala de proyeccion, un
bar con mobiliario de Clara Porset, sala de exposiciones, foyer, dulceria y una serie de locales comerciales. Fue vendido y posteriormente
demolido en enero de 2007.

= Cine Diana: inaugurado en 1962 y disefiado por Leopoldo Gout fue durante su esplendor uno de los recintos mas emblematicos de
Paseo de la Reforma, su programa arquitectonico incluia una sala para 1,965 butacas, un restaurante, tienda de ropa, libreria, locales
comerciales y estacionamiento. El edificio cerrd sus puertas a inicio de la década de los 90’ s y tiempo después fue dividido en siete
salas bajo el concepto Cinépolis.
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FIG. 6 (Sup. Izq.) Cine Roble. FIG. 7 (Centro Sup.) Cine Las Américas. FIG. 8 (Sup. Der.) Cine Paseo. FIG. 9 (Inf. Izq.) Cine Continental. Fig. 10 (Centro Inf.) Cine Paris.
FIG. 11 (Inf. Der.) Cine Diana. Otro de los rasgos distintivos recurrentes en los “cines funcionalistas” de los afios cincuenta, fue la sobriedad de sus fachadas. Todas las
aqui presentadas, exhiben el uso homogéneo de materiales, como cristal, celosias o marmoles que dan unidad y generan una visual elegante sin llegar a los excesos extravagantes
de los “palacios cinematograficos”. Asi mismo, el elemento marquesina que se hereddé de sus antecesores, se convirtidé en protagonista de los paramentos de acceso a los recintos.
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EL CASO TLATELOLCO.

Los complejos arriba sefialados forman parte de un considerable listado de cines en la época de 1950 a 1970, sin embargo, muchos mas que
pudieron brindar informacién acerca de la caracterizacion de la arquitectura de este periodo fueron demolidos, derribados por eventos de
sismo o simplemente transformados en otros usos urbanos. Entre ellos pueden mencionarse al Cine Ermita (1950 / 3,500 usuarios), Cinema
Real (1950 / 3,100 usuarios), Cine Ajusco (1951 / 2,250 usuarios), Cine Florida (1952 / 7,500 usuarios), Cine Latino (1960 / 1,850 usuarios),
Cine Manacar (1965 - 3,550 usuarios) y Cine Futurama (1969 / 4,494 usuarios). Por otro lado, se advierten en todos ellos caracteristicas
representativas de la tipologia de “cines funcionalistas”, como la diversificacion de destinos de los recintos, primordialmente vivienda y
comercio o la extensa aplicacion de modernas tecnologias y sistemas constructivos en acero, concreto y cristal. Ademas, el caso objeto de
estudio en Tlatelolco, comparte fundamentalmente con sus contemporaneos el hecho de que su estructura se convierte en forma y fondo de
la composicion arquitectdnica, su geometria es sincera ante el observador en cuanto a la funcion del edificio, profundizando en ello es
simbdlico el que las alturas de paramentos y distancias longitudinales permitan proporcionar datos referentes a la iséptica para sus ocupantes.
En algunos casos la disposiciéon de la sala se revela desde las fachadas con cambios de textura con materiales pétreos o en el disefio
volumeétrico poligonal de los conjuntos. Para ahondar en este tema se realiza un andlisis comparativo entre las dos tipologias de cines, “palacio
cinematografico” y “funcionalista” que nos permitira resaltar sus diferencias sustanciales.

CINE ENCANTO

CINE PARIS

ANALISIS COMPARATIVO

Serapio Rendén, No. 87, México, D.F.

Paseo de la Reforma, No. 92, México D.F.

1937, “palacio cinematografico”

1954, “cine funcionalista”

3,890 butacas

1,423 butacas

Programa arquitectonico

1. Acceso principal 1. Acceso

2. Vestibulo 2. Pasaje

3. Pértico 3. Locales comerciales
4. Ambulatorio 4. Sanitario

5. Taquilla 5. Vestibulo entrada al cine
6. Elevador 6. Vestibulo del cine
7. Pasillo de servicio 7. Fuente de sodas

8. Sala de cine a tres niveles 8. Sanitarios hombres
9. Sanitarios hombres 9. Sanitarios mujeres
10. Sanitarios mujeres 10. Despensa

11. Foro 11. Secretarias

12. Pantalla 12. Gerencia

13. Galeria 13. Salida de emergencia
14. Anfiteatro 14. Escalera a sétano
15. Despacho 15. Vacio

16. Bodega 16. Bodega

17. Vacio del ambulatorio 17. Superficie rentable
18. Dulceria 18. Elevador

19. Caseta de proyeccion 19. Terraza

20. Sala fumadores 20. Vestibulo de distribucion
21. Vacio de la sala 21. Sala

22. Vestidor 22. Foro

23. Parte alta del foro 23. Pantalla

24, Vacio 24. Caseta de proyeccién
25. Sala 25. Conserje

26. Foyer 26. Azotea

27. Tocador

En principio se percibe visualmente, en el disefio de las plantas arquitecténicas del Cine
Encanto, la necesidad de generar un espacio con mayor anchura y con una distribucion de
circulaciones que se aislaron hacia los extremos. Asi mismo, la solucién del partido tiene,
en proporcion, un mayor manejo de muros que causan division y fraccionamiento del area
habitable. ElI Cine Paris, adoptando fundamentos del movimiento moderno, emplea la
“planta libre” como guia para estructurar sus interiores. Este rasgo responde ciertamente a
la diferencia en el volumen de asistentes entre ambos edificios, siendo el del palacio
cinematografico, 2.7 veces mayor en proporcién al del cine funcionalista.

Contrario a lo que se pudiera deducir, es el Cine Encanto el que confeccion6, en su acceso
hacia la sala de proyeccion, una mayor franqueza respecto al del Cine Paris. En este Ultimo,
el recorrido se formaliz6 involucrando sus tres plantas, este largo pasaje permitié la
adaptacion de locales mercantiles que aumentaron la rentabilidad del edificio. Esta figura
ya auguraba la configuraciéon de centros comerciales, que contienen en sus tiendas a las
salas de proyeccion. Asi mismo, el vestibulo del cine funcionalista concentr6 los servicios
adicionales, asi como su administracién. En contraparte, el palacio cinematografico los
distribuy6 en sus extremos norte y sur.

La diferencia entre sus aforos repercutié en la necesidad de que la sala del Encanto fuera
fraccionada en altura, requiriendo niveles adicionales de galeria y anfiteatro. Esto determin6
una visible disimilitud en el &ngulo de iséptica para la presentacion de cintas entre ambos
ejemplos. En este punto, se resalta una invariable diferencia en el disefio de las cabinas de
proyeccion entre las tipologias. En el caso del Cine Encanto, la antigua tecnologia de los
cinematografos exigié una mayor superficie e involucr6 la diversificacion de espacios de
servicio. En el Cine Paris, los equipos de menor dimensién plasman un espacio que bonifica
a la articulacién del programa.

Finalmente, una de las condiciones determinantes en los interiores del palacio
cinematogréafico fue la especial atencién en la ambientacion. Se desarrollé una intensa
decoracién, como pisos reticulados con cenefas y uso de vegetacion, que se extendid
inclusive a tocadores y sanitarios. La pantalla del Encanto present6 dos cuerpos cilindricos
que la iluminaban, procurando adicionar sensaciones a las ya causadas por el disfrute de
las peliculas.
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FIG. 12 (Izq.). Planta baja, mezzanine, planta alta y corte longitudinal del Cine Encanto, disefado por José Francisco Serrano en 1937.

FIG. 13 (Der.). Planta de acceso, mezzanine, planta de sala y corte longitudinal del Cine Paris, disefiado por Juan Sordo Madaleno en 1954.

Fuente: (Plazola Cisneros, 1996) p. 223 y 229.
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El 3 de enero de 1961, el Diario Oficial de la Federacién (DOF) publica la compra del Estado a COTSA de veinte salas de cine, asi como el
arrendamiento de otras trescientas ocho. Este suceso, que tuvo como objetivo el mejoramiento del mantenimiento, limpieza y la progresiva
modernizacién de los espacios, desembocd en un rotundo fracaso. Se dio inicio asi al desarrollo que, en el transcurso de las décadas
siguientes, daria por expirada la tipologia de los cines funcionalistas. Al respecto, la obra “Ir al cine. Antropologia de los publicos, la ciudad y
las pantallas” * nos narra:

“La industria cinematografica habia ensayado diversas estrategias para enfrentar la crisis. Con un diagnéstico limitado de que la
cuestion era una batalla tecnol6gica contra la television, intentd recuperar al pablico enfatizando las grandes pantallas de los cines
frente a la pequefiez de los aparatos de TV. Sin embargo, solo las salas de mayor prestigio (Plus) contaban con estos adelantos
[que adicionalmente representaron un costo mayor en la entrada para los usuarios], resultando muy dificil competir para el resto
de los exhibidores. Otra maniobra comercial fue la subdivisién de las salas Unicas... el primero que lo hizo fue el Cinemundo en
1974. Podriamos catalogar a la década de los ochenta como negra para la historia de los cines, la crisis econémica mexicana de
1982 y los terremotos de 1985 en la Ciudad de México repercutieron en el cierre masivo de recintos. La situacion fue empeorando
con el tiempo, tan sélo en el curso de 1992 cerraron sus puertas alrededor de 187 salas en todo el pais, 60 de las cuales
correspondieron al Distrito Federal [el cine Tlatelolco cerr6 sus puertas cinco afios después]’. (Rosas Mantecon, 2017:203-204)

El 4 de marzo de 1993 se desplegd en el DOF la convocatoria, a venta a precio reducido 2, de un paquete de medios que incluia periddicos,
canales de television y la totalidad de las salas cinematograficas (en un estado de conservacion ruinoso) que arrendé el Estado a COTSA
anteriormente. El paquete fue adquirido por Moisés Saba, Alberto Saba Raffoul y Ricardo Salinas Pliego quienes, teniendo una gran cantidad
de salas en situacion de abandono, optaron por olvidar las actividades de exhibicién de cintas y las revendieron, demolieron o convirtieron en
estacionamientos y plazas comerciales. En el mejor de los casos se les hizo renacer como teatros o fueron reinaugurados como cines para
peliculas pornogréficas, considerando esta la Unica posibilidad de reactivar su rentabilidad.

En conclusién, se puede convenir que la evolucion de los espacios cinematograficos como edificios aislados, que naci6é apenas iniciado el
siglo XX, confluyo en tres tipologias principales: cines-teatro, palacios cinematogréaficos y cines funcionalistas. Entre estas fases existen solo
40 afios de diferencia y es en este rapido desarrollo-extincién, donde se manifiesta la necesidad del rescate patrimonial de sus ejemplares o
al menos, su conservacion documental y registro gréfico. La tipologia arquitectonica de los cines se encuentra profusamente ligada a los
avances tecnolégicos por lo que su equipamiento, procesos, técnicas e inclusive el mobiliario forman parte del retrato historiografico del arte.
Por otro lado, los emplazamientos urbanos que ocupan las salas de proyeccién que adn sobreviven, representan predios de gran potencial
econdmico para el mercado inmobiliario y que al carecer de proteccion por parte de las autoridades tenderan a desaparecer en los proximos
afios. Todas estas razones generan, para el caso en Tlatelolco, una circunstancia oportuna que aporte respuestas para resolver el dilema
que enfrenta este patrimonio artistico en México.

1 (Rosas Mantecon, 2017)
2 La adquisicion se fijé en un monto de 640 millones de délares, Moisés Saba se encarg6 de la administracion de los cines y Ricardo Salinas Pliego de los canales, que dieron paso a la creacion de TV Azteca.
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FIG. 14. Fotografia de lo que fue el interior de la sala de proyeccién del Cine Tlatelolco. Como lo figuraba la tipologia funcionalista, se observa una austeridad en los
acabados, asi como una simpleza en el lenguaje arquitecténico. Fuente: Archivo personal de Mishell Altamirano.
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B. CIUDAD TLATELOLCO - 1960

La segunda modernidad en México fue participe, ademas de en los cines funcionalistas, del desarrollo de la tipologia de la vivienda
multifamiliar. Esto fue producto de una estabilidad politica consolidada a través de las instituciones establecidas en los gobiernos de Lazaro
Cérdenas, asi como del fruto generado por un activo crecimiento industrial, la inversion privada y de la creciente voluntad social que vivio el
pais. El compendio de investigaciones que estudian esta concepcién del siglo XX, presenta en la obra “Segunda modernidad urbano —
arquitecténica. Construccion tedrica y caracterizacion del periodo” ! una descripcion que nos ayuda a profundizar en el contexto de esta
temporalidad:

“La arquitectura y el urbanismo mexicanos de la época fueron parte de un movimiento de envergadura mundial. Sus promotores
y divulgadores fueron numerosos; ademas de los pioneros como Juan O’Gorman, Juan Legarreta, Alvaro Aburto, José Villagran
Garcia y Carlos Obregdn Santacilia destacaron otros profesionales pertenecientes a generaciones posteriores como Enrique de
la Mora, Enrique del Moral, Mario Pani, Carlos Lazo, Enrique Yéfiez, Vladimir Kaspé, Juan Sordo, Enrique Carral y Francisco
Artigas. En esta fecha igualmente comenzaron a construirse las grandes unidades habitacionales, que proporcionaron nuevas
formas de habitar y transformaron la ciudad debido a la presencia cada vez més abrumadora de las supermanzanas y los bloques
habitacionales. Entre 1947 y 1963 se inauguraron la Unidad Esperanza, la Unidad Modelo, los conjuntos urbanos Presidente
Aleman y Presidente Juéarez, la Unidad de Habitacién de Santa Fe, la Unidad Independencia y Ciudad Tlatelolco, entre los mas
notables”. (Ayala Alonso, 2013: 31)

Mario Pani y Ciudad Tlatelolco (también llamada Centro Urbano Presidente Lopez Mateos o Conjunto Urbano Nonoalco-Tlatelolco) dieron
cabida a nuestro objeto de estudio. En 1958, el arquitecto presentaba al conjunto habitacional con esta afirmacién: “En la Ciudad de México,
destaca con ‘grado de emergencia’ urbana la llamada ‘cintura central de tugurios’, ahi se alojan cerca de 100,000 familias en las peores
condiciones de habitabilidad de la metropoli, porque registran los indices mas altos de densidad demografica (> a 800 habitantes/hectarea),
sin contar con ningun espacio abierto. La calidad de la vivienda es del tipo ‘vecindad’, demolibles en un 85% y sujetas al régimen de ‘rentas
congeladas’ 2”. 2 El desarrollo habitacional fue uno de los Gltimos macro-proyectos urbanos que buscaron resolver la necesidad de la vivienda
popular en la Ciudad de México por parte del Estado mexicano. Su construccién, implementada en un terreno de 95 hectéareas, inicié en 1960
y se inaugurd el 21 de noviembre de 1964 4, se pensoé para albergar una poblacion de entre 70 a 80,000 habitantes y fue impulsada por la
Secretaria de Hacienda y Crédito Publico (SHCP), el Departamento del Distrito Federal, el Instituto de Seguridad y Servicios Sociales de los
Trabajadores del Estado (1.S.S.S.T.E.), las Compafiias de Seguros y el Banco Nacional Hipotecario Urbano de Obras Publicas (BNHUOP),
que se encargo de dirigir el proyecto. Para su realizacion, el Gobierno Federal creé un fideicomiso denominado “Fondo para las Habitaciones
Populares”.®

1 (Ayala Alonso, 2013)

2 (Gobierno Constitucional de los Estados Unidos Mexicanos, 2012) p. 12. Régimen de rentas congeladas: en el Diario Oficial de la Federacion con fecha del 8 de mayo de 1946, aparece el decreto ordenado por el presidente de la
Republica Manuel Avila Camacho en el que dispuso que no podrian aumentarse los precios de arrendamiento de casas o locales, ademéas consideré forzosamente prorrogados los plazos de arrendamiento en beneficio de los inquilinos.
La ley incluyé a casas o locales destinados a habitacién, ocupados por trabajadores a domicilio y por talleres familiares. Exceptuaba los locales con precios de arrendamiento superiores a trescientos pesos mensuales.

3 (Pani, Tlatelolco, 1966) p. 82

4 (Nava Ciprés, 199?) p.13. “La inauguracion de la primera seccion del Conjunto tuvo lugar en 1962. Sin embargo, fue hasta el 21 de noviembre de 1964, cuando el Lic. Adolfo Lopez Mateos, entonces Presidente de la Republica, hizo
la presentacion oficial de todo el conjunto urbano”.

5 Fondo para las habitaciones populares: su objetivo, segtn el Diario Oficial de la Federacion con fecha del 4 de enero de 1947, fue el de proyectar y realizar ‘casas baratas’ y de ‘precio medio’, fraccionar y urbanizar terrenos para el
servicio de habitaciones populares, demoler y sustituir tugurios, otorgar préstamos inmobiliarios y condicionar habitaciones defectuosas. Todo ello con aplicacién en la Ley Organica del BNHUOP (hoy Banco Nacional de Obras y
Servicios Publicos, S.N.C., Instituto de Banca de Desarrollo — Banobras). En 1949 cambié su denominacién a “Fideicomiso Fondo de Habitaciones Populares (FHP)” y en 1985 a “Fideicomiso Fondo Nacional de Habitaciones Populares
(FONHAPO)". En 1988 integro a sus objetivos el de un Fondo Nacional para la vivienda rural.
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FIG. 15. Foto aérea de los terrenos propiedad de Ferrocarriles Mexicanos,

donde se edificd Ciudad Tlatelolco entre 1960 a 1964. Previo al inicio de los trabajos, las &reas
estaban destinadas a patios, talleres y bodegas de servicio. Esta zona formd parte del perimetro norte de la ciudad de México que se denomind “cintura central de tugurios”,
debido al contexto de pobreza y hacinamiento existente. Fuente: (Pani, Tlatelolco, 1966) pp. 86 y 87.
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Del proyecto integral de regeneracion de la “Cintura Central de Tugurios”, las supermanzanas de Ciudad Tlatelolco fueron la primera y Unica
etapa que logré construirse. La figura 16 muestra el primer anteproyecto de zonificacion previo a 1960, seria también la primera de tres
ideas concebidas que precedieron a la inauguracién del complejo habitacional. La lamina, que aparece numerada con el nimero 28 en el
documento editado por BNHUOPSA y se retoma en la revista Arquitectura México #72, es descrita asi:

Representa la zonificacion del proyecto general, que inicia la regeneracion urbana. Sobre Ciudad Tlatelolco, podemos apreciar
con detalle el sistema vial que limita las tres supermanzanas, en colores se presentan los edificios con sus indices de
construccion... Entre las supermanzanas dos y tres se proyecta un gran parque en forma irregular, con superficie
aproximadamente del doble de la Alameda Central. Dentro de él quedaran las ruinas de la piramide de Tlatelolco y de la Iglesia
de Santiago, de las que se hara un monumento nacional. En la parte norte-oriente y en la sur-poniente, las manzanas marcadas
con las letras CC, se destinan a centros comerciales regionales con amplios estacionamientos. (BNHUOPSA, 1967?: 47-49)

Esta zonificacién introductoria al proyecto total de Mario Pani, en el conjunto en Nonoalco — Tlatelolco, present6 algunos cambios comparados
con el estado final de su construccidn en 1964. El de relevancia argumental que, en hipétesis de este autor, resulté en la primera modificacion
del uso de suelo donde se emplazé la sala de cine, es la supresion de los “centros comerciales regionales con amplios estacionamientos”
planteados originalmente en el sistema urbano. Para el caso del multifamiliar de Tlatelolco corresponderian dos y serian ubicados en los
extremos norte y sur. Todo indicaria que el objetivo buscado tras esta idea fue la integracién de polos mercantiles que permitieran el mejor
aprovechamiento de los terrenos y el area libre dentro de los conjuntos habitacionales. Al no realizarse de esta manera, se tuvo que optar
por la reubicacion al interior de los médulos urbanos. Asi, se puede explicar el reordenamiento de usos que se dio entre el anteproyecto uno
y dos. Adicional a esto, cabe sefialar que la supresion de los servicios de estacionamiento en los centros comerciales, trascendié en una
problematica de superficie para su disposicién en Ciudad Tlatelolco. Teniendo la necesidad imperante de resolver esto, puede entenderse la
respuesta de situarlos en practicamente la totalidad del perimetro de la unidad habitacional. Esto afectaria indirectamente al predio del Cine
Tlatelolco, que inicialmente fue indicado como “N = Jardin de nifos”, ya que marcd una reduccién en su superficie y con ello, una
depreciacion en la interaccion entre edificio y espacio abierto.

Respecto a las viviendas, la lamina presenta la zonificacién preliminar para las tres unidades habitacion. Los edificios se sefialan en tres
colores a razon de su densidad habitable, anaranjado (edificios de cuatro pisos para familias de estrato econémico bajo), rojo (edificios de
ocho pisos para estrato medio) y rosa (doce pisos para estrato alto). Se destaca la conciencia de mantener en su trazo a los grandes espacios
abiertos que se destinarian a jardines y a equipamiento urbano (clubes sociales, escuelas primarias, secundarias, jardin de nifios, guarderias,
clinicas, centros comerciales, centros civicos, iglesias, deportivos, entre otros). Debe resaltarse que la calidad de trazo del dibujo, con rasgos
indefinidos de emplazamientos, asi como la escala en la que se trabajo (las tres unidades abarcan mas de 200 hectareas) exhibe una
ambigledad en la propuesta. En un primer analisis, se puede creer que el hecho de contar con tantos bloques marcados con destinos
escolares, evidencia un interés fuertemente social para el proyecto.

Por otro lado, resulta interesante advertir que para esta fecha no se indicé, para ninguna de las cinco unidades la idea de un edificio
cinematografico, ni de la ubicacién de los terrenos que serian ocupados por los emblemas del conjunto (la Torre de Banobras y el Edificio de
la Secretaria de Relaciones Exteriores). Se entiende entonces, que este fue un esquema volumétrico que realzé la proporcion “masa: vacio”.
Esto explicaria el que no se hubieran detallado los contornos de plazas, explanadas o del Jardin de Santiago, elementos que son sin duda,
estructurales para entender el funcionamiento de Ciudad Tlatelolco.
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FIG. 16. Lamina numero 28 del proyecto general de regeneracién de la “Cintura Central de Tugurios” que contendria cinco unidades habitacionales. Una que se emplazaria en los
llanos de “La Vaquita”, una sobre la Calzada de Puebla y tres que conforman el proyecto de Ciudad Tlatelolco. La idea mantendria zonas de industria innocuas y artesanado para
evitar desplazamientos de la poblacién trabajadora. Debido a problemas econdémicos sélo el conjunto de Nonoalco-Tlatelolco se construyé. El planteamiento tuvo que haberse
realizado previo a 1960, ya que en ese afno se iniciaron los trabajos de construccién de la unidad. Fuente: (BNHUOPSA) p. 47.
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La figura 17 muestra el segundo anteproyecto de zonificacion, que necesariamente tuvo que haberse realizado entre el periodo de
diciembre de 1960 (fecha en la que aparece publicado en Arquitectura México #72 el primer anteproyecto) y mayo de 1963 (fecha del tercer
anteproyecto de zonificacion), en el cual se observa un planteamiento mas definido de los volimenes de edificios y los usos que completaran
las tres unidades habitacion de Ciudad Tlatelolco. El esquema indica para su equipamiento urbano: “Zonas comerciales en cada seccion,
comercios en plantas bajas de edificios y locales aislados, zona Arqueoldgica — Cultural, areas de recreacion, zonas ajardinadas y arboledas,
campos de futbol y albercas, pasos a desnivel para peatones, pasos a desnivel para vehiculos, planta de purificacion de aguas, planta de
incineracion, planta reguladora de gas y central telefonica”. Por otro lado, concreta la funcion de los edificios habitacionales considerando un
total de 102 unidades con variacién desde 4 a 22 niveles. Al respecto de los servicios sociales, indica la ejecucién de ocho primarias, una
secundaria, una secundaria técnica, una preparatoria, catorce guarderias, dos clinicas, una clinica dental, dos clubs, un estacionamiento
subterraneo con plaza y dos estacionamientos subterrdneos con comercios y cuartos de servicio. Asi mismo, en esta segunda oportunidad
idealiza para el predio que corresponderia al Cine Tlatelolco un uso para desarrollar “P = Preparatoria técnica”.

Al respecto, podemos sefalar que el anteproyecto presenta un adelanto en la definicién de los emplazamientos, se observa por primera vez
el nombramiento de las unidades (UH-1, UH-2, UH-2A, UH-2B y UH-3), asi como la aparicion de los principales hitos de Ciudad Tlatelolco, la
Torre de Banobras y el conjunto del edificio de la Secretaria de Relaciones Exteriores. Se reconoce en este segundo planteamiento una
propuesta concreta de construccion para el multifamiliar, en donde la “supermanzana” ejerce sus patrones de disefio como eje rector de
Ciudad Tlatelolco. Por otra parte, al enfocarnos en la UH-2, se observa que el predio del Cine Tlatelolco se haya delimitado por un perimetro
gue lo contiene en una gran explanada y el edificio volumétricamente se representa como un bloque en “L”, caracteristico de los usos
educativos. Asi mismo, es oportuno atender que en la fecha de su realizacion se haya generado la idea de adaptar una “bahia de
estacionamiento” en lo que seria su fachada norte. Este designio reafirma lo sefialado en la propuesta anterior, que postula que uno de los
aspectos que significaron modificaciones para esta segunda propuesta fueron la supresion de los “centros comerciales regionales” en conjunto
con su servicio de estacionamientos para los residentes del proyecto integral que eliminaria la “cintura central de tugurios”. Las bahias de
ascenso y descenso de usuarios, se repiten a lo largo del perimetro de la supermanzana dos, de tal forma que se pueden contar al menos
once de ellas. Estos elementos serian los antecesores de los espacios de estacionamientos para residentes, que en el presente se pueden
identificar como mecanismos que desfragmentan el espacio publico que pretendié preservar Mario Pani. Conjuntamente, se advierte que los
blogques que colindan al predio del Cine Tlatelolco no presentan aln su forma final. Debe recordarse que ya para la fecha de este anteproyecto,
se realizaban obras de ejecucion de la unidad habitacional uno, por lo tanto, se trabajaba a marchas forzadas para la definicion de los médulos
dos y tres del multifamiliar de Nonoalco.

En resumen, el segundo anteproyecto puntualiza graficamente, las volumetrias preexistentes que configuran un plan de ejecucién real para
Ciudad Tlatelolco. En los treinta y seis edificios de departamentos y los trece de servicios publicos de la UH-2, se reflejan los ideales que
buscaban los conjuntos urbanos de la época: “El conjunto urbano expresa la necesidad de crear servicios basicos para los habitantes de la
ciudad y su sostenimiento. Con las ideas de la planificacion moderna se establecieron las pautas que incentivan la localizacién de espacios
para la educacion, la atencién a la salud, el abasto y la recreacion. Los ideales de los conjuntos monumentales no referian a la grandeza
estadista, sino a la colectividad y a funcion social de la arquitectura como elemento basico dentro de la estructura urbana”.

i (Ettinger McEnulty, Noelle Gras, & Ochoa Vega, 2014) p. 119
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FIG. 17. Segundo anteproyecto urbano planteado para Ciudad Tlatelolco, en esta propuesta se observa una mayor definicién de los usos de suelo. Por tanto, se cree que pudo

haber sido posterior a 1960.

Tlatelolco, indicado en el plano como una preparatoria técnica.

La figura debajo es un croquis redibujado de la unidad habitacional 2, el poligono sombreado en negro indica el predio donde se ubicd el Cine

Fuente: (BNHUOPSA) p. 122.
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Finalmente, la figura 18 muestra el tercer anteproyecto de zonificacion fechado en mayo de 1963, en el cual se observa el ultimo
planteamiento conocido para Ciudad Tlatelolco previo a su inauguracion en 1964. En este plano de conjunto, la funcién de uso del predio que
corresponderia al cine fue propuesto como “S.P. = SuUpermercado”. Respecto al plano se detallan todos los usos del multifamiliar
(habitacional-comercial-social), se hace una distinguida descripcion de los porcentajes areas libres y areas de construccion y para el caso de
los estacionamientos se les emplaza y codifica practicamente en la totalidad del perimetro del conjunto, inclusive utilizando areas que en
laminas preliminares se plantearon como jardines. Esta reduccion en el espacio publico, sin lugar a dudas, afect6 la consecucion de la “vida
de barrio” intencionada por Mario Pani. Es probable que con el afan de hacer méas rentable cada unidad se requirié el replanteamiento del
uso de cada predio, para el caso del terreno donde se inauguraria el cine en 1967, sus caracteristicas potenciales como tener acceso
independiente desde una via primaria, asi como su privilegiada ubicacion central dentro del conjunto, le convirtieron en una propiedad muy
valiosa para las inversiones de los capitales privados.

Derivado de todo este analisis podemos concluir que la Unidad Habitacional Nonoalco-Tlatelolco, logré adaptar los conceptos del movimiento
moderno urbano, entre los cuales se destaca:

= Concentracién de zonas habitacionales con “espiritu de barrio” que desarrollen la vida en comunidad. Se buscé la funcionalidad
concéntrica de las actividades y con ello, la reduccién en la construccion de pavimentos, redes de agua, drenaje y alumbrado.

= Se pretendi6 lograr la integracién social de los diversos estratos socio-econdmicos a través de espacios publicos que, ademas de
fomentar la convivencia, proporcionaran la mayor cantidad posible de servicios sociales e infraestructura.

= Establecer el equilibrio de la densidad humana, densidad de construccion y espacio libre.

Estos preceptos se materializaron con la edificacion de 102 edificios habitacionales que generaron 11,956 viviendas * y de 45 edificios de
equipamiento urbano que se desglosan en trece guarderias, nueve escuelas primarias, una escuela secundaria, una escuela secundaria
técnica, una preparatoria técnica, tres clubes sociales, tres clinicas, una torre de oficinas (Torre de Banobras), seis estacionamientos, un
centro cultural - museo (Centro Cultural Universitario Tlatelolco), un cine, una oficina del sindicato, tres zonas comerciales y una oficina de
mantenimiento. Los porcentajes de utilizacion de las 95 hectareas se sintetizaron en 30.7 ha de uso habitacional (32.3 %), 20.2 ha de
vialidades y equipamiento (21.3 %) y 44.1 ha de jardines y plazas (46.4 %). Por tanto, podemos confirmar que el espacio abierto se convirtié
en el elemento arquitectonico preponderante de la unidad habitacional. Ciudad Tlatelolco personificé la transformacion hacia la modernidad
de las vecindades y tugurios que existieron en la zona. Esta innovacion se logro a través de la edificacion de departamentos con mejoras
sustanciales de la calidad habitable, las viviendas contaron con espacios iluminados y ventilados naturalmente, ademas de que fueron mas
seguras estructuralmente gracias a los sistemas constructivos implementados de concreto reforzado. A la par se dio acceso a espacios
abiertos y a zonas de esparcimiento para sus habitantes, antes inexistentes. Se sefala que: “el sistema de calles peatonales, red de
ambulatorios y andadores contaba con pisos de cantera rosa, delimitacion a base de piedra gorda de rio e iluminacién propia en los techos
gue encendian por la noche, la longitud total del recorrido era de nueve kilometros y estaban originalmente pintadas de color amarillo en la
cubierta y en negro para la estructura de soporte”. 2

1 La suma real del nimero de viviendas es de 11,956 unidades, difiere por 40 mas de las que se sefialan en Arquitectura México. Del total de los edificios se construyeron del tipo A (4 pisos) 44 edificios, 5,052 viviendas; del tipo B (8
pisos) 16 edificios, 1,290 viviendas; del tipo C (14 pisos) 10 edificios, 2,880 viviendas; del tipo | (7 pisos) 9 edificios, 1,008 viviendas; del tipo K (14 pisos) 6 edificios, 312 viviendas; del tipo L (14 pisos) 5 edificios, 430 viviendas; del tipo
M (22 pisos) 5 edificios, 410 viviendas y del tipo N (22 pisos) 7 edificios, 574 viviendas.

2 (Altamirano, 2019) p. 147.
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FIG. 18. Tercer anteproyecto urbano planteado para Ciudad Tlatelolco con fecha de mayo de 1963. La propuesta arquitecténica urbana fracciond el conjunto en tres unidades
habitacionales, de izquierda a derecha: UHl Independencia, UH 2 Reforma y UH3 Republica. El predio que se indica en la figura corresponde a donde se construyé en 1966 el Cine
Tlatelolco. Originalmente, en ese espacio se construiria el Gnico sipermercado del conjunto urbano. Fuente: (Pani, Tlatelolco, 1966) pp. 98-100.
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EL CASO TLATELOLCO.

En el siguiente cuadro se realiza una comparativa de los datos de los tres anteproyectos arquitecténicos que tuvo Ciudad Tlatelolco, referidos
anteriormente, esto nos permite visualizar con mayor claridad la evolucion que tuvieron sus planteamientos.

ANTEPROYECTO DE ANTEPROYECTO DE ANTEPROYECTO DE COMENTARIO
ZONIFICACION 1 ZONIFICACION 2 ZONIFICACION 3
Fecha 1960 No definido Mayo 1963
przgiscflggl d(?ilne N = Jardin de nifios P = Preparatoria técnica S = Supermercado equipaﬁ:ig:?tgtistg:gt;S(Sstra
- — — una variacion ascendente en
1 Cd = Comercio doméstico 1 Torre (1) 1 Torre-oficina (1) la multiplicidad de sus
2 Club social 2 Primaria (8) 2 Escuelas primarias (9) destinos. Se perfeccionaron
3 P = escuela primaria 3 Secundaria (1) 3 Escuelas secundarias (1) los usos a lo largo de los
4 S = escuela secundaria 4 Secundaria técnica (1) 4 Escuela Secundaria Técnica 1) anteproyectos y se
5 N = Jardin de nifios 5 Preparatoria (1) 5 Preparatoria Técnica (1) presentaron modificaciones
6 D = Deportes 6 Guarderias (14) 6 Guarderias (13) aun en el final de las
7 Iglesia 7 Clinicas 2 - ropuestas.
8 Monumgnto historico 8 Clinicas dentales Elg i Clinicas (3) Prop
S 9 Cc = Centro comercial 9 Clubs 2) 8 Clubes sociales (3) Al respecto del Cine
Equ&?t?:::]fnto 0 et Estacionamientos Tlatelolco, existe una
ndustria artesanado 10 subterrdneos con p|aza (1) incongruencia documental,
Estacionamientos 9 Estacionamientos (6) ya que a pesar de que en el
11 | subterraneos, con comercios ) plano urbano de 1963 se
y cuartos de servicio planted como un
10 | CINE I  surermercado,enla
11 Centro Cultural-Museo 1) informacion en texto se
12 Oficina Sindicato o) _ hace mencién de su
13 Zonas Comerciales 3) existencia como cine para el
14 Oficinas de mantenimiento (1) conjunto habitacional.
Sub-total 1 34 45
1 HM = 200 a 240/30 1 Tipo A = 4 pisos (17)
2 HM = 240 a 300/30 2 Tipo Al = 4 pisos (2) ) o
3 HM = 300 a 390/30 3 Tipo A2 = 5 pisos a5 |t Tipo A = 4 pisos (44)
4 Tipo A3 = 5 pisos (12) . o
5 Tipo Bc = 8 pisos B I_Elglanteamlenlto hiabltaaolnal
6 Tipo Bn = 8 pisos ®) ) o indica una evolucion regular.
Uso 7 Tipo Bo = 8 pisos 1) 2 TP B =8 pisos () Pfg;it(:ﬁc(i‘iag:ﬂ?i?as ge
habitacional 8 Tipo Bp = 8 pisos (5) AR
- - - - definicion tipoldgica de
9 Tipo C = 14 pisos (10) 3 Tipo C = 14 pisos (10) edificios que mantendrian sus
10 Tipo | = 7 pisos (9) 4 Tipo | = 7 pisos (9) cifras en el anteproyecto de
11 TipO K=14 piSOS (6) 5 TipO K=14 piSOS (6) zonificacion dos y tres.
12 Tipo L = 14 pisos 3) 6 Tipo L = 14 pisos (5)
13 Tipo M = 22 pisos (5) 7 Tipo M = 22 pisos (5)
14 Tipo N = 22 pisos (7) 8 Tipo N = 22 pisos (7)
Sub-total 2 102 102
GRAN TOTAL 136 147

Este analisis numérico es muestra de la complejidad que ofrecid un proyecto urbano de las dimensiones de Ciudad Tlatelolco, al mismo
tiempo, nos sitda en posicién para valorarlo justamente como uno de los proyectos de ciudad mas relevantes del pais para la época de 1960.
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FIG. 19. Foto aérea de Ciudad Tlatelolco hacia el final de su construccién en 1964. El cine, que ya aparece plasmado en el conjunto, pretendia ser el protagonista de la unidad
2 y convertirse, como lo hiciera la Torre de Banobras y el conjunto arquitecténico de la Plaza de las Tres Culturas en la unidad 1 y 3, en el elemento rector del espacio
abierto para convivencia y el esparcimiento de los habitantes de la unidad. La estacién del metro Tlatelolco, abrié sus puertas hasta 1978 y fue un reflejo del progreso que
tuvo el proyecto en sus inicios. Esta es probablemente una de las ultimas imdgenes de Ciudad Tlatelolco con la totalidad de sus edificios, se puede decir que esta fotografia
muestra el “estado ideal” del objeto urbano. Fuente: (Pani, Tlatelolco, 1966) pp. 95-97.
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A partir del final de la construccion del conjunto en 1964, acontecieron en él hechos que, en su mayoria, lo condujeron a un descenso en su
calidad habitable. Dichos problemas ocurrieron dentro de los edificios de departamentos y equipamiento urbano, asi como en el exterior de
los espacios publicos. ”

En primer lugar, con fecha del 14 de febrero de 1967, en la antigua sede de la Secretaria de Relaciones Exteriores (hoy, Centro Cultural
Universitario) se firmo el Tratado para la Prohibicion de Armas Nucleares en América Latina y el Caribe, conocido como “Tratado de
Tlatelolco”. * Un afio después de este hecho ocurrié la masacre estudiantil del 2 de octubre en la Plaza de las Tres Culturas, suceso que
trastoco al pais y que, para la memoria colectiva de los “tlatelolcas”, resulté en un episodio que marcaria negativamente la vida del conjunto
para siempre. El negro pasaje motivo la salida de un gran nimero de familias que, al desocupar sus departamentos, engendré el problema
de la invasion de los espacios por parte de “paracaidistas”, provocando un alto grado de descomposicién social. La desintegracion de la “vida
de barrio”, inicialmente planteada por Pani, fue inmediatamente visible en el alto grado de deterioro de los edificios habitacionales,
instalaciones deportivas, salones sociales, teatros y jardines. Sumado a esto, la caracteristica de que Ciudad Tlatelolco se encontrara abierta
a visitantes externos, influyé en un aumento en el indice de delitos, perjuicios y vandalismo general para los vecinos y las construcciones.

El 20 de noviembre de 1970 se realizo la inauguracion de la estacion de la linea 3 del Sistema de Transporte Colectivo Metro, que disefio el
arquitecto Angel Borja, con la corrida entre Tlatelolco — Hospital General, que a pesar de que representd un avance en las prestaciones del
conjunto urbano para sus habitantes, representd igualmente una suma en la cantidad de personas externas que tuvieron acceso al ya inseguro
multifamiliar. La extensidn de la linea hacia el norte, en el tramo Tlatelolco — La Raza, se pondria en funcionamiento ocho afios después,
vulnerando aun més al conjunto. Se relata que en estos espacios existio, previo a la estacién, algunas canchas deportivas, asi mismo que el
planteamiento del recorrido de la linea obligd a que el edificio Donato Guerra fuera amputado en su cabecera oriente, lo que ocasion6 que
perdiera siete departamentos y cuatro cuartos de azotea.

En respuesta al estado de decadencia que se vivia se inicio, el 1 de septiembre de 1972, el proyecto integral de remodelacién del conjunto
urbano. Esta tarea fue una designacion directa del Presidente de la Republica, el Lic. Luis Echeverria Alvarez 2 y se encomendd como
responsable al Ing. Jesus Robles Martinez, en aquel entonces director del Banco Nacional de Obras y Servicios Publicos (BNOSPSA). La
magna obra se realizé con la participacién de la Administradora Inmobiliaria, S.A. (AISA), que se encarg6 de reorganizar la estructura
administrativa y econdmica del conjunto. Los planes de accion llevados a cabo pueden agruparse en tres grandes rubros, las reparaciones
realizadas en los edificios habitacionales, las de las unidades deportivo-culturales y las de areas verdes. En relacion a las renovaciones en
las viviendas, se realiz6 la rehabilitacion general de la infraestructura (instalaciones hidraulicas y sanitarias, redes contra incendio, sistema
de bombeo, distribucidn de gas natural y de los sistemas pararrayos), la sustitucién de las fachadas de “marcolita” (lamina Lustra Spam) por
materiales monoliticos no inflamables y la integracidon de nuevos ventanales de aluminio y cristal. Asi mismo, se reemplazaron las chapas y
herrerias en los accesos a s6tanos, se pulieron los mosaicos en los vestibulos de los edificios, se impermeabilizaron azoteas, se resanaron
y pintaron elementos de ornamentacion exterior y se instalaron sistemas de intercomunicacion para los departamentos. En lo correspondiente
a las unidades deportivo-culturales, se repararon los equipos de aire acondicionado, se resanaron y pintaron plafones y muros. En los teatros
se suplieron las puertas de acceso, se cambiaron las cortinas de terciopelo en las entradas, se alfombraron los pasillos, se remodelaron los
camerinos, se arreglaron pisos y se instalaron equipos de luz y sonido. Las canchas deportivas interiores se reacondicionaron, se arreglaron

1 (OPANAL, 2016) El Tratado para la Proscripcion de las Armas Nucleares en la América Latina y el Caribe es el instrumento juridico firmado y ratificado por todos los 33 paises de la América Latina y el Caribe cuya funcién es prohibir:
el ensayo, uso, fabricacion, produccion, adquisicion, o emplazamiento, por cualquier medio, de toda arma nuclear, directa o indirectamente, dentro de dicha regién.
2 (Nava Ciprés, 199?) p.5
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FIG. 20. Fotografia de una seccién de la fachada sur del Cine Tlatelolco, vista probablemente desde el edificio M. Escobedo, se observa el acceso sur a la estacidén del Metro
Tlatelolco que forma parte de la linea 3 del STCM, sus conexiones hacia el norte y sur se realizaron en 1970 y 1978. Pueden distinguirse dos elementos que caracterizan a la
Unidad Adolfo Loépez Mateos, uno de ellos son los pasos peatonales cubiertos con estructuras ligeras de acero y losas de concreto y el segundo son los grandes volumenes de sus
edificios habitacionales con alturas de hasta 65 m. Fuente: (Altamirano, 2019) p. 110
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los filtros de las albercas, se pintaron rejas y puertas de acceso, se renovaron los cristales rotos de los salones de fiestas, ademas del
reacondicionamiento de los muros divisorios. Al respecto de las areas verdes, se llevd a cabo su regeneracion con tierra, abono animal y
vegetal traido de Villa del Carbdén, Estado de México. Se efectud la reproduccién de especies existentes y la reforestacion con eucaliptos,
pinos, palmeras, magnolias y fresnos. Conjuntamente se realiz6é la remodelacion del paisaje, se instalaron arbotantes en corredores, se
reacondicionaron andadores de circulacion peatonal, plazas y juegos infantiles, se instalaron pisos de adoquin y piedra bola; se construyeron
arriates y protecciones de areas ajardinadas, se repusieron banquetas de concreto, se instalaron bancas metélicas, se bache6 pavimento, se
disefiaron nuevos depositos de basura, se replanté césped y se curaron arboles enfermos. Por Ultimo, se realiz6é una fumigacion general de
insectos y roedores. A pesar de que en el documento no se describe explicitamente que se hayan realizado trabajos de remodelacién en el
Cine Tlatelolco, es aceptable suponer que el edificio fue participe, cuando menos, de la instalacién de luminarias arbotantes en sus fachadas
oriente, poniente y sur, asi como en la aplicacion de pintura o productos de impermeabilizacién en algunos de sus paramentos exteriores.

Avanzando en el tiempo, para 1974 se desarrollé un movimiento por parte de diversos centros urbanos !, que en gran medida lideraron los
habitantes de Ciudad Tlatelolco, en la que se solicitd al Presidente de la Republica la autoadministracién de los inmuebles por parte de los
colonos y la derogacion de los Certificados de Participacion Inmobiliaria (esquemas de adquisicion de vivienda de la época). Pese a que esta
accion ciudadana estuvo motivada con un buen propésito, desembocé posteriormente en el decaimiento en los programas de mantenimiento
de la infraestructura y los servicios generales, esto al no poderse contar con la totalidad de apoyos econémicos de los residentes del conjunto.

Por otra parte, el 19 de septiembre de 1985 ocurrio el terremoto de magnitud 8.1 que causo dafios de gravedad en practicamente todas las
construcciones de la Ciudad de México. En el caso del multifamiliar disefiado por Mario Pani, sufrié el colapso del edificio Nuevo Leén y once
inmuebles mas, ademas de que se preciso la reduccion de altura de otras cuatro edificaciones por razones de seguridad estructural. La
pérdida arquitectonica durante el suceso, sin embargo, dio paso a la habilitacién de nuevos espacios, en la unidad 2 (Reforma), en el area
que ocupaban los edificios Jesus Teran, Ignacio Comonfort y Ponciano Arriaga, se creé el “Jardin de la Paz”. En la unidad 3 (Republica), ante
la pérdida del edificio Nuevo Leodn se establecié el “Parque del Reloj”. Otros edificios que desaparecieron sin renovacion de sus areas fueron:
I. M. Altamirano, 20 de Noviembre, Atizapan, Churubusco, Guelatao, Oaxaca y Jalisco. Es relevante observar que, al dia de hoy, en los sitios
en los que se desplantaron estos inmuebles no se observa algin rastro de su existencia. Este desinterés por la memoria y el valor del sitio
que, en el caso de la magna obra habitacional, esta personificado en la pluralidad del dialogo monumental entre el espacio construido y el
espacio abierto, es el principal antagonista al que la conservacion de monumentos artisticos se enfrenta. Por otra parte, siendo el
aprovechamiento de ‘lo publico’ uno de los principales objetivos que identificé a Ciudad Tlatelolco, proporciona para estas areas un
extraordinario punto de partida para la revaloracion del conjunto urbano y de todas sus estructuras.

Todo este relato de eventos proporciona una historia iniciada con un proyecto que regeneraria a la principal urbe del pais, creando un modelo
de éxito para otras entidades federativas, sin embargo, su trascendental escala, la afectacién de eventos econdmicos, sociales, politicos y
hasta naturales, lo hicieron colisionar con la realidad de un pais que aln no estaba listo para ser modernizado. El multifamiliar y todos los
edificios que lo integran, reflejan el modelo de una modernidad que, aunque fue frustrada, reserva un enorme potencial de regeneracion. Ante
este contexto inocuo, la reutilizacién del cine Tlatelolco pretende ser una piedra angular en la recuperacion de los valores que alguna vez
dieron representatividad a la unidad: “El conjunto urbano refiere a la insistencia en la unién del pueblo bajo las mismas reglas y normas que
impuso el Estado en su afan de propiciar un nuevo orden social de caracter homogéneo; y constituia, asimismo, el instrumento idéneo para

1 Algunos conjuntos habitacionales que se involucraron fueron: Lomas de Plateros, Villa Olimpica, los nuevos edificios del barrio de Tepito y parte de los colonos del Cerro del Judio. El movimiento culminé con un decreto presidencial
de Luis Echeverria que acept6 las peticiones y, en el caso de Tlatelolco, cre6 su propia sub-delegacion politica.
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generar el ideal de equilibrio de la sociedad a partir del equipamiento. Y es el propio conjunto el que concentra, forma y devuelve al pueblo la
experiencia de una identidad cultural en permanente progreso”. !

La vivienda colectiva agrupada en bloques de gran altura, en contraste a las viviendas del siglo XIX, propuso el desarrollo de la ciudad a partir
de la vertical, agrupando volimenes habitacionales de notable escala, que seguian las propuestas lecorbusianas y los conceptos de disefio
urbano-habitacional discutidos durante el Cuarto Congreso Internacional de Arquitectura Moderna (CIAM) en 1933 2. Los conjuntos urbanos
del movimiento moderno conforman hitos en las ciudades donde fueron edificados, algunos tienen cualidades excepcionales que merecen
ser conservadas como la clara implementacion de la cultura de la convivencia “barrial” o que simplemente representan la materializacion de
politicas de bienestar del Estado. Esto les da una condicion como testimonios del pasado y, en consecuencia, los convierte en bienes
patrimoniales sujetos de conservacion. 2 El conjunto multifamiliar aporté cambios significativos en el uso, construccién y disefio de la vivienda
popular mexicana, como parte de un proyecto politico mexicano. Las células de habitacién hacian uso y alarde de los recursos tecnolégicos
gue materiales como el concreto reforzado permitian generar. La construccion en altura permitia aprovechar al maximo el terreno disponible
y ofrecia vivienda a una cantidad mayor de poblacién en torres que contemplaban altos estandares de habitabilidad. El concepto lecorbusiano
de “la maquina perfecta de habitar’ expresaba la fascinacion por la tecnificacion para la produccién de satisfactores que tuvo un importante
auge en el siglo XX. Se relaciono la higiene directamente con el asoleamiento natural y la entrada de aire al interior de la vivienda; asi mismo
la implementacién de espacios verdes que circundaran a la vivienda contribuyendo a la purificacion del ambiente en beneficio del usuario;
por lo tanto, los grandes ventanales eran, en funcién y en estética, indispensables para lograr estos ideales. Se proponia que el desarrollo
integral de los habitantes se lograria con la inclusién de equipamiento colectivo (comercios, servicios médicos y guarderias infantiles), asi no
habria necesidad de desplazarse a otros puntos de la ciudad, excepto para trabajar o acudir a lugares de recreo en especifico; el
esparcimiento al interior de las supermanzanas quedaria resuelta con los jardines, juegos infantiles y areas deportivas. Al hablar de la
disposicion de esta infraestructura se sefiala:

La disposicién de los edificios o conjuntos dentro del predio es un elemento clave para establecer los cambios urbanos y, en gran
medida, las transformaciones que dieron cuenta de la relacion entre autoridad y sociedad en torno de los equipamientos. Por ello
se clasifican en cuatro prototipos: perimetrales con centralidad en el espacio publico (p.e. el Conservatorio Nacional de Mdsica y
la Escuela Nacional de Maestros), bloque agrupador de programa (p.e. el mercado de La Merced y el Rastro y Frigorifico de
Ferreria), volimenes autdbnomos articulados a través de espacios comunitarios (p.e. Ciudad Universitaria y el Instituto Politécnico
Nacional) y de interseccion (p.e. el Centro SCOP y el Centro Médico Nacional). Los conjuntos estan constituidos por un remate
urbano que por lo general responde al acceso, pero no es implicitamente el ntcleo del proyecto. El espacio publico esta dispuesto
de tal manera que constituye el corazon del centro urbano y permite una nueva forma de apreciacion de los edificios desde
cualquier punto. Es decir, existe un énfasis urbano al exterior, pero éste es intercambiado por una perspectiva interior diferente,
gue permite el sentido de comunidad. (Ettinger McEnulty, Noelle Gras & Ochoa Vega, 2014:120-126)

1 (Ettinger McEnulty, Noelle Gras, & Ochoa Vega, 2014) p. 120

2 (Congreso de Arquitectura Moderna (CIAM), 1933) “28°. Deben tenerse en cuenta los recursos de las técnicas modernas para alzar construcciones elevadas. Cada época ha empleado para sus construcciones la técnica que le dictaban
sus recursos particulares. Hasta el siglo XIX, el arte de construir casas sélo conocia las paredes maestras de piedras, ladrillos o tabiques de madera, y los techos construidos por vigas de madera. En el siglo XIX, un periodo intermedio
utilizé los perfiles metalicos, finalmente llegaron, en el siglo XX, unas construcciones homogéneas, de acero o de cemento armado. Con anterioridad a esta innovacion, totalmente revolucionaria en la historia de la edificacién de las
casas, los constructores no podian levantar un inmueble por encima de los seis pisos. En la actualidad ya no se hallan tan limitados. Las construcciones alcanzan los sesenta y cinco pisos o mas. En lo que respecta a la vivienda, las
razones que postulan en favor de determinada decisién son: la eleccién de la vista mas agradable, la bisqueda del aire mas puro y de la mas completa exposicién al sol, y, por Ultimo, la posibilidad de crear en las proximidades inmediatas
de la vivienda, las instalaciones colectivas, los locales escolares, los centros asistenciales y los terrenos de juego que seran las prolongaciones de aquella. Solamente unas construcciones de una cierta altura pueden dar feliz satisfaccién
a estas legitimas exigencias”.

3 (Gémez Porter, 2017) p. 172.
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Traducido a nuestro objeto de estudio, el cine Tlatelolco, retoma caracteristicas del tipo “volumen auténomo, articulado a través de los
espacios comunitarios”. Esta calidad espacial le permite una separacion entre edificios que le otorgan una mayor interaccién con zonas
abiertas y circulaciones de conexion al interior del conjunto. Esta definicién es, entonces, una de las caracteristicas de funcionamiento que
en el documento de investigacion se propone rescatar.

Referente a otros modelos urbanos contemporaneos de relevancia, que aportaron en la transformacion de la vida en conjunto de la Ciudad
de México en el siglo XX, se pueden referir los desarrollados por el Instituto de Seguridad y Servicio Social para los Trabajadores del Estado
(ISSSTE) como el Centro Urbano Presidente Aleman (1948 / 1,080 viviendas) y el Benito Juarez (1950 / 980 viviendas); los del Instituto
Mexicano del Seguro Social (IMSS) como la Unidad Legaria (1954 / 624 viviendas) y la Unidad Independencia (1960 / 2,500 viviendas); los
de otras inversiones como Santa Cruz Meyehualco (1963), Viveros de la Loma (1964 / 1,166 viviendas), Unidad Presidente Kennedy (1964)
y San Juan de Aragon (1964 / 24,000 viviendas).

La Unidad Independencia, localizada en el sur-poniente de la ciudad en el area de San Jerénimo y disefiada por Alejandro Prieto, José Ma.
Gutiérrez y Pedro F. Miret, proyectd en su programa arquitectonico una sala cinematogréafica. Esta comparte algunos rasgos espaciales y
urbanos con el construido en Tlatelolco, lo que nos permite aproximarnos a la caracterizacion arquitecténica integral del proyecto de Julio de
la Pefia. La sala del multifamiliar, ubicado al sur de la Ciudad de México, fue inaugurada en 1962 y albergé con una capacidad para 1,200
usuarios, en dos niveles. Sufrid también varias transformaciones hasta su cierre definitivo entre 2010, los mas relevantes fueron su division
en dos salas en 1995 bajo la denominacién “Cinema Linterna Magica Plus” y mas tarde, su intento de modernizacion en 1998 bajo la tutela
de “Metropolis Cinemas”. Al respecto de la articulacion urbana entre edificio y la super-manzana, se sefiala:

El cinematografo, aunque separado del conjunto del Centro Civico (plaza - edificio social — teatro - centro de seguridad social y
centro comercial), lo complementa y le adhiere un tono de cosmopolitismo. Su capacidad es para 1,200 personas Yy tiene un
caracter mas abierto que el resto de los lugares de esparcimiento, pues su operacién permitird que asistan a él no solamente los
habitantes de la Unidad, sino también los de las colonias y poblados de los aledafios. Esta fue la razén, entre otras, por las que
se ubic6 fuera del centro civico y en la confluencia de los caminos que conducen a la capital y al anillo de circunvalacion interior.
Su disefio y construccién responde a la técnica moderna y a las exigencias de salud propuestas por los organismos
internacionales, ya que, ademas de lograr una perfecta visibilidad desde todos los angulos de la sala y el anfiteatro, se han
instalado entre la estructura de acero y el plafén todos los elementos para mantener en el interior un clima agradable y un aire
sano. Su pantalla mide 11.20 x 4.80 m. (Pani, 1961:30-37)

Al relacionar este caso analogo con el objeto de estudio en Tlatelolco, se observan una serie de caracteristicas equivalentes. Con motivo de
realizar un analisis preciso, convengamos separar la comparacion en dos sentidos, lo arquitecténico y lo urbano. Por tanto, se observa en
primer lugar una similitud en la simpleza de las formas volumétricas de disefio, salvo la diferencia en el doble quiebre que convierte al de
Tlatelolco en un hexagono, podrian declararse como recintos gemelos. Esto ultimo responde a que la “Linterna magica” resguarda 800
butacas menos que su contraparte. Asi mismo, se aprecia una afinidad en el lenguaje arquitecténico de sus fachadas, las principales toman
como rasgo central la textura del recubrimiento, igualmente, la solucion estructural tipo “hangar” en los paramentos laterales, trasciende los
aspectos fisicos y de céalculo, para convertirse en elemento del lenguaje artistico y estético del edificio. Para finalizar, se suscribe que ambos
inmuebles usan el concepto de la concurrencia de cuerpos volumétricos para generar identidad en sus espacios interiores, la Unica diferencia
es que para el proyecto ubicando en el multifamiliar de Tlatelolco la relacion es adyacente, mientras que en el de la Unidad Independencia
se opta por la interseccion entre ellos.
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FIG. 21. Plantas de conjunto y fotografias que muestran a la “Linterna Magica” de la Unidad Independencia en la época de los sesentas. En ellas se pueden apreciar su
integracién en la unidad y en su aporte a la creacidén de la imagen urbana del multifamiliar. Fuente: (Pani, 1961) pp. 9, 33 y 35.
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Respecto al sentido urbano, podemos coincidir que ambos ejemplares participan activamente en la construccion del espacio abierto, al
generar plazas vestibulares de reunidon y zonas perimetrales de esparcimiento a lo largo de su perimetro. De tal forma que el arquetipo de
cinematégrafo como edificio aislado, requiere de una composiciéon sistematica de otras infraestructuras para potenciar su funcionalidad. En
el caso de la Unidad Independencia, el conjunto lo conforman un edificio habitacional, areas verdes y un estacionamiento.

Para el del multifamiliar en Tlatelolco, notamos una postura exponencial en el didlogo entre el cine y los bloques colindantes. Este vinculo se
produce entre edificios de departamentos, un centro deportivo, una escuela, un teatro, una explanada, dos estacionamientos e inclusive una
estacion de transporte colectivo. La implicacién de poder generar un mayor encadenamiento de usos en un mismo emplazamiento, enriquece
el aprovechamiento del espacio publico circundante. Completando el andlisis urbano, se sefiala la caracteristica de que ambos objetos fueron
ubicados en predios con conectividad a vias de transporte primarias, aumentando su posibilidad de ser equipamiento urbano para residentes
del propio conjunto habitacional y también de visitantes externos. Una de las principales diferencias recae en que para el caso de Tlatelolco
su posicién dentro del conjunto manifiesta una relevancia compositiva mayor que en el caso de la Unidad Independencia, misma en la que el
cine fue relegado a un extremo de la zona central del multifamiliar.

El cine como recinto aislado dentro del conjunto urbano tendrd, al final de la década de los sesentas, un Ultimo prototipo que se desarrollé en
los llamados “Centros Sociales Populares”:

En su denominacion, tanto de los conjuntos como de los cines, se homenajed a héroes de la historia patria, resultando asi: el cine
“Emiliano Zapata”, en la colonia Ampliacién Casas Aleman, el “Ignacio Allende” del CSP José Ma. Morelos y Pavon, en la colonia
Tacuba-Pensil; y el “Fausto Vega” del CSP Ignacio Zaragoza, en la Escuadrén 201. Fueron llamados “recintos de defensa en que
grupos humanos débiles encuentran proteccion amplia y digna, proporcionadas por autoridades del Distrito Federal. En total,
fueron seis CSP los que se construyeron en el periodo; su caracteristica general fue la de contener en un conjunto urbano
arquitectonico una serie de instalaciones y servicios de caracter civico, cultural, deportivo y recreativo, todo ello con una fuerte
carga social-asistencial. (Ettinger McEnulty, Noelle Gras & Ochoa Vega, 2014:294-296)

Aligual que en el caso de Ciudad Tlatelolco, estos cines desempefiaron un papel relevante en la organizacién de la vida comunal. Su volumen
arquitectonico era exento y contaba regularmente con capacidades de 2,000 espectadores y grandes dimensiones, su presencia urbana era
contundente. A pesar de que formalmente, su arquitectura no tiene un disefio artistico relevante, la métrica plastica se molde6 a través de
grandes planos continuos, alternando relieves por la superposicion de ellos o la insercidn de celosias que dotaban de textura a las fachadas.
Por otro lado, los cines siempre mantuvieron contacto con la via publica, y conformaron, a través de sus marquesinas y los letreros una clara
pertenencia a su tipologia de salas cinematograficas. Puede decirse con seguridad, que éstos fueron los ultimos ejemplos de “cines
funcionalistas” dentro de centros multifamiliares en la Ciudad de México.

Para concluir este primer apartado, se presenta el plano de estado actual de Ciudad Tlatelolco. Se desarroll6 a través de los levantamientos
realizados en el multifamiliar y a distintas referencias que existen acerca de los nombres oficiales de los edificios del conjunto urbano. Se
pondera en el gréfico, los recintos que fungen como promotores culturales, asi como los hitos arquitectonicos de cada unidad habitacional.
La Torre de Banobras para la UH-1, el cine Tlatelolco para la UH-2 y el Centro Cultural Universitario Tlatelolco en la UH-3. Como ejercicio
adicional, se dibuja el perfil urbano actual.
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FIG. 22 (Sup. Izq.). Fotografia aérea del CSP Leandro Valle en la colonia Agricola Oriental. Se puede observar al cine “Emiliano Zapata”, muestra una gran similitud volumétrica
y espacial con el ejemplar en Ciudad Tlatelolco. Fuente: (Ettinger McEnulty, Noelle Gras, & Ochoa Vega, 2014) p. 296.

FIG. 23 (Sup. Der.). Fotografia del cine “Francisco Villa” ubicado en el CSP José Ma. Pino Sudrez, hoy Centro de Arte y Cultura “Circo Volador”. Fuente: Ibidem, p. 298.

FIG. 24 (Inf. Izq.). Fotografia del cine “Corregidora” ubicado en el CSP Miguel Hidalgo y Costilla, hoy abandonado. Fuente: Ibidem, p. 300.

FIG. 25 (Inf. Der.). Fotografia de la fachada principal del Cine Tlatelolco, vista desde la Av. Manuel Gonzdlez a finales de la década de los 80°s. Se observan dos volumenes
que contenian el cine y una plaza comercial conocida como “La Fabre”. Esta imagen es previa a las adaptaciones que dividieron su sala en 4 espacios de proyeccién y que cambid
su denominacién a “Maxcinema”. Se pueden observar e la derecha los corredores peatonales que dan acceso a la estacién del Metro. Fuente: (Delgado, 2014)
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LA REUTILIZACION DE LOS CINES DEL PERIODO 1950-1970 DE LA CIUDAD DE MEXICO. EL CASO TLATELOLCO.

CAPITULO II. EL CINE TLATELOLCO: GENESIS Y OLVIDO

FIG. 26. Perspectiva del Cine Nonoalco-Tlatelolco proyectado por BNHUOPSA, aunque se desconoce la fecha del dibujo, se puede considerar que se realizd posterior a la propuesta
de mayo de 1963. Su imagen difiere completamente del proyecto de Julio de la Pefia, la propuesta mantiene la idea de dos cuerpos arquitecténicos, aunque plantea una divisién
mas franca entre ellos al separar al centro comercial del eje compositivo central de la sala de proyeccidén. Al respecto del espacio publico de su plaza de acceso se plantea
la integracién de una bahia vehicular. Fuente: (BNHUOPSA)
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FIG. 27. Poster de la pelicula mexicana “Los caifanes” de 1967, dirigida por Juan Ibafiez. La historia retrata la vida nocturna
en la capital mexicana de los sesenta, protagonizado por el encuentro entre una pareja de clase alta y una banda de jdvenes

rebeldes. E1l filme ocupa el puesto numero 58 dentro de la lista de las 100 mejores peliculas del cine mexicano publicada por
la revista Somos de julio de 1994.
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C. GENESIS: EL CINE NONOALCO — 1964

El Cine Tlatelolco es un recinto disefiado por el ingeniero-arquitecto jalisciense Julio de la Pefia Lomelin %, fue inaugurado el 23 de septiembre
de 1967 con la pelicula “La hora 25" del director Henri Verneuil 2 y se proyecto6 para albergar una capacidad de 2,000 espectadores. De esta
sala cinematogréfica, se conocen dos anteproyectos arquitecténicos. La figura 26 presenta al primero, que fue concebido por el instituto
promotor del conjunto urbano, el Banco Nacional Hipotecario de Obras Publicas, en la década de los sesentas. La fecha exacta de este
croquis es incierta, ya que la primera referencia que se hace del emplazamiento de un cine para el multifamiliar en Tlatelolco se hace posterior
a 1963, sin embargo, el anteproyecto del cine realizado por Julio de la Pefia se ubica a partir de 1964. Referente al segundo, que muestra la
figura 28, fue titulado por su autor como “Cine Nonoalco”, denominacién que retomé del nombre de una de las colonias preexistentes que
englobaron al proyecto de regeneracion urbana de la “Cintura Central de Tugurios”. Las diferencias entre los dos planteamientos son muy
evidentes, sin embargo, ambas propuestas reflejan un mismo objetivo, la inevitable necesidad de convertir al edificio en un elemento que
configurara el didlogo entre el espacio construido y el espacio publico.

Profundizando en sus disimilitudes, podemos sefialar que la propuesta de B.N.H.U.O.P.S.A. traza un edificio con una interesante morfologia
basada en un blogue masivo seccionado que decrece de longitudinalmente, al cual se le adiciona un moderno mdédulo de cristal, que lo
precede y presenta en el espacio publico. Su fachada principal contiene tres elementos a sefialar, el nombre del conjunto, “Cine Nonoalco-
Tlatelolco”, la superposicién de planos y el manejo de texturas que otorgan al recinto masividad y transparencia. Todos estos rasgos
provenientes de la tipologia de los “cines funcionalistas”. Respecto a su concepcién urbana, el croquis envuelve frente a su acceso principal
una bahia de estacionamiento, asi mismo, anticipa los tradicionales andadores techados que identifican a la unidad habitacional. Todos estos
rasgos que lo integran con la ciudad, serdn explotados con un mayor sentido en la perspectiva de Julio de la Pefa.

Al respecto de la formulada por el arquitecto jalisciense, se presenta un edificio totalmente racionalizado, desarrollado a través de volumetrias
simples, pureza en el lienzo de su fachada e inclusive la representacion de la cabina de proyeccién como espacio que da significado al
conjunto. Por otra parte, la integracion del espacio construido y abierto como concepto rector, cobra especial relevancia. La interaccion entre
sus unidades modulares le permiten configurar los destinos de las plazas que les circundan. La propuesta, ademas, relega a una segunda
categoria al estacionamiento del edificio, la preponderancia esta jerarquizada para las explanadas, vegetacion, pasos peatonales y mobiliario.
Desde su origen, el cine se concibié como un punto de encuentro para sus habitadores. A pesar de que el estado final del inmueble tendria
algunas modificaciones, esta perspectiva reflejé6 un acercamiento muy proximo al edificio como fue conocido en la década de los sesentas.
Finalmente, en hipétesis de este autor, el Unico aspecto que recuperara del primer anteproyecto, sera el uso de la textura en piedra como
rasgo que proporciona al paramento su valor estético.

El recinto fue ubicado en un predio con un area de 5,171.39 m2 3, correspondiente a la unidad habitacional nimero dos, “Reforma”, de Ciudad
Tlatelolco. Su domicilio oficial es el # 294 de la Av. Manuel Gonzélez (Eje 2 Nte.), en la Colonia Nonoalco-Tlatelolco de la Alcaldia Cuauhtémoc
en la Ciudad de México. Su calculo estructural estuvo a cargo del ingeniero Luis Vazquez Guerra, con quien Julio de la Pefia trabajo el
proyecto para la Biblioteca de Jalisco y la Casa de Cultura en 1957 y su construccién fue responsabilidad del Ing. Jorge Lopez Giiitron.

1 (Ordofio, 2012) Semblanza. Julio Nicolas de la Pefia Lomelin nacié el 10 de septiembre de 1917 en Guadalajara, Jalisco y fallecié en enero del 2002. A la edad en la que Julio inici6 sus estudios de arquitecto, existian en Guadalajara
pocos nombres destacados: Don Aurelio Aceves, los hermanos Barragan, Rafael Urzlia, Pedro Castellanos e Ignacio Diaz Morales (estos Ultimos dos sus principales mentores). La dupla Diaz Morales — De la Pefia fue participe de la
fundacion de la Escuela de Arquitectura de Guadalajara en 1948. Julio de la Pefia fue un viajero constante, en una época de su vida pasaba la mitad de la semana en Ciudad de México, donde coseché grandes amistades, y la otra en
Guadalajara. En su profesion fue entusiasta de los sistemas constructivos y estructurales, construyd entre 1946 y 1948, el primer edificio en Guadalajara hecho totalmente de concreto armado, conocido por los tapatios como “la flauta
magica” por su esbeltez. El arquitecto logré, a lo largo de 65 afios, una produccion documental que supera los 1,800 planos y dibujos, abarcando todos los géneros y tipologias arquitectdnicas.

2 (Roca Hurwitz & Pulido, 2014) min. 14:23

3 (Instituto de Administracion y Avaltos de Bienes Nacionales (INDAABIN), 2008) De acuerdo al plano del Cine Tlatelolco la fraccion I, que corresponde a la zona comercial, cuenta con una superficie de 1,103.092 m2, la fraccion II, que
corresponde al cine, tiene un area de 2,189.30 m2 y la fraccion I, que correspondera al emplazamiento de la estacién de metro Tlatelolco y su andador, considera 1,870.007 m2. Todas de acuerdo a la escritura nimero 30,715.
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LT L

FIG. 28. Perspectiva del Cine Nonoalco, referido asi en el proyecto original de 1964 de Julio de la Pefia Lomelin. A pesar de que, para la época de los sesentas, el uso del
automévil fue una necesidad primordial a resolver en los proyectos urbano-arquitecténicos, la imagen refleja la intencidén de conformar una gran plaza de acceso peatonal al
edificio. En su ejecucién, este espacio concluydé en un estacionamiento publico con capacidad para 92 cajones. El volumen del cine se representdé de manera volumétrica (sin las
columnas extruidas) y considerd los dos cuerpos del conjunto (cine y plaza comercial) que tiene el edificio construido. Fuente: (De la Pefia Rivero, 2000) p. 95
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En su génesis, la sala cinematogréfica fue explotada por la cadena de Carlos Amador Martinez, quien la administré en comodato.! Luego de
su inauguracion en 1967, la historia s6lo mostro reveses para el recinto del multifamiliar en Tlatelolco. El primer suceso acontecio el 20 de
noviembre de 1970, con la puesta en funcionamiento de la estacién correspondiente a la linea 3 del Sistema de Transporte Colectivo Metro,
en su tramo sur hacia “Hospital General”. La incidencia se considera de relevancia debido a que la construccion subterrdnea de sus andenes,
edificados en el terreno de la colindancia poniente de la sala, pudo significar dafios durante los procesos constructivos de excavacion y
cimentacion de la estacion y los tdneles o incluso detrimento en la capacidad de las capas del terreno que produjeron asentamientos
diferenciales para la superestructura. Esta hipdtesis se apoya en el estado de conservacion actual de la fachada este del Cine Tlatelolco, en
la cual observamos miltiples agrietamientos y fisuras, la mayoria de ellas presentadas en las cabeceras de los muros entre las columnas
soporte. Por otro lado, la apertura de la terminal al piblico, permitié la intrusién de grandes cantidades de personas ajenas al conjunto. Este
cambio en la manera de habitar el espacio, tuvo invariablemente una relacién directa en el incremento de la incidencia delictiva e inseguridad
gue presenta hoy en dia la zona. Ademas, el sistema masivo de transporte atrajo consigo la instalacion de puestos ambulantes en los accesos
y salidas a la estacion, lo cual vulneré la calidad del espacio abierto de las plazas y explanadas perimetrales. El 25 agosto 1978 se abriria el
tramo norte hacia “La Raza”, evento que sélo agravé la situacion anterior. Todas estas problematicas afectaron también a las plantas bajas
de los edificios habitacionales aledafios como el José Ma. Arteaga, M. Escobedo, Miguel Negrete y R. Corona.

Este apartado del documento de investigacion, ademas de sefialar las condiciones que ambientaron la etapa de nacimiento y auge del cine,
busca conocer los fundamentos conceptuales que originaron su creacion. Para ello descubriremos, tanto como sea posible, la mente creativa
de su autor, Julio de la Pefia Lomelin, reconocido por el gremio como uno de los principales promotores del movimiento moderno en el pais.
Al investigar la fuente tedrica, seremos capaces de fundamentar con mayor eficacia la relevancia del objeto de estudio y proponer desde
aqui, el primer argumento para su rescate como bien patrimonial. Extenderemos el analisis de la relacion: “objeto arquitecténico — arquitecto”,
hasta la primera transformacion del cine, que ocurrid en el afio de 1997.

Inicialmente es prudente recapitular que los conceptos del movimiento moderno europeo influyeron de manera notable en la concepcién de
los proyectos arquitecténicos en la capital mexicana y también en las de otras ciudades importantes del pais. En Guadalajara, las condiciones
que permitieron su apropiacion se relacionan con la consolidacién de una imagen de vanguardia y actualidad para la creciente metrépoli, la
época contaba en ese entonces con virtuosos consagrados como David Alfaro Siqueiros, Diego Rivera o el Dr. Atl. Este empuje artistico que
inicio a partir de 1930, una vez que se dejaron atras las secuelas de la Guerra Cristera, buscé la recuperacion de una identidad nacional,
materializada en el rescate de formas y materiales utilizados durante la etapa colonial. Al respecto de la instruccion de profesionales
arquitectos, la educacion fue regida por la Escuela Libre de Ingenieros en la cual, una vez que se era aceptado al programa, se podia optar
por la segunda “formaciéon” que otorgaba el titulo de arquitecto. Dentro de este gremio, se pudo encontrar a personajes como Pedro
Castellanos, Arnulfo Villasefior, Rafael Urzula, Ignacio Diaz Morales y Luis Barragan. Una de las primeras obras que dio a luz el movimiento
moderno en el bajio fue el Parque de la Revolucion, obra de los hermanos Barragan en 1934, el disefio presento rasgos del Art Deco
mezclados con la tradicion local. La fundacion de la Escuela de Arquitectura de Guadalajara, significd un hecho crucial para el desarrollo
artistico en la zona del bajio, fue inaugurada en 1948 y contd con la participacién de Ignacio Diaz Morales y Julio de la Pefia. La planta
académica que logré conjuntar contd con grandes maestros como Mathias Goeritz, Bruno Cadore, Silvio Alberti, Hortz Hartung, Eric Coufal,
Gian Carlo Covasevich, José Villagran, Pedro Ramirez Vazquez, Alberto T. Arai y Alonso Mariscal.

Al respecto de Julio de la Pefia, se considera que su produccién arquitectdnica mas sobresaliente fue a partir de 1952, cuando se convirtid
en el arquitecto oficial del entonces gobernador de Jalisco, Agustin Yafiez. Su primer encargo fue el disefio para el acceso a la ciudad en

1 (Fonseca, 2011)
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1956, que resolveria con el plan de la Glorieta de la Minerva y la integracion de la escultura de bronce de Joaquin Areas. En lo que concierne
a la tipologia de recintos culturales, De la Pefia proyectd durante las siguientes dos décadas diversos proyectos como la Biblioteca del Estado
y la Casa de Cultura (1957), el Cine Diana (1965), el Museo de Arte Moderno (1967), el Auditorio del Estado (1967) y la propuesta no
construida para el Gran Teatro (México D.F., 1969). En el Cine Diana recuperaria, en hipétesis del autor de este documento, equipamiento,
materiales, caracteristicas y sensaciones espaciales que utilizé en su contemporaneo Cine Tlatelolco, tales como: “...butacas Luxorest,
alfombras Luxor, aire acondicionado York y un equipo de proyeccion que permitié la exhibicién de peliculas de 35 y 70 mm. Al exterior, una
prolongada marquesina que transportaba a los usuarios al ingreso y vestibulo del edificio, al tiempo que se podia observar la cartelera; ya
dentro del vestibulo, el travertino inundaba los muros y las alfombras y la iluminacién hacian sentir al espectador el derroche que a través de
las producciones épicas del momento lo envolveria por un breve espacio temporal”. * Tan sélo en la década de los sesenta, De la Pefia
desarroll6 treinta y tres proyectos de tipologia diversa, hoteles, casas, edificios de oficinas, plazas publicas, mercados, agencias, museos,
colegios, haciendas, glorietas, iglesias, teatros y auditorios. Posteriormente al de la Ciudad de México, el arquitecto realizaria otras salas de
cine en Jalisco, Puebla y Guanajuato. 2

Al momento de la publicacién de esta investigacion, no se cuenta con evidencia suficiente para precisar como fue que Julio de la Pefia
adquirié el encargo para el proyecto del cine de Ciudad Tlatelolco, sin embargo, se sabe que él y sus colaboradores pudieron seguir muy de
cerca, entre 1950 a 1955, los anteproyectos, proyectos y obras de la Ciudad Universitaria. En este periodo se menciona acerca del arquitecto:
“...era un excelente observador y un viajero constante. Hubo una época en que, por motivos de trabajo, pasaba la mitad de la semana en la
Ciudad de México y la otra en Guadalajara. Parte de su tiempo alla lo empleé en visitar los despachos y las obras de los mejores arquitectos
de la capital - por supuesto, todos eran sus amigos - para compartir sus inquietudes y aprender de sus experiencias”. * En contraparte, Mario
Pani opinaba asi, acerca de los procesos artisticos que se desarrollaban en el bajio: “La arquitectura de Guadalajara es sumamente
interesante, se realiza en una ciudad que tiene la cualidad de haberse desarrollado mejor que cualquier otra ciudad en México. Su crecimiento
‘no la ha hecho polvo’, tiene mas calidad, uniformidad y caracter, no ha sido anarquica y lo manifiestan por ejemplo sus nuevos
fraccionamientos residenciales. La calidad de las obras ha logrado que la ciudad sea sumamente agradable y es evidente en cada arquitecto,
la necesidad de ser moderno y actual en sus expresiones. Esto no es casualidad y si un hecho digno de elogiarse”. 4 En consecuencia, sélo
podemos suponer que el primer acercamiento entre ambos ocurrié durante la década de los cincuentas y que a partir de continuos encuentros
se forjo una virtuosa afinidad, que rindié frutos profesionales con la invitacidn para el disefio de la mencionada sala de proyeccién del conjunto
habitacional en 1964.

La “segunda modernidad” en la arquitectura no solo esta implicita en los proyectos y las producciones artisticas, sino también toma parte de
las alianzas profesionales que les dieron argumento y contenido para ser creadas. Durante esta segunda fase de la modernidad se sefala:
“Durante el periodo, la arquitectura en México como profesion liberal tiene un auge importante, derivado tanto de la economia que tiene un
giro favorable para el sector como de una serie de medidas legales en torno a la misma. En ese momento se establecen o consolidan algunos
talleres de arquitectos que tendran una obra destacada tanto en el campo publico como el privado, es el caso de José Villagran, Mario Pani,
Enrique del Moral, Enrique Yafiez, Augusto H. Alvarez, Juan Sordo Madaleno, Enrique de la Mora, Pedro Ramirez Vazquez, entre otros. En
algunos casos, los despachos nacen con dos 0 mas arquitectos a la cabeza, en otros mantienen sociedades temporales o cooperan para
realizar alguna obra en particular”. > Convengamos con esto que obras como el Cine Tlatelolco no fueron entes independientes, si no que
formaron parte de un esfuerzo asociado por llevar a la arquitectura mexicana a nuevos horizontes.

1 (Lopez Garcia, 2008) pp. 58

2 Para mas datos revisar anexo: Relacion cronolégica de obras y proyectos.
3 (Ordoiio, 2012) p. 47

4 (Pani, 1969) p. 116.

5 (Peraza Guzman & Gonzalez Franco, 2014) p. 31
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La obra “El movimiento moderno en Jalisco” !, nos permite identificar, en gran medida, el lenguaje arquitecténico de Julio de la Pefia. El texto
describe como el artista evoco para sus proyectos, las nociones y caracteristicas arraigadas de su pasado formativo. Como primer arquetipo
analogo, que nos ayudara a entender el criterio plastico que buscé plasmar en el Cine Tlatelolco, se tiene al proyecto de la Biblioteca del
Estado y Casa de la Cultura en 1957, del cual se acierta en sefialar:

La arquitectura moderna es buscada en los nuevos cddigos mostrados por las vanguardias alemana y francesa, pero aln dentro
de esos nuevos esquemas De la Pefia tuvo oportunidad de indicar elementos que identificaban a la ciudad tradicional dentro de
la nueva ciudad. Existieron materiales y disposicién de elementos que eran rescatados y releidos como una superacion del pasado
inmediato. Aunque en algunos casos, el autor introduce lenguajes formales ajenos a la tipologia local, también es verdad que De
la Pefa utiliza materiales locales como recubrimiento y rescata la afieja presencia de las experiencias interiores. Ahora bien, se
objetara que el uso de recubrimiento falsea a las estructuras, sin embargo, en esos momentos eso no es un problema expresivo,
se trata de mostrar la herencia con los materiales locales trabajados de otra manera, es otra expresion plastica que igual se
mostrara a la nacion como simbolo de la ciudad. Por otro lado, el llamado estilo internacional ha cedido su paso a las
interpretaciones regionales que buscan reflejar la identidad local. Partiendo de ello podemos comprender que en esos momentos
la arquitectura moderna es entendida como interpretacion de la leccion de las vanguardias europeas llegadas a América,
introduccién de materiales y rescate de elementos espaciales locales. Para el conjunto de la Biblioteca Publica de Jalisco rescatara
materiales de la tradicién local. En primer término, la cantera amarilla de Huentitan, que le permitia afirmar que en ese momento
la arquitectura moderna tenia que expresar el sitio sobre el cual se levantaria el edificio con un material local. Ya Ignacio Diaz
Morales [su principal mentor] la habia manejado para definir lo que entendia por identidad de la arquitectura de Guadalajara, ahi
uno de los artificios de la nueva modernidad [segunda modernidad]; es la misma cantera amarilla del pasado lejano, pero ahora
su produccion ha implicado incursionar en tecnologias modernas tanto para su corte como para su colocacién. Para ellos ahi se
encuentra la misma historia de los tapatios, ahi esta su pasado y por tanto se pretende mostrar la posesién de la piedra del lugar
por las instituciones. (L6pez Garcia, 2008:42-43)

El aprovechamiento de esta tradicional cantera jalisciense por la dupla Diaz-De la Pefia, formé parte de muchos proyectos en el estado, entre
ellos los trabajos para la fachada de la Catedral de Guadalajara (1942), el proyecto de restauracion del Palacio de Gobierno (1951) y las
intervenciones en el Teatro Degollado (1959-1964). Material el cual, se tiene la hip6tesis, fue el utilizado en forma de lajas para la fachada
principal del Cine Tlatelolco. Su exposicion en la sala cinematografica puede ser muestra del deseo del arquitecto por ostentar, en primer
lugar, su origen y en segundo, el desarrollo técnico-constructivo que su obra habia alcanzado para esa época.

La figura 29 nos muestra, probablemente, la imagen mas antigua conocida del origen de la sala cinematografica. La investigacion realizada
sitla a la fotografia entre los afios de 1964 a 1967. Visualmente, los volimenes del recinto guardan una majestuosidad en su escala, sin
embargo, el entorno urbano adn parece incipiente y deshabitado, por lo que el potencial del edificio se concibe disminuido. La relevancia de
esta imagen es que podemos apreciar con detalle la principal caracteristica estética del edificio, el recubrimiento de piedra laja de la fachada
principal. Como se comenté anteriormente, es sélo una hipétesis personal el que este material corresponda a la genérica “cantera amarilla
de Huentitan”, cuantiosamente utilizada en los proyectos de Julio de la Pefia. No obstante, de ser asi, integraria en el recinto un valioso
concepto de la “segunda modernidad urbano arquitectonica”, el cual resalta la relevancia de mantener para cada proyecto un rasgo que le
confiera identidad, analogia y compatibilidad con el lugar donde proviene. Asi, podriamos sentenciar que el objeto de estudio es un “cine
funcionalista jalisciense”, que fuera de intentar pasar desapercibido como hito ajeno, se presenta como un orgulloso configurador el espacio
urbano adaptado para la Ciudad de México.

1 (Lopez Garcia, 2008)
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FIG. 29. Fotografia del Cine Tlatelolco previo a su inauguracién en 1967. Las formas simples, la honestidad utilitaria del espacio y el uso de texturas en la contraposicién
de planos son rasgos distintivos que caracterizan a los “cines funcionalistas”. Fuente: (Altamirano, 2019) p. 89
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La fachada norte del Cine Tlatelolco es el elemento estético central del recinto. Su prominente muro, que se eleva cerca de 18 metros de
altura, le proporciona una escala monumental equivalente entre los masivos edificios habitacionales de concreto con los que comparte su
emplazamiento urbano. Este gran lienzo recubierto en piedra fue complementado, en su origen, con dos singulares elementos. El primero,
gue correspondio al letrero con su nombre que fue disefiado para colocarse sobre el volumen extruido que alberga la cabina de proyeccion.
El segundo, una pieza de gran notabilidad, fabricada en solera metélica y que remata la esquina superior derecha del paramento norte. El
gesto artistico, del que se desconoce fuera obra de Julio de la Pefia, reinterpreta con un caracter abstracto, el célebre simbolo del Tlatelolco
prehispanico, el “cuauhxicalli”.® Este elemento nos permite plantear un sinfin de teorias al respecto de su significado, ubicacion, relevancia
en el recinto e inclusive la que explique el material del que est4 conformado. La informacién que pueda obtenerse de él, sin duda, enriquecera
al conjunto de valores presentes en el inmueble.

En principio, debe sefialarse que el motivo ancestral del simbolo tlatelolca correspondié a la relacion entre un jaguar y un aguila, ambos
clanes guerreros del antiguo Tenochtitlan, que se encuentran de espalda. La posicion, tenderia a indicar una dualidad entre sus concepciones,
siendo prueba de ello que a dichos animales se les relacion6 como el dia y la noche, representando asi, el equilibrio que habita en la
naturaleza. En contraparte, la pieza que se instal6 en el cine ofrece una reinterpretacion de este significado en el cual, a pesar de utilizar a
los dos mismos seres, les coloca frente a frente. Ademas de este notorio cambio de posicidn, los reconfigura proporcionandoles una escala
mas equivalente, permitiendo que sean simétricos espacialmente. Ante este emplazamiento que los confronta, el autor re-disefia sus
caracteristicas y rasgos, afinandolos de tal manera que pareceria que ambos emergen de un mismo trazo. El sentido al que atiende esta
consideracion nos hace pensar en valores de unidad, paz y armonia. La decision tomada de generar para el edificio una integracion plastica,
parece ser correcta, considerando que el papel de la construccion en el multifamiliar es el de un equipamiento urbano.

Por otra parte, la “jicara del aguila” moderno comprende valores de la modernidad, definidas por abstractas y onduladas lineas, que al
admirarse parecen admitir un mismo origen o bien, que una se convierte en la otra y viceversa. Esta representatividad, es un rasgo analogo
en el edificio que tiene una tipologia funcional. Ambos rehlyen del exceso sentido decorativo y de la complejidad de significados, arquitectura
y escultura sdélo necesitan ser lo que su funcion les requiera. Asi, el simbolo suma al edificio el caracter de un recinto que racionaliza sus
recursos para ser entendido desde que se visualiza por primera vez. El uso del metal como materia prima de la pieza, es también un rasgo
gue define y caracteriza a su composicion. Anteriormente se sefialé que, entre los arquitectos jaliscienses, se priorizo el uso de los materiales
tradicionales, aunque con propuestas que transformaran su disposicién, métodos y aplicaciones. De tal forma que, el uso de un sélido que
recrea una forma organica, ofrece un interesante debate para los intelectuales de la forma y el fondo. El signo es entonces, el emblema
ancestral que transmuto en el tiempo y que, con una aplicacién moderna, es desplazado desde un contexto que lo usa como objeto, hacia un
ambiente que lo faculta como obra de arte.

La reinterpretacion de “la jicara del sol” nos sitta en los terrenos de la “segunda modernidad” ya que, aunque se recupera un simbolo de la
civilizacién del pasado, se imprime en el objeto plastico un lenguaje vanguardista y cosmopolita. Para finalizar y considerando la cantidad,
casi nula, de informacion existente al respecto, es normal aceptar que haya pasado desapercibido en los estudios e investigaciones de Ciudad
Tlatelolco. Se espera que, proyectos como este, le den notabilidad y que, de acuerdo a su relevancia artistica, dejen de ser omitidos del
espacio urbano en donde se relacionan sus comunidades.

1 (Pani, Tlatelolco, 1966) p. 221. “Cuauhxicalli o cuauhchicali del aguila y del jaguar de Tlatelolco, significa literalmente ‘jicara del aguila’ pero como esta ave es el nahual o representacion del dios del dia, viene a ser ‘jicara del sol'. La
pieza [un recipiente con soporte tripode bajo la técnica de brufiido metélico con grafito conocido como ‘plomizo’] o recipiente de la sangre en donde era depositado el corazén del elegido para la ceremonia del ofertorio, es por su belleza
y forma uno de los méas extraordinarios ejemplares de la artesania prehispanica de la época final, perteneciente al estilo “Azteca IV”, justo en el climax del arte ceramico del siglo XVI. No se ha podido comprobar si esta pieza fue hecha
en la ciudad tlatelolca o llegé a ella por comercio o tributo; pero si puede afirmarse que pertenece a un complejo ceramico que tiene antecedentes en Teotihuacan o Tula. Los motivos que tiene son un &guila y un jaguar; simbolos,
disfraces o ‘nahuales’ de los dioses del Dia (Tonatiuh) y de la noche (Tezcatlipoca Yohualtecuhtli). Estos animales son igualmente simbolos de las dos méas importantes 6rdenes militares de México Tenochtitlan, Tlatilulco, o sean los
caballeros aguilas y los caballeros tigres”.
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FIG. 30. Fotografia del estado al 23 de febrero de 2018 de la fachada principal del Cine Tlatelolco. Fuente: fotografia del autor.

FIG. 31. Imagen del “Cuauhxicalli”. Fuente: (Pani, Tlatelolco, 1966) p. 220.

FIG. 32. Fotografia del detalle de la ornamentacién metdlica en la fachada del cine, de autor desconocido. Presenta una reinterpretacién de la “jicara del sol”, ya que su
posicién original es con ambos animales de espalda. Fuente: fotografia del autor.

FIG. 33. Fotografia actual de una seccién de la fachada principal de la Biblioteca del Estado y Casa de Cultura de Jalisco, obra de Julio de la Pefia. En la imagen se muestra
el recubrimiento de cantera amarilla de Huentitdn, material que se cree fue el wutilizado para la fachada principal del «cine Tlatelolco. Recuperada de:
informarte.mx/recreacién/educacién-2/reabren-sede-de-agua-azul-de-biblioteca-publica-del-estado

51



LA REUTILIZACION DE LOS CINES DEL PERIODO 1950-1970 DE LA CIUDAD DE MEXICO. EL CASO TLATELOLCO.

Al respecto del programa arquitectdnico que desarrollaron los cines de la época, se plantea por Plazola ! que los recintos agrupaban cuatro
grandes zonas especificas, a partir de las cuales se realizaba el partido espacial, las cuales eran:

= Zona exterior: Plaza de acceso, rétulo, acceso (vehicular y piblico), estacionamiento (publico y de personal administrativo), exposicion
de cartelera y taquilla (una o dos).

= Zonade restriccién: acceso, control de boletos, vestibulo interior, galeria para cartelera, vestibulo de espera, sala de espera (area de
asientos), bar, dulceria, area para fumadores y servicios sanitarios (hombres y mujeres).

= Sala: antesala, butacas, circulaciones, anfiteatro, pantalla y salidas de emergencia.

= Zona privada: vestibulo, cabina de proyeccion, sanitario, administracion, bodega, cuarto de basura y cuarto de maquinas.

Se sefala que el diagrama de flujo de estos recintos responde a las actividades del espectador, iniciando en el momento en el que compra
un boleto e ingresa a la sala de proyeccion. El conjunto deberia de ser un atractivo visual, expresivo en color y materiales, asi mismo, tiene
gue adaptarse a su contexto urbano. El impacto determinante en la seleccion de un recinto se confiere a la comodidad en su acceso, la
facilidad de desplazamientos entre sus espacios, en la oferta de peliculas y en el amplio servicio de estacionamiento que proporcione. El Cine
Tlatelolco, corresponde con las indicaciones planteadas anteriormente, el estado en el que se encuentra dificulta la interpretacion de la planta
arquitectdnica, pero parece relevante indicar que los problemas que pudieron haber existido desde su creacion, y que tienen que ver con la
implementacion del cuerpo longitudinal de la plaza comercial, resienten la comodidad en el acceso y desplazamiento hacia la sala. Adicional
a esto, el ingreso desde el exterior se vio restringido por el gran estacionamiento que precedia a sus vestibulos. El recinto tuvo su potencial
precisamente en el entorno espacial que lo rodeaba, en sus linderos norte y sur se encuentran explanadas de considerables dimensiones,
conjuntamente en sus colindantes este y oeste, donde se mitigaban las salidas de emergencia, concurrian zonas abiertas como plazoletas,
jardines y corredores peatonales. Por lo tanto, la hipétesis dos indicada al inicio del documento de investigacién cobra fundamento, en el
dicho de que la “centralidad” que tuvo que confluir en el Cine Nonoalco fracaso.

Referente al funcionamiento de las proyecciones, la normatividad de la época 2 sefialaba que las butacas (que iban desde los 0.55 — 0.73 de
largoy de los 0.50 a 0.56 de ancho) debian de ser instaladas con una separacioén entre respaldos de 0.90 — 1.00 y hasta 1.23 m, considerando
pasillos entre filas de 0.45 m de ancho. El largo maximo de las filas no debia exceder las 14 butacas, la primera de ellas correspondia a que
su visual, que va del ojo del espectador al centro de la pantalla formaba un angulo de 30°. Los asientos se colocarian en el espacio
comprendido entre las dos lineas que forman un angulo de 100° como maximo con los bordes izquierdo y derecho. El radio de curvatura de
la primera fila se fija de acuerdo al ancho de la pantalla y no serd menor a 5.5 m. Referente a la visibilidad de los espectadores, en el caso
de los pasillos en rampa como en el Cine Tlatelolco, deben tener una pendiente maxima de 10%. La altura minima de la sala nunca sera
menor de 2.50 m, el ancho de los pasillos longitudinales tendran como limite 1.20 m (mas un centimetro por cada metro de longitud), para el
caso de los pasillos transversales deben ser de 1m y estar en direccién a las salidas de emergencia, los pasillos laterales tienen anchos de
0.60 m en la parte mas cercana a la pantalla (aumentando medio centimetro por cada metro de longitud). Las salidas de emergencia tendran
como minimo 1.20 m por cada hoja. Se recomienda que la altura de la pantalla tenga una dimension de 1/7 de distancia de ella a su méxima
distancia de vision (Gltima fila de butacas), de manera que ocupe practicamente toda la pared frontal de la sala y que la anchura de la imagen
sea aproximadamente la mitad y nunca menor de dos quintos de la distancia entre la Ultima dila de butacas y la pantalla. Las cortinas protegen
a la pantalla y dan un efecto agradable en los intermedios, para elementos de 5 m de caida se precisa un espacio plegado de 0.60 m. Para
la cabina de proyeccion, se sugiere que la distancia entre su base y la pared frontal sea de 0.50 m, su altura minima sea 2.20 m, las ventanillas
del espacio deben correr a lo largo de la pared frontal con un ancho de 0.50 m y cuando los proyectores se instalen

1 (Plazola Cisneros, 1996) p. 210
2 Ibidem pp. 212-215.
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1. Cabina de proyeccion
2. Bodega
3. Pantalla
4. Ingresos

5. Salidas de emergencia
PLANTA GENERAL 6. Butacas

CINE NONOALCO, 1964 7. Sanitario

Reembobinado

Proyectores lluminacion y
almacén

PLANTA DE CASETA DE PROYECCION Posicién correcta Fila de butacas (pendiente maxima hasta 10%)

FIG. 34. Planta general del proyecto del Cine Nonoalco. En este croquis esquematico se observa sélo el cuerpo principal de la sala de proyeccidén. El listado de areas se reduce
a seils y no expone propiamente la ubicacién de la taquilla, dulceria y servicios sanitarios. Fuente: (De la Pefia Rivero, 2000) p. 95.

FIG. 35 y 36. Esquemas redibujados de la caseta de proyeccién y del correcto posicionamiento de butacas para cines de la época Fuente: (Plazola Cisneros, 1996) Pp. 220-222
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inclinados el eje de esta ranura deberd estar a 1.19 m del suelo. La cabina contara también con un cuarto de peliculas en donde se guardan
los rollos filmicos en estantes, el cuarto de control contiene el cuadro de distribucion para la infraestructura de sonido e iluminacién. Los
servicios adicionales del cine contienen cuarto de basura, cuarto de limpieza, sanitarios (generalmente con una trampa que conduzca a una
sala de fumar) y cuartos de maquinas (planta de energia eléctrica, depoésito de agua, equipo de aire acondicionado, tableros, etc.).

En el cortometraje: “Del olvido a la memoria. ¢Adios al cine Tlatelolco?”, ! se obtiene esta cronica de Roberto G. Rivera, actor, productor,
director y vecino del conjunto habitacional desde hace casi cinco décadas:

“...era mi cine, me quedaba a tres cuadras, veiamos peliculas muy buenas de 1965, ‘70, ‘75, era una zona ‘populachera’ pero
barbara, aqui se juntaban [las colonias] Santa Maria la Ribera, Tlatilco, Tlatelolco, San Simén, la Villa de Guadalupe, entonces
tuvieron que hacer un gran cine, bastante grande e importante, un cine con una butaqueria de mil doscientas gentes. Al cine lo
sostenian las familias mexicanas, era cine barato, el auge viene porque iban tres o cuatro veces a la semana, porque costaba dos
pesos, en los cines de barriada como El Majestic, el Tivoli o el Lux, iba la familia completa”.

En el mismo documental se recapitulan algunos hechos sucedidos en el inmueble, como que el cine abria los domingos con funciones de
matiné (a las 10 de la mafana), o que usualmente después de las 10 de la noche el acceso era gratuito, se recuerda incluso que el 2 de
octubre de 1969 llegaron a todos los departamentos del centro urbano “boletos gratis” para asistir al cine, esto con motivo de evitar, en la
medida de lo posible, el recuerdo del tragico evento sucedido un afio antes.

La herencia de los bienes patrimoniales como el Cine Tlatelolco, se cree, va mas alla de las experiencias vividas en el edificio y del propio
objeto arquitecténico. El legado esta referido también en los distintos casos analogos que se producen retomando su “espiritu artistico”, ya
se ha sefialado que el desarrollo de la tipologia de los cines se encuentra siempre en desarrollo, con lo que los disefios y despliegues del
programa arquitecténico le otorgan propiedades para evolucionar. Esta afirmacién cobra relevancia al observar las figuras 37 y 38, que
muestran referencias graficas a dos proyectos realizados por Julio de la Pefa en el estado de Jalisco, el Cine Bahia de 1971 y el Cine
Tonallan de 1970. Ambos ejercicios pueden ser evidencia, de una mejora en el funcionamiento causada por las experiencias producidas en
la construccion de la sala cinematogréafica de Tlatelolco en 1967. Especificamente, el corte transversal expresa con gran aproximacion el
funcionamiento de los recintos de proyeccion de la época, un espacio continuado de butacas en la que los ingresos se realizan a partir del
centro del local y los servicios sanitarios se colocan en espacios residuales bajo la estructura de los asientos. Al respecto de la cabina de
proyeccioén, su ubicacién se propone hacia el paramento principal del edificio, convirtiendo al elemento arquitecténico en principal protagonista
de la fachada.

Para concluir el apartado titulado: “C. Génesis: Cine Nonoalco - 1964”, se presentan los planos desarrollados a través de la investigacion
realizada al edificio. El conjunto de graficos 01 al 05, corresponden al estado hipotético del Cine Tlatelolco y sugieren el aspecto y

funcionamiento que tuvo el recinto en el afio de 1967. Estan fundamentados en los distintos hallazgos realizados en descripciones,
documentos del trabajo de Julio de la Pefia, casos analogos y de fotografias de la década de los sesenta.

1 (Roca Hurwitz & Pulido, 2014)
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FIG. 37. Corte transversal del proyecto “Cine Bahia” de 1971 de Julio de la Pefla. La imagen refuerza el concepto de funcionalidad y racionalidad del espacio,
que serdn antepuestas a los valores de ambientacién de los antiguos “palacios cinematogrdficos” Fuente: Biblioteca “Dr. Jorge Villalobos Padilla, S.J.”

FIG. 38. Planta y corte de la cabina de proyeccién del “Cine Tonallan” de 1970 de Julio de la Pefia, se muestra una de las soluciones tipoldgicas que se requirieron para
adoptar las necesidades de la tecnologia de la época. Fuente: Biblioteca “Dr. Jorge Villalobos Padilla, S.J.”

caracteristicas
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PLANO 02. Dibujo proyectado del estado hipotético de la fachada principal del Cine Tlatelolco, referida a su inauguracidén el 21 de septiembre de 1967. E1 paramento
norte mantuvo este estado hasta 1995, cuando su sala unica se divididé en 4 espacios de proyeccidén y con ello, se le agregaron franjas publicitarias de la marca
Maxcinema aplicando pintura vinilica sobre el acabado de piedra laja. Fuente: elaboracidn propia.

PLANO 03. Dibujo proyectado del estado hipotético de la fachada sur del Cine Tlatelolco, en referencia a su inauguracién el dia 21 de septiembre de 1967. La
volumetria del conjunto en el lindero sur del edificio se mantuvo asi hasta el 20 de noviembre de 1970, cuando se inaugurd la estacidén Tlatelolco, correspondiente a
la linea 3 del STC Metro. Fuente: elaboracidén propia.
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—— ESTADO HIPOTETICO: FACHADA ORIENTE

0 ESTADO HIPOTETICO: FACHADA PONIENTE

PLANO 04. Dibujo proyectado del estado hipotético de la fachada oriente del Cine Tlatelolco, referida a su inauguracién el 21 de septiembre de 1967. Se plantea que la
disposicién de los vanos correspondidé a las puertas de las salidas de emergencia, rampas y a ventilas para los cuartos de méquinas. Todos estos elementos fueron
desmantelados en marzo de 2013 durante el intento de demolicién que sufrié el edificio. Fuente: elaboracidén propia.

PLANO 05. Dibujo proyectado del estado hipotético de la fachada poniente del Cine Tlatelolco, en referencia a su inauguracién el dia 21 de septiembre de 1967. Al
igual ge en el lindero sur, la volumetria espacial mantuvo esta imagen hasta el 20 de noviembre de 1970, cuando se inaugurd la estacidn Tlatelolco, correspondiente a
la linea 3 del STC Metro. Mientras el edificio funcionaba como sala UGnica utilizaba los paramentos laterales para ubicar las salidas de emergencia, elementos que
fueron desmantelados cuando se intentd demoler el edificio en marzo de 2013. Fuente: elaboracidn propia.
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D. OLVIDO: MAXCINEMA TLATELOLCO - 1995

El afo de 1994 marcé un punto de inflexién en la historia de las salas cinematograficas de la Ciudad de México, que muy probablemente
afectd a recintos en otros estados del territorio nacional, relacionado a la transformacién del monopolio desarrollado por COTSA t a lo largo
de cinco décadas, hacia la empresa ECOCINEMAS, con lo que formalmente se dio inicio a los procedimientos de division de las grandes
salas de proyeccion. El cine Tlatelolco seria sujeto de esta modalidad en 1995 a través de su administrador, Alberto Sada Raffoul 2, quien
fragmenté al edificio en cuatro salas y modificé su denominacion a “Maxcinema Tlatelolco”. A pesar de que existen escasas referencias acerca
de cdmo se configuraron y sus dimensiones, en el dictamen de seguridad y estabilidad estructural realizado al inmueble con fecha de 28 de
junio de 2004 3 se realiza una breve descripcion del uso del cinematdgrafo:

El inmueble estd compuesto por dos cuerpos; uno bajo que distribuye el area del lobby y el cuerpo alto para sala de proyeccién
del Cine Tlatelolco. El cuerpo bajo, ademas, esta destinado para locales comerciales y acceso al cine. El cuerpo alto esta
constituido o disefiado de planta baja con sistema de losa con pendiente, media sala para butacas del auditorio, de igual forma el
primer piso para alojar el mobiliario de la sala del cine, que posteriormente se dividi6 en cuatro salas para proyeccion. La
fragmentacion generé que la mitad de la sala principal sea ocupada por la sala 1. En planta alta, la mitad se ocupé con butacas
para auditorio del cine. Actualmente son las salas nimero 2, 3 y 4. (Romero Arce Ingenieria Calidad Integral, S.A. de C.V.:2-3)

En este procedimiento, que buscd aumentar la rentabilidad del cine, se provocaron dafios la fachada principal, a través de las acciones de
aplicacion de capas de pintura vinilica sobre el recubrimiento de piedra laja, ademas de la sustitucién del acabado de la cabina de proyeccion
a un repellado y pintura. El deseo de incrementar la comercializacion del edificio fue finalmente un fracaso, por ende, en el mes de enero de
1997 el recinto cerraria sus puertas definitivamente. Tres lustros después, en agosto de 2012, cuando el inmueble se encontraba en practico
abandono, el Gobierno Federal decide ponerlo en venta. Se sefala entonces que: “Las fracciones 1 y Il (3,194.40 m2) del terreno denominado
“Cine Tlatelolco”, fueron adquiridas por un particular, Victor Jalif (Expansion Comercial VK S.A). La seccidn restante del predio, denominada
en el DOF ‘seccion de la fraccion I’ (97.99 m2), fue donada al STC Metro por parte de la Federacién”. 4

La figura 39 muestra el plano de conjunto del Cine Tlatelolco y detalla las mencionadas tres fracciones de terreno del edificio. Se advierte
gue estas fueron simplificadas de una manera muy practica, las primeras dos se relacionan con los cuerpos del objeto del estudio y la Ultima
que corresponde a la estacidon de metro y a su andador de acceso que la une con la Av. Manuel Gonzalez, corredor que actualmente se
encuentra invadido en ambos lados por comercio informal. El levantamiento realizado es testimonio de las rampas en los linderos oriente y
poniente, que a esa fecha aun existian y que funcionaron como salidas de emergencia para la sala de proyeccion.

1 (Plazola Cisneros, 1996) p. 208. “COTSA (Compariia Operadora de Teatros) se cred por parte del gobierno mexicano para dar mayor difusion al cine. Entre los promotores contemporaneos de las salas cinematograficas destaca en el
ambito nacional la Organizacién Ramirez, poseedora de la administracién de un importante nimero de edificios. Dentro de esta empresa, Luis Angel de la Brena es el iniciador de los proyectos tipo: cines gemelos, conjunto de tres salas
y multicinemas de cuatro salas. Por la misma causa, a mediados de la década de los afios noventa, comienzan a edificarse conjuntos de mas de ocho salas, conocidas como Cinépolis. En 1995, Cinemark, empresa de origen
estadounidense entr6 a México con salas en Chihuahua y Ciudad de México”.

2 (Fonseca, 2011)

3 (Romero Arce Ingenieria Calidad Integral, S.A. de C.V., 2004) p. 3. El documento publicado se presenta actualizado con fecha de junio de 2011, sin embargo, el dictamen estructural se realizé con fecha de 28 de junio de 2004. El
documento adjunta la Cédula profesional del Ingeniero Civil Luis Romero Arce y su registro ante la Comisién de Admisién de Directores Responsables de Obra y Corresponsables, dependencia de la Direccion General de Administracion
Urbana de la Ciudad de México.

4 En el DOF del 15 de agosto de 2012 se pusieron a la venta con registro Federal Inmobiliario 9-3124-0 las Fracciones | y Il del Cine “Tlaltelolco” con valor base de $ 22'797,826.00 pesos. Se excluyen de la venta 98 m2 de la fraccion |
ocupados por el sistema de Transporte Colectivo Metro. En el DOF del 06 de agosto de 2012, se promulgé la desincorporacion del régimen de dominio publico de la Federacion dos fracciones de terreno con superficies de 97.99 m2
(fraccion 1) y 1,879.00 m2 (fraccién 1) del Ex Cine Tlatelolco y se autoriza su donacién a favor del organismo publico descentralizado Sistema de Transporte Colectivo, a efecto de que continte utilizandolas con instalaciones de la
estacion Tlatelolco de la linea 3 del metro. La propiedad fue acreditada mediante escritura publica nimero 30715 del 20 de septiembre de 1993, Notario Publico # 103 del D.F., inscrita en el Registro Publico de la Propiedad Federal con
folio # 64986 el 2 de octubre de 2002, las medidas y colindancias se consignan en el plano nimero SCPF-103-2008, elaborado a escala 1:250 el 31 de marzo de 2008, por la entonces Direcciéon General del Patrimonio Inmobiliario
Federal, hoy Direccién de Administracion del Patrimonio Federal, unidad administrativa del Instituto de Administracion y Avaltios de Bienes Nacionales, érgano desconcentrado de la Secretaria de la Funcién Publica. La documentacién
que sustenta la situacion juridica y administrativa de lo referido, obra en el expediente DYPE/76836/GRAL integrado por dicha Direccioén General.
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FIG 39. Plano numero SCPF-103-2008, correspondiente a las tres facciones que comprenden los 5,171.399 m2 del Cine Tlatelolco. Fue elaborado a escala 1:250 y con fecha del 31
de marzo de 2008 por la entonces Direccidén General del Patrimonio Federal, hoy Direccién de Administracién del Patrimonio Federal. El documento se menciona en el acuerdo
publicado en el DOF con fecha 6 de agosto de 2012 en el cual se desincorporaron fracciones de terreno del Cine Tlatelolco para donarlos a favor del Sistema de Transporte
Colectivo Metro. El mayor potencial con el que cuenta el recinto es su emplazamiento que le otorga contigiliidad con explanadas, plazas y jardines en todos sus linderos.
Fuente: (Instituto de Administracién y Avaltos de Bienes Nacionales (INDAABIN), 2008).
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En 2013, un afio después de que el cine Tlatelolco recién fungia como propiedad de un privado, sufrié un intento de demolicion llevado a
cabo en el mes de abril. Esta accién afortunadamente pudo ser detenida horas después por los mismos vecinos del conjunto habitacional,
sin embargo, el suceso logré la destruccién practicamente total del interior del edificio (se derribaron plafones, muros, instalaciones, gradas,
butacas, muebles, acabados y firmes de concreto), asi como la desarticulacion de la estructura de las salidas de emergencia. El dltimo de los
problemas que enfrento el recinto, fue el desprendimiento de una seccion central alta de su fachada principal, esto a causa del sismo de
magnitud 7.1 del 19 de septiembre de 2017. Actualmente, el edificio se encuentra en total abandono, el cuerpo uno que correspondia al
vestibulo de acceso y a sus locales comerciales se intent6 utilizar como estacionamiento publico, situacién que no logré completarse por falta
de permisos de uso de suelo. Por otro lado, el aparcamiento que existio frente a su fachada norte, alin continla abierto al publico. La relacién
tan estrecha que tiene hacia la avenida Manuel Gonzélez le concedié que se instalaran dos paraderos de transporte colectivo y un puente
peatonal hacia las colonias aledafias.

El Cine Tlatelolco en su estado hipotético, desarrollé su programa arquitecténico en dos volimenes: el primero es un ortoedro de dimensiones
de 65 m de largo x 11 m de ancho x 4.40 m de alto. En este volimen se desplegaban las areas del vestibulo principal, taquillas, dulceria,
locales comerciales, bodegas y el acceso a la zona de proyeccion. El segundo se desplanta en un hexagono irregular de remates circulares
en sus lados norte y sur. Sus dimensiones son de 37 m en su lado sur, 47 m en su lado norte, 54 m desarrollados en su lado mas largo y 17
m de altura. Esta morfologia obedece a una adaptacion espacial en el posicionamiento de butacas, utilizado en la tipologia de cines
funcionalistas de la época. El recinto contd con una capacidad de aproximadamente 2,000 espectadores y forma parte de los Ultimos
ejemplares en pie de la Ciudad de México que funcionan como cines en edificios aislados. En lo referente a sus caracteristicas morfologicas,
se tuvo como solicitud primordial, la utilizacion de materiales que permitieran una gran resistencia estructural para admitir grandes claros,
para ello se seleccionaron al concreto reforzado y al acero.

Respecto a las caracteristicas estructurales y su estado de conservacion, retomaremos de su dictamen estructural una descripcién que
sefiala:

La estructura estd compuesta con marcos de concreto reforzado y la losa de entrepiso con sistema escalonado en su desarrollo
para la instalacion de las butacas, con falso plafén y armaduras metélicas que se apoyan en columnas para que estas soporten
con tirantes al falso plafén de metal desplegado. La cimentacion esté resuelta con zapatas de una seccion de 240 mx 240 my
contratrabes de 1.50 m con una seccion de 20 cm. Las columnas de seccion de 30 x 1 m (seccion variable) tienen fisuras
longitudinales porque aparentan ser de 40 cm de ancho, sin embargo, los 10 cm son los que pusieron para dar mayor seccion, a
estas extensiones en su seccion no se les colocé armado de refuerzo, por esta causa ha habido desprendimientos de la columna.
Los muros perimetrales estan fisurados y algunos agrietados por efecto del hundimiento perimetral del inmueble o “consolidacion
regional del subsuelo”. La techumbre es a base de lamina de asbesto, la cual esta degradada por intemperismo provocado por el
agua, sol, viento, polvo y porque se acabd su vida util. En la losa del cuerpo bajo o area de lobby existe filtracion por falta de
impermeabilizacion, se estd degradando el concreto y corroyendo el acero de refuerzo. Las instalaciones eléctricas,
hidrosanitarias, sistema contra incendio, planta de emergencia requieren un mantenimiento mayor para su buen funcionamiento.
La cimentacion ha tenido buen comportamiento sub-estructural de acuerdo a las calas y armado localizado. Por otro lado, no se
aprecia ninguna reparacion estructural a los edificios mencionados [se pas6 por alto para ese momento el reforzamiento en
diagonal con trabes de concreto reforzado realizado en la parte alta de los muros cabeceros oriente], no tiene ningun tipo de
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FIG. 40. Fotografia del “Maxcinema Tlatelolco” una vez que se efectud la divisién de las salas en 1997, vista desde la Av. Manuel Gonzdlez. Se pueden observar los dos cuerpos
que corresponden al recinto y el volumen de acceso a la estacién del Metro. Ya en ese entonces se observan dafios en sus fachadas norte y poniente. En su paramento principal
con la aplicacién de pintura vinilica sobre el acabado de piedra laja, en el poniente lo que puede interpretarse como reparaciones de fisuras en sus muros. Considerando el
deterioro de la marquesina principal nos hace notar la falta de mantenimiento general con el que contaba el edificio. Recuperado de:
https://www.skyscrapercity.com/showthread.php?p=37360138

FIG. 41, 42 y 43. Las imdgenes presentan el momento durante el cual se intentd desmantelar el cine Tlatelolco en abril de 2013, la accién destructiva fue detenida por los
vecinos del conjunto habitacional. Del interior del inmueble sélo quedaron los rastros de las graderias y algunas secciones del sistema de extraccién de aire, los acabados,
muebles, instalaciones y muros fueron echados abajo.
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mantenimiento tanto a la cimentacion, estructura e instalaciones. Se realiza el analisis estructural con los coeficientes y factores
de las Normas Técnicas Complementarias Sismicas, Cimentaciones, Metalicas, Concreto y Mamposteria, es decir con el nuevo
Reglamento de Construcciones (29 de enero de 2004). (Romero Arce Ingenieria Calidad Integral, S.A. de C.V.:3-4)

Para complementar lo antes referido, se precisan algunas caracteristicas constructivas de los elementos estructurales observados en sitio:

= Columnas: columna de concreto reforzado de seccion creciente con pendiente de 3%, armada con varillas corrugadas del #3, #4 y #7
y estribos de #2.5. Seccién actual de dimensiones: 0.27 m de ancho x 1.17 m de largo x 17 m de altura. Existente con dos tipologias F-
1y F-2 diferenciadas por el arranque de su desplome. El concreto utilizado tiene una resistencia a la compresién (f'c), considerando la
fecha en que fueron fabricadas, en el rango de 200-250 kg/cm?2.

= Muros: Mddulos con claro de 6.70 m entre columnas. Fabricados con block hueco intermedio de concreto !, de seccién 15 x 20 x 40 cm
aparejados a soga, fabricados con una mezcla arena, hormigén, pémez y cemento. Resistencia a la ruptura de 52 kg/cm2. Juntas de 1
cm a base de mortero cemento, cal hidratada y arena cernida en relacion 1:1:6. Refuerzos de alambre pulido del #10, instalado una
hilera si y una hilera (tipo escalerilla). Refuerzos verticales con varilla del #2.5 (alambréon). Los muros se confinan con castillos y trabes
de concreto reforzado de dimension 15 cm x 15 cm y armados con varillas del #3 y estribos de alambrén del #2.5

= Armaduras: Armadura curva metalicatipo variante de PRATT con celosia secundaria. Fabricada con perfiles tubulares metalicos dobles
de 4"x2” y listén soporte con vigas reticuladas electrosoldadas prefabricadas de acero y contraventeos en zig-zag en base.

= Cubierta: LAmina ondulada de asbesto tipo P-7 Mexalit de 5 mm de espesor, anclado con birlos de sujecion.

El estudio finaliza concluyendo que:

Para el estado limite de servicio, EL CINE TLATELOLCO Si CUMPLE CON LOS PARAMETROS DE SERVICIO, indicados
en el Reglamento de Construcciones y sus Normas Técnicas Complementarias [2004]. No existe estado limite de falla en
la estructura metalica o a través de claro, pues no se manifiesta ningun efecto “riol6gico” o segundo momento; los
elementos estructurales de concreto no manifiestan ninguna flexion, tanto en columnas, losas y trabes. Los
desplazamientos laterales que provocan los momentos sismicos en la estructura son de 6 cm y los permisibles por el
Reglamento de Construcciones son de 12 cm, con esto se infiere que el inmueble tiene un comportamiento estructural
eficiente. Para reactivar el uso del inmueble es necesario darle un mantenimiento mayor, tanto a obras exteriores, pisos
interiores, muros interiores y exteriores con una malla tipo gallinero para darle resistencia a los esfuerzos tenso-
compresién para que puedan tomar la deformacion producida por asentamientos diferencial y los momentos sismicos
inerciales. Los muros falsos habra que hacer lareposicion de los mismos, y las instalaciones hidrosanitarias y eléctricas,
sistema contra incendio, planta de emergencia, requieren de mantenimiento mayor. (Romero Arce Ingenieria Calidad
Integral, S.A. de C.V.:4-5)

Esta afirmacidn técnica, es prominente para el futuro del edificio, es claro que para poder llevar a cabo el proyecto de reutilizaciéon es necesario
la actualizacion del dictamen, sin embargo, este primer andlisis nos otorga claridad en que el Cine Tlatelolco no ha perdido potencial de
funcionar como equipamiento urbano para el siglo XXI.

1 (Gutiérrez) pp. 69-73
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-

en donde se percibe al cine Tlatelolco y a otros edificios que existieron previo al sismo de 1985. Fuente: (Nava Ciprés, 199?) p. 63.

FIG. 44. Foto aérea de la UH-2,
Fuente: (Fundacién ICA, 1986).

FIG. 45. Foto oblicua FAO 01 019634 de 1968 de Ciudad Tlatelolco donde se observa el recinto ya en funcionamiento.
FIG. 46. Fotograma (01:28) de la cancién “El Ultimo Ska” de Panteén Rococd, correspondiente al &lbum Infiernos de 2018. Fuente: (El Ultimo Ska, 2018).
Las imagenes, que tienen una diferencia temporal de 50 afios, demuestran la paradoja que envuelve al patrimonio artistico, arquitectura desarrollada en los embates vanguardistas

del movimiento moderno y que con gran velocidad termina por sucumbir ante el “progreso” de la civilizacién que los habita.
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Al respecto de su morfologia se demuestra en su fachada sur, notablemente su funcion para los servicios del inmueble. En ella se observan
dos descargas pluviales con tuberia de fierro fundido que han perdido su seccion, la bufa que recibe la acometida eléctrica y tres accesos:
uno hacia lo que era una salida de emergencia y dos hacia los cuartos de maquinas. El volumen en su extremo izquierdo es el acceso y
salida de la estacion Tlatelolco correspondiente a la linea 3 del metro. Las grandes plazas y espacios abiertos que rodean al cine Tlatelolco
le otorgan un sentido de magnificencia en el espacio, la ubicacién del monumento en el “corazén” del conjunto urbano generd entre los
vecinos y visitantes un emblema urbano iconico. Este espacio posee los vestigios de lo que fueron al menos dos salidas de emergencia, dos
accesos de servicios y un acceso secundario que permite dar vinculacion a los espacios de la sala de cine y el vestibulo principal. Asi mismo,
existen rastros de las bajadas de agua pluvial que descargan desde la cubierta, mismas que tienen trayectoria vertical y estan fijadas a un
costado de cada uno de los contrafuertes.

Las fachadas laterales conforman estéticamente valores del brutalismo arquitecténico, las columnas de concreto son ocupadas como piezas
escultoéricas del edificio, su caracteristica esbeltez contrastada con la masividad del conjunto le otorgan una dimension y apariencia aiin mayor
de lo que realmente es. En vistas diagonales y aprovechando las rotaciones de sus vértices se generan perspectivas muy interesantes y
Unicas en el conjunto. El potencial de esta area es que encuadran una superficie inutilizada de 570 m2. Al igual que en la fachada este, los
contrafuertes sirven como estructura sobre los que se distribuyen las descargas pluviales de la cubierta principal. Asi mismo, también se tiene
un acceso secundario que une el volumen del cine y el vestibulo principal. Al igual que en el muro oeste, se mantiene la masividad y esbeltez
de la estructura, sin embargo, el volumen horizontal de la estacion del metro corta la sensacion de la volumetria generando que el espacio
sea percibido relativamente menos alto y largo que lo que en realidad es.

Los dafios que se han detectado hasta el momento son los siguientes:

= Cimentacién: Los contrafuertes presentan diversas patologias entre las que destacan: fisuras, grietas, depdsitos de polvo,
eflorescencias y manchas en su superficie por carbonatacion, cultivos biolégicos, calavereo, alveolado y cavitacidn, expansion de masa
y principalmente la despasivacion de la capa de acero.

= Apoyos y muros: Los muros presentan grietas, fisuras, desprendimiento de repellados y vegetacion inferior parasita.

= Cubierta: actualmente la cubierta de asbhesto presenta pérdida de elementos por corrosién y antigliedad del material, se pueden
encontrar varias secciones en las que hay oquedades que producen filtraciones de agua al interior del inmueble

El Cine Tlatelolco tiene visibles muestras de dafios por asentamiento en el lindero oriente, se puede obsercar fisuras y fracturas, ya resueltas
por secciones de concreto reforzado, en la parte alta y media de los muros (en alturas > 5 mts). Estos problemas pueden ser resultado del
peso significativo del edificio, acentuado en este lindero debido a que la construccion de la estacién del metro Tlatelolco pudo haber servido
como refuerzo del terreno de la fachada poniente. En su fachada principal muestra deterioros, aunque ninguno de suma relevancia estructural.
El lindero norte no indica signos de desplomos, fisuras, grietas o fracturas. Unicamente tiene dafios por manchas y suciedad por intemperismo,
falta de piezas de recubrimiento y la pérdida de una seccidn menor de la fachada, causada por el sismo de septiembre del 2017.

Como un ejercicio adicional, durante la investigacion técnica del caso de estudio se realizé un analisis estructural del estado actual. Motivo
por el cual se sefialan las conclusiones a las que lleg6 este estudio preliminar:

= El Cine Tlatelolco durante su funcionamiento tuvo acciones permanentes totales del orden de las 106.67 toneladas.
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= La superestructura comprende desplomos de porcentaje despreciable (<2%) en los cuatro linderos del inmueble. Se descarta de manera
preliminar el requerimiento de reforzamientos o apuntalamientos en muros y columnas.

= El paramento que presenta las mayores complicaciones estructurales es la fachada oriente. La hip6tesis de trabajo, que se refuerza con
el dictamen estructural de 2004, indicar que tiene su causa en que el terreno ha sufrido asentamientos diferenciales en el subsuelo que
han provocado grietas y fracturas diagonales en las secciones medias y altas de los muros (alturas superiores a los 8 mts). Estos
asentamientos potenciaron dafios en las columnas, dichos desperfectos se han presentado con mayor notabilidad en el par estructural
del eje 5.

= A diferencia de la fachada oriente, el lindero oeste tiene visiblemente menos dafios y desperfectos. La hipotesis planteada sefala que
esto fue producto de la construccion de la estacién del metro Tlatelolco (colindante con el Cine Tlatelolco) y de sus tlneles de servicio.
Los procesos constructivos de compactacion de terreno habrian resultado en una consolidacion del terreno que lo mejoro, a diferencia
de la seccién oriente.

= Ya que la principal funcién de las columnas es soportar los esfuerzos a compresion de la estructura metalica y la techumbre, se propone
realizar pruebas de compresion en los elementos del eje 5, permitiendo complementar la conclusién final del dictdmen realizado en 2004,
gue acepta el cumplimiento de los parametros de servicio del caso de estudio.

= Asi mismo sera necesario llevar a cabo calas en dichos contrafuertes para conocer el estado de las cimentaciones. Ademas de pruebas
de mecéanica de suelos que nos permitirian acercarnos con mayor exactitud a las propuestas de intervencién en dimensién de la
estructura.

El abandono de casi 21 afios que ha sufrido el edificio le ha propiciado un detrimento en su estética y vida util, la in-accién humana en su
mantenimiento ha provocado dafios y patologias primordialmente por cuestiones de humedad y nula proteccion al intemperismo. El intento
de demolicién del que fue objeto, sumado a que las autoridades de la zona han sido incapaces de frenar la delincuencia, han convertido al
espacio en un area abierta al vandalismo y a otros graves problemas sociales.

Uno de los principales valores de los documentos de investigacién que estudian el patrimonio artistico construido, es la relevancia de la
informacién que brindan para futuros estudios. El cine Tlatelolco ha sido en varias ocasiones utilizado como escenografia para peliculas
mexicanas, entre ellas, el filme “Paradas continuas” proporciona, como se muestra en la figura 47, diversas imagenes que podrian significar
las Ultimas descripciones visuales del interior del edificio, de su funcionamiento y de su estado antes del final de su vida util dentro del conjunto
habitacional.

Para concluir el apartado titulado: “D. Olvido: Maxcinema Tlatelolco - 1995”, se presentan los planos desarrollados a través de los
levantamientos realizados, a cuenta propia, en el edificio durante el periodo de enero de 2017 a diciembre de 2018. El conjunto de gréaficos
06 al 11, corresponden al estado actual del Cine Tlatelolco y los numerados 12 al 14, sugieren el estado estructural hipotético y se
fundamentan con el dictamen estructural realizado en 2012 firmado por el Ing. Luis Romero Arce (DR0-0741 D.F./ DRO-I-902371 Estado de
México) y con el analisis del caso de estudio tratado en los seminarios: “Reestructuracion en el patrimonio arquitecténico” (semestre 2018-2)
y “Rehabilitacion estructural” (semestre 2019-1), en el que el Dr. Agustin Hernandez Hernandez es el profesor titular.
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FIG. 47. Fotogramas de la pelicula “Paradas continuas”, en las cuales se aprecian diversas tomas del interior y exterior del Cine Tlatelolco. Fuente: (Meyer, 2009) Min. 02:44,
06:29, 09:32, 10:56, 11:02, 20:28 y 22:02.
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ESTADO ACTUAL: FACHADA PRINCIPAL

ESTADO ACTUAL: FACHADA SUR

PLANO 08. Levantamiento arquitecténico del estado actual de la fachada principal del Cine Tlatelolco, con fecha de octubre de 2018. Ambos cuerpos del conjunto

presentan deterioros derivados del abandono del edificio en enero de 1997. A pesar de los dafios existentes aun pueden identificarse los elementos originales, tales

como el recubrimiento de piedra laja (cantera amarilla de Huentitédn), el elemento decorativo metdlico reinterpretado del "cuauhxicalli", la cabina de proyeccidn, las

esbeltas columnas que estructuran al muro y la marquesina de la plaza comercial. Los dafios que se identifican son principalmente pintas vanddlicas, pintura vinilica

desprendimiento de seccidén de muro en la parte alta de la fachada, depdésitos de polvo y manchas por contaminacién,
Fuente: elaboracidén propia.

con fecha de octubre de 2018. El cuerpo de la estacidén del metro

El paramento sur funciondé como

los deterioros han

pérdida de la capa

aplicada sobre el recubrimiento de piedra,

instalacidén de lona en marquesina y vegetacidén superior parésita.

PLANO 09. Levantamiento arquitecténico del estado actual de la fachada sur del Cine Tlatelolco,

Tlatelolco se inaugurd en noviembre de 1970 y a partir de ese momento, conforma un elemento preponderante del conjunto arquitectédnico.

una zona de servicio para el cine, los dos vanos existentes correspondieron a accesos a los cuartos de maquinas. Al igual que en su contraparte,

sido causados por el intemperismo y humedad, existe desprendimiento de las capas de pintura vinilica y repellado en muro, eflorescencias,
ademés de pinturas vanddlicas. Fuente: elaboracién propia.

pasivadora en columnas, fisuras y grietas diversas, instalaciones sanitarias obsoletas,
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A ORIENTE

= o) €STADO ACTUAL: FACHAD

‘ 0 ESTADO ACTUAL: FACHADA PONIENTE

PLANO 10. Levantamiento arquitecténico del estado actual de la fachada oriente del Cine Tlatelolco, con fecha de octubre de 2018. Este paramento muestra los mayores
deterioros en el edificio, causados por hundimientos diferenciales y por la falta de proteccidn ante la intemperie. En respuesta a diversos agrietamientos de los muros
se realizaron trabajos de consolidacién a través de elementos diagonales de concreto reforzado. Otros dafos observables son instalaciones sanitarias obsoletas, pérdida
de capas de pintura vinilica y repellado, pinturas vanddlicas, grietas y fisuras en columnas, asi como la colocacidén de tapiales en los vanos que fungian como salidas
de emergencia. El cuerpo bajo que corresponde a la plaza comercial tiene dafios generales de pérdida de capas de pintura vinilica y repellado. Fuente: elaboracién
propia.

PLANO 11. Levantamiento arquitecténico del estado actual de la fachada poniente del Cine Tlatelolco, con fecha de octubre de 2018. Paralelo a lo que se encuentra en el
lado este, el paramento cuenta con dafios en las capas de recubrimiento del muro, agrietamientos, instalaciones sanitarias obsoletas, eflorescencias, ademéds de pinturas
vandalicas. Esta fachada, en conjunto con el corredor de acceso a la estacidén del metro y el cuerpo de la plaza comercial, genera una explanada en abandono que se ha
convertido en uno de los principales puntos de inseguridad e infeccidén para los habitantes del conjunto urbano. Fuente: elaboracidén propia.
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43.04

42.74

Cubierta fabricada con lamina ondulada de
asbesto color gris, Tipo P-7, de 5 mm de espesor,
marca Mexalit, instalada con birlos de sujecion.

en "escalerilla" (una hilera si y una no) marca Piramide
Refuerzos. Fuente: (Gutiérrez, Martin L.) pp. 69-90.
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ARM-01: Armadura tipo variante de PRATT con celosia ]
secundaria. Fabricada con perfiles tubulares metalicos dobles 1
_ . de 4"x2" y liston soporte con vigas reticuladas electrosoldadas 1
- Muros de block hueco intermedio curado de concreto de prefabricadas de acero y contraventeos en zigzag en base. |
i 15x20x40 cm, fabricados con mezcla de arena, hormigén, Fuente: (Urban Brotons, Pascual) pp. 220-221. 1l
Il pomez y cemento y aparejados a soga. Juntas de 1 cm a =i
base de mortero cemento, cal hidratada, arena cernida E
1:1:6. Refuerzos de alambre pulido del no. 10, instalados T
NHOOAy 1

C-3

C-3: columna de concreto reforzado de seccion creciente
N7y con pendiente de 3%, armada con varillas corrugadas del
#3, #4 y #7 y estribos de #2.5.

o CT-2: contratrabe de concreto reforzado de seccién
1 1.50 x 0.20 m, armada con varillas corrugadas del #4 y CT-2
estribos de #2.5.

N+0.00

NMBDMW H’M me
Z-5: zapatas aisladas de concreto reforzado de seccién
2.40 x 2.40 m. _ _ o _
o ESTRUCTURAL HIPOTETICO: CORTE E-€
e — —
5

PLANO 13. Planteamiento estructural hipotético del corte transversal E-E' del Cine Tlatelolco. Uno de los valores principales del edificio es su sistema
constructivo, estd conformado por ocho armaduras metdlicas que descansan sobre pares de columnas de concreto reforzado. Estos elementos tienen un notable grado de
esbeltez, con secciones minimas de 30 cm y que alcanzan alturas de hasta los 16 m, dichas caracteristicas le permiten ser un contenedor de grandes proporciones
volumétricas. Para la fecha en que fue construido el edificio, es un interesante ejemplo de disefo, calculo y construccién. Fuente: elaboracidén propia.
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CAPITULO III. LA REUTILIZACION DEL PATRIMONIO ARQUITECT()NICO

FIG. 48. Perspectiva 3D en la que se muestra volumétricamente, los tres cuerpos que conforman el conjunto del Cine Tlatelolco. Fuente: autoria propia.

FIG. 49. Fotografia panordmica del interior del inmueble, en su estado al 12 de mayo de 2017. Cuatro anos después de su intento de demolicién, en el que perdié practicamente
la totalidad su equipamiento, sélo pueden observarse dos de sus estructuras de gradas. Uno de los aspectos mas favorables del edificio es su inmenso espacio interior que le
permite ser sujeto de casi cualquier programa arquitecténico. Fuente: fotografia del autor.
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WRITTEN AND DIRECTED BY
ALFONSO CUARON

FIG. 50. Poster de la pelicula mexicana "“Roma” de 2018, escrita y dirigida por Alfonso Cuardn.
setentas, narra las vivencias de una familia de clase media y Cleo, su trabajadora doméstica.
IN SELECT THEATERS ON “Oscar” en las categorias de direccidén, fotografia y mejor pelicula extranjera.
NETFLIX | DECEMBER 14 mexicana que consigue ganar el galardén.

Ambientada en la década de los
Fue premiada con tres estatuillas
Siendo, de esta uUltima, la primera pelicula
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E. LA REUTILIZACION DEL CINE TLATELOLCO: CONSIDERACIONES

El proyecto de reutilizacion del cine Tlatelolco esta sometido a un analisis tedrico bajo diversas fundamentaciones, en principio en lo referido
a la “Ley Federal de Monumentos”, en lo consecuente a los postulados presentados en la “Teoria mexicana de la Restauracion” de José
Villagran y Enrique del Moral, ademas de los criterios del “Documento de Madrid de 2011”, los preceptos del “Restauro critico” de C. Brandi
y otros juicios de diversos criticos contemporaneos. Cabe sefialar que, a pesar de que se reconoce que el edificio en cuestién no esta inscrito
formalmente como “monumento artistico” por el Instituto Nacional de Bellas Artes, es relevante considerar que muchos de los conceptos e
interpretaciones de proteccién al patrimonio si son completamente aplicables al caso de estudio. Con ello se busca demostrar que, para el
caso de los objetos arquitectdnicos de valor relevante del siglo XX, la aplicacion de acciones de proteccion y salvaguarda debieran funcionar
con la misma firmeza que para el caso de los monumentos histéricos.

Comenzando esta disertacién debemos sefialar lo que establece el articulo 33° de la Ley Federal de Monumentos ! :

Son monumentos artisticos los bienes muebles e inmuebles que revistan valor estético relevante. Para determinar el valor estético
relevante de algun bien se atendera a cualquiera de las siguientes caracteristicas: representatividad, insercion en determinada
corriente estilistica, grado de innovacion, materiales y técnicas utilizados y otras analogas. Tratdndose de bienes inmuebles, podra
considerarse también su significacion en el contexto urbano. Las obras de artistas vivos que tengan la naturaleza de bienes
muebles no podran declararse monumentos artisticos. Podran ser declaradas monumentos las obras de artistas mexicanos,
cualquiera que sea el lugar donde sean producidas.

Podemos retomar que el cine Tlatelolco engloba varios indicadores que le darian el titulo de “monumento artistico”. Consta de
representatividad por parte de la comunidad del conjunto habitacional en el que se encuentra inserto, forma parte de una tipologia estilistica
(“cines funcionalistas”) de la cual restan contados ejemplares, es obra innovadora en su técnica constructiva de concreto reforzado para la
época de los sesenta y fue proyectado por uno de los grandes maestros de la arquitectura moderna de Guadalajara. Por ultimo, es innegable
la trascendencia de Ciudad Tlatelolco como sitio de memoria histérica y de emplazamiento monumental para la Ciudad de México. Mas alla
de esta declaratoria extraoficial, el articulo 40° de la ley sefala: “Zona de monumentos artisticos, es el area que comprende varios
monumentos artisticos asociados entre si, con espacios abiertos o elementos topograficos, cuyo contenido revista valor estético en forma
relevante”.?2 Podemos sefialar bajo esta circunstancia que el multifamiliar disefiado con Pani, enumera al menos los siguientes ejemplares de
indudable “valor estético relevante”: la Torre Insignia de Banobras de 1962, disefiada por Mario Pani (con un mural en su fachada por Carlos
Mérida y un carillon donado por el gobierno de Bélgica), el Centro Cultural Universitario Tlatelolco de 1966, disefiado por Pedro Ramirez
Vazquez (que integra la fachada “Xipe-Totec” del artista Thomas Glasford), ademas del conjunto histérico del Centro Ceremonial / Templo
de Santiago y del Museo del Técpan. Todo esto emplazado en 95 hectareas en las que dialoga el espacio abierto y el espacio construido y
gue contienen también a la Plaza de las Tres Culturas, lugar que invoca los acontecimientos desarrollados el 2 de octubre de 1968. En
conclusion, consideramos que el hito urbano construido en Tlatelolco es de facto una “zona mixta de monumentos histéricos y artisticos”.

En segundo lugar, atenderemos algunos de los conceptos expresados en la “Teoria Mexicana de la Restauracién” de los maestros Villagran
y del Moral. El documento de investigacion emprende ya desde su titulo la acepcion de la “reutilizacion”, nocidén que se ajusta con precision
al tipo de intervencion propuesto para el caso de estudio. Villagran afirmaba que: “La palabra restaurar procede de dos raices latinas: del
prefijo re que se aplica para expresar volver a ser, a estar o a hacer, como en resurgir, rehacer o reponer, y del verbo staurare que, parece

1 (Camara de Diputados del H. Congreso de la Unién, 2018) p. 8
2 Ibidem p. 10.
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referirse a algo parecido a fortalecer o a erguirse, aunque también se aplica en sustantivo a designar una empalizada o cerca que auxilia a
fortificar un recinto o a fortalecer algo que se sustenta”. ! El proyecto para el resurgimiento del cine Tlatelolco esta definido integramente por
la idea del “volver a ser Util”. Respecto al patrimonio artistico de las ciudades, la forma de actuar sobre la materia de los monumentos exige
de los profesionales una capacidad analdgica que pueda mediar entre las vertientes historicas de la conservacion. Asi, las respuestas
formuladas son complementarias y pueden ofrecer una versatilidad en sus significados y acepciones. Sobre el caso de estudio, una de las
principales acciones que reivindica la maxima del “estado completo jamas existente”, es sin duda la recuperacion de la plaza peatonal de
acceso planteada por el arquitecto creador de la obra, que a pesar de que nunca fue construida, convenimos recuperar considerando que es
el elemento que irrumpié fatalmente en la consecucion funcional del proyecto de Julio de la Pefia. En complemento, la mayoria de las labores
propuestas opta por gestiones de conservacion y mantenimiento correctivo de los dafios y deterioros del estado actual del edificio. Para
finalizar esta primera abstraccion, cabe senalar respecto al futuro del nuevo programa arquitecténico: “En suma, aun adaptando [el
monumento] habré que sacrificar en parte menor o mayor lo Util-habitable, que exigiria en nuestro tiempo formas més adaptadas a su finalidad
y que el monumento solo podra proporcionar sin la perfeccion que podria derivarse de una obra totalmente nueva y con libertad formal
absoluta. Lo util, ndtese y conclUyase: perdura en rigor y potencialmente ain en la ruina, pero en todos los casos resulta menguado para un
hombre y cultura actuales”. ?

Por su parte, Enrique del Moral afirmé respecto a la proteccién de los conjuntos urbanos histérico — monumentales:

La destruccion de estos edificios y conjuntos monumentales, signos visibles y egregios, que nos identifican y diferencian, es como
borrar paginas magnificamente escritas para dejarlas en blanco, atentado que propicia nuestra conversion en seres andénimos y
facilita la imposicion de patrones extrafios de cultura y desarrollo... debemos cuidar la preservacién de los conjuntos urbanos que
adquieren un caracter estético destacado, como resultado de la armonia lograda por una serie de construcciones que,
aisladamente, no pueden ser consideradas como monumentos, pero que en conjunto constituyen en valor monumental que es
indispensable, por mdltiples motivos conservar. Lo anterior requiere de especial atencion y cuidado, ya que la alteracién de uno
s6lo de los elementos constitutivos de un conjunto monumental, rompe el “encanto”, la armonia y equilibrio existentes, pero
ademas, la insercién de una unidad nueva discordante, deja invélidos e indefensos al resto de los elementos integrantes del
conjunto. (Cejudo Crespo & Prado Nufiez, 2018:39-40)

El tedrico fundamento que estos sectores urbanos formaban zonas en las que el ciudadano encontraba “paz y tranquilidad”. Al respecto, sélo
podemos atrevernos a retomar las ideas del maestro y cuestionarnos si con todo lo antes mencionado respecto a los valores espaciales de
Ciudad Tlatelolco, se podria conjugarle como ejemplo de “conjunto urbano artistico-monumental”.

En tercer lugar, retomaremos criterios expuestos en el Documento de Madrid de 2011 del ICOMOS 2, que soportan las decisiones técnicas
surgidas para el proyecto de intervencién. En principio porque expresan: “El deber de conservar el patrimonio del siglo XX tiene la misma
importancia que la obligacién de conservar el de otras épocas”. Los articulos aplicables en los que se justifican las decisiones de intervencién
son 1°, 3°, 5°, 6°, 7° y 9° que sustentan el conocimiento, gestién e interpretacion del patrimonio arquitectonico del siglo XX. En el aspecto
cientifico tomamos como referencia el dictamen estructural con fecha del 28 de junio de 2004, que nos proporciona las conclusiones mas
aproximadas respecto al estado actual del sistema constructivo del edificio, principal caracteristica que se sugiere rescatar del Cine Tlatelolco.
“1.1 Aplicar criterios de identificacidn y valoracion aceptados”. Reconocemos en el recinto valores tangibles en cuanto al disefio de columnas

1 (Cejudo Crespo & Prado Nufez, 2018) p. 9
2 |bidem p. 20
3 (ICOMOS, 1964) p. 1-3
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de gran esbeltez para la época (1 x 0.30 x 17 m de alto), considerando que es testimonio en cuanto a soluciones constructivas en concreto
reforzado de mitad de siglo.

El Documento de Madrid instruye en su articulo 3: “Investigacion sobre los aspectos técnicos del patrimonio arquitecténico del siglo XX”. Por
tanto, se considera que, aunque el dictamen de 2011 valida el estado de servicio del edificio, debe optarse por su actualizacién con los nuevos
parametros del RCDF. Se propone un estudio de mecanica de suelos para el area de los contrafuertes del eje 5 (elementos con mayor dafio
visible de fisuras), sus conclusiones nos permitiran resolver lo correspondiente a los problemas de emersion que sufre la cimentacién.
Adicional a esto y aun considerando la prueba de extraccién de corazones de concreto como un método destructivo, sera primordial el analisis
de su resistencia en laboratorio, sus resultados nos permitiran decretar o necesario en lo respectivo al aumento de seccién de las columnas
0 de ser necesario, la reintegracion de la capa pasivadora del acero de refuerzo que debe ser optimizada considerando una mezcla de
concreto (1:1.5:4:5), con cemento para albafiileria tipo C-21, grava de 2" y un producto quimico de adherencia de concreto a base de resinas
acrilicas de norma ASTM C-1059 tipo Il. Indistintamente a los resultados de las investigaciones se sugiere la integracion de una solucion
hidrofugante de resina de silicon en toda la superficie de concreto y muros perimetrales. Debe crearse un programa de mantenimientos que
calendarice la aplicacion de los productos. Este listado de actividades justifica el dicho del articulo que sefala: “Previo a toda intervencion,
debe analizarse e identificarse cualquier dafio visible o invisible. Los andlisis destructivos se reduciran al minimo”

En el articulo séptimo se proclama: “Respeto a la autenticidad e integridad del bien”. En su seccién 7.1 refiere: “Las intervenciones han de
potenciar y mantener el significado cultural’. Esta concepcidn es relevante para fundamentar el proyecto de intervencion del Cine Tlatelolco.
La propuesta busca reutilizarlo como un complejo cinematografico con un programa arquitecténico actualizado, de esta manera respetaria
legitimamente el uso que tuvo el edificio inicialmente y, aunque las salas funcionen bajo los criterios de una cadena comercial que permitan
su rentabilidad, se concibe un cine al aire libre que asigne el sentido de “comunidad” al proyecto, con esto se devuelve el sentido que envolvid
Ciudad Tlatelolco, infraestructura que permita la convivencia familiar de sus habitantes y por ende la apropiacion del objeto arquitectonico.
Ademas de las adaptaciones dentro del inmueble, se plantean acciones en el espacio publico que lo rodea, nos basamos en su relevancia
de acuerdo al apartado 1.3: “Los espacios al aire libre alrededor de los objetos arquitectonicos representan elementos constitutivos de una
composicién global y de una pretendida histérica percepcion especial”. Las acciones que se proponen son:

Liberacion de comercio ambulante en andador peatonal norte.

Liberacion de 1,840 m2 de estacionamiento en acceso norte e integracion de nueva plaza adecuando: pavimentos, jardineras y
vegetacion.

Reintegraciéon de estacionamiento en zona lateral de acceso al Cine Tlatelolco con 17 cajones.

Reintegracion de sistema impermeabilizante en azoteas del Cine, Metro y andadores peatonales.

Integracién de oficina de proyeccion y pantalla para adaptar un Cine al Aire Libre.

Integracion de pérgola y mobiliario para servicio de cafeteria.

Liberacion de cubierta de paneles de asbesto en techumbre de Cine Tlatelolco e integracién de panel aislante multytecho.

N

Noopr®

Respecto a la integracién del funcionamiento del nuevo complejo en cuanto a la reglamentacion Proteccién Civil, accesibilidad y uso de
estacionamiento se propone que puede cumplirse a cabalidad en sus primeras dos legislaciones, no asi en el uso del estacionamiento. Las
caracteristicas espaciales actuales permiten la adaptacion de salidas de emergencia, rampas e incluso elevadores. Sin embargo, el uso del
espacio publico debe destacar el uso peatonal de los accesos sobre el uso de vehiculos. La decisién toma fundamento del apartado 3.2 del
Documento de Madrid: “La aplicacion de normas de construcciéon pueden requerir adaptaciones para conservar el significado cultural. Cada
caso debe ser valorado individualmente”. Asi, el proyecto de reutilizacion del cine Tlatelolco se resume en la maxima que especifica el articulo
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5 del Documento de Madrid: “...se hara tanto como sea necesario y tan poco como sea posible. Pueden llevarse a cabo pequefias
intervenciones que mejoren el comportamiento y la funcionalidad del sitio a condicién de que el significado cultural no se vea dafiado y cuando
se plantee un cambio de uso, este sera el adecuado para conservarlo”. La intervencion busca recuperar la idea con la que nacié la edificacion,
pero con mejoras sustanciales en su funcionamiento. Se pondera la relevancia de su rentabilidad (que fall6 en el pasado) que pueda permitirle
su preservacion y a su vez dotarle de un significado social para el uso de la comunidad inmediata formando asi un monumento de identidad
para los vecinos del conjunto habitacional.

En el “Restauro Critico” 1, abanderado por Cesare Brandi, se introduce la relevancia de “la unidad potencial de la obra de arte”. Este es un
postulado anélogo para Ciudad Tlatelolco y su cine, ya que confiere la idea de que a los edificios con caracter de monumento les corresponde
una lectura total de la obra arquitecténica. Asi, la unidad habitacional requiere para su comprension y representatividad, de los edificios que
constituyeron su sistema funcional. El cine tendria la virtud de reivindicar la correcta apropiacion del espacio abierto y por ende significar el
paso hacia el rescate de la unidad potencial de la obra, personificada en el conjunto urbano. En suma, los postulados de esta corriente de
pensamiento desarrollan los conceptos que deben ser contemplados en conjunto con la restauracion: materia, unidad, temporalidad-espacio,
limites, aspecto y prevencion.

Conjuntamente a las consideraciones tedricas envueltas en el proyecto, es necesario retomar algunos preceptos de C. Brandi referentes a la
“materia — principal agente de la obra”. Al respecto sefalaba que dicho ente representa dos condiciones: estructura y aspecto. El concreto
fue, desde su interaccién con la arquitectura del movimiento moderno, el material que mejor encarna el sentido de ser en si mismo estructura
y aspecto. Es un compuesto que facilita al arquitecto esculpir el espacio, asi mismo, personificé el paso trascendental en el aprovechamiento
maximizado de los espacios. Sus caracteristicas ofrecen una mayor autonomia al ser un elemento con sobresalientes factores de resistencia,
plasticidad y durabilidad que, si bien no tiene un sentido histérico tan arraigado a la cultura de la construccion de nuestro pais, si es el principal
agente de las edificaciones y ciudades a través de los siglos XX y XXI.

De la teoria de la restauracion, también se desprenden tres principios basicos que dan al restauro critico una perspectiva legitima:

1. *“Cualquier reintegracion debera ser invisible a la distancia, pero reconocible en la vision mas préoxima”.

La utilizacién de resanes en concreto y sus derivados, pueden ser reintegrado bajo el principio de ser imperceptible a la distancia. Esto
tomando en cuenta la relacidn entre cantidad y dimensiones de las areas a reparar. Bajo las condiciones adecuadas podria permitir la
distincion de detalles de reparaciones en distancias cercanas (hasta 1 m). Una vez mas, la plasticidad del concreto y la peculiaridad de no
hacer completamente necesaria la utilizacion de agregados del mismo origen para su recuperacion, albergan la posibilidad de aplicacion de
este primer precepto.

2. “La materia es insustituible cuando tiene relacion con el aspecto y sustituible en cuanto a la estructura”.
El concreto no tiene una distincién real entre su aspecto y estructura. Tal y como se mencionaba anteriormente, el concreto funciona como

un elemento masivo complejo. Su objetivo y fin es la ejecucién de elementos monoliticos en tanto sea posible. En un aspecto absolutamente
técnico, podriamos mencionar que el recubrimiento libre (capa superficial recurrente de entre 3 y 4 cm) del elemento forma parte del aspecto,

1 (Brandi, 2002) Como concepcion, tiene como vision esencial a la accion de la restauracion como acto creativo intuitivo y no como un suceso sistematizado. Abanderado por Cesare Brandi, Benedetto Croce, Roberto Pane y Renato
Bonelli esta manera de asociar al monumento con su potencial artistico formulé una nueva fase en el desarrollo y entendimiento de la disciplina.
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aunque es también cierto que al perder esta capa se afecta parcialmente las caracteristicas estructurales del armado al hacerlo perceptible
de humedades e intemperismo.

3. “Cualquier intervencion debe posibilitar e incluso facilitar futuras actuaciones”.

Las intervenciones y restauraciones de los elementos de concreto posibilitan las futuras actuaciones, aunque afectaran irremediablemente el
aspecto. El material en cuestion y su implicita representacion de la modernidad arquitectonica enlaza el aspecto a una necesidad absoluta
de apreciarle en integridad (sin fisuras, grietas, manchas y con elementos perfectamente definidos). Es necesario tomar en cuenta que, como
cualquier instrumento de la naturaleza, el concreto es susceptible de ciertas tolerancias en el aspecto y su acabado, si esta percepcion fuera
mas sutil podria entonces el material adquirir este tercer precepto. Restaurar el concreto, como es requerido con todos los deméas materiales
de los siglos precedentes, es posible siempre y cuando puedan entenderse las cualidades especificas de su composicién, las caracteristicas
de su creacién, asi como también el estudio de sus signos, anomalias, fallas y patologias. Los materiales tales como la cantera, madera o
mamposteria funcionan a través de la necesidad de generar a través de la conjuncién de cada elemento y aprovechando sus caracteristicas
la obtencién de un sistema mayor, en estos procedimientos constructivos es la relacién entre las partes las que dan vida y sentido a la
arquitectura. En el caso del concreto difiere en que la estructura, dimensiones y consideraciones del sistema mayor, regiran la necesidad de
cada elemento de la sustancia que ensamblara el espacio. El concreto a lo largo de su vida de servicio representa genuinamente las facetas
del ciclo natural de un ser humano, la vida y la muerte, la juventud, madurez y vejez. Considerando el peor de los escenarios en la restauracion
de un elemento de concreto, puede afirmarse que el colapso de la pieza no tiene una respuesta diferente que la demolicién y posterior
reconstruccion. El concreto permite en génesis la duplicacién y realizacion casi en serie de elementos constructivos estructurales, a pesar de
esta cualidad de repeticidn, el material otorga libertad creativa para arquitectos, ingenieros y disefiadores.

“La obra de arte condiciona la restauracion, pero no al contrario”, este enunciado demarca que el Unico tiempo autorizado en el que se debe
llevar a cabo la accion de la restauracion es el presente de una obra artistica completada. Asi mismo, el que los objetos sujetos de restauracion
deben ser aquellos dotados de caracteristicas estéticas e histdricas en las que deba de imponerse siempre la unidad artistica, gestion que
dotard al restaurador de opinién vélida respecto a la intervencién a realizar. La restauracion como tratado no seré reguladora de qué debe o
no aplicarse al objeto en cuestion, cada caso siempre sera diferente en tanto tipos de obras de arte existan. Una de las ventajas de trabajar
con un inmueble en el siglo XX es que es dificil encontrarlos, previo a su intervencidon, con obras no terminadas. En el caso del cine Tlatelolco
es s0lo necesario recalcar que se espera del proyecto de actuacion el devolver al inmueble su unidad potencial inicial, para que pueda tener
el impacto deseado en la memoria colectiva de las generaciones venideras.

La “dialéctica de la restauracién” se soporta entre dos momentos histéricos que toda obra de arte contiene y que corresponden a sus valores
histdricos, el momento inicial que refleja el acto de creacion formulado por el artista y el momento presente en el que se hace notar dentro de
la conciencia del espectador. El proyecto de reutilizacidn proyectado para el edificio de cine, evoca la sensacion de que la funcién del recinto
nunca abandoné a su emplazamiento, continué existiendo y esto le permitié formar un arraigo alin mas sélido para su comunidad. Si bien la
intervencién actualizada ampliara los servicios antes difundidos, se ofrece la actuacién como una propuesta de renacimiento de la memoria,
que forma los cimientos para recobrar la imagen de convivencia en el conjunto habitacional y con ello una reminiscencia del aprovechamiento
del espacio publico.

En lo general, la arquitectura surgida durante el siglo XX significé para los clasicos una disrupcién en todo sentido: forma, fondo, contexto

urbano y funcionalidad. Por ende, la intervencién en monumentalidades artisticas (ya sea particularmente en edificios o0 en conjuntos
complejos urbanos) ha llevado a los criticos y teéricos a intentar resolver el tipo de criterio que tiene que admitirse al realizar un proyecto de
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conservacion para estos ejemplares. Una de las agendas mas importantes de nuestra época para la reutilizacién de los recintos que
valoramos esta regida por preceptos como la accesibilidad universal, la diversificacion de actividades y la sustentabilidad. Todo esto bajo un
estricto marco de respeto a la historia del edificio. El proyecto para la recuperacion del cine Tlatelolco aspira a rebatir algunas ideas arraigadas
respecto a la proteccion de inmuebles del siglo XX. La primera, que confluye en que los inmuebles desarrollados a partir de 1900 no tienen
un peso significativo en lo que podemos denominar como patrimonio arquitecténico urbano. La segunda, que conlleva a pensar que las
tipologias determinadas de épocas anteriores ofrecen valores no replicables en otros recintos. El tercero radica en la concepcion e
interpretacién que se tiene respecto a materiales provenientes de la modernidad, como el concreto, y del acercamiento cientifico y teérico
que conviene hacer de él.

En el documento: “Actuaciones con lenguaje contemporaneo en el patrimonio arquitecténico monumental”, Marcela Barria® establece algunos
criterios de intervencion que dialogan con ejemplos patrimoniales vivos y dinamicos, como en el del cine Tlatelolco. Estos sefialamientos
permiten ser guia para la actuacién basada en conceptos teéricos concretos, entre ellos:

1. “Abstraccién de formas llevadas a la ostentacion: la abstraccién de los ornamentos tan recurrente en la restauracién de edificios
debe ser una herramienta aplicada como solucion y no como norma ejemplar absoluta”.

En el caso de estudio se tienen presentes elementos que le otorgan identidad. El recubrimiento de la fachada con piedra laja, la marquesina,
la caseta de proyeccion e inclusive el volumen integral solventado por su estructura determinan el caracter del edificio dentro de su contexto
urbano. Se considera indispensable reconocer que uno de los aspectos sobre los que yace la identidad de este tipo de espacios es la
maximizacién del sentido de atraccion hacia los espectadores, por tanto, es imprescindible desarrollar en el proyecto de acabados e
iluminacién una implementacion ornamental que, contrario a lo que puede pensarse, fungira como una herramienta que aporte a la conviccion
de utilizacion total del recinto.

2. “Transgresion de la imagen del monumento: la indefinida gestion y explotacidén de los monumentos de las cuales depende su rescate
y proteccidon generan que dichos inmuebles pierdan su imagen cultural, de tal forma que un proyecto de restauracion influye
negativamente en la imagen histérica urbana de una localidad”.

La imagen y concepcion actual del Cine Tlatelolco se ha depreciado radicalmente. Ademas del claro vandalismo, se han llevado a cabo
“mantenimientos” no programados o que simplemente no han tenido el impacto positivo deseado. Aplicacion de impermeabilizantes vinilicos,
pintura en fachadas de piedra y techumbres que no atacan directamente el problema de filtraciones, entre otros. Esto demuestra el
reconocimiento existente respecto a que el principal factor en el deterioro del patrimonio son las acciones del ser humano. Asi mismo, se
demuestra necesario la aproximacion técnica de documentos de investigacion que resguarden recintos con valor relevante, inclusive en casos
en los cuales no se hayan realizado declaratorias formales al respecto.

3. “Asignacion de nuevos roles: las obras de nueva planta presentan extensos retos para los inmuebles histéricos [y artisticos] tales
como la incompatibilidad de programas, la actualizacién de servicios y los dimensionamientos de las areas acorde a las funciones.

Asi mismo se debe tener en mente que una fachada protegida no contendrd jamas todos los valores que son rescatables del edificio
antiguo. Las intervenciones modernas buscan el modo sencillo de activar un monumento histérico: la adaptacion de espacios de

1 (Barria Diaz, 2010)
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museos. Este tipo de funciones, aunque correctas en algunos casos, no deben ser repetitivas. Se condena al espacio a una gestion,
modo de vida y destino del cual nunca estara preparado”.

Este principio es el que con mayor apego se incluye al proyecto de reutilizacion del cine Tlatelolco. Al haberse estudiado con profundidad el
caso de estudio, podria comprobarse que el principal fallo que represento su fracaso fue la negacién de su dialogo con el espacio publico. En
tanto esto no sea solucionado, cualquier “nuevo rol” que pueda plantearse no conseguira el alcance y auge deseado. Por ello, se propone
entregar una nueva oportunidad a la tipologia pasada, aunque actualizando el programa arquitectonico. Esto con las valiosas ventajas de un
espacio que ya fue adaptado para el mismo uso y que ofrecerd importantes beneficios en cuanto a la inversion econdémica requerida para las
nuevas adaptaciones.

4. “Descontextualizacion en la trama contemporanea y paisajistica: Cuando la proteccién de los edificios no se entiende y es llevada a
cabo de una manera amplia es seguro que la explotacion urbana afectara el contexto en el que se desarrollé el monumento y lo
transformara solo en una curiosidad arqueoldgica”.

Se actuard en el sentido inverso a este punto. El cine Tlatelolco re-contextualizara lo que fue el esplendor de la unidad habitacional de Mario
Pani. El proyecto formara parte de un accionar correctivo del esquema del conjunto urbano, partiendo desde lo particular hacia lo general,
detonando la renovacion de los espacios abiertos desde el corazén del complejo multifamiliar. El perfil urbano rejuvenecido y monumental
existente en la seccion Il permitira la reactivacion del sistema de ciudad que propuso la obra integral en sus origenes. La intervencién en el
cine aspira a convertirse en el hito representativo de la supermanzana central del sitio, creando junto con la Torre Insignia y el complejo de
la Plaza de las Tres Culturas, una nueva centralidad que detonaria el desarrollo urbano en el norte de la Ciudad de México. La modernidad
de nuestros monumentos y su significado exige un modo de pensamiento e interaccién espacial de manera mas global. La restauracién honra
el pasado y da valor a un momento determinado de su historia. Por tal motivo, las actuaciones contemporaneas en la conservacion deben
proteger y hacer avanzar nuestro presente, mismo que debera ser honrado como el pasado de la siguiente generacion. El amplio
entendimiento del concepto de “patrimonio” que se desarrollé a lo largo del siglo XX ha permitido que el catdlogo de inmuebles y objetos
arquitectonicos que tienen protecciéon se amplie y evolucione. Conceptos como el presentado en este documento (conjuntos urbanos artistico-
monumentales) son muestra de ello. El bien cultural como definicién, abarca desde el monumento aislado hasta el conjunto, sitio o zona que
engloba, esto no sugiere el que debamos congelar el tiempo para el entorno del edificio sino aceptar que el monumento es un ente vivo que
conversa con la ciudad y que en esta dinamica se debe procurar la maxima integracién posible.

David Lowenthal * expone serias conclusiones referentes a la manera en que se da valia al patrimonio: “El patrimonio sirve para identificar y
cohesionar grupos de amplitudes diversas, el valor del patrimonio reside en ser eficaz s6lo para un grupo, pero desconocido para otros,
ademas de que considera que el patrimonio exige una lectura errénea del pasado”.

Estas ideas, aunque enérgicas, intentan demostrar que el concepto de patrimonio es un planteamiento que se escaparia cada vez mas del
entendimiento y poder que puede tener el arquitecto restaurador. Se trata entonces de una situacion que responde mas a la apropiacion de
la sociedad que tiene interés en dicho patrimonio, que de un sistema burocratico intelectual que busca “rescatarlo” a costa de privatizar su
conocimiento y valia. El cine Tlatelolco puede a primera vista no pertenecer al selecto grupo de edificios patrimoniales del pais, todo esto
depende de la forma en que se estudia, se contempla y se recrea. El inmueble es sin duda un retrato que identifica un tiempo y lugar
determinado, es también cierto que este valor sobreviene con una intensidad de arraigo mayor entre quienes vivieron el espacio. Por ultimo,
genera una falsa lectura en el presente al grado de poder pensarse que “un cine no puede funcionar alli”. Cabe preguntarnos, si el Gnico

! (Mufioz Vifias, 2010) P.142
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sentido valido radica en distinguir en el objeto un suceso histérico que sea necesario guardar en la memoria. Seria acaso incorrecto considerar
que el caracter histérico es tan subjetivo como el hecho de que existen capitulos relevantes en la historia de nuestro pais que no son
recordados, o que siquiera son recordados exactamente como sucedieron. El cine sin duda es un cofre de memorias, locales tal vez, aunque
no por ello menos significativas.

Por otro lado, Lowenthal representa la relacién entre patrimonio y uso sefialando 3 operaciones basicas:

1. Actualizacion: imposicion de imagenes y valores actuales sobre hechos y personajes pasados.
2. Mejora: destacar lo que hoy es apreciado.
3. Exclusion: olvidar lo que hoy no es apreciado.

Se puede considerar que este pensamiento del autor, aunque no es un pensamiento totalmente nuevo, ahonda en contra de las prerrogativas
mas fundamentales de las teorias clasicas de la restauracién histérica. Se estrecha la relacion entre el objeto y las respuestas que puede
otorgar a las necesidades sociales. Se privilegiara la funcion benéfica del grupo sobre la cultura de la contemplacion y rememoracion del
bien. La legitimidad del proyecto de intervencion entra en relacion tangible frente a cuantas funciones y cuantas soluciones pudo generar.
Las dindmicas de las actuaciones deben perseguir un valor fundamental, esto es la apreciacién del pasado. Sin embargo, considero valido el
aceptar que el “aprecio” por la época que nos precedio, no equivale exclusivamente al anhelo y el regreso del ayer. Actualmente toma mas
relevancia la admision de un pensamiento mayormente global en cuanto a necesidades, funcionamiento, tecnologia y asociacién. Es posible
restaurar y revitalizar nuestros monumentos con respeto hacia su memoria, pero debe existir flexibilidad en el pensamiento, de tal forma que
no estemos vinculados a la sombra de un pasado que no nos permita avanzar y desarrollarnos.

Finalmente, y a manera de conclusiéon, debemos sefialar la definicion del patrimonio de Alois Riegl !, esperando con ello vincular al objeto de
estudio con los valores que le permitan la relevancia y consideracién para su rescate y salvaguarda. Designaba con caracter de monumento
a toda obra realizada por la mano humana con el fin de mantener hazafias y destinos siempre presentes en las generaciones futuras. El
moderno culto y conservacion al que se referira el autor confina a los monumentos historicos y artisticos. Se entiende al monumento historico
como “todo lo que todo lo que ha existido alguna vez y ya no existe”, y el artistico “el que su contenido puede captarse por medio de los
sentidos”. Estos juicios emergen de la idea de que las creaciones humanas artisticas representan un momento especifico en la evolucion de
la concepcion filos6fica humana. Bajo estos principios, consideraremos al cine Tlatelolco como un monumento artistico. Si bien es cierto que
en la definicion especifica de “mantener hazafas” el espacio no presencié un acontecimiento en especifico trascendental, si es confirmado
que el destino para la comunidad que representa, es un objetivo social primario que busca ser heredado a las siguientes generaciones. Por
su parte, el conjunto habitacional representa un momento muy especifico en la evolucion y desarrollo de la Ciudad de México, en el cual se
dio nacimiento a un espacio sin precedentes en lo fisico y en lo conceptual. El complejo, marca en su historia momentos que no deben
olvidarse, tales como la represién estudiantil del 1968 y lo causado por el terremoto del 1985. Se insiste en que la relevancia del elemento
singular radica su potencialidad en la concepcién del conjunto. En adicién, Riegl cuestiona si se valora mas obras mas recientes que otras
mas antiguas por simples formalismos y estados. Respecto a los valores que puede englobar un monumento sefala

e Elvalor de antigiedad o valor rememorativo de los monumentos: probablemente es el que representa un menor peso en toda
la justificacion del rescate del objeto arquitecténico. Sin embargo, el contexto de la época y lo que significo en el presente reciente
no hace mas que seguir aunando a la agenda del rescate del sitio. Es acreditable pensar que no es necesario esperar a que pasen

! (Riegl, 1987)
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un siglo de historia, para comenzar a trabajar y a valorar el patrimonio que es nuestra responsabilidad. EI mantenimiento y
conservacion de los inmuebles comienza un dia después de que fueron terminados.

e Elvalor histérico: el cine Tlatelolco no puede aplicar el valor histérico. Lo que se busca para mejorar su entendimiento es regresar
a la unidad potencial de la obra. De esta manera no podriamos ignorar el intervenir en el edificio, el espacio se vale de la accion para
poder volverle a dar un significado. Sin embargo, se realiza la documentacién y archivo del estado previo que puede funcionar como
un registro de las condiciones que se planteaban resolver.

e El valor instrumental: el caso de estudio cuenta con una capacidad estructural adn funcional y de vida util de servicio activa. Al
realizarse los ajustes para su reutilizacién no se plantean cambios en la disposicién de los elementos portantes ni de aquellos que
dan forma al cascarén existente. El concreto permite poder desarrollar las actividades planteadas y asi mismo tener los rasgos y
patina que rememoren su pasado.

e El valor artistico: a este respecto la tecnologia utilizada es alin muy presente en los procesos que se utilizan. Por tanto, es facil
demostrar que las técnicas a ejecutar podran ser perfectamente similares a las realizadas durante la construccion del edificio.

e Valor de civilizacion *: El valor de civilizacion permite dar trascendencia a un elemento artistico que es en origen simbolo de
civilizacién y que por este hecho se enrola en las listas de proteccion del patrimonio arquitectonico. El conjunto habitacional de
Tlatelolco marcé un hito real en la concepcion constructiva nacional e internacional. Adopta las ideas mas vanguardistas de los
movimientos europeos y los aterriza en nuestro pais. A partir de él, se pudo generar en el complejo un estilo de vida, una cultura y
un apego e identificacion propia. El proyecto encara la tarea de potenciar este valor y tomarlo como estandarte en sus
pronunciamientos. Tlatelolco es sinénimo de civilizacién, de buen vivir, de nuevas relaciones y de la familia en la cultura mexicana.

1 (Macarrén Miguel, 2011) P. 26
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FIG. 51. Proyeccién realizada en la plazoleta de la fachada poniente del Cine Tlatelolco el 21 de febrero de 2014,

el cine en 1967. Fuente: (Roca Hurwitz & Pulido, 2014) min. 19:22.

FIG. 52. Perspectivas 3D varias de la propuesta de Enya I. Ortiz para la rehabilitacién del Cine Tlatelolco,
seis locales y en la fraccién II integra un Centro Cultural de tres niveles: tres salas de cine, libreria, cafeteria, salas de usos multiples,

Fuente: (Ortiz Femat, 2018) p. 129-130.

Las imdgenes manifiestan el potencial existente en el espacio cerrado y abierto,
del edificio, pero, con una intervencién mayor en las plazas y explanadas que lo circundan,

1950-1970 DE LA CIUDAD DE MEXICO.

principal (centr

uso y funcionamiento del recinto, prevenga la pérdida de su identidad por parte de los habitantes del conjunto urbano.
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Vestibulo principal (hacia la cafeteria).

se presentd la cinta: “La Hora 25”, misma que inaugurara

el anteproyecto recupera la Fraccién I con una zona comercial de
administracién y servicios.

la propuesta que se profundiza en este documento de investigacién plantea la reutilizacidn
esto con el objetivo de disefar un proyecto integral que ademds de actualizar el
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F. EL PROYECTO DE INTERVENCION DEL CINE TLATELOLCO

Una vez analizado en los apartados anteriores, los aspectos histéricos, técnicos, constructivos y teéricos de nuestro caso de estudio, se
procede a describir el anteproyecto arquitectonico para la reutilizacion del Cine Tlatelolco. Al respecto de la propuesta seleccionada, es
importante comenzar sefialando dos opciones formuladas en tesis recientes, que promueven tipologias para el destino del edificio y que
demuestran la flexibilidad de adaptacion que ofrece el objeto arquitecténico:

e La primera sefialada en la tesis: “La problematica del agua en el Centro Urbano Nonoalco Tlatelolco” 1, plantea reutilizar el inmueble
para crear el “Museo del agua”, sumado a implementar en su techumbre un sistema de captacién pluvial y almacenamiento que
resuelva el grave problema de la demanda de este servicio para los habitantes del multifamiliar.

e Lasegunda se menciona en el documento: “Rehabilitacion del cine Tlatelolco” 2, propone un Centro Cultural y divide su programa en
los dos cuerpos actuales. El primero recupera la zona comercial con la adecuacion de seis locales y el segundo con tres niveles para
desarrollar actividades culturales. El recinto contara con cafeterias, oficinas administrativas, salones de usos mdltiples, estancias y
tres salas de cine, se complementan los espacios con dobles alturas y patios ingleses.

En ambos casos podemos deducir una preocupacién de caracter social, que busca resolverse con la reutilizacion del edificio, aunque con
variantes en su tipologia arquitecténica. La principal dificultad en ambos es, en opinién personal, el hecho de que la edificacién pueda
recuperar su valor de identidad para la comunidad y, ademas, ofrecer un sistema rentable que le permita preservarse como hito urbano en la
posteridad. Por lo tanto, la propuesta tratada en este documento recrea un modelo que integra la respuesta a los requerimientos sociales de
recuperacion del edificio abandonado, reivindica la funcién histdrica desarrollando un programa arquitecténico muy ambicioso en cuanto a
superficie interior - exterior y ofrece un interesante prototipo econémico para los inversionistas. Todo esto con la proteccion maxima de los
elementos estructurales y de la fachada que revalorizan el patrimonio urbano estético del conjunto habitacional de Tlatelolco.

El programa arquitectonico para la reutilizacion del Cine Tlatelolco se desarrolla en una superficie de 3,351.97 m2 y propone la adaptacion
de un complejo de cines con diez salas de proyeccion (con aforos variables de 116 hasta 137 butacas) que proporcionan una utilizacion total
del espacio para 1,257 usuarios. Las amenidades adicionales contemplan una estancia, dos dulcerias, dos cafeterias, confiteria, area de
videojuegos, taquillas, mostrador de atencién a clientes, oficina de conteo y publicidad, vestibulo principal, zonas de preparacion de alimentos,
bodegas (secos-jarabes-chocolate) y modulos sanitarios (damas, caballeros y personas discapacitadas). Al respecto de la operacion del
edificio, se propone un acceso independiente, oficina de gerencia, oficina de sub-gerencia, oficina de contabilidad, oficina de seguridad, sala
de juntas, cocineta, comedor, sanitarios para empleados con vestidor y planta de emergencia. Referente a la circulacion dentro del recinto,
se disefian arquillas independientes de ingreso y salida, ademas de un pasillo Gnico de proyeccién. Por otra parte, para la integracion del
espacio abierto perimetral, se propone la recuperacion de 1,600 m2, que ocupa actualmente el estacionamiento del cine, la adaptacién de
una terraza de servicio para las cafeterias, un cine al aire libre para 324 usuarios con tecnologia “Airscreen” y su caseta de proyeccion,
ademas de un estacionamiento publico con 17 cajones de servicio. El programa arquitecténico interno se expresa en la grafica 1, misma en
la que se visualiza la gran pluralidad de areas que conformaran al complejo de cines de Tlatelolco y que buscan maximizar su utilizacion. Al
mismo tiempo, el esquema es evidencia de las caracteristicas actuales de flexibilidad y adaptabilidad que posee el caso de estudio, que le
confieren un gran potencial de uso para casi cualquier tipologia arquitecténica.

1 (Figueroa Rodriguez, 2014) p. 72-76.
2 (Ortiz Femat, 2018) p. 55-58.
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Grafica 1. Programa arquitecténico Cine Tlatelolco (3,351.979 m?)
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Uno de los propésitos centrales de la propuesta de intervencion del Cine Tlatelolco es la recuperacion de las distintas areas abiertas
adyacentes al recinto. Como se ha comentado anteriormente, el emplazamiento del edificio tiene la virtud de haberse convertido en un
volumen configurador del espacio publico, de tal forma que mantiene una estrecha relacion con plazas, explanadas, corredores peatonales y
zonas ajardinadas. El restablecimiento de funciones para estas zonas tiene un doble sentido, el primero que alude la necesidad de activaciéon
de los espacios que permitan, a través de su uso constante, una mejor vigilancia de su comunidad para su mantenimiento y conservacion. El
segundo, que apunta a la incorporacion de las areas abiertas como extensiones del programa arquitecténico interior del complejo de cines.
Como consecuencia se generan conjuntos espaciales que, al sumar sus caracteristicas, mejoraran las experiencias otorgadas por el edificio
y con ello, se maximizarian los valores que promueven la apropiacion del recinto por los vecinos del conjunto habitacional.

El primer conjunto se concentra en el paramento norte, con el ente: “vestibulo principal — pértico — plaza de acceso”. Esta vinculacién permite
una conveniente recepcion para los cerca de 1,257 usuarios que tendria el complejo con ocupacion maxima. La funcionalidad extendida
generara naturalmente una mayor interaccion entre los usuarios y los servicios ofrecidos por el cine y, por ende, una mejor fluidez en la
movilidad de los habitadores hacia el edificio. El segundo conjunto identificable se aglutina en el paramento poniente con la unidad: “cafeterias
- terraza - cine al aire libre”, esta configuracion otorga al espacio un caracter que alienta la recreacion y el esparcimiento. Asi mismo, la
presentacion gratuita de peliculas en el exterior (practica ya realizada anteriormente por habitantes del conjunto habitacional), rememora el
sentido social de convivencia familiar que incorpord la asistencia al cinematégrafo de Tlatelolco. Por lo tanto, podemos concluir que, en ambos
casos, la combinacién de funciones y destinos del proyecto de reutilizacion, favorecera en lo rentable y colectivo del edificio dentro de su
entorno urbano.

La gréfica 2, engloba el programa arquitecténico para las areas en el espacio abierto adyacente del Cine Tlatelolco. La de mayor relevancia,
y que representa la mayor superficie consiste en la recuperacion de la plaza de acceso principal, sector utilizado actualmente como un
estacionamiento publico. Esta zona suma al vestibulo del edificio una extension de mas de dos mil metros cuadrados y recobra el concepto
espacial planteado por Julio de la Pefia en su anteproyecto para el cinematdgrafo de 1964. Le secunda en importancia la integracion del cine
al aire libre, con un area de 676 m2. Cabe sefialar que esta intervencion propone tecnologia de proyeccion y mobiliario desmontable, con lo
gque se mantiene la capacidad multifuncional del espacio para otros usos de la comunidad. Se reconoce un inconveniente para el caso del
estacionamiento, que en la propuesta reduciria su superficie actual en un 75% (2,302.27 m2) y que le significaria albergar 17 de los 168
cajones requeridos de acuerdo a las Normas Técnicas Complementarias del Reglamento de Construcciones del Distrito Federal. Esta
decisién, que puede parecer cuestionable, considera diversos factores. Inicialmente que la ubicacion del edificio dentro del conjunto
habitacional le da acceso directo a un mercado potencial de 27,843 personas !, que arribaran al inmueble de manera peatonal o en bicicleta.
En segundo lugar, se contemplé que los usuarios externos del recinto cuentan con opciones inmediatas de transporte publico, estacién de
metro Tlatelolco (Linea 3: Indios Verdes - Universidad), estacién de Metrobus (Linea 3: Tenayuca — Etiopia) y estacién de autobus (Metro
Camarones — Metro Oceania). Esta caracteristica, no asequible para otros emplazamientos urbanos, le otorgd de acuerdo a datos del Sistema
de Transporte Colectivo Metro 2 una afluencia, para el primer semestre de 2019, de 3'572,653 usuarios. Con este hecho se puede fundamentar
gue la recepcion de visitantes internos y externos al recinto se encuentra asegurada. Por otra parte, se recurre a la Ley de Desarrollo Urbano
del Distrito Federal que en su titulo “IV: Del ordenamiento territorial”, sefala:

Capitulo VII. Del patrimonio cultural urbano. Art. 65°: En el ordenamiento territorial del DF, la Secretaria atendera a la
conservacion, recuperacion y acrecentamiento del patrimonio cultural de la Ciudad de México. Forman parte del patrimonio
cultural urbano los bienes inmuebles, esculturas, monumentos, bienes inmuebles por destino, mobiliario urbano, obras de

! (Delegacion Cuauhtémoc. CDMX, 2016) p. 15
2 (Gobierno de la Ciudad de México, 2019)
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Grafica 2. Recuperacion del espacio publico (4,227.97 m?)
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FIG. 53. Obra: “El Andén de Ourdboros”, de Marco Zamudio. Técnica: acrilico y gesso pigmentado sobre creta sobre lienzo sobre tabla. 5 x 9 m. MMXIII. Enuncia: “Al pueblo de
México que viaja y suefla en el metro”. Fuente: fotografia del autor.
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infraestructura, contenidos en los ordenamientos vigentes en materia de patrimonio por las instancias federales y locales; asi
como los paisajes culturales, espacios publicos tales como calles, parques urbanos, plazas y jardines; la traza, lotificacion,
nomenclatura, imagen urbana; las areas de conservacion patrimonial y todos aquellos elementos y espacios que, sin estar
formalmente catalogados, merezcan tutela en su conservacion y consolidacion y, en general, todo aquello que corresponda
a su acervo historico o que resulte propio de sus constantes culturales y de sus tradiciones.

Basados en la legislacién y en el estudio desarrollado en este documento de investigacién, se alude a que Ciudad Tlatelolco, forma en su
conjunto parte del patrimonio urbano de la Ciudad de México y, por ende, el recinto cinematogréafico es objeto arquitectonico plausible de un
proyecto integral de conservacion y recuperacion. Conjuntamente, sirva el analisis realizado para considerar si la zona histérica de Tlatelolco
en la unidad tres, declarada el 1 de octubre de 2018 como “Patrimonio cultural intangible de la Ciudad de México” y su Plan de Salvaguarda
(2019-2024), deberian considerar la extension total del multifamiliar y con ello hacer aplicable el fundamento legal del apartado Xlll de las
NTC del RCDF que dicta: “En los inmuebles y zonas declarados monumentos histéricos o artisticos por el Instituto Nacional de Bellas Artes,
se eximira a juicio de la Administracion, una parte o la totalidad de los cajones de estacionamiento”. * Otro de los usos que plantea la
recuperacion del espacio abierto, es la propuesta de reubicacion de la obra mural: “El andén de Ouréboros” del artista Marco Zamudio,
localizada actualmente en el descanso de las escaleras que dan acceso a la estacion de metro de Tlatelolco. El objetivo es otorgar a la
fachada del volumen valores de integracion plastica que dignifiquen las condiciones del espacio publico. Asi mismo, la obra de manera
implicita, nos permite reflexionar acerca de la relevancia del arte y del espiritu creativo humano, muchas veces escondido en las actividades
sociales més cotidianas.

En términos tangibles, el &rea integrada de funcionamiento del proyecto de intervencién del Cine Tlatelolco seria de 7,579.49 m2. Lo que
representa practicamente la duplicacién de la superficie del programa arquitecténico interior del complejo arquitecténico existente. Del total
de la extension espacial del nuevo complejo, el 44% del programa arquitectonico se desarrollaria en el interior del recinto y 56%
corresponderia a funciones en el exterior. Estos datos ratifican la trascendencia en la recuperacién del contexto urbano del caso de estudio
y su conexion con las funciones techadas del edificio. Por otro lado, la revalorizacion del objeto como el “hito configurador espacial” de la
unidad dos, respalda totalmente los objetivos particulares sefalados en el “Plan de Salvaguarda de Tlatelolco”, que estipulan: “Preservar,
investigar, difundir y divulgar la historia de Tlatelolco. Favorecer la comprension de la memoria histérica del sitio como un bien simbodlico,
historico, [artistico], social y cultural de los habitantes de la Ciudad de México. Sensibilizar a la poblacidn sobre la importancia de la memoria
histérica de Tlatelolco y sus espacios, como un bien colectivo forjador de identidad”. 2

Una de las aspiraciones de los proyectos de investigacion es el de fungir como plataforma para otras exploraciones del patrimonio, que
extiendan los alcances obtenidos y puedan ofrecer mayores respuestas a las antes generadas. Para el caso de estudio tratado en este
documento, no se exploré formalmente la intervencion en la gran explanada de acceso hacia la estacion del metro, emplazamiento que
contiene un area de 4,990 m2 y que en su estado actual representa una gran oportunidad de recuperacion del espacio publico. Asi mismo,
su rehabilitacién podria conectarse con el adyacente Jardin de la Paz, parque urbano de aproximadamente 20,00 m2 y que, en su conjunto
con el proyecto de intervencion del cine, podria convertirse en el sistema de espacio abierto preponderante del conjunto habitacional de
Tlatelolco. Para finalizar este capitulo se procede a la presentacion del anteproyecto de intervencion, desarrollada a través de tres talleres de
investigacién, se conjuga en la realizacion del conjunto de planos numerados del 15 al 25, que configuran el disefio de tres niveles de plantas,
la cubierta, las fachadas del recinto, secciones transversal y longitudinal, ademas de la propuesta estructural de cimentacion.

1 (Arnal Simon & Betancourt Suarez, 2015) p. 213, 217
2 (Secretaria de Cultura de la Ciudad de México., 2018) p. 6
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de tal forma que se necesita contar con un pasillo para accesar y otro para evacuar.
de hoy en d

recinto abandonado permite la adaptacidén de locales y circulaciones que pueden cumplir holgadamente con las normas técnicas de

arquitectdédnico en un complejo de salas miltiples requiere eficientar el ingreso y salida de los usuarios de las espacios de
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PROYECTO DE INTERVENCION: FACHADA PRINCIPAL

=)
o

== ‘ PROYECTO DE INTERVENCION: FACHADA SUR

PLANO 20. Anteproyecto de intervencidén para la fachada principal del Cine Tlatelolco. Para el cuerpo uno, se integra un revestimiento de paneles modulares (400 x 400
mm) de aluzinc, modelo Piramid de Hunter Douglas, maximizando el contraste entre ambos volUmenes y agregando un valor de actualizacidén al objeto arquitectdénico. Asi
mismo, se reintegra la marquesina principal, elemento caracteristico del edificio desde su inauguracidén en septiembre de 1967. En el cuerpo dos, se reintegra el
recubrimiento de piedra laja, recuperando la imagen inicial de la fachada del cine. Ademds, se integra un lambrin de tablacemento debajo del volumen de la cabina de
proyeccién, que da cabida a los pasillos de acceso y evacuacién de las diez salas de proyeccién del conjunto, dicho panel utiliza el mismo acabado pétreo, pero gira
en 90° la posicién de su instalacién, de tal forma que permita reconocerse como una intervencién posterior en el edificio. Fuente: elaboracién propia.

PLANO 21. Anteproyecto de intervencidén para la fachada sur del Cine Tlatelolco. En este paramento se proponen principalmente labores de liberacién y la reintegracidn
de instalaciones sanitarias. Debido al funcionamiento del proyecto de reutilizacidn, se adecuaron en esta fachada salidas de emergencia para las salas de proyeccién 5
y 6. Respecto al volumen de la estaciédn de metro Tlatelolco, se propone la reubicacidédn de la obra de Marco Zamudio, localizada actualmente en el descanso de las
escaleras de ingreso a los vagones, titulada "El andén de ourdboros", misma que pueda ayudar a redignificar el espacio publico existente. Fuente: elaboracidén propia.
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PROYECTO DE INTERVENCION: FACHADA PONIENTE

PLANO 22. Anteproyecto de intervencién para la fachada oriente del Cine Tlatelolco. La fachada lateral este funcionard para la evacuacién de emergencia de las salas de
proyeccién 6, 7, 8, 9 y 10. Al mantener su estado de servicio, como en el proyecto original del Ing. Julio de la Pefia, se propone la reintegracidén de las descargas
pluviales, la consolidacién de recubrimientos en muros y la integracién de hidrofugantes para proteccidén de la estructura ante la intemperie. El cuerpo uno fungiré
como edificio de servicios adicionales del cine, mismo que tiene su acceso para empleados en este paramento. Fuente: elaboracidén propia.

PLANO 23. Anteproyecto de intervencidén para la fachada poniente del Cine Tlatelolco. La fachada lateral oeste funcionarad para la evacuacidén de emergencia de las salas
de proyeccién 1, 2, 3, 4 y 5. Este paramento adicionard al programa arquitectédnico del edificio un espacio para proyeccidén de peliculas al aire libre, asi como para
la adaptacién de terrazas de cafeterias. La integracién del sentido social del cine para los habitantes del conjunto urbano y visitantes externos es primordial, vya
que tiene como objetivo el reivindicar el valor de comunidad y arraigo del objeto arquitecténico. Fuente: elaboracidén propia.
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PROYECTO DE INTERVENCION: CORTE LONGITUDINAL
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PLANO 24. Corte transversal A-A' del anteproyecto de intervencidén del Cine Tlatelolco. Esta seccidén muestra la gran amplitud espacial del edificio, virtud que le
confiere un alto valor de adaptabilidad para el programa arquitecténico. La propuesta de intervencidén busca la rehabilitacidén de los espacios abiertos adyacentes al
recinto, por lo cual en la explanada poniente se integrard un cine al aire libre para 324 usuarios. Esta acién suma a la devolucidén del cardcter social del edificio
y le permite extender los beneficios del proyecto hacia su comunidad. Fuente: elaboracidén propia.

del anteproyecto de intervencidén del Cine Tlatelolco. La actualizacidédn del programa arquitectdé4nico requiere una nueva adaptacién del
La seccidén muestra los tres principales pasillos de comunicacidén del complejo, dos que
La propuesta mantiene los usos originales de ambos cuerpos y se
que recupera la idea original de proyecto de Julio

PLANO 25. Corte longitudinal B-B'
funcionamiento y circulacidén entre las &reas publicas y de servicio.
corresponden al acceso-salida hacia las salas y uno de uso para la administracién del edificio.
realiza una importante extensién del vestibulo hacia el espacio abierto, integrando una plaza publica de acceso,

de la Pefia en 1964. Fuente: elaboracidén propia.
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CAPITULO IV. REFLEXIONES FINALES

El Cine Tlatelolco se encuentra en el borde del pasado y el presente de la modernidad nacida en el siglo XX. Es uno de los Ultimos ejemplares
que albergan la tipologia de sala de proyeccién como recinto aislado e integrante de los “cines funcionalistas”, asi mismo su disefiador, el
Arg. Julio de la Pefia Lomelin, es uno de los principales autores de la modernidad arquitecténico. Todo esto le otorga valores que en suma
son suficientes para buscar su resguardo cultural y su denominacién como patrimonio artistico de la Ciudad de México.

Al respecto de las hip6tesis planteadas en el inicio del documento de investigacién se comenta:

1. Dentro de la tipologia de los ‘cines funcionalistas’, el Cine Tlatelolco es uno de los Gltimos ejemplares que se mantienen en pie. Su valor
como hito representativo de Ciudad Tlatelolco, su potencialidad como emplazamiento urbano, sus evidentes ventajas en cuanto a la
infraestructura que lo circunda y su localizaciéon dentro de la CDMX relnen las bases que impulsan la necesidad de un proyecto de
intervencion.

Parcialmente negativo. El Cine Tlatelolco forma parte de un listado mas amplio bajo la tipologia de los “cines funcionalistas” en la
Ciudad de México, tal es el caso de los desarrollados en los Centros Sociales Populares, mismos que han pasado desapercibidos
de estudios de investigacion. Asi mismo, seria necesario complementar esta bdsqueda con otros casos analogos en otras
entidades federativas que nos permitieran contar con un listado exacto del grado de extincion que poseen. Habria que sefialar que
en algunos casos se les ha reutilizado para auditorios, teatros o centros culturales, por lo cual la pregunta se hace mas amplia
hacia conocer si este nuevo funcionamiento honra al espiritu del bien patrimonial. Por lo tanto, este dilema de decadencia no es
el principal argumento para sefialar que la sala del multifamiliar sea sujeto de un proyecto de intervencion. Si lo es, por el contrario,
su sentido utilitario y configurador del espacio publico, asi como y la relevancia historica que tuvo para los habitantes del
conjunto urbano de Tlatelolco.

2. Los problemas fundamentales que redujeron las posibilidades de éxito del Cine Tlatelolco se dieron en el origen de su construccion. Esto
al sustituir la plaza principal de acceso al edificio, que fue planteada en el proyecto original de Julio de la Pefia en 1964, por un estacionamiento
publico. Esta decision vulnerd significativamente las experiencias habitables en el espacio publico del ente: plaza - cine — departamentos y
convirtié en un fracaso el modelo de cine para la comunidad.

Afirmativo, aunque la respuesta se extiende a sefialar que lo que redujo sus posibilidades fue la condicion de que el proyecto de
regeneracion urbana de la “cintura central de tugurios” no pudo ser completado integralmente. Cuando se acortaron sus
expectativas a sélo poder realizar una de las tres unidades habitacionales, se implementaron en el re-ajuste del programa urbano
variaciones en la ubicacion de los centros comerciales regionales, cuestion que desencadend el emplazamiento de
estacionamientos dentro del conjunto y con ello, la pérdida total del sentido de aprovechamiento del espacio publico. El proyecto,
tal y como lo planteé Julio de la Pefia en 1964, pudo ofrecer, sin duda un destino diferente para el edificio. Prueba de ello es que
al dia de hoy se emplazan en los extremos sur y norte del multifamiliar, dos complejos de cines de la marca Cinépolis que
encuentran, en el emplazamiento urbano del conjunto una sociedad de consumo cautiva.

3. El rescate del edificio se fundamenta en la reivindicacion de la “unidad potencial de la obra de arte”, que no es en especifico el Cine, sino
Ciudad Tlatelolco como conjunto urbano. De tal forma que la reutilizacion del objeto arquitectonico busca ser un detonante para la redencién
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de la unidad habitacional.

Afirmativo. Ciudad Tlatelolco, a cincuenta y cinco afos de su creacién por Mario Pani, formula el ideal tradicional de obra de arte
y por ende valida su rescate patrimonial. Su validez esta planteada porque en ella convergen un sinfin de expresiones artisticas
de valor y tipologia diversa: arquitectura, pintura, escultura, musica, arte urbano, teatro e inclusive de cinematografia. Ademas, los
sucesos acontecidos en su emplazamiento forman parte ya del imaginario social de la comunidad nacional e internacional. Es
relevante el proyecto de reutilizacion para el cine Tlatelolco, pero sin duda, urgen los planteamientos que den al multifamiliar las
guias de proyecto necesarias para su pronta redencién.

La nocion de restauracién del patrimonio para el siglo XXI ha requerido la necesidad de ampliar el catdlogo de los inmuebles que forman
parte de este grupo, de tal forma que obras de arte y edificios de tipologia especifica — como el Cine Tlatelolco - podrian formar parte del
listado de patrimonio extendido para su proteccion. “La teoria contemporanea de la restauracion” pone en entredicho muchas de las
concepciones clasicas de la disciplina. Si bien es cierto que no busca desechar los avances generados desde su inicio, si administra y
expande los significados y motivaciones a un punto en donde las teorias clasicas no tienen acceso. Se propone que las acciones
restauradoras de nuestro siglo sean cada vez mas una decisién democrética que una eleccién personal y estrictamente artistica-cientifica. A
partir de la reutilizacion de edificios como la sala cinematogréfica de Tlatelolco, se pueden conjugar las actividades de entretenimiento,
esparcimiento, convivencia de la comunidad, ademas de conocimiento histérico de los espacios de nuestra ciudad. Contrario a la actividad
como se desarrolla el dia de hoy, enclaustrada en una tipologia de centros comerciales y edificios de usos mixtos.

Esta tendencia refleja una verdad esencial, los individuos nos encontramos cegados ante el diluvio que representa la destruccién del sentido
de ‘habitar’ y ‘re-habitar’ los espacios, sin embargo, contenemos en nuestro espiritu una grandiosa necesidad por sentirnos incorporados a la
memoria colectiva construida donde fundamos nuestras raices. Este paradigma entre el espiritu de la cultura que puja y busca arraigo, inserto
en una civilizacion moderna que retrocede en sus concepciones, es el ambiente que debe ser re-interpretado desde la teoria y practica por
parte de los conservadores del patrimonio. Bajo esta consideracion, se puede pensar que las respuestas ante el rescate de la memoria en
las urbanizaciones deben de garantizar dos aspectos elementales, el primero que debera tutelar decisivamente el uso primigenio de cada
monumento, esto con el fin de que su origen trascienda como herencia entre las generaciones de habitadores de la localidad. En segundo
orden, cada intervencidn debe exigir un estudio consciente de las posibilidades reales de subsistencia del medio social en el que se cedera
al edificio restaurado. En tanto se garanticen estas dos afirmaciones, se podra aprobar el procedimiento de actuacién ante la preservacion
de las construcciones histéricas y artisticas. Por otro lado, una de las responsabilidades mayores para los especialistas de la restauracion es
la seleccidn del catalogo patrimonial a rescatar. La escala de valores que se inspiran en cada lugar presentara variaciones en sus
planteamientos y diversificacion en sus juicios. El tiempo fue, en el principio de la conservacion, la cualidad que permitia otorgar trascendencia
entre los monumentos. Hoy, la temporalidad parece considerarse como el valor principal los monumentos, pero no debe obviarse que lo son
también, el estilo, la monumentalidad, los materiales y sistemas constructivos, la autenticidad, la autoria de los mismos, los acontecimientos
representativos que se produjeron en sus espacios e inclusive la relacion que tienen dentro de conjuntos histéricos-artisticos de mayor
complejidad. Por lo tanto, se cree que estos valores, que en su conjunto si podrian restaurar la arquitecténica de las ciudades modernas,
deban ser las conjugaciones que den merecimiento al rescate, o no, de los inmuebles que aln sobreviven. En suma, la Conservacion del
Patrimonio Arquitectonico en las urbanizaciones modernas como Ciudad Tlatelolco puede convertirse en una respuesta ante la pérdida de
significados arquitectonicos. La recuperacidon de espacios, 0 en otros la restauracion o reutilizacion, pudieran también dotar de nuevas
acepciones a las construcciones de las ciudades.
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El caso de estudio pudo sobrevivir a un intento de demolicion gracias a la proteccion que recibid por parte de su comunidad. Esta accion civil,
personifica que el recinto logré a lo largo de su historia, un valor intangible en su relevancia urbano-espacial, generando el sentimiento de
arraigo en la colectividad que lo habité en el pasado. El dilema tedrico del Cine Tlatelolco cuestiona la validez de su recuperacion como
equipamiento urbano. Considerando que es un inmueble con escasos 50 afios de vida y que, a diferencia de edificios de siglos anteriores,
no tiene una historia tan trascendental, se reitera que si es equivalente en el hecho de fungir como un elemento configurador de la vida diaria
de una colectividad especifica. Es innegable que la historia urbana de la capital del pais tiene un capitulo importante en Tlatelolco. La vision
con la que fue erigido el multifamiliar constituye un acontecimiento central en los objetivos de modernizacion que se pretendia en el pais. La
explotaciéon de los sistemas constructivos de concreto reforzado, la valentia y audacia para la creacion de las grandes infraestructuras
moldean aun la evolucion de nuestro territorio. Rosas Mantecdn se pronuncia al respecto afirmando que: “Esté todavia por ser contada la
historia de los cines, desde su nimero y ubicacién, hasta su relacion entrafiable y cotidiana con su entorno, la cual dejé honda huella en sus
publicos, pero escasas pistas documentales, de ahi que sean tan dificiles de rastrear”. !

Como conclusion final a este documento de investigacion, considero que el edificio es un elemento representativo en la manera de vivir de la
época de 1970, personifica la utilizacidon de un sistema constructivo de vanguardia en la evolucion de la arquitectura (concreto reforzado) y
es ejemplo tipoldgico en la transformacion de los espacios de cine de la ciudad. Todo esto, sumado a la relevancia que ofrece como potencial
estructura urbana para la revalorizacion del espacio publico perdido en Ciudad Tlatelolco y el hecho de que técnicamente su funcionamiento
alin se considera viable, constituyen las bases para validar su proyecto de reutilizacion.

1 (Rosas Mantecon, 2017) p. 138-139.
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FIG. 54. Vista aérea actual de las tres secciones que conforman a la Unidad Habitacional Nonoalco Tlatelolco. El conjunto en su totalidad conforma la referida “unidad potencial
de la obra de arte” que se plantea restaurar. Fuente: Elaboracién propia con imagen de Santiago Arau. 2018.
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ANEXO

RELACION CRONOLOGICA DE OBRAS Y PROYECTOS DE JULIO DE LA PENA LOMELIN.

Fuente: (Ordofio, 2012) pp. 105-112 ]

PLANO NUMERO SCPF-103-2008 DEL CINE TLATELOLCO REALIZADO POR LA DIRECCION GENERAL DEL PATRIMONIO FEDERAL.
Fuente: (Instituto de Administracion y Avalios de Bienes Nacionales (INDAABIN), 2008)

DICTAMEN DE SEGURIDAD Y ESTABILIDAD ESTRUCTURAL. JUNIO DE 2011.

Fuente: (Romero Arce Ingenieria Calidad Integral, S.A. de C.V., 2004)

LINEA DEL TIEMPO DEL CINE TLATELOLCO.

Fuente: Elaboracion propia.

PLAN DE SALVAGUARDA DE TLATELOLCO, SITIO EMBLEMATICO DE LA MEMORIA HISTORICA DE LA CIUDAD DE MEXICO DECLARADO PATRIMONIO
CULTURAL INTANGIBLE (2019-2024).

Fuente: (Secretaria de Cultura de la Ciudad de México., 2018)
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RELACION CRONOLOGICA DE OBRAS Y PROYECTOS DE JULIO DE LA PENA LOMELIN.

Se conoce una produccion de, al menos, 159 proyectos del arquitecto Julio de la Pefia Lomelin. El jalisciense proyect6 a lo largo de su trayectoria toda clase de tipologias
arquitecténicas, el siguiente listado enumera edificios de caracter comercial, cultural, educativo, equipamiento urbano, deportivo, habitacional, hospitalario, religioso y otros. Al

respecto de proyectos para cinematografos, realizé trece, de ellos el Cine Nonoalco fue el Unico realizado en la Ciudad de México.

ANO OBRA LUGAR GENERO
01 1941 Iglesia de la Santa Cruz (proyecto no construido) Guadalajara, Jalisco Religioso
02 1944 Casa Moragrega Guadalajara, Jalisco Residencial
03 1944 Casa Granada Guadalajara, Jalisco Residencial
04 1944 La Copa de Leche Guadalajara, Jalisco Restaurante
05 1948 Edificio Julio Guadalajara, Jalisco Comercial
06 1949 Edificio Juarez 211 Guadalajara, Jalisco Comercial y oficinas
07 1949 Edificio Sears (Av. Juarez y Av. 16 de septiembre) Guadalajara, Jalisco Comercial y oficinas
08 1950 Casa Rivero Verea México, D.F. Residencial
09 1950 Residencia de los padres jesuitas Guadalajara, Jalisco Monasterio
10 1950 Casa Arregui de Alva Guadalajara, Jalisco Residencial
11 1950 Casa Gutiérrez Levy Guadalajara, Jalisco Residencial
12 1950 Casa Sauza Guadalajara, Jalisco Residencial
13 1952 Hospital Quirén (proyecto no construido) Guadalajara, Jalisco Hospital
14 1952 Casa de los Perros Guadalajara, Jalisco Reconstruccién
15 1954 Edificio Nachtingal Guadalajara, Jalisco Departamentos
16 1954 Casa Suarez Navarro Guadalajara, Jalisco Residencial
17 1954 Casa De la Pefia Ochoa Guadalajara, Jalisco Residencial
18 1954 Casa De la Pefia Stetner Guadalajara, Jalisco Residencial
19 1955 Casa Ramos Guadalajara, Jalisco Residencial
20 1955 Edificio “El Nilo” Guadalajara, Jalisco Comercial y oficinas
21 1955 Casa Arregui Mendoza Guadalajara, Jalisco Residencial
22 1955 Instituto de Ciencias Zapopan, Jalisco Educativo
23 1955 Noviciado de los padres jesuitas Puente Grande, Jalisco Religioso
24 1956 Casa Alvo Guadalajara, Jalisco Residencial
25 1956 Casa Corcuera Guadalajara, Jalisco Residencial
26 1956 Colonia de empleados para la Compaiiia Minera Autlan Autlan, Jalisco Conjunto habitacional
27 1957 Fuente Minerva Guadalajara, Jalisco Espacio urbano
28 1957 Centro civico de Lomas del Valle (proyecto no construido) Guadalajara, Jalisco Equipamiento urbano
29 1958 Iglesia San Xavier de las Colinas Guadalajara, Jalisco Religioso
30 1958 Casa Sierra (proyecto no construido) México, D.F. Residencial
31 1958 Casa Marbella (proyecto no construido) Zapopan, Jalisco Residencial
32 1958 Casa Rodriguez (proyecto no construido) Guadalajara, Jalisco Residencial
33 1958 Fraccionamiento Jacarandas Zapopan, Jalisco Residencial
34 1958 Sanatorio Psiquiatrico San Juan de Dios Zapopan, Jalisco Hospital
35 1959 Biblioteca Publica del Estado y Casa de la Cultura Jalisciense Guadalajara, Jalisco Cultural
36 1959 Casa Brean Guadalajara, Jalisco Residencial
37 1959 Remodelacién Hospital Infantil México, D.F. Hospital
38 1960 Hotel Riebeling (proyecto no construido) Guadalajara, Jalisco Hotel
39 1960 Casa Anguiano Guadalajara, Jalisco Residencial
40 1960 Casa Camarena Guadalajara, Jalisco Residencial
41 1960 Casa Medrano Mazatlan, Sinaloa Residencial
42 1960 Banco Occidental de México Mazatlan, Sinaloa Oficinas
43 1960 Remodelacién Hotel Génova Guadalajara, Jalisco Hotel
44 1961 Edificio Catalina, S.A. Guadalajara, Jalisco Comercial y oficinas
45 1961 Edificio Comercial. Avenida 16 de Septiembre N° 520 Guadalajara, Jalisco Comercial y oficinas
46 1961 Ampliacién casa Sarquis Guadalajara, Jalisco Residencial
47 1961 Casa Castiello Guadalajara, Jalisco Residencial
48 1961 Bolerama Guadalajara Guadalajara, Jalisco Recreativo
49 1961 Tres casas para el Dr. Salvador Uribe Castillas Guadalajara, Jalisco Residencial
50 1962 Condominio Olas Altas Manzanillo, Colima Vacacional
51 1962 Edificio La Nacional Guadalajara, Jalisco Comercial y oficinas
52 1962 Plaza Juérez Guadalajara, Jalisco Espacio urbano
53 1962 Condominio Guadalajara Guadalajara, Jalisco Oficinas
54 1962 Casa Ramos Ochoa Guadalajara, Jalisco Residencial
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55 1962 Boulevard Lafayette Guadalajara, Jalisco Espacio urbano

56 1962 Fuente avenida Washington Guadalajara, Jalisco Espacio urbano

57 1962 Plaza Langloix y Camarena Guadalajara, Jalisco Espacio urbano

58 1962 IMSS Unidad Campeche Campeche, Campeche Hospital

59 1963 Casa Tarriba Mazatlén, Sinaloa Residencial

60 1963 Nuevo Mercado Corona Guadalajara, Jalisco Mercado
Plaza principal Chilpancingo, Guerrero Espacio urbano

CINE NONOALCO MEXICO, D.F. CINE

Casa Garibay Guadalajara, Jalisco Residencial

64 1964 Las Aguilas (Puerta a la costa sur de Jalisco) Guadalajara, Jalisco Espacio urbano

65 1964 Cine Diana Guadalajara, Jalisco Cine

66 1964 Plaza de la Reforma Guadalajara, Jalisco Espacio urbano

67 1965 Colegio Guadalajara Guadalajara, Jalisco Educativo

68 1965 Convento de las religiosas del Sagrado Corazén de Jesls Guadalajara, Jalisco Convento

69 1965 Hacienda Riebeling Guadalajara, Jalisco Residencial

70 1965 Sanatorio de El Carmen Guadalajara, Jalisco Hospital

71 1965 Restaurante hotel Villa Montecarlo Chalapa, Jalisco Restaurante

72 1965 Camellén avenida Washington y Nifios Héroes Guadalajara, Jalisco Espacio urbano

73 1965 Terminal de autobuses Tepic, Nayarit Transporte

74 1965 Escuela preparatoria Irapuato Irapuato, Guanajuato Educativo

75 1966 Agencia de autos Volkswagen Albarrdn Guadalajara, Jalisco Comercial

76 1966 Club de Industriales de Jalisco Guadalajara, Jalisco Club social

77 1966 Jardin Buzeta y prolongacién avenida Lafayette Guadalajara, Jalisco Espacio urbano

78 1966 Fuente y plaza de ingreso al aeropuerto Palm Springs, California Espacio urbano

79 1966 Fabrica y tienda de ropa Cadena Guadalajara, Jalisco Industrial y comercial

80 1966 Auditorio del Estado (Benito Juarez) Guadalajara, Jalisco Deportivo y cultural

81 1967 Edificio Rosales Guadalajara, Jalisco Comercial y departamentos

82 1967 Museo de arte moderno (proyecto no construido) Guadalajara, Jalisco Cultural

83 1967 Centro deportivo Guadalajara, Jalisco Deportivo

84 1967 Casa Modular, Modistral, S.A. Guadalajara, Jalisco Habitacional

85 1967 Plaza de la Republica Guadalajara, Jalisco Espacio urbano

86 1968 Oficinas Tequila Sauza Guadalajara, Jalisco Oficinas

87 1968 Glorieta y monumento a Cristobal Colén Guadalajara, Jalisco Espacio urbano

88 1968 Estadio y canchas de tenis en el Guadalajara Country Club Guadalajara, Jalisco Deportivo

89 1968 Club de golf Atlas, anteproyecto del campo de golf y proyecto de la casa-club Tlaguepaque, Jalisco Deportivo

90 1968 Escuela primaria La Paz Guadalajara, Jalisco Educativo

91 1969 Nuevo cine Colén Guadalajara, Jalisco Cine

92 1969 Gran Teatro (proyecto no construido) México, D.F. Cultural

93 1970 Cine Tonallan (antes Xalisco) Guadalajara, Jalisco Cine

94 1970 Unidad Habitacional Auditorio Guadalajara, Jalisco Habitacional

95 1970 Cine Minerva (proyecto no construido) Guadalajara, Jalisco Cine

96 1971 Templo Santo Domingo de Guzméan Guadalajara, Jalisco Religioso

97 1971 Edificio Pini Guadalajara, Jalisco Oficinas

98 1971 Cine Bahia Manzanillo, Colima Cine

99 1971 Fraccionamiento Gaviotas y proyecto de 23 casas Puerto Vallarta, Jalisco Vacacional

100 1973 Condominio Colén San José, Costa Rica Oficinas

101 1973 Casa Alfredo Valdez Montoya Mazatlan, Sinaloa Residencial

102 1974 Mausoleos del Angel, rotonda central México, D.F. Cementerio

103 1974 Fraccionamiento Mayorazgo del Bosque Atizapan, Estado de México Fraccionamiento campestre

104 1975 Dos salas cinematogréficas para la Cia. Inmobiliaria La Cenicienta Guadalajara, Jalisco Cine

105 1977 Cine Puebla Puebla, Puebla Cine

106 1977 Casa Alatriste San Miguel Allende, Guanajuato Residencial

107 1978 Cine Forum (proyecto no construido) Guadalajara, Jalisco Cine

108 1978 Convento religiosas Adoratrices (proyecto no construido) Aguascalientes, Aguascalientes Convento

109 1978 Alberca cubierta, Club Guadalajara Guadalajara, Jalisco Deportivo

110 1978 Remodelacién casa Gustavo Alatriste Residencial

111 1979 Condominio Torres de Tabachines Cuernavaca, Morelos Residencial vertical

112 1980 Sala José Clemente Orozco Guadalajara, Jalisco Cine

113 1981 Hacienda San Gaspar: Hotel, club de golf y tenis Jiutepec, Morelos Hotel

114 1981 Plaza civica y cultural Gonzélez Arratia Toluca, Estado de México Espacio urbano

115 1981 Club deportivo y estadio de fltbol Neza Ciudad Nezahualcéyotl, Estado de México Deportivo

116 1981 Departamentos Coyoacan México, D.F. Habitacional

117 1982 Torres Bosques de Reforma México, D.F. Residencia vertical

118 1982 Casa del Risco (proyecto no construido) Mazatlan, Sinaloa Residencial
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119 1983 Hotel El Presidente Galerias México, D.F. Hotel

120 1984 Residencia De la Pefia Rivero y taller Arg. Julio de la Pefia Zapopan, Jalisco Residencial y oficina
121 1985 Condominio Santa Lucia (proyecto no construido) Zapopan, Jalisco Residencial vertical
122 1985 Asilo para ancianos Proteccién al Anciano, A.C. Guadalajara, Jalisco Asistencial
123 1985 Casa Srita. Carmen Sauza Guadalajara, Jalisco Residencial
124 1986 Condominio Cerritos y club de playa (proyecto no construido) Mazatlan, Sinaloa Residencial
125 1986 Casa Guerra Torres Satélite, Estado de México Residencial
126 1987 Remodelacién casa Gomez Ibarra Guadalajara, Jalisco Residencial
127 1987 Remodelacion casa Carrillo Cocoyoc, Morelos Residencial
128 1988 Casa Morales Trevifio Monterrey, Nuevo Ledn Residencial
129 1988 Hotel y suites Real San Miguel San Miguel Allende, Guanajuato Hotel

130 1988 Dos viviendas y cinco departamentos, fraccionamiento Los Frailes San Miguel Allende, Guanajuato Habitacional
131 1989 Edificio Torres Guerra México, D.F. Oficinas

132 1989 Parroquia San Xavier de la Colinas Guadalajara, Jalisco Religioso

133 1991 Edificio de oficinas para la Division de Ciencias Econémico Administrativas en la Universidad ITESO Tlaguepaque, Jalisco Educativo

134 1991 Casa Velasco Teziutlan, Puebla Residencial
135 1991 Condominio horizontal La Cafiada San Miguel Allende, Guanajuato Habitacional
136 1991 Casa Carrillo, fraccionamiento El Bosque Tlalnepantla, Estado de México Residencial
137 1992 Galerias Melchor Ocampo México, D.F. Comercial oficinas y hotel
138 1992 Casa Huerta San Miguel Allende, Guanajuato Residencial
139 1992 Unidad Rio Nilo INFONAVIT Tonala, Jalisco Habitacional
140 1993 Gimnasio Gold’s Gym Cuernavaca, Morelos Deportivo

141 1994 Casa Torres Guerra México, D.F. Residencial
142 1994 Estudios Alatriste (proyecto no construido) Zapopan, Jalisco Estudios cine, TV y video
143 1995 Fraccionamiento La Azucena (proyecto no construido) El Salto, Jalisco Habitacional
144 1995 Cine Plaza Ledn, Guanajuato Cine

145 1995 Video-cine Leén y Cine del Pueblo Le6n, Guanajuato Cine

146 1995 Cine de Pueblo Guadalajara, Jalisco Cine

147 1996 Concha acustica y auditorio en la isla del rio Cuale (proyecto no construido) Puerto Vallarta, Jalisco Cultural

148 1997 Remodelacién Hacienda La Aurora Puente Grande, Jalisco Remodelacion
149 1997 Edificio corporativo Compaiiia Minera Autlan San Pedro Garza Garcia, Nuevo Leén Oficinas

150 1997 Cuatro proyectos de vivienda en el centro histérico de la Ciudad de México (proyecto no construido) México, D.F. Habitacional
151 1998 Centro de Formacién y Cultura para la Fundacién del Espiritu Santo (proyecto no construido) Mazamitla, Jalisco Religioso y cultural
152 1998 Remodelacién parroquia El Calvario (proyecto no construido) Zapopan, Jalisco Religioso

153 1999 Fraccionamiento (proyecto no construido) Parras, Coahuila Residencial
154 1999 Boulevard Chapultepec (proyecto no construido) Guadalajara, Jalisco Espacio urbano
155 2000 Edificio CAmara Minera (proyecto no construido) México, D.F. Oficinas

156 2000 Fraccionamiento La Cieneguita (proyecto no construido) Guanajuato, Guanajuato Habitacional
157 2000 Residencias en Bosque Real, Seccion las Pérgolas (proyecto no construido) Huixquilucan, Estado de México Residencial
158 2000 Casa Enrique Watanabe (proyecto no construido) Guadalajara, Jalisco Residencial
159 2002 Reubicacién del Monumento a Cristébal Colén (proyecto no ejecutado) Guadalajara, Jalisco Espacio urbano
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PLANO NUMERO SCPF-103-2008 DEL CINE TLATELOLCO REALIZADO POR LA DIRECCION GENERAL DEL PARIMONIO FEDERAL.
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DICTAMEN DE SEGURIDAD Y ESTABILIDAD ESTRUCTURAL. JUNIO DE 2011.
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ROMERO ARCE INGENIERIA CALIDAD INTEGRAL, §. A. DE C. V.

Matias Romero 425 1A, Col. Del Valle, C. P. 03100, Delegacion Benito Juarez,
México, D. F. Teléfonos 5575-9837 y 04455-211-00-491

DICTAMEN DE SEGURIDAD Y ESTABILIDAD
ESTRUCTURAL

De acuerdo con el Reglamento de Construcciones para el Distrito Federal,
publicado el 29 de Enero de 2004.

Fecha de Elaboracién: 28 de Junio de 2004.

DICTAMEN DE
SEGURIDAD Y

ESTABILIDAD

ESTRUCTURAL

"ttey

28 H

CROQUIS DE LOCALIZACION DEL INMUEBLE

1.-Descripcién del inmueble.
El inmueble estd compuesto por dos cuerpos; uno cuerpo bajo que distribuye el
area del lobby y el cuerpo alto para sala de proyeccion del cine Tlatelolco.

El cuerpo bajo estd destinado para locales comerciales y acceso al cine. El
cuerpo alto esta constituido o disefiado de planta baja con sistema de losa con
pendiente, media sala para butacas del auditorio, de igual forma el primer piso
para alojar el mobiliario de la sala del cine, y posteriormente se dividié en 4
salas para proyeccion. Actualmente, el inmueble estd desocupado en su

Avenida Manuel Gonzélez 294, conjunto.
Colonia San Simén Tolnahuac,
Delegacién Cuauhtémoc, 1.1 Ubicacién
México, Distrito Federal. Avenida Manuel Gonzélez No. 294, Col. San Simén Tolnahuac, Delegacién

Cuauhtémoc, México, D. F.
1.2 Propietario o Poseedor
S Instituto de Administracion y Avaltios de Bienes Nacionales.

Junio de 2011. e
1 2
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En Planta Baja el lobby para acceso a las salas de proyeccion. La mitad de
la sala principal la ocupa la sala 1.
En Planta Alta la mitad se ocup6 con butacas para auditorio del cine.
Actualmente son las salas 2,3y 4

1.4 Caracteristicas Estructurales
La estructura estd compuesta con marcos de concreto reforzado y la losa
de entrepiso con sistema escalonado en su desarrollo para la colocacién
del mobiliario; con falso plafén y armaduras metélicas gue se apoyan en
columnas para que estas soporte con tirantes al falso plafén de material
desplegado.
La cimentacién esté resuelta con zapatas de una seccién de 2.40m x 2.40 y
contratrabes de 1.50m con una seccién de 20cm

2.- Conservacién: Mantenimiento
Se aprecia que el estado de mantenimiento no se le ha dado por ser un
inmueble desocupado o vacio.

El cuerpo bajo esta deteriorado todos los muros falsos y falta de higiene,
pues existe basura, desperdicios de peliculas, muy polvosos, etc.
2.1 Daiios Existentes

e Las obras exteriores han fallado las banguetas por el hundimiento
diferencial o consolidacion regional del subsuelo como puede verse en
las fotografias de fachada.

¢ La cimentacion ha sufrido emersion por estar sobrada en su andlisis y
disefio.

* Las columnas de seccién de 30 x 1m (seccién variable) tienen fisuras
longitudinales porque aparentan ser de 40cm de ancho, pero los 10 cm
son los que pusieron para dar mayor seccién, estos 10cm no le
colocaron armado de refuerzo al concreto, por esta causa ha habido
desprendimiento en la columna.

= Los muros perimetrales estén fisurados y algunos agrietados por efecto
del hundimiento perimetral del inmueble o consolidacién regional del
subsuelo.

» La techumbre es a base de lamina de asbesto, la cual estd degradada
por intemperismo provocado por el agua, sol, viento, polvo y vida util.

e En la losa del cuerpo bajo o édrea de lobby existe filtracién por falta de
impermeabilizacién, se estd degradando el concreto y corroyendo el
acero de refuerzo.

e Las instalaciones eléctricas, hidrosanitarias, sistema contra incendio,
planta de emergencia requieren un mantenimientc mayor para el buen
funcionamiento.

2.2 Estado de la Cimentacién
La cimentacién ha tenido buen comportamiento subestructural de
acuerdo a las calas y armado localizado.

2.3 Reparacion Previa

No se aprecia ninguna reparacion estructural a los edificios
mencionados.
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2.4 Mantenimiento
No tiene ningun tipo de mantenimiento tanto a la cimentacion, estructura,
e instalaciones.

3. Revision de la Seguridad Estructural
3.1 Informacién original disponible
No se cuenta con planos estructurales de la construccién

3.2 Informacién Complementaria (Actualizada)
Se elaboré el Plano Topografico con niveles y plomos, Proyecto
Arquitecténico, y anélisis estructural del inmueble.

3.3 Memoria de Célculo de la Revisién Estructural
Se hizo el analisis estructural con los coeficientes y factores de las
Normas Técnicas Complementarias Sismicas, Cimentaciones, Metélicas,
Concreto y Mamposteria, es decir, con el nuevo Reglamento de
Construcciones (29 enero de 2004).

4. Conclusiones y Recomendaciones i

Para el estado limite de servicio El CINE TLATELOLCO SI CUMPLE
CON LOS PARAMETROS DE SERVICIO, indicados en el Reglamento
de Construcciones y sus Normas Técnicas Complementarias. No existe
estado limite de falla en la estructura metdlica o trabes de luz, pues no
se manifiesta ningin efecto rioldgico o segundo momento; los
elementos estructurales de concreto ne manifiestan ninguna flexion,
tanto en columnas, losas y trabes.

4.1 Conclusiones
De lo anterior se concluye que la estructura del inmueble que cumplen
las condiciones de seguridad que fija el Reglamento de Construcciones
para el Distrito Federal y sus Normas Técnicas Complementarias, por lo
que se emite el presente Dictamen para el uso autorizado emitido por el
Gobierno de la Ciudad actualmente.

Los desplazamientos laterales que provoca los momentos sismicos en la
estructura son de 6 cm y los permisibles por el Reglamento de
Construcciones son de 12cm, con esto se infiere que el inmueble tiene
un comportamiento estructural eficiente.

4.2 Recomendaciones
Para reactivar el uso del inmueble es necesario darle un mantenimiento
mayor, tanto a obras exteriores, pisos interiores, muros interiores y
exteriores con una malla tipo gallinero para darle resistencia a los
esfuerzos tenso — compresién para que puedan tomar la deformacion
producida por asentamiento diferenci momentos sismicos
inerciales.
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Los muros falsos habra que hacer la reposicién de los mismos, v las
instalaciones hidrosanitarias y eléctricas, sistema contra incendio, planta
de emergencia, requieren de mantenimiento mayor.

El Dictamen consta de 5 hojas (incluyendo el Registro de Director
Responsable de Obra); se extiende a solicitud y contratacion del Instituto
de Administracién y Avallios de Bienes Nacignales.

DRO-I-QOQ.j 1 (Estado de México)

SECRETARIA DE EDUCACION PUBLICA
DIRECCION GEMERAL DE PROFESIONES
30 855136

£~ viriuD DE que LULS
ROMERO ARCE =
CUMPLIO LOS REQUISITOS EXI-

GIpOS POR LA LEY REG MENTARIA
A?gm.o se CONSTITUCIONAL

ceoua  wo B5512E

1A DE PROFESIONES Y 5U
NTQ, SE LE EXPIDE LA PRE-

ANERAL DE PROFESIONES

LIC..J0SE DAVALOS.

FIRMA DEL INTEREBADO

TEN, 1 8
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EL CINE TLATELOLCO: Linea DEL TIEMPO

Arquitectura

1950 1952 1958 1960 1962 1964 1967 1968 1970 1972 1978 1980
LINEA TEMPORAL LINEA TEMPORAL ? LINEA TEMPORAL !
CINES “FUNCIONALISTAS” CIUDAD TLATELOLCO ._CINE TLATELOLCO E a E a E )
1960 21/11/1964 14/02/1967 02/10/1968 01/09/1972 1974
Inicio construccion Inauguracion Firma del I Represion de I Proyecto Integral Movimiento Protesta de
Ciudad Tlatelolco Ciudad Tratado de estudiantes de Remodelacion Centros Urbanos
Tlatelolco Tlatelolco
e
1950 1952 1958 1962 23/09/1967 1970 20/11/1970 25/08/1978
Inauguracion  Inauguracion del Inauguracion del Inauguracion del Inauguracion Los cines de los Inauguracién de estacion Puesta en uso del
del Cine Cine Las Américas Cine Paseo Cine Diana Cine Tlatelolco “Centros Sociales de Metro Tlatelolco - Tramo Tlatelolco -
Roble (José Villagran) (José Villagran) (Leopoldo Gout) (Julio de la Pefa) Populares” Hospital General (L3) La Raza

1967

I
I
I
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1960: El predio del Cine Tlatelolco 1963: El predio del Cine Tlatelolco 05/1963: El predio del Cine Tlatelolco Uso de suelo del predio como “Cine”
como “Jardin de Nifios” como “Preparatoria Técnica” como “Supermercado”

—
—— e . e . .. O . E——

19/09/1985
Sismo de 8.1°
causa danos en
Ciudad Tlatelolco

196'? El Cine Nonoalco Tlatelolco 1964: El CiIIe Nonoalco segtn Julio de la Peha 1970: Inauguracion estacion Metro Tlatelolco
seglin BNHUOPSA

01/1997
Cierre del Cine Tlatelolco
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19/09/2017 04/2013 08/2012 28/06/2004 1995 1994
Sismo 7.1° Intento de demolicion. Victor Jalif (Expansion Comercial VK S.A.) compra Dictamen estructural: “El MAXCINEMA Tlatelolco ~ COTSA cambia a ECOCINEMAS.
Desprendimiento en Se desmantelaron las fracciones |y Il del Cine Tlatelolco. Una seccion edificio si cumple con los La sala Gnicase  Inicia esquema de division de
fachada principal mobiliario y acabados. de la fraccion | es donada al STC Metro. parametros de servicio”. divide en 4 espacios. salas.
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LA REUTILIZACION DE LOS CINES DEL PERIODO 1950-1970 DE LA CIUDAD DE MEXICO.

Introduccién

Como parte de la Ciudad de México, la ciudad prehispanica de Tlatelolco posee un
rasgo que la distingue de su gemela, Tenochtitlan: a casi 500 afios de la conquista
europea, aln preserva su nombre como un elemento constante de identidad. A
pesar de los cambios derivados de la castellanizacion del término, esta ciudad
mantiene su sefia de origen: ha sido Xaltelolco, Santiago Tlateloico y Nonoalco-
Tiatelolco, el hogar de los tlatelolcas, los antiguos y los nuevos, sea cual fuera su
origen.

En la actualidad, Tlatelolco esta constituido por edificaciones prehispanicas,
virreinales y contemporéneas que conviven en contraste y representan el
sincretismo de nuestro pais. Estas edificaciones tienen como lugar de dialogo la
Plaza de las Tres Culturas, la tercera plaza publica mas grande de la Delegacion
Cuauhtémoc, espacio con presencia permanente en el dia a dia de la ciudad y con
un fuerte significado histérico, social y cultural.

Dado que desde la época prehispanica hasta el siglo XX ha sido escenario de
procesos y eventos sin los cuales no puede reconstruirse la historia de México,
Tiatelolco ha generado y adquirido una carga simbélica y emblematica para todos
los mexicanos, formando parte de la herencia cultural que se transmite de una
generacion a la siguiente a través de testimonios que impactan y se fortalecen en
@l imaginario y la consciencia de la poblacion, que los dola de rasgos identitarios y
de sentido de pertenencia.

A partir del afio 1431 Tlatelolco albergd el mercado mas importante de su época y
fue un aliado muy importante en las campafias militares de expansion tenochca. A
pesar de ello, tras una violenta guerra civil, el 30 de julio de 1473 los tlatelolcas se
convirtieron en tributarios de los tenochas y perdieron su autonomia politica.

Durante la conquista espafiola, Tlatelolco fue sitio de la resistencia y de la dltima
batalla que marcé la caida de la sociedad mexica el 13 de agosto de 1521, fecha
en la que fras intensos enfrentamientos fue capturado el ditimo tahtoani,
Cuauhtémoc.

A partir de ese momento, pero bajo la advocacion de Santiago, Tiatelolco fue sede
franoscana y planteé un modelo de didlogo y de convivencia que tuvo pocos
en otras zonas en la historia virreinal. Ahi se dio cobijo al Imperial Calegio
de la Santa Cruz de Santiago Tlatelolco, sede educativa para hijos de nobles
indigenas que fue la primera institucién de educacién superior para naturales.

En dicho Colegio estudié en el siglo XVI Antonio Valeriano, figura muy importante
de la comunidad indigena que fungié como gobernador, escribano y que fue el
autor de los relatos de la aparicién de la Virgen de Guadalupe, documentando la
relacion de Tiatelolco con estos hechos. Fueron también colegiales Hernando de
Alvarado Tezozomoc y Fernando de Alva Ixtlilxéchitl quienes, gracias a su
preparacion, se convitieron en los primeros cronistas e historiadores

2

de ia indig En este lugar Fray Bemardino de
Sahaguﬂ desarrollo parte de una investigacion que duré mas de treinta afios,
sobre la gente y la cultura indigena bajo el titulo de "Historia General de las Cosas
de Nueva Espafia”, conocida también como “Cédice Florentino™.

En ese mismo recinto educativo, fue elaborado el Libellus de medicinalibus
indorum herbis, libro sobre las hierbas medicinales de los pueblos indigenas,
mejor conocido como Cédice De la Cruz-Badiano. Esta obra fue escrita por el
indigena Martin de la Cruz, posiblemente alumnu 'y mas Iarde medlco del colegio,
quien plasmé sus conocimientos de que el
xochimilca Juan Badiano tradujo al latin el contenido del herbario indigena.

En los siglos siguientes, Tlatelolco se definié por la dinamica de sus espacios, la
organizacion de los barrios para las tareas comunes del pueblo, la continuidad de
una actividlad comercial que, aunque de menor escala que la del periodo
prehispanico, siguio siendo un elemento de cohesion, la fortaleza de sus creencias
religiosas y de sus festividades y la vinculacién como comunidad indigena frente a
la ciudad espafiola. Estos elementos fueron cruciales para la construccion de una

EL CASO TLATELOLCO.

Durante el gobierno de Adolfo Lopez Mateos, el 21 de noviembre de 1964 fue
inaugurado el Conjunto Habitacional Nonoalco Tlatelolco que materializé el ideario
moderno del arquitecto Maria Pani Darqui el cual representd un modelo de ciudad
eficiente, alineada con el desamolio estabilizador de la época con mas de cien
edificios habitacionales, cines, deportivos, hospitales y comercios.

Asimismo, se decidid concentrar las oficinas de la cancilleria en la zona de la
Plaza de las Tres Culturas por tratarse de un escaparate de la historia y el
desarrollo nacional hacia el exterior. En 1967, en la Secretaria de Relaciones
Exteriores, fue celebrado el tratado que prohibié el uso de armas nucleares en
Ameérica Latina, mismo que fue impulsado por el premio Nobel de la Paz de 1982,
Alfonso Garcia Robles.

Un afio después de la firma del tratado, durante el Movimiento Estudiantil de 1968,
la Plaza de las Tres Culturas fue testigo de la realizacion de mitines los dias 7 de
septiembre (Mitin de las Antorchas) y el 27 de septiembre (tras el ataque a la
Escuela Vocacional nimero 5 del Instituto Politécnico Nacional, ubicada en
Tlatelolco), asi como de la terrible matanza el dia 2 de octubre perpetrada por el

identidad tlatelolca. Esto hizo que a inicios del siglo XIX el p dei

de la parcialidad indigena al Ayuntamiento de la Csudad de México generara
situaciones de tensién y terminara debilitando, e incluso desapareciendo, los lazos
comunitarios, aunque no su memoria.

De forma paralela a estos cambios, Tlatelolco modific parte de su funcionalidad y

se c yo la Carcel de la Zanja en el espacio del
Clauslm de San Buenaventura y San Juan Capistrano, dando lugar
posteriormente a la prision militar conocida como Carce! de la Ciudad de México;
tras haber perdido la categoria de parroquia casi un siglo antes —y constituirse
como cabecera la iglesia de Santa Ana-, el templo franciscano de Santiago se
cermd al culto para el afio 1883/1884 y se convirlio en bodega, perdiendo
gradualmente sus retablos y murales; y el que habia sido hasta entonces recinto
de administracién indigena, el Tecpan, pas6 a ser correccional, orfanato y
finaimente, escuela.

El 4 de julio de 1857 el presidente Ignacio Comonfort inauguré el tramo del

ferrocarril Tlatelolco-Villa de Guadalupe. Entre 1884 y 1885, en Tlatelolco fue

construida la Aduana de Bienes Nacionales por Antonio Rivas Mercado por
ion del F Manuel Gonz4

En la Carcel de la Ciudad de México, ubicada en el antiguo claustro de Santiago
Tlatelolco, el jurista y escritor Vicente Riva Palacio, fue encarcelado por su
oposicion al gobiemo del presidente Manuel Gonzalez. Alli escribio parte del
segundo tomo de "México a través de Iossnglos" nbmlmdopedl-delaqusers
director editorial. Durante la Revolucion Mexicana presos personajes
como los hermanos Enrique y Ricardo Flores Magén, Francisco Villa y Bemardo
Reyes.
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Olimpia™ y ejército mexicano, asi como otros elementos bajo las ardenes
de Gustavo Diaz Ordaz y Luis Echeverria Alvarez.

Cada afio se conmemora esta fecha en la Plaza de las Tres Culturas, como
manifestacién de la resistencia ante la injusticia, como proceso de duelo para
quienes tienen familiares muertos o desaparecidos y como un ejercicio constante y
colectivo en el tiempo para mantener viva la memaria.

El jueves 19 de septiembre de 1985 a las 7:19 de la mafiana, un terremoto de
magnitud 8.1 grados en la escala de Richter sacudié la Ciudad de México. El
sismo derrumbd el Edificio Nuevo Ledn y otros inmuebles del Conjunto
Habitacional Nonoalco-Tlatelolco. Cientos de personas perecieron en el derrumbe,
entre ellos los familiares del tenor Placido Domingo, cuya presencia para ayudar a
remover escombros y participar en las labores de rescate hizo que los medios de
comunicacion se enfocaran en el lugar de los hechos. Como consecuencia de esa
catastrofe, este lugar fue testigo de la organizacion emergente de la sociedad civil,
expresion de la respuesta solidaria ciudadana para rescatar a las wchmas de la
tragedia, un ejemplo de reaccion ante los d T les y de la ion
para atacar el problema del déficit de vivienda y la reparaclén de los dafios
causados por el terremoto.

Por todo lo anterior, para la Universidad Nacional Autdnoma de México y la
Secretaria de Cultura de la Ciudad de México, es de suma imporiancia que
Tlatelolco sea reconocido mediante Declaratoria como Patrimonio Cultural
Intangible de la Ciudad de México por su valor histérico, la evidencia de formar
parte del desarrollo de la ciudad y su sociedad; por su valor emblematico y como
elemento de memoria e identidad cultural de la urbe. La propuesta fue
documentada por un equipo de investigadores del Centro Cultural Universitario
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Tlatelolco y de la Secretaria de Cultura de la Ciudad de México, cuyo prod es

el Expediente Técnico que sustenta la iniciativa.

De acuerdo con el Articulo 4, Fraccion XII Ter. de la Ley de Fomento Cultural del
Distrito Federal, un Plan de Salvaguarda: es un instrumento de gestion que en un
horizonte de corto, mediano y largo plazo establece los valores, significados,
bjetivos estr los prog y las acciones, asl como sus recursos de
.saguim.lenlo ¥y ‘evaluacion para preservar el patrimonio cultural Intangible
declarado. Es un requerimiento especifico para la conannracidn de las
manifestaciones, tradiclones Y bienes culturale con ol objetivo de
bi las medidas de da, registro, prsservnciorryfomnnro asl como

las tareas que en ello corrsspondan a las autoridades del Gobierno Central y a las

rbkaat i
Dalinlr las medidas de :arvagunrdu mghlm ptmm y fomento para
T sitio i de la ciudad de México, con
el propésito de que la Comsdﬂn de Patrimonio Cultural Intangible de Tiatelolco
cuente con los ek ios para elab @l F de Trabajo.

Objetivos particulares

+ Preservar, investigar, difundir y divulgar la historia de Tlatelolco.

MEXICO. EL CASO TLATELOLCO.

-Hnyuctodlknﬂsﬂn

Implica la generaaondeunm;stroy i de los aspect
Esta ion permitiria el seguimi oportuno

ylalmphmmnﬂeamnespmmaﬂm y pertinentes.
Programa de Investigaciéon

Este prog pla el d llo de i igacion de las d&femnm
instancias ir con una iva inter y multi ia. Los
y alcances especificos, asi como los normatk

dependeran de las instituciones, petoaepmcurerﬁlnwlﬂ:omdﬁn y la generacion
ion del derivado

. F la ion de la ria historica de Tlatelolco como un  de espacios de didlogo para la divulg ala

Altoridaces defegacioniien. bien simbdlico, histérico, social y cultural de los habitantes de la Ciudad de  comunidad y su integracién al archivo.
De tal forma, el presente Plan, que tendra una vigencia de cinco anm (2019— Wiando. | para el f ¥ én del PCI
20245, lane como propdeno. o y ot a la poblacién sobre fa dela histérica de I programa estara enfocado pri te en o y divuigacion de la
acontecimientos histéricos ocumidos en Tiatelolco, asi como la preservacion de los colective forjador memoria ’ ion de di
espacios de la memoria. Para su salvaguarda se contemplan proyecios que Tmmymmmunm da:identided, m"mfﬂf;h y ' o " .nz
involucren a todos los aclores sociales, cuyo objetivo serd maniener viva 18w ag de Salvaguarda otros. &mmmmmmmmmmm
memoria histérica, social y cultural del sitio a través de acciones concentradas en para la i de los sigui p
los diferentes rubros sefalados, tales como diagnostico, proyectos de 1) Proservacion de fa Sikon N B
investigacion y un amplio prog| cultural que incluiria, entre otros: 2) Ce 0 y ria para la ir y ol =€ de un archivo de la memoria
mmammmmmmmmmwmde de la i ica de T = Desde el Centro Cultural se esta creando un centro de documentacion para la
Wiﬁ pagina WEB, prog de radio, put cursos, diplomados, 5, de libros, y pub es sobre la historla memoria, pero es el de vinculos con las demas

mptumtnﬁndedﬂemnmsépmahimnms e:poaldoneahmpomlu socio-cultural de Tlateloico N N ias y la ion para la 6n de un acervo comun accesible a los

social r 4) Apoyo a las civicas y interesados.
PfOUrlml “Guardianes dol patnmonio y la creacion de un urmlvvdnllmomoria 5) | iento de vecinos, ” y "
w -M68

Der acuerdo con el Deaetoporelquesedsdmpaﬁmwowmlmungibhn El Centro Cultural Uni T lco esta i do a cabo una propuesta
Tiatelolco como sitio 0 de la r 6 de la Ciudad de p, y para la sal d expositiva que concibe la creacién de un espacio de memoria y consciencia en
México", la Comisién de Patrimonio Cultural Intangible de Tiatelolco', tendrd entre g o ol as de prog ﬂﬂm investigacion y cultura  tomo a la lucha social que toma como punto de referencia el Movimiento
otras fi la instrurr ion del Plan de Salvaguarda a corto, mediano ¥ (omento y ol ou bietivos y la " iantil de 1968.
largo plazos, destinado a |nvestigar wnservar. fomentar, divuigar y difundir sus g jag medidas de ”mm - '
valores histéricos y un Programa de Trabajo -c-mmdbhurpnuemn Tiatelolco
con base en el Plan de Satvanuarda anl como las demu ibuciones que se p de 5 prop ion de un de interpretlacion que, desde las

en los La comision
seleccionard, jerarquizard y determinaré la viabilidad de los proyectos que
conformen el Programa de Trabajo para su operacian.

" Integrada por Ia Secretaria de la Cultura, la Secretaria de Educacion, ia Secretaria de Turismo,
fodas de la Ciudad de México, la Delegacion Cuauhtémoc y, coma instituciones invitadas, qunpor

de[ Centro Cultural, vincule todos los tswrmnbs du patrimonio

Este programa sera el pilar para el registro y de la inf (il
necesarias para la preservacion y difusion de la memoria. Se trala de medidas que

tangible e intangible de Tlatelolco, de modo que coadyuve a construir nuevos
del lugar para la comunidad, los visitantes y permita la preservacion y

deben ejecutarse de forma permanente desde las diferentes inst: y que
tablecer priori de accion.

P L P

-Proyecto de tico
Se trata de una tarea fundamental para conocer el estado que guarda la memoria
histbrica social y cultural de Thmobo desde la munbld asi como en los

sus atribuciones tienen injerencia directa en el drea, estaran la L Nacional

gl de su . Reqt la imp ion de diferentes

m-ummmwu @ Historia, la de
Federal, vecinos y especialistas de la materia.

ﬁl

5

1l n y I6 asi como de trabajo

de
by, sy e
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construccion constante de la memoria.

-Exposiciones temporales

Se definiran ejes tematicos para difundir la historia y la cultura de Tlatelolco desde
las diversas lineas de trabajo curalorial y museografico y en los diferentes
espacios institucionales y publicos, con el objetivo de formar comunidades y
espacios de reflexion.
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ién de "
Sewnsidemlamlah:mcﬁnanﬁed’werms para la ion de
areas verdes, aspaunsmmum(ﬁﬂﬂies)ydeclmladbn elcétera, para la
creacion de zonas de y de espal

St de la b de Tlatelol

de ép prehisp virreinales,

-Danza (rep
XX)

siglo
Se propone la realizacion de actividades de danza en diferenles espacios e
integrando a diferentes actores sociales.

Instituir la S de la R b de Tlatelolco, en la que se an los
acontecimientos mas importantes suscitados en la demarcacién. Se dedicard un
dia de la semana para cada acontecimiento historico: culturas prehispanicas,
virreinato, contemporaneidad, 2 de octubre de 1868 y 19 de septiembre de 1985,
con el de difundir la simbdlica, historica, cultural y social.

mmam*wm

Se propone realizar esta debnnam activando o generando
nuevos esp de didlogo y i

-Ciclo de : “Per aj g deT

Se propone recuperar, por medio de diversas estrategias, las memorias
individuales de los tlatelolcas y abonar a la significacion de los espacios desde las
experiencias de vida.

-Ciclo de cine

Dentro de esta propuesta se pueden considerar tanto temas de interés general o
complementarios a los cologuios y conferencias, como la hisloria del cine

lado en lok de esto serian las proyecciones de corlos y
documentales que en los Ultimos afos han desarollado su trama en esta
comunidad.

-Arte dramatico
Esta propuesta permitira incluir tanto progs a los que TI les dé cobijo,
como creaciones de escuelas o centros de arte de la propia comunidad.

-Video
Dentro de este planteamiento se pueden i de i6
teméticas se vinculen con las lineas estrategias de este Plan.

cuyas

Su propone la ivacid ion de
pamrdeiareahmubndapeﬂmnnm

de ocio y difusién cultural a

1950-1970 DE LA CIUDAD DE MEXICO.

EL CASO TLATELOLCO.

Publicaciones
Se plantea que las diferentes instituciones puedan considerar un programa
editorial y el acceso digital a sus contenidos.

Asimismo, se propone la implementacion en Tlatelolco de los programas que a
continuacion se mencionan:

-Programa Paseos Histéricos

En coordinacién con la UNAM, se plantea ampliar los alcances del programa
Paseos Histéricos de la Secretaria de Cultura de la Ciudad de México y enriquecer
el progi “Recorridos por el barrio”, asimmproponetnmconmm

Se considera incentivar la izacion de
yhpmyacdﬁdemmodemmdmbrw asi como en
Internet.

-Conciertos

propx la p musical e integrar el programa desde
ion de diferentes

Ademas, se idera la vi i6n de guias alas
de turismo y la incorporacion de guias locales.

EnmordrmﬂnomuMMsepmm.m. elp
Patrimonio, de la Secretari: deCquiBbCWdeMémn cnneipmpﬁdh

Se
diferentes i ias, logrando ig! la reactiy

-Concurso de cronicas

Se cuenta con los antecedentes llevados a cabo desde el Centro Cultural

Unit io T ylas formativas en la Unidad de

Vina.nlauﬂnAnlsuz.Enshsmndnss, d de
nales y ias para que las propuestas tengan un

mayor alcance y proyeccion. mas alld de los limites de la Unidad Habitacional,

buscando con esto ampliar los lazos socio-culturales.

-Cursos y talleres
Se propone la integ de las mmmmﬁmdﬂny
desde la comunidad, asi como el de pk

generando de esta forma un amplio programa cultural de capacitacion yformadbn
de publicos.

-Diplomado “Tl: enla social”
Sabuscagemcarmemmmmsoblelahmmﬂauo&mque
en su aspectos de su

anuacmn histérica y actual, ranmmndosumpotmmmoespaduanmmum
social para la ciudad de México.

Pigina WEB
Se contempla la creacion de una pagina dedicada a Tlateloico como espacio de
difusion, divulgacion y comunicacién.

Radio

Se p Ia pi i sobre
WMHW&MMWMCMyMb
Educacién
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de f a participacién de la pobiacién para la salvag de la del
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