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INTRODUCCION

“Las mujeres siempre fueron tejedoras de redes, desde la
antigiiedad hasta nuestros dias, desde las olvidadas figuras miticas
de los primitivos matriarcados, hasta las actuales internautas.”

Ana Guil Bozal

Llevamos casi dos décadas en el siglo XXI, y desde sus comienzos como a finales
del siglo pasado, se ha teorizado y reflexionado sobre las diversas formas en que
la tecnologia y en especial la internet, han transformado nuestra vida cotidiana y
los sistemas socioculturales que la atraviesan. Hemos visto que las dinamicas
generadas a través de este avance tecnoldgico se transforman y se reconfiguran a
partir de la aparicion de nuevas formas de conexion en el ciberespacio. En la
actualidad interactuamos y nos relacionamos con personas, con imagenes,
audios, videos, creaciones artisticas, productos mercantiles, redes de trabajo, de
accion politica, etcétera. Es decir, mas representaciones y practicas sociales que
se problematizan a través de los espacios digitales, asi como las posibilidades,
limitaciones, convergencias, contradicciones y complejidades que experimentamos
cuando tenemos acceso a estos.

La globalizacion es el proceso sociocultural, econémico y politico por el cual
se manifiestan estas configuraciones. A través de la conectividad se han
desarrollado relaciones que estan inscritas en contextos amplios y locales,
teniendo repercusiones en los ambitos mas subjetivos de la vida de las personas,
asi como en los diversos sistemas sociales en los que viven, lo que hace complejo
entender las distintas formas en que la diversidad de grupos sociales se
desenvuelve en este contexto histérico tan acelerado. Las redes sociodigitales
como Facebook, Twitter e Instagram, también son espacios en la internet que han
generado distintas formas de interaccion, en donde se exponen diferentes ambitos
de nuestras vidas. Existen personas que las usan para crear vinculos laborales,

otras para encontrar opciones de compra y venta de articulos, hay personas que



las usan para encontrar pareja, para crear lugares de encuentro zapatistas,
feministas, anarquistas, etcétera. Son actividades que no son excluyentes, es
decir, podemos usar una red sociciodigital, como Instagram para vincularnos con
mas personas que tengan motivaciones politicas afines a las nuestras como para
difundir nuestro trabajo o comprar algun articulo. Como dije en parrafos anteriores,
a través de nuestras practicas cotidianas en internet, podemos encontrar
contradicciones y paradojas que se explican a través de los intereses particulares
y colectivos que las personas tengamos.

Es asi, que el ejercicio de problematizar las practicas en las redes digitales
nace, en primer lugar, para comprender la complejidad del ciberespacio como un
universo simbdlico en el que las personas negociamos Yy reconfiguramos
significados; y con especial atencion las personas jovenes quienes hemos
concebido estas redes sociodigitales como espacios de encuentros y
desencantos, distintas formas de pronunciamiento politico que se alejan de lo
tradicional y nuestros pactos con la sociedad del consumo. En ese sentido, busco
ser critica como investigadora social de las interacciones y relaciones que he
hecho a través de internet, las que me han acompafado la mayor parte de mi
juventud y en las que he encontrado distintas formas de entender a mis pares
como a mi misma; mi cuerpo Y las distintas construcciones femeninas que existen,
las que observaba desde distintas comunidades feministas.

Es asi, que clic tras clic en las diferentes pantallas que acompafan mi vida
cotidiana, interactuaba, leia y me informaba de qué es el feminismo, de las
distintas maneras de entenderlo. De esa forma me encontré con Cocha Eléctrical
—antes Electric Pussy en Facebook- en Instagram, una plataforma dedicada a
difundir creaciones artisticas de mujeres jovenes mexicanas urbanas y con
estudios universitarios en diferentes carreras de arte y humanidades. Que a
diferencia de otras comunidades y plataformas que conocia, ésta no tenia un

pronunciamiento feminista explicito como las otras, solo percibia que habia un

1 https://www.instagram.com/conchaelectrica/?hl=es-la
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interés por distintas artistas de mostrar cuerpos disidentes y alejados a los que
vemos en medios tradicionales, de burlarse de sistema en el que viven y de ser
criticas a su entorno a través de sus précticas artisticas. Pero también, encontraba
un vinculo estrecho con marcas y publicidad, factores que también me atraviesan
como joven mujer internauta, debido a que a pesar de que busco ser critica de la
sociedad neoliberal y heteropatriarcal en la que vivimos, no niego mis pactos y
contradicciones con ésta.

Por esa razoén, la manera en la que se aborda esta investigacion es desde
una epistemologia feminista, debido a que esta teoria social critica, tiene el interés
de concebir a las mujeres como agentes del conocimiento. Y por ello la
importancia de posicionarnos como investigadoras, ya que a través de lo que
escribimos tejemos hilos de significados que construyen la manera en la que
concebimos las practicas de quienes investigamos y las de nosotras como
cientificas sociales. Es asi, que, para leer la tesis, hay que considerar que escribo
desde mi posicibn como mujer, joven conectada, con acceso a la educacién, como
investigadora social —siempre en formacion- y como una persona que encuentra
en los diferentes feminismos una postura politica y un marco analitico para
entender y teorizar los procesos sociales que vivimos cotidianamente. También es
importante mencionar, que para analizar la manera en la que las participantes se
relacionan con internet y con Concha Eléctrica, me apoyé del ciberfeminismo para
asi comprender su apropiaciéon tecnolégica?, debido a que esta vertiente del
feminismo nos proporciona herramientas para comprender el caracter politico que
tienen las practicas artisticas que hacen mujeres y mas géneros contra
hegemodnicos en el ciberespacio.

Es asi que decidi entrevistar a diez artistas que difunden sus obras a través

del perfil de Concha Eléctrica, con el propdsito de comprender, desde sus voces

2 Entendiendo Apropiacion tecnolégica como una categoria que nos sirve para explicar y
entender los distintos procesos en que las personas usan la tecnologia. Lo que depende
del acceso que tengan con ellas, el que se determina mediante su contexto, su cercania
con las tecnologias, las habilidades y competencias que tengan con ellas, etcétera. En
capitulos posteriores se verd cémo es que se concibe ésta categoria mas detenidamente.
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como es que conciben lo que hacen a través de las redes sociodigitales, su
relacién con la sociedad del consumo y el feminismo. Debido a que considero
importante saber su percepcion sobre éste y si ellas se consideran feministas,
porque de esa forma podemos comprender cdmo es que las personas jovenes se
relacionan a través de una postura politica que se difunde en las redes
sociodigitales como Instagram, y que al mismo tiempo mercantilizan sus practicas.
Porque como sabemos la informacion que publicamos en internet de manera
cotidiana, como los lugares a los que vamos, lo que nos gusta comer, nuestras
huellas digitales, la forma y las caracteristicas de nuestros rostros cuando nos
tomamos una selfie; asi como las expresiones artisticas de las mujeres que
participan en Concha Eléctrica son practicas en redes sociodigitales como
Instagram que se conjugan a favor de las ganancias economicas de las
corporaciones que las crean, como Google y Facebook, y quienes piensan que
ganan son las personas jovenes que se exponen y crean de si mismos/mas un
objeto-sujeto de consumo, de liderazgo y emprendurismo. Los cuales son
traducibles a sensaciones de certidumbre tan poco duraderas como una intastorie.
Efimeras pero capitalizables, exactamente uno de los rostros del cambio social.

Es asi que este ejercicio investigativo no solo ha sido una reflexion
constante para comprender de manera critica cOmo las personas jovenes se
apropian de las redes sociodigitales para crear vinculos con mas personas. Sino,
también para entender que su apropiacion tecnologica se traduce como los
procesos mercantiles que posibilitan el uso de la tecnologia, asi como las
practicas que crean a través de la digitalidad para vender sus expresiones
artisticas. Ademas, como una forma de comprenderse como profesionistas y
artistas, como jovenes y mujeres, que usan las redes sociodigitales para
entenderse y encontrarse entre la multiplicidad de voces que existen en el

entramado cultural y tecnoldgico en el que vivimos.



|. PRIMERAS COORDENADAS

l.I Vamos Delimitando: problema de investigacién, objetivos y preguntas

Analizar a través de unos lentes criticos las manifestaciones en las redes digitales
no ha sido tarea facil, problematizar las practicas en ellas conlleva indagar en
diferentes aspectos, que como se menciond de manera introductoria, atraviesan
nuestra cotidianidad. Son engranajes culturales, sociales, tecnoldgicos,
economicos, etcétera. Que configuran las formas de relacionarnos y de pensar en
las otras personas.

Es asi que de manera concreta, la investigacion busca comprender las
practicas de apropiacion tecnolégica que hacen jévenes mujeres artistas con
acceso a las tecnologias digitales, asi como sus inquietudes, motivaciones e
intereses por reunirse a través de plataformas como Concha Eléctrica en
Instagram, en donde comparten a través de la difusion de sus creaciones y
proyectos artisticos diversas formas de pensar a las mujeres, la manera en la que
se apropian de internet y la l6égica mercantil que atraviesa el uso de las redes
sociodigitales. De manera concreta, las preguntas principales que se tejen a lo

largo de la investigacion son las siguientes:

PREGUNTA GENERAL PREGUNTAS PARTICULARES

¢Cémo son las representaciones (hipertextos) que
difunden las jovenes artistas en Concha Eléctrica?

¢Cudles son las practicas de
apropiacion tecnologica de
mujeres jévenes en la
plataforma mexicana Concha
Eléctrica en Instagram y su
relacién con la sociedad del
consumo y el feminismo?

éCual es la percepcion que tienen las integrantes sobre el
feminismo y la sociedad del consumo?

¢Cual es la relacion de las integrantes con las redes
digitales (Instagram)y de qué forma han influido en sus
practicas cotidianas?

¢Como son los procesos de apropiacion tecnoldgica de
mujeres artistas conectadas en Concha Eléctrica?




OBJETIVO GENERAL OBJETIVOS PARTICULARES

Describir y analizar las representaciones (hipertextos)
que difunden las jovenes artistas en Concha Eléctrica

Analizar las practicas de
apropiacion tecnoldgica de
mujeres jovenes en la
plataforma mexicana Concha
Eléctrica en Instagram y su
relacion con la sociedad del
consumo y el feminismo

Analizar la percepcion de las jévenes artistas del
feminismo y la sociedad del consumo.

Analizar la relacién de las integrantes con las redes
digitales y de qué forma ha influido en sus practicas
cotidianas.

Analizar los procesos de apropiacion tecnoldgica de
mujeres artistas conectadas en Concha Eléctrica.

La razon por la cual considero pertinente hacer esta investigacion reside
en, primero, problematizar como los avances tecnoldgicos y en especifico las
redes digitales demuestran la capacidad de transformacion que tienen las
sociedades, siempre en convergencias y conflictos, de usar tecnologias como via
para crear practicas que permitan establecer relaciones con grupos de personas
gue tengan opiniones y fines en comun. Asi como para aportar a los estudios de
género y comunicacion, una manera de comprender las practicas de apropiacion
de mujeres jovenes gque usan su acceso a las tecnologias y a las redes digitales
como un espacio que les permite difundir sus creaciones y propuestas. Ademas
de establecer dialogos con mas jovenes que se encuentran produciendo
iniciativas similares o con las que encuentran en ellas diferentes practicas ludicas,
laborales, artisticas, politicas, etc.

También, hacer el analisis nos ayuda a trazar un hilo reflexivo del tipo de
imagenes femeninas que se difunden en los medios audiovisuales digitales. Son
representaciones en las que se pueden encontrar diferentes propuestas de
cuerpos e identidades, ya sea por medio de las fotografias, GIFs, videos, pinturas,
etcétera. que se expresan en la plataforma de Concha Eléctrica, lo que nos hace
reflexionar sobre las maneras en que las mujeres expresan sus inconformidades y

acuerdos con el contexto en el que viven, en como entienden sus practicas y cual



es su relacion con el feminismo a través de la apropiacion que hacen de la
internet.

Investigar sobre las practicas de estas jovenes, nos invita a generar
reflexiones sobre qué es lo que pasa cuando se vinculan propuestas culturales,
las mujeres y la juventud conectada en las redes digitales, porque si bien
podemos comenzar por hacer conjeturas de como el ciberespacio es un medio en
donde se diversifican las propuestas artisticas, en que las personas jovenes
encuentran una forma mas horizontal de difusién, de encuentro con pares, puede
caer en conclusiones de sociologia poco reflexiva, es decir, que si bien lo anterior
pasa, también existen mas factores que complejizan este tipo de préacticas
sociocomunicativas en las redes sociodigitales.

Por ello, el valor de entender cobmo mujeres jovenes conectadas hacen de
la internet un escenario de consumo, produccion e intercambio simbdlico y
politico, asi como un espacio de encuentro y socializacion, donde sus creaciones
y proyectos artisticos, los textos multimedia y las redes digitales fungen como
detonantes importantes para la interaccion y la produccion de significados, los
cuales pueden ser subversivos, con una légica consumista y muchos otros mas.
En palabras de Rossana Reguillo “la tecnologia es la marca de época de una
juventud que la utiliza tanto para afirmar sus pactos con la sociedad de consumo,
como para marcar sus diferencias y criticas a esa sociedad.” (Reguillo, 2012, p:
169), lo cual hace que su estudio sea complejo y necesariamente interdisciplinar.

De manera personal, como mencioné en la introduccién, una motivacion
por la cual me interesa reflexionar acerca de las practicas que las jovenes realizan
en el ciberespacio, es debido a que me considero una joven internauta, que
encuentra en el internet un espacio de posibilidades de percepcién de si misma,
de la diversidad de imagenes de cuerpos que se anuncian en la digitalidad y de
mis pactos con las contradicciones que encuentro entre mi relacion con el
ciberespacio como un campo de transformacion politica a través de practicas

feministas y las del sistema de consumo neoliberal.
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Y en ese sentido, es importante mencionar, que dentro de nuestro contexto
mexicano, existen distintas juventudes y cada una de éstas se encuentra
atravesada por aspectos culturales y socioeconémicos diferentes, es decir, la
clase, la raza, el género, la educacion, el lugar en donde habitan, etcétera. Son
factores que influyen en las dinamicas de este sector de la poblacién y a
capacidades de desenvolverse en su vida diaria. Seria erréneo hablar de jovenes
y en este caso de jovenes mujeres como una poblacibn homogénea, debido que
las formas en las que se constituyen sus identidades son recursos con los que se
posicionan en el mundo, asi como las formas en las que se apropian del
ciberespacio y de las plataformas que se encuentran en éste. Que como
mencioné en parrafos anteriores, son jovenes artistas, universitarias con acceso
privilegiado a las tecnologias digitales y a campos culturales e artisticos de la
Ciudad de México.

I.Il El contexto: Coordenadas cuantitativas

En la creciente proliferacion de actividades en internet existe un gran interés de
parte de instituciones y de investigaciones por saber quiénes son las personas
gue tienen acceso al internet y otras tecnologias digitales, de como son sus
practicas sociales a través de estos medios, a qué sector de la poblacion
pertenecen, asi como sus preocupaciones e intereses y las maneras en las que
se apropian de la tecnolégica digital. No solamente porque los diferentes entornos
en los que ésta aparece ha transformado la manera en la que interactuamos, nos
relacionamos y llevamos a cabo ciertas practicas de nuestra vida cotidiana; sino
gue también el acceso al internet y la igualdad digital es un derecho humano.
Ademas de que es un factor y un proceso por el cual se define qué tan inscrita
estd una region o un pais en la sociedad de la informacién, la cual esta dentro del
paradigma cientifico-tecnolégico que sigue transformando nuestras practicas

locales-globales dentro del contexto del sur global y especificamente mexicano.
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Es asi que, dentro de este entramado cultural, los procesos de
comunicacion digital cobran sentido para la comprension de las estructuras
socioclturales, asi como el de las subjetividades que hoy interactlan través de las
redes sociodigitales, las cuales “conforman un enjambre singular en la trama de la
comunicacion digital.” (Iparraguirre y Sanchez Martinez, 2015).

A continuacion, presento algunas estadisticas y datos contextuales para
tener un panorama de quiénes son las personas que usan internet en México, y
con énfasis en las personas jovenes y mujeres, porque desde el punto de vista
sociocultural, los intercambios en las redes sociodigitales reflejan la apropiacion
de las tecnologias como una via de inclusidon social, asi como un lugar de
expresion sobre los las preocupaciones, miedos, sentimientos e intereses de

estos sectores.

[.Il.I ¢ Quiénes son internautas en México?

En la pagina oficial del INEGI se pueden consultar el nUmero de usuarios de
internet del afio 2001 hasta el 2017 (Instituto Nacional de Estadistica y Geografia,
2017). En el aflo 2017 se estimO que el 63.9% de la poblacién es usuaria de
internet en el pais y la principal actividad que se realiza de manera general es el
uso redes sociodigitales con el 89%. Del total de la poblacion el 49.2%
corresponde a la poblacion masculina y el 50.8% a la poblacion femenina. Y
guienes en su mayoria son internautas jévenes de edades de entre 18 y 34 afios,
gue representan 38.5% de la poblacién; el 49.4% cuenta con estudios de
bachillerato, licenciatura segun el INEGI.

Aunque el Instituto Mexicano de la Juventud considera que las personas
jovenes son quienes se encuentran entre las edades de 12 a 29 afios, en la
investigacion considero el rango anterior, es decir de 18 a 34 debido a que tomo
como ejemplo la investigacién coordinada por Néstor Garcia Canclini, Francisco
Cruces y Maritza Urteaga Castro Pozo (2012), quienes recopilan varias

reflexiones investigativas entre México y Espafia de jévenes que se vinculan en
12



los @mbitos de la produccién cultural y las tecnologias. Es una poblacién que se
asemeja con las jovenes que difunden sus creaciones artisticas en Concha
Eléctrica, mujeres conectadas y artistas?®.

Otro dato que arroja el INEGI es el de los principales usos durante el
periodo del 2015-2017 que hacen las personas con acceso a internet; son la
busqueda de contenidos audiovisuales, quienes representan un 78.1%. Considero
interesante saber a qué se refiere con contenido audiovisuales, debido a que en
septiembre del 2017 segun el Comité de Ministros del Consejo de Europa en
colaboracion con mas instituciones y entre ellas la Universidad Nacional Autbnoma
de Meéxico, cuya representante es la Dra. Aimeé Vega Montiel, se cred la
Recomendacion CM / Rec (2017)9 (Council of Europe, 2017) sobre igualdad de
género en el sector audiovisual, la cual apunta que internet asi como las redes
sociodigitales como Facebook, Instagram, Twitter, etcétera. también son medios
audiovisuales.

Creo que es necesario traer esta informacion a colacion debido a que sin
duda existen diversas paginas, comunidades y personas que tienen una
propuesta artistica-cultural que difunden a través de las redes digitales, y que
aunque el interés no sea desde el ambito artistico, existen representaciones
culturales a través de lo que circula en internet que son referentes simbélicos que
se comparten. Esa es la razon por la cual tengo el interés por resaltar este dato
estadistico elaborado por el INEGI. Ademas de entender como es que las mujeres
urbanas y con acceso al internet como las participantes en Concha Eléctrica,
forman parte del grupo de mujeres que reduce la brecha de género en cuanto al
acceso, uso y apropiacion de esta tecnologia digital.

Dicho lo anterior, quiero centrar el foco de atencion en los datos

recopilados hasta el momento sobre el acceso que las mujeres en México tienen

3 Considero importante mencionar, que la cuenta de Concha Eléctrica es publica, es decir,
quien tenga acceso a internet y que use las redes socioditales puede ver el contenido de
la plataforma. Lo que nos hace pensar sobre las caracteristicas de las personas que
observan e interactian en Concha Eléctrica a través de sus likes, sus comentarios,
etcétera.
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a las tecnologias digitales, especificamente al internet, para que de esa forma nos
ayuden a comprender, 0 en primera instancia, situar las practicas de mujeres

jovenes artistas en el contexto que se vive en el pais.

LILIl ¢ Quiénes son las mujeres conectadas?

El motor de la investigacion es entender como es que las mujeres se
relacionan y se apropian con las tecnologias digitales y en especifico mujeres
jovenes mexicanas, urbanas con acceso a la tecnologia digital de manera
privilegiada. Es asi que considero fundamental saber cual es el panorama en el
cual se inscriben sus practicas a través de internet.

Primero, hay que saber que la Brecha Digital de Género no se produce solo
porque las mujeres no tengan computadoras, smartphones, tablets o internet
inalambrico. Sino que ademas es porque no saben como usar las tecnologias
digitales y son pocas mujeres las que se dedican a profesiones que estén
relacionadas con la tecnologia. Pero lo anterior no se debe a que las mujeres
tengan menos interés en este ambito que los hombres, sino que existen factores
sociales, culturales y econdmicos que influyen en la manera en la que las mujeres
se apropian de ésta. Es decir, que el acceso y domino de la tecnologia depende
de las oportunidades y el apoyo que su entorno y contexto sociocultural les otorga,
el cual ha sido desigual en sociedades occidentales, incluida la region
Latinoamericana.

Desde la Revolucion Industrial y la Revolucidon Informacional se han creado
contradicciones “entre el papel tradicional de la mujer en la sociedad occidental, el
discurso moderno de libertad e igualdad de todos los ciudadanos y la presion
creciente hacia la inclusion femenina como fuerza de trabajo.” (Barrio Zapata,
Marin Arraiza, Y das Chagas Soares, 2018, p. 167). Es decir, por un lado, no se
rompen los estereotipos y los mandatos de género que las personas y en este
caso las mujeres se nos exigen cumplir; como el de ser madre, dedicarnos a los

cuidados del hogar y de las personas, ser guapas, ser sensibles, no ser

14



conflictivas, etcétera. Pero al mismo tiempo el discurso del progreso dicta que
todas las personas somos sujetos de derechos y que somos capaces de decidir
qué es lo que queremos hacer con nuestra vida de manera autbnoma. También
nuestra participacion en el &mbito profesional y laboral en el sistema neoliberal y
desigual en el que vivimos desata una cadena de acontecimientos contradictorios
e injustos; se nos pide ser productivas y generar capital econémico, ser un recurso
humano que ademas de las funciones reproductivas no remuneradas —trabajo de
cuidados y del hogar- también tenemos que desempefiarnos en otras areas
laborales, las cuales estan sesgadas por nuestra condicion de género; las mujeres
no son ingenieras, no son fisicas, no pueden hacer trabajos de carga, no tenemos
capacidad de negociacion para ejerces puesto directivos, etcétera. En ese sentido,
Barrio Zapata, Marin Arraiza y das Chagas Soares (2018) en su estudio sobre la
situacion en América Latina y la Brecha Digital de Género, nos dicen que a las

mujeres:

“El cuidado en el hogar las aleja de la vida laboral, creando una brecha profesional
gue se traduce en una brecha tecnoldgica. Estos roles sociales se replican en las
menores: las nifias tenderan a ayudar a sus madres en las tareas domésticas,
mientras que los niflos permanecen sumergidos en la PC o la consola de

videojuegos.” (Barrio Zapata, Marin Arraiza, Y das Chagas Soares, 2018, p. 173).

En ese sentido, nos podemos dar cuenta cOmo es que se genera la Primera
Brecha Digital de Género; desde contextos socioecondmicos, limitantes culturales
y el deber ser que se nos han dicho a las mujeres histéricamente, a la arraigada
creencia de que existen diferencias en nuestras habilidades y limitaciones por
nuestro sexo y nuestro género. Lo que genera repercusiones en la manera en la
gue las mujeres nos relacionamos con la tecnologia, que, aunque la primera
brecha se esté reduciendo, y que cada vez mas mujeres tengamos acceso a las
tecnologias digitales, esto no significa que se estén utilizando de manera éptima o
gue no haya estigmas y barreras para que las mujeres se involucren mas con la

tecnologia digital.
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Y con esto podemos a empezar a preguntarnos cual es la relacion que tienen
las mujeres con sus celulares, computadoras, con las redes sociodigitales,
etcétera ¢cual es la apropiacion de la tecnologia que tienen en las manos?
Respondiendo estas preguntas, podemos dilucidar que siguen existiendo factores
gue ponen en desventaja a las mujeres no solamente por la manera en que usa la

tecnologia, sino como esto afecta su posicién en el mundo.

“En las tecnologias del siglo XXI, como la telefonia celular y los smarthphones, a
pesar de que las nuevas generaciones de mujeres han transformado su relacion
con la tecnologia, el legado patriarcal de la industria informética también parece
estar incubando brechas de género que van mas alla de los usos diferenciados
de la tecnologia entre hombres y mujeres.” (Barrio Zapata, Marin Arraiza, Y das
Chagas Soares, 2018, p. 177).

Asi podemos comenzar con la Segunda Brecha Digital de Género la cual “esta
relacionada, con la brecha del conocimiento y, mas especificamente, con las
<<habilidades digitales>> (digital skills o e-skills) necesarias para vivir y trabajar en
sociedades caracterizadas por la importancia creciente de la informacién y el
conocimiento.” (Collado, 2008) . En ese sentido, es importante saber que no por
tener acceso material a las tecnologias hace que las inequidades entre géneros
desde este ambito se reduzcan, sino que es preciso que las mujeres aprendan
habilidades especificas para poder desempefarse en la sociedad en la que viven,
utilizando la tecnologia digital como herramienta que las incluya y puedan
satisfacer sus necesidades. Para asi, dejar de concebir a la tecnologia como una
limitacién que las ponga en desventaja a nivel local y global. Es decir, garantizar
gue las mujeres tengan mayor domino de las tecnologias digitales no solo para
cerrar brechas de género en su region, en este caso América Latina, sino
posicionarlas de mejor manera dentro de un contexto globalizado.

En el afio 2018, Barrio Zapata, et all sefialaron que la educacion cientifica y
tecnolégica de mujeres en la region Latinoamericana esta atrasada y no es un
tema de interés.
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“La revision documental permiti6 comprobar que la investigacion sobre la BDG en
América Latina es escasa. No existe conciencia sobre este fenémeno, por lo cual
termina siendo abordado de forma indirecta, mediante estudios sobre la
penetracion femenina en la actividad laboral de la industria informatica, o la
situaciéon de las estudiantes mujeres en las ingenierias.” (Barrio Zapata, Marin
Arraiza, Y das Chagas Soares, 2018, p. 182).

No obstante, Gisela Pérez de Acha, abogada y periodista especializada en
derechos humanos, en conjunto con Derechos Digitales?, una Organizacién No
Gubernamental con presencia en varios paises de América Latina, realizaron una
investigacion para darnos a conocer cual es la BDG que México tiene
actualmente. El Informe Brecha Digital de Género en México ¢De qué hablamos
cuando hablamos de acceso? (2018), apoyado por la World Wide Web Foundation
(WWF) y ONU Mujeres, es un referente importante para entender la relacion que
las mujeres tienen con la tecnologia, la situacién actual que vive el pais respecto a
la brecha digital de género y para reflexionar y problematizar las investigaciones.
Debido a que nos habla sobre como a pesar de que el panorama con
respecto a la brecha digital se ha ido reduciendo tomando la informacidén que nos
proporciona el INEGI. EI IBDGM muestra una serie de datos que hacen que
sigamos reflexionado sobre las formas en que esta reduciéndose esta brecha,
porque como se dijo en parrafos anteriores, no podemos hablar de que las
tecnologias digitales hayan transformado la vida de las mujeres con solo tener
datos moviles en un celular o wi-fi en una computadora. Adicionalmente, es
necesario dilucidar a través de qué equipos se conectan, o a la informacion a la
gue acceden, sus procesos de aprendizaje o cuanto de su ingreso lo invierten para
contratar el servicio de internet. También es conocer las caracteristicas de las
mujeres que cuentan con esta tecnologia digital, es decir, su nivel educativo, el
tipo de vivienda en la que habitan, su edad, si son mujeres urbanas o rurales e

incluso si pertenecen a una etnia.

4 https://www.derechosdigitales.org/
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Este informe, nos sefiala que existen dos dificultades especificas en
relacién a los datos. La primera, se refiere a que hay politicas nacionales para
promover el acceso y uso de redes para las mujeres, pero no estan disponibles
cifras oficiales ni concretas que permitan medir el avance. La segunda dificultad
son los escasos datos que hay y que no estdn desglosados por género, mismos
que deben servir como base para la elaboracion de nuevas politicas publicas. El
gobierno mexicano deberd incorporar una perspectiva de género a las
metodologias de recopilacion de datos tomando en cuenta factores sociales, tales
como: barreras culturales y actitudes machistas, la autocensura que proviene de la
violencia de género en linea, la brecha salarial de género que disminuye la
capacidad de las mujeres para pagar acceso a internet y sobre todo el trabajo
reproductivo y de cuidados de la familia que limitan y dificultan el acceso y el
numero de horas frente a cualquier pantalla digital.

La investigacion se concretd en una evaluacion que arrojo resultados que
indican que todavia faltan acciones para reducir la brecha digital de género en
México. A continuacion presento algunos datos para explicar el contexto de las
practicas y la apropiacion de la tecnologia digital que las jovenes artistas hacen a
través del internet y otras tecnologias digitales como smarthphones, tablets,
camaras fotograficas, etcétera®.

De acuerdo a la encuesta del Instituto Nacional de Estadistica y Geografia
en 2016, el 51,5% (INEGI, 2016), de las mujeres en México tiene acceso a
internet, el cual se redujo en el afio 2017 como se vio en el apartado anterior. No
obstante, en ninguna de las dos encuestas informan a través de qué equipos o
infraestructura se conectan las mujeres, ni la cantidad ni la calidad de la
informacion a la que acceden o como son sus procesos de aprendizaje. Ademas,
estos datos no reflejan otras variables, como ingresos, educacion o ruralidad,

donde solo el 27,9% de las mujeres tiene acceso a internet en comparacion con el

5 Para consultar la evaluaciéon puedes hacerlo a través de la siguiente liga:
https://www.derechosdigitales.org/wp-content/uploads/report-card-mexico_spa.pdf
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33,7% de los hombres. Otra dificultad es que las encuestas han tenido recientes
cambios metodologicos, que hace que las cifras oficiales no sean comparables
con mediciones anteriores.

El IBDGM, también sefiala que solo 33% y 48% de las escuelas primarias y
secundarias en México tienen al menos una computadora con conexién a internet
y que de las casi 15 millones de tabletas y computadoras que el gobierno entregé
en 2017, el personal docente no esta calificado para usarlas (Derechos Digitales ,
2018). Por otro lado, las mujeres solo representan el 22% de los ingenieros del
Sistema Nacional de Investigadores (SNI) y el 10% de las profesionales en la
industria tecnoldgica (Derechos Digitales , 2018). Tampoco existen estadisticas
oficiales sobre cuantas personas acceden a la informacion en linea sobre
derechos sexuales y reproductivos. La razén por la que traigo a colacion lo
anterior es porgue como se mencion6 en parrafos anteriores, las maneras en las
gue las personas se apropian de las tecnologias para satisfacer sus deseos y
necesidades, es un aspecto que reduce la brecha digital, debido a que el acceso a
las tecnologias digitales se relaciona con adquirir conocimientos e informacion
relevante para tener una mayor capacidad de decision, y en este caso, la que las
mujeres toman sobre sus cuerpos.

A partir de esta informacion, considero que nos podemos dar cuenta como
es que el Estado Mexicano tiene un desafio en que las mujeres desarrollen mas
habilidades y conocimientos para usar las tecnologias digitales de la mejor
manera, por un lado, garantizar que a quienes se les repartan computadoras y
tabletas sepan manejar la tecnologia que se les esta dando. También es necesario
fomentar que las nifias participen y se involucren mas en temas relacionados con
la ciencia y la tecnologia, es decir, que no crezcan con la idea de que para saber
matematicas, informatica, programacion, etcétera. Se necesitan destrezas que no
tienen o que no son capaces de desarrollar. Ademas, la internet se tiene que
convertir un lugar seguro, en el cual la diversidad de mujeres pueda encontrar
informacion til para su cotidianidad, donde se cuiden sus datos personales, en el

gue sepan qué hacer si alguien hace mal uso de su informacion, un espacio en el
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gue puedan tomar decisiones segun sus intereses y motivaciones. Ademas, de
gue sean capaces de crear y encontrar contenido en el cual se sientan mas
identificadas en distintos medios audiovisuales, incluidas las redes sociodigitales.
Dicho lo anterior, es como quiero comenzar con la siguiente seccion del
capitulo, debido a que esta orientado a dar a conocer las propuestas creadas por
mujeres en Ameérica Latina y México para reducir las brechas de género en la

tecnologia digital.

[. 1L1Il Un vistazo a iniciativas feministas latinoamericanas y mexicanas en la

red

Como vemos, la brecha digital de género todavia representa un desafio, por lo
cual se necesita considerar lo que diferentes organizaciones, academia, gobierno,
comunidades y colectivos de personas estan haciendo acciones para reducirla. Es
asi que, respecto a lo anterior, es importante destacar los trabajos que tienen una
perspectiva de género y los cuales nos ayudan a entender y reflexionar de manera
mas acertada la relacion que las mujeres de diferentes latitudes y atravesadas por
distintas particularidades tienen con las tecnologias de la comunicacion. Por lo
cual es necesario mencionar el Estudio Cualitativo sobre la Inclusion y
Representacion de Género en los Medios y Contenidos Audiovisuales que el
Instituto Federal de Telecomunicaciones (IFT) realiz6 entre noviembre 2016 y
enero del 2017 (Telecomunicaciones, 2017), el cual tuvo como primer objetivo
conocer y comprender la dinamica y que existe entre las audiencias y los medios a
través de una muestra representativa de mujeres de distintos grupos etarios y de
nivel socioeconémico®.

En el estudio se les preguntd a las mujeres de estos grupos como se

identifican con las representaciones del género femenino que son transmitidos en

6 Que, aunque el estudio especifique que estos grupos de mujeres son madres y amas de
casa, no quiere decir que no se pueda considerar como un referente contextual, porque
son preguntas y objetivos que también se les podrian preguntar a mujeres jovenes
conectadas como las artistas de Concha Eléctrica.
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distintos medios y también sobre las practicas que realizan en internet. El segundo
objetivo de la investigacion fue “analizar y comprender la importancia de reducir la
brecha de desigualdad de género a través de las participacion de las mujeres en la
direccidon, gestion y produccion de contenidos mediaticos” (Telecomunicaciones,
2017) para lograrlo se elaboraron entrevistas a profundidad a mujeres con puestos
directivos y/o gerenciales en medios audiovisuales y en empresas u
organizaciones en el campo de las tecnologias de informacion y comunicacion.
Este informe ayuda a comprender la importancia de las practicas de mujeres en
las redes sociodigitales, debido a que representan una comunidad en la que se
hacen presentes a través de la reproduccién de discursos que no las representan
de manera estereotipada, sexista ni violenta. Es asi que con la premisa de que las
redes sociodigitales posibilitan la diversidad de practicas discursivas han surgido
diferentes iniciativas de mujeres con posturas politicas explicitas que buscan
mediante sus practicas a través de la tecnologia, hacer de la internet un espacio
mas incluyente, en el cual mas mujeres participen y tengan acceso a éste.

Es asi que en los parrafos siguientes se presenta lo que mujeres de
distintas latitudes latinoamericanas con acceso a la tecnologia y con una postura
politica feminista estan haciendo para incrementar la participacion y el acceso de
las mujeres en la tecnologia digital a lo largo de Latinoamérica.

En noviembre del 2017, fue publicado el informe Latin America in a Glipse’
el cual hace un recuento anual de las iniciativas mas relevantes que se hacen en
Latinoamérica en materia de tecnologia y derechos humanos. Esta ultima edicion
fue dedicada al vinculo que existe entre género y tecnologia. A través del informe

podemos ver distintos proyectos que comparten un objetivo en comun, crear...

7 A través de esta lign se puede consultar el documento completo:
https://www.derechosdigitales.org/publicaciones/latin-america-in-a-glimpse-2017/
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“...una Internet digna para las mujeres, donde puedan ejercer sus derechos
libremente y desarrollarse de manera integra y auténoma; donde las
tecnologias digitales sean una herramienta para la realizacion personal y
colectiva, y no un arma del status quo machista.” (Derechos Digitales, 2017,

p: 4).

El informe da a conocer mas de 20 organizaciones y colectivas feministas,
ciberfeministas, cyborgfeministas latinoamericanas que estan dedicadas a crear y
ocupar entornos digitales desde sus discursos y propuestas a través de medios
autogestionados, en las que tejen redes entre mas mujeres.

A través de este estudio se puede observar que existen distintas vertientes
de este tipo de iniciativas, es decir, son diferentes practicas feministas a traves de
la tecnologia y hay grupos de mujeres especializadas en diferentes areas. Son
organizaciones diversas, que buscan la autonomia tecnoldgica a través de crear
infraestructura feminista, quienes ofrecen el acompafamiento digital para el
aprendizaje de tecnologias libres, el desarrollo web y la seguridad digital. O que
buscan dar a conocer como mujeres negras e indigenas de distintas
nacionalidades latinoamericanas trabajan a través de la tecnologia, como
ingenieras, programadoras, matematicas, asi como periodistas, youtubers, etc.
Son grupos de mujeres que ejercen profesionalmente en carreras que siempre se
han visto como masculinas y que a través de su organizacion colectiva tratan que
mas mujeres se interesen por estudiar carreras que vinculen la ciencia y la
tecnologia.

Otras iniciativas estan relacionadas con concebir al internet como un
espacio para el apoyo, acceso y defensa de los derechos de las mujeres.
Organizan talleres, hacen publicaciones en las redes digitales para promover y
garantizar la seguridad digital. Son comunidades de diferentes latitudes
latinoamericanas que comparten materiales de aprendizaje con informacidén con
perspectiva de género, dedicadas a narrar y visibilizar inquietudes y violencias que
vivimos las mujeres a través de los distintos discursos que estan atravesados en el

sistema heteropatriarcal, los cuales se viven tanto offline como online.
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Desde esa perspectiva, en México también existen iniciativas feministas
gue buscan que mas mujeres se vinculen con la tecnologia, son proyectos que
buscan crear espacios para ensefiar habilidades tecnolégicas, difundir informacién
acerca de como cuidar nuestros datos en la red, crear contenidos de interés y con
perspectiva de género, Algunos de estos colectivos piensan sus practicas desde el
ciberfeminismo, pero ¢ qué es el ciberfeminismo o quienes son ciberfeministas? Lo
primero que tenemos que saber es que esta vertiente del feminismo no constituye
a un tipo de mujer, sino a la diversidad de feminidades e identidades disidentes
gue existen y que se apropian de la tecnologia digital para crear espacios en los
gue se cuestiona el sistema neoliberal y heteropatriarcal, para asi seguir en la
busqueda de una sociedad mas justa e igualitaria.

Es asi que de manera general®, el ciberfeminismo se puede comprender
como una estrategia politica que articula teoria, humor y expresiones artisticas
para decostruir mandatos de género, proponer alternativas para vivir de una
manera mas inclusiva y segura, asi como para entendernos y posicionarnos como
personas en los diferentes espacios que nos reconfiguran, uno de ellos la internet.
De esa forma, esta veta del feminismo se debe entender como la acumulacion de
distintas practicas y de diversas formas en que se puede usar la tecnologia, como
algun dia escribié Cornellia Sollfrank en la década de los noventa —artista pionera
de esta postura -: “Crea tu propio ciberfeminismo, puede ayudarte a encontrar la
verdad del mismo.” (Femimagazine, 2010)

Teniendo en cuenta lo anterior, es la manera en la que se leen y se piensan
las iniciativas que en México se han generado desde el ciberespacio. Una de ellas
es Rexiste®, un colectivo que nace inspirado por el movimiento #Yosoy132 y en el
cual podemos ver su relacion con el ciberfeminismo y el zapatismo a través de su

presentacion en su sitio web:

8 En este capitulo solo voy a dar algunas coordenadas generales para entender el
ciberfeminismo debido a que més adelante hablaré de éste de manera mas extensa y
coémo es que esta postura politica y las teorizaciones sobre ella también nos sirven como
marco analitico para entender las practicas que las jévenes artistas difunde a través de
Concha Eléctrica.

9 https://rexiste.org/rexistemx
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“Ciento treinta y dos veces nacimos latiendo en colectivo. Fuimos fuego que arde
de alegria, llama que alumbra su oscuridad. Nos vimos a los 0jos y supimos que
nuestro amor es nuestra rebeldia. ¢(Qué es la libertad? preguntaron las
capuchas. Y la respuesta fue pregunta de vuelta, preguntarnos a nos-otrxs-
mismxs. Libertad de sernos sin pedir permiso, esperanza que se siembra, que se
cuida y se crece, cédigo abierto, experimento, momento recreativo, movimiento,
memoria y movimiento, intervencion, contagio, transgresion, autocritica, de-ese-
arte libre, idea sin duefio, sin copyright, replicable, reapropiable, insurrecta

utopia: Existo porque resisto.” (Rexiste, s.f.).

A través de la descripcion vemos que la relacion con el ciberfemenismo “se nota
las palabras <<cdédigo abierto>>, <<copyright>> y <<replicable>> cuales se refiere
a la cultura libre de tecnologia, pero también el lenguaje inclusivo con el x (<<nos-
otrxs-mismxs>>).” (Mitrovi¢, 2017). Y con relacion con el zapatismo, lo podemos
percibir a través de la mencion que hacen de las capuchas y cuando hablan del
fuego —la Luz Rebelde-.

Pero el proyecto mas ciberfeminista de Rexiste, nos dice Mitrovi¢ (2017), es
el de Droncita, una dron que nace en 2015, dedicada a graffitear la Ciudad de
México y quien se hizo famosa por un video®® en el que pinta con color rojo la
imagen del ex presidente Enrique Pefia Nieto, y mientras lo hace, se escucha su
voz de maquina que nos habla de su postura acerca del gobierno del ex
mandatario y como para ella representaba violencia e injusticia. También a través
de los videos y fotos, nos ensefia marchas que se han llevado a cabo en la Ciudad
de México, muchas de ellas con el tema de la violencia contra las mujeres, lo cual
genera una forma de apoyar a la lucha feminista desde la apropiacion de la
tecnologia.

Otra colectiva es la de Luchadoras!?, la que busca que mujeres, jévenes y

nifias lleven una vida libre tanto en espacios fisicos como en espacios digitales, y

0 Si quieres ver el video, lo puedes hacer a través de este enlace:
https://www.youtube.com/watch?list=PLvAtPYnbUvsTPkFSULZOTOJOBKtkarWRR&time_c
ontinue=10&v=UgqU2MN9UQE0

11 pagina oficial: https://luchadoras.mx/
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gue ademas sean conscientes de la fuerza que tienen a nivel personal como

colectivo. Es asi que a través de su mision nos dicen que:

“Impulsar procesos de transformacion politica personal y colectiva a través de la
creacion y difusion de historias, la apropiacion las TIC's (tecnologias de la
informacion y comunicacion), la construccion de una internet libre de violencias y
la creacion de espacios de encuentro que reivindican y dignifican los saberes, la

fuerza y el poder de las mujeres.” (Luchadoras , 2019).

Si vamos al sitio de Luchadoras, nos encontramos distintos contenidos que nos
informan sobre varios temas que vinculan la tecnologia y a las mujeres. Son
videos, imagenes articulos, noticias, entrevistas, etcétera. Que nos comunican
historias de mujeres vinculadas a la ciencia y tecnologia u otros ambitos como
organizaciones de la sociedad civil, industrias creativas, periodismo etcétera. Que
sirven de inspiracion y de vinculo para crear redes sororas en el espacio online u
offline. También difunden lo que a la ONU le preocupa sobre la violencia online
contra mujeres y nifias; la violencia politica de género a través de las tecnologias y
por ello construyen “conocimiento documentando coémo viven la violencia digital
las mujeres en Meéxico, generamos herramientas para que las mujeres sepan
defenderse y las autoridades y actores responsables disefien mejores respuestas.”
(Luchadoras , 2019).

Ciberseguras'?, es una iniciativa de la que también forma parte Luchadoras y
otros colectivos mexicanos -como SocialTIC- y de otras latitudes latinoamericanas
-Clandestina (Brasil) , Ciberfeministas GT (Guatemala), Derechos Digitales (Chile-
México), Nodo Comun (Bolivia)-. La mayoria se dedica a establecer relaciones y
acciones mas inclusivas en el ciberespacio desde una perspectiva de género y
desde el feminismo. Son mujeres que, a través de la internet, nos trasmiten sus

conocimientos y nos ayudan a navegar de forma mas segura en el ciberespacio.

12 https://cibersequras.org/
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“Somos varias, cada una con distintos poderes, venimos de diferentes galaxias
pero constelamos juntas. Nuestro espacio compartido es la red y nos unimos
para ahuyentar a las fuerzas ocultas que nos atacan. Para hacerles frente,
conspiramos en aquelarres ciberfeministas. Ciberseguras es el fuego que nos
reine en un circulo de goce, baile y encuentro. Aqui aprendemos juntas.”
(Ciberseguras, 2018).

En su sitio web tienen un blog en donde plasman sus reflexiones, también
proporcionan material tanto tedricos como de divulgacion cientifica para aprender
a autocuidarnos en la internet, para saber mas sobre nuestro derecho a la
privacidad y proteccién de datos, a usar software libre, etcétera. También a través
de su sitio organizan capacitaciones, encuentros y talleres para entender mas
ampliamente como funciona la tecnologia digital y que de esa forma la sepamos
usar a nuestro beneficio.

Otro medio feminista que ocupa el ciberespacio, Estereotipas'?, fundado
por Catalina Ruiz-Navarro, colombiana feminista dedicada al periodismo en
distintos medios nacionales e internacionales; Estefania Vela Barba, académica y
activista por el derecho a la no discriminacion; y la productora y defensora de los
Derechos Humanos Marcela Zendejas Lasso de la Vega. Su objetivo se centra en
producir videos con el propésito de visibilizar problematicas sociales y hacer un
analisis desde el feminismo, en sus palabras nos dicen que;‘en (e)stereotipas,
creemos que una manera de desmantelar los estereotipos sobre el feminismo es
apropiandonos de ellos a través del humor, subvirtiéndolos de esa forma. EI humor
es politico y empodera.” (Estereotipas, 2017). Es asi que la difusion de sus
analisis, opiniones, campafas y noticias se hace a través de su sitio web y de
distintas redes sociodigitales, haciendo de la internet un espacio mediatico que se
utiliza para difundir un feminismo a través de un lenguaje mas cotidiano, como
ellas mismas lo dicen, Estereotipas “feminismo pop latinoamericano” es una

colectiva que busca desde el feminismo identificar y desmantelar los sistemas de

13 https://estereotipas.com/
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discriminacion y opresion que se han generado a través de la historia. Son
latinoamericanas porque consideran importante crear lazos entre regiones que
tienen una historia de colonialismo en comun. Y son pop porque consideran que
es un leguaje idéneo para crear simbolos que impacten la cultura de masas.

Antes de seguir con el siguiente capitulo, me gustaria destacar
denominacion de feminismo pop desde la que se pronuncian en Estereotipas,
debido a que encuentro una relacién y una forma de comprender las practicas en
Concha Eléctrica y otras iniciativas y colectivas con las que me he encontrado a
través de mi historia como joven internauta y como investigadora social. Como se
mencion6é en la introduccién, una de las razones por las cuales comencé a
preguntarme sobre las practicas artisticas de mujeres, jévenes en su mayoria, y su
articulacion con el feminismo y la tecnologia fue porque a través de estos vinculos
también percibia una relacion con el consumo. Y en ese sentido, Estereotipas
tiene un articulo escrito por una de sus fundadoras Catalina Ruiz-Navarro (2016),
quien explica la relacion entre el pop y una postura critica como el feminismo y
como a pesar de que parezca paradojico el vinculo por ser el pop el lenguaje
natural del capitalismo, éste es una manera de crear simbolos en el que nos
podemos burlar, insultar y atacar situaciones sexistas y opresivas del sistema
heteropatriarcal —una practica que se la debemos al feminismo de la tercera ola-
para asi no hablar desde la revictimizacion. Es asi que, a través del lenguaje, la
forma de vestirnos, las practicas artisticas, los medios visuales y audiovisuales y
con ellos la internet podemos crear nuevas formas de pronunciarnos, entender el
sistema en el que vivimos y ser criticas de éste.

Considero que las respuestas a la pregunta que se plantea la autora: “¢se
puede hacer feminismo y resistencia, con el lenguaje natural del capitalismo que
es el pop?” (Ruiz-Navarro, 2016) también se encuentran respondiendo a las
preguntas que me he hecho a lo largo de esta investigacion ¢ Cual es la manera
de concebir las practicas artisticas de las mujeres que a través de la tecnologia
digital difunden sus creaciones, en las que podemos observar sus criticas al

sistema en el que viven como sus pactos con la sociedad del consumo? ¢ de qué
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manera, la internet y con ello las imagenes, audiovisuales y mas hipertextos que
vemos a través del ciberespacio, son tecnologias que configuran nuestra identidad
y con ello el género?

Por esa razon es mi interés por problematizar las practicas de las artistas
gue difunden sus obras artisticas a través del perfil de Concha Eléctrica, porque es
una forma de entender como a través de la apropiacién de tecnologias digitales
significa que saben, actian y usufructuaran con un conjunto de conocimientos,
capitales y herramientas que les permiten compartir, de manera online, sus
pinturas, fotografias, poemas, etcétera. y con ello significados y sentidos que nos
invitan a hacer un analisis desde el feminismo y la perspectiva de género.

Considero necesario que quede explicito en la tesis qué es lo que entiendo
cuando se habla de la categoria de género, que como dije en parrafos anteriores,
esta articulada con los procesos que experimentamos las personas y por los
cuales nos constituimos. Es asi que, para explicar de manera mas detallada lo
anterior, en el siguiente capitulo retomaré las conceptualizaciones que hace
Teresa de Lauretis (1989), para asi entender como es que las redes digitales
como Instagram fungen como un medio para construir nuestro género y al igual
gue nuestra identidad, para eso, el dialogo se hara con Stuart Hall (1996), quien
como la autora, entiende que quienes Somos no es una posicion Unica, sino que
cambia en el tiempo y por las diferentes experiencias que podamos vivir a lo largo
de nuestras vidas. Es asi, como se dara pie para comenzar a hablar sobre las
diferentes juventudes que son parte del contexto mexicano, y como es que estas
se desenvuelven en una sociedad que piensa que la capacidad de consumo es un
eje de trascendencia social, econémica y personal, o que tiene implicaciones en
cdmo es que las personas jévenes nos construimos y posicionamos en el mundo,

lo cual se articula con las formas en las que usan la tecnologia digital.
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II. PENSAR LAS JUVENTUDES

Il.I Pensar (nos) a través del género: un didlogo entre Teresa de Lauretis y
Stuar Hall

De todas las motivaciones que atraviesan la investigacion, una de ellas es
reflexionar cdmo es que las personas, y en especifico las jovenes, nos
configuramos y reconfiguramos nuestro alrededor a través de la apropiacion de la
tecnologia digital. También es una forma de pensar como es que por las
interacciones cotidianas que hacemos mediante ésta, existen procesos de
identificacion, es decir, cudles son las maneras que a través de la tecnologia y
especialmente la internet, y con ello las redes sociodigitales como Instagram,
podemos construir una imagen de nosotras mismas y de las demas personas,
porque como dije en parrafos anteriores, en el ciberespacio existen varias formas
de relacionarnos y observar desde diversos hipertextos como distintas personas
se posicionan en el mundo a través de la tecnologia digital. Y en este caso, nos
interesan personas jovenes y mujeres que a traves de la difusion que hacen de
sus obras artisticas en Concha Eléctrica, nos dan pie a preguntarnos a acerca de
las construcciones que podemos a hacer de nosotras mismas y de las demas
personas a través del arte y las pantallas digitales4.

Es asi, que, en los siguientes parrafos, se dialogara con Teresa de Lauretis
(1989), tedrica y critica feminista, quien nos ayudara a entender qué es el género y
a comprender que la tecnologia sirve como constructor de éste. Y ademas que la
categoria de género es un eje de interseccion por el cual nos identificamos con
mas personas, es decir, una caracteristica por la que nos entendemos y
entendemos al mundo. Por esa razon considero que Stuart Hall (1996), socidlogo
de la cultura, es un referente con el que podemos ir hilando sus

conceptualizaciones, porque éstas nos sirven para comprender como es que la

14 Un aspecto que también se cuestiona el ciberfeminismo ¢cémo es que las practicas
artisticas y las pantallas posibilitan las formas de representarnos? Esta pregunta se
reflexionard en capitulos posteriores.
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identidad no es una posicion cerrada, lo que estd de la mano con el género,
porque al igual que la autora, sus teorizaciones conciben la identificacion como un
proceso y que ademas nos posiciona de distintas formas dentro de un contexto
social desigual. Es asi que por eso es importante saber desde qué lugar estamos
hablando como investigadoras sociales'®, ademas de posicionar a las personas
que participan en nuestra investigacion. Porque de esa manera vamos a ser
capaces de encontrar un perspectiva mas objetiva y sostenida.

Es asi que entiendo al género como una categoria que no es cerrada y que
no se determina biol6gicamente, es decir, un sujeto que no se constituye solo por
la diferencia sexual sino a partir de aspectos psicoldgicos, sociales, culturales e
histéricos, que cambian de una sociedad otra y a través del tiempo, un sujeto
“‘engendrado también en la experiencia de relaciones raciales y de clase, ademas
de sexuales; un sujeto, en consecuencia, no unificado sino multiple y no tanto
dividido como contradictorio.” (Lauretis, 1989, pag. 8). Que se forma en un sistema
que ademas de neoliberal es patriarcal‘, heteronormativo y dicotémico, es decir,
gue divide a las personas y las cosas como bueno/malo, afuera/adentro,
privado/publico, adulto/joven, hombre/mujer, femenino/masculino. Lo que crea
sistemas de exclusion y otorga privilegios a una parte de los binomios, dandoles
una mejor posicion en un contexto cultural determinado. Que, por consecuencia,
construye asimetrias al acceso de oportunidades. Y en ese sentido, Lauretis
(1989) nos dice que:

15 A lo que Donna Haraway (1995) se refiere como conocimientos situados, un punto que
se verd mas adelante y se considerara en toda la investigacion.

16 « el patriarcado puede definirse como un sistema de relaciones sexo-politicas basadas
en diferentes instituciones publicas y privadas y en la solidaridad de interclases e
intergéneros instaurado por los varones, quienes como grupo social y en forma individual y
colectiva, oprimen a las mujeres [y otros grupos] también en forma individual y colectiva y
se apropian de su fuerza productiva y reproductiva.” (Fontela, 2008).
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“Las concepciones culturales de lo masculino y lo femenino como dos categorias
complementarias, aunque mutuamente excluyentes en las que los seres
humanos estan ubicados, constituye en cada cultura un sistema de género (...) a
pesar de que los significados cambien en cada cultura, un sistema sexo-género
esta siempre intimamente interconectado en cada sociedad con factores politicos
y econdmicos (...) ligados sistematicamente a la organizacioén de la desigualdad
social.” (Lauretis, 1989, pag. 11).

Por esa razén, es importante comprender que cuando hablamos de género nos
referimos a procesos relacionales, en donde las personas nos vamos
constituyendo por los lazos de identificacion que creamos a través de diferentes
ambitos que se cruzan en nuestras vidas y también por la articulacion de distintos
sistemas de discriminacion, debido a que si separamos categorias como la etnia,
clase y género de nuestros andlisis creamos “nuevas dinamicas de
desempoderamiento.” (Barbera, 2016). Y dejamos de tener una mirada critica que
comprenda que las personas nos construimos mediante nuestras interacciones y
las posibilidades que tenemos de llevar una vida digna dentro de un contexto que
nos integra o excluye. También es importante recordar que la inclusion y la
exclusion se viven diferente, y en ese sentido me gustaria ponerme a mi misma
como ejemplo; como mujer joven y universitaria me he sentido excluida o con
desventajas dentro del sistema en el que vivo; sentir miedo mientras camino o
estoy en el transporte publico, pensar en rutas en las que no me sienta
amenazada y especular en cOmo escapar si alguien me violenta mientras estoy
camino a mi destino; o que en mi estado natal, Aguascalientes, todavia no se
reconoce el aborto como un derecho humano para el cuidado del cuerpo y la
autonomia de las mujeres. En ese sentido, son mecanismos de exclusion que
tengo desde mi experiencia como mujer y que ademas comparto con mas
personas que se identifiquen como yo. Y, por otro lado, soy una mujer joven que
ha gozado y aprovechado las instancias educativas, desde nivel basico al
superior, que tengo la posibilidad de hacer un posgrado y que dentro de este

mundo globalizado puedo estar conectada de manera cotidiana a través de la
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tecnologia digital y dentro de las dinamicas que exige la sociedad neoliberal de la
gue soy parte, debido a que pertenezco al circuito de la juventud mexicana
privilegiada (Reguillo, 2013)*".

Por esa razon considero importante comprender que la categoria género y
la de identidad como conceptos no esencialistas, es decir, a través de estas
categorias no podemos pensar que las personas estamos unificadas por nuestras
caracteristicas y que éstas no cambian a través de nuestras experiencias. En ese
sentido, la identidad — o, mejor dicho, el proceso de identificacion- junto con la
categoria de género, son procesos estratégicos y posicionales que nos ubican en
el tiempo y en el espacio a través de nuestras vivencias y las relaciones que
vamos forjando a lo largo de nuestra historia personal y colectiva. Es asi que,

segun Stuart Hall (1996), la identificacion es una construccién basada en el...

“...reconocimiento de algun origen comun o unas caracteristicas compartidas con
otra persona o grupo o con un ideal, y con el vallado natural de la solidaridad y la
lealtad establecidas sobre este fundamento (...) el enfoque discursivo ve la
identificacion como una construccién, un proceso nunca terminado: siempre «en

proceso».” (Hall, 1996, pag. 15).

Es asi, que cuando nos referimos al proceso de identificacion, debemos de
comprender que las identidades nunca se consolidan o que son inamovibles, lo
gue nos da la oportunidad de compartir con varias personas caracteristicas y
formas de reconocimiento, ya sea por los sistemas de exclusion que compartimos
y/o los de inclusion, nuestros intereses, deseos y motivaciones. Otra razon por lo
gue hay que pensar a la identificacibn como un proceso flexible, es porque en los
tiempos globalizados y fragmentados en lo que vivimos, las identidades estan

cada vez mas fracturadas; es decir, que nunca son “singulares, sino construidas

17 Rossana Reguillo (2013) nos habla de mas circuitos en los que podemos posicionar los
distintos tipos de juventudes que habitan nuestro pais y América Latina. Esta reflexion se
vera de manera mas detenida en el siguiente capitulo.

32



de multiples maneras a través de discursos, practicas y posiciones diferentes, a
menudo cruzados y antagénicos.” (Hall, 1996, pag. 17)8

Como hemos visto a través de los péarrafos anteriores, tanto la identidad
como la categoria de género son constructos sociales que nos van formando
como seres humanos y que nos posicionan en un determinado contexto
sociocultural, lo que influye en la manera que nos relacionamos con las demas
personas y con nosotras mismas. Por lo tanto, el proceso de identificacién como el
sistema sexo-género es un conjunto de relaciones sociales obtenidas a lo largo de
la historia en las que estan insertas nuestras experiencias y las maneras
particulares en las que nos vemos a nosotras/os mismas/os. Porque como dice la
autora, “La construccion del género es el producto y el proceso de ambas, de la
representacion y de la auto - representacion.” (Lauretis, 1989, pag. 15). Y con ello,
la representacion que tenemos de las demas personas. En ese sentido podemos
poner en diadlogo lo que nos dice la autora sobre el género con lo que nos dice Hall
(1996) sobre la identificacion, debido a que tanto como el tedrico jamaiquino como
Teresa de Lauretis en sus conceptualizaciones, nos dan a entender que podemos
pensar en estas dos categorias como un “...proceso de devenir y no de ser; no
«quiénes somos» 0 «de dénde venimos» sino en qué podriamos convertirnos,
como nos han representado y como atafie ello al modo como podriamos
representarnos.” (Hall, 1996, pag. 17).

Lo que significa que pensemos en como las identidades estan atravesadas
por practicas discursivas que se han establecido a lo largo del tiempo, y mediante
estrategias enunciativas especificas que se legitiman modos de ser vy
comportamientos a través de instituciones y tecnologias del género (Lauretis,
1989) hegemonicas. Y en ese sentido debemos saber, que la autora tomé como

referente el primer volumen de la Historia de la Sexualidad de Michel Foucault

18 o anterior es un aspecto que veremos en el siguiente capitulo y en los resultados, es
decir, como es que las personas jévenes y en este caso las participantes, se apropian de la
tecnologia no nada mas como mujeres artistas, sino que piensan sus practicas desde
distintos ambitos, como el laboral, el profesional y el personal. Lo que construye su forma
de entenderse en el contexto en el que viven, en la sociedad del consumo Bauman (2009)
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(1977), en donde nos habla de la nocién de tecnologia del sexo, que se define
como un conjunto de técnicas que autoridades de diferentes ambitos como el
religioso, el legal o el cientifico, establecen a través de prohibiciones y
regulaciones de practicas socio-sexuales y productivas que les permiten seguir
disponiendo de los bienes y comodidades de una clase dominante —burguesa- y
privilegiada, y que exceptla a quiénes no viven bajo sus normas. Estas técnicas
elaboran figuras discursivas, una de ellas es la sexualizacion del cuerpo femenino,
que, a través de instituciones del estado, como la de la salud, o a través de
discursos econdmicos, implementan referentes de cuales deberian ser las
representaciones de nosotras/os mismas/os, asi como sistemas de vigilancia y
control de los cuerpos.

Como sabemos, existen distintos discursos por los que podemos ver la
sexualizacion el cuerpo femenino, y que ademas es un objeto de conocimiento de
la ciencia meédica, la religion, el arte, la literatura, la cultura popular y también de
los medios de comunicacion audiovisual, en los que sin duda pertenecen las redes
sociodigitales, en donde se expone el cuerpo femenino, se reproduce estereotipos
y conductas del deber-ser de las mujeres como se hace en los medios
tradicionales. Por esa razon, es importante preguntarnos cOmo es que se
reproducen imaginarios sociales que nos indican quienes somos, de quiénes
deberiamos ser y qué posibilidades tenemos de construir otras formas de
identificacion a través de lo que percibimos y en este caso compartimos en
internet, porque como sabemos, no solamente en el ciberespacio y en las redes
sociodigitales como Instagram, vemos imagenes o fotografias de cuerpos que son
difundidos por medios de comunicacion mainstream y marcas publicitarias, sino,
gue también se encuentran un sinfin de retratos y autorretratos —selfies- que las
personas compartimos, en donde mostramos como queremos que vean o0 cémo es
gue las personas esperan que nos veamos. Y en ese sentido nos dice Hall (1996),

guien también tiene influencia de Foucault:
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‘La produccion del yo como un objeto en el mundo, las practicas de
autoconstitucion, reconocimiento y reflexion, la relacion con la regla, junto con la
escrupulosa atencioén a la regulacion normativa (...) la ética y las practicas del yo
como una «estética de la existencia», una estilizacion deliberada de la vida
cotidiana; y sus tecnologias se demuestran con la mayor eficacia en las practicas
de autoproduccion, en modos especificos de conducta y en lo que (...) hemos

llegado a reconocer como una especie de performatividad.” (Hall, 1996, pag. 32).

A través de los dialogos que se han entablado con Teresa de Lauretis y con Stuart
Hall, podemos darnos cuenta que las construcciones que hacemos de nosotras y
nosotros mismos estan influenciadas por el entorno en el que vivimos y la
capacidad que tengamos de decidir cOmo es que queremos mostrarnos a las
demas personas, lo que esta de la mano con la manera en la que se reproducen
discursos a través de instituciones y legitimacion de formas de ser y modos de
vida. Y en ese sentido, la critica feminista, siempre se ha preguntado cuales son
las representaciones discursivas y como es que se mediatizan la diversidad de
cuerpos femeninos dentro de un sistema que explota la sexualizacion de ellos, que
impone normas y formas de comportamiento a través de distintas técnicas -

tecnologias del género-. Por esa razon es importante saber que:

“La conexién entre mujer y sexualidad y la identificacion de lo sexual con el
cuerpo femenino, tan penetrante en la cultura occidental, habia sido, desde hacia
mucho, una preocupacién mayor de la critica feminista y del movimiento de

mujeres (...)" En particular la critica de cine...” (Lauretis, 1989, pag. 20)

Y mas recientemente las feministas —ciberfeministas- que estan interesadas en las
practicas sociocomunicativas y politicas en internet, lo que va de la mano con las
expresiones artisticas que se difunden a través del ciberespacio, y en ese sentido,
lo relaciono con la teoria del aparato cinematico, debido a que como nos dice
Lauretis (1889), las tedricas feministas estan interesadas en responder “no sélo

cdmo es construida por la tecnologia dada la representacion del género, sino
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también cémo es asimilada subjetivamente por cada individuo al que esa
tecnologia se dirige.” (Lauretis, 1989, pag. 20). En se sentido, es como entiendo
las préacticas que llevamos redes sociodigitales, y en este caso especifico, las que
se difunden en Concha Eléctrica, debido a que a través de las obras que
comparten las participantes, podemos ver que existen diversas formas de
entender los cuerpos, y asi empatar las proyecciones que tenemos de nosotras/os
mismas/os a través de la proyeccidén subjetiva que tienen otras personas de si
mismas a través del arte. Que como se mencioné en parrafos anteriores, las
personas tenemos la capacidad de constituirnos y reconocernos a través de la
performatividad que las demas hacen de si mismas en la cotidianidad y en este
caso, las practicas que hacemos diariamente a través de pantallas digitales, las
cuales estan reguladas por lo que queremos y tenemos interés en compartir; lo
gue es permitido o no convencionalmente y/o por las normatividades que se han
establecido a través de discursos hegemodnicos, asi como las mismas limitaciones
gue tenga la red digital.

Es asi que, los procesos de identificacion y de construccion de género
siempre van estar tensionados y en contradiccion con los mandatos de género
patriarcales y con las posibilidades de deconstruccibn que tengamos para
(re)pensarnos. Pero como nos dice Hall (1996), cunado cuestionamos Yy
teorizamos acerca de los procesos de identificacion, existe una considerable
significacion politica que sélo sera promovida “...cuando tanto la necesidad como
la «imposibilidad» de las identidades, y la sutura de lo psiquico y lo discursivo en
Su constitucion, se reconozcan de manera plena e inequivoca.” (Hall, 1996, pag.
37). Es decir, en cuanto reconozcamos y abramos la posibilidad de imaginar que
los procesos de identificacion de las personas se pueden pensar mas alla de los
términos dictados por el contrato hetereopatriarcal.

Me gustaria concluir este apartado con una cita de la autora con la que
hemos entablado el didlogo durante estas lineas, quien nos explica que para ella

una practica de auto-conciencia consiste en la comprension de nuestra propia
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condicién de género, en este caso, en la condicion personal que tengo como mujer

y que, en términos sociales y politicos, debe existir una constante...
“...revision, revaluacion y reconceptualizacion de esa condicion en relacion a la
comprension de otras mujeres, de sus posiciones sociosexuales, generan un
modo de aprehension de toda realidad social que se deriva de la conciencia de
género. Y desde esta aprehension, desde este conocimiento personal, intimo,
analitico y politico de la fuerza penetrante del género, no hay retorno a la
inocencia de la “biologia”. (Lauretis, 1989, pag. 28).

A través de los que nos dice la autora es como entiendo este ejercicio
investigativo, no solo porque una parte de éste tiene una visién critica de lo que es
el género, de las maneras en las que nos han dicho historicamente como
deberiamos ser y como esto es parte de nuestro proceso de identificacion. Lo que
ha creado brechas y desigualdades entre unos y otras, unas y otros y viceversa.
Sino, que es una manera de cuestionarnos quiénes somos Yy las dinamicas
sociales por las cuales nos desenvolvemos y en las que hemos vivido. Que es
necesario preguntarnos y replantearnos en qué posicion estamos dentro del
sistema en el que vivimos a travées de las experiencias que tenemos siendo
personas que nos identificamos con un género en especifico. Lo que considero de
suma importancia no solamente para reflexionar sobre lo que acontece en nuestro
alrededor, sino para ser personas empaticas con las distintas situaciones que
viven las demas, y en ese sentido, comprender que a pesar de que podemos
compartir ciertas caracteristicas, existen diferentes procesos que nos constituyen y
gue hace que tengamos no solo una percepcion de la realidad diferente, sino, que
la vivamos a través de distintos modos y formas de identificacion.

Teniendo en cuenta lo anterior, es necesario comprender quiénes son
jovenes y que tipo de juventud representan las personas que tienen acceso y
apropiacion a las tecnologias, porque de esa manera vamos a tener un panorama
mas amplio de los procesos y contextos por los que se constituyen las personas

jovenes y como es gue, aunque comparten su posicién por su rango de edad,
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también se diferencian unas de las otras dentro de la sociedad neoliberal en la que
viven.

Por esa razén el siguiente apartado del capitulo tiene como objetivo
dilucidar a través de autoras y autores latinoamericanos, cOmo es que en la region
no se puede hablar de la juventud en singular, sino de las juventudes, y como es
gue algunas tienen una posicién privilegiada respecto a otras. Que como dije en
parrafos anteriores, es una posicion, en la que me incluyo, que posibilita el manejo
y dominio de la tecnologia digital, las interacciones en circuitos académicos y
culturales favorecidos, asi como su insercion en las dinamicas socioeconémicas

gue exige la sociedad consumista de la que soy parte.

[l.Il Culturas juveniles y la sociedad del consumo

Para comenzar esta parte del capitulo, me gustaria plantear preguntas que sirvan
como mapa para trazar coordenadas en el entendimiento de las personas jovenes
gue se apropian de la internet y que hacen de éste un espacio de interaccion e
intercambios simbdlicos, a traves de distintas practicas.

La primera pregunta a reflexionar es ¢ qué es ser joven en México del siglo
XXI? ¢ Cuales son los procesos socioculturales que atraviesan la cotidianidad de la
juventud de la época actual? ¢Quiénes son las personas jovenes que tienen
acceso al internet? ¢Qué nos dicen sus practicas en el ciberespacio? Y ¢ qué nos
puede decir una mirada que considera al género como una categoria de
construccion identitaria? Para hacerlo, retomaré las reflexiones y teorizaciones de
diferentes autoras y autores, que se han dedicado al estudio de las juventudes en
el continente y la manera en la que comprenden cOmo es que esta categoria
sociocultural es cambiante, plural y llena de contradicciones, es decir, que el
estudio de las identidades juveniles requiere de una minuciosa comprension de
distintos factores socioculturales, politicos, econémicos, etcétera. En palabras de
Rossana Reguillo: “Analizar, desde una perspectiva sociocultural, el ambito de las

practicas juveniles, hace visibles las relaciones entre estructuras y sujetos, entre
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control y formas de participacion, entre el momento objetivo de la cultura y el
momento subjetivo.” (Reguillo, 2000, p: 16).

Es asi y siguiendo con la perspectiva de la autora, nuestra mirada hacia las
representaciones sociales de quiénes son jévenes tiene que ser diversa y flexible,
mas alla de lo bioldgico, de los estereotipos y de las dicotomias en las que viven
las personas adultas, entre “el juego-trabajo, consumo-produccion, serio-festivo,
juego-aprendizaje...” (Chaparro Hurtado y Guzman Araiza, 2017). Con esto quiero
decir que reflexionar sobre quiénes son jovenes se tiene que hacer desde una
mirada mas alla de polaridades, que conciba las encrucijadas, articulaciones y
posibilidades de las identidades juveniles, asi como su relacién con el
ciberespacio.

El primer momento de esta seccion sera en pensar a las personas jovenes
y la complejidad que esto implica, para poco a poco ir dilucidando a qué clase de
juventud pertenecen las practicas de las jovenes artistas que participan
difundiendo su obra en Concha Eléctrica. Para ello se retoma mayormente el
planteamiento de Rossana Reguillo y otras autoras y autores que nos permiten
reflexionar acerca de las particularidades que tiene los “modos de ser joven”
(Castro-Pozo, 2010) y con ello las formas en las que podemos entender la relacion
con internet, las expresiones artisticas y el género, debido a que dentro de las
particularidades que tiene la investigacion, me interesa resaltar que quienes se
apropian del ciberespacio y en el caso de Concha Eléctrica son jovenes mujeres
urbanas con acceso al internet y a mas medios digitales en los cuales pueden
difundir sus intereses, creaciones, interacciones y encuentros.

Lo primero que tenemos que hacer para pensar en las personas jovenes, es
desde su diversidad y sus distinciones; como la edad, la raza, la escolaridad, el
género, la etnia, la clase social, etcétera. Es decir, que no existe una identidad
Unica de cémo serlo y de la manera en la que se relacionan con el mundo, que la
edad tampoco es un factor decisivo, “aunque referente importante, no es una
categoria “cerrada” y transparente.” (Reguillo, 2000, p: 26), sino que es el cumulo

de experiencias, nuestras trayectorias biograficas y los procesos socioculturales
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por los que construimos y las relaciones con mas personas son las que nos dan
nuestra posicion en un momento histérico determinado, porque no es los mismo
haber sido joven en 1968 que en 2018, ni tampoco vivir hoy como una persona
joven, heterosexual, de clase media, urbana y con estudios que una persona
transgénero que vive en las periferias de la ciudad trabajando desde el ambito
criminal. Es por eso que nuestra mirada al hablar de jévenes debe considerar mas
categorias para comprender desde distintos angulos a un grupo especifico de
jovenes y las desigualdades en las que viven. La etnia, la clase, el género y la

raza son imbricaciones identitarias e interseccionales, que se explican por:

“...el foco de atencién en el sujeto que se encuentra en el cruce entre distintos
sistemas de discriminacion, cuya experiencia de discriminacion no puede ser
explicada usando las categorias de clasificacién social de forma aislada; ii) se
coloca el acento en la simultaneidad de los factores de discriminacion; vy iii) se
subrayan los efectos paradojicos de andlisis, intervenciones y politicas publicas
basadas en un solo eje de discriminacién que, abordando separadamente raza,
género y clase, crean nuevas dinamicas de desempoderamiento.” (Barbera,
2016).

Por cuales pasa nuestra subjetividad y por las que se oprime de distintas formas.
Debido a que como siempre han advertido los estudios sociales de corte
cualitativo, el peligro esta en generalizar las categorias que utilizamos para

analizar las situaciones que las personas jovenes viven:

“No son categorias neutras, pues conforman tipos especificos de desigualdades,
producto de relaciones sociales de poder histéricamente constituidas en cada
pais, region, y son usadas como herramientas para regular y nombrar
asimétricamente las relaciones entre jévenes y adultos, entre ricos y pobres;
entre quienes poseen capital y poder y quienes no lo poseen; entre mestizos,

blancos e indigenas, entre hombres y mujeres.” (Castro-Pozo, 2010, p: 16).
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Antes de seguir, es necesario hacer una advertencia, mientras leia lo que escriben
nuestras autoras y autores sobre las juventudes en México y la regién
latinoamericana, me encontré con un “bache” que todavia no se ha logrado cubrir
en su totalidad. Si bien, nos hablan de la complejidad que implica reflexionar y
teorizar sobre la diversidad de jovenes; los estudios sobre la juventud se han
desarrollado mayormente al margen de la categoria género, que como hemos
visto, forma parte de uno de los ejes de estructuracion de las desigualdades y
distinciones sociales que atraviesan a las personas, lo que recae en un
androcentrismo en los estudios de la juventud. Es decir, que de quién se investiga
como actor activo son figuras masculinas y sin tomar en cuenta cémo es que el
sistema patriarcal también afecta el desenvolvimiento de las masculinidades mas
jovenes.

Es asi que Silvia Elizalde en 2006, hace un analisis de como es que se han
hecho los estudios sobre la juventud en Argentina, para ello y retomando la teoria
feminista y de género y nos dice que algunas de las maneras en que se reproduce
el desdibujamiento del género de la investigacion y produccion social de
conocimientos sobre las/os jovenes, es porque esta categoria, recurrentemente se
ve como un sinénimo de diferencia sexual, es decir que lo que nos determina
como hombres o mujeres son por nuestros drganos sexuales. O se reduce a un
dato demografico. Ademas de esta presuncion, la autora (Elizalde, 2006) nos
advierte sobre otras dos constataciones recurrentes que consideran a los varones
como los sujetos de referencia de la juventud. En la primera, menciona que, de
manera global, las mujeres, y no las mujeres jovenes, son invisibilizadas como
productoras de practicas y saberes especificos de juventud. La segunda
advertencia se refiere a que las mujeres:

“

...<<aparecen>> como centro de atencién, lo hacen casi exclusivamente de la
mano de indagaciones basadas en el analisis de los cuerpos biologizados o
relacionados con el par salud/enfermedad (...) En contraste de las practicas
juveniles de la esfera privada, doméstica o personal, donde las mujeres jovenes —

y sobre todo, las de sectores populares- experimentan y/o resisten las
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aplicaciones de roles tradicionales o de prescripciones moralizantes asociadas al
género y a la sexualidad.” (Elizalde, 2006, p: 97). *°

Otra razén por la cual los estudios sobre la juventud son mayoritariamente
masculinos, es porque desde sus principios estaban planteados a partir del
‘problema social” en el cual se ponia el foco de atencion en las actitudes
conflictivas de los varones jovenes, “pero dificiimente se cuestionaban por qué
esta juventud definida socialmente como “problematica” era, en realidad,
mayoritariamente masculina.” (Berga, 2015, p: 192).

Es asi, nos explican las autoras, que el protagonismo masculino se
naturaliza y se generaliza en los <<estudios de la juventud>>., Y por lo tanto, lo
estudios sobre las juventudes con perspectiva de género, no solamente deberian
anunciar a las “chicas”, “chavas” de las culturas juveniles, sino en destacar las
maneras en las que se relacionan, negocian el espacio, hacen practicas politicas,
artisticas etc. se trata de hacer analisis socioldgicos que no asocien a las
personas jovenes con rasgos homogéneos que se le asumen a la feminidad -como
la maternidad- y a la masculinidad atribuciones por su condicién bioldgica, sino
gue es necesario hacer articulaciones con otras teorias como la Queer, la de los

Estudios Culturales y el feminismo debido a que:

‘Uno de los aportes mas valiosos de la teoria de género y feminista es,
justamente, su propuesta de trabajar con definicibn de masculinidad y feminidad
en tanto configuraciones histéricas de la identidad que, pese a su apariencia
como marcas de inscripcion original impuestas por la cultura, forman parte de un
proceso incompleto de produccién de diferencias. La articulacion histérica y no

previsible de estas distinciones con otros anclajes de sentido y ejes de poder (...)

19 Estas practicas de la esfera doméstica a las que se refiere la autora, aluden a lo que Mc
Robbie, (1991) llamé <<Cultura del cuarto propio>> y lo que Remedios Zafra como
<<cuarto propio conectado: (Ciber)espacio y (auto) gestion del yo>> Practicas que se
refieren a las formas en que las mujeres jovenes crean y hacen referentes simbdlicos en
los cuales manifiesten sus desacuerdos con la sociedad en la que viven, que a diferencia
de los varones, ellas lo haces desde el ambito privado; el cuarto propio pero que se
reproducen en lo pablico a través de la conectividad.
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sefiala el caracter intrinsecamente indeterminado del género. Por lo tanto,
susceptible de cambios, revisiones y resistencias multiples.” (Elizalde, 2006, p:
101).

En ese sentido, es importante que tomemos lo que se dijo en el capitulo anterior;
es necesario entender que la categoria género al igual que la categoria joven, y
con ello los procesos de identificacion, no son categorias cerradas y que no se
determinan biolégicamente, sino que son construcciones hechas desde aspectos
psicologicos, sociales, culturales e historicos, que cambian de una sociedad a otra
y a través del tiempo.

Es asi que adoptar la perspectiva de género implica que nuestra mirada
debe ser relacional, que no solamente la visualizacion de las mujeres como dato,
es decir un requisito o condicion para decir que se esta haciendo una investigacion
con perspectiva de género, sino que se deben analizar, también los procesos por
los que las personas jovenes se enfrentan a condiciones materiales que en su vida

gue se ven condicionadas por su socializacion diferencial de género.

“Incorporar la perspectiva de género significa, sin embargo, ir mas all4 de los
estudios “de las mujeres”. Sin duda, etnografias centradas en las experiencias
femeninas nos permiten la visibilizacién y poner en relieve las particularidades de
sus formas de expresion. Pero entender el género como perspectiva significa
también ser capaces de cuestionar las propias categorias de analisis y obtener
una visién mucho mas compleja y plural de la realidad juvenil.” (Berga, 2015, pag.
1998).

Es asi, que mi interés en este capitulo es recuperar la mirada a través de articular
lo que las y los autores que han marcado el ritmo en los estudios sobre las
juventudes en México y América Latina, con autoras feministas que nos ayudan a
entender el entramado sociocultural en el que vivimos.

Para ir delimitando el problema a las jovenes que participan en esta

investigacion, es pertinente mencionar que los estudios sobre las juventudes han
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tenido distintas formas de concebir a este sector de la poblacion, Reguillo (2010)
ha marcado tres momentos clave por los cuales se han estudiado a las personas
jovenes, especialmente a los varones en México segun; a) la emergencia del actor
politico juvenil como estudiante; b) la emergencia del joven popular urbano, el
chico banda el que pertenece a una pandilla, el que habla desde la marginalidad
que el sistema capitalista perpetla; y c) la emergencia de las “culturas juveniles”
las cuales nacen a finales de la década de los ochenta y a lo largo de la de los
noventa, a partir del proceso de globalizaciéon en el cual comienzan a detonarse
cambios que irrumpen en la vida de las personas y con ello a las identidades
juveniles.

En este ultimo momento es en el que voy a fijar mi atencion, debido que en
este se dan cambios estructurales que han cambiado las formas de pensar las
sociedades, que como sabemos, mucho se debe por los avances tecnoldgicos que
hemos vivido en las dltimas tres décadas, afios en los cuales las mujeres y los
jovenes han hecho visibles en el espacio publico y han ganado protagonismo
social. Ademas de que el entendimiento de lo local y global como dicotomias se
desdibuja con la apertura econdémica. El Estado benefactor como sistema
centralizado pierde su fuerza debido a que la globalizacion neoliberal y la insercion
del mercado en las decisiones de éste, provoca que nuestros marcos
interpretativos se transformen a través de las maneras en las que convivimos con
diferentes culturas y grupos de personas mas alla de un territorio. También los
procesos que enfrentamos estan atravesados por diversas formas en las que nos
comunicamos e interactuamos, no solamente por los avances tecnoldgicos, Ssino
también por desplazamientos de grupos de personas a otros paises y las
relaciones de mercado que se cruzan.

Con esto no quiero decir qgue no hayan pasado a lo largo de la historia, sino
gue, en siglo XXI, los mecanismos de consumo junto con la aceleracion
tecnoldgica y la llegada de internet, los espacios y los tiempos se comienzan a
pensar diferente, es decir, los sentidos de pertenencia comienzan a tornarse

globales y con ello las ofertas de consumo, lo que genera la construccion de
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diferencias. Que como vimos en parrafos anteriores, éste también es un sistema
de significados con pautas culturales que intercambiamos, nos apropiamos y
reconfiguramos. Un sistema en el cual se nos incluye o excluye, creando otra
variante de identificacion y por lo tanto de diferenciacion, la cual ha tenido un
profundo impacto en la configuracién de las practicas sociales y las biografias
juveniles de mujeres, debido a que, y parafraseando a Rosa Cobo (2011), el
capitalismo y las sociedades patriarcales han generado una fuerte alianza entre
ellas, en donde las politicas neoliberales estan imponiendo practicas que afectan
directamente a las mujeres.

Es importante recordar que el sistema patriarcal no sélo afecta a las
mujeres, debido a que como expuse en parrafos anteriores, tener en cuenta una
mirada con perspectiva de género también involucra comprender que las
opresiones estan atravesadas por distintas categorias relacionales, tales como
comprender como investigadoras e investigadores la complejidad de las
manifestaciones, expresiones que distintas personas y grupos sociales hacen
desde su propio contexto e identidad de género. Es por eso que cuando hacemos
cualquier tipo de investigacion social, debemos localizar el momento sociohistorico
del que estamos hablando y coOmo es que éste se vive y posicionar a quienes
producen practicas, manifestaciones y representaciones.

Por lo cual aludo a Donna Haraway (1995), cuando nos propone desde lo
gue ella llama conocimiento situado, el cual es un conocimiento que se produce
teniendo varias consideraciones, es decir desde su epistemologia, hasta su
compromiso politico y para eso la autora nos dice que, para no caer en
relativismos, debemos comprender que los conocimientos son parciales,
localizables y generados desde las subjetividades. En este caso y bajo esta
perspectiva debemos comprender que la apropiacién tecnoldgica y las practicas
gue llevan a cabo las mujeres artistas que difunden sus creaciones a través de
Concha Eléctrica cumplen con particularidades que las diferencian de mas
mujeres jévenes, pero que debemos analizar desde unos lentes criticos que sean

capaces de hacer conexiones solidarias.
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“Es precisamente en la politica y en la epistemologia de las perspectivas
parciales donde se encuentran la posibilidad de una busqueda objetiva, sostenida
y racional. Por lo tanto, yo, como otras feministas, quiero luchar por una doctrina
y una préctica de la objetividad que favorezca la contestacion, la deconstruccion,
la construccion apasionada, las conexiones entrelazadas y que trate de
transformar los sistemas del conocimiento y las maneras de mirar.” (Haraway D.,
1995, p: 329).

La razon por la cual considero pertinente mencionar a esta autora, ademas de la
mirada critica feminista que aporta, es porque es muy clara en cuanto a las
reflexiones que se han hecho desde diferentes ambitos de las ciencias sociales,
es decir, la busqueda de la objetividad no totalizadora, no relativista, sino concreta
y situacional. Por lo tanto, cuando Bauman (2009) nos dice que la sociedad del
consumo es, “un conjunto especifico de condiciones de existencia bajo las cuales
son muy altas las probabilidades de que la mayoria de los hombres y mujeres
adopten el consumismo antes que cualquier otra cultura, asi como las de que casi
siempre hagan todo lo posible por obedecer sus preceptos.” (Bauman, 2009, p:
77). Es necesario considerar, que las maneras en las que nos apropiamos de
estas condiciones, también tendra que ser visto desde el conjunto de experiencias
gue cada grupo de personas vive, en este caso jovenes mujeres, que viven en un
contexto sociocultural que mediatiza exponencialmente formas de ser y con ello
productos para aspirar tener cuerpos y vidas que complazcan a las miradas
hegemonicas que atraviesan nuestras interacciones y subjetividades.

Con lo anterior quiero destacar otros factores clave para pensar a las
personas jévenes antes que su relacion con las tecnologias digitales y la internet,
ya que como se dijo desde el principio, no podemos entender a la juventud como
un todo homogéneo, que a pesar de la globalizacion y las tecnologias nos hayan
ayudado a encontrar e interactuar con mas personas y situaciones alrededor del
mundo, también han creado lo contrario, diferencias, desigualdades vy

desconexiones como lo ha planteado Garcia Canclini (2004) quien nos dice que:
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“La relativa unificacion globalizada de los mercados no se siente perturbada por
la existencia de diferentes y desiguales: una prueba es el debilitamiento de estos
términos, y su remplazo por los de inclusion o exclusiéon (...) La sociedad,
concebida antes en términos de estratos y niveles, distinguiéndose segun
identidades étnicas o nacionales, es pensada ahora bajo la metéfora red. Los
incluidos son quienes estan conectados, y sus otros son los excluidos quienes
ven rotos sus vinculos al quedarse sin trabajo, sin casa, sin conexién.” (Garcia
Canclini, 2004, p: 127).%°

Asi que ésta metafora de la red crea paradojas en las cuales las personas jovenes
estan inmersas. Por un lado, comparten la experiencia de un mundo globalizado a
través de mas y mejores medios para la comunicacion, asi como para tener
disponibilidad de enormes recursos para la informacion y conocimientos los cuales
estan convergiendo con el empobrecimiento de numerosas zonas del planeta,
agravando las condiciones de exclusion como la brecha digital, la que “condena a
millones de jévenes a nuevas formas de analfabetismo” (Reguillo, 2013, p: 139).

Y en este sentido podemos pensar las desincronizaciones de la aceleracion
social que nos habla Hartmut Rosa (2011), quien nos recuerda que esta presunta
aceleracion de las vidas cotidianas en la sociedad del consumo no es un tema
nuevo, sino lo contrario, es un proceso que ha preocupado desde los estudios de
la sociologia clasica hasta la de hoy. De como las sociedades se han encontrado
en una serie de paradojas que se incrustan en el proceso de modernizacion y la
idea de progreso social, en las que podemos entender en la velocidad
desincronizada de la que nos habla el autor.

De acuerdo con Rosa (2011)?%, debemos considerar tres motores para

reflexionar acerca el cambio social. Que, si bien en las Ultimas décadas se ha

20Y yo preguntaria: ¢ Qué pasa con las excluidas?, y ¢con las desconectadas? Pero ese es
un tema que se desarrollarqd mas adelante.

21 Tenemos que tener en cuenta que los cuatro motores de los que nos habla el autor son
mas complejos, los que incluyen dindmicas y procesos sociales que se relacionan entre si
pero que cada uno cumple su especificad. Es asi que el (1) motor econdmico esti
orientado a entender como es que funciona la circulacion de bienes y capital en un sistema
capitalista-neoliberal en la que la tecnologia juega un papel importante en tanto la
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puesto el énfasis en los cambios y avances tecnolégicos como motor de cambio,
también estdn el cultural, econémico y el estructural, lo que impulsan la
aceleracion social y el de nuestra vida.

A través de sus teorizaciones considero que las practicas de las personas
jovenes, en este caso mujeres, se generan en un contexto en el que el consumo
acelerado es una forma de busqueda de identidad, de trascendencia en las
esferas publicas, en donde detenerse o seguir el ritmo hegemodnico del tiempo
globalizado, crea sensaciones de infinita incertidumbre. La metafora de “pendiente
resbaladiza” la considero muy ilustrativa para pensar en el consumo de las
personas jovenes gue tienen acceso a internet y a capitales culturales especificos
gue se crean a través de los objetos y experiencias que compran. Es asi que
podemos entender que la pendiente, es un lugar de transicion en donde si
paramos o descansamos, significa quedarse afuera de las dinamicas de
interaccion de cierto grupo. Es estar pasado de moda, estancado, conforme,
perdiendo oportunidades, no conociendo al mundo, no asistiendo a conciertos o a
eventos culturales y mas actividades que crean incertidumbres y procesos de
autoaceleracion, autoexplotacion, y alienacion que las personas jovenes menos
excluidas de los sistemas funcionales viven. Y que ademas la distincion entre la
vida online y offline es cada vez mas difusa, porque, aunque las personas no
muestren siempre lo que hacen, si estan conectadas al internet de manera
continua.

Es asi, como encuentro el “tiempo de liderazgo” propiciado por la
introduccion de nuevas tecnologias en el motor econémico y las practicas en
entornos digitales como Instagram como un tiempo que se conjuga a favor de las
ganancias economicas, en que cOmo sabemos, quienes mas ganan son las

corporaciones, tales como Google, que las crean y quienes piensan que ganan

aceleracion y crecimiento de la produccién y productividad. Cuando el autor habla del (2)
motor cultural, se refiere en la manera en la que ha cambiado la percepcion del proyecto de
vida de las personas, es decir, no se piensa en una vida eterna y estable, sino en cumplir
las multiples opciones que tenemos en modos de vida. Y (3) El motor estructural se refiere
a que una sociedad que no esta segregada en jerarquias, sino estructurada en lineas de
sistemas funcionales; como la ciencia, la politica, el arte, la economia, etcétera.
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son las personas jovenes que se exponen y crean de si mismos/mas un objeto-
sujeto de consumo, de liderazgo y emprendurismo. Los cuales son traducibles a
sensaciones de certidumbre tan poco duraderas como una intastorie??. Efimeras
pero capitalizables, exactamente uno de los rostros del cambio social.

Es asi, que estos cambios también los podemos percibir en cuanto a las
concepciones de ideal de vida de las personas jovenes de cierta clase social. Es
decir, que las acciones que hacemos ya no estan orientadas a conseguir el
esquema de bienestar social que tenian generaciones pasadas —pero no todas las
personas de esas generaciones, pensemos en las mujeres que buscaban estudiar
o las personas con preferencias sexuales no heteronormadas- pensaban en
familia, casa, carro, profesion, trabajo. Sino, que nuestro ideal es experimentar,
tomar, consumir todas las opciones que se ponen en nuestros caminos, porque de
no hacerlo, estariamos en la pendiente resbaladiza, con miedo, en la pendiente
gue, si te detienes, alguien mas te empuja con la aceleracion del movimiento
frenético de su cuerpo y en la que la caida o aterrizada, el presente, representa
guién eres, un cuerpo inerte.

Siguiendo con las reflexiones de Rossana Reguillo, quien ha sido una
autora clave para entender las caracteristicas de las juventudes en nuestro
contexto latinoamericano, nos ofrece un esquema para comprender que las
experiencias que viven la diversidad de jovenes en nuestro contexto son multiples
y que ademas son las que condicionan la lejania o cercania con los procesos de
incorporacion social. La autora nos habla de cinco procesos en los cuales
podemos identificar las experiencias que viven las personas jovenes, son circuitos
gue no son cerrados, en lo que pudieran tener lindes unos con los otros pero que
también es posible que jovenes que pertenecen a un circuito nunca pertenezcan a
otro distinto al suyo. Como ejemplo, podemos pensar en jévenes de distintas

clases sociales que se encuentran en la universidad y que por esa razén forman

22 Las instastories, o historias de Instagram en espafiol, son videos, fotos o imagenes que
se suben a través de esta plataforma y tienen 24 horas para reproducirse.
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parte de una juventud estudiantil e inmersa en un contexto que les posibilita la
aprehension de distintos capitales como culturales, sociales y simbdlicos.

En el primer circuito pertenecen las personas jovenes invisibles, una
juventud altamente precarizada y marginada, son quienes pertenecen a paises,
ciudades o colonias que también son periféricos al resto del mundo, son los
menos conectados, son jovenes que viven en el continente latinoamericano; en
México, quienes se dedican a recoger la basura de la ciudad, quienes pasan casi
desapercibidos porque los trabajos que ejecutan son en horas en que la deméas
gente esta dormida, son quienes pasan por los vagones del metro pidiendo dinero,
0 quienes ves caminando con el chemo, la mona en la mano.

Después estan las personas jévenes que se encuentran en el grupo de los
asimilados en los mercados flexibles, quienes con dificultades entran a un
mercado laboral que es sucio, peligroso, denigrante. Un tercer circuito es el de la
paralegalidad en el cual las personas jovenes son orilladas a recorridos que pasan
por la violencia, el crimen organizado, la prostitucion, el narcotrafico, etc. Después
estd la juventud incorporada, son jovenes con garantias sociales y formas de
insercion a la sociedad mediante instituciones legitimadas como la educacion. Y,
por ultimo, el quinto circuito del que nos habla la autora es el de la juventud
privilegiada, son jovenes conectados al mundo, con un amplio capital social y
cultural, son quienes tienen acceso a la educacion, a las tecnologias y al internet
de manera cotidiana.

Pero como nos recuerda Rossana Reguillo a lo largo de sus investigaciones
(2000, 2010, 2013), los circuitos por los que transitan las juventudes no son
esquemas estaticos, sino procesos continuos, cambiantes, en donde se
desenvuelven las trayectorias y las experiencias de vida de las personas jovenes,
son procesos contradictorios y complejos en los que podemos ver que existen
distintas aristas por las cuales se tiene que investigar y resaltar las caracteristicas
del tipo de juventud por la que nos estamos preguntando y de que formas se
insertan en la sociedades en las que “consumir es ese derecho humano primordial

gue subyace a todos los derechos ciudadanos, que no serian mas que derechos
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secundarios cuya principal funcion seria reconfirmar ese derecho primario, basico
y sacrosanto” (Bauman, 2009, pp: 90-91)

Y en ese sentido, Néstor Garcia Canclini (1992), concibe al consumo como
una préactica de apropiacion cultural per se, Que si bien, en la investigacion se
retomardn ciertas conceptualizaciones, éstas servirdn como caja de herramientas
para entender algunas de las caracteristicas de las sociedades neoliberales y las
formas en las que creamos relaciones, sin embargo el concepto de apropiacion se
piensa desde lo que la académica argentina Susana Morales (2009) plantea, ya
qgue a diferencia de Canclini, ella no equipara al consumo como apropiacion,
“porque nos sugiere el momento culmine, el momento de triunfo de toda la energia
en juego en la sociedad mercantil capitalista” (Morales, 2009, pag. 109), es decir,
se tendria que entender que las practicas sociales, los usos que les damos a los
objetos y a la tecnologia desde una racionalizacion instrumental mercantil, que si
bien, es una de las premisas para entender la sociedad neoliberal en la que
vivimos, tampoco es la Unica, lo cual enmarcaria cualquier posibilidad de
desencanto con ésta.

En este momento me encuentro en una encrucijada, ya que entiendo y
comparto la nocion de la autora en que desde la teoria social tiene que haber una
resistencia, una apuesta politica, y en ese sentido, en la investigacion se apuesta
por una postura feminista, en la cual su eje de atencién y agentes son mujeres?3,
Pero al mismo tiempo, comprendo que vivimos en una sociedad en la cual las
formas de consumo y la manera en la que resignificamos nuestros lugares en el
mundo se hacen a través de como nos apropiamos de la tecnologia digital, asi
como lo que consumimos a través de ella: representaciones sociales, productos

culturales a través de practicas en nuestra vida cotidiana.

ZEs importante aclarar que no porque mis sujetos de estudio sean mujeres quiere decir
gue es una investigacion feminista, sino, porque los procesos sociales por los cuales las
practicas de las mujeres estén inscritas son dentro un sistema neoliberal, heteronormativo
y patriarcal, tres procesos que a lo largo del tiempo y por diversos feminismos se han
problematizados como procesos de opresion.
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Es decir, un lugar de encuentro donde se crean e intercambian significados,
lazos e interacciones que no sélo se forman desde una postura feminista, sino que
también grupos y asociaciones de personas que no se conciben desde esta
posicién han aprovechado este espacio para difundir sus ideas y crear relaciones
mas horizontales. Es el caso de plataformas/comunidades como Concha Eléctrica,
en donde quienes exponen sus creaciones pueden tener un vinculo “difuso” en
relaciébn con algun tipo de feminismo. Algunas participantes exponen en sus
manifestaciones artisticas, inquietudes que atraviesan su proceso de identificacion
asi como los pactos que hacen como mujeres jovenes con la sociedad del
consumo Yy las formas en que como mercado y la publicidad crea retéricas para
garantizar el consumismo de las personas jovenes a través de lemas feministas
gue no necesariamente reflexionan sobre sus practicas de apropiacion desde esta
mirada critica.

A lo que me refiero, es que estas negociaciones que hacen las jévenes con
la sociedad del consumo, asi como su entendimiento con el feminismo, se
relaciona con lo que la publicidad de ciertas marcas como de tenis o de
cosméticos, y como ésta crea anuncios atractivos que hablan del empoderamiento
femenino a través de la compra de su producto.

Un ejemplo reciente es la campaia de tenis deportivos Nike Woman?* en
México, la que lanzé un comercial en donde se ven varias mujeres principalmente
jovenes, escapando de embotellamiento, caracteristico de la Ciudad de México.
Se les ve corriendo por las calles, gritando, defendiéndose, sintiéndose como un
colectivo y en donde quién lidera la carrera, la que podriamos interpretar como
una marcha, lleva puesto un vestido verde con un corte en el cuello que simula
una mascada caracteristica de las feministas argentinas a favor de la legalizacion
del aborto. Antes de terminar el anuncio, la protagonista del vestido verde,
aparece montada sobre un caballo blanco para hacer su gran final de “lucha” y

gue aparezca el slogan “Juntas Imparables”. Pero lo anterior no es nada nuevo,

24 La cual fue lanzada a través de diferentes medios y redes sociodigitales como Instagram
en agosto del 2018.
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desde finales de los afios 80 y durante los 90, en Estados Unidos se ha teorizado
sobre este acontecimiento, de la forma en la que el feminismo parece ser una
moda y no una postura politica. Pero como he tratado de apuntar, a pesar de que
exista esta aparente dicotomia, entender cOmo es que las personas interiorizan
estas précticas es mucho mas complejo.

Andi Zeisler (2016) una autora feminista estadounidense dedicada a
interpretar la cultura popular nos dice que en los noventa, en Estados Unidos hubo
una tendencia, lo que ella llama “Girl Crisis” en el que varias marcas como Nike,
vendian su tenis y su ropa deportiva para el sector femenino bajo la idea de
empoderamineto a través del deporte. También que se vendieron varios

bestsellers sobre historias y mujeres y nifias:

‘Las jovenes no estaban interesadas en leer los libros de cajon sobre la teoria
feminista y la psicologia social que reforzé el conocimiento y la autoestima de sus
madres y abuelas. Pero ellas tuvieron el acceso a personajes en la television, en
los comics, y en peliculas que moldearon en sus esquemas cotidianos, algo que

los hombres siempre habian tenido.” (Zeisler, 2016, p: 22).

Es asi que analizar este tipo de practicas sociales desde cémo es que la juventud,
de décadas pasadas asi como la del siglo XXI converge a través de distintos
medios, como las tecnologias digitales, la musica, la fotografia, el arte digital y
mas hipertextos son representaciones inmediatas con las que hacen conexiones y
entendimientos de si mismas, pero que a veces se olvidan las bases histéricas por
las que se crea un lema o una imagen, es decir, que el primer recurso y el mas
inmediato el empoderamiento de las mujeres se convierte a través de la
publicidad. Y como ya he mencionado, como es que el sistema neoliberal crea
retéricas por las cuales compra y vende un movimiento social como producto de
consumo para las mujeres, creando un espejismo de autonomia y libertad.

Por esa razon se deben de complejizar las paradojas y las aparentes
dicotomias que se desdibujan cuando tratamos de comprender procesos
socioculturales. Es asi que entiendo que “un indicador de la apropiacién es la
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propiedad del objeto tecnoldgico, debido a que en la medida que la persona
decide adquirir el objeto en el mercado, inicia el camino de su apropiacion.”
(Morales, 2009, p: 110). Es decir, que es consciente que para apropiarselo es
necesario antes comprarlo, hacer una transaccién mercantil que le “abrird” la
posibilidad de hacer una apropiacién significativa del uso de la tecnologia.

Es asi que podemos entender la relacion que lo anterior tiene con los seis
modelos de consumo que propone Garcia Canclini (1992), es decir, que la
decisién por la cual buscamos apropiarnos de una tecnologia también se relaciona
con pertenecer a la sociedad de consumo, a un cierto campo sociocultural. No
pretendo dar una explicacion exhaustiva de cada modelo, sdélo algunas pistas para
entender la l6gica que involucra adquirir cierto producto, gadget tecnoldgico.
desde la logica neoliberal.

El autor, en su primer modelo nos explica que existen ciertos articulos que
se convierten en objetos necesarios. Por ejemplo, pensemos en los celulares, al
principio tener un celular implicaba poder estar mas proximos a las personas y en
un principio era hablar con ellas o mandar un mensaje de texto, pero con el paso
del tiempo, estas necesidades se transforman y marcan pautas cotidianas en las
vidas de las personas. En el segundo modelo nos habla sobre como es que el
deseo por apropiarse de un artefacto cultural es una competencia que marca
diferencias de clase que luchan por el consumo de éste y de las maneras de
usarlo. Que, si bien se puede ver de una forma tajante en varias industrias, la de la
moda y el disefio, por ejemplo, en la que tener cierta clase de ropa da status.
También estos mecanismos se generan alrededor de la tecnologia digital, es decir,
quién puede comprar o adquirir un smarthphone de udltima generacién, con la
mejor camara y el mejor estilo y qué me puede decir esto de esa persona.

De esta forma, en el tercer modelo es entender que el consumo es un factor
fundamental en el cual se crea diferenciacion social y distincion simbdlica entre
grupos, es decir, a través de lo gque se consume 0 no, comenzamos por
comprender la situacién en la que vivimos. En ese sentido también podemos

comprender que lo que se “comparte” en fotos en las redes sociodigitales como
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Instagram, es una forma de establecer nuestras distinciones de clase a través de
las fotos de lo que comemos, de los lugares a los que frecuentamos, de las
vacaciones que tomamos y un largo etc. que tiene distintas probleméticas; las
cuales nos dan pie para hablar del cuarto modelo que nos propone Canclini; El
consumo como sistema de integracion y comunicacion, por el que nos explica que
aunque el consumo se nos presenta como un recurso de diferenciacién, al mismo
tiempo constituye “un sistema de significados comprensibles tanto por los incluidos
como por los excluidos.” (Garcia Canclini, 1992) Lo cual podemos seguir
ejemplificando con el smarthphone y su relacion con las personas jévenes, debido
a que se genera un sistema de integracion o exclusién, no solamente por quienes
tienen acceso a este aparato tecnoldgico, sino por qué es lo que se hace con él, y
pensandolo en relacion a las redes sociodigitales; lo que se muestra a través de
ellas va a estar relacionado con las formas en las que nos distinguimos de las
demas personas, y en este caso a traves de la logica de consumo.

Lo que nos lleva al dltimo modelo; el consumo como proceso ritual que
construyen universos intangibles cargados de significados. Es decir, que de
manera practica tiene repercusiones en nuestras vidas cotidianas. Siguiendo el
ejemplo del celular, debemos pensar como este objeto tecnolégico cambia los
modos de relacionarnos con las personas y con nosotros y nosotras mismas, de la
manera en que priorizamos nuestras actividades con éste, la forma en la que
vemos antes las pantallas que ir al bafio en las mafianas, o la manera constante
de compartir ddnde estamos, qué comemos, lo que escuchamos, etc. Pero sobre
todo en pensar cOmo es que estas nociones de consumo de las que nos habla
Garcia Canclini (1999), en la ultima década del siglo pasado, siguen aludiendo a
las maneras de pensar de las personas jovenes y su devenir en sociedades
neoliberales a través de las redes sociodigitales como Instagram, en donde la
I6gica predominante se encuentra en mostrar lo que hacemos todo el tiempo, en
imagenes, fotografias y videos. Que actualmente, es impensable llevar nuestra

vida sin las redes sociodigitales, subir al ciberespacio lo que hacemos se ha vuelto
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una actividad tan automatica como lavarnos los dientes Subo mi selfie luego
existo.

Pareciera que las personas jovenes han dejado de verse como un grupo
gue tiene capacidad transformadora, que no se conciben como agentes
reivindicadores de sus derechos, sino el cual un todo aglomerado que busca su
bienestar a través de la obtencion de bienes materiales. Lo que provoca la
negacion de la <<otredad>> y los vinculos que las democracias capitalistas tienen
con esta ideologia neoliberal y globalizada. Porque el habito del consumo esta
atravesando en las formas de vida y el sentido comun de las personas que buscan
bienestar social a través de insertase en las dinAmicas del mercado. Es a partir de
estos cambios que los estudios sobre las juventudes conciben que las personas
jovenes sean sujetos activos en la sociedad en la que viven. Es decir, y en

palabras de Rossana Reguillo, son personas con

“...con competencias para referirse en actitud objetivamente a las entidades del
mundo, es decir, como sujetos de discurso, y con capacidad para apropiarse (y
movilizar) los objetos tanto sociales y simbélicos como materiales, es decir, como
agentes sociales (...) La vertiente de estudios interpretativos sobre las culturas
juveniles ha incorporado de maneras diversas el reconocimiento del papel activo
de los sujetos, el de su capacidad de negociacion con sistemas e instituciones y
de su ambigliedad en los modos de relacién con los esquemas dominantes.”
(Reguillo, 2000, p: 36).

Es asi que, desde esta mirada, en la que las practicas que las personas jovenes
son vistas como saberes es que me interesa reflexionar acerca de cual es la
manera en la que las jovenes artistas se apropian de Concha Eléctrica, una
plataforma para mujeres mexicanas que pertenecen al circuito de jévenes
integradas privilegiadas en Instagram, que se dedica a difundir sus expresiones
artisticas. Ademas, en dialogo con un analisis cualitativo con perspectiva
feminista, debido a que las razones por las cuales es importante decirse desde

esta postura en los abordajes de las investigaciones, es por qué, en primer lugar,
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estamos haciendo un compromiso politico, social y personal. Entendemos que
nuestras practicas sociales, y esto involucra la elaboracion de una tesis
académica, estan atravesadas por relaciones de poder dentro de una estructura
patriarcal y neoliberal, la cual reproducen discursos que segregan las distintas
identidades que se desenvuelven en diversos grupos sociales. Es asi que nuestro
compromiso estd en dilucidar practicas y situaciones que den cuenta en los
mecanismos de este sistema, asi como las acciones e identidades que lo
decostruyen. En este caso a partir de la apropiacién tecnologica de mujeres
artistas de Concha Eléctrica.

Es asi que el feminismo como teoria social critica, tiene el interés de
argumentar a favor de epistemologias en que las mujeres sean las agentes del
conocimiento (Harding, 1987), debido a que la voz de la ciencia ha sido a lo largo
de la historia masculina, creando teorias tradicionales y androcéntricas que no
conciben mas voces como generadoras de conocimiento, Sino que presuponen
gue el sujeto es hombre, occidental, heterosexual y de tez blanca.

Por ello la importancia de posicionarnos como investigadoras, ya que a
través de lo que escribimos tejemos hilos de significados que construyen la
manera en la que concebimos las practicas de quienes investigamos y las de
nosotras como cientificas sociales, ademas de entender, como nos dice la autora,
gue el conocimiento y las bases de lo que se ha dicho como ciencia objetiva se ha
hecho y se hace desde una mirada androcéntrica, privilegiada y dominante, desde
sociedades cientificas y tecnolégicas en las que se atraviesa posiciones
militarizadas, racistas y masculinas (Haraway, 1995, p: 324) que se desarrollan en
un contexto global e interconectado, en donde las tecnologias digitales, en este
caso la internet, estan atravesadas por un sistema falocéntrico en el que hablar
desde una posicién distinta se convierte en una accion reflexiva para la
comprension de distintos procesos sociales que involucre mirar de manera mas
inclusiva y situacional, es decir, no creando teorias totalizadoras ni relativistas,
sino situadas (parciales), que entiendan las particularidades de quienes se

investiga.
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Dicho lo anterior es por lo cual me posiciono desde una mirada situacional
la cual busca comprender las interpretaciones de quienes construyen a Concha
Eléctrica, porque es un ejercicio de aprender a mirar desde marcos criticos,
interpretativos e incluyentes lo que mujeres jévenes, conectadas, y privilegiadas,
proponen a través de sus redes digitales como generadoras y tejedoras de
significados y conocimientos que nos ensefian a mirar distintos discursos,
practicas y representaciones identitarias a través del ciberespacio y las
expresiones artisticas.

Es asi que, a través de estos lentes criticos, voy a comprender que las
interpretaciones que las integrantes/ participantes de esta plataforma tengan
acerca de sus practicas, me otorgara una mirada que no deslegitime ni busque
juzgar lo que tienen qué decirnos acerca de las redes digitales, el feminismo, el
arte y el consumo. Ademas, de hacer un ejercicio reflexivo a cerca de lo que
implica estudiar un caso del circuito privilegiado, asi como los limites y alcances
de este trabajo. Y en ese sentido radica el compromiso como investigadora,
respetar su palabra para asi entenderla desde un marco critico e inclusivo. Ya que
un reto como cientificas sociales es poder entender lo que nos dicen las personas
investigadas desde su légica, sin hacer juicios de valor, con esto no quiero decir
gue no existan, sino que, aunque no coincidamos con lo que nos dicen, debemos
ser capaces de hacer un andlisis critico.

Dicho lo anterior, es como quiero cerrar este capitulo para comenzar a
focalizar nuestra atencion en las formas en que las jévenes se apropian la internet,
de como las redes sociodigitales sirven como un espacio de interaccion, un
universo simbdlico en el cual podemos comprender los procesos de apropiacion
de un grupo de jévenes mujeres y con ello entender de manera empirica cOmo se
generan los pactos y negociaciones con la sociedad del consumo y sus
desencantos con ésta.

Es asi que en el siguiente capitulo se tratard de comenzar a concebir el
internet y la tecnologia digital desde el entramado cultural en el que vivimos, asi

como comprender que los avances tecnolégicos estan creados bajo el sesgo de
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quienes los hacen y bajo intereses econdmicos especificos. Por esa razén seguiré
apoyandome de Donna Haraway (1995) quien es una autora que nos ayuda a
comprender que la tecnologia y la misma epistemologia cientifica esta creada bajo
los canones de un sistema opresor que limita la divergencia de conocimientos y

miradas para comprender la sociedad bajo el paradigma tecnoldgico.
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1. POSIBILIDADES, LIMITACIONES Y COMPLEJIDADES DENTRO DEL
ENTRAMADO TTECNOLOGICO Y CULTURAL EN EL QUE SE ECUNETRA
CONCHA ELECTRICA

Internet; es una palabra, un medio, un espacio, una herramienta, un dispositivo,
una red ¢qué es?, al final es una tecnologia, como las maquinas de escribir, las
lavadoras, la television, la radio o los instrumentos musicales. Son tecnologias
dotadas de sentido para las personas que nos apropiamos de ellas, que llevamos
nuestra vida y nuestras acciones, cargadas de significados a través de las formas
en las que la usamos y nos relacionamos a través de éstas, de la manera en la
gue marcan nuestros tiempos y nuestras interacciones.

Pero, aunque pareciera facil de definirlo, las teorizaciones de los Ultimos
afios, nos ayudan a comprender que la mirada que tenemos hacia la tecnologia y
en especifico al Internet, es compleja. Que ademas de abrirnos infinidad de
posibilidades también tiene limitaciones que se articulan con las contradicciones
gue nos encontramos al usar las tecnologias. Es asi que el primer punto que
debemos entender cuando hablamos de las tecnologias, es que “las fronteras
culturales siempre han sido mas o menos permeables y que los objetos culturales
pueden transmitir creencias culturales y al mismo tiempo permanecer
indeterminados.” (Menser y Aronwitz, 1996, p: 26). ademas, que éstas no estan
creadas desde la neutralidad, que cada una de las tecnologias existentes se
crearon con una intencion inicial, la cual se reconfigura con las practicas de
reapropiacion que hacemos a través de ellas, sosteniendo que las tecnologias
como las culturas se articulan mutuamente y no son deterministas.

Para entender internet, y las interacciones que generan diversos grupos
sociales, particularmente jévenes, debemos saber que esta tecnologia esta llena
de paradojas y dicotomias. Por un lado se le ha concebido como “agora”, es decir
un espacio de encuentro, interaccion, de dialogos, de intercambio de informacion y
conocimientos; un lugar donde existe la posibilidad de creacion (De Miguel & Boix,
1997). Y, por el contrario, también se ha visto como un “zoco”, un lugar de
intercambio comercial. Donde en realidad no aumenta el conocimiento, sino el

mercado. Ya nos lo advertia Manuel Castells (Castells, 1999), el internet ademas
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de mostrarnos la enorme desigualdad que atraviesan distintos lugares del mundo,
también ha abierto de manera exponencial la participacién civica, politica y
cotidiana de la vida de las personas. Aunque es posible darse cuenta de que este
aspecto no se da de manera dicotomica, es decir, las practicas mediante la
tecnologia no se limitan a ser solamente comerciales y con objetivos neoliberales,
ni tampoco todo el tiempo estan guiadas a la creacion de vinculos, comunidades y
espacios horizontales de interaccion o a la propagacion de propuestas subversivas
y rebeldes. Sino que se articulan mediante las préacticas sociales, “en donde son
posibles otras explicaciones vinculadas a los logros y los fracasos de la
globalizacion...” (Garcia Canclini, 2010, p: 10), ademas de la articulacion con el
sistema neoliberal y patriarcal. Es asi que es necesario desligarnos de los
determinismos tecnoldgicos como lo denomina Rendueles “en el sentido de que
rebasaria los mecanismos tradicionales de organizacion de la esfera politica. Y en
segundo lugar, considera que la tecnologia es una fuente automatica de
transformaciones sociales liberadoras.” (Rendueles, 2014, p: 45), que mas que un
determinismo lo llamaria un ciberfetichismo. O en términos de Evgeny Morozov
(2011) una ciberutopia occidental, ya que quienes habian concebido al internet
como el espacio en donde realmente se llevaria a cabo la revolucion social y la
democracia tanto anhelada, nunca previeron la reaccion de gobiernos autoritarios
en internet?®®, de las violaciones a la privacidad y en ese sentido las violencias

hacia las mujeres que se viven online.

%5 En ese sentido, podemos ver como es que en México se puede poner en peligro la
integridad y privacidad de los usuarios y usuarias de internet a través de los articulos 189 y
190 de la Ley Federal de Telecomunicaciones y Radiodifusion, porque de manera muy
sintetizada, éstos permiten que las autoridades, sin una orden judicial, tengan acceso a tu
ubicacién geografica en tiempo real; pueden acceder a datos personales sin que nos
enteremos; las autoridades tienen la capacidad de solicitar nuestros datos a empresas y
guedarselos por tiempo indefinido, etcétera. Para saber mas al respecto, se pueden
consultar en linea la LFTR http://www.diputados.gob.mx/LeyesBiblio/pdf/LFTR_020419.pdf
o el resumen que ARTICLE 19 México, Una organizacion independiente y apartidista que
promueve y defiende los derechos de libertad de expresion y acceso a la informacion de
todas las personas: https://articulo19.org/infografia-acceso-del-gobierno-a-tus-metadatos-
gue-puede-hacer-con-ellos/#
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Es asi que debemos entender que existen tres distinciones metodologicas

inherentes a nuestro cuestionamiento y localizacion de lo tecnoldgico:

“La primera es ontoldgica: lo que es la tecnologia. En este aspecto de la
investigacion, ofrecemos una teoria de la complejidad que postule que la
tecnologia, la ciencia y la cultura se mezclan en un continuo de modo que todos
los objetos son, en grados variables, el resultado de las tres. La segunda es
pragmatica: lo que hacen las tecnologias; y la tercera es fenomenoldgica:
cémo afectan las tecnologias a nuestra experiencia en aspectos que no se limiten

a las cuestiones de la funcion.” (Menser y Aronwitz, 1996, p: 31).

A través de la tesis tengo el interés de reflexionar en como mujeres jovenes se
apropian de la tecnologia digital a través de la aceleracion del ritmo vida, de
consumo neoliberal, paradéjico, poroso y mas adjetivos que nos recuerdan la
complejidad que requiere analizar sobre los acontecimientos sociales en la
globalizacion. El caso concreto de Concha Eléctrica en Instagram, se trata de
jovenes conectadas que difunden sus propuestas artisticas en las que a traves de
ellas podemos analizar sus practicas poniéndonos unos lentes criticos que nos
ayuden a entender qué es lo que nos quieren decir a través de su apropiacion
tecnoldgica, por esa razon he tratado de tejer la discusion con autoras feministas
y mas investigadores e investigadoras sociales que aunque no se situen desde
esta postura, sus reflexiones tedricas nos ayudan a entender el entramado
sociocultural y tecnoldgico en el que vivimos y con ello las practicas sociales,
comunicacionales y artisticas de las jovenes.

Ademas, cabe mencionar que la preocupacion del/los feminismo/s, a
grandes rasgos, siempre ha sido hacer visibles a las mujeres, a sujetos
femeninos, asi como sus derechos en un sistema que nos ha oprimido de
distintas formas a lo largo de las historias que cada una en diversos colectivos y
contextos que hemos experimentado. De que lo que tengamos que decir,
expresar, teorizar y un largo etcétera, se lea, se escuché, se vea, se reflexione y
se piense criticamente. Pero, sobre todo, que lo que nos pasa de manera privada
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tiene acentos politicos por los cuales se busca el cambio de situacién y de
contexto.

De esa manera relaciono las practicas artisticas de las mujeres que
participan en Concha Eléctrica, es decir, a través de sus expresiones, plantean
problemas que nacen desde su intimidad, desde subjetividades que se
materializan en fotografias, pinturas, poemas y sus mismos cuerpos desnudos,
haciéndose publicos a través de su apropiacion de las redes sociodigitales como
Instagram. Una tecnologia que no estd exenta de mecanismos patriarcales, y no
solo por como puede estar configurada, sino por las dinAmicas patriarcales que se
reproducen y que tienen un efecto en la manera en la que las personas nos
posicionamos en el mundo que vivimos, porque como decia en capitulos
anteriores, las redes sociodigitales, se han vuelto tecnologias que configuran y
construyen nuestros procesos de identificacion en los que también se reconfigura
nuestro género. Y si pensamos en las personas jovenes, la habitual publicacion
de fotografias que comparten de si mismos en Instagram, es una forma de buscar
validacion entre sus pares a través de la objetivizacion de su cuerpo, lo que
responde con canones estéticos establecidos por la sociedad patriarcal.

Por esas razones comencé a mencionar a Donna Haraway desde los
apartados anteriores, porque ademas de ser una de las principales autoras que
teorizan el papel de la cultura contemporanea, nos ofrece también una Optica
critica feminista para posicionarnos como investigadoras sociales, asi como situar
las practicas que tratamos de comprender. Es una autora que concibe el potencial
reivindicador de la tecnologia digital, tal como lo podemos ver a través su
conceptualizacion del cyborg “un organismo cibernético, un hibrido de maquina y
organismo, una criatura de realidad social y también de ficcion.” (Haraway, 1991).
Una identidad no heteronormativa la cual funge como agente de transformacion
social, también nos advierte de las nuevas e innovadoras formas de dominacion
gue surgen en los entramados culturales. Para Haraway un andlisis feminista de
la ciencia no solo intenta demostrar el caracter ficcional de las afirmaciones

cientificas, “sino que también intenta contar una historia mejor, con sus propias
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repercusiones materiales” (Haraway D., 1995, p: 44).

Y en ese sentido, concebir que las tecnologias no estan creadas de
manera neutral, todas estan sesgadas por quiénes las crearon y las razones
porque las hicieron y desde la cultura de donde provienen. Ese es el caso de la
internet, una tecnologia creada, bajo una mirada androcéntrica, occidental y
patriarcal que ademas de vigilante, representa un avance tecnolégico que tiene
una base de datos, el Big Data, que procesa toda nuestra informacion, gustos,
intereses, interacciones, etcétera. Gracias a las redes sociodigitales a las cuales
les damos, sin pensarlo, nuestros datos mas personales a cambio de pertenecer a
alguna plataforma, de obtener informacién o algun servicio. Datos que utilizan de
manera lucrativa y exponencial grandes capitales para segmentar sus mercados y
en donde instituciones gubernamentales guardan nuestra informacion para
vigilarnos. Se trata de un sistema cada vez mas moévil que codifica y recodifica
formas heterogéneas de distinciones culturales, de género, clase, etnia y
corporeas, mediante un lenguaje tecnologico e informacional universal. Por eso es
gue la autora propone al cyborg como mito politico y feminista, debido a que es
una figura “profundamente situada; sus seducciones potenciales estan marcadas
por los traumas y retos peculiares de mujeres que habitan <<el ombligo del
monstro>> llamado historia tecno-cientifico-militar-corporativo-masculino-blanco-
imperialista-estadounidense.” (Haraway, 1995).

Aunque no vaya a retomar en totalidad la metafora del cyborg debido que
para la autora éste es un hibrido entre maquina, naturaleza y anotomia humana,
en donde la tecnologia digital es una proétesis en nuestro cuerpo —como es el caso
de la biotecnologia, la inteligencia artificial, la bioingeneria, etc.- considero que es
importante mencionarla porque nos da pie a reflexionar acerca de las expresiones
artisticas y sobre la visibilidad de géneros contrahegemoénicos en los entornos
digitales. Dicho esto, es como quiero recordar que la tecnologia en la
investigacion aparece en un sentido mas social “al actuar como relaciones o
mediadores entre cuerpos humanos que permiten la sociabilidad tanto linguistica

como mitolégica como instrumental o tecnoldgica.” (Menser & Aronwitz, 1996,
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pag. 24), En mancuerna con la critica ciberfeminista que intenta, como cualquier

otro espacio social, hacer:

“...una Internet digna para las mujeres, donde puedan ejercer sus derechos
libremente y desarrollarse de manera integra y auténoma; donde las
tecnologias digitales sean una herramienta para la realizacion personal y

colectiva, y no un arma del status quo machista.” (Derechos Digitales, 2017,
p: 4).

Por esa razon, el interés de indagar sobre cuéles son las practicas culturales por
las que se apropian del internet las personas jovenes y en especial las mujeres
jovenes artistas que forman parte de Concha Eléctrica, en donde difunden sus
creaciones artisticas. Considero importante preguntarnos ¢qué es lo que nos
qguieren decir las mujeres artistas que participan en esta plataforma? Porque a
través de las fotografias, pinturas, y mas representaciones artisticas que difunden
a través de Concha Eléctrica es posible percibir desencantos y pactos con la
época en la que estamos viviendo. Ya que como nos dicen las reflexiones de
Martin-Barbero (2017), las juventudes de ahora, nos tratan de explicar como es
gue las instituciones se transforman, asi como las formas de producir y circular
saberes descentralizados, es decir, percepciones, relaciones y practicas que
configuran discursos no hegemaonicos, en un ecosistema de comunicacion que se
basa en dos ordenes de realidades. En primer lugar, en las tecnologias de
produccion y de difusion de los saberes y, en segundo lugar, las nuevas
sensibilidades. ¢Qué quiere decir esto? Significa que hay un nuevo ecosistema
comunicativo por el cual las personas jovenes se desenvuelven y se apropian de
significados que circulan por las tecnologias, hablemos de redes sociodigitales, en
las cuales la gente joven expone sus preocupaciones, intereses y gustos. “Es asi
como la tecnologia hoy remite, mucho mas que a la novedad de unos aparatos, a
nuevos modos de percepcion y de lenguaje, a nuevas sensibilidades y escrituras”.

(Martin-Barbero 2017, pag. 25). Las cuales estan ligadas a distintas sensibilidades
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manifestadas a través de practicas artisticas que, en este caso, hacen mujeres
jovenes con acceso a la tecnologia.

Es asi que “cuando hablamos de apropiaciéon nos referimos al conjunto de
procesos socioculturales que intervienen en el uso, la significacién de las (...)
tecnologias en diversos grupos sociales.” (Wincour, 2006, pag. 554) Por lo cual
apropiarse de una tecnologia, en este caso de la red sociodigital de Concha
Eléctrica, consiste en tomar su contenido significativo haciéndolo propio,
configurandolo, decostruyéndolo, renovandolo, etcétera. Por lo cual, el propdsito
de la tesis es comprender cdmo es que las redes sociodigiales crean formas de
inclusion y exclusion particularmente entre los jévenes. En las que nos muestran
diferentes préacticas de identificacion y apropiacién de objetos tecnoculturales.

Por eso, para comprender las practicas y representaciones en internet,
tenemos que entender que la interconectividad logra un espacio en el cual se
encuentran nuevas experiencias sensibles vinculadas con la practica artistica de
jovenes que tienen un acceso privilegiado a las tecnologias digitales e
interacciones con ellas. Y por acceso lo voy a entender en dos sentidos, el primero
tiene que ver con las facultades que tengamos para navegar en el ciberespacio y
de los procesos de socializacion que las personas, en este caso mujeres jovenes,
tienen para apropiarse culturalmente de las redes sociodigitales. Y el segundo

sentido es en entender que:

“La tecnologia es mucho mas que un conocimiento técnico, es un espacio
politico. Desconectarse tiene implicaciones sociales y econémicas para
nosotras en esta sociedad de la informacion. Estar fuera del <<mundo
digital>> es perder agencia para intervenir, conseguir trabajo, informarnos,

comunicar, movernos y vivir.” (Pérez de Acha, 2018, p: 3).

Dicho lo anterior y para entender qué tipo de jévenes son las integrantes de
Concha Eléctrica; Néstor Garcia Canclini, Francisco Cruces y Maritza Urteaga en
2012 fueron coordinadores de una investigacion dedicada a conocer como las

redes sociodigitales se han vuelto un espacio atractivo para jovenes artistas,
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porque son un medio de difusion en donde comparten, distribuyen y producen con
sus pares, y lo hacen de manera colectiva y/o individual, "es una opcion para que
muchos jovenes que desean hacer artes visuales y no logran exhibir en galerias
ni museos, las escenas alternativas online y offline estan facilitando autogenerar
otros modos de informarse, crear y comunicar.”(Garcia Canclini, 2012, p: 21). lo
cual no solamente ha sido para artistas visuales, sino personas que también se
dedican a la poesia, a la masica, danza u otras expresiones artisticas.

Nos dicen que son jovenes “altamente educados (educacidén superior,
incluso posgrados); estudian las carreras de arte, humanidades, literatura,
comunicacion, arquitectura, disefio (de varios tipos, incluido el digital), ingenierias
(musical, programacién, etc.), en universidades particulares y publicas." (Pozo,
2012, p. 28) Quienes cuentan con un capital cultural y simbélico?® —en términos
bourdesianos- que les distinguen, ya aunque a través de sus practicas puedan
estar creando otras formas de reafirmar sus expresiones artisticas, sus
conocimientos adquiridos a través de la universidad “constituyen un universo
simbolico que establece codigos de pertenencia sobre la base de privilegiar
ciertos discursos simbolos y circuitos de consumo cultural.” (Wincour, 2006, pag.
557) Son jovenes dentro del circuito privilegiado de la juventud mexicana, que
estan altamente conectados y conectadas, debido a que tienen un acercamiento
obligado y cotidiano con las tecnologias digitales, y quienes usan los medios
digitales para difundir sus creaciones artisticas y encontrarse con mas artistas y
personas que se interesen con lo estan creando.

Entonces ¢, como pensar a estos grupos de jovenes? ¢ COmo se relaciona lo
anterior con las practicas en Concha Eléctrica? Son jovenes que cuentan con
capitales socioculturales diversos, hiperconectadas, que todo el tiempo estan

conectadas a un gadget, que saben manejar programas como InDesign,

% Es decir, el capital cultural se refiere a cosas materiales como libros, pinturas y mas obra
de arte, asi como a conocimientos, estrategias que permiten posicionarse en diferentes
campos sociales. Y el capital se refiere a la apropiacion de conocimiento a través de las
experiencias de las personas, son las caracteristicas cognitivas que se les puede otorgar
un valor, lo que brinda condiciones 6ptimas para el desarrollo personal.

67



Photoshop, Studio Max, etcétera. que hacen uso de diferentes redes sociales
como Instagram, Facebook y Twitter y con estudios en comunicacion, artes
platicas, disefio gréafico, fotografia, arquitectura y otras carreras que estan
vinculadas al desarrollo de industrias creativas que “se distinguen porque
proponen tendencias innovadoras en el desarrollo social y cultural —generando
nuevas conexiones sociales, productos culturales, estilos de trabajo y de vida—, y
porque utilizan sus diversos conocimientos, capacidades y las nuevas tecnologias
de la informacién.” (Pozo, 2012, p. 39). Estas jovenes cruzan diversos entornos
culturales como la universidad e instituciones artisticas, en los cuales se crean
difusas trayectorias y se establecen lazos entre jovenes artistas pero también
entre estructuras tradicionales e industrias creativas y culturales mainstream.
Porque como nos dice Zizi Papacharissi (2010), la convergencia de las
tecnologias a un nivel macro social se experimenta desde lo global y lo local,
modificando el desarrollo de las estructuras economicas, socioculturales y

politicas que albergan las actividades humanas.

“Las industrias creativas se caracterizan por el trabajo creativo de individuos que
estdn ubicados en el ambito de las artes, incluyendo cine, musica, editorial,
creacion de software, publicidad, arquitectura y disefio... Estas industrias
entienden significativamente las maneras en que la convergencia tecnoldgica se
infiltra en la produccion de la cultura en un nivel internacional infundiéndolo con

elementos de selectividad, apertura e interconexién.” (Papacharissi, 2010, p: 66).

Que como vimos en parrafos anteriores, las industrias creativas también se
apropian — se aduefian- de lemas y comandas de movimientos sociales, como el
feminismo, que las personas jovenes como las participantes con acceso a
capitales culturales y econémicos privilegiados convergen.

Por esas razones, tener una perspectiva de género y feminista en esta
investigacion es un objetivo que se cruza, porque ademas de que estas jovenes
difundan sus propuestas artisticas, éstas, nos dicen mucho de los cuerpos
femeninos, de la necesidad de romper estereotipos, de tener un lenguaje
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inclusivo, de que hay mas que binarismos en las concepciones de entender el
sistema sexo-género, de proporcionar informacion confiable acerca de como
abortar, promover el respeto y carifio entre mujeres, invitar a las personas a
apoyar alguna causa, 0 mas actividades que se encuentren dentro de la agenda
feminista. Ya que una de las principales preocupaciones que nos dejan percibir a
través de sus practicas en las redes digitales es que estan en desacuerdo con los
estereotipos que el sistema patriarcal y dicotdmico ha establecido. Y como se ha
mencionado a lo largo de la investigacion, la actividad politica feminista que las
jovenes tienen en Instagram, se articula con sus pactos con la sociedad del
consumo, y la manera en la que mercantilizan sus practicas artisticas, lo que
provoca que Instagram, se convierta en una tecnologia por la cual las jévenes no
solo encuentras una comunidad para difundir su arte y encontrar eco de sus pares
en sus criticas a la sociedad globalizada y neoliberal, en la que se configuran y se
crean nuevas formas que ponen en tension los derechos de personas femeninas
0 que se identifiquen con otro género contrahegemaonico.

Por lo cual considero que hacer un analisis feminista es importante, ya que
en estos tiempos acelerados en los que la diversidad de mujeres estamos
inmersas, se requieren nuevos esquemas de pensamiento, asi como instrumentos

analiticos, ya que como nos dice Rosa Cobo (2011):

“La globalizacion capitalista, las exigentes practicas culturales patriarcales y las
nuevas formas de violencia masculina componen un cuadro social nuevo para
las mujeres. Y para hacer legibles estos nuevos escenarios tendremos que
reorganizar conceptualmente nuestros marcos interpretativos.” (Cobo, 2011, pag.
15).

Dicho esto, es necesario hacer un paso por algunos puntos importantes
para entender el concepto de apropiacion de manera mas amplia, asi como su
vinculacién en como es que las feministas conciben a la tecnologia desde el
tecnofeminismo y el ciberfeminismo, para después dar pie a las teorizaciones
sobre mujeres, internet y expresiones artisticas.
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IV. APROPIACION TECNOLOGICA Y CIBERFEMINISMO

IV.l La apropiacion tecnolégica: la perspectiva de Susana Morales en dialogo

con el ciberfeminismo en el arte

Como sabemos, la tecnologia y las formas en la que nos relacionamos con ella
han generado diversas reflexiones interdisciplinarias que a veces, parecieran que
con el desarrollo de internet comenzaron a emerger, pero sin duda, llevamos
varios siglos preguntandonos cdmo es que nuestra vida cotidiana se reconfigura a
través de la llegada de las tecnologias digitales y las aceleraciones, o
desaceleraciones, que vivimos a través de los desarrollos tecnoldgicos.

Es asi que, en este capitulo de la investigacion, se desarrollara el concepto
de apropiacion tecnoldgica, que ya se ha estado usando a lo largo de la tesis y
gue es necesario comprender porque es una categoria de analisis por la que se
piensan las practicas de las jovenes y por la que podemos entender la importancia
de escribir y hacer investigaciones sobre mujeres que usan cotidianamente la
tecnologia digital. Porque como vimos al principio de la tesis, existen distintas
brechas que dificultan que las mujeres tengan acceso a la tecnologia. Por esa
razon, considero importante entender la apropiacién tecnoldgica a través de
conceptualizaciones ciberfeministas, ya que esta postura politica que surge a
finales del siglo XX, esta interesada en comprender como las mujeres usan la
tecnologia digital para propagar sus ideas y conocimientos, Ademas de ser un
movimiento orientado a desvelar las brechas de género existentes en la red.

También, el capitulo estard dedicado a dilucidar qué se entiende por
apropiacién tecnoldgica a través de diversos autores y autoras latinoamericanas
gue consideran que el andlisis de la tecnologia va mas alla indicar los avances de
ésta “sino como esos aparatos cambian las acciones humanas y, en particular qué
nuevas acciones devienen posibles.” (Echeverria, 2008, p: 174). Es decir, de qué
manera accedemos, nos relacionamos y cargamos de significados a diferentes
tecnologias y con ello nos posicionamos como personas ante el paradigma de la

sociedad de la informacion y del conocimiento. Lo que depende de nuestras
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experiencias y contextos socioculturales, porque, aunque la tecnologia sea la
misma, en el caso de la internet, quienes la usan son diferentes personas que la
hacen suya de maneras y niveles distintos., es ahi donde la mirada de las
personas que investigamos este tipo de procesos debe de ser amplia y con la
capacidad de complejizar las practicas sociales a través del uso de las
tecnologias.

Una primera aproximacion al concepto de apropiacién tecnolégica es
concebir que ésta “se realiza en contextos donde los sujetos mantienen una
intersubjetividad. De hecho, estos individuos poseen definiciones comunes de las
situaciones o artefactos que comparten.” (Fernandez Morales , Vallejo Casarin , &
McAnally Salas, 2015, pag. 112) En ese sentido, podemos comprender las
definiciones que comparten las artistas de Instagram y Concha Eléctrica, un
espacio que entiende como un lugar para exponer sus expresiones artisticas,
crear comunidad, comunicarse a través de mensajes y/o fotos con mas personas y
asi crear interacciones de reconocimiento que les ayuden no solo a posicionarse
como artistas, sino como jovenes dentro de una sociedad y una dinamica, me
atrevo decir juvenil, que les obliga publicar diariamente lo que hacen y quienes son
para no sentirse desfasadas o sin ningun participacion dentro de la sociedad
hiperconectada de la cual son parte.

Por esa razon es importante entender que las herramientas culturales, son
estos referentes cognitivos por los cuales reconfiguramos nuestras formas de
actuar, de relacionarnos, de representar discursos que tienen lugar en contextos
materiales, y entendiendo al mundo como intersubjetivo de cultura porque vivimos
en él entre las otredades, distinciones y similitudes que nos hacen humanos. Es
decir, un mundo vida, un universo de significacibn compartido y reconfigurado a
través de las subjetividades y experiencias de mas personas que interpretamos
con el fin de ubicarnos en él y que ademas es parte de nuestro proceso de
identificacion. Por eso, en la tesis se sostiene que las reflexiones sobre las formas
en que las personas nos relacionamos con las tecnologias significa acercarnos al

inicio de las expresiones culturales, a la produccién material y cultural con la que
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los seres humanos hemos estado en contacto desde el inicio de la historia, asi
como en el contexto que vivimos actualmente. Para entender mejor lo anterior, me
dedicaré a entablar un didlogo con Susana Morales (2009)?” quien en colaboracién
con Maria Ines Loyola, escriben el libro Los jévenes y las TIC. Apropiacion y uso
en la educacion, en el que tienen un apartado dedicado al concepto de
apropiacion. Encuentro atractiva la forma en la que comienza y por la cual he
decidido entender las practicas de Concha Eléctrica.

Lo primero que nos dicen es que no le ven ningan romanticismo al concepto
de apropiacion, sino lo contrario; tenemos que entender que el acceso a internet y
a los objetos de la tecnologia digital estan posibilitados por la mercantilizaciéon y la
existencia de imaginarios sociales por los cuales la apropiacion se convierte en un
acto de resistencia no solamente de manera subjetiva, sino material y objetiva. Es
asi que disponer es saber, es actuar y es usufructuar; de esa forma “si tomamos la
idea de doble articulacion podemos decir que habria un nivel de apropiacion del
objeto y un nivel de apropiaciéon de los significados que el objeto vehiculiza,
posibilita o0 desencadena.” (Morales, 2009, p: 109).

Siguiendo la conceptualizacion de la autora, se puede hacer la relacion de
la doble articulacion con el caso de Concha Eléctrica. Es decir, que los niveles de
apropiacion que las joévenes le dan a Instagram se pueden ver desde la posibilidad
de tener los aparatos tecnolégicos necesarios para crear significados con sus
producciones, convirtiéendolos en objetos tecnoldgicos que cobran sentido en su
vida diaria; como medio de socializacion, de insercién laboral y de reafirmamiento
identitario.

Es asi que podemos ver que a pesar de que en un principio la apropiacion
tecnolégica y en este caso la del ciberespacio se pensaba como una agora
metafisica que se explica en la creacién de un “metaespacio de relaciones

personales” (Puente, 2008, pag. 115), en el que, visto desde el ciberfeminismo, se

27 A pesar de que Susana Morales fue quien escribio este capitulo del libro, la autora
escribe en plural, por lo cual, respetaré su decisidn porgue interpreto que nos quiere decir
gue las reflexiones y propuestas que nos da para entender el concepto de apropiacion se
hizo de manera colaborativa.

72



genera convivencia y comunidad entre mujeres, de didlogo horizontal, como una
via en la que se difunden diferentes précticas, representaciones y significados que
nos ayudan a entender las diferentes problematicas que las mujeres y diversas
identidades genéricas tienen, para asi concebir al ciberespacio como un lugar en
“‘donde desaparecen conceptos como <<centro>> y <<linealidad>> frente a lo
<<diverso>>, <<descentralizado>> y <<horizontal>>.” (De Miguel y Boix, 1997).

Lo que después seria criticado debido a que son corrientes que muestran
un esencialismo y una tendencia a mostrar a las mujeres como victimas de la
tecnociencia, provocando cierto tecnopesimismo y tecnofobia y evitando la
comprensiéon de ésta y no tanto su apropiacion en busca de fines con valores
diferentes a los hegemonicos

El concepto de apropiacion no solo es una unidad de analisis o categoria
explicativa, sino una apuesta politica, debido a que dependiendo el nivel en que
las personas puedan apropiarse de manera significativa de una tecnologia se
reconfiguran sus practicas sociales, sus relaciones e interacciones. Es asi que,
desde el ciberfeminismo, se proponen una serie de aspectos para pensar el
proceso de apropiacion desde una mirada politica-ideoldgica, la cual permita el
potencial transformador del orden social. Es asi que, lo que trataré de hacer es
anunciar lo que nos proponen las autoras y hacer una relacidbn empirica en cuanto
a las mujeres y la tecnologia.

En primer lugar, nos dice Susana Morales (2009), el conocimiento del
objeto consiste en superar la vision de la tecnologia no como un lugar, artefacto
desconocido, sino como un producto histérico el cual es posible explorar a partir
de sus componentes, posibilidades y limitaciones. Por ejemplo, en el caso de las
mujeres al acercamiento con ciertos aparatos tecnologicos han representado
entrar a un campo mayoritariamente masculino, o que crea una doble resistencia
para el pleno conocimiento de una tecnologia, por una parte, porque se ven como
una caja negra que solo ha sido estudiada por eruditos. Desde esta nocion,
también es necesario establecer que la apropiacién de la tecnologia, involucra el

conocimiento de que ésta es una mercancia, es decir, saber que existe un valor de

73



cambio para apropiarla significativamente, hace que nos hagamos conscientes de
gue factores se atraviesan para disponer de un objeto tecnolégico.

Desde el ciberfeminismo existen varios esfuerzos para entender y ver la
apropiacion tecnolégica de las mujeres y géneros no hegemoénicos. En parrafos
posteriores podremos ver cOmo es que se relacionan estas practicas con las de
las expresiones artisticas. Para ello es necesario saber que cada tipo de
ciberfeminismo estd de la mano, no se puede entender uno sin el otro y no
buscan fines diferentes, sino que se enfocan en distintos aspectos en los que la
tecnologia es participe.

“El ciberfeminismo es muy amplio, plural diverso y ha usado nuevas herramientas
conceptuales con las que pensar y actuar politicamente de forma diferentes y
liberadora (...) ha generado narrativas e imaginaria que estan siendo muy
efectivas en la transmision de los compromisos feministas con la transformacion

de la tecnocultura.” (Reyes, 2016).

Es asi que los mencionaré de manera esquematica para asi también ir hilando la
relacion que encuentro con el concepto de apropiacion de Susana Morales
(2009).

Una vertiente del ciberfeminismo es el social; éste se enfoca en
redimensionar la lucha feminista al usar las redes digitales y servidores
alternativos con el fin de crear estrategias comunicativas que les ayuden a
defender sus intereses y derechos. Y seguir con modelos publicos de accion y
rebelion. Este tipo de practica es muy usada para convocar marchas u otros tipos
de actos presenciales offline. Lo cual lo podemos vincular con la nocion de
reflexividad que propone la autora, porque es otro aspecto que atraviesa el

proceso de apropiacion debido a que:

“Solo en la medida en que podamos elucidar las relaciones que mantenemos con
la tecnologia (de dependencia, pero también de usufructo) estamos en camino de

la apropiacién. Vinculada a las TIC en particular, esta vision implica que quienes
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se han podido apropiar de ellas se encuentran en condiciones de poner la
tecnologia en el contexto de los proyectos humanos que han contribuido a su
elaboracion.” (Morales, 2009, p: 112).

En ese sentido, las mujeres que se apropian de las tecnologias deben ser capaces
de identificar cuales son los factores sociopoliticos, econémicos y tecnoculturales
gue favorecen ideologias y las repercusiones propias y colectivas que conllevan
las practicas que se hacen con ellas. Debido a que las tecnologias no son neutras,
por ejemplo; las jovenes que se apropian de la tecnologia digital en Concha
Eléctrica para difundir sus propuestas artisticas, son conscientes de lo que implica
usar diferentes gadgets como un smarthphone; o que la utilizacion de plataformas
como Facebook, Instagram o Spotify guardan sus datos personales para que a
traveés de algoritmos se les vendan productos o las “inviten” a algun lugar segun
sus preferencias y mas especificamente, crear conexiones que les ayuden a tener
mas personas que las “sigan” a través de las redes sociodigitales.

Otra vertiente ciberfeminista pertenece a las geeks y hackers?®, personas
dedicadas a la programacion informatica, al desarrollo de software, al disefio de
paginas web, videojuegos y sistemas informaticos para compafiias pero que
utilizan sus conocimientos para deconstruir mandatos de género y roles en la red,
son personas dedicadas al arte digital, crean juegos utilizando conceptos del
feminismo, con el objetivo de expresar sus desacuerdos con la representacion
popular de las mujeres y asi construir espacios alternativos en donde se
manifieste “...abiertamente su intencion de replantear aspectos politicos, estéticos
y epistemoldgicos de la cultura valiéndose de las convenciones de la informéatica y
del juego del ordenador. (De Miguel y Boix, 1997).

Es asi que también podemos entender que la apropiaciébn es la
competencia; referida a “la capacidad de interpretar y usar de manera pertinente

el significado social de las diferentes variedades linglisticas en la situacion de

28 | as geeks y hackers son personas que saben de programacion y software pero
gue no necesariamente tiene que estar vinculadas con alguna postura feminista.
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comunicacion.” (Morales, 2009, p: 113). Esta competencia se da por la suma de
mas aptitudes, tales como: competencia linglistica, competencia sociolinguistica,
competencia pragmatica y la competencia psicolinguistica. Es asi que el conjunto
de éstas mas la competencia tecnoldgica son las que nos van a hacer capaces de
efectuar intercambios comunicativos que son mediados por las tecnologias
digitales, que, a su vez, todas éstas tienen un origen historico, es decir, las
competencias que tengamos como personas para apropiarnos de las tecnologias
forman parte de un capital socialmente compartido. Dicho esto, podemos pensar
que el uso?® o no uso de la tecnologia va a depender de los entornos en los que
nos desenvolvamos, en qué tanto podamos acercarnos a objetos tecnoldgicos y
de los capitales culturales que tengamos. En este caso, podemos pensar en que
las mujeres con acceso a la tecnologia digital como las participantes de Concha
Eléctrica, quienes hacen la mayor parte de sus practicas a través de
computadoras, smartphones y el uso de distintas aplicaciones, son mujeres que
comparten destrezas tecnologicas que les permiten realizar actividades que se
resuelvan por la interaccion con las tecnologias digitales.

Si nos damos cuenta, las dimensiones que Susana Morales (2009)
consideran dentro del proceso de apropiacion también se articulan. Es decir, que,
al apropiarnos de los objetos tecnologicos, significa ser capaces de hacer una
gestion de éstos, lo que “significa estar en condiciones de tomar decisiones frente
a diferentes alternativas de uso de objetos tecnologicos, en actividades tales como
adquirir, combinar, modificar, mantener, actualizar, remplazar o excluir un objeto
y/o sus componentes.” (Morales, 2009, p: 113). Y con ello realizar practicas en las
gue seamos capaces de manejar las tecnologias segun los intereses que

tengamos. Por otro lado, considero que estos procesos de apropiacidn son un

29 “La ‘apropiacion’ de una tecnologia por parte de un grupo se pone de manifiesto en la
incorporacion de su uso a las demas practicas que el grupo lleva a cabo en sus entornos
practicos. La apropiacién tecnolégica viene condicionada, pues, por los discursos sociales
gue proyectan representaciones y practicas sobre su uso y remiten a valores, intereses y
objetivos mediante los cuales distintos grupos sociales significan de manera distinta la
tecnologia y su relacion particular con ella en sus espacios de actividad y entornos
practicos.” (Toboso-Martin, 2013, p: 202)
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devenir en cuanto los usos que las personas les dan a los objetos tecnoldgicos, es
decir; pienso en las mujeres jévenes que difunden sus propuestas artisticas en
redes sociodigitales como Concha Eléctrica, quienes tienen una serie de aptitudes
con las que logran conectar a través de internet con redes de artistas, que les
permiten mostrar su trabajo artistico y hacer comunidad. Son jovenes que se
encuentran en entornos digitales densos, es decir, entornos en los que se
relacionan cotidianamente con la tecnologia digital; por ser urbanas, por tener
estudios universitarios y ser parte de la juventud conectada mexicana. Y en ese

sentido, es necesario comprender que:

“...la toma de conciencia de estos atributos nos permite definir a la apropiacion
tecnolégica como una instancia social de aprendizaje que implica la ejecucion de
actividades con artefactos técnicos, situada en un contexto socio-cultural e
histérico determinado en el que el sujeto participa a partir de condiciones
desiguales, no solo en términos de acceso a los dispositivos, sino también en la
construccion de las habilidades y competencias requeridas para la utilizacion

significativa de las tecnologias.” (Lopez, 2016).

Existen otra serie de aspectos que atraviesan los procesos de apropiacion
tecnoldégica en un nivel diferente, es en relacion a las significaciones. Es asi que
trataré de tejer estos niveles de apropiacion con las conceptualizaciones que se
hacen desde el ciberfeminismo y el arte, porque como se ha tratado de esclarecer,
la propuesta de Susana Morales (2009) junto con la teoria ciberfeminista nos
ayuda a localizar como es el proceso de apropiacién y en este caso de mujeres
jovenes artistas.

La elucidacion, la cual significa que los sujetos, pensemos en las mujeres
artistas de Concha Eléctrica, sean capaces de dotar de sentido a los datos con los
estan en contacto, “que desarrollen un método de busqueda, de ordenamiento, de
analisis de la informacion; que aprendan a interpretar los mensajes y su
componente imaginario, para estar en condiciones de proponer alternativas a las

situaciones sociales en que estan insertos.” (Morales, 2009, p: 114). Las cuales
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pueden ser diversas y que oscilan desde posturas politicas explicitas hasta los
usos mercantiles que pueden encontrar dentro del entendimiento y manejo de los
significados que encuentran a través de la apropiacién de cualquier artefacto
tecnoldgico. En ese sentido, cuando se navega en internet y se hace mediante las
redes digitales, es muy posible encontrar un sin fin de comunidades, las cuales
exponen sus opiniones y argumentos acerca de las concepciones que tienen de
diferentes ambitos societales y culturales. En este caso, vamos a retomar la
musica, las artes visuales, la literatura, los cuerpos, etcétera. para vincular las
practicas que las artistas de Concha Eléctrica hacen a través Instagram, son
formas en las que se deslegitiman discursos estereotipados acerca de las
concepciones de lo qué es la feminidad y de las practicas artisticas en los

imaginarios sociales.

“Cuya practica se esta conformando un campo de experimentacion
donde la teoria y el activismo se fusionan con la expresion artistica: un
espacio mestizo de pensamiento, imagenes, escritura, publicidad y
comunicacion, en el que tienen cabida la representacion simbdlica de lo

femenino, el sexo y la identidad.” (Bozal, 2011, p: 76).

Por otro lado, también se relaciona con las formas en que la juventud busca
representarse y no ser representada por alguien mas, es decir, que tenemos que
dejar de pensar que las personas jovenes del siglo XXI, son apaticas de los que
les acontece, sino que sus practicas son distintas y se reconfigura a través del uso
y la apropiacion de las redes digitales, en las que se visualizan y diversificar
discursos y saberes, por los cuales la juventud conectada y en este caso mujeres
buscan ser escuchadas, visibilizadas y reconocidas, y no por instituciones
especificamente, sino por sus pares pero también por marcas y/o desde una
postura socialmente comprometida.

Dicho esto, podemos pasar al siguiente nivel de apropiacién de Morales
(2009), la Interactividad, la que se caracteristica por abrir las puertas para pensar

en la capacidad de creacion y de produccion que tiene la persona o colectivo que
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se apropia de la tecnologia. Lo que nos remite a la idea de prosumidor, término
acuiado por Alvin Tofler en 1980 pero que al igual que la autora, en la
investigacion me aparto de esa concepcién debido a que ésta imagina que el estilo
de vida de quienes son prosumidores esta cooptado en su tiempo de ocio por la
I6gica mercantil que caracterizan sus tiempos laborales, reduciendo la vida a los
vaivenes de la dicotomia producir/consumir. Lo que no significa que no pase, es
decir, existe un momento en que la apropiacion de alguna tecnologia o entorno
tecnoldgico se utilice con fines mercantiles y otros de ocio, lo complejo en nuestras
sociedades y el manejo que ciertos jovenes usan la redes sociodigitales es que su
ocio también es vendible.

Lo anterior, nos da pie hablar de la siguiente forma de apropiacion
significativa; la Interaccion: “configuracion de escenarios que hagan posible
también la accién colectiva en torno a transformacion de la propia realidad.”
(Morales, 2009, p: 115). Y en ese sentido, pensemos que una de las principales
preocupaciones que se han tenido en torno a comprender las practicas de
apropiacion de la tecnologia es la manera en la que nos relacionamos con ella
pero que ademas hacemos lazos, conexiones e interacciones con mas personas
con intereses y fines en comun. Los cuales pueden ser desde ponerse de acuerdo
para verse en algun lugar, hasta acordar donde va ser la proxima movilizacion
social en determinado espacio publico.

Es asi que la interaccion también tiene un proyecto de manera intrinseca o
explicita debido a que “la apropiacion de la tecnologia no es un fin en si mismo.
Sino que deberia permitirnos la realizacién de proyectos de autonomia individual y
colectiva.” (Morales, 2009, p: 115). Lo que me remite a pensar las practicas
artisticas que se llevan a cabo en Concha Eléctrica, debido a que a través de
éstas puedo comenzar a comprender a esta plataforma hecha para mujeres
artistas, es un proyecto en el cual se ven motivaciones de su fundadora Andrea
Villalén por difundir propuestas artisticas, pero también como un proyecto colectivo
gue reune a una red de mujeres jévenes interesadas por dar a conocer sus

creaciones, establecer relaciones con mas mujeres y sus preocupaciones.
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Por esas razones considero que vincular las dimensiones de apropiacion
gue nos propone Susana Morales con la postura ciberfeminista y las expresiones
artisticas nos ayudan a comprender la manera en que las jovenes que configuran
Concha Eléctrica se desenvuelven en esta red sociodigital. La internet se concibe
como un espacio de creacion y difusidén, como “un entorno ideal para aquellos que
no se adaptan a una idea preconcebida de lo que significa ser artista,
especialmente para aquellos cuyas obras resultan dificiles de definir y ain mas
dificiles de clasificar” (De Miguel y Boix, 1997). Desde su comienzo, la apropiacion
de la tecnologia digital y con ella el ciberespacio se pensé como un proyecto.

El movimiento de artistas australianas llamado VNS Matrix, quienes tuvieron
una gran incidencia en la practica ciberfeminista artistica, y junto al movimiento del
Net.art, configuraba esta vertiente del feminismo de manera provocativa, radical e
irdnica, en el cual se usaban las expresiones artisticas, la internet y mas
tecnologias como mediadoras de discursos no estereotipados ni sexistas.
También en 1998 Krista Scott hizo un analisis sobre el contenido discursivo de
publicaciones en el ciberespacio de mujeres y colectivos feministas. Su tarea fue
revisar de qué manera las teorias mas difundidas sobre el ciberfeminismo se
relacionaban con las producciones y propuestas de estos grupos. Lo que intento
demostrar con su investigacion fue qué tipo de mensajes transmiten las mujeres
en estos espacios, para asi definir futuras lineas de investigacion sobre
experiencias y posibilidades online. La autora se enfocO en hacer analisis del
discurso de estas producciones y como complemento realizé entrevistas online
con las creadoras las publicaciones que se difundian en el ciberespacio para
conocer sus motivos por los que las realizaron, asi como sus opiniones respecto
de la cibercultura en general.

En ese sentido, encuentro mucha relacion con el interés que tengo como
investigadora al comprender las practicas de las jovenes artistas que participan a
través de su apropiacién tecnolégica en Concha Eléctrica, debido a que esta
“posibilidad no les hace necesariamente ciberfeministas, si indica hacia ideas y

procesos posibles de pensar esta perspectiva, ontolégica y politicamente”
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(Fonseca, 2016, p: 158) y con ello analizar el tipo de relaciones que generan las
mujeres jovenes con acceso a internet desde una postura critica. Tanto como el
tipo de hipertextos que difunden como sus propuestas artisticas-culturales tienen
tintes morados y con inquietudes que se encuentran en las agendas feministas y
de género. Las diferencias con el estudio que Krista Scott realizé hace veinte afios
con el mio, primero que nada, porque en 1998, las sociedades anglosajonas ya
tenian un acercamiento mas cotidiano con las tecnologias digitales, la internet, y
en América Latina se comenzaba por teorizar y experimentar la cotidianidad de
nuestros dias a través de este avance tecnolégico.

Otra diferencia es que la autora veia a través de estas manifestaciones que
los grupos tenian una propuesta politica de manera explicita a través de sus
representaciones y practicas en internet. Y, por ultimo, se hizo un analisis del
discurso y como complemento, entrevistas. Pero en este caso, o que busco a
través de este proyecto investigativo es entrevistar a las jovenes debido a que mi
intencidbn es comprender como es la apropiacion que hacen de tecnologias
digitales y sus pactos con la sociedad del consumo y el feminismo; ya que a traveés
de sus expresiones en Concha Eléctrica nos pueden comunicar que son jovenes
gue ven sus practicas a través de lentes morados, pero al momento de
preguntarles las respuestas no necesariamente muestran esto. Considero
preguntarles sobre lo qué hacen y sobre cuales son las formas de apropiacion
tecnoldgica que tienen, ademas de entender que a traveés de esta apropiacion, la
difusion de sus practicas artisticas juega un papel importante en los usos que le
dan a la tecnologia digital.

Dicho lo anterior me gustaria retomar algunas de las conceptualizaciones
gue Remedios Zafra (2014) filosofa espafiola, nos proporciona para entender las
practicas artisticas y la relacion de éstas y sus vinculos con las redes digitales,
debido a que mediante sus investigaciones ha podido ilustrar como la potencia
creativa de mujeres u otros grupos hacen arte de forma subversiva, es asi que nos

propone pensar que:
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“...la razén principal vendria dada porque son los territorios de lo facticio, de
la representacion y la artificialidad, como el arte y las pantallas, donde mejor
podemos descubrir y hacer coincidir las contradicciones de la formulacion
identitaria, sus fluctuaciones como proceso dindmico cuando nos rebelamos

contra las identidades estereotipadas.” (Zafra, 2014, p: 99-100).

Es asi que, siguiendo la linea de la autora, entiendo que las expresiones
artisticas en las redes digitales hechas por las jovenes que participan en Concha
Eléctrica, trascienden en sus vidas cotidianas de manera personal tanto colectiva,
son mecanismos que nos muestran distintas percepciones que jévenes tienen
acerca del contexto en el que viven, en donde la creatividad y el uso inmediato con
las tecnologias digitales hacen posible la gestion de diversos discursos.

Es asi que debemos entender al ciberfeminismo, y parafraseando a Zafra
(2012) como un proceso que sirve como estrategia politica feminista y como
practica artistica. Debido a que a traves de las representaciones diversas que se
generan a través de las creaciones y su difusion en las redes sociodigitales, se
busca abrir mas espacios en los que se dé cabida a la distintas voces y
racionalidades, que se genere una esfera publica en la que se considera las
particularidades de cada grupo social.

Estos cambios culturales, también nos hablan de las maneras en que la
gente joven sigue teniendo utopias y proyectos de transformacion social, pero que
la diferencia radica en que la politica y la subversion ya no se encuentra en las
ideologias de izquierda o en algun feminismo, sino en sus vidas cotidianas, en
como crean resistencias, en la forma en la que se relacionan y se desenvuelven
experimentan en un mundo que tiene un futuro incierto a través de practicas que
les permitan conectarse, vincularse y compartirse a través de expresiones
artisticas. La gente joven esta haciendo otros tiempos y otros relatos que nos
permiten “reconocer también saberes habitualmente desvalorizados: los de las
musicas y las creencias populares, los provistos por el juego con las imagenes y

no solo por la cultura letrada.” (Martin-Barbero, 2017, pag. 15).
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Es asi que analizar los testimonios de estas jovenes artistas, desde una
observacion méas pausada y analitica nos permite conocer sus preocupaciones en
comun y las propuestas artisticas de mas jovenes, con identidades diversas que
circulan a partir de las practicas de las redes digitales y las artisticas.

La internet es un espacio en el cual estan atravesadas diversas practicas
que se entrelazan, en donde se pueden percibir las diferentes préacticas
sociomediaticas que conforman las redes digitales, “este tejido social es el que se
esta modificando y, con él, nuestro imaginario colectivo. En este contexto, se
estan formando nuevos imaginarios culturales en los que el desarrollo de las
tecnologias estan influyendo...” (Cobo, 2011, pag. 107) en las formas como
percibimos y miramos a las demas personas desde las articulaciones de las
acciones de diferentes ambitos sociales, el ciberespacio como un lugar de
didlogos horizontales y de discursos neoliberales que sin duda se han instaurado
en nuestro imaginario colectivo y reconfiguran nuestra realidad.

Para concluir con este capitulo, en el que se expusieron los conceptos
tedricos por los cuales se categoriz0 y se pensaron las entrevistas a las jovenes,
voy a pasar con el capitulo metodolégico, en el cual se explica mas detenidamente
las razones por las que se hicieron las entrevistas, asi como el proceso de

reflexion personal y académico para tomar la decision.
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V. ENFOQUE METODOLOGICO: ETNOGRAFIA DIGITAL Y ENTREVISTAS
SEMI ESTRUCTURADAS

Una de las motivaciones que atraviesa esta investigacion es responder preguntas
que surgen por intereses sociolégicos y comunicativos, también por motivos
personales como una joven conectada, estudiante de posgrado y privilegiada. Es
asi que, en este apartado metodoldgico, haré una breve narracién de como es que
en un principio fue dificil decidir qué tipo de método usar debido a la pluralidad de
andlisis que se pueden hacer para entender las dindmicas sociales a través de la
apropiacion tecnoldgica.

Antes debemos recordar que la razon por la cual hago explicita mi
experiencia como joven conectada e investigadora en formacidon es porque
debemos entender desde nuestra posicion como es que nos relacionamos con las
voces que tratamos de comprender. Es decir, que al situarnos, en términos de
Donna Haraway (1995), comenzamos por establecer una relacion con las
personas que integran nuestra investigacion, en la que desde esta perspectiva se
busca desdibujar las lineas jerarquicas de quien investiga y las personas
investigadas, considerando que sus vivencias también son parte de los
conocimientos que abrazan nuestras realidades. Es asi, que ademas de tomar en
cuenta nuestro conocimiento situado y entenderlo como la autora lo plantea; un
conocimiento que ademas de comprenderse por nuestras experiencias y
subjetivaciones, se entiende como aquel que trata de deslegitimar la
<<objetividad>> de la ciencia hetereopatriarcal. Es decir, comprender que la
manera de entender la ciencia y la tecnologia, estan atravesadas por una
ideologia hegemonica. Pero que epistemoldégicamente, y de manera politica la
comprension de las practicas de la(s) otredad(es) son validas como generadoras
de conocimientos.

Dicho lo anterior es como doy pie a contar un poco de mi historia en las
redes sociodigitales y la relacion que he tenido con ellas hasta ahora, para asi
hacer mas explicito mi interés por la comprensién de las dinAmicas sociales a

través de éstas. Ademas, porque entiendo que una de las razones por las cuales
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las personas que nos dedicamos a las ciencias sociales es porque tenemos
intereses por hacer investigacion, y a su vez contestan cuestiones personales. Es
decir, en este caso, ademas de comprender cOmo son las practicas de apropiacion
tecnologica de mujeres jovenes en la plataforma mexicana Concha Eléctrica y su
relacién con la sociedad del consumo y el feminismo, también es una manera de
comprender las formas en las que yo hago mis pactos y desencantos con la
sociedad que habito como joven y como investigadora social. Y en este sentido
Elvia Taracena nos dice que

“...nuestras elecciones tedricas estan determinadas por inscripciones politicas,
culturales e ideoldgicas, ellas mismas en funciéon de nuestra novela familiar y
nuestra trayectoria cultural. Nuestros cuestionamientos, descubrimientos, objetos,
problematicas y métodos de investigacién no obedecen sélo a consideraciones
cientificas, sino también a reflexiones existenciales y preocupaciones

profundas...” (Tarcena, 2002, p: 20).

Es asi por lo que considero relevante compartir un poco de cémo ha sido mi
relacion con las redes sociodigitales, debido que han sido una tecnologia que he
apropiado durante gran parte de mi juventud, desde la comunicacion e interaccion
con mas personas hasta la realizacion de esta tesis. Dicho lo anterior daré pie a
contar un poco de mi historia en las redes sociodigitales.

Cuando tenia 14 afios abri mi perfil en Facebook, en 2011 mi cuenta en
Twitter y desde el 2013 he subido fotos en mi perfil de Instagram®. Sin duda gran
parte de mis experiencias de los ultimos 10 afios han sido almacenadas en la
nube infinita que es el Big Data. A través de las redes sociodigitales comencé a
conocer comunidades, plataformas, personas y mas medios que se dedican a
difundir masica, recomendaciones de series, peliculas, arte y disefio. También
foros académicos dedicados a hablar sobre un tema o autor(a) en especifico. Es

asi que, entre las producciones culturales, académicas y un largo etcétera, me

30 Un afio después de que esta red sociodigital fuera lanzada en México.
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encontré con paginas con enfoques feministas, especificamente en Facebook,
grupos de mujeres que, desde diferentes feminismos como el afro, zapatista,
latinoamericano, chicano, queer, etc. se apropian de las redes digitales. Pero mi
interés por “seguir” y preguntarme sobre este tipo de practicas en internet y su
relacibn con las mujeres jovenes comenzd porque empecé a fijarme en
comunidades en las que se difundian imagenes y fotografias de cuerpos
femeninos diversos, en las que se usa el meme como una forma de criticar a las
estructuras de poder por las cuales se hace presente el sistema patriarcal, o la
publicacién de textos para poder leer autoras feministas, estas péaginas las
encontraba muy atractivas, ya que desde mi formacién como una estudiante de
sociologia y joven, me llamaban mucho la atencién por la forma en la que se
presentaban, tenian una propuesta fresca pero critica. Otras de las cosas por las
cuales me comenzaron a llamar la atencion este tipo de practicas en Facebook y
luego en Instagram, fue por los colores rosas, morados, neones y con mucho
giltter®!, que predominan en estas comunidades. Ademas del manejo del idioma
inglés en algunas de las publicaciones que comparten, y mucho spanglish.
También en la manera en que se tratan de resignificar los estandares de
belleza. Y quienes difunden mensajes con frases como “chillona pero chingona”,
“iSi nuestro cuerpo es politico, hagamoslo publico!”, “Descoloniza tu libido” en fin,
una serie de frases, videos, GIFs y mas hipertextos que se usan para hacer
criticas y reflexiones acerca de las identidades que no encajan dentro los
estandares y estereotipos que marca una sociedad heteronormativa y patriarcal.
Es asi que encontré el perfil de Concha Eléctrica®?, antes Electric Pussy en
Facebook, fundado por Andrea Villal6on3® una estudiante de Artes Visuales de La
Esmeralda quien inici6 el proyecto con la intencion de dar a conocer iniciativas y
expresiones artisticas de mas jovenes mujeres. La dinamica consistia en que

varias jovenes podian administrar la cuenta en Facebook para asi subir sus obras,

31 Brillo.
32 https://www.instagram.com/conchaelectrica/?hl=es-la
33 https://www.instagram.com/andreavilllalon/?hl=es-la
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o de alguien mas que quisiera y cubriera los requisitos para que se compartiera su
produccién artistica. Entre los hipertextos que compartian eran videos de
Youtube, GIFs, articulos de revistas digitales, etc. los que siempre estaban
enfocados a un tema sobre género o algun referente feminista.

Es asi que comencé a problematizar y pensar en las diversas formas en las
qgue podria analizar lo que observaba. Por lo cual este ejercicio investigativo no
solo ha sido una reflexién constante de como las personas jovenes se apropian
de las redes sociodigitales para crear vinculos con mas personas. Sino que la
apropiacion tecnoldgica también se entiende como los procesos mercantiles que
posibilitan el uso de la tecnologia, lo que autoras como Susana Morales (2009) ha
sefialado; son procesos sisteméticos que involucran intercambios comerciales,
gue van desde comprar la tecnologia que usamos hasta la manera en la que se
venden los datos personales que subimos al Internet y en especifico a redes
sociodigitales como Instagram, que guardan algoritmicamente los lugares a los
gue vamos, lo que nos gusta comer, nuestras huellas digitales y que después los
vende a grandes empresas. Lo que provoca que pensemos que las practicas que
desarrollamos a través de la tecnologia digital no son tan libres como
pensabamos.

Es asi que la decision del método no fue tarea facil; primero por la reciente
experiencia que estoy acumulando como investigadora social interesada en
reflexionar sobre las tecnologias y los significados que las personas jovenes
hacen a través de ellas. Y segundo, por la diversidad de métodos que se pueden
utilizar siendo que las redes sociodigitales como Instagram, tienen un potencial de
analisis en el cual podemos interpretar los hipertextos como discurso, usar
softwares que nos ayuden a encontrar los nodos fuertes de las relaciones que se
establecen un perfil, etc.

Lo que si es evidente, es que la comprension de las practicas de las
jovenes gque participan en la investigacion es desde los analisis cualitativos con
una perspectiva feminista, los cuales aunque estén basados en disciplinas

dominantes, éstos representan una protesta contra ellos, es decir, que aunque los
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analisis interpretativos nazcan desde una postura que busca legitimar las acciones
y formas de vida de la diversidad de personas que habitamos el mundo, éstos
seguian teniendo una distancia frente a quienes se investigaba, lo que poco a
poco se ha buscado erradicar a través de posturas relacionales que traten de
disolver lineas jerarquicas de quién se dice investigador o investigadora social
frente a quién/es se busca comprender sus practicas sociales. Y una forma de
hacerlo es “usando términos poco convencionales como <<participante>> en vez
feminista que incluye el poder de nombrar y renombrar” (Reinharz, 1992, pag. 22)
Y en ese sentido legitimar las voces que no han sido incluidas en los grandes
discursos. Porque en las epistemologias tradicionales se excluye
“sistematicamente (...) la posibilidad de que las mujeres sean sujetos o agentes
del conocimiento.” (Harding, 1987, p: 14).

Es por esa razén que, desde el principio, la investigacion se ha hechos
desde una epistemologia feminista, la cual hace una critica a los ideales de
objetividad, universalidad, neutralidad y racionalidad que han formulado las
autoridades académicas, masculinas, desde las ciencias sociales. Porque uno de
los objetivos de la epistemologia feminista es “el cuestionamiento de los marcos
establecidos para interpretar las observaciones que hacemos, que han dominado
el discurso y la orientacion de las corrientes principales en las ciencias sociales.”
(Blazquez Graf, 2012, p: 23).

Es asi que desde este posicionamiento hago un compromiso politico, social
y personal. Debido a que entendemos que nuestras practicas sociales, y esto
involucra la elaboracibn de un trabajo académico, estan atravesadas por
relaciones de poder dentro de una estructura patriarcal y neoliberal, la cual
reproduce un discurso que deslegitima distintas formas de conocer y entender al
mundo. Porque “una tarea inicial de la epistemologia feminista ha sido identificar
de qué manera las nociones sobre el género han influido e influyen en la practica y
el pensamiento cientifico.” (Blazquez Graf, 2012, p: 26). Y con ello dilucidar
discursos, practicas y situaciones que den cuenta en los mecanismos de este

sistema, asi como las acciones e identidades que lo deconstruyen.
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Es asi que a partir de esta premisa inclusiva pensaba en los posibles
métodos para seguir la comprensién de lo que sucede en Concha Eléctrica. En un
principio pensé que hacer un andlisis del discurso y/o un analisis del contenido me
podria ayudar desmembrar los significados de las publicaciones que se hacen en
esta cuenta de Instagram. Debido a que una primera motivacion al hacer la
investigacion, es entender las practicas artisticas de las jovenes y lo que buscan
trasmitir a través de ellas difundiéndolas por el perfil de Concha Eléctrica.

Después pensé en observar las dinAmicas tanto online y offline de las
jovenes o llevar a cabo un Take Over3* por mi misma para asi experimentar el
proceso de apropiacion de Instagram como lo hacen ellas. La razén por la que no
llevé a acabo ninguna de estas posibilidades fue porque en primer lugar mis
objetivos de investigacion no estan guiados en saber qué es lo que hacen las
artistas a fuera de su participacion en Concha Eléctrica, es decir, sobre sus
rutinas cotidianas de los modos en los que usan la tecnologia, sino mas bien qué
interpretacion tienen de su apropiacion y uso de la tecnologia digital. Tampoco era
posible que yo hiciera un Take Over, debido a que primero, debia identificarme
como una artista y usar mi cuenta o alguna cuenta de Instagram como una red
para difundir mis creaciones artisticas. Ademas de que Andrea, fundadora de
Concha Eléctrica, tenia que ser la persona encargada en invitarme.

Por esas razones decidi entrevistar a 10 participantes que configuran
Concha Eléctrica mediante su participacion con su Take Over y a quienes
seleccioné bajo el muestreo tedrico que nos proponen Strauss y Corbin (2002), el
cual se va a comentar en mas delante.

Porque ademas de saber cuales son sus interpretaciones sobre las
maneras en las que se apropian de Instagram, de Concha Eléctrica y de lo que

piensan sobre el feminismo y el consumo, las entrevistas me ayudaran a

34 Los Take Over consisten en una dindmica particular: Andrea ofrece por una semana la
cuenta de Concha Eléctrica a alguna artista para que ella difunda sus creaciones artisticas.
La manera en la que puede usar el perfil es libre. Las jovenes que participan cuentan como
nacen sus creaciones artisticas, que es lo que tratan trasmitir con ellas, cuales son sus
fuentes de inspiracion, etcétera.
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comprender y explicar lo que las artistas nos dicen, y en ese sentido entiendo de

acuerdo a Bourdieu:

“...comprensioén no se reduce a un estado de animo benevolente. Se ejerce en la
manera a la vez comprensible, tranquilizadora e incitante de presentar la
entrevista y dirigirla, de hacer que el interrogatorio y la situacion misma tengan un
sentido para el entrevistado, y también -y sobre todo- en la problematica
propuesta.” (Bourdieu, 2007, p: 434).

Otro punto importante, es hablar sobre la etnografia y en este caso la etnografia
digital, en ese sentido entiendo que esta no es un método para recopilar
informacion y conocimientos, sSin0 una aproximacion tanto tedrica como
metodoldgica que atraviesa la investigacién. Porque “un etnografo de Internet se
muestra escéptico acerca de las afirmaciones que se hacen sobre el uso
adecuado de las tecnologias y sus capacidades inherentes, deseando, en cambio,
descubrir como los usuarios les dan sentido a ellas.” (Hine, 2017, p: 316).

Y en ese sentido, la etnografia nos permite tener una vision desde adentro,
como usuarias/os de la red sociodigital en la que se llevan a cabo las practicas
sociales que tratamos de comprender. Una razon por la cual se tiene esta vision
desde la investigacion es porque hay un interés en entender como es que lo
digital se ha convertido en una parte de nuestro mundo sensorial y social, asi
como cuales son las implicaciones en las practicas investigativas. Por esa razén
la etnografia digital se esta modificando constantemente y adaptando dentro de
las dinamicas socioculturales, econémicas, comunicativas y tecnoldgicas que van
emergiendo con el paso de los afios. Es asi que la etnografia digital mas que ser
vista como una serie de pasos a seguir para la comprension de las practicas
sociales a través de la tecnologia, debe ser vista como un enfoque que nos da los
elementos necesarios para decidir desde qué posicion queremos comprender la
tecnologia digital. Por eso considero relevante mencionar de manera esquematica
5 principios clave que (Pink, Horst, Postill, Hjorth, Lewis, y Tacchi, 2015). nos
proponen para entender y hacer etnografia digital.
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Primero nos sefalan que la Multiplicidad de la etnografia digital tiene que
ver con el tipo de pregunta que tratamos de contestar a través de nuestra
investigacion, asi como tener en mente que la manera en que nos relacionamos
con tecnologia digital es interdependiente de las maneras en las que podemos
conectarnos a ella. Y en este caso, la pregunta que atraviesa la investigacion
tiene que ver en cdmo es que las jévenes que participan en Concha Eléctrica se
apropian de la tecnologia, debido a que es una forma o un pretexto para
preguntarles sobre sus percepciones y experiencias sobre lo que vive a través de
Instagram como artistas mujeres y jovenes conectadas. Lo que implica entender,
como lo hemos visto a lo largo de la investigacion, que pertenecen a un grupo de
jovenes privilegiadas que cuentan con acceso a entornos tecnolégicos densos en
los que les permiten estar conectadas a traves de sus smartphones,
computadoras, tabletas, etc. A distintas redes sociodigitales como Instagram.

El segundo principio tiene que ver con No centrarnos solo en lo digita
(Non-digital-centric-ness), es decir, que debemos entender que las maneras en
las que nos apropiamos de los medios y en este caso de las redes sociodigitales,
son inseparables de mas actividades que hacemos con otras tecnologias, asi
como las experiencias que tenemos a traves de ellas dependiendo del contexto
en el que vivimos. Es asi que una parte de la etnografia digital esta guida en
analizar e interpretar como la tecnologia es parte de la vida diaria de las personas
asi como “...entender otros aspectos de sus mundos y de sus vidas. Haciendo
esto, nos debemos enfocar especificamente en las actividades en las que se usa
la tecnologia digital en vez de las caracteristicas de ésta” (Pink, Horst, Postill,
Hjorth, Lewis, y Tacchi, 2015, p: 10). Y en ese sentido, tenemos que tener claro
gue la digitalidad es parte de un contexto mas grande, que involucra
problematizar la manera en la que las personas nos acercamos a ella. Porque si
bien es importante analizar, describir y explicar cobmo es que funcionan las redes
sociodigitales, en este caso Instagram, no debemos solo enfocarnos en las
cuestiones técnicas de éstas, sino cuales son los significados que las personas

les dan.

91



El tercer principio tiene que ver con la Apertura (Opennes) que debemos de
tener al momento de hacer una etnografia digital, la cual se entiende como un
proceso colaborativo el cual reconoce que el conocimiento y las formas de
conocer se hacen a través del dialogo e intertextualidad con mas personas y no
como investigadoras/es solitarias/os. Lo cual esta ligado al cuarto principio, la
Reflexividad, la cual “también se considera una practica ética, ya que permite a
los investigadores reconocer las formas de colaboracion en las que se realiza el
conocimiento en el proceso etnografico.” (Pink, Horst, Postill, Hjorth, Lewis, y
Tacchi, 2015, p: 12).

Es decir, que los resultados que tengamos en nuestras investigaciones no
son Unicamente conocimientos producidos por nosotras/os, sino que son la
culminacién de una serie de reflexiones que hicimos gracias a la interlocucion que
tuvimos con nuestras informantes, y admitir esto es una posicion inclusiva y
relacional tanto ética como epistemologicamente.

Y como ultimo principio, es importante concebir a la etnografia como
Heterodoxa, es decir; estas formas mas diversas de hacer practicas etnograficas
representan mayor flexibilidad para entender y aprovechar las tecnologias
digitales, “y a su vez resaltan el potencial, las oportunidades y los desafios de la
etnografia digital.” (Pink, Horst, Postill, Hjorth, Lewis, y Tacchi, 2015).

Es asi que relacionado los parrafos anteriores, también es importante
comprender las formas en las que nos apropiamos de las tecnologias las
investigadoras/es sociales, desde nuestra propia historia con ellas, asi como
también lo hacemos como dispositivos metodolégicos-conceptuales; que como
nos sugiere Edgar Gomez (2017) en sus teorizaciones sobre la etnografia celular
debemos de ejercitar nuestra reflexividad tecnoldgica, entendiéndola como la
comprension de que no son los objetos tecnoldgicos en si lo que tratamos de
analizar, sino como se fragmentan y se ensamblan éstos junto a los campos que
se estudian. Esto esta directamente relacionado con lo que se entiende como una
aproximacion etnografica para comprender las practicas posibilitadas a través de

la tecnologia digital. Aunque el autor se refiere especificamente al teléfono celular
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no descarta otras tecnologias y sus vinculos, es asi que lo anterior lo podemos
relacionar con las redes socio digitales y que la “fluidez de su uso, su impacto y
presencia cotidianos lo hacen un ejemplo interesante de un fenébmeno tipicamente
celular que puede ser estudiado como objeto, usado como campo para estudiar
algun fenémeno especifico y construido como método (para entrevistar, contactar,
conectar)” (Cruz, 2017, p: 90). En ese sentido, Concha Eléctrica en Instagram
articula estas tres formas de estudio; debido a que es una red sociodigital que
permite entrevistar, contactar y conectar de forma simultanea, y de ese modo
apropiarme de esta tecnologia para comprender las dinAmicas que jévenes
mujeres practican como un fendmeno social, lo que permite flexibilidad y
creatividad en mi método para el tipo de interaccion que deseo conocer y analizar.
Porque ademas de entrevistar a las artistas también he hecho observacion de la
plataforma, la cual no considero participante; se acercaria mas a una etnografia
digital, ya que ahora las personas dedicadas a investigar este tipo de espacios,
merodeamos, participamos de manera invisible y desconocida con las practicas
gue realizan las personas observadas.

Existen distintas formas de concebir el problema de la invisibilidad acorde
con Varis (2014), una postura sugiere que merodear no es una observacion
propia de la etnografia. Pero también se ha llegado a idealizar esta accion,
afirmando que es una manera de garantizar una oportunidad Unica para recolectar
datos, debido a que los informantes no estan al tanto de que lo son y de esa
forma no modificarian su comportamiento. Es asi que en esta investigacion y en
relacion con lo que se ha desarrollado como etnografia digital, se entiende que
aunque no he hecho una observacion participante de manera ortodoxa, mi
reflexividad se ha llevado a cabo en dos sentidos. Primero, entiendo que la
etnografia digital es una aproximacion flexible y que se pueden utilizar distintos
métodos para entender las practicas que deseamos analizar y comprender. Lo
cual no quiere decir que haya permanecido en el anonimato, porque lo primero
gue hice fue contarle a Andrea mis intenciones y motivaciones en hacer la

investigacion.
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Pero, por otro lado, las mujeres que fueron entrevistadas se enteraron de
mis intenciones en el momento que terminaban su intervencion en Concha
Eléctrica. Lo cual no considero problemético porque lo que se muestra en la
plataforma se hace de manera publica, no hay ninguna restriccion para que
alguien no lo pueda ver®. Sin duda lo que se considera publico y privado tiene
“una influencia en el tipo de interacciones que son visibles para los investigadores
en linea, lo que las personas eligen hacer publica sobre si mismas, pero también
en las consideraciones éticas.” (Varis, 2014, pag. 8) En ese sentido, las
creaciones artisticas son concebidas desde el ambito de lo publico, ya que uno de
los principales propositos de Concha Eléctrica como el de las jovenes es que sus
propuestas se den a conocer a mas personas. Lo que podemos considerar como
privado y que no queda totalmente explicito, son las interpretaciones que tienen
sobre la apropiacion que tienen de la tecnologia digital, asi como su relacion con

Mas aspectos que se involucran en sus practicas a través de ésta.

‘Lo que puede verse como desventajas de s6lo ver la pantalla. En el caso de
plataformas multifuncionales, como Facebook?®, donde hay mdiltiples canales de
comunicacion disponibles, lo que se puede observar en la pantalla puede ser
engafioso, o al menos solo proporcionar una imagen parcial.” (Varis, 2014, pag.
13)37

Por esa razén consideré ademas de mi observacion de la plataforma, mas
pertinente hacer entrevistas semi estructuradas a las artistitas, porque me interesa

saber qué es lo que ellas interpretan de sus practicas, de lo que viven a través de

35 Las Uinicas restricciones gque existen son las de no tener ningln tipo de acceso al internet
o las redes digitales, o si como usuaria/o te hayan bloqueado para no ver las publicaciones
de Concha Eléctrica. Otra restriccion podria estar relacionada a las capacidades fisicas y
mentales que nos puedan limitar la apropiacion y el uso de la tecnologia digital.

% Y en este caso Instagram en donde hay una diversidad de imagenes y estimulos
visuales simultaneos en los que nos podemos enfocar, los cuales se relacionan con
distintas formas en las que se muestran las jovenes.

37 También es importante no romantizar y creer que la entrevista es un método magico
para resolver nuestras dificultades, sino que ésta debe responder a las preguntas que
guian la investigacion.
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las redes sociodigitales y cuéles son las maneras en las que se articula el
feminismo. Debido que, desde mi percepcion, las practicas de apropiacidén
tecnologica como las artisticas que las participantes hacen a través de Concha
Eléctrica, son una ventana para reflexionar sobre el cuerpo y las representaciones
sociales que se generan en esta plataforma digital, debido a que son aristas
importantes para construir nuestra identidad genérica, debido a que se construyen
y descostruyen discursos. Es asi que considero que la construccion de quiénes
somos empieza en un acto performativo (Butler, 2006), debido a que el género, no
esta en la interioridad de las personas de manera per se, Sino que se construye —
y deconstruye- desde las practicas sociales que se llevan a cabo desde la agencia
de lo cotidiano. Lo que incluye a las imagenes y mas representaciones que se
difunden en Instagram, en donde las personas, y en este caso mujeres creadoras
difunden creando un imaginario de posibilidades de cuerpos y de formas de ser
gue se plasman a través de sus obras artisticas. Por ese motivo es que surge la
inquietud de preguntarle a las participantes acerca de como perciben lo que hacen
a través de lo digital y sus creaciones, debido que, para mi, no hay acto mas
feminista que transformar y decostruir mandatos de género a través de nuestras
practicas cotidianas y a través de hacer lo privado politico.

Dicho lo anterior es como doy pie a la siguiente parte del capitulo
metodoldgico, el que esta enfocado a describir un poco mas sobre las razones por
las cuales decidi entrevistar a las jovenes, asi como lo que entiendo por

entrevista.
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V.l Entrevistas: Un camino para entender a las participantes de Concha
Eléctrica

Antes de conocer a Concha Eléctrica en Instagram, la conocia como Electric
Pussy en Facebook, ya que es desde la segunda red sociodigital en la que
comenceé por interesarme en este tipo de comunidades/plataformas y en donde
fue mi primer acercamiento con el proyecto que Andrea comenzoé. Es asi que otra
de las razones por las que consideré entrevistar a las artistas y comenzando por
Andrea fue para saber las razones sobre porqué el cambio de nombre y de red
sociodigital, a lo que me contesto:

“El cambio de nombre lo hice porque antes yo siempre pensaba mucho en inglés,
y creo que lo puedes ver mucho en México (...) Que me parece ilégico porque en
realidad la mayoria de los mexicanos no hablan inglés, entonces eso ya hace que
se vuelva exclusivo, porque como le va a entender la gente no? (...) Le puse
Concha porgue en ciertos lugares se refieren a la vagina como concha, como en
Espafa (...) Me gusta mil veces mas que sea en espafiol y que Concha sea una
palabra muy ambigua, justo como cuando se habla de género ¢no?” (Andrea, 24

afos, fundadora de Concha Eléctrica).

Después de haber escuchado la respuesta de Andrea, me di cuenta de que
Concha Eléctrica fue fundada por una joven que tenia muy claro en crear vinculos
entre personas de una forma en la que se respetara y se incluyera la diversidad de
voces que se pueden encontrar en el ciberespacio, asi como las inquietudes sobre
el feminismo, las certezas sobre las redes digitales que tiene como joven
conectada inmersa en una sociedad globalizada y neoliberal.

A lo largo de la entrevista, Andrea me explic6 porque habia cerrado la
pagina en Facebook, lo cual era de mi interés porque desde las distintas paginas
comenceé a percibir que la gente estaba migrando a Instagram, una plataforma que
estd enfocada en que la gente comparta experiencias personales, opiniones,

productos, etcétera. a través de imagenes y videos. Andrea menciono los multiples
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motivos por los cuales cerro la cuenta en Facebook; uno de ellos fue porque ya no
tenia mantenimiento por parte de las jovenes que tenian acceso a la cuenta. No
habia una sistematizacion, ni programacion de lo que se debia de subir. Pero lo
gue me llamé mas la atencién fue como es que Instagram comienza a tener mas

relevancia que otras redes sociales.

“Yo tengo esta idea, no es un hecho, pero tengo muy claro que Facebook ya dej6
de ser una red social que permanece, ya no la usamos como lo haciamos al
principio, donde subiamos albumes de fotos, videos, selfies, estados, etc. ahi era
todo. Y con el tiempo y con Instagram, como que creo que se dividi6 mucho el
uso de las redes en dos tipos de personas; Twitter para las personas que les
interesa el texto, e Instagram que se relaciona mas conmigo porque mi onda es
mas a estar viendo imagenes. También me parecié que el formato de Facebook
ya era muy poco profesional para hacer una péagina, sobre todo una pagina que
difunde imagenes, pues para eso mejor te vas a la red que es de 100%
imagenes. Entonces por eso decidi solamente guedarme en Instagram porque lo
gue me interesa es la obra visual y audiovisual.” (Andrea. 24 afios, fundadora de

Concha Eléctrica).

Después de eso me conté coOmo es que empezo a hacer la dinamica en Concha
Eléctrica y como fue evolucionando hasta lo que se hace actualmente. Andrea a
pesar de que es la fundadora y quien toma las decisiones mas importantes del
proyecto siempre habla de éste de forma colectiva, en la entrevista me contaba
gue Concha Eléctrica primero publicaba imagenes de obra de artistas ya
reconocidas y que esa tarea se llevaba a cabo por ella y otra joven, pero que en
realidad eso no era lo que buscaban, asi que decidieron hacer la dindAmica de los
Take Over, en la que la cuenta de Concha Eléctrica se le otorga durante una

semana a una joven artista en donde:

“...pueda subir la obra que quiera, sus influencias, que se presente, que ponga
que estudid, etc. Que usen la cuenta como quieran. Y pues esta muy padre (...)

porque la Concha Eléctrica ya tiene su reputacion y tiene muchos likes y es muy
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tentador o conviene mucho porque mucha gente ve tu obra.” (Andrea. 24 afios,
fundadora de Concha Eléctrica).

Es asi que a través de las respuestas de Andrea se puede inferir que existen
muchas formas de interpretar las practicas en Concha Eléctrica, como una galeria
de arte, como una plataforma en la que se pueden analizar las distintas
expresiones artisticas y su relacién con la(s) feminidad(es). Pero sobre todo como
un proyecto que desde lo individual se convierte en colectivo porque funge como
un espacio de difusion y de encuentro en el que se articulan lemas feministas,
I6gicas mercantiles y consumistas que las jovenes las reproducen a través de sus
practicas de apropiacion tecnolégica.

Por esa razén decidi entrevistar a un grupo de diez jovenes, la manera en
gue las seleccioné fue bajo el muestreo tedrico que nos proponen Strauss Yy
Corbin (2002), el cual con el tiempo se vuelve especifico porque la persona que
investiga esta dirigida por la teoria que va evolucionando. En este sentido, mi
primer criterio de seleccion fue escoger a mujeres que hayan participado en un
Take Over en Concha Eléctrica, de ahi que se reduzca a jovenes artistas, porque
como lo he mencionado a lo largo de la investigacion, quienes configuran la
plataforma de difusion, son mujeres jovenes artistas conectadas.

Otro criterio de seleccidon en el cual me base, esta relacionado con la
percepcidon que yo como espectadora tengo sobre sus creaciones artisticas, es
decir, las obras de las entrevistadas me provocan pensar sobre algunos de los
temas que atraviesan la investigacion; cuerpos femeninos, identidad, feminismos
en las redes sociodigitales y la sociedad del consumo, etcétera. Respecto a lo
anterior, es importante recordar que aunque no se hizo una observaciéon
sistematica de cada una de las obras expuestas en Concha Eléctrica, la mirada y
con ello la accion de observar ha sido un factor clave para la inmersion al
entendimiento de Concha Eléctrica; por ser una red sociodigital enfocada a
compartir imagenes y audiovisuales y en ese sentido entenderla como “artefactos

protésicos nos ensefian que todos los 0jos, incluidos los nuestros, son sistemas
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perceptivos activos que construyen traducciones y maneras especificas de ver, es

decir, formas de vida.” (Haraway, 1991, p: 327).

La tabla siguiente, muestra a manera de sintesis las razones por las que

elegi entrevistar a las artistas que participan en la investigacion.

NOMBRE

CRITERIO DE SELECCCION

NOMBRE

CRITERIO DE SELECCCION

Andrea Villalon

La razon principal porque decidi entrevistar a la joven es
porque es la fundadora de Concha Eléctrica

Carla Escarefio

Carla, es una joven que ha participado desde que Concha
Eléctrica era Electric Pussy. Ademas de que sus obras
artisticas son distintos dibujos del cuerpo femenino.

Sandra Blow

Sandra es una joven que a través de sus fotografias nos
ensefia la vida nocturna underground de la Ciudad de
México, especialmente de fiestas en donde asisten
jovenes que pertenecen a grupos de la diversidad
sexual.

Havi

La razén porque decidi entrevistar a Havi es porque
cuando comenceé a hacer la tesis era la Unica joven
transgénero que habia hecho un Take Over, es asi que
consideré pertinente preguntarle cudl era su percepcion
de Concha Eléctrica.

Marianela de la Oz

Marianela hizo un Take Over en el que mostraba una serie
de dleos que mostraban pasajes biblicos, en los que ella
los pinta de forma critica y sétira para cuestionar los
mandatos femeninos de la sociedad. Ademas me llamé la
atencion que parecia ser mds madura que las demds
artistas. Lo que termind siendo cierto, cunado la entrevisté
me dijo que tenia 62 afios.

Luciana Villegas

Luciana es una joven poeta que usa los recursos
audiovisuales para difundir sus poemas, los que
atraviesan tematicas a cerca de la feminidad y los
mandatos de género.

Helena Garza

Decidi entrevistar a Helena, porque desde mi percepcion
me parecia que sus pinturas tenian una clara influencia
feminista, a la hora de entrevistarla, resulté que no es un
factor que influya en sus expresiones artisticas.

Gurrumata

La razén porque entrevisté a Gurrumata fue porque a
través de sus creaciones artisticas hace un juego en el
que nos hace dudar sobre cual es su identidad, nunca
sabemos bien cual es su cara real, lo que crea una
metafora de lo que decimos ser en Instagram.

Ano

Ano es otro artista que decidi entrevistar porque también
ya habia participado desde que Concha Eléctrica era
Electric Pussy. Ademds se me hizo importante incluirlo
porque en el momento que hizo Take Over estaba en su
proceso de transicion de género a hombre trans.

Tabata Roja

La joven a través de sus fotografias no ensefia diversos
cuerpos femeninos, ademas que es explicita en su postura
politica feminista y el compromiso que tiene con ella a
través del arte.

Es asi que, aunque decidi hacer entrevistas en donde las preguntas se

basaron en conceptos que fui recuperando de la teoria feminista, de la

antropologia, la sociologia y la comunicacion, en palabras de Strauss y Corbin son

“derivados de la literatura, de la experiencia o, mejor aun, de trabajo de campo

preliminar.” (Strauss y Corbin, 2002, p: 123) En este caso la observacion que he

tenido a lo largo de la investigacion, pero sobre todo antes de llevarla a cabo de

Concha Eléctrica ha sido una primera forma de comprender o de comenzar a ser

analitica de este espacio de encuentro y de difusion, asi como las maneras en que

las jovenes piensan su relacion con Instagram.
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De esa manera comencé a formar mis categorias de analisis; desde la
literatura empecé por entender que las jévenes que participan en el take over
pertenecen a una juventud conectada (Reguillo; Canclini; Pozo) que utilizan las
redes sociodigitales para difundir sus propuestas artisticas, y quienes nos dan la
oportunidad de analizarlas como representaciones sociales en las que se discute
la identidad de género (Zafra; Boix; Puente; Haraway). Ademas de comprender
coémo desde la apropiacién tecnoldgica de cada una de las entrevistadas como
proyecto individual, se configura en un proyecto colectivo (Morales 2009) en el que
se plasman los intereses de un grupo de jévenes que tienen distintas formas
buscar representacion social que generaciones pasadas, las formas en las que
buscan legitimar sus discursos son a través de su practica artistica, la publicidad y
mas medios que les permiten decir lo que en otros espacios no es viable (Martin-
Barbero, Canclini). Es decir, a través de las redes sociodigitales pueden exponer
sus creaciones artisticas con mayor facilidad al contrario de las galerias de arte o
instituciones artisticas en las que es muy dificil entrar, porque segun las
entrevistadas es mas facil que la gente vea lo que haces a través de Instagram
gue tratar de entrar a los circulos cerrados del arte los cuales también son
machistas y excluyentes. Y en ese sentido, citaré a otra de las participantes con la
intencién de dejar mas claro lo anterior y para ir aproximandonos a lo que las

artistas me contaron.

“Creo que antes sentia mas como una cosa de querer pertenecer al Club de
Tobby, 0 sea querer pertenecer a estas instituciones que son machas desde toda
la vida y para siempre, que te aceptaran como mujer artista. Y ahora, no sé si
solo es en mi experiencia, pero creo gue recientemente es como mandar eso a la
chingada y hacer nuestros propios espacios.” (Gurrumata, 24 afios, artista

visual).

Ademas de lo anterior, la legitimacion de discurso también tiene que ver con la
identidad que crean a través de la apropiacion de Instagram, porque como

veremos en las siguientes lineas, algunas de las entrevistadas encarnan
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identidades disidentes las cuales han podido potencializar a través de lo que
comparten en Instagram, creando redes de apoyo y solidaridad.

Es asi que las entrevistas se hicieron a través de una guia tematica que
orientaba el dialogo entre la entrevistada y el mio, lo que se conoce como
entrevista enfocada o centrada debido a que éstas tratan de combinar
dimensiones que se asocian con la profundidad y libertad de las entrevistas no
estructuradas con las caracteristicas de las estructuradas. La entrevista enfocada
se “recomiendan cuando se presentan ciertas condiciones particulares en donde la
persona entrevistada sea un sujeto quien se sabe que intervino en una situacion
particular.” (Peon, 2001, pp: 75-76). En este caso, jovenes que hayan participado
en un Take Over en Concha Eléctrica.

Las guias de entrevista se hicieron con preguntas que motivaran la apertura
de las jovenes, tales como; “<<cuéntame qué piensas de...>> << ;qué sucedid
cuando?>> y << ;cual fue tu experiencia con...?>>" (Strauss & Corbin, 2002, pag.
224) para que de esa forma las entrevistadas se sintieran con la libertad de
responder lo que sintieran y no encasillarlas a una sola respuesta. Y en ese
sentido posibilitar un dialogo y el proceso de intercambio simbdlico.

Es asi que debemos tener una posicion empatica e intersubjetiva, es decir,
gue en el proceso de escuchar, observar y analizar lo que las participantes nos
dicen van a estar en juego nuestras mismas experiencias y subjetividad. Por lo
tanto, la entrevista cualitativa es un método pertinente para hacer una lectura
socioldgica a través de la reconstruccion del lenguaje, porque de esa forma las
entrevistadas pueden expresar sus pensamientos, deseos y el mismo
inconsciente; “es por tanto, una técnica invaluable para el conocimiento de los
hechos sociales, para el analisis de los procesos de integracién cultural y para el
estudio de los sucesos presentes en la formacién de identidades.” (Pedn, 2001, p:
67).

Es asi que, al rescatar las interpretaciones de estas jovenes sobre sus
practicas de apropiacion en las redes digitales, vamos a ser capaces de

comprender cOmo son las practicas de apropiacion tecnologica de mujeres
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jovenes en la plataforma mexicana Concha Eléctrica en Instagram y su relaciéon
con la sociedad del consumo y el feminismo. Debido que a través de las
entrevistas se pueden rescatar discursos que nos ofrecen diferentes concepciones
de pensar a jévenes con acceso a las tecnologias, al campo de las expresiones
artisticas y que tienen inquietudes con la sociedad del consumo heteropatriarcal.

Otro punto importante que se debe considerar cuando se hacen entrevistas
es que nuestro papel es “ofrecer los estimulos necesarios para provocar el
desenvolvimiento del entrevistado. Por su parte, el contexto situacional
espontaneo e informal, y en ocasiones, se lleva a cabo en lugares donde el
entrevistado efectla sus actividades cotidianas para generar un ambiente de
tranquilidad.” (Pe6n, 2001, pag. 70 ). Desde el primer contacto, mediante un
mensaje privado a sus cuentas de Instagram se tratdo de crear un ambiente de
confianza. Primero me presentaba a mi misma como una joven estudiante de la
Maestria en Comunicacion de la UNAM; de manera esquematica les contaba las
razones por las cuales queria entrevistarlas y mis intereses como estudiante de
maestria. Después les decia que la entrevista se podia hacer de manera online u
offline, que eso dependia de sus tiempos y disponibilidad. Si aceptaban en verme,
les pedia que ellas propusieran un lugar, esto con la intencion de que se sintieran
comodas y familiarizadas en donde estuvieran. Es asi que visité distintos lugares
de la Ciudad de México, desde las casas de las jovenes, quienes fueron muy
amables al invitarme, hasta cafés y galerias de arte.

La dinamica fue muy fluida, las jévenes siempre tuvieron apertura a lo que
se les preguntaba, ademas de responder de manera clara, lo cual nos ayuda a ir
comprendiendo como es la logica de sus practicas de apropiacion tecnoldgica.
Porque como nos dice Bourdieu (2009) la l6gica practica es la manera en que las
acciones de las personas adquieren coherencia de los sistemas simbolicos y de
las producciones de éstos. Para el autor no es factible pensar o querer darle
sentido a las préacticas cotidianas a partir de una légica que no entienda como se
dotan de sentido vivencial las acciones de un determinado grupo de personas. “No

se puede explicar la coherencia practica de las practicas y de las obras sino a
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condicién de construir modelos generadores que producen en su propio orden la
I6gica segun la cual ella es engendrada.” (Bourdieu, 2009, p: 148) Es decir, yo
como investigadora caeria en un error si solo buscara darle sentido a la
apropiacion que las jovenes hacen de Concha Eléctrica como de su relacion
Instagram sin entender cédmo es que ellas interiorizan los usos y los sentidos que
les dan.

Y en ese sentido es importante comprender las interpretaciones de las
jovenes a través de la recoleccion de informacién mediante la entrevista, porque
ademas de ser una técnica, también es una estrategia para la generacién de
conocimientos sobre la vida social de jovenes conectadas, que viven sus
relaciones tanto personales como de trabajo como artistas dentro de las redes
sociodigitales. Las cuales —y siguiendo con términos Bourdieu - también podemos
concebirlas como un espacio que se puede entender como campo cultural en el
cual se disputan distintos tipos de capitales simbdlicos, debido a que no nada mas
se busca el reconocimiento desde el campo artistico, sino como mujeres jovenes.

Dicho lo anterior es como quiero dar pie al capitulo de los resultados — jpor
fin! - en el cual trataré de hacer el cruce con las interpretaciones que las jovenes
artistas tienen de su apropiacion tecnologica, especificamente del internet, de su
relacion con Instagram, de lo que piensan sobre la practica feminista y cOmo esta
ha sido cooptada por mecanismos neoliberales. Es asi que a lo largo de este
ejercicio reflexivo se podra percibir que las categorias de analisis se entrelazan,
gue analizar las préacticas artisticas de las 10 mujeres conectadas nos permite
comprender de manera critica los pactos y desencantos que las jévenes tienen

con la sociedad del consumo patriarcal.
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VI.  ANALISIS DE LAS ENTREVISTAS: (CUALES SON LAS
INTERPRETACIONES DE LAS PARTICIPANTES?

Comprender las formas en que las entrevistadas se apropian de la tecnologia a
través de sus expresiones artisticas es una forma de entender como es que
existen articulaciones con distintos aspectos de sus vidas, asi como con diferentes
formas de interactuar y pensar las redes sociodigitales. Concha Eléctrica no sélo
ha sido una ventana para ver las propuestas artisticas de distintas mujeres, sino
gue también ha fungido para reflexionar, mas alla del arte, sobre como personas
jovenes se relacionan con la tecnologia digital, de como es que a través de las
redes digitales han encontrado vinculos, comunidad, formas de entretenimiento,
difusion a su trabajo; pero al mismo tiempo angustias, incertidumbres en las que
sienten que su tiempo se gasta por estar preocupadas en lo que suben a
Instagram. Porque como dice Andrea Villalon, fundadora de Concha Eléctrica
“Amo el internet, pero me esta consumiendo.” (2019).

Es asi que el capitulo se estructura a partir del didlogo entre los resultados
empiricos y las categorias analisticas que atraviesan la investigacion como por las
cuales se guiaron las entrevistas, pero siempre advirtiendo que éstas no estan
desligadas unas de las otras, sino que tienen puntos de encuentro que trataré de
redactar de manera fluida para que se entiendan los vinculos entre ellas.

La guia de entrevista estuvo compuesta por cuatro secciones. La primera
de ellas tenia como eje tematico preguntas que alentaran a las participantes a
reflexionar sobre sus practicas con la internet y la relacion que han creado con
esta tecnologia digital; la segunda se compuso por preguntas que estuvieran
relacionadas con sus creaciones artisticas, por ejemplo, ¢ Qué buscas transmitir a
través de lo que creas? ¢(COmo nacen tus creaciones? Fueron preguntas
pensadas para que se sintieran comodas y que ademas consideré pertinentes
para saber si sus creaciones tenian algun vinculo con una perspectiva feminista.
Las respuestas fueron diversas, algunas nombraban su arte desde esta postura
politica 0 no hacian ninguna relacién, y otras tenian una postura indecisa, que

aunque no negaban los tintes feministas, tampoco pensaban que era su unico fin.
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La tercera seccion estaba pensada para saber cudles son la formas en que
las entrevistadas se apropian de las redes sociodigitales y con especial atencién
Instagram, debido que es desde esta red por la cual existe Concha Eléctrica y las
pude conocer. Y en la ultima seccién les pregunté sobre el feminismo, lo que
piensan de éste y lo que piensan sobre como es que la publicidad y la industria de
la moda copta el discurso en la sociedad del consumo. Porque como hemos visto
a lo largo de la investigacion, la percepcion que las jévenes tengan sobre la
practica feminista, asi como sus articulaciones y contradicciones con légicas del
consumo es un eje que tengo un interés especial, debido a que en éste veo
paradojas y encrucijadas que joévenes conectadas viven para ser parte de la
sociedad en la que se desenvuelven, pero también para desentenderse de ella.

Es asi que la forma en la que organicé el analisis fue haciendo una
articulacion entre las secciones de la entrevista, es decir, voy a ligar las
respuestas de las jovenes acerca de su uso de la internet con las que tuvieron
sobre su relacion en Instagram. Las respuestas sobre sus creaciones artisticas
van a dialogar acerca de su percepcion y practica con el feminismo. Y un tercer
apartado tratara de entrelazar sus respuestas sobre sus opiniones sobre mujeres
conectadas en redes sociodigitales y si creen que sea una tendencia que se
apropian empresas para vender como publicidad.

La razon por la que pensé de esta forma la redaccién de los hallazgos es
porque a lo largo de las entrevistas me di cuenta que las respuestas sobre un
aspecto especifico se relacionaban con otro; por ejemplo, cuando les pregunté
sobre sus creaciones artisticas, algunas respondian que porque tienen una
preocupacion de representar a los cuerpos y las identidades femeninas como
diversas y que desde ahi practicaba su feminismo. Pero también habia quienes
respondian algo diferente y al momento de preguntarles sobre su relacién con
Instagram decian que funcionaba como una red que les permitia hacer vinculos
entre mas personas de todas partes del mundo que tuvieran las mismas

inquietudes sobre temas de género.
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Es asi que, en esta primera parte, trataré de plasmar cobmo es que las
entrevistadas recuerdan la manera en la que empezaron su relacidén con Internet,
para después vincular los que dijeron sobre cémo es que usan y se apropian de
Instagram, ya que a través de sus practicas en esta red sociodigital podemos
conocer distintos aspectos que marcan los intereses de un grupo de artistas

conectadas.

VL.l Apropiacién tecnoldgica
VI.L.I Primeros recuerdos

Me gustaria empezar diciendo que una de las cosas mas enriquecedoras de hacer
las entrevistas fue conocer las distinciones y similitudes que las artistas
comparten. Porque si bien en Concha Eléctrica podemos concebir que las mujeres
gue hacen Take Over en la plataforma tienen una linea discursiva en comuan, entre
ellas pueden ser muy distintas. Desde la manera en la que comenzaron a
apropiarse del Internet hasta la forma en la que piensan sus creaciones artisticas.

Dicho lo anterior, quiero comenzar con lo que las entrevistadas contestaron
acerca de como y desde cuando empezaron a usar la internet, y de como es su
relacion actualmente con esta tecnologia digital, lo que consecuentemente nos
lleva a hablar de las redes sociodigitales. Porque la mayoria de las entrevistadas
tuvo su acercamiento al internet de manera casi simultanea con redes
sociodigitales como Metroflog, Hi5, Windows Massenger, Facebook e Instagram.
Excepto una persona, Marianela, que para mi sorpresa fue una mujer de 62 afios
a quién no pude entrevistar cara a cara —ni de manera online- porque vive en San
Diego California desde hace varios afios, pero a quién le mandé la entrevista por
correo y la contesto con un correo de vuelta. A Marianela la consideré dentro de
las artistas entrevistadas porque es una forma de demostrar la diversidad de
mujeres artistas que hacen Take Over en Concha Eléctrica.

Respecto a la manera en la que ella se relaciona con la internet, Marianela

respondié que no se acuerda muy bien cuando comenzé a utilizarlo, nos dice que
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ya estaba en una edad madura, en sus cuarentas, y que la utilizaba para recibir y
enviar mails y que después comenzo a usar redes sociodigitales como Facebook.
En sus palabras cuenta que:

“...empecé a utilizar Facebook e Instagram por recomendacién de mi hija,
béasicamente para promover y dar a conocer mi trabajo. Lo he hecho siempre
como algo que “hay” que hacer, me cuesta trabajo y a veces pienso que me quita
tiempo para la pintura. Por otro lado, me ha dado muchas satisfacciones al recibir
comentarios de personas que no saben quién soy ni yo sé quiénes son y que a

través del arte se forma un vinculo, un didlogo.” (Marianela, 62, artista visual). 3

La respuesta de Marianela podria ser muy diferente a las de las mujeres jovenes
gue fueron entrevistadas, debido a que la artista es una mujer de otras
generaciones, que, a diferencia de las jovenes, no crecioé con la tecnologia digital,
sino que la vio nacer en una edad mas madura. Otra diferencia que pude percibir a
través de sus respuestas, es que para Marianela las relaciones que crea en
internet y especialmente en Instagram, no constituyen un eje por el que piensa su
identidad o posicionamiento en el mundo, un factor que es importante para las
participantes mas jovenes —el que se vera detenidamente en parrafos posteriores-.
Marianela concibe que las practicas que genera a través de su apropiacion
tecnoldgica le ayudan a difundir lo que hace y saber qué es lo que mas personas
crean.

Unas de las similitudes que Marianela tiene con las demas artistas en
cuanto a la apropiacién y uso que hacen de internet y en especifico de las redes
sociodigitales. Es que destacan dos partes latentes y caracteristicas del uso de
Instagram; por un lado, el vinculo con mas personas Yy la difusion artistica; y por
otro, la es la percepcion que tiene del tiempo perdido por hacer publicaciones.

Al contrario que Marianela, una joven artista nos dice que ella desde

siempre ha percibido que ha estado en contacto con la tecnologia digital. Lo que

38 https://www.instagram.com/marianeladelahoz/?hl=es-la
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tiene con lo que se menciond en parrafos anteriores, las generaciones de jovenes
y en este caso de jévenes mujeres urbanas, han estado en contacto con la
tecnologia digital desde la infancia y han estado creciendo junto a ella. Tal como lo

dice Gurrumata®*:

“Creo que toda la vida ha estado ahi, me acuerdo que mis papas tenian una
computadora de esas viejisimas (...) Luego comencé a usar el Internet como a los
10 afios. Me acuerdo mucho de Massanger, Metroflog, de estas primeras redes
sociales, tuve mi Hi5, todo eso. Y como en secundaria fue cuando ya comencé a

utilizarlo diario. Sobre todo, para chatear.” (Gurrumata, 24 afos, artista visual).

Otro aspecto que me gustaria resaltar, es ver cOmo es que algunos afios de
diferencia entre las edades de las entrevistadas, que pueden parecer pocos, hace
gue su relacion y manera de entender su apropiacion con las tecnologias digitales
sea distinta, porque como sabemos, un afilo que pasa en los tiempos acelerados
de los avances tecnologicos representa lo obsoleto de ciertos dispositivos
tecnoculturales asi como las distintas maneras que tenemos de relacionarnos con
ellos. Porque al contrario que Gurrumata, quien dice que su contacto con la
tecnologia digital ha sido desde muy temprana edad, Carla*® y Sandra* lo tuvieron

en su adolescencia.

“Yo creo que fue desde los 16 lo empecé a usar. Empecé a subir fotos de la ropa
o ilustraciones que hacia a Myspace, y de ahi gente que no conocia me comenzé
a pedir cosas. Luego abri Facebook y lo mismo (...) Después me pedian
ilustraciones para tatuarse y como ningun tatuador hacia la ilustracion tal cual yo
la habia hecho, pues decidi aprender a tatuar. Ya de ahi comencé a utilizar
Instagram que ya es la Unica red que uso.” (Carla, 28 afos, artista visual y

tatuadora).

39 https://www.instagram.com/gurrumata/?hl=es-la
40 https://www.instagram.com/carlaescareno/?hl=es-la

41 https://www.instagram.com/sandrablowphoto/?hl=es-la
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Es interesante la manera en la que Carla cuenta sus primeros
acercamientos con el Internet porque no hay una historia antes que no sean las
redes sociodigitales, lo cual se asemeja a las demas jovenes, que, aunque pueden
contarnos sobre como es que se acercaron con el Internet o sus primeros
recuerdos de esta tecnologia digital, siempre llegan a éstas de manera casi

inmediata.

“Empecé utilizando Internet en la prepa, teniamos computadora e internet, pero
no lo usaba (...) Hasta que me pidieron mi Messenger, antes de ese momento no
sabia lo que era, lo hice para darselo a mis compafieros. Creo que ahi comencé

a usar el Internet.” (Sandra Blow, 28 afios, fotégrafa).

También algunas de las jovenes que pasan de los 25 afios como Sandra y Carla,
cuentan que su insercion a las redes sociodigitales comenzé porque tuvieron la
necesidad de establecer dialogos con mas personas de su edad, de interactuar de
manera online porque de no hacerlo significaria quedarse rezagadas de las
dinamicas sociales que se establecen a través de esta tecnologia digital. Ya sea
porque la escuela se los pedia, en el caso de Sandra, 0 porque sabian que tenian
gue tenerlas para difundir sus creaciones, en el caso de Carla. Lo que nos cuenta
Luciana®, la Unica poeta entrevistada, es que ella comenzd por relacionarse con

las redes sociodigitales de manera tardia segun su percepcion:

“Creo que empecé un poco tarde, he de haber tenido 13 afios cuando hice mi
primer mail. De hecho, me tarde en entrar a las redes sociales, digamos que
serian una de las principales plataformas para difundir mi trabajo. Pero me tarde
porque como que siempre me ha gustado llevar la contra, no me interesaba.
Hasta que una amiga me dijo que ya hiciera un Facebook que me estaba

perdiendo de cosas.” (Luciana, 31 afios, poeta, actriz, publicista).

42 https://www.instagram.com/lucianaluciana0/?hl=es-la
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Es importante destacar que el acercamiento que tuvieron las participantes
mayormente depende de un ambiente escolar, lo que nos habla de un entorno
tecnologico denso, no porque las escuelas hayan contado con un tipo de
infraestructura tecnoldgica que hacia que las jovenes se relacionaran con las
tecnologias digitales, eso es algo que no sabemos debido a que no se preguntd y
las participantes no lo mencionan. Lo que podemos reflexionar a través de lo que
nos cuentan las jévenes, es que una de las razones por las que comenzaron su
apropiacion tecnolégica es por las dinamicas sociales con sus pares de escuela,
amigas y amigos.

Otro aspecto a resaltar, es que los entornos tecnolégicos densos dependen
del contexto en el que nos desenvolvemos y en ese sentido el geografico juega un
papel importante, porque como nos cuenta Andrea, ella considera que la
tecnologia digital llegé después a su vida por el lugar donde crecio, Uruapan,

Michoacan, ella nos cuenta que:

“Pienso mucho en mi situacion, de que soy de Uruapan y siento que la tecnologia
digital no llegé al mismo tiempo que a la Ciudad de México. Me acuerdo cuando
mi papa llegé con una camara digital. Digo, no creo que hayan sido afios de
diferencia, pero era dificil conseguir cosas...” (Andrea Villalon, 23 afos,

fundadora de Concha Eléctrica).

En ese sentido y relacionandolo con lo que la teoria nos dice, los factores
econdmicos son claves para comprender los entornos tecnolégicos en los que se
desenvuelven las jovenes, y con ello su apropiacion tecnoldgica, debido a que va
a depender del contexto sociocultural en el que viven, tomando en cuenta el lugar
y Sus caracteristicas geograficas y si éste es un entorno denso o no, es decir, Si
tiene la infraestructura y los recursos necesarios para garantizar la conectividad a
través de distintos aparatos tecnoldgicos. De ahi es como también comenzamos a
establecer nuestras practicas a través de la tecnologia y los significados que les
damos. Porque hay jovenes que recuerdan que desde siempre en su entorno ha

habido tecnologia digital por distintas razones, como personas que en su casa
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nunca tuvieron el acceso a ésta, pero por la escuela se han relacionado con la
tecnologia y hacen una apropiacion de ella a través de las dinamicas sociales que
establecen en entornos estudiantiles conectados, especialmente urbanos.

Me gustaria concluir con este apartado diciendo que, de manera personal,
recuerdo que las tecnologias digitales siempre han estado cerca de mi, y tiene
mucho que ver por las profesiones que ejercen mis padres, las cuales siempre han
involucrado teclear y ver pantallas. Por un lado, se teclean reflexiones econémicas
sobre la situacién nacional y regional del pais, y por el otro, se ve la pantalla para
disefiar, poner color y acomodar imagenes. Sin duda, actividades que han
influenciado en mi acercamiento tanto a las ciencias sociales, la tecnologia, las
expresiones artisticas y al desarrollo de esta tesis.

Dicho esto, quiero dar pie para comenzar la siguiente seccion, la cual esta
dedicada a las percepciones que las jovenes artistas tienen sobre la manera en la
que se relacionan con la internet en el presente y en especifico con la red

sociodigital, Instagram.

VLLII ¢ COomo crees que sea tu relacion con el Internet ahora? jAgridulce!

Como mencioné en parrafos anteriores, existe una dicotomia que las artistas
perciben la manera en la que usan la tecnologia digital, especificamente
Instagram, que si bien, afirman que ha sido un espacio en el que pueden difundir
sus obras de manera exponencial y que encuentran personas con las que se
identifican gracias al vinculo que crea el arte. Pero de otro, existe una angustia por
parte de las jovenes al momento de pensar en las practicas que realizan a traves
de esta red. Cuando le pregunté a Sandra cudl era su relacion con el internet

actualmente, me respondié de manera rapida y concisa lo siguiente:

“‘Enfermiza. No es muy sana, paso demasiado tiempo en el celular, paso
demasiado tiempo pensando en que piensan las personas de lo que muestro en

internet, pensando qué debo mostrar para que piensen mejor, sintiéndome mal
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cuando no piensan lo que quiero 0 no actian como quiero y midiendo mi valor
por los likes.” (Sandra Blow, 28 afios, fotografa).

Gurrumata respondié de manera similar que Sandra, en el sentido de comprender
gue existe cierta dependencia del uso de las redes digitales, debido a que saben
gue consume su tiempo pero que a la vez necesitan estar pendientes a lo que
sucede a través de éstas porque entonces seria una forma de quedarse
rezagadas de las dinAmicas sociales que suceden.

“Agridulce. Si podria decir que hay cierta adiccion. Es algo que consume
demasiado de mi tiempo, pero por otra parte ha sido una herramienta, sobre todo
cuando lo comencé a utilizar mas conscientemente, una herramienta para mi

arte.” (Gurrumata, 24 afos, artista visual).

En ese sentido, entiendo que Instagram no s6lo se ha convertido en un espacio
para exponer la obra de las artistas, sino que es una proyeccion de si mismas
como personas y que las publicaciones que hacen son un reflejo de como se
guieren mostrar, lo cual siempre esta articulado con sus propuestas creativas.

Es interesante analizar las respuestas de las participantes sobre este tema,
debido a que puede variar la forma en la que perciben y se relacionan con
Instagram, la cual entiende como una ventana globalizada que sigue cierta l6gica
en la que los likes y las personas que te siguen, followers, se traducen a la
trascendencia o a la relevancia que tienen como artistas jovenes. Para entenderlo
mejor, considero que a través lo que relata de Havi*®, una joven transgénero, es
muy ilustrador para comprender que las redes sociodigitales y especificamente
Instagram es un espacio en el que las jovenes pueden expresarse de manera mas

libre, no nada mas a través del arte, sino que también con su propia identidad.

43 https://www.instagram.com/laguapiss/
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“Instagram es una plataforma con la que me puedo conectar con mas chicas
trans o con personas de otros lugares. Es un lugar donde me pueden dar trabajo,
es un lugar donde mi identidad se empodera de alguna manera. Creo que se ha
convertido en un espacio de validacibn porque en algunas culturas como
americanas y europeas ya hay mucha gente que te ve por los likes o followers
gue tienes, entonces es lo que te da <<valor>> segun esto.” (Havi, 23 afios,

artista visual y Dj).

Creo que lo que nos dice Havi es muy importante, ya que las practicas artisticas
de las jovenes no son la Gnica manera de comprender su apropiacion de las redes
sociodigitales y de Instagram. Sino, que en el fondo es una manera de ir
comprendiendo cOmo es que las personas jovenes validan quiénes son —somos- y
lo que hacen a través de lo que muestran en Instagram y una forma de
cuantificarlo es a través de los comentarios, los likes y el nUmero de personas que
las siguen. Quise sefialar lo que nos dice la participante porque es una forma de
contrastar la manera dicotdmica en la que se piensa esta red sociociodigital.

Al contrario que Havi, Luciana no cree que sea un espacio en donde se
potencializa quién eres, sino que puede ser peligroso que la gente llegue a pensar,
y que tu misma consideres, que Instagram es un lugar por el cual te validas a

través de las reacciones de las demas personas.

“‘Es como la frase de Andrea. <<Amo internet, pero me estd consumiendo>>
porque es algo que esta en nuestro dia a dia y es dificil desligarse. Pienso que el
Internet y las redes sociales son un arma de doble filo. Son una forma para
vincularnos y crear distintos lazos, pero también existe una parte que es muy
peligrosa; la manera en la que nos exponemos y pasamos tiempo pensando en
guiénes somos a través de Instagram. Porgue no somos ni una fraccion de lo que
subimos, somos mas y mucho mas complejas.” (Luciana, 31 afios, poeta, actriz,

publicista).

Las jovenes al momento de hacer uso de esta red sociodigital son conscientes de

los mecanismos por los que opera, es decir, saben que los riesgos y ventajas que
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tienen al usar Instagram. Tanto como Havi y Luciana, coinciden que es un espacio
creado desde lo digital en donde se hace una validacion de una misma a través
del tipo de imagenes que comparten, de quien dicen ser o no ser; una encuentra
un lugar en donde su identidad se empodera y la otra piensa que en este espacio
sociodigital sélo mostramos imagenes fraccionadas de lo que somos.

Andrea es otra joven que entiende las dinAmicas en Instagram, sobre todo
si tienes perfiles publicos que cualquier persona que tenga acceso a la tecnologia
digital puede ver, tiene conocimientos de que la transparencia o las practicas
cotidianas que compartes en Internet puede traer repercusiones peligrosas, que
no solo te ven las personas que comentan o le dan like a tu foto, sino una serie de
grupos que ta no puedes controlar, ni saber quiénes son, ni lo que hacen. En ese

sentido nos dice Andrea:

“Esta muy loco eso de como decides que puede ser una herramienta de
exposicion peligrosa y al mismo tiempo es como “Ay no me va a pasar nada, que
todos me vean” (...) Yo subo todo y sé que ven mis cosas y lo traduzco a likes
pero si subo una foto y tiene 500 likes, en realidad no la vieron 500 personas, la
vieron 5000 personas ¢Quiénes son esas personas? Es extrafio. Pero me da
igual, no creo que me vayan a secuestrar, no creo que me vaya a pasar nada, no
me importa si el gobierno me estd escuchando.” (Andrea Villabn, 23 afios,

fundadora de Concha Eléctrica).

A través de lo que nos dicen las jovenes podemos entender que hay distintas
formas en la manera que interpretan su apropiacién con el Internet e Instagram. Lo
gue va a depender mucho de sus formas de vida y de los significados que crean a
través de ella, porque si bien las participantes comparten caracteristicas en
comun, como ser mujeres artistas conectadas, también hay procesos personales
gue hacen que su aproximacion a ellas sea distinta. Tal es caso de Ano*, un

joven transgénero, a quién lo conocia como “Ana”, que entrevisté por dos razones,

44 https://www.instagram.com/_dle /
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la primera; porque ya habia tenido un dialogo —por ahi del 2015- con él cuando
reflexionaba sobre Electric Pussy, entonces cuando vi que hizo un Take Over en
Concha Eléctrica se me hizo importante volver a contactarlo. Y la segunda; porque
antes de la entrevista no sabia que estaba pasando por su proceso de
transformacion de género, el cual considero importante mencionar porque es otra

forma de comprender lo que sucede en Concha Eléctrica.

“Instagram es una red social que algunas personas la ven como algo muy vacio y
pasajero, pero en mi comunidad y en lo que hago es importante porque es una
forma de transgresion o de denuncia (...) €s una herramienta que nos sirve para
expresarnos porque existimos personas trans, gais o dragas que cuando salimos
a la calle nos sentimos sefialadas y en tus redes sociales puedes compartir las
experiencias de discriminacion (...) Como que todo el tiempo tienes miedo y la
red social te ayuda a perderlo exponiéndote (...) es bonito que llegue gente de la

calle y te diga que le gusta lo que haces.” (Ano, 24 afos, artista visual y Dj).

De esta manera es posible darnos cuenta que las formas en las que usa
Instagram son diversas y que existen distintas maneras de entenderse con ella. Y
aqui es donde quiero resaltar como es que se articulan distintos espacios que
estan en una constante tension dentro del meta-espacio es que es el Internet; el
agora y el zoco.

Si recordamos, existe una dicotomia latente en las teorizaciones que ha
habido sobre el ciberespacio. Las entusiastas, y en un principio el ciberfeminismo,
nos decia que este es un lugar en donde se entablan didlogos y relaciones que se
alejan de las maneras en las que el sistema capitalista y hetereopatriarcal nos ha
inculcado, para asi crear un espacio —el 4gora- seguro para personas que no
encajan en los estereotipos de esta sociedad.

Tal y como lo marca Tabata®, quien es una de las entrevistadas que

considero que tiene muy claro lo que busca a través de Instagram, no porgue las

45 https://www.instagram.com/tabata_roja/
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demés no lo tengan, sino porque ella nos lo explica a detalle. La participante
entiende muy bien como funciona Instagram, y eso implica saber mas que subir
una imagen o un video, sino que tiene el conocimiento de como es que la
plataforma sigue ciertas logicas, como la censura de los pechos femeninos, que

hacen que los perfiles de las jévenes sean bloqueados.

“Esta es la cuarta cuenta de Instagram que tengo desde que empecé a hacer
publico mi trabajo y pues ya sé céomo funciona la censura de Instagram al

derecho y al revés.” (Tabata, 25 afios, fotografa).

Al seguir con la entrevista y después de esas lineas, Tabata comenta como
comenzO poco a poco a entender cuales son los contenidos que causaban mas
polémica, asi como a tener mas seguidores que respetaban su trabajo y como

ahora ha podido conocer mas gente que apoya lo que ella cree:

De Instagram he obtenido mis relaciones con personas mas valiosas; me han
llegado propuestas de trabajo de otros colectivos feministas, de otras morras
feministas independientes y como que me empecé a dar cuenta que todas nos
conociamos entre todas gracias a Instagram. Y pues ahorita soy parte de una
colectiva con unas amigas que precisamente conoci en Instagram (...) me ha
ayudado mucho a crear redes fuera del internet, redes sororas reales. (Tabata,

25 afos, fotégrafa).

Por otro lado, y como vimos en capitulos anteriores el ciberespacio se puede
concebir como un zoco, un lugar en el cual solo se potencializarian las relaciones
y logicas del mercado. Pero como hemos visto, no sucede una o la otra, sino
ambas y al mismo tiempo, y eso va depender de los usos y significados que las
personas que se apropien de la tecnologia digital le den.

Ese es el caso de las participantes, debido a que a través de las entrevistas
nos podemos dar cuenta de las maneras en las que se apropian de esta red

sociodigital son desde estas dos logicas que se articulan. Es asi que para ilustrar
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mejor lo que se esta planteando, los siguientes apartados van a estar divididos en
dos. En la seccion siguiente se vera coOmo es que las jévenes piensan Instagram y
Concha Eléctrica, ya que cuando les pregunté sobre su percepcién de ésta
después de que cada una hizo su Take Over hubo respuestas bastante positivas.
Y para contrastar y ver como es que fluyen, se articulan y tensionan sus
percepciones, el apartado posterior estara dedicado a resaltar las relaciones que
siguen mas dentro de una l6gica de mercado.

En el siguiente diagrama sintetizaré los significados que las participantes le
han dado a Instagram a partir de su apropiacion hasta ahora.

Considero importante reflexionar sobre las percepciones que las joévenes
tienen acerca del feminismo y la sociedad del consumo, que si bien a través de su
apropiacion tecnolégica comenzamos a dilucidar como es que las participantes
crean mecanismos para posicionarse en el sector laboral y profesional, en el que
puedan difundir sus creaciones con el objetivo de venderlas a través de la
apropiaciéon que hacen de Instagram, es decir, si bien tiene claro que esta
plataforma digital les ayuda a visualizar o que hacen, también entienden las
I6gicas de mercado por las que se rige esta red, y en ese sentido la usan segun
sus intereses, los que también van mas alla de crear relaciones mercantiles, sino

gue sus practicas sirven para hablar de los que les acontece como mujeres.
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VI.Il Concha Eléctrica
VI.II.I Sentimiento de comunidad

Al momento de preguntar cobmo es la relacion que las participantes tienen con el
Internet y con Instagram ya hemos visto que las respuestas son variadas, lo cual
también se debe porque la pregunta no ha sido tan especifica, es asi que para
acotar un poco mas la respuesta, les pregunté a las artistas cuél era su percepcion
a acerca de Concha Eléctrica y de la respuesta que tuvieron después de su
participacion en la plataforma. En este apartado resaltaré las interpretaciones que
las jovenes tienen de la plataforma dedicada a difundir expresiones artisticas de
mujeres, asi como las que tienen de Instagram como un lugar de encuentro con
mas personas que tengan los mismos intereses y preocupaciones que ellas.

En ese sentido, también es interesante ver como es que la participacion de
las artistas en Concha Eléctrica también ha provocado que algunas de las jovenes
comiencen a darse cuenta de que este tipo de dinamicas que buscan crear
espacios de legitimacién para mujeres artistas es algo que esta sucediendo en
distintas partes del pais. Y que uno de los propositos al crearlos es formar lazos
solidarios, de reconocimiento y no de competencia entre ellas. Ese es el caso de

Helena?, quien nos dice que:

“...ya ves que puedes checar tus audiencias y casi siempre es en Ciudad de
México o EUA ¢no? Después de Concha Eléctrica me di cuenta que esa
audiencia cambié, ahora me sigue mas gente de otros estados de México. Me
sorprendié la cobertura que tienen a nivel nacional (...) me acercé a muchisima
gente diferente (...) Otra cosa que esta muy padre y creo que es un fenémeno
gue antes no pasaba, es la existencia de tantos lazos entre mujeres, como que
durante muchos afios culturalmente siempre las mujeres nos poniamos barreras

entre nosotras.” (Helena, 28 afios, artista visual).

46 https://www.instagram.com/helenagarza_/
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Con respecto a lo que nos dice Helena, me parece interesante sefalar que para
ella existe la idea de que las barreras que tenemos como mujeres dependen
mucho de como es nuestra relacion con las deméas, de que no nos pensamos
como una colectividad y que nosotras mismas somos las que nos ponemos
obstaculos. Lo cual también va a depender de cédmo han sido las experiencias de
cada una, es decir, de si han vivido o han reflexionado acerca de que esa
competencia que generamos entre nosotras, la hemos aprendido del sistema
patriarcal en el que vivimos.

Pero también, hay quienes tienen muy claro que este tipo de dinamicas son
un proceso histérico que ha sucedido a lo largo de los afios, que no solo es que
suceda en circulos artisticos o cientificos, sino en distintos ambitos de nuestras
vidas. Ese es el caso de Tabata, quien tiene una imagen muy positiva acerca de

Concha Eléctrica:

“Me parece una plataforma increible, creo que es muy evidente el sesgo que
hemos tenido como voces, deja ti como artistas, como seres a lo largo de la
historia. O sea, es innegable gue existe una invisibilizacién histérica de la
subjetiva de la mujer. Entonces que existan espacios en el que el contenido sea
de puras morras, me parece increible, porque es parte de crear redes, de darnos

voz y validacién entre nosotras mismas.” (Tabata, 25 afios, fotografa).

Carla es otra participante que considera que Concha Eléctrica es un espacio de
vinculacién y de apoyo, en donde podemos darnos cuenta que existen diferentes
mujeres creando una diversidad de propuestas con quienes se identifican y que

van generando una comunidad:

“Creo que sirve para sentirte parte de algo en la red social, como que formas
parte de este grupo, aungque no esta dicho, solamente es como darle amorcito a
la gente por Instagram porque esta subiendo cosas que te gustan (...) Ayuda

también gue otros grupos como Feminasty hagan Take Over en Concha Eléctrica
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y puedan contactarse, al final, si se hace una red.” (Carla, 28 afios, artista visual

y tatuadora).

Otro aspecto que repetian las entrevistadas era el sentimiento de libertad que
sentian al difundir sus creaciones artisticas a través de Concha Eléctrica, algunas
comentaron que, en la plataforma, al contrario de sus perfiles personales, subieron
contenido que tal vez antes no lo hubieran hecho, porque en sus cuentas
personales ya siguen una légica visual, y sienten que en Concha Eléctrica no

tuvieron ese tipo de restriccion.

“‘Me parece genial, es justo lo que necesitamos, apoyarnos entre nosotras,
generar espacios seguros, generar lazos, conexiones (...) Creo que las chicas
gue exponen son muy honestas, y creo que es una plataforma que utilizamos
para expresarnos de maneras gque no nos expresamos usualmente en otros
lugares, es para ser mas abiertas con lo que sentimos.” (Sandra Blow, 28 afios,

fotégrafa).

Luciana es otra artista que percibe que los espacios como Concha Eléctrica son
necesarios. Ella como mas jovenes entiende que este tipo de practicas colectivas
son una manera en la que pueden crear distintos circuitos para exponer, porque
para entrar en los circuitos artisticos, esos legitimados por instituciones y por
grupos que deciden qué es 0 no es arte, es dificil posicionarse como artista ante

las dinamicas de reconocimiento y validacion que tienen este tipo de instituciones.

“Creo que en general, estamos buscando un lugar para expresarnos libremente,
porque el ambiente artistico es muy cerrado. Si no estas en el circulo es muy
dificil que te enteres de exposiciones, convocatorias, talleres. Entonces a través
de Concha Eléctrica veo que hay una preocupacion por abrir mas espacios para
gue se difunda lo que se estd haciendo. Y asi deberia pasar en todo, que se
hicieran grupos de abogadas, de cientificas, etc.” (Luciana, 31 afios, poeta,

actriz, publicista).
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En ese sentido, concuerdo con Néstor Garcia Canclini, Francisco Cruces y
Maritza Urteaga (2012) cuando nos dicen que las redes sociodigitales se han
vuelto un espacio atractivo para jovenes artistas, porque son un medio de difusion
en donde comparten, distribuyen y producen con sus pares. Y de esa forma
comprendo que Concha Eléctrica es una opcién para jovenes mujeres conectadas
gue desean que sus propuestas artisticas se difundan en espacios online que les
facilitan generar otros modos de informarse, crear, comunicar y compartir. Otra
manera de concebir las practicas de las jovenes en Instagram es, como vimos a
través de la teoria ciberfeminista, una posibilidad en donde las mujeres y otros
géneros contra hegemonicos encuentren un lugar para exponer y dar a conocer
sus propuestas, ademas de que a través de las pantallas y la practica artistica se
pueden romper con estereotipos de género y crear nuevos imaginarios.

Para ilustrar mejor lo anterior, me gustaria rescatar lo que Gurrumata me
dijo cuando le pregunté qué es lo que buscaba transmitir en sus creaciones
artisticas, que, aunque no sea un comentario sobre la percepcion que tiene sobre
Concha Eléctrica, considero que es importante retomarlo en esta parte de los

hallazgos.

“Creo que tiene que ver con la identidad, la identidad virtual también ¢no? Como
esta identidad que te creas, que editas de ti mismo, que luego causa muchas
disforias corporales y fisicas. Me interesa también el cuerpo trans y el cuerpo
como cyborg; pensar el cuerpo como un ciberespacio plastico que es moldeable.
Ponerme caras que han pasado por muchas cirugias plasticas, caras trans, caras
drags. Es una forma de diluir el género, los binarios (...).” (Gurrumata, 24 afios,

artista visual).

El testimonio de la artista muestra cdmo es que las jévenes se apropian de la
tecnologia digital, que al igual que Tabata, Gurrumata no solo sube a la red lo que
quiere difundir, sino que, utiliza sus conocimientos para deconstruir el género en la
red, lo que también propicia, a pesar de las légicas internas de Instagram, que se

construyan espacios alternativos en los que se hagan criticas sociales a través de
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sus expresiones artisticas, ademas de sentirse mas libres al hacerlo. En este
sentido podemos relacionar lo que nos cuentan las demds artistas acerca de la
sensacion de libertad que sienten al difundir sus creaciones a través de Concha
Eléctrica, la cual también se debe a la forma en la que Andrea maneja la cuenta y
la manera en la que invita a las jovenes a hacer su Take Over.

Considero que este tipo de practicas nos dan pie a que dejemos de percibir
gue Andrea es la fundadora, es decir, Concha Eléctrica se construye a través de la
participacion de cada artista. Porque retomando lo que nos dice Morales (2009); la
apropiacion tecnolégica ligandola con la nocién de Proyecto de la que nos habla la
autora, no solo es usar la tecnologia con fines instrumentales, sino que es ejercer
nuestras practicas a través de la tecnologia, en este caso las redes socio digitales
como Instagram, segun nuestros deseos y nuestra voluntad, pero ademas ser
capaces de hacerlo de manera colectiva.

Por esa razon considero que a través de Concha Eléctrica podemos
comprender que aungque es un proyecto que surge por las ideas de una persona,
se convierte en colectivo, debido a que redne a mujeres con motivaciones y
preocupaciones en comun, lo que se va convirtiendo en una red que no solo llega
a jovenes artistas, sino también a mujeres de otras generaciones que como las de
ahora, entienden que las redes sociodigitales son una ventana de exposicion en la
gue deben estar, y que ademas se sienten recibidas y parte de comunidades

como la que se esta generando a través de Concha Eléctrica.

“Me senti bien aceptada y entendida por jovenes de los cuales podria ser su
mama y a lo mejor hasta su abuela, lo cual me confirma que para el lenguaje
artistico no existen barreras de edad, sexo, raza o idioma hablado (...).”

(Marienela, 62 afios, artista visual).

Como lo he mencionado a lo largo de la investigacién, las practicas de apropiacion
tecnoldgica que llevan a cabo las artistas estan en constante tencién unas con
otras. Es decir, que, aunque pueden tener muy claro que Instagram y que Concha

Eléctrica es un espacio para vincularse, hacer comunidad, compartir sus
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creaciones artisticas, etc. También es un espacio en donde ven el potencial
mercantil que tienen sus practicas, debido que conciben que Instagram es una red
sociodigital en la que dedican mucho de su tiempo para pensar en lo que
potencialmente también pueden vender.

En ese sentido, coincido con Garcia Canclini (1992) cuando nos dice que
existen ciertos articulos y en este caso, la tecnologia digital, que se convierten en
objetos necesarios para poder estar mas préximos a las personas y si nos damos
cuenta, esta proximidad no solamente es hablar con las personas o mandar un
mensaje de texto, sino que también es hacer relaciones y redes a partir de
intereses, preocupaciones y motivaciones en comin que marcan pautas
cotidianas en las vidas de las personas, las cuales se relacionan desde hacer
vinculos y relaciones horizontales hasta la busqueda y produccién laboral.

Antes de terminar con esta parte de los hallazgos, voy a retomar un punto
gue ha estado inmerso en la discusion de la investigacion. Si bien, a través de
estas lineas he tratado de comprender las practicas de apropiacion tecnoldgica
gue hacen las artistas, también ha sido una forma de comprender como es que la
apropiacion y el consumo a través de la tecnologia digital forma parte de nuestro
proceso de identificacion, porque como vimos al principio de la tesis, la tecnologia
y en este caso, las redes sociodigitales, son medios por las cuales se proyectan
formas de ser y de vivir, en donde encontramos mas personas y practicas por las
gue nos pensamos a nhosotras mismas, las que se vuelven difusas y
fragmentadas, porque recordando a Hall (1996); los tiempos globalizados en lo
gue vivimos, las identidades nunca son unicas, sino que se construyen de diversas
maneras a través de discursos, practicas y posiciones, que pueden ser
antagodnicas y contradictorias, pero se cruzan debido a los diferentes intereses que
tenemos y a través de la busqueda de trascendencia personal, desde diferentes
ambitos. Y en ese sentido, entiendo que las participantes ademas de usar las
expresiones artisticas para hacer una proyeccion de ellas mismas, las redes
sociodigitales potencializan la representacién que tienen de si mismas en relacion

con las personas que aceptan sus creaciones o a través de lo que comparten
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desde su Take Over en Concha Eléctrica. Es asi que esta proyeccidén no solo la
hacen como mujeres jovenes conectadas, sino como artistas, profesionistas que
buscan la auto-identificacién y el reconocimiento publico por las demas personas,
debido a que a través de lo que relatan las participantes, entiendo que la
apropiacion tecnoldgica no solamente tiene que ver con la necesidad de difundir
sus propuestas artisticas, sino reconocimiento que buscan a través de sus
creaciones artisticas, las cuales se vinculan con mas ambitos en los que quieren
ser reconocidas: el profesional, el laboral, el personal, el politico y el artistico. Es
decir, las practicas de apropiacion tecnoldgica que las participantes mas jévenes
tienen es una forma de pronunciarse y encontrar su posicidn en la sociedad en la

gue viven.

“Este proceso no es estatico sino dinamico y cambiante. ElI fendmeno del
reconocimiento (la Anerkennung de Hegel) es la operacion fundamental en la
constitucion de las identidades. En buena parte (...) nuestra identidad es definida
por otros, en particular por aquellos que se arrogan el poder de otorgar
reconocimientos <<legitimos” desde una posicion dominante.>> (Giménez,
2010).

En un sentido concuerdo con el autor cuando afirma que nuestros procesos de
identificacion son definidos por el reconocimiento de las demas personas, asi
como por instituciones que legitiman nuestra posicion en determinado contexto
sociocultural. Pero a través de las teorizaciones de Martin-Barbero (2017), Néstor
Garcia Canclini, Francisco Cruces y Maritza Urteaga (2012) y Remedios Zafra
(2014) también comprendo que las practicas artisticas y de apropiacion que hacen
las participantes no buscan particularmente legitimarse dentro de instituciones
dominantes, sino, que su busqueda por el reconocimiento, es decir, la aceptacion
de las demas personas, es a través de sus pares.

Es asi que en la siguiente seccién relato las percepciones que las jovenes
tienen sobre este aspecto y como es que enfocan sus practicas de apropiacion
tecnoldgica. Porque si bien, a través de lo que nos dicen algunas participantes se
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percibe la seguridad con la que usan las redes sociodigitales para exponer sus
creaciones y crear conexiones que les permitan relacionarse, también existe una
constante tension entre una sensacién de incertidumbre sobre el desarrollo de su

vida laboral a través de las practicas que realizan en Instagram.

VLILII “Es como un trabajo que no es trabajo”

Como hemos visto a lo largo de la tesis, una de las razones por las que se
escriben estas lineas es porque a través de mis propias practicas como joven
conectada y a través de la diversidad de grupos que existen en las redes
sociodigitales, comencé a preguntarme sobre cuales son las maneras en las que
se pueden articular practicas que percibia como feministas con practicas
publicitarias. Haciendo sociologia poco reflexiva e ingenua, es llegar a la
conclusion de que el sistema neoliberal copta todas las formas de discurso y las
mercantiliza. Si bien, existe una aseveracion en esa oracion, debemos seguirnos
preguntando, pero ¢ por qué lo hace? ¢ Cuales son los mecanismos por los cuales
los logra? Y en especifico ¢, Por qué jévenes que hacen una critica social de este
sistema al mismo tiempo podemos estar tan encantadas con éste?

Es asi que pasando el tiempo y a lo largo de este proceso reflexivo y
tedrico, y especificamente a través de lo que las artistas me contaron, es como
comenceé a encontrarle sentido a las practicas que jovenes conectadas dedicadas
a la produccion artistica hacen a través de las redes sociodigitales, porque como
también ya he mencionado, Concha Eléctrica no so6lo ha sido una ventana para
conocerlas como artistas, sino para comprender como es que perciben e
interiorizan los usos que le dan a las redes sociodigitales y especificamente a
Instagram, donde encuentran un espacio en el que puede visualizar sus
creaciones de manera exponencial y que se espera que a través de este se
cumplan logros y objetivos que contribuyan a su desempefio profesional y laboral,
lo que para algunas es abrumador y para otras pareciera ser que lo tienen mas

claro y no les produce tanta incertidumbre.
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Ese es el caso de Helena, nos cuenta que para ella Instagram es mas una
venta de exposicion y de trabajo, que lo que comparte no tiene que ver con su vida
personal, en sus palabras nos dice que:

“‘Realmente las redes sociales yo las utilizo para darle exposicién y mas alcance
a lo que hago. Mas que sea algo muy importante para mi o parte de mi
personalidad, o que quiera compartir mi vida, es sobre todo para tener una puerta
de exposicién (...) A mi me ha ido muy bien la verdad, o sea, en Instagram salen
la gran parte de mis clientes, incluso he mandados trabajos a otros paises.”

(Helena, 28 afios, artista visual)

Pero como se ha visto, la apropiacion tecnoldgica de las artistas, se articula con
distintos aspectos de sus vidas. Y ese es el caso de Havi, que como leimos en
apartados anteriores, ella nos cuenta, junto con Ano, cOmo es que Instagram es
una red sociodigital en la que puede conectarse con mas personas y darse a poyo
entre ellas, un lugar donde potencializan su identidad con mas seguridad que
afuera de éste*’. Pero al mismo tiempo sigue siendo un espacio no sélo de
validacion entre sus pares, sino un lugar en el que cuida qué tipo de informacién
se comparte y para qué fin.

En ese sentido Havi nos dice que desde que comenzd a tener mas
seguidores, es mas cautelosa en lo que decide compartir o no, en sus palabras

nos cuenta que;

“...Ultimamente que tengo mas followers y que la gente esta mas pendiente de lo

gue hago, como que he tomado mas distancia, porque ya se convirti6 mas como

47 Si bien, el afuera y el adentro son posiciones que se problematizan en la concepcion de
lo que se considera el ciberespacio, en el cual hemos percibido que éste puede ser una
ventana hacia el exterior debido a la conectividad que podemos tener con mas personas
del mundo, también puede ser un adentro, un lugar en el cual sirve de refugio para
expresarse libremente. Es interesante como estos aspectos siempre estan en tension,
debido a que lo que nos cuentan las entrevistadas es posible darnos cuenta como es que
estas nociones de lo exterior e interior, de lo privado y de lo publico van a depender de sus
experiencias, de sus procesos identitarios y de lo que buscan transmitir a través de
Instagram.
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en una plataforma de trabajo, como de compromiso con mi identidad y con
ciertas causas a las cuales yo politcamente estoy adherida. Muestro puntos
vulnerables de mi personalidad y hablo de las enfermedades mentales que a mi
me afectan, pero ya no tanto.” (Havi. 24 afios, artista visual y DJ).

Como Havi, las demas artistas perciben que sus practicas a través de Instagram
son una forma de establecer relaciones laborales y siempre se articula con
distintos aspectos de sus vidas, y en especifico la busqueda del reconocimiento, la
cual se piensa desde distintas aristas que las configuran como personas, es decir,
las l6gicas por las cuales hacen uso y apropiacion de la tecnologia digital estan
relacionadas por un reconocimiento en el &mbito politico, social, artistico, laboral,

etc. Al respecto, Sandra nos cuenta:

“‘De alguna manera todos estamos buscando reconocimiento y que nos vean
porque es lo que nos va a llevar a tener mejores cosas. O sea, que nos vean, es
gue la gente quiere que trabajemos y que trabajemos nos da dinero y ese dinero
nos da cosas, porque si es bastante dificil ser artista independiente mujer en este
pais. Yo no trabajo para ninguna empresa, yo nunca sé cuanto voy a ganar al
mes. Entonces, por supuesto que le hechas ganas al Instagram, porgue a lo
mejor tu no tienes que estar en una oficina horas (...) Y el trabajo es estar
dandole al Instagram, (...) dependemos 100% del Internet.” (Sandra Blow, 28

afos, fotégrafa).

Quiero resaltar dos aspectos que nos dice Sandra, el primero tiene que ver con la
apropiacion de las redes sociodigitales; que parte desde la l6gica de entenderlas
como un lugar donde se crean las conexiones y posibilidades laborales como
artistas jovenes. Pero, ademas, y ese es el segundo aspecto; también la
apropiacion que hacen de éstas se piensa para crear mas espacios de
competencia laboral y proyeccion para la diversidad de mujeres artistas que
existen.

Considero importante mencionar la manera en la que las jévenes perciben

este tipo de practicas laborales, porque si bien nos dice Sandra “el trabajo es estar
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dandole al Instagram” porque desde ahi es donde proyectan quienes son como
artistas, que estdn constantemente creando contenidos para encontrar
reconocimiento profesional, también hay una sensacion de incertidumbre en la que
nunca saben cuanto van a ganar al mes o si todo lo que comparten en esta red
sociodigital va a traer repercusiones economicas que las favorezcan. Es asi como
nos podemos dar cuenta que por un lado, comparten la experiencia de un mundo
globalizado a través de mas y mejores medios para la comunicacion asi como
para tener disponibilidad de enormes recursos para la informacién y conocimientos
gue los pueden obtener de forma acelerada e inmediata a través de la tecnologia
digital, pero al mismo tiempo, retomando a Rosa (2011) esta velocidad
desincronizada, que vivimos en la sociedad del consumo acelerado, es una forma
de buscar nuestra identidad, de trascendencia en las esferas publicas, en donde
detenerse o seguir el ritmo hegemonico del tempo globalizado, crea sensaciones
de infinita incertidumbre. Y que, si paramos o descansamos, significa quedarse

afuera de las dinamicas de interaccion de cierto grupo o de la economia global.

“...es como trabajo que no parece trabajo, pero al final del dia estas exhausta y
€es como: << ¢por qué estoy tan cansada?>>Tengo una cuenta como con 22 mil
seguidores, otra como con 6mil, luego la mio con 15 mil seguidores. Ya son
demasiadas cosas que dependen de mi y que tengo que estar activa en redes
(...) es muy altruista, porque no recibo nada y ya estoy en un punto en el que
ocupa mucho de mi tiempo y esfuerzo (...) hay una parte de mi que ya no puede
mas, no estoy sacando ni un peso de esto y me esta sacando canas (...) Porque
solo es divertido ¢sabes? no es como que galerias estén viendo a Concha
Eléctrica y estén jalando a artistas 0 como que un dia me vayan a dar un premio.”

(Andrea Villalon, 24 afios, fundadora de Concha Eléctrica).

Como vemos, se repite la percepcion que las jovenes tienen de sus practicas,
existe un ir y venir entre la sensacion satisfactoria de encontrar a través de las
redes socidigitales espacios de socializacion horizontal, pero a la par, entienden

gue estas practicas les quitan tiempo y que ademas les implica mucho esfuerzo, el
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cual no es retribuido como ellas esperan, no de forma material ni de forma social.
Es asi, como encuentro que las précticas en entornos digitales como Instagram se
conjuga a favor de las ganancias econémicas de las corporaciones que las crean y
quienes piensan que ganan son las personas jovenes que se exponen y crean de
si mismos/mas un objeto-sujeto de consumo, de liderazgo y emprendurismo.

Tampoco hay que perder de vista que las préacticas de apropiacion
tecnoldgica a través de las practicas artisticas de estas jovenes conectadas través
de Instagram nos dejan reflexionar acerca de los pactos y desencantos que tienen
de la sociedad en la que viven, pero ademas de los compromisos que tienen con
visibilizar el trabajo de mas mujeres, de crear redes en el que validen sus
creaciones artisticas entre ellas y que ademas se crea un espacio que nos da la
oportunidad de hablar sobre feminismo, de como es que las mujeres jovenes son
capaces de resignificar sus practicas artisticas como de consumo para poner el
foco de atencién en las formas en las que el sistema neoliberal y hetereopatriarcal
funciona.

Para concluir con esta parte de los hallazgos, en el siguiente diagrama
resaltaré las diferentes aristas por las que las artistas se apropian y le dan

significado a Instagram como a Concha Eléctrica.
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En la siguiente seccion reflexiono acerca de cémo es que las participantes
perciben sus vinculos el feminismo a través de lo que crean y piensan sobre sus
practicas artisticas y las que hacen a través de las redes sociodigitales. Para
después comprender las percepciones que tienen de como es que la publicidad se
apropia de los discursos feministas para venderlos a través de lemas en playeras

0 a traves de la publicidad de un par de tenis.

VLIII El feminismo como estandarte politico y como publicidad
VLIILI ¢ Ser o no ser feminista? Ahi el dilema

A lo largo de la investigacion he tratado de resaltar que las practicas de
apropiacion tecnolégica que las jovenes hacen a través de Instagram son
articulaciones y tensiones constantes entre distintos intereses y discursos que se
expresan en las publicaciones que se hacen en Concha Eléctrica, pero sobre todo
en lo que nos dicen las entrevistadas. Porque una de las motivaciones en hacer la
tesis era comprender cOmo es que mujeres que participan en Concha Eléctrica
perciben sus practicas y si las piensan desde una postura feminista, debido a que
el tipo de imagenes, fotografias y videos nos dan pauta a pensar que lo que crean
esta de la mano con esta postura politica.

Aunque la seccion anterior no esta dedicada especialmente a saber cual es
la relacion que las participantes tienen con algin feminismo en especifico, sin
duda hay respuestas que nos dan pauta para reflexionar que una parte de la
apropiacién y uso que las artistas hacen de la tecnologia digital tiene que ver con
crear redes solidarias entre sus pares, y en este caso redes sororas en las cuales
se respete y exista la apertura a hablar sobre problematicas que viven o para
expresarse de manera libre desde su identidad de género. Ademas de usar
Instagram como un espacio en el que buscan que lo que les pasa tenga eco con
mas personas. Porque uno de los elementos que podria interpretar que se
retoman desde el feminismo, es la necesidad de expresar sus malestares, porque

a través del ejercicio reflexivo que crean a través de su cuenta de Instagram, la
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podemos concebir como una practica feminista que pone en evidencia
problematicas cotidianas que vivimos las mujeres, ademas de crear didlogos,
transparenta las formas en las que mas mujeres crean mecanismos de
autodefensa y autocuidado.

Tal y como nos dice Carla, que ademas de considerar que su perfil en
Instagram es una herramienta para trabajar, también sirve como un lugar para

expresar lo que piensa y siente. Y es como nos cuenta que:

‘Hace unas semanas estuve preocupada por las noticias que secuestraban
mujeres en el metro, pensando en porqué ahora tengo el doble de miedo, porqué
siento que no puedo salir a la calle si no es con mi novio (...) lo publiqué y me
llegaron un chingo de mensajes de chicas, que decian cosas como: <<Siempre
gue llego en la noche mi tia va por mi con un fierro escondido en el brazo>>. O
<<yo hago mi propio gas>> o0 <<entre mis hermanas tenemos dias en los que
practicamos como le vamos a hacer una llave a un wey o cO6mo vamos a atacar a

alguien si nos hace dafio. >>" (Carla, 28 afios, artista visual y tatuadora).

Como investigadoras sociales, nuestra tarea es ponerle nombre desde la
teoria a las practicas que otras personas hacen, las que tratamos de analizar y
comprender desde la l6gica que ellas les otorgan. En ese sentido, podriamos decir
gue Carla, como las demas artistas, tiene la inquietud de hablar sobre los
malestares que atraviesan en la sociedad heteropatriarcal en la que vivimos, que a
través de sus practicas buscan formas de autocomprenderse y comprender a las
demas personas, que tienen preocupaciones que el feminismo ha tenido siempre y
gue entienden que desde lo personal pueden entablar dialogos colectivos que
problematizan las formas en las que las personas nos desenvolvemos.

Pero cuando les pregunté sobre si se consideraban feministas, de la
manera en la que las hace sentir que les digan de esa forma o si sus creaciones
tienen que ver con algun feminismo, las respuestas fueron distintas y nos dejan
reflexionando a cerca de la manera en la que las participantes conciben el

feminismo. En ese sentido nos dice Helena que sus creaciones de cierto modo si
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se acercan a una perspectiva feminista y que también se lo han dicho, y que ella al
respecto siente que:

“...estd muy padre, a mi me encanta y lo respeto mucho y estoy a favor de los
ideales del feminismo. Pero no me gusta el hecho de llevar un estandarte que no
sea el de <<Simplemente somos humanos.>> No deberia de haber una lucha de
género, si una lucha por los derechos humanos. Porque luchar desde una
esquina donde te estd separando de otro género, es caer de cierta forma en el

machismo.” (Helena, 28 afios, artista visual).

La respuesta anterior da pistas de cdmo es que existe jovenes que no se asumen
como feministas, debido a que la palabra “feminismo” y las practicas feministas
estan asociadas con que existe un tipo de mujeres que repudian a los hombres y
gue de alguna otra forma los violentan, lo que intento decir es que existen
confusiones acerca del (los) discurso(s) de este movimiento social. Es decir, que
ser feminista no implica hacer dicotomias y solo buscar los privilegios para un solo
tipo de mujeres y que esto implique odiar o no integrar en los discursos al género
masculino, sino que, de manera general, busca que todos los géneros que
habitamos dentro del sistema patriarcal podamos vivir de manera mas libre sin
sofocar los derechos de identidades que no se ajustan a los arquetipos que nos
impone esta sociedad.

Por esa razén considero que la respuesta de Helena es un factor que se
deberia profundizar mas, es decir, seguir preguntandonos ¢Como se mediatiza la
palabra feminismo? ¢(Cémo es que las nuevas generaciones construyen una
imagen de quiénes son feministas? ¢ COmo crear nuevas estrategias para que los
principios de igualdad y de lucha del feminismo se sigan difundiendo? Para asi
evitar las confusiones que se tiene de los feminismos debido a que, desde ahi,
desde la confusion, es donde el discurso patriarcal también elabora nuevas formas
y nuevos modelos retdricos para introducir su ideologia.

Havi es una joven que sin duda ha sido una de las participantes que ha
tenido respuestas muy politizadas y que es claro que tiene un acercamiento
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significativo con el movimiento, quien considero que nos puede ayudar a seguir
reflexionando sobre las razones por las que las jévenes no se identifican con el
feminismo a pesar de que muchas de sus acciones las podemos entender desde
esta postura politica. Ella nos dice que una razén por la cual mujeres jévenes no

buscan posicionarse desde este discurso politico:

“Creo que hay muchas morras que no se identifican porque creen que solo existe
un feminismo y lo que las personas creen sobre eso, es lo que es. Pero en
realidad son muchos feminismos, hay muchos tipos de liberacion femenina, yo
digo que todos son validos siempre y cuando no opriman a alguien mas.” ( Havi,

24 afos, artista visual y DJ).

Considero que lo que nos cuenta Havi, nos da pauta para comenzar a comprender
como es que las jévenes no se identifican con esta postura politica a pesar de
tener actitudes y convicciones que la teoria y las practicas feministas han
reflexionado a lo largo de los afios. Ademas de entender que la falta de
conocimiento acerca de las diferentes voces que se manifiestan a través de los
feminismos es una cuestion por la cual podemos ver como es que al no saber
nombrar ciertas practicas o compromisos, hace que exista un mal entendimiento o
una compresion desde la superficie de lo que son las practicas feministas. Dicho
esto, no trato de culpabilizar a las participantes por no tener mas conocimientos
sobre el feminismo, sino que intento seguir reflexionado como es que las jovenes
perciben al movimiento. En ese sentido, me gustaria rescatar los que nos dice

Ano:

“Pues yo no me identifico como alguien feminista, pero a la vez si (...) no me
identifico con lo que se convirtioé ser feminista, porque luego siento que hay gente
gue su feminismo es muy aparentado o muy cerrado. Bueno, yo si soy feminista
pero como un feminismo mas personal y lo hago dia a dia. Hasta luego las
feministas son mas agresivas (...) no sé coOmo catalogarme en ese aspecto.”

(Ano, 24 afos, artista visual y DJ).
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Sin duda, a lo largo del tiempo han existido practicas que tienen como objetivo
crear ambientes menos adversos para las mujeres y géneros contra hegemaonicos,
las cuales no se consideraban como feministas y esto no significa que tengan
menos valor. Por esa razon quiero rescatar las percepciones de cédmo es que
piensan las entrevistadas sus practicas y el feminismo, no es porque quiera
convencerlas de que se posicionen desde esta postura o que para entender que
sus relaciones de apoyo con mas personas tienen que ser feministas para ser
validas o que nada mas se tengan que leer desde esta posicion. Sino, que trato de
comprender cudl es su percepcion acerca del feminismo y desde donde lo estan
pensando, porgue como vimos en el capitulo del marco analitico, las personas
jovenes no estan adheridas con distintos metarelatos — como el comunismo,
socialismo y en este caso el feminismo- como lo hacia juventudes de épocas
pasadas. No sienten la necesidad de “etiquetarse” o decir de manera explicita si
tienen una postura politica. Ese es el caso de Andrea, a quién le pregunté por qué
Concha Eléctrica no se pronunciaba como feminista si bien se puede percibir que
existen preocupaciones que estan pensadas desde ese discurso. Y lo que ella me

respondio fue lo siguiente:

No trata casi nada de feminidad. Entiendo que el mismo nombre puede dar pauta
a que se publiguen puras fotos de vaginas, pero creo que la razéon por la que
Concha Eléctrica es feminista es porque creo que no hay nada mas feminista que
hacer un proyecto que es para morras donde puedan exponerse como artistas,
creo que eso es lo mas feminista del proyecto (...) (Andrea, 24 afos, fundadora

de Concha Eléctrica).

Y en ese sentido, Gurrumata también nos explica como es que ella percibe las

practicas feministas relacionadas al ambito artistico:

“Creo que a veces el arte feminista puede caer en mucho lugar coman. Como
ponerte frutas en la vagina, hacer dibujitos de pelos en las axilas, no sé, no lo

critico, pero no me gusta como que ir tanto al grano. Mas bien hacer arte que sea

134



auténtico para mi, siempre lo personal acaba siendo politico. Y pues si, diria que
mi arte es feminista porque yo soy feminista. Pero no quiero que ese sea el Unico
tema o el tema central (...) Es como si quieres ser politico, no necesariamente
tienes que poner la cara del Che Guevara, sino mas bien dejar que hable por si
solo.” (Gurrumata, 24 afos, artista visual).

Como vemos, tanto para Andrea como para Gurrumata, no consideran que decir
de manera explicita que son feministas es un factor importante, lo cual esta
relacionado a la manera en la que identifican lo qué es el arte feminista, el cual
esta ligado muchas veces a poner de manera notoria senos femeninos o vaginas a

través de dibujos, pinturas, fotografias, etc.

“Como que los valores o estas zonas puntuales del feminismo se estén
convirtiendo en tener vellos en las axilas, quien se rasura o quien no, quien es bi
0 quién no. Cuando al final eso es solo una cosa de la periferia, no es algo que

importe.” (Carla, 28 afos, artista visual y tatuadora).

A través de lo anterior, me queda claro que mucho de lo que perciben como
practica feminista las artistas es lo que circula en las redes sociodigitales, lo que
considero es un primera impresion o acercamiento con ciertas reivindicaciones
gue mujeres jovenes hacen a través de su cuerpo, es decir, mostrar sus pechos,
no rasurar sus axilas y/o piernas y un largo etc. Practicas que las entrevistadas no
comparten del todo o con las que no se identifican. Al mismo tiempo la distancia
gue las entrevistadas tienen de este tipo de practicas, nos habla de lo que circula
entre lo que ellas perciben, y de la manera en la que mas jovenes hablan a través
de imagenes de cuerpos desnudos femeninos que no se piensan desde los
estandares de belleza estereotipados de la publicidad.

Otro punto importante que considero rescatar y que a través de lo que nos
dice Ano en péarrafos anteriores, podemos darnos cuenta que existe una
concepcion de que la practicas feministas se hacen desde el enojo y el conflicto.

Que si bien, son dos formas en las que también se puede pensar y hacer
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reivindicaciones, es decir, que el enojo, la rabia, son habitadas para que desde ahi
comprender las maneras violentas en las que vivimos y con ello hacer una praxis
propositiva de cambio y ademas reivindicar los malestares producidos por la
sociedad neoliberal y patriarcal, hay quienes no se siente identificadas, aunque las

reconocen. Ese es el caso de Luciana:

...Lo que no me gusta es el conflicto y el enojo, sé que hay razones para estarlo,
pero por mi forma de ser, trato de evitarlo. Mas que escribir para un género
especifico, escribo para el ser humano, que es algo que también me he plateado.
Lo femenino y masculino son cualidades aprendidas, ya depende de ti en cuales
quieras posicionarte, es decir, es algo flexible, no deberia ser una o la otra, es

libre. (Luciana, poeta y publicista).

Considero interesante que algunas de las jovenes cuando describen sus
expresiones artisticas lo hacen pensando en el ser humano mas que en un género
en especifico, pero cuando seguimos leyendo, podemos ver que existe una
preocupacion por reflexionar acerca de problematicas y temas de la teoria
feminista, por ejemplo, lo que nos dice Luciana sobre lo masculino y lo femenino,
dicotomias que se cuestionan todo el tiempo por diversos feminismos y las que se
busca diluir.

Los testimonios muestran que algunas de las participantes consideran que
hablar sobre género es una cuestion que solo le incumbe a cierto tipo de mujeres,
ya que entenderse como relaciones de poder, se concibe como una caracteristica
gue pertenece mas a las mujeres que a los hombres. Es decir, se equipara el
concepto género con el término mujeres, cuando en realidad “el género es una
relacion entre categorias de hombres y mujeres (y tropos dispuestos de manera
variada) de constitucion varia y diferenciados por nacién, generacion, clase, linaje,
color y muchas otras cosas.” (Haraway, 2004) Es decir, que a través de la critica
feminista se busca comprender como son las practicas de ciertos grupos

heterogéneos de personas, que se diferencian por distintas formas que les

136



constituyen identitariamente y que ademas a través de diversos procesos sociales
se les excluye de alguna manera de la sociedad en la que viven.

Dicho lo anterior, y para cerrar con esta parte del capitulo de los hallazgos
de investigacion, quiero resaltar lo que nos dice Sandra sobre lo que busca

transmitir a través de sus fotografias:

“Estoy narrando un mi vida y mis experiencias con mis fotos. Al mismo tiempo
estoy intentando decir cosas también, porque hay discursos que me interesan en
este momento de la vida y el mundo, que tienen que ver con el género o con el
feminismo, con la situacién actual que esta viviendo mi pais especificamente en
el trato y vida de las mujeres, que son tanto mujeres cis género y trans, darle
visibilidad a esas personas que no tienen tanta.” (Sandra Blow, 28 afios,

fotografa).

Rescato este relato para darnos cuenta de la diversidad y la coincidencia de
ciertos puntos. Lo que trato de decir, es que a pesar de que algunas de las artistas
digan explicitamente que sus expresiones artisticas son feministas y que otras no,
a través de lo que nos dicen existe un preocupacion e interés por decostruir
practicas y mandatos de género, de concebir que son flexibles y que ademas se
viven de diferentes formas.

El dltimo apartado del capitulo de los hallazgos, busca comprender las
percepciones que las entrevistadas tienen acerca de como es que los lemas
feministas se han vuelto moda y objetos de consumo. Porque como hemos visto,
he tratado de analizar como es que se relaciona con las practicas de las
participantes a través de los usos que hacen de las redes sociodigitales,
especialmente Instagram. También considero que en los parrafos siguientes
podemos encontrar algunas respuestas respecto a lo que consideran practicas
feministas, es decir, si bien en este apartado vimos como existe un cierto
desapego al término, a través de lo que nos dicen sobre la relacion que hay entre
el feminismo y el consumo, podemos entender coémo es que algunas de las

artistas comenzaron a tener sus primeros contactos con el feminismo a través de
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productos mercantiles, y como éstos juegan un factor importante en la basqueda
de la trascendencia social. La publicidad como una ventana de representacion y
una porta voz de una juventud conectada que entiende que a través de ésta es
coOmo van a encontrar el reconocimiento entre sus pares y mas personas que

habitan la sociedad en la que viven.

VLIILII El Girl Power se ha puesto de moda

Unas de las razones por las cuales decidi entender las practicas que las artistas
hacen desde la apropiacion y el uso de Instagram, es porque desde un principio
tenia la inquietud de comprender qué es lo que pensaban del feminismo, asi como
de la percepcidon que tienen acerca de la manera en la que se ha convertido en un
discurso que también usa la publicidad para su beneficio.

Porque como hemos visto, las redes sociodigitales no solo son lugares de
encuentro entre personas, sino que también se les consideran medios
audiovisuales en los que se articulan distintos discursos a través de las
propiedades interactivas -Comunicacion Digital Interactiva (CDI) Scolari (2008)-
gue tiene la comunicacion por Internet. Como la reticularidad, caracteristica de los
medios digitales ya que ahora lo que se difunde es de muchos-a-muchos y no de
un medio a muchos espectadores que antes se consideraban como pasivos. La
hipertextualidad es otra propiedad de la comunicacion a través del Internet, es la
gue rompe con la linealidad de los textos tradicionales y como hemos visto, la que
favorece que haya varias formas de discurso, como Gifs, fotografias,
audiovisuales, etcétera. en nuestras pantallas.

Es asi que a través de la navegacion en Internet estamos ante una gran
diversidad de mensajes y representaciones sociales que oscilan desde la
publicidad, hasta un sin fin de comunidades que exponen sus opiniones,
argumentos y desencantos acerca de las concepciones que tienen de diferentes

ambitos socioculturales, politicos y econémicos.
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Pero como lo hemos visto a lo largo de esta investigacién, tanto en la teoria
como a través de las practicas de las artistas, existen imbricaciones que nos
hacen pensar que el internet y en este caso la tecnologia digital, es un campo en
donde se experimenta el activismo, fusionado con la expresion artistica, el
pensamiento critico, imagenes y publicidad, que juegan un papel importante en la
constitucion identitaria asi como el entendimiento y conocimiento de discursos y
posturas politicas como el feminismo que hacen las personas jévenes. Que si bien
estas articulaciones han estado a lo largo del tiempo, no de la misma forma y no
en el contexto globalizado y conectado que vivimos ahora, lo cual podemos
percibir a través de las practicas cotidianas que hacemos en la digitalidad.

Dicho lo anterior, es como quiero comenzar a hacer el andlisis sobre el
feminismo y los discursos de moda y de la manera en la que la publicidad coopta
lemas feministas y los utiliza para vender. Las respuestas, como todas las que
nos han dado las artistas, son variadas, pero al mismo tiempo existen algunos
puntos en comun. Algunas de ellas respondieron que tenia que ver con
tendencias en las industrias de la moda y del arte, como Helena quien nos cuenta

que:

“Yo creo que son varios factores. Uno es que jsi! el Girl Power se ha puesto de
moda; otro porque hace tres afios, el Pantone de moda era el rosa cuarzo y el
azul Serenty, que eso tiene mucho que ver (...) esos son factores que conforman
las tendencias que las industrias van creando de los fendmenos sociales que van

sucediendo.” (Helena, 28 afios artista visual).

Es interesante la manera en que Helena piensa acerca de la diversificacion del
discurso feminista cdmo moda, relacionadas con factores comerciales que las
industrias culturales van imponiendo, es decir, el uso de colores y estéticas que
consolidan las tendencias, las cuales se crean a partir de lo que sucede en un
determinado contexto. Lo que podemos percibir, como lo mencioné en capitulos

anteriores, a través de anuncios de tenis deportivos femeninos que utilizan a la
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Marea Verde como un referente para hacer un tipo de publicidad en donde las

mujeres se vean como un colectivo que lucha por sus derechos y reconocimiento.
Otra forma en la que las participantes entienden que el feminismo se ha

convertido en moda, es porque perciben que cada vez mas las mujeres buscan

crear espacios de inclusion. Ese es el caso de Luciana:

“Creo que cada vez mas se crean grupos de mujeres asi, ojala haya mas y no
sean solo de artistas. Lo malo es cuando este discurso se usa para otros
objetivos, pero bueno vivimos en una economia capitalista que los copta.”

(Luciana, 31 afnos, escritora-peta y publicista).

Unas de las formas en las que las jovenes entienden sus pactos con el
consumismo es porque comprenden que estan inmersas en una sociedad
neoliberal, que se apropia de distintas practicas que surgen por preocupaciones
gue atraviesan a las personas, pero ademas porque saben que para poder sacar
ganancias y vivir de lo que hacen tienen que estar imbricadas a las demandas que
impone el mercado, es decir, comprender que deben comercializar sus creaciones
artisticas, y un lugar para hacerlo es sacar ventaja de cOmo es que se articulan las
preocupaciones feministas con los mecanismos que el mercado se apropia de

estas para convertirlos en lemas sobre playeras. Como dice Gurrumata:

“También todos tenemos intereses comerciales de alguna manera jhay que

comer!” (Gurrumata, 24 afos, artista visual).

Otra forma de entender como es la relacion de las jovenes con las tendencias y la

publicidad es por lo que nos dice Andrea, ella nos cuenta:

“He visto como muchisimas marcas usan la palabra feminist como branding, y no
estoy en contra de eso, no porque no crea que haya repercusiones terribles, sino
porque hay personas que su approach mas inmediato puede ser comprarse una

playera en Breshka que diga <<I'm a feminist>> 0 <<The future is female>> (...) Y
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me parece gque no es tan mala idea porque ¢cOmo se va a acercar esa gente al
feminismo? Qué mas facil que comprarte una playera y por ahi empezar a
pensar: <<a pues mi playera dice esto ¢qué significard?>>. Creo que abre el
didlogo a que personas que tal vez no quieren leer un libro (...) Que ojala de ahi
pase a otra cosa y la gente diga <<Ah, ok. El feminismo no es una playera de
Breshka>> Creo que es una estrategia que nos conviene mas a nosotras que a

ellos.” (Andrea, 24 afios, fundadora de Concha Eléctrica).

En ese sentido, concuerdo con Bauman (2009) cuando nos dice que en la
sociedad del consumo existen un cierto tipo de condiciones de existencia por las
cuales las personas estamos propensas a adoptar el consumismo antes que

cualquier otra cultura, asi como hacer lo posible por obedecer sus preceptos.

“Si lo tomas desde una tendencia y luego profundizas, esta bien. Como que vas
aprendiendo. Como mil modas que hay, un ejemplo es la artesania, si lo tomas
como de “jAh, me gusta!” y luego ves que va a provocar y a que comunidades
podrias ayudar y que no solamente pagues cosas sobrevaluadas. Pues esta
chido, entras a otro tipo de sistema que no sea solamente un consumismo

capitalista.” (Carla, 28 afios, artista visual y tatuadora).

También es necesario considerar, que las maneras en las que nos apropiamos de
estas condiciones, tienen que ser vistas desde el conjunto de experiencias que
cada grupo de personas vive, es decir, desde la situacién en la que se posicionan.
En este caso jovenes mujeres, como Carla y Andrea, quienes encuentran en la
publicidad de ciertas marcas una ventana mAas accesible que les permite
encontrarse con nuevos discursos y practicas que poco a poco van reflexionando
a través de lo que consumen y ven en distintos medios como las redes
sociodigitales, porque otro punto importante que nos dice la fundadora de Concha

Eléctrica es la manera en la que ella se inicio en el feminismo:

“Yo misma me inicié en el feminismo, por el feminismo comercial. Como que

comienzas en Instagram (...) Y una cosa te lleva a la otra y si te pones a
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investigar, resulta que era una frase de Silvia Plath y luego te preguntas <<
¢quién es ella?>> Porque no todos somos esas personas que leen un chingo y
gue les llega la informacion por libros, eso es muy dificil.” (Andrea, 24 afios,
fundadora de Concha Eléctrica).

Como sefialé en el capitulo del marco analitico, desde finales de los afios 80 y
durante los 90, en Estados Unidos se ha teorizado sobre la forma en la que el
feminismo parece ser una moda y no una postura politica particularmente, de
coémo las jovenes de esa época encontraban en diferentes medios, como en
programas de television, comics y la publicidad, esquemas cotidianos de distintas
representaciones femeninas. Lo que también sucede actualmente a través de
estos medios y a traves de las redes sociodigitales. En ese sentido concuerdo con
Andi Zeisler (2016) cuando nos dice que las jovenes no estan interesadas en leer
libros feministas, 0 no al menos como primera intencion, porque al contrario que
las generaciones de antes, existen personajes y personalidades mediaticas con
los que se identifican, un factor que considero con el cual podemos comprender
como es que las participantes entienden lo ven en la publicidad. Para explicar

mejor lo anterior, quiero resaltar lo que nos dice Sandra:

“‘Pues a mi me da igual eh, o sea si estd feo que las marcas utilicen los
movimientos, suefios y luchas de la gente, no se me hace lo mas chingdén. Pero
igual van a vender, igual van a seguir haciendo lo mismo que hacen, pues al
menos que le pongan un discurso chingdn. Yo prefiero que pongan un anuncio
en donde pongan morras poderosas a que sigan poniendo a anuncios en donde
los weyes siguen siendo lo maximo. Para mi no est4 mal, o sea no va a dejar de
pasar. Mejor que te lo vendan diciéndote que eres poderosa a que te vendan que
tienes que estar en tu casa atendiendo a tu marido como en los 50.” (Sandra

Blow, 28 afios, fotégrafa).

Considero que mediante lo que nos dicen las artistas, y a través de andlisis y las

reflexiones de esta tesis, podemos comprender cuales son los procesos por los
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gue las jovenes piensan su relacién con los medios y con los mecanismos que la
publicidad utiliza para tener a mas gente consumiendo. En este caso jovenes
mujeres que encuentran en anuncios comerciales y mas representaciones
mediaticas un espacio en el que pueden proyectarse a si mismas y mas personas,
dentro de un discurso que las considera como agentes activas, independientes y
fuertes. Y no como los estereotipos femeninos que se transmitian en épocas
pasadas con los que ya no se sienten identificadas.

Es importante no concebir a los medios audiovisuales, y por lo tanto a las
redes sociodigitales, como meros instrumentos de entretenimiento, sino, que son
mediaciones que involucran practicas e imaginarios sociales de culturas globales y
locales, es decir, de contextos que se encuentran en el tejido global pero que
tienen sus particularidades, las cuales atraviesan nuestra relacion con diferentes
medios, con los que creamos rutinas, vinculos y relaciones con mas personas.
Que la apropiacion de éstos no solo se debe pensar como si quienes recibimos
este tipo de expresiones sociales somos pasivos ante ellas, ni que el consumo se
piensa solamente como una relacion de mercado, sino como un tipo de
apropiacion en la que también estan inmersas las logicas de este ambito debido
gue vimos en contextos que se rigen desde las dinamicas del neoliberalismo.

En ese sentido concuerdo con Martin Barbero (2017) cuando nos dice que
instituciones como la escuela no han podido entender que la juventud de esta
época quiere aprender a través de las tecnologias digitales y a través de procesos
sociales que sean mas inmediatos a sus inquietudes, el autor nos habla que son
pocas las instituciones que se han dedicado a la comprension y a retomar los
discursos de las personas jovenes, nos dice que el Unico que ha sabido como
crear retdricas de la identidad de la juventud, es el mercado y la publicidad. Es asi,
gue a partir de las lineas anteriores y través de lo que nos dicen las participantes,
nos podemos dar cuenta que las practicas sociales que hacen las artistas nos
hablan de una juventud que hace conexiones y entendimientos de si mismas a
través de los pactos que tienen con la sociedad del consumo, lo cual pone en

duda las formas en las que las instituciones publicas toman en cuenta los distintos
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discursos e identidades que convergen dentro de un contexto, en este caso el de
una sociedad mexicana, conectada y diversa.

Es importante resaltar lo que nos dice Havi a cerca de lo que piensa de la
publicidad y sus vinculos con el feminismo, lo que también esta muy relacionado
con la reflexién de los parrafos anteriores. Debido a que encuentro lo que nos dice
la joven como una relacion entre la teoria y una practica empirica acerca de cémo
es que las personas jovenes encuentran en la publicidad un espacio de

representacion y validacion social.

“En realidad, conozco muy pocas artistas que estan vinculadas con marcas o
cosas asi, 0 sea son personas que tienen otro tipo de politicas, como mas
anticapitalistas, un poco mas hacia el cuestionamiento de los medios. Aunque en
lo personal no me molestaria trabajar con marcas. En primera porque no tengo
un trabajo; mis ingresos son de tocar. En segunda porque creo que la
representacion trans en los medios masivos es muy importante porque no
existimos para la gente. No nos ven en la calle, no estamos en los anuncios, no
estamos en la tele, no estamos en los libros, no estamos en la educacion, no
estamos en ningun lado. Para mi seria importante en términos de representacion,

para que las personas nos vean.” (Havi, 24 afios, artista visual y Dj).

La conectividad ha generado cambios culturales, otras formas de interactuar y
relacionarnos con mas personas, asi como de entender distintos discursos y las
practicas que la gente joven tiene para hablar de sus utopias y proyectos de
transformacion social, pero que la diferencia radica en que la politica y la
subversion ya no se encuentra en las ideologias y en metarelatos, sino en sus
vidas cotidianas, en las maneras en las que crean resistencias, en la forma en la
gue se relacionan y se desenvuelven y de cOmo es que experimentan en un
mundo que tiene un futuro incierto. De ahi que las personas jovenes se muevan
entre el rechazo a la sociedad, pero también en la que se refugian a través de
nuevas formas de comunicacion que se fusionan con sus practicas de apropiacion

de las redes sociodigitales y con sus pactos con el consumo y reconocimiento que
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encuentran en la publicidad. Pero es importante recordar, como nos dice Tabata

que:

“‘Una de las cosas del capitalismo es este falso individualismo, esta falsa
identidad que te crea el pertenecer por tener o por haber comprado algo. Y pues
es una cadena que no se va a romper hasta que no nos hagamos conscientes de
este individualismo, hasta que no nos hagamos conscientes de dénde vienen las

cosas que estamos consumiendo (...)” (Tabata, 25 afios, fotografa).

Es asi que a través de lo que nos dice Tabata podemos vincular el tercer modelo
de consumo del que nos habla Garcia Canclini (1992), en el cual la diferenciacién
social y distincion simbolica entre grupos, se da por lo que se consume 0 no, y que
es una manera de comprender la situacion en la que vivimos. Siguiendo con la
linea del autor y mediante las conversaciones que se tuvieron con las jovenes,
entendemos que el consumo también funge como un sistema de integracion y
comunicacion, por el que nos explica que, aunque el consumo se nos presenta
como un recurso de diferenciacion, al mismo tiempo genera significados que
comprenden tanto las personas incluidas a un grupo como las excluidas. Y en ese
sentido, retomando las bases historicas por las que se crea un lema o una imagen,
como es que el sistema neoliberal crea retdricas por las cuales compra y vende un
movimiento social como producto de consumo para las mujeres, creando
espejismos de autonomia y libertad. Es asi que concuerdo con Gurrumata cuando

dice que:

“‘Ojala todo mundo realmente se clavara con el feminismo, mas alla de las
estéticas de los feminismos. No sé, leer teoria feminista no le caeria mal a nadie.
Creo que si se pone de moda leer teoria feminista seria excelente.” (Gurrumata,

24 afios, artista visual).

Las narraciones de las participantes muestran que existe un tipo de

personas, especialmente jovenes, que encuentran formas de representacion y
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reconocimiento a través de la articulacion de distintas préacticas, como las
artisticas, las publicitarias, las politicas y las laborales, que nos muestran que son
personas que no son apéticas de los que les acontece, sino que sus practicas son
distintas y se reconfiguran a través del uso y la apropiacibn de las redes
sociodigitales como Instagram. En las que se visualizan y diversificar discursos y
saberes, por los cuales la juventud conectada busca ser escuchada, visibilizada y
reconocida, no por instituciones especificamente, sino por sus pares, por los que
consideran iguales y por los diferentes, no sélo por las marcas y/o desde una

postura socialmente comprometida.
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VII. CONCLUSIONES (NUNCA FINALES)

Como sabemos, una de las razones por las que hacemos investigacion social esti
relacionada en respondernos preguntas que nos han acompafiado a lo largo de
nuestra vida personal y académica, es decir, es una forma de encontrar
respuestas y seguir reflexionando sobre practicas que de alguna u otra forma
hemos estado en contacto con ellas y de las cuales surgen inquietudes personales
gue vemos reflejadas de manera macrosocial. Puede ser que una persona esté
interesada en entender procesos econémicos ligados a practicas urbanas debido
que vive en un contexto en el que encuentra dinamicas de marginacion y
desigualdad. O en mi caso, las inquietudes que tengo sobre comprender las
practicas socioculturales, comunicativas, economicas, etcétera. que son
producidas por distintas personas, en este caso especifico por jovenes mujeres
gue a través de su apropiacion tecnoldgica y de sus creaciones artisticas en la red
socidigital Instagram, nos invitan a reflexionar sobre las formas en las que se
crean encuentros entre ellas y con mas personas que navegan a través de esta
red. Por esa razdén, el objetivo principal de la investigacion fue analizar las
practicas de apropiacion tecnolégica de mujeres jovenes en la plataforma
mexicana Concha Eléctrica y su relacion con la sociedad del consumo y el
feminismo. Asi que, a través de esta reflexion investigativa, no sélo encontré mas
aristas de indagacion acerca de lo que sucede en las redes sociodigitales, sino
gue pude entender de manera critica al internet, una tecnologia que ha
acompafiado mi proceso de formacibn como joven conectada y como
investigadora social.

Hacer esta tesis no fue tarea facil, cuando comencé a reflexionar sobre las
practicas de grupos de mujeres jovenes que percibia en mis redes sociodigitales,
romanticé lo que hacian, asi como a la misma tecnologia digital, en un principio el
ciberespacio no era nada mas que un Agora, un espacio de relaciones
horizontales y un medio en el que se democratiza el acceso a la informacion. Pero
avanzando el tiempo y con ello las percepciones que tenia sobre internet,

comencé por darme cuenta que a pesar de lo que veia en perfiles como el de
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Concha Eléctrica, era color de rosa y con muchos brillos, habia factores que me
producian una sensacion de extrafieza, no entendia como practicas que tuvieran
como eje central exponer las expresiones artisticas de mujeres, y con ello la
diversidad que encontraba de la feminidad no ligada a estereotipos, pudiera
vincularse con practicas publicitarias. Por esa razon, comencé a reflexionar que
las redes sociodigitales también es un espacio en donde existen procesos y
practicas que siguen légicas comerciales dentro de un sistema globalizado,
comenzaba a entender que en la internet también se dan relaciones de mercado y
se reproducen practicas patriarcales, un Zoco.

Es asi que al ordenar mis ideas a través de las clases y seminarios que
tenia, de conversaciones con mis compafieras, mediante lecturas y sin duda a
través de varias autocriticas; entendi que lo primero —y lo mas obvio- que tenia
gue definir para poder analizar y comprender las practicas de apropiacion
tecnolégica de mujeres jovenes en la plataforma mexicana Concha Eléctrica, era
su relacion, por un lado, con la sociedad del consumo, y por el otro, con practicas
feministas, y qué es lo que pasaba en medio de estos dos procesos,
aparentemente polarizados. Y en ese sentido, fue importante entender a travées de
la propia experiencia y en conjunto de la teoria, que vivimos en un entramado
tecnoldgico y cultural que se desarrolla en una sociedad patriarcal, neoliberal y
conectada; llamada “historia tecno-cientifico-militar-corporativo-masculino-blanco-
imperialista-estadounidense.” (Haraway, 1995) En la que se desenvuelven
distintos y diversos grupos de personas jovenes, uno de ellos, la comunidad de
artistas que pertenecen al circuito de la juventud privilegiada en México, del que
soy parte, que tienen acceso a las tecnologias digitales y que ademas pueden
desarrollarse dentro de las exigencias de la sociedad del consumo,
posicionandolas como jévenes incluidas pero que al mismo tiempo quienes sufren
condiciones que el neoliberalismo y el sistema heteropatriarcal ha creado, como la
incertidumbre laboral y la autocritica constante a través de su relacion con lo que

muestran en sus redes sociodigitales, especificamente Instagram.
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La articulacion constante entre la teoria y los datos empiricos, dan la posibilidad
de entender que, desde su privilegio, la juventud conectada, como las artistas que
participan en la investigacién, se apropian de las pantallas digitales para difundir
expresiones artisticas que anuncian procesos de exclusion de los que son parte.
Ademas, de que no todas han pasado por los mismos procesos de identificacion,
en los que la categoria género se torna de suma relevancia. No solamente porque
a partir de ésta se pueden analizar los sistemas de exclusion que atraviesan su
cotidianidad, y en este caso especifico, la de la diversidad de mujeres, y como
esto hace que existan brechas que imposibilitan su apropiacion tecnolégica. Sino,
gue también, como es que por la tecnologia digital construimos, entendemos
nuestra condicién de género y transmitimos quienes somos, de cdmo es que a
través de lo que vemos en Instagram y lo que subimos a esta red buscamos
posturas y estéticas femeninas, queer, trans, masculinas, etcétera. que nos
ayuden a entender la propia y en ese sentido encontrar personas que se
identifiguen como nosotras lo hacemos, en donde encontremos resonancia y
reconocimiento. Y ese es el caso de las 10 artistas que entrevisté, y no solo me
acerqué por el vinculo de identificacion que me genera ver sus creaciones
artisticas, sino por las distinciones entre ellas, las que relucieron en las
entrevistas, debido a que como mencioné en parrafos anteriores, cada quién ha
tenido distintos procesos de identificacion: como el de una mujer joven
transgénero; o de una persona a quién identificaba como mujer por haberla
conocido antes, pero cuando hice la entrevista me coment6 que estaba haciendo
su transicion a un vardn transgénero; también, entre las participantes, resulto
haber una mujer de generaciones anteriores quien tiene una historia y apropiacion
tecnoldgica diferente a la de las participantes mas jovenes.

Por esa razon la importancia de hacer investigaciones con perspectiva de
género, porque ésta nos ayuda a comprender mas a fondo la sociedad en la que
vivimos, y las maneras en las que nos relacionamos en ella. Que a pesar de que
en los estudios sobre las juventudes en Latinoamérica todavia existe un

desdibujameniento del género o que aparece en analisis de cuerpos biologizados
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y relacionados con la maternidad y desde lo privado, natural y apolitico. A través
de las préacticas de las participantes en conjunto con el didlogo con diferentes
autoras feministas y ciberfeministas, podemos entender, que las interacciones y
relaciones de mujeres y mas géneros contrahegemodnicos tienen que ver con la
toma de espacios publicos, que resignifican simbolos y significados culturales, y
que ademds, cumplen con propositos de trascendencia politica que estan
imbricados en las dinamicas sociales y culturales de un mundo conectado a través
de las redes sociodigitales.

Son précticas en las que podemos encontrar una serie de paradojas que se
incrustan en los procesos de modernizacion y conectividad de la sociedad de la
gue somos parte. Una de ellas es la sensacion de incertidumbre que sienten las
personas jovenes al no estar conectadas en un contexto de consumo acelerado,
porque como hemos visto mediante la teoria y a través de lo que nos cuentan las
participantes, estar activa en redes sociodigitales como Instagram significa no
guedarse rezagada de dinamicas sociales, que ademas de crear conexiones e
interacciones con mas pares, son una forma de encontrar reconocimiento social,
profesional y laboral dentro de una red que exige la produccién continua de
contenidos para hacernos presentes y al mismo tiempo vendibles; o que nos
habla de un tipo de juventud que comparte capitales culturales especificos a
través de las experiencias y productos que muestran mediante las pantalla de su
smartphone. Son jovenes que han tenido acceso a la educacion y a las
tecnologias digitales de manera cotidiana, que son parte de sociedades donde el
derecho a consumir se ha convertido en un derecho humano que esta encima de
todos los derechos ciudadanos, porque el ambito del consumo esta atravesando
en las formas de vida y el sentido comun de cédmo es que las personas buscan
bienestar social a través de pertenecer a dindmicas del mercado.

Por esa razén encontré en las teorizaciones de Susana Morales (2009) una
forma de desromantizar las practicas de apropiacion, porque lo primero gque nos
dice la autora es que el acceso al internet y a los objetos de la tecnologia digital,

estan posibilitados por la mercantilizacion. Pero que al mismo tiempo se van
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creando imaginarios sociales a través del uso cotidiano, en donde la apropiacion,
se convierte en un acto de resistencia no solamente de manera subjetiva, sino
material y objetiva. Y es ahi, en donde comprendo que el cruce con la teoria
ciberfeminista es necesario para analizar los modos de ser joven conectada,
debido a que; en primer lugar, nos invita a pensar la internet como un espacio en
el que podemos crean nuevas retoricas y l6gicas de comunidad; segundo, da una
vision critica de cdmo es que opera el sistema patriarcal a través de la tecnologia
digital; y tercero, ayuda a que entendamos que la ciencia y tecnologia no son
propias de la masculinidad dominante, y que éstas, desde siempre han tejidos
redes, desde las figuras femeninas de los antiguos matriarcados, hasta las
actuales internautas.

Y ese ha sido el caso de las practicas de las artistas que hacen Take Over
en Concha Eléctrica, ya que a pesar de difundir sus creaciones bajo las logicas
neoliberales que tiene Instagram, ellas encuentran formas de negociacion con
sistemas e instituciones dominantes para compartir sus inquietudes y opiniones a
través de sus perfiles personales de Instagram, asi como desde esta plataforma
mexicana dedicada crear una comunidad de artistas mujeres. Y en ese sentido, la
tecnologia digital se ha convertido en un ecosistema comunicativo en donde las
juventudes conectadas producen y circulan saberes que nos dan pie a entender
los desencantos y pactos que tienen de la sociedad en la que viven. Ademas de
comprender como es que las redes sociodigitales son un espacio atractivo para
compartir, difundir y distribuir de manera colectiva y/o individual. Es asi que
apropiarse de una tecnologia, consiste en comprender como funciona, y a través
de esto, hacerlo un espacio digital propio, configurandolo, decostruyéndolo,
renovandolo, etcétera. Pero que sin duda crea formas de inclusion y exclusion
particularmente entre personas jovenes.

Otro aspecto a mencionar, y que fue un reto, fue qué método se iba a
utilizar para comprender lo que hacian las participantes, debido que existen
diversas formas en las que se pueden analizar las practicas en las redes

sociodigitales; una opcidn es hacer interpretacion de hipertextos como discurso,
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otra forma puede ser a través de softwares que permitan encontrar nodos fuertes
en la red de Concha Eléctrica, o haciendo analisis del contenido. Pero como
sabemos, lo que realmente me interesaba eran las interpretaciones que las
participantes tienen de su apropiacién tecnolégica, asi como de la sociedad
neoliberal en la que viven y en la que se crean articulaciones con el discurso
feminista. Por esa razén, decidi que la estrategia metodolégica seria hacer
entrevistas junto con una aproximacion pensada desde la etnografia digital. La que
mas alla de ser una serie de pasos a seguir, es un proceso de entendimiento que
proporciona elementos necesarios para decidir desde que posicibn queremos
comprender la tecnologia y especialmente los significados que las personas le dan
a ésta. La reflexividad de la etnografia digital permitié comprender y analizar cémo
lo digital es parte de nuestro mundo sensorial y social.

Por esa razon, fue importante a lo largo de este ejercicio reflexivo, siempre
recordar y entender desde que situacion me posiciono como investigadora social,
debido a que también fue una manera de replantearme constantemente qué es lo
gue esperaba y queria saber de las artistas que participan en la investigacion.
Que, si no hubiera sido por la decision de entrevistarlas, tal vez, no nos
hubiéramos enterado de las distinciones que tienen entre ellas. Porque como
hemos visto, el ciberespacio, asi como las redes sociodigitales, son lugares
porosos y paraddjicos que estan cargados de diferentes significados que las
personas reconfiguran a través de su cotidianidad. Ese fue el caso de las artistas,
jovenes y mayoritariamente mujeres que entrevisté. Debido que a través de lo que
nos contaron, considero que podemos entender como es que se dan
articulaciones y tensiones entre las practicas politicas y las relaciones y pactos
gue crean con el sistema neoliberal a través de su apropiacion tecnologica.

Como se vio en los hallazgos, no todas las participantes tienen los mismos
procesos identificacion, en los que se articulan sus desacuerdos con los mandatos
de género y la manera en que se conciben dentro del sistema sexo-género. Ni la
misma posicion respecto a una postura feminista y la manera en la que el mercado

se apropia de ésta, que si bien, tuvieron puntos de encuentro, como la importancia
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de hacer comunidades entre mujeres, también habia quienes no se identificaban
con el movimiento, o que lo que entendian de éste, en primera instancia, lo hacian
desde lo que se mediatiza como publicidad, los que muchas veces tienen una
vision parcial de lo que es el feminismo y su diversidad. Hubo quienes
concordaron que lo anterior es una manera de reflexionar sobre el movimiento,
debido a que es mas facil ver una playeras y anuncios que hagan alusion o que
inviten a pensar en el feminismo, que un libro que hable sobre esta postura critica.
Lo que pone sobre la mesa retos para el movimiento a través de los pactos que
las personas mas jovenes tienen con la sociedad del consumo.

Respecto a la apropiacion que hacen de Instagram, para algunas, esta
tecnologia digital representa una forma de conexibn con mas personas y una
ventana para vender sus obras; para otras, es un lugar en donde se empodera su
identidad, en donde encuentran un espacio en el que socializan sus malestares
como jovenes mujeres, un espacio de denuncia y de reconocimiento entre sus
pares. Lo que se articula con una sensacion de incertidumbre, debido a que estar
conectada implica disponer de mucho tiempo, en el que se atraviesan distintos
desencantos con la apropiacion que hacen de esta tecnologia, es decir, estar
pensando en qué subir, en las reacciones que la gente va a tener de lo que
comparten, en las comparaciones que hacen de si mismas a traves de lo que ven
de las demas personas, y si van a tener una retribuciéon econémica a partir de lo
gue crean. Son preocupaciones que las acompafian y que las desgastan, las que
generan nuevas mecanicas por las funciona el sistema heteropatriarcal y
neoliberal. Porque como hemos visto, existe una preocupacion por parte de las
personas jovenes en encontrar sentido de pertenencia, la que se encuentra en
comunidades como Concha Eléctrica, en donde es posible comunicarnos e
interactuar con mas personas, sino que también es una forma de mercantilizar lo
gue subimos en nuestras redes sociodigitales. Lo que invita a pensar en las
relaciones laborales que crean generaciones mas jovenes a través de sus
practicas cotidianas con Instagram, de cédmo es que ellas mismas mediante

imagenes y videos, de followers y likes, hacen vendible lo que comparten en esta
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red sociodigital, no solamente por el hecho de que todo lo que se sube al
ciberespacio es cooptado por el Big Data, sino que la ldgica de trascendencia
social estd pensada desde como podemos vender lo que hacemos dia a dia, de
hacer videos cotidianos sobre nosotros y nosotras mismas como una manera de
crear publicidad de nuestros gustos, intereses, y preocupaciones. Lo que tiene
implicaciones en las maneras en que nos pensamos, en donde las imagenes que
se reproducen en este tipo de redes juegan un factor decisivo en la formacién de
las personas jévenes, y en especifico de las jovenes mujeres. Debido a que cémo
decia en lineas anteriores, Instagram es un medio en donde podemos encontrar
distintas representaciones de género, como las que nos proponen las artistas que
participan en Concha Eléctrica, pero también las que reproducen estereotipos y
nuevas formas en las que las mujeres buscamos un espacio de constante
validacion, de nuestro cuerpo, de nuestra cara, de lo que hacemos en el ambito
laboral y profesional, de cOmo es que queremos que nos vean.

A través de estas nuevas dinamicas en las que exponemos quienes somos
mediante las redes sociodigitales, es como le encuentro sentido al “El mito de la
belleza” que escribe Noami Wolf en 1990, quien nos dice que “entre mas
obstaculos materiales y legales son superados por las mujeres, mas nos pesan las
imagenes de belleza inflexibles y crueles” (Wolf, 1991, pag. 214) Que aunque
hayamos cerrado brechas como la de la educacion o el trabajo, nuestra apariencia
es un factor que nos sigue preocupando y por el que seguimos midiendo nuestro
valor. Lo que se reproduce especialmente en Instagram y que tiene roces con el
feminismo pop, del que habla Catalina Ruiz-Navarro (2016). Es decir, esta
articulacion entre la estética pop y la critica feminista a través de redes
sociodigitales, la encuentro atractiva como un discurso que nos ayuda a
deconstruir estereotipos y como una estética que también es politica, y que
anuncia que lo rosa y brilloso no son sinénimos de ingenuidad sino de fuerza. La
considero como refrescante para aquellas que no se identifican con otros
feminismos. Pero al mismo tiempo, un acontecimiento que debemos cuestionar,

no solamente por cdmo es que el capital lo puede cooptar, sino porque puede
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crear nuevas dinamicas de exclusion a través de un mismo movimiento, es decir,
el mito de la belleza, del que nos habla la autora, mas que prescribir apariencia, lo
gue hace es prescribir comportamientos y ademas es un mito que ha creado la
competencia entre mujeres para dividirnos. Un mito que se perpetia con una de
las tecnologias del género mas inmersas en la cotidianidad de las personas
jovenes, el que se articula con retéricas capitalistas y patriarcales que generan
gue nuestros cuerpos, a través de las redes sociodigitales, sean objetos de
consumo. Que ademas nos autopresionemos al pensar qué es lo que ven las
demas personas de una misma por lo que se sube a Instagram, ¢ me ven como yo
me veo? ¢ me veo como ellos me quieren ver?

Sin duda, la elaboracion de esta tesis me hizo ser consciente de las
ventajas y desventajas de mostrar quien eres y lo que haces a través de
Instagram, porque como lo que he hecho explicito, mis practicas en las redes
sociodigitales han tenido impacto en la manera en la que me relaciono con las
personas y conmigo misma. Es asi, que haber entrevistado a las artistas sin duda
fue una forma de encontrar eco de los pensamientos e inquietudes que me genera
ser una joven conectada y que usa su perfil de Instagram como un espacio en el
gue comparte sus gustos, en donde ve lo que hacen mas personas conocidas y
desconocidas, y que ademas le ha servido para hacer un posgrado.

En este proceso reflexivo hubo varios sentimientos encontrados, por una
parte, emocion por dialogar con jovenes que encuentran en las expresiones
artisticas un medio por el cual nos podemos comunicar, un aspecto que siempre
he tenido muy presente y con el cual me identifico. Ademas de compartir un
vinculo que nos une generacionalmente, no nada mas por el uso y apropiacion
gue hacemos de las redes sociodigitales, sino por las incertidumbres que nos a
traviesan como jévenes que viven en un contexto neoliberal conectado. También
como mujeres que buscamos distintos espacios en donde podamos encontrar
referentes y representaciones con los que nos identificamos, porque a pesar de
gue no genero produccion artistica, encuentro en ésta reflexiones sobre las

diversas y distintas formas de ser mujeres y ser jovenes.
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Es asi que a través de esta tesis invito a que se siga reflexionado desde la
complejidad, las relaciones y practicas que creamos con la tecnologia digital.
Porque si bien la podemos entender como un espacio en el que siempre habra
formas de mercantilizacidén, nuestro reto serd hacer practicas que disminuyan este
tipo de dinamicas, o que por lo menos podemos apropiarnos de las redes
sociodigitales entendiendo las l6gicas por las que se crearon, asi como los riesgos
gue podemos correr al exponernos en la internet ¢,como dejar de seguir siendo tan
fieles a las redes como Instagram, Facebook y Twitter, y asi crear nuevas formas
de reconocimiento que no tengan que estar relacionadas, al menos no todo el
tiempo, con la exposicion que hacemos de nosotras y nosotros mismos en la

internet?
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