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Introduccién

Francisco Pelaez Vega (1911-1977), mejor conocido como Francisco Tario, ha tenido en
los Gltimos afios una creciente popularidad que lo ha consagrado como uno de los mejores
exponentes del género fantastico en México. Conocido sobre todo por su obra cuentistica,
se le ha comparado con Edgar Allan Poe y ha sido relacionado con la tradicion
decadentista, asi como con los grandes escritores del género gético, como Horace Walpole,
segun declara su bidgrafo, Alejandro Toledo. Sin embargo, sus posibles influencias ain son
un misterio, y los crecientes estudios de su obra remarcan la hibridacion genérica de la
misma. Tario escribio acerca de sus mas grandes inquietudes y sus historias no pretenden
hablar de otro mundo mas que el interno. De cualquier manera, es importante estudiar su
propuesta para dar cuenta del estilo particular que aport6 al campo literario de su época,
pues en este periodo, después de la Revolucion, la corriente realista era dominante y casi
obligatoria. Se dio a conocer con un libro de cuentos que representd una innovacion
transgresora, que haria de €l un escritor poco conocido por algunos afios. Algunos criticos
comentan acerca de cierto caracter de marginalidad; sin embargo, su obra, particularmente
sus cuentos, recibid buenas criticas por parte de sus colegas y con los afios se fue haciendo
mas popular, reeditandose y siendo objeto de estudios académicos interesados en demostrar
que se trata de un autor como ningun otro en México, convirtiéndose en uno de los pioneros
en el género fantastico. Sin duda, el autor cuenta con todo lo necesario para figurarse entre

los mejores exponentes de lo fantastico en América Latina.



Esta tesis pretende dar una sintética y especifica muestra de las caracteristicas que le
podrian otorgar a los cuentos del autor un lugar dentro de lo fantastico y més aun, dentro de
un espacio limitrofe con lo fantastico: el género del terror. Asi, durante este proceso de
lectura, el objetivo es dar cuenta de lo fantastico-terrorifico en Francisco Tario y asi repasar
los mecanismos textuales de los que hizo uso para lograr dicho efecto. Para ello, en el
primer capitulo presento un somero repaso sobre las nociones tedricas necesarias para
entender lo fantastico y lo fantastico-terrorifico. En el primer apartado, parto de la
Antologia de la literatura fantastica (1940), compilada por Jorge Luis Borges, Adolfo Bioy
Casares y Silvina Ocampo, cuyo prélogo representa una de las primeras criticas acerca del
género en Latinoamérica. Posteriormente, hago un repaso de las propuestas para la
exploracion de lo fantastico por parte de autores como Roger Caillois, Louis Vax, Pierre
George Castex y Tzvetan Todorov, con el fin de comparar sus definiciones de lo fantastico
y observar los puntos en comun y las diferencias entre ellas. De este ejercicio sale a
discusion un posible efecto de lo fantastico: el miedo, efecto primordial de la literatura de

terror.

En el segundo apartado, comparo las propuestas de los tedricos recién mencionados,
en cuanto a temas de lo fantastico, con la finalidad de apreciar por qué es posible una
relacion del miedo con el género fantastico y postular la pregunta ¢es el miedo una
condicién necesaria para lo fantastico? Y para una comparacion mas efectiva, expongo
algunas de las caracteristicas de la literatura de terror, 0 mejor dicho, de la literatura gética.
Asi, se observan los puntos en comun que el género fantastico y el género del terror
comparten. Para buscar una posible respuesta expuse las opiniones de tedricos que

sostienen que, en efecto, el miedo es una condicién vital de lo fantastico (como Roger



Caillois) frente al punto de vista de Todorov, quien niega la presencia del miedo como una
condicion necesaria. Por otro lado, hay autores como David Roas que permanecen en una
postura intermedia, pues no niegan la presencia del miedo como efecto fundamental de lo
fantéstico, pero reconocen que la palabra miedo no es el término del todo correcto para esta
impresion amenazante, sobre todo por su relacion con la amenaza fisica. Asi, relacionado
con lo fantastico ya no seria sélo el terror meramente gético, sino un terror subjetivo que
tiene que ver con el mundo interior del hombre. Menciono algunos nombres de autores
importantes que produjeron textos con este Gltimo efecto y que, al mismo tiempo, son
autores importantes dentro del género fantastico, tales como Edgar Allan Poe y Ernst
Theodor Amadeus Hoffmann. Junto a ellos, otro nombre importante para ambos géneros,
pero que sobresale por su lugar como maestro del terror, es Howard Phillips Lovecraft, para
quien un cuento fantastico es aquel que provoca una sensacion de temor en el lector debido
a una construccion textual opresiva. Tomando en cuenta las propuestas anteriores, trato de
clasificar las caracteristicas en comun del género fantastico y del género gético o de terror,
asi como las caracteristicas que las distinguen para llegar al enfoque de esta tesis: lo

fantastico-terrorifico, que se vale de ciertos temas para lograr su efecto.

En el tercer apartado, propongo el horror como concepto clave para analizar lo
fantastico-terrorifico en los cuentos de Francisco Tario, pues esta nocion que se compone
de tres palabras inseparables (el terror, el asco y la conmocion) permite ver con mas
claridad por qué en mayor o menor medida, el autor ha sido colocado dentro de una
tradicién mas bien clasica de lo fantastico, ademas de observar los diferentes matices que
aclararian con qué precisién Tario podria ser considerado como exponente del terror, 0 mas

especifico, dentro de una corriente gotica en México. En el cuarto apartado, hago mencién



de por qué el romanticismo Y la literatura gotica funcionarian como precursores del género
fantéstico. Es una breve descripcion del momento histérico en que surgio el género gético,
con el fin de resaltar la importancia de éste para la formacion de lo fantastico, ademés de
replantear por qué en mayor o menor medida, ambos géneros comparten el miedo como

posible efecto.

En el segundo capitulo expongo un acotado repaso desde los inicios del género
fantastico en México. Comienzo por los mitos y leyendas prehispanicos como antecedentes,
paso por los cuentos legendarios mas sobresalientes de la primera mitad del siglo XI1X y me
detengo en “Lanchitas” de José Maria Roa Barcena, por ser considerado uno de los
iniciadores de la corriente fantastica en el pais. Después de Roa Barcena, en la segunda
mitad del siglo XIX en México surgieron escritores que le dieron un nuevo tratamiento al
género, especialmente los que pertenecieron al movimiento modernista, hago mencion de
algunos de ellos y de las obras que hicieron aportaciones sobresalientes. Posteriormente, me
refiero a otro parteaguas para la historia del género fantastico en el pais, pues al término de
la etapa modernista y con la llegada de la Revolucion Mexicana, cambiaron los criterios
para valorar la produccion literaria de la época, por lo que la situacion del género fantastico
se dividio en dos vertientes: por un lado, los autores que seguian el estilo del XIX, y por
otro, las nuevas corrientes relacionadas con las vanguardias, que iniciaban con el siglo XX.
Hago mencidn de tres autores que formaron parte de una particular renovacion del género:
Alfonso Reyes, Juan Rulfo y Juan José Arreola. Aunque Francisco Tario se anticip0 a estos
autores, menciono su lugar dentro de las letras mexicanas de forma posterior, ya que, junto
con Amparo Davila y Guadalupe Duefias, formaria parte de una posible tradicion gotica

literaria en el pais, gracias a su particular estilo de escritura. Después de ellos, y para



terminar el apartado, no se pueden pasar por alto los nombres de José Emilio Pacheco,
Carlos Fuentes y Elena Garro, pues estos tres autores aportaron técnicas narrativas que
fueron una gran renovacion y cambiaron la forma como se valoraba el género fantéstico en
el pais, ademéas de ser inspiracién para autores posteriores, mismos de quienes hago un
pequefio repaso nombrando a algunos de los que sobresalen en la literatura fantastica

contemporanea mexicana.

En el tercer capitulo analizo seis cuentos de Francisco Tario, dos textos extraidos de
cada libro que conforma la triada cuentistica: La noche (1943), Tapioca Inn: mansién para
fantasmas (1952) y Una violeta de mas (1968). Los cuentos estudiados son “La noche de
Margaret Rose”, “La noche de los cincuenta libros”, “Usted tiene la palabra”, “La semana
escarlata”, “Ave Maria purisima” y “Ragu de ternera”. Para la seleccion de este corpus
consideré como eje de distincion los elementos textuales que pudieran otorgar a cada
cuento una posible clasificacion de cuento de terror, tomando el horror como concepto
clave para cubrir las diferentes propuestas que el autor desarrolla para mostrar el efecto

fantastico.

Como podré apreciar el lector de esta investigacion, se emprendieron diversos
caminos de estudio tedrico y andlisis interpretativo para dar con las claves del efecto
fantastico-terrorifico desarrollado por Francisco Tario a lo largo de su obra, y dicho efecto
demostraria por qué el autor ha sido comparado con otros escritores exponentes del género
gotico. Asimismo, lo fantastico-terrorifico representa una de las multiples posibilidades de
lectura que pone a la vista la singularidad de la aportacion de Tario al campo literario de su

época y como desarrollé un estilo propio y novedoso.
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Capitulo |

1. Lo fantastico y lo fantéstico terrorifico

¢Y no es la realidad misma, con su proliferacidn infinita de criaturas, algo que ya excede el horror que
inspira cada cuento de Edgar Allan Poe o Katka?”

Jorge Volpi, En busca de Klingsor

En el afio 1940 Jorge Luis Borges, Adolfo Bioy Casares y Silvina Ocampo publicaron la
Antologia de la literatura fantastica, que trajo consigo importantes repercusiones en el
mundo de la literatura hispanoamericana. Representd un modelo destacado del género
fantéstico; su prologo, escrito por Bioy Casares, es una de las primeras reflexiones sobre el
género en Latinoamérica. Su frase inicial dice: “Viejas como el miedo, las ficciones
fantasticas son anteriores a las letras”.! Dicha expresion pondria sobre la mesa ambos
conceptos (el miedo y las ficciones fantasticas) en un mismo nivel. Reflexionar sobre el
origen de cada uno da paso a las siguientes preguntas: ¢Nacieron por separado? ¢Puede una
existir sin la otra? Borges, Bioy Casares y Ocampo defendieron la existencia de una
tradicion fantastica, postularon una revision del género que mas o menos ilustrara en qué
momento surgid y por que, e instauraron un canon de como leer lo fantastico en
Latinoamérica. Asi, los tres autores proponen un repaso que va desde lo que pudiera ser el
germen de lo fantastico hasta su forma total, es decir, hasta que se conforma un género
propiamente dicho, en el siglo X1X. Ellos aseguran que no hay un tipo de cuento fantastico,
sino que hay muchas clases, y cada una cuenta con caracteristicas propias. Sin embargo,

plantearon algunas observaciones generales: el ambiente o la atmoésfera, donde “los autores

! Jorge Luis Borges, Adolfo Bioy Casares y Silvina Ocampo (compiladores), Antologia de la literatura
fantastica, Debolsillo, México, 2014, p. 7.
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procuraban un ambiente propicio al miedo”?; la sorpresa, donde Bioy Casares sefiala “para

3y la numeracion

que la sorpresa del argumento sea eficaz, debe estar preparada, atenuada
de algunos motivos que son parte del repertorio de argumentos de lo fantastico (como los
castillos y vampiros, entre otros). Ademas, clasifica los cuentos fantasticos por su
explicacion: la primera, es una explicacion sobrenatural, la segunda es fantéstica (de
intenciones verosimiles, explica el autor) y la tercera se explica por un hecho sobrenatural
pero insinda una explicacion natural. Se trata de una antologia fundacional para los estudios
y difusion del género fantéstico.

Con las siguientes décadas llegaron propuestas de autoridades como las de Roger
Caillois, Louis Vax, Pierre George Castex y Tzvetan Todorov, este Gltimo en los afios 70.
He aqui un minasculo repaso de las propuestas: Louis Vax, al determinar las fronteras de lo
fantéstico, sefialaba lo feérico, las supersticiones populares, la poesia, lo horrible y lo
macabro, lo policiaco, el humor, la utopia, lo tragico, la alegoria, la fabula, lo psiquiatrico y
la metapsicologia. “El relato fantdstico nos presenta por lo general a hombres que, como
nosotros, habitan el mundo real, pero que de pronto se encuentran ante lo inexplicable” *.
Para Roger Caillois, “todo lo fantastico es una ruptura del orden reconocido, una irrupcion
de lo inadmisible en el seno inalterable de la legalidad cotidiana™. Por su parte, Pierre
Georges Castex dice que lo fantastico es una “intrusion brutal del misterio en el marco de la

vida real”®. Todorov propone la posibilidad de vacilar entre causas naturales Yy

sobrenaturales:

21d.

3 1bid., p 8.

4 Louis Vax, Arte y literatura fantasticas, Editorial Universitaria de Buenos Aires, Buenos Aires, 1963, p.6.

° José Maria Merino, Espejismos de la realidad: percepciones de lo insélito en la literatura espafiola (siglos
XIX-XXI), Universidad de Ledn, Ledn, Espafia, 2015, p. 28.

& Castex apud Merino, p. 28.
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En un mundo que es el nuestro [...] se produce un acontecimiento imposible de
explicar por las leyes de ese mismo mundo familiar. El que percibe el
acontecimiento debe optar por una de las dos soluciones posibles: [...] O bien el
diablo es una ilusion, un ser imaginario, o bien existe realmente [...] Lo fantastico
ocupa el tiempo de esta incertidumbre. En cuanto se elige una de las dos respuestas,
se deja el terreno de lo fantastico para entrar en un género vecino: lo extrafio o lo
maravilloso. Lo fantastico es la vacilacién experimentada por un ser que no conoce
mas que las leyes naturales, frente a un acontecimiento aparentemente sobrenatural.’

Aungue se siguen produciendo estudios del género, Todorov esta entre los grandes
referentes por su aportacion. El autor dio a conocer una de las propuestas mas sistematicas
y mejor logradas para estudiar lo fantéstico.

Tomando en cuenta lo anterior, lo fantastico implica una situacion que provoca la
transgresion de nuestra concepcion de lo real, porque se sustenta en un fendmeno
inexplicable (segiin dicha concepcion de esa “realidad”). La realidad es una categoria
incierta porque no hay explicaciones univocas. Cuando hablamos de lo real pensamos en un
referente determinado. Las “regularidades” de nuestra vida cotidiana nos hacen establecer
expectativas de lo que es la realidad: sobre ellas hemos construido una convencidn aceptada
por la sociedad. Establecemos lo “posible” y lo “imposible”, lo “normal” y lo “anormal”.
Hemos trazado limites que nos separan de lo desconocido porque necesitamos fijar la
“realidad”, necesitamos delimitar nuestro mundo para poder funcionar dentro de él. El
objetivo de lo fantastico es desestabilizar estos limites que nos dan seguridad. Una vez
establecido un “paradigma de realidad”, lo fantdstico consiste en una transgresion que
provoca el extrafiamiento de esa “realidad”, de esos limites. Ligado a la trasgresion,

apareceria uno de los posibles efectos de lo fantastico: el miedo.

" Tzvetan Todorov, Introduccidn a la literatura fantastica, Ediciones Coyoacan, México, 1994, p. 18.
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1.2 El lugar del miedo en la literatura fantastica y el terror

Para la revision de este posible efecto, puntualicé las propuestas de algunos de los tedricos
mas importantes del tema para tratar de definir lo fantastico. Estas autoridades también
propusieron clasificaciones para nombrar algunas constantes mas comunes dentro del
género. Las propuestas son las siguientes: Adolfo Bioy Casares en el “Prologo” de la
Antologia de la literatura fantastica enumera: fantasmas, viajes en el tiempo, los tres
deseos, lo infernal, las metamorfosis, lo onirico, vampiros y castillos. 8 Para Roger Caillois
son el pacto con el diablo, el alma que exige una condicion para reposar, el espectro
condenado a vagar, la muerte personificada, lo indefinible e invisible que aparece y mata,
los vampiros, la maldicion efectiva del brujo, la mujer fantasma seductora y mortal, la
inversion de los dominios del suefio y el tiempo °. Caillois coincide con Vax y define la

3

literatura fantastica como “un juego con el miedo”. Para Louis Vax no tendria sentido
intentar una clasificacion de temas de lo fantastico, por la intercomunicacion posible de los
elementos?®. Ademas, propone que lo que separa y distingue al género fantastico de otros
géneros vecinos es la capacidad del texto para generar algiin miedo u horror: “El amante de

lo fantastico no juega con la inteligencia, sino con el temor™?,

Menciono esta clasificacion de temas a propoésito de buscar la relacion miedo-
fantastico. EI miedo es un término problematico debido a la confusion que provoca su uso
comun, en donde casi siempre son considerados como sinonimos las palabras: terror,

inquietud, angustia, desconcierto. Todo esto tiene que ver con una forma de calificar una

8 Bioy apud, Borges, p.9.

® Roger Caillois, Imagenes, imdgenes... (sobre los poderes de la imaginacién), Edhasa, Barcelona, 1970,
p.25.

10 Vax apud Merino, p.28.

1 vax, op. cit., p.17.
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impresion, una sensacion donde interviene lo subjetivo.? Se abre la pregunta: ¢la literatura
fantéstica tiene como elemento vital el miedo? Varian las opiniones. Primero conviene
hacer mencién no sélo de la literatura fantastica, sino de la literatura que tiene el miedo
como objetivo principal: la literatura de terror, producto de la literatura gotica, nacié
durante el romanticismo, época de las grandes preguntas acerca del hombre y sus
inquietudes. La ciencia no basta para explicar la mente, la muerte y los miedos. ¢De ddnde
sale la literatura gotica y por qué podria estar emparentada con la literatura fantastica? Luis

Martinez de Mingo comenta el papel del miedo en la literatura:

Hay literatura fantastica que tiene como objetivo principal provocar miedo y terror,
como ocurre con los autores de la época goética. Mientras que en toda literatura
fantéstica hispanoamericana del siglo XX, donde ha desaparecido todo goticismo, lo
fantéstico surge como superacion de los limites de la percepcion. [...] El terror es ya
un grado de distorsion subjetiva que tiene que ver con nuestras obsesiones y
fijaciones personales. =

Sabemos que la literatura fantastica no siempre provoca miedo, pero también sabemos que
el acontecimiento que genera ese efecto es una ruptura radical de la “normalidad”, como
una sorpresa que nos deja perplejos. Y ese punto es el alma de lo fantastico. A propdsito del
estudio de esta relacion, por un lado, hay tedricos que sostienen que el miedo siempre esta
en lo fantastico, como Roger Caillois, quien al hacer una diferencia entre cuentos de hadas

y cuentos fantasticos, comenta:

El mundo de las hadas es un universo maravilloso que se afiade al mundo de lo real
sin atentar contra él o destruir su coherencia. Lo fantéstico, al contrario, manifiesta
un escandalo, una rajadura, una irrupcion insolita, casi insoportable en el mundo

12 David Roas dice que en psiquiatria no se produce esta confusion. “El terror, el espanto y el pavor
pertenecen mas bien al miedo. La inquietud, la ansiedad y la melancolia pertenecen a la angustia. EI miedo
tiene un objeto determinado al que se puede hacer frente, lleva a lo conocido. La angustia lleva a lo
desconocido y no tiene un objeto determinado. [...] es un sentimiento global de inseguridad”. En "Hacia una
teoria sobre el miedo y lo fantastico", Semiosis, Vol. I, nim. 3, 2006, p. 97.

13 Luis Martinez de Mingo, Miedo y literatura,, EDAF Ensayo, Madrid, 2004, p. 24.
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real. [...] Es que un hombre valiente puede combatir y vencer a un dragén o a algin
gigante monstruoso. Puede hacerlos perecer. Pero su valentia no le sirve de nada
delante de un espectro, asi se lo supiera benévolo. Ya que el espectro viene desde
mas alld de la muerte. De esta manera, con lo fantastico aparece una confusion
nueva, un panico desconocido. *

Y agrega:

Los relatos fantasticos se desenvuelven en un clima de terror y terminan casi
inevitablemente en un acontecimiento siniestro que provoca la muerte, la
desaparicion o la condenacion del héroe.™®

Sin embargo, cabe destacar que Caillois hace mencidn Unicamente del tema fantasmal para
lograr el efecto del miedo. Ademas, hace énfasis precisamente en los temas, no en los
mecanismos textuales para lograr el efecto fantastico. Por otro lado, hay tedricos que
niegan el miedo como condicidn necesaria de lo fantastico, por ejemplo, Todorov, aunque

no lo descarta del todo, segun se aprecia en la siguiente cita:

Conviene preguntarse qué aportan a una obra sus elementos fantésticos. [...] En
primer lugar, lo fantastico produce un efecto particular sobre el lector (miedo,
horror o simplemente curiosidad), que los otros géneros o formas literarias no
pueden suscitar. En segundo lugar, lo fantastico sirve a la narracion, mantiene el
suspenso: la presencia de elementos fantasticos permite una organizacion
particularmente cefiida de la intriga.®

A pesar de ello, para el autor no vale ocuparse de elementos como el horror, ya que

“depende de una psicologia de la lectura bastante ajena al andlisis propiamente literario que

14 Caillois, op.cit., p. 10.
15 |bid., p. 28.
16 Todorov, op. cit., p. 68.
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intentamos™’ y explica la imposibilidad de basarse en algo subjetivo para darle
caracteristicas a un género:
Sorprende encontrar, aun hoy, este tipo de juicios en boca de criticos serios. Si estas
declaraciones son tomadas textualmente, y si la sensacion de temor debe
encontrarse en el lector, habria que deducir [...] que el género de una obra depende
de la sangre fria de su lector. Buscar la sensacion de miedo en los personajes
tampoco permite definir el género: en primer lugar, los cuentos de hadas pueden ser
historias de terror: tal por ejemplo los cuentos de Perrault [...] por otra parte, hay
relatos fantasticos de los cuales esta ausente todo sentido de temor. [...] El temor se
relaciona a menudo con lo fantastico, pero no es una de sus condiciones
necesarias. 8
Todorov propone que el efecto fantastico no supone el miedo (él lo llama temor) como
elemento necesario. Sin embargo, este efecto de ambigiiedad producido por el texto puede
compararse con el miedo, aunque sean conceptos distintos. Esta comparacion puede tratarse
mas bien de un “matiz” del efecto fantastico. Por ejemplo, David Roas propone el miedo
como una condicidon necesaria del género y afirma que es su efecto fundamental: “Lo
fantéstico genera siempre una impresion amenazante en el lector, impresion que por
comodidad denominaré «miedo», aungue reconozco que quiza no sea ese el término mas
adecuado para denominar dicho efecto, sobre todo por las connotaciones claramente ligadas
a la amenaza fisica”!®. Pero el autor sabe que este concepto no es del todo correcto, y
explica por qué: “Es cierto que la literatura fantastica sustituye la familiaridad por lo
extrafio, lo intranquilizador, algo imposible de explicar desde nuestros codigos de realidad.
Sin embargo el miedo no es el término correcto para denominar a ese efecto fundamental

de lo fantastico”. %°

7d.

18 1bid., p. 26.

19 David Roas, "Hacia una teoria sobre el miedo y lo fantastico", Semiosis, Vol. Il, nim. 3, 2006: 96-116, p.
98.

20 |bid., p. 15.
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Esta impresiébn amenazante o efecto fundamental puede equipararse con lo que
menciona Martinez de Mingo, donde el efecto ya no es el del terror gético, sino aquel terror
subjetivo que tiene que ver con la realidad misma. Autores que cosecharon este tipo de
efecto son Ernst Theodor Amadeus Hoffmann y Edgar Allan Poe, que exploraron la
proyeccion de los miedos y deseos mas ocultos del ser humano. “A diferencia de los textos
donde la agresion viene de un elemento exterior, en estas historias la amenaza proviene del
mismo individuo”.? Esto llevd al desarrollo de historias cuyo tema es la alteracion de la
personalidad: suefios, delirios, locura, desdoblamiento, etc. Roas comenta acerca de ello:

Esa combinacion de lo fantastico y la neurosis se puede entender como producto
del interés por los grandes avances que se producen en la psiquiatria en la segunda
mitad del siglo XIX, como la definicion del inconsciente, los estudios sobre
personalidad multiple, sonambulismo o histeria, que desembocan en las tesis de
Freud y Jung. Los autores ven como la psiquiatria abre posibilidades para ir mas alla
del mundo racional para sumergirse en el lado oscuro de la mente (desde lo onirico
y fantastico pasando por lo monstruoso y morboso, [...] el mal y los deseos
reprimidos [...]. La influencia de Poe, el cientificismo y la psiquiatria coincide
cronolégicamente con otro fendmeno que sirve de inspiracion a muchos autores
fantasticos modernistas; el esoterismo y el ocultismo, porque ofrecian respuestas
(aparentemente) sobre la inquietud que producia la muerte y el mas allg,
acontecimientos vitales a los que la ciencia no respondia. Todos estos nuevos temas
y recursos mencionados conviven en la literatura fantastica de esos afios con
materiales mucho mas topicos y tradicionales, de clara raigambre roméantica, como
son lo legendario y lo gotico (este Gltimo heredado en buena medida por los cuentos
de Poe).??

Otra tesis que bien podria contraponerse a la de Todorov, es la de Miguel Carrera, en la

cual habla del terror como categoria de lo fantastico. Llama terrorifico a

todo aquél producto que busca causar desasosiego en quien lee u observa la
pantalla. Que llegue a realizarse o no, es otra cosa, y puede depender de muchas

2 |bid., p.13.
22 David Roas, La (ir)realidad imaginada: aproximaciones a lo insdlito en la ficcion hispanoamericana,
2015, p. 15.
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variables (no solo la sangre fria del lector, como dice Todorov). [...] Sobre la
naturaleza de este terror, [...]No existe en ¢l una homologia exacta entre la emocién
experimentada por los personajes y la suscitada en el receptor; aunque se da un
grado de identificacion con la circunstancia de aquellos [...] la inquietud no precede
nunca de vivencias directas 0 amenazas factuales, sino de cuestiones atinentes a la
ficcién, como la elaboracion formal o el significado de las situaciones planteadas,
extrapolable a nuestra realidad, pero también autosuficiente, esto es susceptible de
disfrute (o padecimiento) en su literalidad. Fijandonos en este eje semantico, son
muchos los tedricos que aplican los principios del psicoanélisis al escrutinio de la
ficcion fantéstica y terrorifica. De sus nociones, es la de lo siniestro la mas popular.
Este sentimiento surge cuando lo familiar se vuelve extrafio, hostil. Segun Freud, el
fendmeno emana de los traumas no resueltos de nuestra cultura y se traduce en la
desestabilizacion de las convicciones cotidianas.?®

El ejemplo inmediato de ello es el analisis que propuso Sigmund Freud en su estudio Das
unheimlich para “El hombre de arena”, cuento que narra la historia de un estudiante
Ilamado Nathaniel, cuya vida quedaria marcada para siempre por la muerte de su padre,
ocurrida en su infancia, ademds de los terribles recuerdos de “El arenero”, personaje
monstruoso que, segun su madre, se llevaba los 0jos de los nifios que no dormian temprano.
Posteriormente se enamora de la mufieca Olimpia, y al descubrir que ésta era una automata,
Nathaniel cae en una crisis de locura que lo lleva a la muerte. Este texto fue escrito por
Hoffman, autor considerado entre los iniciadores de la corriente fantastica junto con Poe y
Gautier. Escribieron sobre el lado oscuro del ser humano, los deseos, el amor y el misterio
de la muerte. Con estas consideraciones queda claro por qué en mayor o menor medida,
casi todos los criticos que han estudiado el género coinciden en asociar lo fantastico por su
capacidad de generar miedo. Howard Phillips Lovecraft, el maestro del terror, dice que un
cuento es fantastico si el lector experimenta profundamente un sentimiento de temor y de

terror, la presencia de poderes y mundos insélitos. Sabemos que el terror nacié con lo

23 Miguel Carrera Garrido, La realidad oculta: los cuentos fantasticos espafioles del siglo XX, Menoscuarto,
Espafia, 2008, p. 77.
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gotico y cobra sus caracteristicas definitivas con el romanticismo decimononico. H. P.

Lovecraft, al describir las caracteristicas del cuento de terror, sefiala:

The oldest and strongest emotion of mankind, and the oldest and strongest kind of
fear is fear of the unknown [...]. The true weird tale has something more tan secret
murder, bloody bones, or a sheeted form clanking chains according to rule. A
certain atmosphere of breathless and unexplainable dread of outer, unknown forces
must be present; and there must be a hint, expressed with a seriousness and
portentousness becoming its subject, of that most terrible conception of the human
brain — a malign and particular suspension or defeat of those fixed laws of Nature
which are our only safeguard against the assaults of chaos and the daemons of
unplumbed space.?*
Asi, el cuento de terror se define sobre todo por la construccion textual de una atmosfera
cargada de emociones sobrecogedoras que comunican la existencia de realidades que no
comprendemos.? Y aunque esa construccion textual no es la misma que la construccion de
lo fantastico donde ocurre un choque entre dos mundos con leyes distintas, si hay un lazo
que une el genero fantastico y el género horror: la intencion de estos textos es, en su mayor
parte, poner en duda los supuestos que tenemos de la realidad con un acontecimiento
insolito. Roas expone el concepto de lo insdlito como la ruptura fundamental y necesaria de
lo fantastico y otorga un espacio especial a la literatura de terror o gotica en su clasificacion

de categorias limitrofes de lo fantastico.?® Define lo g6tico como un género literario que ha

evolucionado desde sus inicios en el siglo XVIII inglés, y que a grandes rasgos se define

24 Howard Phillips Lovecraft, Supernatural horror in literature, Dover, Nueva York, 1973, p. 15.

% Traduzco la cita de la siguiente manera: “La emocién més antigua y més intensa de la humanidad es el
miedo, y el mas antiguo y mas intenso de los miedos es el miedo a lo desconocido... el verdadero cuento de
fantasia es algo mas que los asesinatos secretos, huesos ensangrentados o figuras cargadas de ruidosas
cadenas. Debe contener cierta atmésfera de intenso e inexplicable pavor a fuerzas exteriores y desconocidas,
expresando un presagio, una idea terrible, la suspensidn o transgresion maligna y particular de esas leyes fijas
de la naturaleza que son nuestra Unica salvaguardia frente a los ataques del caos y de los demonios de los
espacios incomprensibles.”

%6 Roas propone una clasificacion de categorias limitrofes de lo fantastico: lo maravilloso, el realismo magico
y la ciencia ficcion. Dentro de ella esté el terror, aunque ubicada de manera especial.
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como literatura de terror. Si lo fantastico genera un extrafiamiento, o una inquietud en el
lector, lo gotico se distingue por su evocacion del miedo y en algunos casos un horror
visceral. El género fantastico, como el género gético, se inserta en la literatura de lo
insélito, pero cada uno cuenta con caracteristicas determinadas que los diferencian. El
objetivo de la narrativa de lo insolito es el desasosiego del lector, la inquietud y el temor
ante la ruptura de los codigos que rigen su realidad: la literatura fantastica lo consigue por
medio de los diferentes elementos sobrenaturales y la literatura gética se vale sobre todo de
la configuracion de una atmosfera asfixiante formada, segin Miriam Lépez Santos, por
todo un “repertorio conocido de elementos para representar lo horrible, lo sangriento, lo
doloroso” como ‘‘espacios tenebrosos, paisajes sublimes, descripciones horribles y
agobiantes, escenas macabras”.?’ Todos estos elementos cumplen una funcion dentro del
relato gético: provocar terror.

Lopez Santos, siguiendo a Lovecraft, sefiala el miedo como uno de los motivos
recurrentes del género fantastico. Aqui lo terrorifico radica en el poder del mal como fuerza
que corrompe y conecta con un lado oscuro, fantasmagdrico o monstruoso que todos
podriamos llevar dentro. Un subtema relacionado con la muerte es el de los fantasmas.
También es un concepto de corte psicologico: los fantasmas son recuerdos. Aqui se
relaciona el miedo a lo que somos y seremos, lo desconocido que todos llevamos dentro.
Seglin Schopenhauer “la creencia en los fantasmas es innata en el hombre. Se encuentra en
toda época y pais, y quizd ningin hombre esté libre de ella”.?® Los efectos del texto de
terror sobre el lector son tan variados como nuestra vida interior y nuestra vision del

mundo. Es cierto que los miedos béasicos del ser humano estaran siempre en boga (la

27 opez, op.cit. p.15.
28 Martinez, op. cit., p. 21.

21



muerte, lo desconocido, lo imposible), pero con el paso del tiempo se ha hecho necesario
emplear nuevos recursos para comunicarlos y reactivarlos, y con ello causar inquietud en el
lector.

Junto con la creacion de una atmosfera, un punto importante para lograr distinguir
lo fantéstico-terrorifico es el prejuicio que provocan los temas del terror: son temas que
atentan contra las creencias y los valores de una sociedad que busca establecer el orden, la
racionalidad y la convivencia pacifica. “Hay dos grandes contextos artisticos en los que se
mueve el terror: el gotico y el romantico, mentalidades indispensables para entender la
emergencia de los temas, recursos y personajes peculiares que le dan originalidad al
género”.?® Estos miedos estan presentes en un tipo caracteristico de literatura fantastica,
que he mencionado anteriormente, en particular desde la segunda mitad del siglo XIX. A
propdsito de estos dos contextos artisticos que menciona Roas y el tipo de miedo producido
en ciertos tipos de literatura fantastica, se podrian tomar en cuenta los dos tipos de terror
que propone Jaime Reyes en Teoria y didactica del género horror (2007): el primero, el
terror blanco, oblicuo o intelectual, es el miedo provocado en el lector no por la descripcion
de entidades o situaciones aterradoras, sino por la introduccién sugestiva de una realidad
que gradualmente convierte a seres y eventos familiares en seres y eventos de orden
siniestro como los propuestos por Freud. “Este miedo es de tipo psicologico, importa antes
que nada la composicién de una atmosfera sutilmente opresiva y se forma a partir de
pequefios indicios que componen un cuadro angustiante. Es el terror de las pequefias cosas

que sin sentido van revelandose como portadoras de un sentido oculto y devastador. Un

29 David Roas, "Hacia una teoria sobre el miedo y lo fantastico", Semiosis, Vol. I, nim. 3, 2006: 96-116p.,
p.104.
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ejemplo: «El corazon delator» de Poe”. 3° El ejemplo propuesto por el autor retrata la culpa
de un hombre que asesind a un anciano cuyo ojo le provocaba inquietud. Tras su crimen, el
hombre descuartiza el cadaver y esconde los restos bajo las tablas del suelo de la casa. Es
un personaje aquejado por su situacion mental, pues se delata a si mismo cuando alucina
que el corazdn del anciano sigue latiendo bajo el suelo.

La segunda forma seria el terror negro, frontal o emocional. Lo terrorifico es
consecuencia de la acumulacion de situaciones terrorificas. “No es lo aterrador de la
atmdsfera y situacion en si misma, son los componentes primarios: fantasmas, vampiros,
sangre, ceremonias sacrilegas, etc. Lo terrorifico se visualiza con los contornos y
manipulaciones mas directas, inverosimiles y alucinantes. Este tipo de miedo es mas
visceral y emotivo, se juega con la repulsion o el escalofrio resultante de lo morbido. Un
ejemplo: Frankenstein, de M. Shelley”.3! Es importante notar que estas dos tendencias no
siempre se encuentran en estado puro. El autor mezcla a voluntad.

Actualmente, los estudios de géneros populares se encargan de revisar las
caracteristicas del terror (ademés de otros géneros) no solo en discursos literarios, sino en
realizaciones como el cine. El articulo de Aurora Pifieiro Carballeda muestra una
clasificacion parecida a la de Reyes:

La literatura de terror, muchas veces llamada literatura de horror o goética, se

caracteriza por ser un género popular que busca provocar en los lectores efectos

relacionados con el miedo o terror, en grados diversos. En muchos ejemplos, los
estremecimientos que la caracterizan alcanzan su consumacion en el horror o lo

repulsivo y, al compartir terreno comin con la literatura fantastica y los cuentos y

leyendas del folklore de distintas tradiciones, esta escritura facilita la aparicion de

personajes como vampiros, hombres lobo, sicubos o la presencia de fendmenos

como el poltergeist, la magia, brujeria, practicas ocultistas, espiritualismo,
exorcismos, telequinesis, etcétera [...]. En otras ocasiones, la estética del terror

%0 Jaime Ricardo Reyes Calderon, Teoria y didactica del género terror, Didacticas Magisterio, Bogota, 2007,
p. 22.
31 Ibid., p. 24.
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prefiere renunciar a la presencia tangible de esos personajes para adentrarse en la
exploracion del lado oscuro de la naturaleza humana a partir de elementos
directamente psicoldgicos o psicoanaliticos; es decir, con o sin personajes de orden
extraordinario, siempre se sumerge en los abismos abiertos por la imaginacion y
recrea la locura, el miedo o cualquier otro estado limite: en pocas palabras, su
cometido es lidiar con material del inconsciente y traerlo a la superficie del texto.
De ahi que, aunque en muchas de las obras de terror del siglo XX ya no haya una
presencia directa de lo medieval (o lo que una cierta época entendié por “medieval”,
y que caracterizd buena parte de la estética del horror mas clésica) ni de lo
sobrenatural, siempre hay reformulaciones de ello, como lo son los espacios
cerrados y claustrofobicos que, sin ser castillos medievales, siguen siendo prisiones
fisicas y/o psicoldgicas del pasado. *2

Lo anterior es una primera reflexion sobre la relacion entre las caracteristicas del texto
fantastico y las caracteristicas de un texto adscrito al terror, es decir, aquel texto que
pretende provocar miedo en el espectador. Busca el extrafiamiento a través de la
transgresion de la realidad. Este paradigma aplica para ambos géneros. Lo fantastico-

terrorifico se vale de ciertos temas para lograr su efecto.

1.3 El miedo y el terror como partes del horror

Ante una literatura tan dificil de encorsetar propongo el horror como concepto clave para
llegar a una visualizacion aproximada de la relacion fantastico-terrorifico y el lugar del
miedo en lo fantastico. Ademas, la intencidn primordial de usar el concepto es hacer mas
grande el panorama de posibilidades para estudiar dicho papel del miedo en seis cuentos de
Francisco Tario, pues considero gque es un autor cuya produccidn cuentistica es bien
conocida por una hibridez que impide apreciarla como una unidad. EI mismo Tario, en una

entrevista con José Luis Chiverto en el afio 1969, expuso su propia definicion de lo

32 Aurora Pifieiro Carballeda, "Terror", Estudios criticos sobre géneros populares, UNAM, sitio web
consultado el 21 noviembre 2017 en http://generospopulares.filos.unam.mx/terror/.
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fantastico: “Convendria hacer notar que lo verdaderamente fantastico, para que nos
convenza, nunca debe perder contacto con la llamada realidad, pues es dentro de esta diaria
realidad nuestra donde suele tener lugar lo inverosimil, lo maravilloso. Por tanto, hacer
literatura fantastica es probar a descubrir en el hombre la capacidad que éste tiene para ser
fabuloso o0 inmensamente grotesco”. 3 El horror podria ser entendido sobre todo como
concepto socioldgico, pues el autor de lo fantastico debe tratar un tema y usar estrategias
narrativas, retéricas y argumentativas que le daran el caréacter fantastico a dicho tema. El
relato fantastico usa imagenes que en un area sociocultural parecen normales y necesarias
para poder mostrar un conflicto entre lo real y lo irreal. Por ello, creo que una definicion
sociologica del horror es Util a la hora de alumbrar la propuesta estética que Tario hace y
que puede insertarse dentro de una tradicion de la literatura no solo fantastica, sino de
terror. Asi, “el relato se sirve de los marcos sociologicos y las formas del entendimiento
que se corresponden con la formulacidn estética de los debates intelectuales de un periodo y
presupone una percepcion relativa de las convicciones y de las ideologias del momento,
aplicadas por el autor”.®* Valiéndome del estudio sociolégico de Eduardo Bericat, “La
cultura del horror en las sociedades avanzadas: de la sociedad centripeta a la sociedad
centrifuga” propongo tomar en cuenta su definicion del horror®® entendiéndolo como una
unidad que se compone de tres palabras inseparables: el terror, el asco y la conmocién:

Bericat pone al terror como parte de la familia emocional del miedo; el asco forma parte de

33 Entrevistas con Francisco Tario por José Luis Chiverto, en Francisco Tario. Obras completas Il. Novela,
teatro, textos no coleccionados. Edicion y prélogo de Alejandro Toledo,, Fondo de Cultura Econdmica,
Meéxico, 2015, p. 689.

34 Juan, Herrero Cecilia, Estética y pragmatica del relato fantastico: las estrategias narrativas y la
cooperacion interpretativa del lector, Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha, Cuenca, 2000, p.
2.

% Es importante resaltar que la definicion de horror como concepto sociolégico comparte las mismas
caracteristicas del terror como género literario/cinematogréfico que numer6 Pifieiro en el portal de internet
“Terror” de estudios sobre géneros populares.
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la familia emocional de la verglenza; y la conmocion forma parte de la familia emocional

de la sorpresa y lo explica de la siguiente manera:
El sentimiento de horror trae consigo un intenso miedo o terror, pues revela la
presencia de una fuerza muy poderosa capaz de causar en el sujeto un inmenso mal.
Al mismo tiempo, el acontecimiento horroroso nos provoca una profunda
repugnancia 0 asco, una potente revulsion de las visceras con la que el cuerpo
expresa la voluntad de rechazar algo moralmente detestable e intolerable que ha
penetrado en su interior. Por Gltimo, el acontecimiento horroroso nunca llega como
un suceso normal o cotidiano, sino como ruptura radical de la normalidad, como una
sorpresa tan completa e inimaginable que nos deja absolutamente perplejos en un

estado de fuerte shock o conmocidn, que es sobre todo el producto de la sorpresa
que provoca la aparicion del hecho insdlito.®

Es decir, el miedo es una reaccion que proviene de situaciones en las que el sujeto se
enfrenta a un poder superior que puede provocarle consecuencias terribles. Bericat no habla
del terror como algo muy diferente de lo mencionado anteriormente por Roas: ‘“Mientras
que en el terror el origen de la amenaza es siempre exterior al sujeto, en el horror la causa
del peligro hunde sus raices en la propia naturaleza del sujeto paciente. Ello explica que en
el terror el sujeto esté exento de toda responsabilidad por el dafio sufrido, mientras que en
el horror asoma siempre un atisbo de responsabilidad propia”.®” Esta tesis concuerda con
las citadas anteriormente. Para este autor el terror viene de un agente externo, mientras que

el horror podria ser mas bien algo de tipo psicologico, subjetivo.

Por su parte, el asco podria ser la resistencia a algo considerado sucio y peligroso,
algo que contamina el cuerpo o la identidad. “El asco es el filtro corporal que establece una
separacion entre lo asimilable y lo detestable. El asco es una metafora que expresa nuestra

9% ¢

moralidad [...] La suciedad es siempre y esencialmente “desorden”, “ofensa al orden”. Es

%6 Eduardo Bericat Alastuey, “La cultura del horror en las sociedades avanzadas: de la sociedad centripeta a la
sociedad centrifuga”, Reis. Revista Espafiola de Investigaciones Socioldgicas, nim. 110, p.10.
37 Ibid., p.13.
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lo fuera de lugar en un sistema de categorias y producen repugnancia o asco”. 3 Como la
vergiienza, distingue lo correcto de lo incorrecto, lo bueno de lo malo, lo que se considera

depravado.

El tercer elemento, la conmocidn, viene de una sorpresa en extremo desagradable o
brutal, es un choque de las expectativas y una incapacidad para comprender el hecho
horroroso. Es la paralizacion mental. “El acto horroroso parece emerger repentinamente y
sin explicacion de la parte mas oscura de la realidad humana”.®® Bericat puntualiza atn

mas este elemento con un ejemplo:

En todo orden social hay cierto grado de incumplimiento de las expectativas. Por
ejemplo entre los amigos la traicion o en las parejas la infidelidad. Pero esta
posibilidad ya estaba contemplada, asi que la sorpresa no es tan grande. En cambio,
la sorpresa provocada por un acto “inimaginable” es mucho mas fuerte. Es un hecho
anormal [...] Uno de los mecanismos que usan los autores para una atmosfera del
horror son las palabras con el sufijo “in”: innombrables, insano, intolerables,
inhumanas etc. 4°

En los cuentos tarianos es comun encontrar motivos relacionados con el mundo interior del
hombre, y en muchas ocasiones, el autor muestra las maltiples posibilidades que tiene el

horror.

1.4 El romanticismo y la literatura gotica como precursores del género fantastico

El mecanismo de lo fantastico implica el conflicto basico entre credulidad y escepticismo
que solo puede manifestarse en un momento cultural de tendencia racionalista, que ha de

impregnar a la mayor parte de los lectores. Por ello buena parte de los criticos sefialan los

3 |bid., p.15.
3 |bid., p.16.
“ |bid., p. 17.
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origenes de lo fantastico en el llamado siglo de las luces, el XVIII. Uno de estos criticos,
Roger Caillois, comenta: “no podria surgir sino después del triunfo de la concepcién
cientifica de un orden racional y necesario de los fendmenos. Nace en el momento en que
uno estd mas o menos persuadido de la imposibilidad de los milagros”.*! [...] “Lo
fantastico supone la solidez del mundo real, pero para poder devastarlo mejor”.*? Bioy
Casares, Borges y Silvina Ocampo coinciden en que los chinos fueron tal vez los primeros
especialistas del género fantastico y hacen mencién de los exponentes de la literatura gotica
“por sus obras ricas en fantasmas y suefios, aunque los aparecidos estan en todos lados: el
Zendavesta, la Biblia, Las mil y unas noches. Méas tarde, destaca el infante Don Juan
Manuel, en el siglo XIV, Rabelais, en el XVI, Quevedo, en el XVII, Defoe y Horace
Walpole, ya en el XVIII”.** The castle of Otranto de Walpole es sefialada como la obra
inaugural del género gdtico, en 1764.* Se difundié rapidamente porque satisfacia las
exigencias de un gusto por una estética que se desarrollaba en la Ilustracion. Era una
fascinacion por el terror y, tal como lo describe Roas, “por todo aquello que habia de
irracional en la realidad y en el ser humano. El racionalismo elimind la creencia de lo
sobrenatural pero no la emocion que producian los fantasmas y el resto de fendmenos
fantastico como encarnacion estética del miedo a la muerte y a lo desconocido”.*® Los
principales rasgos que caracterizan la novela goética, segun el Roas, y de manera resumida
son: apariciones de fantasmas y otros fendmenos fantasticos; crimenes y acciones

sanguinarias de todo tipo; elementos macabros como cadaveres, esqueletos y sangre;

misterios que no siempre tienen explicacion en lo sobrenatural; maldiciones; gemidos,

41 Caillois, op. cit., p.11.

“2 |bid., p. 13.

43 Borges, Bioy y Ocampo, op. cit. p.7.

4 Antonio Risco, Literatura fantastica de lengua espafiola: Teoria y aplicaciones, Taurus, Madrid, 1987, p.
143.

45 Roas, p.9.
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murmullos, gritos, ambiente nocturno; naturaleza desbordada, entre otros temas y motivos.
Es decir, sin la literatura goética, la historia de lo fantéstico no seria lo mismo. “La novela
gotica fue fundamental tanto para el desarrollo de lo fantastico como para la evolucion de

los gustos literarios y estéticos en general de los siglos XVIII y XIX”.4

La novela historica, el regreso a la leyenda y al cuento popular pertenecen al
romanticismo. En el tltimo tercio del XIX, se ve la fuerte influencia de autores como Poe
y Hoffman. “En el siglo XX ya encontramos todos los grandes temas de la literatura
fantastica: la locura, el ocultismo, la visita de los muertos, la doble personalidad, los viajes
en el tiempo o la destruccion del tiempo™.*” Estos temas fueron consecuencia de la rebeldia
contra la dictadura de la Razon que tiene su origen en el Siglo de las Luces. Se inici6 una
busqueda de todo lo que tenia que ver con la parte oscura, desconocida del ser humano, y
ahi aparece el miedo y el terror. “El origen del miedo, esta desde los mas remotos libros

religiosos pero como género su origen esta en el romanticismo”.*®

Después de este breve repaso de algunas cuestiones importantes para la
comparacion del género fantastico y el género del terror, asi como de las caracteristicas que
cada una aporta para conformar lo fantastico-terrorifico, en el siguiente capitulo expondré
un bosquejo de la situacion del género fantastico en México, desde los antecedentes hasta la
actualidad, puntualizando nombres de obras y autores sobresalientes. Como se vera a
continuacion, Francisco Tario estaria ubicado dentro de lo que podria llamarse la tradicion

gotica de las letras mexicanas.

46 Roas, op. cit. p. 17.
47 1d.
48 Martinez de Mingo, op.cit. p. 28.
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Capitulo 11

“;Qué es un fantasma? Un evento terrible condenado a repetirse una y otra vez. Un instante de dolor quiza, un
momento que parece por momentos vivo, un sentimiento suspendido en el tiempo, como una fotografia
dolorosa, como un insecto atrapado en ambar”.

Guillermo del Toro, El espinazo del diablo

2.1 Antecedentes de la literatura fantastica en México

En México el cuento fantastico considera entre sus antecedentes los mitos y leyendas
prehispanicos. Los motivos y temas de estas modalidades discursivas nacieron, en su
mayoria, con la supersticion y la narrativa popular. La leyenda muestra un fenGmeno
extraordinario o un evento memorable con tematica a menudo sobrenatural. Estas
narraciones de sucesos poco cotidianos tienen origen en las cronicas de descubrimiento y
conquista de México, asi como en las hagiografias novohispanas: “Tradiciones y relatos
entreverados en obras de muy distinto perfil pueden constatar que los aparecidos, los
sucesos truculentos, los choques entre la realidad y la rareza se filtran del milagro y la
maravilla y van preparando el camino para lo que sera después el cuento de aparecidos y de
anécdotas curiosas que surge en muchos de los primeros cuentistas de las postrimerias del
Virreinato y los inicios del México independiente”.! Las reelaboraciones o recreaciones
escritas de estas leyendas serdan aportes significativos para dar paso al nacimiento del
cuento fantastico en México. Los escritores se inspirarian en las leyendas para elaborar un

relato propio. Con ello, llegd el llamado “cuento legendario”. Sera hasta el siglo XIX

!Ana Maria Morales, México fantastico. Antologia del relato fantastico mexicano, el primer siglo, Oro De La
Noche Ediciones, México, 2008, p. XXI.



cuando propiamente tiene lugar esta practica: “Las tradiciones y leyendas conjuntaron
materiales de la religiosidad popular, historias de brujeria, de almas en pena, de tesoros, asi
como relatos que daban razon del nombre de calles, puentes, casas, esto es el mundo
circundante”.? Ana Maria Morales sefiala que los ambientes ambiguos de lo fantéstico
aparecieron en obras de autores tempranos como ‘“Un estudiante” de Guillermo Prieto,
publicado en 1842 y considerado como uno de los primeros cuentos fantasticos del
continente; “La calle de Don Juan Manuel” de El Conde de la Cortina, publicado en la
Revista Mexicana en 1835 y que Leal propone como el primer cuento legendario publicado
en México; o “El diablo y la monja; cuento fantastico” de 1849, escrito por Manuel Payno.
Isabel Quifionez también ubica una linea tematica que va de Jose Justo Gomez de la
Cortina a Juan de Dios Peza, donde se practican “las anécdotas milagrosas, ¢l tema
sepulcral, las desgracias y dichas amorosas junto con historias de tiempos prehispanicos”.?
Otro autor importante para los antecedentes es José Bernardo Couto, quien publicé “La
mulata de Cordoba y la historia de un peso” en ElI Mosaico Mexicano en 1837 y José
Joaquin Pesado con “El inquisidor de México”, publicado en 1838.

Morales también sefiala a Justo Sierra®* y a Vicente Riva Palacio entre los
antecedentes; sin embargo, le da un lugar importante a este ultimo cuando comenta que al
autor “le debemos los primeros cuentos fantasticos mexicanos que pueden considerarse
independientes del aire de leyenda que parece acechar a los textos decimondnicos”.® Pone

de ejemplo el cuento “Un matrimonio desigual” publicado en 1893, porque maneja el tema

de la transmigracién de las almas y muestra el choque de dos realidades distintas. Quifionez

2 Isabel Quifionez, “Prologo” en Peza, Juan de Dios, Leyendas histdricas, tradicionales y fantasticas de las
calles de la Ciudad de México, Porrda, México, 1988, p. XXV.

31d.

4 Los ejemplos que menciona Morales a propdsito de textos de Sierra que contienen el conflicto de dos
realidades son “La fiebre amarilla” y “La leyenda del muerto”.

° Morales, op.cit. p. XXIV.
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también menciona el lugar importante de este autor: “la factura del cuento mexicano
mejoréd considerablemente con Riva Palacio y José Maria Roa Barcena. Las
caracterizaciones, el desarrollo de los temas, la coordinacion de los materiales son notables
en el segundo”.® Asi, José Maria Roa Barcena, quien es considerado iniciador del cuento
fantastico en México tiene un lugar especial gracias a su texto “Lanchitas”, pues Rafael
Olea Franco comenta: “La obra de Jos¢ Maria Roa Barcena, cuyo interés por los elementos
de caracter sobrenatural fue continuo, es representativo para la constitucién del género en
México porque con base en un acervo legendario, logré construir uno de los primeros y
mejores relatos fantésticos del siglo XIX: “Lanchitas” (1878) el cual sirve para ilustrar el
trayecto de la leyenda al cuento moderno en este caso “fantéastico”. ” Esta historia se basa
en la leyenda de la calle de Olmedo. Olea Franco, en la introduccion a De la leyenda al
cuento fantastico, examina los elementos de “Lanchitas” que la posicionan como una de las
obras fundacionales del género y resalta que a partir de una anécdota sobrenatural,
proveniente de las leyendas mexicanas, logro un relato fantastico sin importar que en el
momento historico donde fue escrito no hubiera una definicion concreta para lo fantastico

literario:

Su objetivo literario no era suscitar un efecto estético que trastornara la concepcion
de la realidad de los personajes (o del propio receptor), sino mas bien confirmar una
fe religiosa que prescinde de dudas o escepticismos. En ultima instancia, el
paradigma de la realidad del mundo ficticio quedaba inclume, ya que los sucesos
presuntamente extraordinarios eran explicados mediante una creencia religiosa
coherente con la cosmovision global de los personajes: en circunstancias

& Quifionez, op. cit. p. XXI.
7 Rafael Olea Franco, En el reino fantastico de los aparecidos: Roa Barcena, Fuentes, Pacheco, El Colegio
de México, México, 2004, p. 16.
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excepcionales, Dios mismo podia intervenir en la vida cotidiana de los seres
humanos.®
Sin embargo, el relato nunca proporciona una explicacion a la experiencia que escandaliza
al personaje. Esto es lo que cumple con esa inestabilidad que requiere lo fantastico. Como
sostiene Olea, aunque el texto nacié en una época devota, también era una época donde
iniciaba la influencia del positivismo. Este contexto histérico de igual manera ayuda a
reforzar el efecto fantastico que se pudiera provocar en el lector, efecto que igualmente le

otorga su papel dentro de los antecedentes del cuento fantastico en el pais.

2.2 Literatura fantastica del México decimondnico

En la primera mitad del siglo XIX la gran mayoria de las historias mexicanas que se
consideraban fantasticas manejaban el tema fantasmagorico. Pero a finales del mismo siglo
ocurre un cambio importante en el tratamiento del tema fantasmal, como menciona Ana
Maria Morales: “los espectros del siglo XIX ya no son los de la leyenda tradicional [...]
una tradicion diferente alejada de la linea de los aparecidos pero cerca de la locura y la
imaginacion insana se abre paso con los relatos de Ciro B. Ceballos”. ® Ciro B. Ceballos fue
uno de los escritores que pertenecieron al movimiento modernista en México. Este
movimiento, especialmente su etapa decadentista, fue una pieza importante para el
desarrollo de la literatura en el pais y claro, para alimentar al género fantastico: “Lo
siniestro y lo macabro con sus directrices psicologicas son el soporte de las obra de Carlos

Diaz Dufoo, Ciro B. Ceballos, Rubén M. Campos, entre otros”.1% Este grupo de escritores,

8 Rafael Olea Franco, “Prélogo”, en De la leyenda al relato fantastico, UNAM, México, 2007, p. XXIV.

® Morales op. cit. p. XXVI.

®Miguel Rodriguez Lozano, “Fortino Corral Rodriguez. Senderos ocultos de la literatura mexicana. La
narrativa fantastica del siglo XIX” en Literatura Mexicana, 2012, vol. 23, nim.1, pp.143-146. Consultado el
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en el que también se encuentra Manuel Gutiérrez Njera, Alberto Leduc, Bernardo Couto
Castillo, Efrén Rebolledo, Jesis Urueta y Jests E. Valenzuela, aportaron temas poco
usuales durante el periodo decimononico:
la perversidad, el pesimismo, el hastio, la angustia, la incertidumbre, la cancelacion
de la esperanza, el alcoholismo, la decadencia fisica y psiquica, la zoofilia, la
sexualidad prohibida, el erotismo elevado a la enésima potencia, los placeres
inusuales, la refinada violencia, las turbulencias oniricas, los senderos de lo
fantéstico, los delirios amorosos, temas y motivos con los cuales transitaran por el

cuento héroes y heroinas hipersensibles, decadentes, masacrados por una realidad
que impone cortapisas a los deseos y a las realizaciones.!*

Acerca de estos autores, Morales sostiene: “hay que sehalar que los mejores exponentes
siguen siendo poco conocidos fuera de México: Carlos Diaz Dufoo (autor de cuentos no
solo nerviosos sino autenticamente fantasticos por mas restrictiva que sea la definicion) y
Bernardo Couto Castillo quien, con “Una obsesion” produce relatos fantasticos en los que la
locura y la imaginacion romantica se entrelazan”.'?> Cabe mencionar la influencia de los
escritores franceses sobre los modernistas, aunque también hay influencia de los nacionales
como Ignacio Manuel Altamirano y Justo Sierra. EI cuento modernista alcanza su esplendor
con el grupo de escritores que se dio a conocer en la Revista Moderna. Después de este
esplendor lo fantastico se partié en dos, como explica Morales: “Lo fantastico se reabrié un
espacio por dos vias diferentes. A la par que los escritores del modernismo, y otros que
seguian fieles a escuelas y movimientos anteriores, trazaban un camino en el que las

drogas, la locura, el esoterismo y lo maravilloso cefiian fuertemente lo fantastico, otras

21 de octubre de 2018 en: http://www.scielo.org.mx/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0188-
25462012000100011&Ing=es&nrm=iso>. ISSN 2448-8216.

11 Alfredo Pavon, “Prologo” en Historia critica del cuento mexicano del siglo XX. , Universidad Veracruzana,
Meéxico, 2013, p. 21.

12 Morales op. cit. p. 216.
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corrientes se abrian paso y con ellas se reformulaban temas [...] siguiendo con las tematicas
finiseculares, y también relacionadas con las doctrinas esotéricas”.!® Sin embargo, la autora
aclara que por un lado hay casos donde los cuentos no llegaban a completar un calificativo
de fantasticos, por ejemplo, algunos textos de Manuel Gutiérrez Néajera, quien preferia la
fantasia siempre que tuviera una ensefianza: “Esta hibridacion de estéticas y la decidida
preferencia de algunos autores como Manuel Gutiérrez Najera por la fantasia (pero con tal
que sirva para una reflexién moral) produjeron algunos cuentos que se tambaleaban al
borde del calificativo de fantasticos”.!* Por otro lado, autores como Carlos Diaz Dufoo y
Bernardo Couto Castillo escribieron cuentos con la ambigliedad necesaria para lograr el
efecto fantastico, a menudo usando elementos macabros como la locura. Couto Castillo
sobresale en la produccion de relatos de este tipo, con su Asfddelos (1897), coleccion de
cuentos que le entregaron su lugar de escritor maldito. Posteriormente, durante la etapa
decadentista lo fantastico es un género relacionado con lo gotico, con el lado oscuro de la

mente humana, ademas de una respuesta rebelde a la politica oficial.

Después de este breve repaso de algunos de los antecedentes del género fantastico
en el pais, del uso de la leyenda como inspiracién al final de la etapa modernista, es
necesario evocar el nombre de Amado Nervo, otro parteaguas en las letras mexicanas y en
la corriente fantastica. Acerca de su estilo, Morales resalta: “Mucho de lo fantastico en este
autor esta vinculado al erotismo, a las fracturas de la identidad, a la pasién mistica y a la
vez enfermiza que la mujer suscita, a la relacion amorosa, pero es sobre todo la veta

esotérica y las influencias de diversas doctrinas ocultistas y el toque de misterio”.!®

13 |bid., p. 288.
14 Ibid., p. XXVII.
15 Ibid., p. XXIX.
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Algunas de las obras que se inscriben a este canon son las novelas cortas El donador de
almas (1899), Mencia (1917), Amnesia (1918) y EI sexto sentido (1918) con temas como el
eterno retorno o la personalidad multiple. Este autor es un importante cultivador del género
misterioso, considerado el méas notable del cuento fantastico modernista, pues escribié méas
de cuarenta relatos cuya construccion crea irrealidad. Ademas, de su estilo sobresale la
mezcla de ocultismo y ciencia, combinacién que le otorga un lugar importante dentro de los
estudios del género fantastico en México.

Con el fin de la etapa modernista, México sufri6 un cambio en los criterios para
mirar la produccion literaria. Llego la Revolucion Mexicana y “se excluyd del canon de
literatura nacional a obras que no parecian cuadrar dentro de la imagen de literatura social
que se privilegi6”.!® Lo fantastico se dividié en dos caminos: por un lado, estaban los
escritores que seguian las tematicas del XIX, Morales menciona como ejemplo al Doctor
Atl, cuyo verdadero nombre fue Gerardo Murillo (1875- 1964), con su texto “El dictado del
muerto”, donde recupera el tema de la transmigracion de las almas. Por otro lado, surgieron
nuevas corrientes relacionadas con las vanguardias, en las que aparecerian autores que
renovaron el género fantastico como Bernardo Ortiz de Montellanos (1899-1949) y
Arqueles Vela (1899-1977), cuya contribucion también fue importante dentro del mundo

literario mexicano.

2.3 Las aportaciones de Rafael F. Mufioz, Alfonso Reyes, Juan Rulfo y Juan José
Arreola a la literatura fantéstica en México

La literatura fantastica inici6 un periodo de modernizacion con las obras de algunos

escritores que formaron parte de “El Ateneo de la Juventud”, asociaciéon formada en 1909.

16 1d.
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Se trata de un grupo de artistas que buscaban renovar las ideas que dominaban los circulos
literarios. Entre los jovenes que formaron parte de este proyecto se encuentran Antonio
Caso, José Vasconcelos, Alfonso Reyes, Julio Torri, Manuel M. Ponce, Martin Luis

Guzman y Julién Carrillo, por mencionar algunos. Alfredo Pavon sefiala que

La obra de esos cuentistas tiene marcos precisos: las dos corrientes en que se bifurca
nuestra prosa narrativa del siglo XX aparecen en las obras de algunos de los
miembros de Ateneo de la Juventud. La corriente imaginativa (o fantastica) parte de
dos libros de prosas breves, deslumbrantes e innovadores: Ensayos y poemas (1917)
de Julio Torri y El plano oblicuo (1920) de Alfonso Reyes; la corriente realista se
manifiesta en las obras de Martin Luis Guzman y José Vasconcelos.’
Julio Torri, precursor de la mini ficcion, dejo como heredero a Juan José Arreola, uno de
los grandes impulsores del cuento fantastico en el pais, pues revoluciono la manera de
escribir relatos en los afios cincuenta, elevo el prestigio del cuento (considerado un ejercicio
menor) casi tanto como el prestigio de la novela, sobresali6 en un momento donde no
abundaban escritores de lo fantastico en México con Varia invencion de 1949 y
Confabulario de 1952, con relatos como “El guardagujas” y “Un pacto con el diablo” que
son considerados textos candnicos para el género. Sin embargo, Olea Franco comenta al
respecto: “Pero por mas «exoticos» que parezcan algunos de sus cuentos, habria que
matizar su adscripcion a lo fantastico, puesto que ésta solo es plena en unos pocos”.*® Juan
Rulfo publico Pedro Paramo en 1955, obra que Borges califico como una de las mejores
novelas de las literaturas en lengua hispanica, y aun de la literatura. Si bien es importante

mencionar este texto por el efecto desconcertante que produjo en sus lectores y por su

mezcla de lo real y lo fantastico, de forma tan magistral que son practicamente

17 Pavén, op. cit. p.38.
18 Olea Franco, Rafael. En el reino fantastico de los aparecidos: Roa Barcena, Fuentes, Pacheco. El Colegio
de México, México, 2004, p. 169.
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indiscernibles, no es posible dejar de lado otras aportaciones del autor, como los cuentos de
El llano en llamas de 1953, aunque son esencialmente realistas, un ejemplo de atmdsfera de
irrealidad es “Luvina”, relato de un lugar abandonado, al mismo tiempo méagico, poblado de
sombras, murmullos y lo que pudieran ser fantasmas. “La cena” de Alfonso Reyes es
considerado uno de los cuentos fantasticos mexicanos mejor logrados. Publicado en un
contexto donde las tendencias literarias eran diferentes, su estructura junto con sus motivos
oniricos y fantasticos son antecesores del surrealismo latinoamericano, como comenta Lee
Kaesong Min: “Alfonso Reyes es significativo no sélo porque representa una nueva vision
de entender la realidad, sino porque el cuento fue escrito mas tempranamente que las obras
surrealistas y que el realismo mégico, que tienen algo en comdn con «La cena»”. ** Estos
tres autores son los mas importantes cuando de transformacion y modernizacion del cuento
fantastico en México se habla, pues cada uno aport6 una estructura narrativa innovadora en
su tiempo, ademas de su huella individual: Juan José Arreola fue merecedor de una gran
cantidad de premios y reconocimientos no solo por su labor literaria, pues fue apreciado en
varios sectores sociales como el universitario y el televisivo; Juan Rulfo dejé un legado
importante para las letras mexicanas (hablando de calidad y no de cantidad) que hoy en dia
sigue siendo un laberinto para los estudios literarios y Alfonso Reyes fue diplomatico y
creador de instituciones como La Casa de Espafia que mas tarde seria EI Colegio de

Meéxico.

Por ultimo, pero no menos importante, Rafael F. Mufioz (1899) merece una

mencion especial en este apartado por su cuento “La cuerda del general”, publicado en El

9 Min Lee Kyeong. "La universalidad de Alfonso Reyes un acercamiento a "La cena".
Espéculo: Revista de Estudios Literarios, N° 24, 2003, Consultado el 22 agosto 2018 en

https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=667540.
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Feroz Cabecilla y otros cuentos de la revolucion del norte?®, pues menciona temas
espiritistas que colocarian al relato como antecedente importante de la tematica?'. Ademas,
en un momento donde el tema de la Revolucion era casi forzoso, este texto es algo inusual
dentro del campo literario de la época. La historia trata de un hecho sobrenatural después de
la ejecucidn de cuarenta prisioneros villistas. Con un estilo muy propio, documentd de
manera literaria lo hechos de la Revolucion Mexicana. Su primera publicacion fue el libro
El hombre malo 22, en 1927. Entre sus obras mas importantes estan las novelas jVamonos
con Pancho Villa!?® y Se llevaron el cafién para Bachimba®* publicadas en 1931 y 1941,

respectivamente.

2.4 ¢ Tradicion gotica en México? El estilo de Amparo Davila, Guadalupe Duefias y
Francisco Tario
Miriam LoOpez Santos menciona entre los precursores de lo que puede ser una corriente
gotica en México, a Elena Garro, Guadalupe Duefias, Inés Arredondo, Francisco Tario y
Carlos Fuentes®. A pesar de que esta tradicion se puede rastrear desde el modernismo,
estos autores sobresalen por un estilo que podria apegarse al género fantastico-terrorifico, y
no necesariamente porque sus textos tengan el miedo como elemento sustancial, sino que

logran diversos efectos de transgresion por medio de elementos romanticos y/o goticos, al

20 Rafael M. Mufioz, “La cuerda del general”, en El Feroz Cabecillay otros cuentos de la revolucion del
norte, Editorial A. Romero, 1936.

21 En su articulo “Un cuento fantéstico de la revolucion mexicana: “La cuerda del general”, de R. F. Mufioz”
Jazmin G. Tapia menciona la condicién fantastica de este texto. Véase Alejandra Amatto (ed.). Entre lo
insolito y lo extrafio: nuevas perspectivas analiticas de la literatura fantastica hispanoamericana, Instituto de
Investigaciones Filoldgicas/Facultad de Filosofia y Letras, Universidad Nacional Autonoma de México, en
prensa.

22 Rafael M. Mufioz, EI hombre malo, Publicaciones de el Universal Ilustrado, México, 1927.

23 Rafael M. Mufioz, Vamonos con Pancho Villa, Espasa Calpe, Madrid, 1931,

24 Rafael M. Mufioz, Se llevaron el cafion para Bachimba, Espasa Calpe, México, 1941.

25 Miriam Loépez Santos "Entre lo visible y lo invisible. Reminiscencias del gético en la narrativa posmoderna
mexicana. " Tu lectura, espacio de la ULE dedicado a la lectura. 21 noviembre 2013. Universidad de Leon.

Sitio web consultado el 22 agosto 2018 en http://bibliotecas.unileon.es/tULEctura/2013/11/21/459/.
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estilo de Lovecraft o de Edgar Allan Poe, y de este Ultimo particularmente, pues los temas
de este tipo de fantéstico casi siempre juegan con los temores humanos, o bien son temas
transgresores “de las buenas costumbres”. Federico Patan?® también propone como
exponentes del gotico mexicano a José Ricardo Chaves, Salvador Elizondo, Beatriz Espejo,
Adela Fernandez, Alvaro Uribe, Enrique Lopez Aguilar, José Emilio Pacheco y Sergio

Pitol.

Los temas y la configuracion de los personajes que presentan Tario, Duefas y
Davila tienen bastantes ejes en comdn: son personajes que se enfrentan al miedo, la
soledad, y se encuentran al borde de la locura. Lo siniestro esta casi siempre presente en sus
obras. En Davila, resaltan personajes que muestran una exploracion sensible de las
emociones humanas. Destacan Tiempo destrozado de 1959 y Arboles petrificados de 1977,
publicaciones que demuestran que es una de las mejores escritoras de cuento fantastico del
continente. Por su parte, Duefias publico sus cuentos en algunas de las mejores revistas
literarias del pais, tales como Abside, y Revista Mexicana de Literatura o en el diario El
Nacional. “Elena Garro la llamo en 1964 la mejor cuentista mexicana”. 2 Comparte con
Tario el humor negro como elemento de sus cuentos, los cuales muestran un clima
sangriento y siniestro. Sus libros son: Tiene la noche un arbol, de 1958, No moriré del

todo, de 1976, Imaginaciones, de 1977, y Antes del silencio, de 1991, entre otros.

Definitivamente no se puede hablar de lo fantastico mexicano (y de lo fantastico-

terrorifico) sin incluir a Francisco Tario. Vale la pena mencionar someramente algunos

%6 Ver “Una rosa para Amelia (Cuentos gdticos mexicanos)” en Historia critica del cuento mexicano del siglo
XX. Tomo 1. Compilacion, edicion y prélogo de Alfredo Pavén, Universidad Veracruzana, México, 2013.

27 patricia Rosas Lopategui, "Guadalupe Duefias en el centenario de su nacimiento.” Casa del Tiempo, Vol.
I1l, ndm. 37 noviembre de 2010, pp. 46-48. Disponible en el sitio web consultado el 23 octubre 2018
http://imww.uam.mx/difusion/casadeltiempo/37_iv_nov_2010/casa_del_tiempo_elVV_num37_46_48.pdf.
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datos acerca del autor: Francisco Pelaez VVega nacio el 9 de diciembre de 1911 en la Ciudad
de México. Fue portero de futbol, duefio de varios cines ubicados en Acapulco, pianista y
escritor que cultivd diversos generos como el teatro, la novela, el ensayo y el aforismo, pero
ante todo se da a conocer como cuentista. Por los afios treinta y cuarenta, con su esposa
Carmen Farell, fue vecino de la familia Paz Garro. Segan testimonios de ambos poetas, en
la casa Peldez Farell solian ocurrir hechos extrafios. Tario gustaba de montar
dramatizaciones con su hermano Antonio Pelaez, con Rosenda Monteros y con José Luis
Martinez. Este hecho, aparentemente sin importancia, demuestra que el autor tenia ciertos
gustos afines con la estética del terror. La Fonoteca Nacional es ahora duefia de esos
acetatos que contienen grabaciones de dichas interpretaciones: una adaptacion de Dracula,
la lectura de un poema realizada por el propio Paz e interpretaciones pianisticas de
Francisco Peldez, sobre todo los Nocturnos de Chopin. También se encuentran lecturas de
los poemas nocturnos de José Asuncion Silva, por el mismo Tario. Los nocturnos en
mausica, son sinbnimo de meditacion, melancolia, soledad, clima intimo, ambiente poético y
misterioso de la noche. Podria decirse que describen casi a la perfeccion el temperamento
del autor. Murié en Espafa, donde vividé una gran parte de su vida el 30 de diciembre de

1977.

Acerca de su obra, Tario se dio a conocer como escritor con La noche, en 1943. Ese
mismo afio publico la novela Aqui abajo; le siguieron Equinoccio, en 1946; La puerta en el
muro, novela publicada en 1946; Breve diario de un amor perdido, en 1951; Acapulco en el
suefio, en 1951; Tapioca Inn, mansion para fantasmas, en 1952. Desde Madrid envi6 su
altimo libro, que publicaria Joaquin Mortiz: Una violeta de mas, en 1968. En cuanto a sus

posibles fuentes, Esther Selingson menciona que seria casi imposible rastrearlas. Sin
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embargo, se sabe que Tario contaba con dos ediciones de Antologia de la literatura
fantastica de Jorge Luis Borges, Adolfo Bioy Casares y Silvina Ocampo. Como he
mencionado, esta antologia representé un canon y la seleccion bien pudo determinar
particularidades de la escritura del autor. Alejandro Toledo en los dos volimenes de Obras
completas de Tario, reunié comentarios y articulos de la obra tariana que lo insertan en una
tradicion de corte decantista y/o de terror: “Fue ubicado (por Juan Malpartida en el ABC) en
la tradicion de Horace Walpole, cierto Edgar Allan Poe, Villiers de L Isle-Adam, Barbey
daurevilly, Huysmans, Arthur Machen, Kafka y Borges; o también (por Alberto Manguel
en El Pais) como compafiero de viaje de Felisberto Hernandez, Max Aub, Armonia
Somers, Silvina Ocampo, Virgilio Pifiera y Salvador Garmendia”.?® Toledo también
propone a Bernardo Couto Castillo como posible antecedente con su Asfédelos, que es “una
exploracién también nocturna consagrada a la muerte”.?® Sin embargo, es necesario
mencionar que Tario no tiene conocimiento de todos estos autores, ni tuvo un gran interés
por ellos, como menciona José Luis Martinez: “Sé que en cambio es un constante lector de
los novelistas rusos, que ha frecuentado hace afios a D" Annunzio y lee ahora con discreto
interés a los novelistas contemporaneos”.®® AUn asi, es claro que Francisco Tario fue
adquiriendo una reputacion de clasico. Es decir, si hablamos de lo fantastico clasico, o
fantastico terrorifico, que es la supervivencia de temas de aire romantico en lo fantastico,
bien puede representar no sélo a la literatura fantastica mexicana, sino a la de terror. Es un

autor que se adelanté en el género fantastico en nuestro pais.

28 Alejandro Toledo, “Prélogo” en Tario, Francisco, Obras completas, Fondo de Cultura Econémica, México,
2015, p. 10.

2 Toledo, op. cit. p. 15.

%0José Luis Martinez, “Cuatro notas sobre Francisco Tario”, en Tario, Francisco. Obras completas, Fondo de
Cultura Econémica, México, 2015, p. 646.
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2.5 La narrativa de Elena Garro, Carlos Fuentes y José Emilio Pacheco

Elena Garro fue una de mujeres que innovo en las letras mexicanas. Lo fantastico es el eje
que constituye una primera parte de su obra publicada, y sobresalen Los recuerdos del
porvenir (1963), La semana de colores (1964) y el teatro reunido en Un hogar solido
(1958). “Lo fantastico en Garro no es un mero juego de incertidumbre, ni corresponde a
una vision magica de América Latina, ni responde a una intencién de sorprender integrando
artificiosamente lo inexplicable como cotidiano. Se relaciona ciertamente con los
parametros y la logica de lo real maravilloso y del surrealismo magico y se le ha

considerado una precursora de éste o de su auge a partir de Cien afios de soledad”.%

Por su parte, Carlos Fuentes se inici0 como cuentista cultivando el género
fantastico. Su primer libro, Los dias enmascarados, de 1954, es representativo del género, y
fue una coleccion de cuentos que aporto una influencia significativa en la cultura mexicana.
Su recepcion tuvo criticas variadas y definitivamente se trato de una publicacion polémica.
Por un lado, hubo quien critico su predileccion por lo fantastico como Alfredo Hurtado, en
un articulo para la revista Estaciones, en la que califica la obra de Fuentes como “literatura
evasiva y por tanto nada americana [...] el autor no da un paso sino pone sus 0jos en la
decrépita literatura inglesa”,®* y por el otro lado, comentarios positivos como el de Maria
Elvira Bermudez en Revista Mexicana de Cultura, citada también por Olea Franco: “Chac
Mool pertenece claramente a un género fantastico sin ulteriores intenciones [...] cumple en

forma cabal con el propdsito de dicho género, esto es, suspender al lector en el

31 Lucia Melgar, “Prologo”, en Garro, Elena, Obras reunidas, Fondo de Cultura Econdmica, México, 2006, p.
12.

32 Alfredo Hurtado apud Rafael Olea Franco En el reino fantastico de los aparecidos: Roa Barcena, Fuentes,
Pacheco, El Colegio de México, México, 2004, p. 139.
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desconcierto”. * En este comentario de la autora queda en evidencia que el género ya habia

sido aceptado y asimilado, ademas de que sus caracteristicas ya eran conocidas.

Olea Franco también menciona que Fuentes, al hablar del origen de sus textos de
corte fantéstico, se inspird en obras como El castillo de Otranto y Dracula, por ejemplo,
pero también resalta el profundo conocimiento de la historia de su pais y de su labor como
rescatista del pasado prehispanico, evidentes en cuentos como “Chac Mool” vy
“Tlactocatzine del jardin de Flandes”. Ademas, junto con Arreola y Rulfo, Fuentes tiene un
lugar distinguido como narrador, pues como comenta el mismo Olea Franco, con una cita
de Emanuel Carballo, este libro ejercio una fuerte influencia para los jovenes: “Sergio Pitol,
quien comenzod a escribir en este mismo tiempo, recuerda Los dias enmascarados como un
libro seminal para la literatura mexicana de la época en que aparecio debido a que el uso de
la fantasia y de las técnicas narrativas innovadoras constituian una anomalia en relacion con
el tipo de literatura que estaba de moda” (Olea 171). Es decir, esta obra es una pieza clave
para que el género fantastico en México empezara a consolidarse, pues su propuesta
aparece en un momento donde el nacionalismo cuestionaba esta estética. Es pertinente
agregar que gracias a relatos de Julio Farell, hijo de Francisco Tario, se sabe que Tario
recibio, reviso y comento los cuentos del joven Fuentes antes de ser publicados.

Después de una serie de publicaciones que poco o nada tenian que ver con lo
fantastico, llegd otra obra que, segun Olea, disolveria la polémica que provocd Los dias
enmascarados. Se trata de Aura®*, de 1962, texto cuya recepcion demostrd que el género ya

era aceptado en la década de los sesenta. Del mismo género también resalta Inquietante

33 Maria Elvira BermUdez apud Rafael Olea Franco En el reino fantastico de los aparecidos: Roa Barcena,
Fuentes, Pacheco, El Colegio de México, México, 2004, p. 143.

34 Los temas de lo gético y el ambiente decadente fueron tocados por la generacion del medio siglo. Carlos
Fuentes habia sentado el precedente de lo neogdtico con Aura, novela corta que introduce los temas de la
reencarnacion.
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compafiia, libro de relatos publicado en 2004. Para esta década lo fantastico ya no es algo
que se cuestionara, y el papel de Fuentes fue sustancial, pues abrié un camino diferente
para la literatura mexicana de la segunda mitad del siglo XX, al dejar como heredero a otro
escritor importante en la historia del género: Jose Emilio Pacheco, quien en 1972 publico El
principio del placer, texto que ‘“asume expresamente la herencia de Fuentes para
modificarla, los parametros de la critica se rigen mas bien por el andlisis de los textos, sin
cuestionar que estos pertenezcan o no a la vertiente fantastica. [...] Por fin lo fantastico ha
acabado por enraizarse a la cultura mexicana”. °

José Emilio Pacheco presentd en El principio del placer (1972) seis relatos; cuatro
de ellos pertenecen al género fantastico: “La fiesta brava”, “Tenga para que se entretenga”
“Langerhaus” y “Cuando sali de la Habana, valgame dios”. Este libro hizo que el género se
estableciera aun mas en el pais, ademas de renovarlo, pues aunque siguié con el legado de
Fuentes al hacer uso del conocimiento historico (tanto que en sus textos se encuentra una
fuente de informacion para comprender México), renové en el sentido estricto de la palabra
cada uno de sus escritos al reescribirlos y preocuparse por perfeccionar sus datos. Algunos
elementos que hacen singular al libro de Pacheco son la estructura y la técnica narrativas de
los cuentos que, como dice Olea, traen consigo efectos e intenciones que se asimilarian a lo
neofantastico mas que a lo fantastico clasico. EI compromiso comunitario que la literatura
de Pacheco tiene con el pais la hace peculiar. Aungue no es el Gnico autor que ha usado lo
fantastico para cuestionar la realidad social de nuestro territorio, si es uno de los ejemplos
mas importantes en las letras mexicanas cuando se habla de una orientacién politica a la

hora de escribir.

% Olea, op. cit. p.177.
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2.6 Autores sobresalientes en la literatura fantastica mexicana contemporanea

El género fantéstico estd cobrando auge entre las nuevas generaciones de lectores y autores.
Actualmente hay mas antologias que retnen a los creadores de lo fantéstico, desde los
iniciadores hasta los nuevos talentos. Algunos de los exponentes contemporaneos del
género fantdstico son Adriana Diaz Enciso, Bernardo Esquinca, Emiliano Gonzalez,
Lorenzo Leo6n, Cecilia Eudave, Ricardo Bernal, Ernesto de la Pefia, José Luis Zarate,
Alberto Chimal, entre otros. Estos escritores ademas de estar inscritos en una tradicion de
lo insolito, también estan relacionados con el género del horror.® Sin embargo, aunque no
es posible asegurar que cada uno de estos escritores cultivaron lo fantastico-terrorifico, hay
dos creadores que si han incursionado en ello: se trata de Emiliano Gonzalez y Ernesto de
la Pefia, nombres que menciona Jos¢ Eduardo Serrato Cérdova en su articulo “El
imaginario gético en dos autores mexicanos: Emiliano Gonzalez y Ernesto de la Pefia”.
Serrato destaca la importancia de los dos autores. Por un lado, Gonzélez, de quien dice
“adapto al lector mexicano de los afios ochenta la literatura fantastica al estilo de Lovecraft
y el segundo caso desarrollé en su novela El indeleble caso de Borelli el estilo de “horror
médico” tomado directamente de las obras de André de Lorde, autor de las obras del gran
guifiol 3. Sin embargo, en el caso de Gonzalez, la afirmacion esta sujeta a cuestionamiento,

pues si bien es cierto que Gonzalez cuenta entre sus influencias a Poe y a Lovecraft, no es

3% Estos nombres y su relacion con el terror se encuentran mencionados en el siguiente articulo: Miguel
Fernandez  Delgado, "Un  estudio de lo insélito en la narrativa  mexicana."
Alambique: Revista de Ciencia ficcién y fantasia, Vol. 3, nim. 1, 2015 pp. 1-8. Articulo en linea consultado el
22 agosto 2018 en http://scholarcommons.usf.edu/alambique/vol3/iss1/6/

37 André de Lorde, conocido como el principe del terror fue el autor de tragedias como El jardin de los
suplicios, Al teléfono y Laboratorio de alucinaciones, representadas en el Teatro Guifiol. Fueron mas de cien
obras escritas entre 1901 y 1906. La fama del teatro y de las obras es uno de los hitos de la cultura gética. Cfr.
José Eduardo Serrato Cérdoba. "EI imaginario gético en dos autores mexicanos: Emiliano Gonzélez y Ernesto
de la Pefia.”, Revista Isla Flotante, nam. 5, 2013. Articulo en linea consultado el 22 agosto 2018
https://www.researchgate.net/publication/303328444_EI_imaginario_gotico_en_dos_autores_mexicanos_Emi
liano_Gonzalez_y Ernesto_de la_Pena.
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el primer escritor que tiene problemas para insertarse en una tradicion por su lejania con la
escritura nacional, por innovar la tradicion gética mexicana, como asegura Serrato, pues
este estilo es algo que vemos desde antes y, sobre todo, con Francisco Tario. Lo que es
totalmente inapelable, es que Gonzélez es un escritor sobresaliente para la tradicion literaria
del pais, (aunque no sea conocido o tan conocido como podria) y con un estilo que

perfectamente se inserta en lo gético terrorifico con obras de excelente calidad.

La mayoria de estos autores ha publicado su trabajo en editoriales independientes, lo
que ha sido decisivo para su difusion. Sin embargo, crece cada vez mas el interés de los
lectores por el género fantastico, asi como de los estudios literarios que analizan y dan a

conocer a estos escritores de lo fantastico, emergentes en el pais.

Después de este breve recorrido por la situacion del género fantastico (y del
fantastico-terrorifico) en México, es necesario pasar al andlisis de corpus elegido para
observar mejor algunas de las caracteristicas de lo fantastico-terrorifico en Francisco Tario

y asi poder ubicar sus particularidades dentro del campo literario del pais.
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Capitulo 111

El horror en seis cuentos de Francisco Tario. Una aproximacion a lo fantastico-

terrorifico.
Lector apacible y bucdlico,
ingenuo y sobrio hombre de bien,
tira este libro saturniano,
melancolico y orgiastico.

Si no cursaste tu retérica
con Satan, el decano astuto,
itiralo! nada entenderas

0 me juzgaras histérico.

Mas si de hechizos a salvo,
tu mirar tienta el abismo,
léeme y sabras amarme;

Alma curiosa que padeces
y en pos vas de tu paraiso,
jcompadéceme!... O te maldigo!

Charles Baudelaire, “Epigrafe para un libro condenado”

3.1 La noche (1943)

En 1943 la casa editorial Antigua Libreria Robredo dio a conocer La noche, primer libro
publicado por Francisco Tario. Contiene quince cuentos que comparten el titulo de la obra,
diferenciandose por la presencia de sustantivos, nombres y atributos afiadidos. Entre los
personajes principales se encuentran objetos (como un féretro, un buque y un traje),
animales (protagonistas de cuentos como “La noche del perro” y “La noche de la gallina”),
fantasmas (como los protagonistas de “La noche de Margaret Rose” cuento que, segiin
Gabriel Garcia Marquez, es uno de los mejores del siglo XX) y encarnaciones de los
excesos del hombre (por ejemplo, el extravagante seductor que protagoniza “La noche del
loco™). Cada cuento se caracteriza por resaltar temas oscuros y/o angustiosos (como la

soledad, la muerte, la locura, el paso del tiempo o la crueldad del hombre) que, si bien



podrian ser una herencia de los textos de la tradicion romantica, representaron una novedad
pues son temas cuyo tratamiento hacen de esta obra un producto singular en el campo
literario mexicano de la época. La noche fue un libro desconcertante, iniciador de una
secuencia de escritos que se resisten aun hoy a la clasificacion, debido a la hibridez
genérica que plantearon. En este libro se encuentran propuestas que exigieron un mayor
esfuerzo al lector a la hora de interpretar textos tan extrafios como “La noche de los genios
raros”, cuya estructura se puede comparar con la del teatro del absurdo por su falta de
didlogos coherentes y por tener una secuencia dramatica no lineal. La noche, carta de
presentacion del autor, contiene ambientes e imagenes que se volverian su sello personal,
como la linea imperceptible entre suefio y vigilia, y constituyo el inicio de una larga
trayectoria cuentistica que muestra un mundo privado, sin intenciones de encajar en la
estética de corte realista que dominaba el campo literario del pais tras la Revolucion

mexicana.

Los dos cuentos elegidos para analizar, extraidos de La noche, son “La noche de
Margaret Rose” y “La noche de los cincuenta libros”, que contienen el elemento fantastico
que no esta presente en todos los relatos de este libro. La primera historia es una de las mas
conocidas del autor y ha sido incluida en diversas antologias. Por su parte, “La noche de los

cincuenta libros” es un cuento poco estudiado, pero no por ello de menor calidad.
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3.1.1 “La noche de Margaret Rose”: el tema fantasmal como vehiculo de lo fantastico

Este cuento narra la historia de Mr. X, un hombre que recibe una invitacion para asistir a
una partida de ajedrez en la casa de Margaret Rose, un amor del pasado. Durante el
encuentro ocurren una serie de hechos que indicarian la condicion fantasmal de ella, sin
embargo, la historia da un giro total cuando al final, el protagonista descubre con horror
que el fantasma es él mismo. Los ambientes que rodean al personaje femenino son
particulares y siempre le dan una configuracion sobrenatural: Mr. X ve por primera vez a
Margaret Rose en las catacumbas de San Sebastian, y la describe como “una chiquilla muy
palida, etérea, vestida de verde y que jugaba al ajedrez admirablemente”.! El viaje de este
hombre a la casa de Margaret Rose es el inicio de una serie de leitmotivs y ambientes de
corte gotico: el transporte es un carruaje jalado por caballos blancos, que avanza en medio
de la noche, y de donde “emergen a ambos lados del camino aisladas luces muy débiles, a
cuyo resplandor, sin embargo, el follaje adquiere una luminosidad submarina vy
misteriosa”.2 La mansion que pertenece a Margaret Rose es el lugar donde se presentaran
los falsos indicios de la aparente calidad de fantasma de esta mujer: Mr. X advierte los
pasos casi inexistentes de ella en un lugar en silencio y a los sirvientes que desaparecen
entre las sombras: ~distingo los pasos blandos de alguien que se aproxima en la silenciosa
estancia. La puerta, en efecto, se abre, y me encuentro de manos a boca con Margaret Rose

Lane en persona. Igual a como la recordaba, tal vez un poco mas fragil”® (La noche 67).

La construccion textual de los ambientes también reforzara esta suposicion: “En el

interior la luz es escasa, algo amarillenta y titubeante. Ascendemos a tientas a lo largo de

! Francisco Tario, La noche, en Obras completas, edicion y prélogo de Alejandro Toledo, México, Fondo de
Cultura Econémica, 2015, p. 63.

2 1bid., p. 67.

31d.
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una empinada escalera de caracol que trepa hacia las tinieblas [...] no se escucha ruido o
voz alguna, cual si la casa estuviese deshabitada o todos sus moradores durmieran”.* Esta
presencia del suspenso es caracteristica del terror que, como ya mencioné en el primer
capitulo, comprende una reaccién que proviene de situaciones en las que el sujeto se
enfrenta a un poder superior que puede provocarle consecuencias terribles, y se detecta
textualmente a través de la construccion de un ambiente hostil. EI personaje experimenta
desasosiego cuando entra en un estado alterado de conciencia que no puede explicarse: “—
Margaret... —prorrumpo de nuevo; y mi voz es tan lejana que me sorprendo de ser yo
mismo quien esté hablando— [...] —¢Es esto un suefio? —repito instintivamente, tratando
de provocar otra vez aquel terrible eco que se escurre por los muros, casi corpéreo”.’ Esta
duda experimentada por Mr. X podria poner sobre la mesa varias posibilidades: algo pasa
con las leyes del mundo construido textualmente, y el protagonista esta atrapado en una
especie de mundo extrafio, 0 bien, podria tratarse de un estado alterado relacionado con el
suefio, teoria que iria adquiriendo mas validez: “Una sensacion por demas extrafa, ni de
incomodidad o angustia, ni de ansiedad o sobresalto, ni de pavor o desconfianza, sino
propiamente de vacio, de inestabilidad o ausencia, como si mi personalidad, pongo por
caso, fuese anulada gradualmente por otra personalidad intrusa que ocupara su lugar. Bien
como al despertar de un suefio, bien como al entrar en é1...” .° Este momento de desvario y
el repentino ataque de risa de Margaret Rose representan la configuracion total del
ambiente hostil que le da a la historia las caracteristicas de un texto adscrito al horror, sobre
todo esta ultima, pues es una imagen alucinante donde podria parecer que ella es, en efecto,

un ser extrafio y malévolo: “—¢;Se burla usted de mi? —exclamo reprimiéndome, pero

“1d.
5 Ibid., p. 68.
6 1d.
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comprendiendo ya que algo mas grave y siniestro se esconde tras de aquellos labios
convulsos. Rie, rie y me mira, un poco ladeada la cabeza”.” Ademas, son los mayores
indicios falsos, pues esta escena daria, en apariencia, mayor credibilidad al discurso de Mr.
X, quien esta plenamente convencido de que se enfrenta a algo desconocido, incluso parece
recordar que en el pasado, ¢l habria recibido noticias de la muerte de Margaret Rose: “—
Margaret Rose Lane habia fallecido hace tiempo. ¢(Cuanto? No puedo aclararlo en tan
espantosos momentos, pero la certeza de tal hecho no ofrece lugar a dudas. Tal vez cinco
afios, seis... ¢Acaso no recuerdo muy distintamente el momento preciso de recibir la
noticia? Un diario en el club, cierta noche...”.® Este recuerdo abre paso a una explicacion
totalmente sobrenatural, misma que se tambalea con el efecto fantastico que se sostiene en
la ambigliedad provocada por la pérdida de autoridad en el discurso de ambos personajes
que declaran, abiertamente, estar bajo un estado de conciencia desconocido, pues no sélo es
Mr. X el que lo experimenta, también Margaret Rose: “—;jEs horrible esta risa, Mr. X!

iHorrible horrible esta risa que no sé de ddnde me brota...!”®

Asi, el tema fantasmal, elemento por excelencia del terror, es el vehiculo para
comunicar la existencia de realidades que chocan entre si. Lo terrorifico se va desarrollando
a lo largo del cuento, se postulan indicios falsos que, posteriormente, se abren hacia lo
fantéstico: “Margaret Rose me mira aterrada, palida como un trozo de marmol [...] Fijos,
fijos en mi sus fenomenales ojos, parecen no lograr desasirse de algo que los cautiva, que
los subyuga, que los espanta”. 1° Ademas, la aparicion de otro personaje cambia la

perspectiva. Es el esposo de Margaret, quien aparece de manera particular: ‘“De la

7 Ibid., p. 69.
8 Ibid., p. 70.
9 1d.

10 |id., p. 73.
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penumbra, no sé a través de qué cortinajes o sombras, emerge un hombre en pijama, alto,
joven, atlético”.!! El hombre, que trata de tranquilizar a su esposa, no repara en la presencia
de Mr. X, aun cuando éste grita desesperadamente para ser notado. Este es un indicio del
cambio sorpresivo en cuanto a lo que se esperaba desde el inicio del cuento: Mr. X asegura
con la frase final “yo descubro, alarmado, que no soy ya sino un melancélico y horripilante
fantasma”. El personaje acepta su condicion y es un ejemplo de las varias facetas que Tario
exploro a la hora de escribir sobre el tema fantasmal. Este es el caso particular de un sujeto
que no se da cuenta de su propia condicién de fantasma. También puede mostrar al muerto
que regresa por tener una cuenta pendiente, en este caso, el recuerdo de un viejo amor cuya
historia quedd sin resolver. De cualquier manera, este cuento representa el uso de un
tratamiento novedoso para el tema fantasmal que sirvié de vehiculo para lograr el efecto

fantastico.

3.1.2 “La noche de los cincuenta libros”: la ambigiiedad por medio de la
alucinacion

En este cuento Roberto narra en primera persona la violencia que sufrié en la infancia por
parte de su familia y de los que le rodeaban, pues era un nifio cuyas caracteristicas fisicas y
emocionales incomodaban. Debido a esto, decide recluirse en una fortaleza que él mismo
levant6 en la montafia con el propdsito de escribir un libro distinto cada afio, libros cuyo
tema terminaron por ahuyentar a todos. Al terminar el libro nimero cincuenta, los siniestros
personajes de dichas historias cobran vida para perseguir a Roberto. Durante la huida, el
protagonista cae inconsciente y ocurre un cambio en espacio del mundo textual, pues

“despierta” siendo un nifio otra vez, haciendo imposible la explicacion de su condicion

1.
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fisica (si estd muerto o vivo) y de si los libros en verdad fueron escritos o todo ha sido

producto de una alucinacién. Su configuracion fisica es un indicio de un destino negativo:

De pequefio era yo esmirriado, granujiento y lastimoso. Tenia los pies y las manos
desmesuradamente largos, el cuello, muy flaco; los ojos vibrantes, metélicos; los
hombros, cuadrados, pero huesosos, como los brazos de un perchero; la cabeza
pequefia, sinuosa. Mis cabellos eran ralos y crespos, y mis dientes amarillos, sino
negros, mi voz, excesivamente chillona, irritaba a mis progenitores, a mis hermanos,
a los profesores de la escuela y aun a mi mismo.*2

Ademas, su perturbadora configuracion emocional da pie a interpretar un discurso emitido
bajo un posible estado alterado de conciencia, que es confirmado por los insultos de los
otros personajes: “-jHistérico! jHistérico! jHistérico! Ni aproximadamente comprendia yo
entonces el significado de semejante vocablo, pero me exasperaba de tal suerte, removiendo
en mi interior tal camulo de pasiones, que reaccionaba como un auténtico loco”®® [...] “Esa
cruel palabra, ese insensato insulto decidio mi destino. Esa palabra, y el horror que
inspiraba yo a la gente”.* En La noche, Roberto es una muestra de lo que Tario proponia
como concepto de lo fantastico. Como se vio en el primer capitulo, para el autor lo
fantastico no debe perder contacto con la realidad, pues el hombre tiene la capacidad de ser
fabuloso o inmensamente grotesco. En un inicio, el texto puede dar la impresioén de un tipo
de fantéstico-terrorifico como el creado por Poe, donde la amenaza no viene del exterior
sino del interior del sujeto. El posible efecto fantastico no es visible durante esta parte de la
narracion, ya que no hay ambigtiedad, al menos no provocada por algo inexplicable, pues
en este caso, la nula credibilidad para el protagonista abre la posibilidad de encontrar la

explicacion en la alucinacion, o en otra cuestion emparentada con la locura. Sin embargo,

12 |bid., p.42.
13 |bid., p. 43.
14 |bid., p. 44.
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las acciones y visiones de Roberto si estdn emparentadas con lo insélito, y dicha
configuracion fisica y emocional entran en el género del terror, pues recordando la
propuesta de Miguel Carrera Garrido, expuesta en el capitulo uno, se llama terrorificos a los
textos que buscan provocar el desasosiego del lector, la inquietud y el temor ante la ruptura
de los codigos que rigen su realidad. No se trata s6lo del efecto, sino de una estructura
donde, como sostiene Carrera, la ficcion plantea una situacion extrapolable a la realidad. Es
decir, por medio de este eje semantico, se puede deducir que este texto tiene todos los
elementos para presentar imagenes que le dan un caracter terrorifico al mostrar escenas que
evocan dos partes del horror: asco y conmocion. Recordando la propuesta de Eduardo
Bericat, el asco distingue lo correcto de lo incorrecto, lo bueno de lo malo, lo que se
considera depravado, y la conmocion viene de una sorpresa en extremo desagradable o

brutal. Un ejemplo esta en el siguiente parrafo:

Cuando lograba cazar un pajarito, me sentaba cdmodamente a la sombra de un arbol y
le arrancaba una a una las plumitas, hasta que lo dejaba por completo en cueros. Si
sobrevivia, lo soltaba sobre la hierba, con un sombrero de papel en la cabeza. A
continuacion, volvia a echarle mano y me lo llevaba al rio. Alli lo sumergia cuantas
veces se me antojaba, ahogandolo por fin en las ondas tumultuosas de la corriente.
Acto seguido, me tumbaba sobre cualquier pradera y me masturbaba
frenéticamente.®

Esta imagen podria representar la conmocidén que, en sintesis, es el choque de las
expectativas y una incapacidad para comprender el hecho horroroso. Esta propuesta del
horror es la que menciona Martinez de Mingo como grado de distorsion subjetiva que tiene
que ver con el lado oscuro y desconocido de la mente, que se ve reflejado en la tematica de

los libros que Roberto planeaba escribir:

15 |bid., p.43.

56



Libros que expondran con precision inigualable lo grotesco de la muerte, lo execrable
de la enfermedad, lo risible de la religion, lo mugroso de la familia y lo nauseabundo
del amor, de la piedad, del patriotismo y de cualquiera otra fe o mito. [...] Exaltaré la
lujuria y el satanismo, la herejia; el vandalismo, la gula, el sacrilegio: todos los
excesos y las obsesiones mas sombrias [...] Mas no conforme con eso, daré¢ vida a los
objetos, devolveré la razén a los muertos, y haré bullir en torno a los vivos una
heterogénea muchedumbre de monstruos, carrofias e incongruencias.®

Asimismo, las creaciones de Roberto construyen la atmésfera asfixiante requerida para el

género del terror, pues dicha atmosfera también estd formada por un conjunto de

monstruosidades que cobrarian vida para perseguir a su creador. Los libros de Roberto y él

mismo pasan a formar parte de otra realidad: “Donde yo habito no hay estaciones y la

naturaleza es un limbo. El agua no moja; la llama no quema; el ruido no se percibe; la

electricidad no alumbra. De noche todo es negro, impenetrable, pero yo veo.”’ Esta

persecucion de los libros a su escritor seria un indicio que genera una primera impresion de

que el texto no es de corte fantastico, ya que la explicacion de los hechos seria un estado

alterado de la conciencia de un personaje sin autoridad. Las construcciones textuales que

apelan al horror seguirdn presentes en el texto, creando un escenario sangriento:

De subito, advierto un arroyo de sangre negruzca que se va extendiendo por la
alfombra en direccion a la puerta... Alocado por semejante sucesion de pavorosos
acontecimientos, vuelvo a disparar sobre el herido que sangra. El herido enmudece.
Lo he matado sin duda. Pero, simultaneamente, un libro cae del estante, rodando
como una pelota. Echo a correr tras de él y lo sujeto con la punta del zapato. No tiene
paginas; no resta de €l sino la cubierta. Y es mio. Es mi primer libro. También esta
tinto en sangre.*®

16 |bid., p.46.

174d.

18 |bid., p. 49.
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Durante la persecucion, el desmayo de Roberto provoca un cambio de escenario, pues la
huida de los seres extrafios termina cuando éste cae al mar y despierta en lo que parece otra

realidad:

Y cuando mi cuerpo se estrella contra el lomo de las olas, sumergiéndose en un
embudo de espuma, una voz ultrahumana se desploma de las alturas, sobresaltando a
los que duermen: — jHistéricoooo!” [...] Abro los ojos con desconfianza y veo al
doctor junto a mi; a mi padre, a la madrecita, a mis siete hermanos. Soy aun un
adolescente y me duele aqui, aqui en el hombro. Entonces el doctor me observa
preocupadamente, me levanta con cuidado los parpados, me acerca una lamparita que
huele a éter, y exclama: —jHa muerto!*®

Es hasta el cierre del texto que las imagenes alucinantes y los cambios bruscos en el
espacio textual provocan una ambigiiedad que no solo es provocada por las imagenes
oniricas, sino por una probable alucinacidn, pues Roberto despierta en el cuerpo de un nifio.
Sin embargo, el efecto fantastico no se sostiene en el choque entre alucinacion y suefio,
sino del hecho insélito que aparece al final: Roberto habla desde una realidad desconocida,
después de que el doctor lo declarara muerto: “Mi familia, en pleno, cae por tierra de
rodillas, sollozando o lanzando gritos frenéticos. Mas, en cuanto a mi, me siento
perfectamente”.?® Es decir, no hay explicacion posible para definir la condicion del
personaje (si se trata de un fantasma o de un hombre) y desde ddnde emite su discurso,
mismo que tienen una validez practicamente nula por un aparente estado alterado de
conciencia. Al igual que “La noche de Margaret Rose”, esta narracion estd construida con
una serie de indicios falsos que, al final del texto, desembocara en la presentacion del hecho
insolito, totalmente desestabilizador de los presupuestos que el lector pudo considerar a lo

largo de la lectura.

19 |bid., p. 51.
204,
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3.2 Tapiocca Inn Mansion para fantasmas (1952)

Este libro apareci6 como parte de la coleccion Tezontle aunque, como afirma Alejandro
Toledo, no se mostraba en la edicion el crédito de la empresa editorial “porque existia
entonces en el Fondo de Cultura Econdémica esa modalidad de que el escritor pagara por
imprimir su libro, con lo que se eludian el dictamen y el rechazo posible”.?! Se trata de un
libro cuyo titulo se constituye como un lugar para los fantasmas, tema que inicié su
aparicion en La noche, pero que fue perfeccionandose en esta obra con diferentes enfoques
y posibilidades. No s6lo se encuentra el fantasma cuya historia es perturbadora o triste,
también es posible encontrar la historia de un fantasma totalmente risible. Es notable el uso
de un lenguaje mas extenso, elegante, y al mismo tiempo humoristico. Esther Seligson

afirma en el prélogo a Entre tus dedos helados y otros cuentos:

Uno de los rasgos especificos de la escritura de Tario es trastocar el sentido de las
frases hechas, las descripciones, lo que se considera l6gico y sensato, lo que se
conoce como “‘sentido comin” o se hace “como Dios manda”. Hay metaforas tan
inesperadas como comparar unas botas a “un delicioso par de nutritivas salchichas”;
0 caracterizaciones tajantes como la del buscador de fantasmas de Tapioca Inn, “Mr.
Gustavo Joergensen —dos metros cuatro centimetros, noruego, siete millones de
globulos rojos.?

En este libro el autor hace un uso maestro del humor, sobre todo el humor negro.?? Seligson
también comenta que los textos “mantienen una expectativa similar a la de los mejores

relatos de terror y crimen”.?* También se encuentra la burla constante a las certezas

21 Alejandro Toledo, “Prologo”, en Francisco Tario, Fondo de Cultura Econdémica. México, p. 12.

22 Esther Selingson, “Prélogo”, en Francisco Tario, Entre tus dedos helados y otros cuentos, Instituto
Nacional de Bellas Artes, México, 1988, p. 671.

23 Entendiendo el humor negro como la disposicién de una persona para encontrar diversién en cosas 0
situaciones desafortunadas o que suponen cierta crueldad; cosa o situacion que produce risa, 0 busca
producirla, por la forma en que en ella se presenta la mala fortuna o la crueldad, segin el Diccionario del
Espafiol de México. Consultado el 3 de septiembre de 2019 en https://dem.colmex.mx/

24 Esther Selingson, op. cit., p. 671.
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cientificas como en “Ciclopropano”, donde el protagonista cuestiona los avances de la
tecnologia y la ciencia, o “Usted tiene la palabra”, que cuenta la historia de un hombre cuyo
aparente regreso de la muerte plantea “un nuevo laberinto a la ciencia”. 2> A pesar de que
mucha de la critica de la obra de Tario se centra en el primer y tercer libro de cuentos, es
evidente que Tapioca Inn representa una evolucion importante en el estilo del autor donde,
si bien conservo leitmotivs, también hay una notable experimentacion ludica, y es un
preludio para lo que se presentara en su siguiente obra que muestra de manera mas madura
los temas que aqui desarrolld. De la segunda parte de esta trilogia tomo los cuentos “Usted
tiene la palabra” y “La semana escarlata”. El primero muestra el uso del humor, sello
particular de Tapioca Inn: Mansion para fantasmas, y el segundo es un ejemplo de

hibridacion genérica que contiene elementos del género policiaco.

3.2.1 “Usted tiene la palabra”: voces de otras realidades

Esta historia presenta la muerte y resurreccion del protagonista: el sefior ministro, quien
murio resbalando en su bafiera un domingo por la mafana. Durante la celebracion de su
propio velorio, se levantd de su féretro para festejar su regreso a la vida. El espacio donde
se desarrollan los hechos es la casa del difunto, cuya atmdsfera se construye a partir de
elementos terrorificos propios de un evento mortuorio: “En lo profundo de los salones
sombras y mas sombras deambulaban. Sombras que en la oscurisima noche pretendian a
toda costa ser ain mas oscuras [...] La Muerte estaba alli, endiablada y absurda, lo cual era

a la vez aterrador e inefable. [...] Los demas también fallecerian igualmente, un dia u otro,

% Francisco Tario, Tapicca Inn, Mansion para fantasmas, en Obras completas, edicion y prélogo de
Alejandro Toledo, México, Fondo de Cultura Econdmica, 2015, p. 169.
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de algiin modo. ¢(Cuando? ;Como? Doblemente espantoso”. 2 A pesar de ello, el toque
humoristico comienza cuando el sefior Ministro resucita: “-jEl sefior ministro se ha
levantado! jel sefior ministro se ha levantado! [...] -jQue se levanté el sefior ministro
dicen? Pero si el sefior ministro no era un gran madrugador, que yo supiera. jAh perdén!
¢Quiere decir usted que el sefior ministro ha resucitado?”. 2’ Este uso del el humor negro,
entendiéndolo a grades rasgos como una manera de comunicar un hecho desafortunado o
cruel de manera divertida, atenda la intencién principal de los elementos terrorificos, que es
la construccion textual de una atmdsfera opresiva, siguiendo a Lovecraft. Por ello, en este
caso los elementos del terror quiza no comunican miedo, pero el insolito regreso a la vida
de un hombre muerto si provoca conmocion en los personajes, pues en el mundo narrado si
se experimenta este suceso con miedo: “Era una extrafia mezcla de jolgorio, voluptuosidad
y espanto”.?® Es decir, el texto contiene un elemento del horror: la conmocion, que es la
sorpresa brutal ante el hecho insélito que deja perplejos a los personajes, en este caso, el
regreso del sefior ministro. Sin embargo, no puede confundirse con el hecho insélito que
sostiene a lo fantastico, ya que en el texto el choque de realidades necesario para provocar

dicho efecto se da de otra forma que no es la resurreccion de este hombre.

La construccion del ambiente se mantiene con elementos del terror, pero no sera
hasta que aparezcan descripciones concretas que se comunicaran de manera mas efectiva
imagenes sobrecogedoras que podrian anunciar la existencia de otras realidades: “Unas
siniestras ancianas ictéricas, enlutadas como carbones, gimoteaban en los pasillos”. 2° No

solo el ambiente comienza a presentar indicios de un posible hecho insolito, sino que

26 |hid., p. 166.
27 |bid., p. 167.
28 |bid., p. 168.
29 |bid., p. 169.
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surgirdn un conjunto de voces desconocidas que provocaran la ambigliedad necesaria para
lo fantéstico. Resalta la escena donde el sefior ministro esta siendo revisado por un doctor,
mientras estdn encerrados en el bafio. Destaca la construccién de la personalidad del
protagonista como alguien malvado y sacrilego: “-Si me escuchan o no ni a usted ni a
Cristo les importa. jHe dicho gandules, y lo sostengo! [...] le suplico que se retire. O de
otro modo: que se largue al diablo. jMi pueblo me importa un bledo, y usted y mi familia
entera poco mas o menos que mi pueblo! Y a renglon seguido unas estUpidas carcajadas.
Los concurrentes se miraron y miraron después el muro: no entendian”.®® Los hechos
extrafios que tienen lugar en el cuarto de bafio parecieran apelar a lo sobrenatural, pues los
dolientes que esperan al resucitado son testigos de la extrafia manera en que el sefior
ministro se hace presente: “Nueva pausa, y un indefinible estrépito como si se acabara de
caer un rayo en un almacén de botellas. -Lo esta matando. jCuidado! Investiguemos...
Entonces se abrid la puerta en la noche mortuoria y violacea una lejana blasfemia. -jjEl
sefior ministro!!”. 3! El resucitado sale como si fuera un demonio, su construccion es la de
un ser malévolo. Altanero y burldn, representaria una critica a la verdadera naturaleza de
las personas con poder: sale, observa a la gente y su actitud cambia, se vuelve amable y
atento. Da las gracias, se califica a si mismo como humilde, y se disculpa por las pocas
atenciones. En esta misma escena apareceria un didlogo entre personajes no identificados,
mismo que es una mezcla de voces que podrian emitirse desde un espacio distinto: “ -¢Y Si
hubiera perdido el juicio? Insinud alguien desde el mismo infierno” [...] “O quien quita y
sea el estupor, la sorpresa... jno sé! La muerte debe ser tan pavorosa...”. 3 Debido a la

linealidad de los didlogos, queda confirmado que se emiten desde el infierno. Apareceran a

30 Ibid., p. 170.
3L Ibid., p. 171.
32 Ibid., p. 170.

62



menudo dentro del texto, generando ambiguedad por la dificultad de poder identificar a los
interlocutores, asi como el espacio fisico de esas enunciaciones, ya que no siempre

contienen coherencia lineal:

En un sofd, vuelto hacia la pared, tiritaba una jovencita. Fuera, la lluvia sofocante,
biblica.

—Tengo miedo, vamonos.

—iQuitate esa flor, mama! Qué dira el padre Memo cuando lo sepa.

—Y tu, abuelito, ni una copa mas. Te lo prohibo.

—Pues si quieres condescender, bailas conmigo. jEstoy harto de coroneles!

—Algo va a suceder, Dios mio. Dios no puede aprobar esto.*

La cita anterior parece funcionar como premonicion del suceso extrafio que permite al resto
de los personajes huir del sefior ministro que, subitamente, se desplomo y cuando parecia
realmente estar muerto, lo dejaron solo. Destituido de su cargo, victima de burla de la
sociedad, sin credibilidad, es un personaje que bien podria ser una critica para la figura de
los politicos: “Pero ¢l habia muerto; muerto, si, biologica y espantosamente. Lo juraba
como ex ministro. La dificultad estaba en probarlo”. ** La actitud del protagonista siempre
provocO una sensacion de horror en los personajes, indicada por la construccion del
ambiente que ellos mismos califican de “sacrilego”. Asi, se observa la contraposicion de
dos mundos: ese mundo blasfemo, al que pertenece el sefior ministro, y otro donde el resto

de los personajes experimentan abiertamente miedo y supersticion:

Danzaba ahora disparatadamente con una escualida dama de rostro cabruno. La
dama miraba a diestra y siniestra y sonreia, implorando desde su angustia que la
rescataran. Ella no lograba hacerse a la idea de valsear con aquél ser terco,

3 Ibid., p. 175.
3 Ibid., p. 176.
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insoportable y horripilante; con el difunto. Ella era una mujer honesta, responsable y
sensata. Y aquel hombre giraba, contorsionandola de tal suerte, como si pretendiera
hacerla pasar ante sus amigos por una bailarina. De ningiin modo era una bailarina,
sino una mujer de creencias.®

3

En sintesis, hay una choque entre el mundo de los “vivos” protectores de las buenas
costumbres, que hacen continuamente alusiones a Dios cuando parecen entrar en
desesperacién, y otro mundo malévolo, dificilmente reconocible que hace alusion al
infierno, sin embargo, ambas realidades casi se mezclan, haciéndose casi imperceptible el
inicio y fin de cada una. “Usted tiene la palabra” es un texto transgresor, en primer lugar,
por su estructura, ya que las voces desconocidas son factores decisivos en el tipo de
comunicacion que se va a establecer entre texto y lector. La poca pertinencia de estos
dialogos que corresponden a voces de otras realidades impide la certeza de que los hechos
transcurren en un mundo textual inico con sus propias leyes. Es decir, da como resultado el
choque entre dos posibles realidades. En segundo lugar, los temas del horror se abordan
desde el humor negro: los ambientes fisicos y emocionales donde se desarrolla la historia
estan construidos con elementos del terror, aunque la intencidn propia de este género quede
anulada por el tratamiento humoristico. Lo terrorifico-fantastico de este cuento muestra un

elemento extra: el humor negro que va de la mano con los temas de terror y constituye uno

de los sellos personales del autor.

3.2.2 “La semana escarlata”: asesinatos desde el mundo onirico

En esta historia “La semana escarlata” es el titulo de una noticia en el diario local de una
ciudad indeterminada, que se encuentra atemorizada por una serie de asesinatos

“inexplicables”. El detective Galisteo, responsable de resolver este caso, es el personaje

% Ibid., p. 174.
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principal junto al profesor Romulo Pimentel, principal sospechoso de los asesinatos
cometidos. Una serie de indicios falsos indicarian que Pimentel es inocente, pues mientras
se llevaban a cabo los misteriosos asesinatos, €l se encontraba dormido. Sin embargo, el
detective Galisteo descubre que, en efecto, el profesor es el culpable de los homicidios,
pues en sus suefios pareciera ser otra persona, especificamente un asesino serial que pudo
matar desde el mundo onirico. Este cuento contiene elementos del género policiaco sin
llegar a ser parte plena del mismo, pues la resolucion del problema no concuerda con el
requisito maximo de dicho género: la conclusion del enigma es de corte cientifico. Acerca

de esto, José Antonio Molina Foix sefiala:

Este tipo de relato presenta el delito desde el punto de vista estético y lo considera un

entretenimiento. El verdadero centro del relato no es el crimen, sino el enigma a
resolver [...] Son requerimientos indispensables del género la observacion y el
estudio detallado del escenario del crimen; la utilizacion de dos vias basicas de
investigacion, la empirica (pistas y testificaciones) y la racional (deducciones); y la
presentacion y refutacion de hipotesis falsas. En lo que concierne a la resolucion del
enigma, se desecha todo elemento inexplicable o sobrenatural, pues la trama del
relato policial se recorta sobre una matriz de construccion cientifica. En esencia, el
espiritu inventivo del escritor no parece diferir mucho del investigador cientifico,
cuya compleja psicologia es posible que tenga algo en comun con la de aquel. El
texto se organiza alrededor de una investigacion cuyos pasos son similares a los que
realiza un cientifico: el detective toma nota de todos los detalles que rodean al crimen
que se convierte en su objeto de estudio: recolecta datos, indicios, testimonios, etc.,
incluso aquellos que, a primera vista, parecen insignificantes. ¢

Este género, como el fantastico (al menos propiamente dicho) surgi6 en el siglo XIX junto
con el desarrollo del interés cientifico. Segun Molina Foix, el arquetipo de detective es

Charles Auguste Dupin, detective del cuento “Los crimenes de la calle Morgue” de Poe.

% José Antonio Molina Foix, “Prologo” en Cuentos policiacos clasicos, Siruela, Madrid, Coleccion Escolar
38, 2015, p. 13.
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Este personaje esta dotado de un intelecto superior, una aguda capacidad de analisis y una

amplia cultura. Con Poe se fijan las reglas del relato policiaco y muchas de lo fantastico.

A proposito del indicio falso que mencioné, aparece al principio de la historia, con
la muerte de Laura, sobrina de Romulo Pimentel. La descripcién del momento de su
asesinato aclara la imposibilidad de que Pimentel sea el homicida: durante un baile de
carnaval, la joven sabe que alguien la sigue: “El profesor duerme, la sefiorita Laura baila y
el novio siente que una inefable espuma se le sube a la cabeza”.3” Cuando su novio la deja
sola, “la cara gris se presenta. [...] besos [...] labios frios (sin vida, deduce ella). No se
entregard, si de esto se trata”.® Asi, el profesor podria quedar descartado como sospechoso.
Pero més adelante, queda al descubierto que Romulo Pimentel es, en efecto, el responsable
de todos los homicidios, pues Galisteo recibe una carta con caligrafia femenina, firmada

por Pimentel. Se declara culpable de todos los asesinatos:

Yo asesiné a la sefiorita Laura, yo asesiné al anciano evangelista y asesiné a mas de
otras personas a esa docena y media de canes astrosos que me seguian por las calles
en mis infortunadas correrias. Usted cree en los simbolos; yo, no. Creo en la musica y
feliz el mortal aquél que logre algun dia apresarla a una roca y deleitarse para siempre
con ella. Lo saludo, amigo Galisteo, y lo espero, si no tiene nada mejor que hacer, el
sabado a las ocho en punto de la noche.*

Galisteo habia descartado a Pimentel en un principio, pues él mismo se presentd a pedir
justicia por la muerte de su sobrina, pero después de recibir la carta, el detective visita la
casa del profesor y lo vigila de manera permanente. Asi, comprueba que el sospechoso no
se mueve de su cama, pues parece enfermar cada dia mas. Este es otro indicio falso que

refuerza la ambigiedad. Primero se elimina la posibilidad del profesor como asesino.

37 Ibid., p. 267.
38 |,
39 Ibid., p. 269.
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Después, se abren posibilidades como la de considerar a mas de un asesino, pues seria una
forma de explicar el cambio en el espacio donde se han perpetrado los asesinatos: “Al otro
extremo de la ciudad, una mujer enloquecida de espanto fue detenida sobre el andén de la
estacion ferroviaria al asegurar que en el interior de un vagon se hallaba el feroz asesino”.*
La mujer del vagon describe al asesino, idéntico al profesor Pimentel. A pesar de esta
confusion, Galisteo no evita sentir lastima por el profesor, con quien aparentemente
comienza a forjar una amistad. Como consecuencia de ello, en una visita que hizo al
moribundo, recibe de Pimentel un conjunto de cartas. Le parecié que el profesor era
inocente, que solo habia perdido la razon. Este juicio del detective condiciona por un
momento la autoridad del discurso del profesor, y por lo tanto, la validez de lo que declara
en sus cartas. El conjunto de cartas se titulaba: "Relacion de extrafios e inexplicables
sucesos en la vida del profesor Romulo Pimentel”, donde narra un conjunto de suefios que
lo perturbarian no sélo por lo que pasaba dentro de dicho suefio, sino por las sefiales que
veria al momento de despertar donde, por alguna razén, el mundo onirico y el real se
mezclarian. De entre todos los suefios resaltan un par, pues son la prueba de la mezcla entre
los sucesos que ocurren durante el suefio del profesor y el mundo real: el primero, donde
sofid que mataba a Laura. Después de asistir a su entierro, decide no dormir jamas, siendo
plenamente consciente de lo que parece otra personalidad despiadada que aparece durante
su suefio, pues él mismo afirma que la vigilia permanente tendria el objetivo de ser duefio
de si mismo. Otro suefio que afirma la mezcla de mundos es donde Laura, que era mas bien
una mujer anciana y fea, le ayudaba a escribir una carta. Es una imagen alucinante y
grotesca: “me mostraba con amargura su horrible pecho desnudo, lleno de resecas cavernas,

en el centro del cual ostentaba una rosa. Al preguntarle yo qué significaba aquello, me

% Ibid., p. 273.
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respondia: -Si es el santo de mi novio tio. ¢Acaso lo habia olvidado?**! Esta carta seria la
que se presento al inicio del texto: de caligrafia femenina, tenia la declaracién del profesor,
aceptando su culpabilidad. Romulo Pimentel expresa una idea que continuamente se
presenta en los cuentos tarianos: “Ingenuidad de aquellos que caminan adn sobre la tierra.
De los que estiman que las cosas son bien sencillas. Vive, muere —afirman. Y suponen que
son las dos Unicas alternativas”.*> Es una oracion que manifiesta una idea acerca de la
existencia de otra “realidad” aparte de la vida y la muerte, que bien podria ser el suefio,

mundo desde donde el personaje comete sus crimenes.

A pesar de ello, el detective esta plenamente convencido de que el profesor tiene
una perturbacion mental. Esto puede resultar extrafio para el lector, que tomando en cuenta
que el profesor jamas dejo de ser observado, los asesinatos solo pudieron haber sido
consumados desde el suefio. Galisteo queda inmerso en otra realidad, pues terminada la
lectura de las cartas, se queda dormido. En su suefio, estaba en su oficina, en un principio,
hablando por teléfono con el inspector: “Depositando el audifono ya no estaba en su
oficina, sino en el interior de un automévil que corria velozmente a lo largo de una
carretera”.*® El chofer era Pimentel. Aunque no podia verlo lo sabia. “Transcurrio el
tiempo, no siempre importante en los suefios, y el automovil se detuvo frente a una choza
cubierta de nieve”.** es decir, el hecho de estar dentro del mundo onirico queda totalmente
reforzado con esta frase, pues este escenario era uno de los suefios documentados en las
cartas. Hay una persecucion: Galisteo tras el profesor. Este ambiente se construye con

elementos macabros como el eco de los gritos y los pajaros asustados que huyen. Una frase

4 |bid., p. 287.
42 |bid., p. 288.
43 |bid., p. 289.
4 |bid., p. 290.
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que aporta un elemento siniestro: “y cosa extrafa, el eco le devuelve otro grito que le hiela
la sangre en el cuerpo. —Galisteo! Galisteooo! Es un juego diabdlico que él no
comprende”.* El efecto fantastico se encuentra en la oposicion suefio/realidad. EI detective
se sabe dormido, pero esta atrapado en el mundo del suefio: “El panico sin limites lo
atenaza. Ya no persigue, huye”.*® Pimentel, toma la forma de “un ser horrible, grotesco y
desnudo de cuyas piernas salen hormigas”,*” el discurso es un desborde total de

imaginacion.

Al final de la narracion sabemos que Galisteo muere al igual que el profesor. Este
texto es un ejemplo de hibridez genérica. Aunque contiene elementos sobresalientes del
género policiaco, no cumple con la condicion mas importante que es la resolucion del
enigma, donde se desecha todo elemento inexplicable o sobrenatural, pues la trama del
relato policial se recorta sobre una matriz de construccion cientifica, como mencioné en la
cita anterior de Molina Foix. Ademas, esta persecucion y la metamorfosis del personaje en
un ser grotesco, y el miedo que el detective siente ante lo que esta pasando, le dan al texto
elementos que lo convierten en un buen ejemplo de cuento inscrito al horror, pues no sélo
hay un agente exterior que pone en peligro su vida, generando terror y miedo, sino que la
construccion del ambiente es estremecedora no sélo por los elementos como el monstruo
del final, sino que a lo largo del texto, los elementos sangrientos que pudiera compartir con
el género policiaco, también cumplen la funcién del relato de terror que es provocar miedo

por medio de la figura del asesino serial.

% |bid., p. 291.
414,
4714,
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3.3 Una violeta de mas (1968)

Después de 16 afios de inactividad tras publicar Tapioca Inn: Mansion para fantasmas,
Francisco Tario presenta Una violeta de mas,*® obra publicada en Joaquin Mortiz (casa
editorial considerada como una de las mas importantes de México) fundada por Joaquin
Diez-Canedo. Su objetivo era la publicacion de literatura hispanoamericana, pero sobre
todo mexicana, donde los jovenes escritores pudieran darse a conocer. Joaquin Mortiz fue
una editorial conocida por ofrecer traducciones de escritores destacados del siglo XX. Esta
es una prueba que demuestra por qué Una violeta de mas representa la etapa madura del
autor en varios sentidos: inicialmente, Tario publicé en la Antigua Libreria Robredo, que se
especializé en libros de ocasion, seguido por un financiamiento propio en la coleccion
Tezontle, hasta llegar a ser publicado por esta importante editorial. Este tercer libro de
cuentos contiene un estilo totalmente marcado que muestra en todo su esplendor a los
personajes ya vistos anteriormente y que el mismo Tario describe como “una compleja y
nutrida familia cuyos miembros oscilan entre la locura, el candor, el espanto, la fatalidad y
lo puramente ridiculo. Seres que, por alguna u otra razon, nos ponen en comunicacioén con
lo ins6lito”.*® Tuvo una buena recepcién, y lo demuestran comentarios como los de Ramon
Xirau, quien afirma que estos cuentos serian excelentes en cualquier tradicion fantastica.
De esta coleccion de dieciséis cuentos sobresalen “El mico”, “Ragt de ternera” y “Entre tus
dedos helados”, por ser textos bastante estudiados y elegidos para formar parte de

antologias de cuento fantastico. Para este analisis retomo los textos “Ragu de ternera” y

48 Este titulo bien podria ser una alusion a un recuerdo amoroso. Julio Farell, hijo del escritor, declaré que
durante el noviazgo de sus padres, Francisco Peldez mandaba cartas a Carmen Farell, y cada una contenia una
violeta. Esta hipdtesis se refuerza con un segundo paratexto significativo: la dedicatoria que dice “Para ti,
magico fantasma, las que fueron tus altimas lecturas”. Es sabido que esa dedicatoria es para Carmen Farell,
que leia cada cuento de Tario antes de ser publicado.

49 Francisco Tario, Obras completas Il. Novela, teatro, textos no coleccionados, edicion y prélogo de
Alejandro Toledo, Fondo de Cultura Econdmica, México, 2015, p. 690.
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“Ave Maria Purisima”, que no cuenta con la popularidad y la difusion del primero, sin

embargo es un gran ejemplo para fines de este estudio.

3.3.1 “Ave Maria Purisima”: la venganza de un muerto

“Ave Maria Purisima”® es un cuento que narra el momento en que un hombre que esta en
su lecho de muerte pide a su esposa que cumpla una promesa: enterrarlo con su pata de
palo. La viuda hace la promesa, pero no la cumple, pues planea conservar la pierna para
recordar al difunto. Como consecuencia, el esposo regresa para vengarse por la promesa
incumplida, aunque este hecho no puede asegurarse ya que hay ambiguedad generada por la
posible locura de la mujer. Sin embargo, una inexplicable marca en su cuello se contrapone,
abriendo la posibilidad del muerto que consumd su venganza. La construccion de la
atmosfera (tanto espacial como emocional) contiene siempre elementos oscuros: parece que
la pareja vive en un pueblo cercano a un bosque. La mujer siente una enorme culpa siempre
que observa la pierna: “;Y el mantenerse fiel a través de la muerte no era dignificar su
propia vida? [...] En cambio ella podria admirarla de vez en cuando, palpar y cuidar de ella
como si fuera de carne y hueso, llorar sobre su tosca corteza y forjarse la ilusién de que su
propietario existia. [...] Se pasaria la tarde gimiendo y apretandola contra su pecho. Seria
un testimonio de amor y un alivio. Una liberacién; su penitencia”.® Este ambiente
emocional se ird haciendo mas complejo, y sera uno de los responsables del efecto de duda
durante el relato. Una constante en el universo tariano es la ambigiiedad producto del

choque entre el mundo “real” y el mundo onirico. Cuando la mujer se queda dormida, el

50 El Ave Maria es una oracion catdlica dedicada a Maria, madre de JesUs de Nazaret. Es la principal oracién
del Angelus. Tiene amplia relacion con el nacimiento, muerte y resurreccion de Jesus. Y en efecto, la
resurreccion es el tema principal de este cuento.

®! Francisco Tario, Una violeta demas, en Obras completas, edicion y prélogo de Alejandro Toledo, México,
Fondo de Cultura Econdmica, 2015, p. 332.
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mismo dia que entierra a su marido, es testigo de un suceso escalofriante que se repite todos

los dias que siguen:

Se dejo oir en las tinieblas una voz ahogada y confusa, como la de un nifio con
difteria, que le hablaba doloridamente sobre la superficie misma de su almohada.
Eran unos tiernos reproches, no exentos de cierta ira secreta [...] Y al dejar soslayar
él que una noche de aquéllas, una noche sin testigos, se tomaria sobrada venganza, ¢a
qué punibles maquinaciones habia osado referirse? Francamente todo ello era
abominable, inverosimil e injusto. Quiza fuera la voz de Satanas mismo.>2

Sin embargo, no queda claro si es dentro de su suefio, 0 en una especie de estado entre el
suefio y la vigilia. Ademaés, también hay sefiales de que pudiera ser todo lo contrario, y la
mujer, presa del miedo, no duerme: “escasamente alcanzaban ya a sostenérsele los refajos,
y unas tragicas ojeras ennegrecian gran parte de su rostro”.5® Esto provoca la ambigiiedad
necesaria para que el lector no sepa dénde ubicar la explicacion de la voz que martiriza a la
mujer cada noche, exigiéndole cumplir su promesa de entregar la pierna de palo: “Traemela
o iré yo mismo a buscarla!”.®* La mujer no quiere entregar lo que el difunto exige, se aferra
al grado de querer negociar: “Haré lo que ti quieras pero no me pidas eso! [...] Levantaré
para ti un solo altarcito! jPero olvidame! jOlvidame de una vez para siempre y no me sigas
torturando!”.>® Ella tiene miedo especificamente a que el difunto la quiera matar. Sin
embargo, también cabe interpretar que la culpa del personaje la esta llevando a la locura. El
difunto la amenaza una “Cierta noche de tormenta en que la casa triscaba como un viejo
barco maltrecho, le llegd a través de aquél estrépito el primer anuncio [...] -jpues bien, ya

voy en camino! jmuy pronto ajustaremos cuentas!”.*® La viuda, resignada, saca la pierna de

52 4,
53 |bid., p. 333,
5 1d.
55 |d.
5 |d.
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palo y la coloca en la puerta de entrada y decide esperar a su esposo. Lo que parece un
cuento de terror, pues cuenta con la tematica y la ambientacion, se convierte en una
propuesta con toques de humor negro que tanto caracterizan el estilo de Tario:
“Mentalmente recorria diario la distancia, calculando con minuciosidad la inminencia de su
llegada. Incluso —en una suerte de rapto- probd ella misma, en su propia casa, a saltar sobre
un solo pie, procurando de este modo cerciorarse, lo mas exactamente posible, del tiempo

que su marido emplearia en llegar desde el cementerio”.>’

A la llegada del difunto, una noche del sdbado con luna llena, aparecen elementos
emotivos en el discurso que cambian la interpretacion de lo que sucede: “fue sin duda una
prodigiosa noche, con todos los caminos iluminados, y en la cual un alma joven y ardiente
se habria facilmente enamorado. Pese a ello, lo que ocurrié fue muy distinto”.>® La mujer,
resignada, queria ver a su esposo y sin embargo, tenia miedo de ello. Su estado emocional
parece un proceso del duelo, donde no hay una aceptacion al principio: “Ella habia tenido
en muy alma estima al difunto y no lograba hacerse la idea de verle venir por algin camino
dando tumbos y traspiés como un borracho”.>® Este estado alterado de conciencia es el
elemento que contribuye a darle ambigtiedad al texto porque resta autoridad al personaje de
la mujer. La carga emotiva se refuerza con los recuerdos que tiene de su marido:
“Muéstrame ese picaro lunarcito y nunca mas me enfadaré contigo. jAnda, muéstramelo,
por lo que mas quieras! Sucedia esto durante su noche de bodas, afios antes de que aquél
maldito furgén de mercancias le triturase la pierna”.®® El efecto fantastico se refuerza

cuando la ambigliedad se ubica entre dos planos: la mujer, cuyo discurso perdié autoridad

57 1d.
58 |bid., p. 334.
59 |4,
60 |,
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por medio de su estado alterado de conciencia (primero, culpa y miedo, después,
melancolia por los recuerdos) percibe unos gritos que ella misma imita después:
“Langostinooos! jlangostinos frescooos! [...] Con el sol bien alto, aquel grito destemplado
llen6 de estupor a los vecinos del pueblo, quienes solamente conocian los langostinos de
nombre”.%! Esta Ultima frase puede aclarar que dicho fendmeno de venta de langostinos no
estd ocurriendo, ya que las personas del pueblo no tienen idea de qué son. A pesar de que
nadie supo dar razén de qué pas6 con la pata de palo, de que no hay explicacién, hay un

elemento que abre la posibilidad de que en efecto, el muerto regresé y dejo una huella:

Pasaron diez afos y todos le preguntaban a la viuda [...] quién le habia dado aquel
atroz mordisco que ostentaba ain en un carillo, la mujer le daba la espalda, como
diciendo que qué le importaba, sonreia socarronamente y se quedaba largo rato
pensativa, recordando, embelesada, algo que no confiaria jamas a nadie. En seguida
se ponia a gritar como una loca:

-Langostinooos! jlangostinos frescooos!

Después guifiaba un ojo, hacia un ademan obsceno con los dedos y rompia a llorar de
62
golpe.

“Ave Maria Purisima” es un gran ejemplo de lo fantastico-terrorifico, pues tiene elementos
textuales de ambos género ademas de algunos guifios humoristicos. De nueva cuenta, el
autor usé el tema del difunto que regresa por tener asuntos pendientes, pero lo que aporta
originalidad al tema y que inserta al relato en la tradicién fantastica, es el aparente estado
alterado de conciencia de la mujer, que limita la autoridad de su discurso y por tanto de
todos los hechos, asi como el mordisco que es la prueba de algo que pareciera ser irreal,
pues cabe la posibilidad de que el difunto consumd su venganza tras la promesa

incumplida, sin embargo, no hay explicacion para esta marca.

61 |bid., p. 335.
62 |4,
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3.3.2 “Ragu de ternera”: inexplicable cambio de roles

Esta es la historia de un antrop6fago que espera sentencia por el crimen de haber devorado
a un bebé. El cuento inicia con el didlogo entre este hombre y un médico, al que narraria
todo el proceso en el que una serie de sucesos extrafios terminarian en un excesivo gusto
por la carne, mismo que lo animaria a experimentar diversas formas de consumirla, hasta
culminar con el rapto de un bebé. La construccién del espacio no presenta en ningun
momento una atmosfera agobiante, por lo tanto, no hay elementos que busquen provocar
terror. Sin embargo, aqui lo terrorifico se presenta con la construccion de un personaje que,
como ya mencione en el capitulo uno, esta caracterizado para presentar la definicion de lo
que Francisco Tario consideraba fantastico: el hombre tienen la capacidad para ser fabuloso
o inmensamente grotesco. En el caso del antropdfago de “Ragu de ternera”, se trata de un
hombre cuyas declaraciones contadas al médico proporcionan una configuracion emocional
que podria relacionarse directamente con la locura. Un ejemplo es la experiencia narrada
mientras un dia cualquiera, cruzaba la calle y sintié un vértigo que dias después, regresaria

de una forma mas brusca:

Repentinamente tuvo la impresion de que el piso cedia bajo sus pies y que él
comenzaba a sumergirse a toda prisa entre las aguas de un rio. Comprendio al punto —
afirmaba ahora- que seria menester lanzarse a nado, so pena de morir ahogado en el
acto. Y asi lo hizo, y aun tenia muy presente la zozobra con la que alcanzo la orilla y
se sentd después sobre el pavimento, mientras los transelintes le rodeaban
curiosamente para informarse de lo que ocurria [...] Asegura no haber visto ningln
carrito de bebé en ninguno de esos dos accidentes.®

Este vértigo se asemeja mas bien a una alucinacion, pues él aclara que se trata de una calle,

lo cual cancela la posibilidad del escenario acuatico que él describe. Pareciera que se trata

8 Ibid., p. 384.
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de algo que pasé Unicamente en la cabeza del hombre, incluso desde que el receptor del
relato parece ser un psiquiatra, la situacion comunicativa se condiciona y se refuerza esta
hipotesis. Ademas, el texto inicia con la declaracion mas importante: el hombre ha metido
al horno a un bebé para devorarlo, y esto condiciona el ser y hacer del personaje. Sin
embargo, su testimonio inicia con detalles de su vida cotidiana hasta que ciertos
acontecimientos irrumpen para cambiar sus acciones y sus deseos, es decir, es un hombre
comln que de pronto se convierte en un ser relacionado directamente con conceptos del
horror como el asco, que es lo moralmente detestable, algo que se considera depravado y
fuera de lugar. Estas caracteristicas monstruosas, inhumanas, representantes de lo que se
considera transgresor de las normas, también son representaste de la conmocion, pues el
acto de este antropofago puede no representar el hecho fantastico, pero si la sorpresa de lo
gue se presenta como un acto inimaginable. El criminal, cuyo nombre se desconoce, declara
que siempre fue vegetariano. Una situacion extrafia que el personaje narra y que al parecer,
es uno de los detonantes de su cambio de personalidad, es una ocasion donde llegé a su
casa y por primera vez, habia olvidado mirarse al espejo esa noche, como lo hacia desde
afios atras. Dicho ritual tenia el objetivo de comprobar cada mafiana que seguia siendo el
mismo que la noche anterior. Una semana después de ese momento, el hombre pidio a su
mujer que cocinara para €l un ragd de ternera. EI mismo no entendia por qué de pronto
tenia emergencia por comer el platillo. Intent6 regresar al régimen vegetariano, sin éxito,
pues el deseo de ingerir carne se hacia cada vez mas fuerte. Esta condicion se parece mas a
una adiccion:

—Los Vvértigos se repitieron, mi memoria se quebranto temporalmente y comencé a

experimentar un vivo desinterés por los productos quimicos. En la oficina, era

victima de un constante desasosiego. Y aln mas: empecé a mostrar una predileccion
especial por olores y sabores que en otro tiempo me dejaban indiferente o que incluso
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me provocaban nauseas. Mi escritura se hizo casi ilegible y, a menudo, erraba en mis
calculos. Temi convertirme en un obseso y pensé tomarme unas vacaciones en el
campo.

El canibal confiesa que la situacién es tan grave que arruind su plan de vacaciones en el
campo, ya que ver a las vacas produciria que su apetito creciera. Posteriormente, su vida se
reduce a dedicarse Unicamente a recorrer la ciudad en busca de carne: “Llegaron a
temblarme de emocidn las piernas frente a las vitrinas de embutidos, con aquellas carnes
amoratadas y tersas, que colgaban en desafiantes manojos. Cada dia hacia un nuevo
descubrimiento y encontraba un buen motivo para pasar en vela las noches”.®® Llego a
extremos como el robo, y a ingerir carne a escondidas. El antropéfago comenta que a partir
de estas salidas experimentd suefios inquietantes. Uno de ellos sera el ejemplo del choque
entre el mundo real y el mundo onirico, aunque esto sera revelado méas adelante, es decir, es
un indicio del hecho insolito que sostendra el efecto fantastico del cuento. Se trata de un
suefio donde acude al dentista para afilar sus dientes. Antes de comenzar este relato,
aparece otro indicio que indica el futuro cambio desconcertante en el personaje del doctor:
“El doctor consultd su reloj y dijo: —Muy comprensible. Despues se relamid
disimuladamente”.®® Incluso, después de comentar el suefio, se desinteresa por el relato del

canibal, y comienza a sentir hambre.

El deseo por la carne que siente el antrop6fago comienza a tomar un tono excesivo

cuando siente deseos de morder el brazo de su sirvienta, una joven rolliza a la que se dedicé

5 |bid., p.386.
65 |d.
6 |bid., 387.
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a observar durante varios dias, antes de decidirse a morderla. Los suefios que tiene en esos

dias indican su deseo por la carne humana:
Mis suefios se hicieron ya mas frecuentes y, en ocasiones, vergonzosos, pues no se
trataba ahora de un trozo de salchichon o de una pierna de cordero lo que me
torturaba en ellos, sino de grandes racimos de mujeres desnudas que se removian en
el fondo de unas monumentales ollas hirvientes, en las que yo iba derramando
puniados de sal [...] Pero una y otra vez aparecia en escena mi esposa, quien, al
reparar en las ollas, se tapaba la nariz con asco y las echaba a rodar por tierra
haciendo que de entre sus escombros escaparan serpientes de todos tamafos que
trepaban a los arboles. En tal instante maldecia a mi esposa, y despertaba. Aln

despierto, seguia maldiciéndola en voz alta, hasta que ella se sentaba en la cama y me
pedia, con lagrimas en los 0jos, que dejara ya de hablar de frituras.®’

Asi, como el mismo dice, su primera experiencia importante fue con la sirvienta. Sin
embargo, la vida del matrimonio da un cambio radical después de esta experiencia, tanto asi
que el canibal declara que fue la etapa mas feliz del su vida en pareja. Ella ignoraba la
condicién de canibal de su esposo e incluso atribuia su cambio de humor favorable a la
nueva dieta de carne que, tiempo después, comenzé a ingerir cruda, lo que deton6 que en
lugar de pasear por la ciudad viendo las vitrinas de las carnicerias, se fuera al parque a
observar a los transelntes, sobre todo a una mujer que se sentaba en el parque con un bebe.
Describi6 al infante como “una suculenta pieza” al que observd por semanas hasta
robarselo. Es aqui donde la hibridacion del género textual se hace méas evidente, pues esta
configuracion del personaje, que lo dibuja como un criminal que sale en los periddicos,
como un peligro para la sociedad, le da algunas caracteristicas de texto policiaco al cuento.
Ademas, la descripcion del ritual para cocinar y comerse al infante es bastante gréafica, y es
la que podria darle un carécter de un texto de horror, pues el acto innombrable tiene las

caracteristicas para provocar un efecto de conmocién en el lector:

57 Ibid., p. 388.
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Entonces me encaminé a la alcoba, cogi al bebé entre mis brazos y lo desnudé. [...]
El bebé se resistia y no cesaba de llorar. En cambio, probd a sonreir con malicia
cuando le coloqué en la boca un esparrago, que empezO a chupar avidamente.
Terminada mi labor, abri el horno. El horno estaba a punto y recuerdo que me quemé
un dedo. En seguida introduje alli al bebé y cerré con cautela la puerta. No le senti
llorar mas [...] En la mesa habia una botella de borgofia y una buena racién de pan.
Fue muy sensacional el momento en que deposité el asado sobre la mesa, pues, a
través de los cristales de la ventana, penetraban los Gltimos rayos del sol, y todo se
volvid, de pronto, mas dorado y opiparo, mas incitante. Me servi una copa de vino y
la fui bebiendo a pequefios sorbos. A continuacion tomé el cuchillo y procedi con el
mayor cuidado a cortar la primera rebanada.%®

Este momento es quiza uno de los mas sobresalientes y sorprendentes del universo tariano.
Aunque es un texto que no pretende provocar miedo ni cuenta con elementos del terror, la
conmocion de este hecho inimaginable le da las caracteristicas de un horror que es sello de
la mayoria de los personajes del autor: seres transgresores que provocan repugnancia por
sus acciones. Como mencioné en el primer capitulo con la cita de Bericat, el
acontecimiento horroroso nunca llega como un suceso normal o cotidiano, sino como
ruptura radical de la normalidad, como una sorpresa tan completa e inimaginable que nos
deja absolutamente perplejos en un estado de fuerte shock o conmocion, que es sobre todo
el producto de la sorpresa que provoca la aparicion del hecho insélito. Este relato provoca
un cambio en el comportamiento en los personajes y con ello, inicia el hecho insélito que
provoca el efecto fantastico: el doctor, sin dominio de si mismo, sudoroso, interrumpio a su
cliente, hizo sonar tres veces el timbre y orden6 un par de huevos fritos con tocino, un
cochinillo al horno con ensalada, media botella de vino y un helado de vainilla, mismos que
fueron llevados quince minutos después, por un policia. EI hecho inexplicable es que el
entrevistado, el hombre que narr6 todo lo sucedido en primera persona, resulté ser el

detective. El doctor queda a la vista como el presunto criminal, cuando la descripcion de su

% Ibid., p. 392.
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apariencia ademas de aclararlo, es la muestra del aparente choque entre realidad y mundo
onirico: “ofrecid sus manos al policia para que lo esposara adecuadamente. Tenia cierta
expresion canina en los o0jos y mostraba, ya sin ningan disimulo, sus dientes
minuciosamente afilados”.%® El antropéfago termina sus dias en la horca. Este cuento es un
buen ejemplo de la hibridez genérica que posee el mundo tariano: es un texto fantastico con
elementos del horror, por lo que he menciona anteriormente ademas de ser otro ejemplo de
la mezcla con el género policial, que al igual que el terror, esta ligado a motivos

relacionados con el horror (la sangre, el crimen, un asesino en serie, etc).

Como se puede apreciar en el analisis de este corpus, algunos mecanismos
sobresalientes de los que el autor se vale para lograr el efecto fantastico-terrorifico son el
uso de temas que comparten ambos géneros, como los estados alterados de conciencia,
sobre todo la locura, y las atmdsferas opresivas que comunican suspenso. Sin embargo,
destaca el uso de temas del terror para comunicar lo fantastico, como el tema fantasmal, el
regreso de la muerte, la figura del asesino, monstruos, etc. Los elementos del horror
presentes en los textos demuestran que predomina el uso del terror subjetivo para provocar
el efecto fantéstico, es decir, el terror que tiene que ver con el lado desconocido de la mente
humana, que en palabras del autor, seria la capacidad del hombre para ser fabuloso. De esta

forma, abundan los personajes que horrorizan por sus acciones.

% Ibid., p. 394.
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Conclusiones

Como he expuesto, lo que podria nombrarse fantastico-terrorifico se vale de ciertos temas
para provocar su efecto, y dichos temas que comunican lo fantastico son tomados de la
literatura gotica, llamada literatura de terror. Se puede apreciar que en su mayoria, los
cuentos fantésticos de este corpus cuentan con las caracteristicas de un texto adscrito al
terror que, siguiendo a Lovecraft, seria la construccion textual de una atmdésfera cargada de
emociones sobrecogedoras. En los anteriores seis textos de Francisco Tario se observan
atmosferas donde la constante es la ambigiiedad entre suefio y vigilia, asi como la duda
provocada por estados alterados de la conciencia para comunicar la presencia de otras
realidades. Estas constantes demuestran que la mayor parte de las teméticas que maneja el
autor pertenecen mas bien al terror subjetivo que tiene que ver con la realidad, respetando
asi el concepto de lo fantastico para el propio Tario. Cabe destacar un ligero paralelismo
entre los temas de este corpus y algunas de las propuestas de temas de lo fantastico que
expuso Roger Caillois, que son el alma que exige una condicion para reposar (visto en
“Ave Maria Purisima”), el espectro condenado a vagar (como Mr. X en “La noche de
Margaret Rose”) y sobre todo la inversion de los dominios del suefio y el tiempo, siempre
presentes en los cuentos tarianos. Pero a diferencia de lo que asegura Caillois sobre el
miedo como condicion de lo fantastico, con este analisis del horror en los seis cuentos
quedo en evidencia que lo fantastico-terrorifico cuenta con un repertorio de elementos
tenebrosos, aungue la funcién no siempre es la de provocar miedo, demostrando asi que la
presencia del miedo no es obligatoria para el efecto fantastico. Si bien hay elementos del
terror gotico, es evidente que encontramos mucho del mundo interior en estos relatos, y
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sobre todo del mundo interior que pertenece a lo desconocido, a lo oscuro de la mente
humana, es por ello que el concepto socioldgico del horror fue clave a la hora de buscar las
caracteristicas del género del terror en lo fantéstico-terrorifico, y clave para ejemplificar por
queé el miedo no es inherente al género fantastico, ademas de mostrar por qué los diversos
efectos de lo fantastico se emparentan al miedo. El alma del terror es un conjunto de temas
donde destacan la transgresion, la relacion con lo sobrenatural, la locura, y la muerte,
ademas de la construccidn textual para crear el suspenso y la tension, y estos son ejes en
comun de ambos géneros. Pero en los cuentos “Usted tiene la palabra” y “Ragu de ternera”
se encuentran elementos textuales del horror que nada tienen que ver con la intencion de
provocar miedo; sin embargo, estas partes del horror revelan que el efecto fantastico si
cuenta con un matiz que podria relacionarse con el terror, pero que de ninguna manera los

hace iguales.

El tema no se agota, pues si bien los estudios de autores fantasticos van creciendo
en México, no se puede decir lo mismo de las lecturas que se orientan al terror. EIl uso de
temas como el fantasma, la locura, y otros que pueden apelar directamente a la muerte,
inscriben a Tario dentro de una tradicion goética mexicana que, sin lugar a dudas, existe y
cuenta con autores que han aportado textos de indiscutible calidad. Esta tradicion se ha
venido gestando desde los mitos y leyendas prehispanicos, que contienen los temas del
terror por excelencia. Tario no era ajeno a la tematica, su complejo mundo lleno de
personajes y escenarios oniricos fueron una aportacion importante al campo literario
mexicano, diferente y Unica, pues se trata de un estilo sin preocupacion por temas
nacionalistas (al menos en sus cuentos, y cabe mencionar que en ninguno se nombran

lugares ni fechas), a diferencia de otros autores fantasticos como Rulfo, Fuentes o Pacheco
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que si sefialan datos de este tipo. No obstante, es imposible decir que fue totalmente
desinteresado de la tematica realista, pues su novela Aqui abajo de 1943 esté considerada
como tal, aunque si cuenta con elementos fantésticos. Se ubica en el México de los afios

cuarenta y narra la vida de un matrimonio.

De cualquier manera, tal vez por su excentricidad fue considerado marginal y hasta
escapista (no solo su obra sino que el género fantastico fue considerado escapista). De
hecho, el propio Tario declaré a Luis Chiverto que la literatura fantastica si era evasiva,
pues todo lo que realiza el hombre estd encaminado a evadir su propia condicion de
hombre. Sin embargo, es claro que se trata de cuentos que se burlan de la sociedad en
general, de lo grotesca y hasta ridicula que puede llegar a ser. Estas caracteristicas y la
formacion de escenarios oniricos demuestran que no solo fue un adelantado en cuanto a
temas de lo fantastico, sino que podria considerarse pionero del surrealismo en el pais,
antes que Alfonso Reyes, pues en el mundo tariano se observa una nueva forma de mirar la
realidad y los temas del inconsciente. Observamos en este trabajo que hay mas de una
posible lectura para el autor, gracias a la hibridez de los textos que no solo lo legitiman
dentro del género fantastico, sino que le dio un nuevo giro. Aqui se analizaron los
mecanismos textuales que clasifican algunos cuentos como relatos de terror, pero se
observé que dentro de este complejo mundo también hay otros géneros, como el policiaco,
que demuestran que la obra de Tario es mas que un desbordamiento de imaginacion. Esto lo
posiciona como un autor que aportd novedades sin dejar de lado un estilo propio, siendo su
obra una prolifica fuente de futuros estudios literarios que den mayor cuenta de su
importancia en las letras hispanicas. Es evidente que su intencion primordial no era

comunicar terror, pero es uno de los elementos oscuros que caracterizan su obra cuentistica.
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Ambos géneros presentan a lo insélito, y la transgresion parece ser una de las
palabras predilectas para describir las obras de Tario, sobre todo por un uso rebelde del
humor. Considero que estos elementos son los responsables de la creciente popularidad del
autor, sin mencionar las particulares construcciones textuales, tan terrorificas como
alucinantes, que ofrecen al lector aquello que busca al acercarse a una obra de arte: sentir.
Francisco Tario declar6 en la entrevista con José Luis Chiverto que su literatura nada tenia
que ver con la ciencia ficcién porque ésta carecia de alma, y su propdsito al escribir era
establecer una unidad entre poesia, muerte, amor y locura, a pesar de que esto es un tema
aparte, que tal vez sea materia de estudio para la teoria de la recepcion y no de este breve
repaso de seis cuentos, algo que se puede asegurar, sin lugar a dudas, es que un lector de
Tario siempre regresard a el por la impresion (ya sea de espanto, de confusién o de
incomodidad) que los personajes y los escenarios dejaran en él. De ahi que la riqueza del

mundo creado por él sea tan atrayente.

Aclaro, no es solo esto lo que le da su valor a las obras, pues en conclusion,
Francisco Tario tiene una creciente popularidad gracias a la indudable calidad de sus textos,
basada en la complejidad textual y su forma alucinante y melancélica de percibir la
realidad, sino que su obra cuentistica contiene temas que, si bien son clasicos, resultan
atractivos a las nuevas generaciones por su siempre novedoso tratamiento, que radica en
una excentricidad que plantea un reto al lector, pues dificilmente propone una lectura

absoluta, univoca.
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