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Resumen.

La Teoria de la deriva postulada por los situacionistas a mediados del siglo
XX, ha logrado mantenerse vigente a través de la préctica artistica desde la
ciudad y sus elementos configuradores, cobrando asi un papel fundamen-
tal en la expansién del espectro creativo hasta alcanzar a otros campos de

conocimiento.

El presente proyecto parte de la deriva como medio tedrico prac-
tico para ser implementada en las crecientes periferias poniente y sur de la
ciudad de Morelia. Y a través de una metodologia alojada en la investigacion
artistica produce un cuerpo de obra escrito y fotografico que busca indagar
en los elementos tedricos e histéricos que permiten nombrar a la ciudad y a

proyectos especificos acontecidos desde ella.



Abstract.

The Theory of the Dérive written by the situacionists in the mid-twentieth
century, has managed to keep its postulates active through the artistic
practice in both public territory and their configurative elements, displaying
the essential roll that it plays in the creative spectrum which reaches other

fields of knowledge.

The present project starts out of the dérive as a theorical-practical
medium to be implemented in the growing west and south peripheries of the
city of Morelia. And through a methodology housed in the artistic research
land | seek to produce a written work that aims to wander in the historic and
theoric elements that are able to name somewhere a city, as well as specific

projects located within its limits.
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Creo necesario advertir que aunque este texto se escribe en
apego a las normas universitarias de producciéon de textos
académicos, el documento que tiene en sus manos apela a la
posibilidad de encontrar en los resquicios de las normas luga-
res desde donde pueda continuar la exploraciéon de inquietudes
particulares, alcanzando a otros campos de conocimiento para
apoyarme de sus propias busquedas y resultados mientras cami-
no en un cuerpo de obra circundante a los afectos y efectos
de una obra de arte ideada desde la ciudad.

Iniciar este texto estipulando que se trata del frag-
mento de una obra, aunque podria ser leido fatuo, es resul-
tado del extenso trabajo producido con ese fin, asi ese titulo,
ese nombramiento del resultado de un proceso propio, es la
culminacién de un proceso paralelo donde me asumo artista
y por tanto productor de obras de arte. Quizds este primer
par de parrafos busca también advertir sobre la ambigiiedad y
posibilidad de hallazgo de conjeturas arbitrarias, que segura-
mente dominan algunas de las lineas de lo que estd escrito a
continuacion.

Agosto 2019

15
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INTRODUCCION.

Sobre el extravio y encuentro en un territorio préximo.



Para la escritura del documento que evidencia las capacidades de un
egresado de licenciatura la academia insta al ex alumno a convertirse tem-
poralmente en un escritor, puntualizando sobre un tema, explorando a fondo

un eje que eventualmente aportara algo nuevo al conocimiento.

En esta invitacion que la universidad hace al egresado hallé la opor-
tunidad de interpretar sus propias reglas bajo los mecanismos que he en-
contrado durante mi formacién, alcanzando tratados entre la rigurosidad
académica y los procesos propios de la practica de las artes y el disefio.
Asi, esta tesis se convierte en una incursién a la escritura extendida como
parte de un proyecto individual en relacién a los antecedentes tedricos e
histéricos que a lo largo de los ultimos afios han ido conformando mis pro-
cesos, con base en distintas aproximaciones a un sitio tan discutido como
lo es la ciudad. Mientras esto ocurria también busqué recopilar la serie de
indicios que me han llevado a producir un cuerpo de obra habitando otras
posibilidades de crear en medio de un presente tan particular, al menos para

el area en la que me he formado, la produccién visual.

Comencé a hacerme preguntas y a emprender procesos técnicos
hibridos e inmateriales antes de saber que eso que estaba haciendo tenia
un nombre. Pasa que a veces, cuando uno se ve obligado a empujar algo
dentro de un contenedor, ese algo toma la forma del objeto que lo almace-
na, al entender que el proceso que estaba emprendiendo en aquel momento
hallaba cabida dentro de la investigacién artistica lo primero que pensé fue
que a partir de ese momento me tendria que acotar a directrices rigidas es-

tablecidas por otras personas. Luego entendi que mas que un contenedor,

17
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la investigacidn hecha por el artista es un territorio con posibilidades varias
que incorpora a la produccion una serie de conexiones donde las conjeturas
propias sobre sitios u objetos son posibles e interpretadas en su multiplici-

dad de usos.

Aprehendi a esta forma de investigar con la palabra indagacién,
misma que coloqué en el titulo del proyecto. Encuentro en el indagar la
forma de producir partiendo de cuestionamientos que a su vez generan
mas y mds preguntas, a la vez que a mi parecer denota un trabajo ludico y
experimental mas que un proceso riguroso. Me interesa particularmente la
indagacion en los intersticios que durante la carrera encontré entre el arte,
el disefio y otras areas de conocimiento, explorando en los pliegues que
cada disciplina oculta y como estos se pueden desdoblar para extender el
campo de interpretaciones. Asi, a partir de andar y comenzar a habitar este
territorio entre extravios y encuentros pude establecer alianzas con otros
creadores (artistas, gedgrafos e historiadores) y saberes a quienes ahora

debo en buena parte el contenido de este documento.

Escribir sobre la ciudad ya se hace al caminar sus calles, andarlas
supone un dibujo que va trazando lineas que eventualmente se convierten
en formas que albergan preguntas, pensamientos, historias y preocupa-
ciones de las personas que anduvieron sus caminos, recorridos que cuen-
tan algo por si mismos. Al igual que la deriva, donde se aprehende la im-
posibilidad de seguir un camino recto persiguiendo un sélo fin, la escritura
que aqui presento se vale del extravio entre informacién, pasando de los
acontecimientos tedricos a los practicos y viceversa, colocandolos a am-
bos como situaciones ocurridas durante el mismo recorrido erratico sobre

el trepidante terreno que pisa el artista cuando investiga.



Es asi que este texto se nutre de la posibilidad de alcanzar durante
el proceso hallazgos igual de valiosos que los que le dieron partida, y al ser
la deriva parte fundamental de su origen también la asumo como la guia

principal para su desarrollo.

Tres elementos: uno inicialmente conceptual, uno que raya entre el
concepto y la practica y uno meramente técnico juegan un papel fundamen-
tal en la composicién y creacion de este proyecto: la ciudad, la teorfa de la
deriva y la fotografia son las apuestas iniciales que hago para articular la
propuesta aqui vertida. La integracién de dichos elementos parte de cues-
tionamientos particulares que durante la planeacién marcaron el camino
inicial, mismos que durante el proceso fueron detonando nuevas interro-
gantes que me permitieron estudiar partes de sus pasados, antecedentes
y referentes de sus practicas contemporaneas, respondiendo asi algunas

preguntas durante el camino y estableciendo otras posibles rutas a seguir.

OPERAR, el capitulo inicial de este texto pero el dltimo escrito,
funciona como el contenedor que aloja al proyecto completo. De éste es-
capa la institucion itinerante que de idea pasé a acontecimiento y luego a
objeto, valiéndose de una serie de indagaciones, miradas y hallazgos que

son desarrolladas a lo largo del texto.

no ocurre como preambulo de MIRAR, ambos capitu-
los han sido establecidos y colocados en ese orden debido a una estrategia
cronoldgica, buscando darle al lector las herramientas que considero nece-
sarias para una interpretacion nutrida respeto a los encuentros ocurridos
durante el HALLAR, o la labor de campo del Buré de Fenémenos Territori-

ales.

19



Finalmente cabe sefialar que la estructura del texto responde
al planteamiento de trazar una genealogia de los aportes tedricos que
fundamentan la propuesta que aqui presento, diciéndolo de otra forma,
es una suerte de Atlas Mnemosyne', desplegado durante el trayecto de

lectura.

Buen camino.

20

- 1. El Atlas es una presentaciéon sinéptica de diferencias: ves una cosa, y otra cosa completamente
distinta colocada a su lado. El objetivo es hacerte entender el nexo que no es un nexo basado en lo similar,
sino en la conexién secreta entre dos imégenes distintas (Didi-Huberman, 2010). Aunque el Atlas de Warburg
trabaja con imdgenes, lo planteo aqui como una analogia de mi trabajo con temas que podrian parecer dis-
tantes, pero que puestos juntos sobre la mesa son capaces de reconocerse en conjunto.



Imagen 1. Atlas Mnemosyne de Aby Warburg. Recuperado de www.proyectoidis.org/atlas-mnemosyne/
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1. OPERAR.

La idea que camina.
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AI andar un proyecto nuevo uno va reconociéndose en el camino sobre el
que va, mientras distintos modos de operar a partir de ese encuentro acon-
tecen proximos. El Buré de Fenémenos Territoriales es un proyecto que
se origind en un recorrido errante, una instituciéon que mora en la frontera
vertiginosa entre varias disciplinas; las artes, la geografia, la historia, y cuyo
trabajo esté centrado en la indagacion, exploracién y produccién en torno a

la nocién y acontecimiento de lo urbano.

Trabajar con un Buré andante me permite pensar en la memoria de
los sitios, personas y objetos que van trazando las rutas que camino. Inda-
gar en ellos supone también la posibilidad de aislarlos brevemente para ahi
revisarlos en sus particularidades y luego devolverlos a su contexto para
mirarlos en sus generalidades. Asi este trabajo de campo pero también de
taller se construye a partir de lo que he nombrado fenémenos territoriales.
Por otra parte, enmarcar un trabajo de titulacién dentro de los limites de una
institucion investigativa responde a la buisqueda que he emprendido por

indagar, producir y sistematizar los resultados de ambas acciones.

A continuacién presento los mecanismos que formularon el proyec-
to, y cuya presencia en este documento es imprescindible para entender la

forma en que éste acontecid.



1.1. El Buré o la institucién sin muros de concreto.

El proyecto inicié hace un par de afios como respuesta a una primera cami-
nata en el centro de Morelia, durante la cual me preguntaba constantemente
¢como entender la cotidianidad de otros sin irrumpir abruptamente en ella?,
y hurgando en la forma que podria responder a esa pregunta fue que ima-
giné al Buré como el contenedor de un proyecto que apenas comenzaba a

andar.

Para Gutiérrez y Salazar (2018) Los museos performativos operan
desde inquietudes mas que desde disciplinas académicas o instituciones
prefiguradas, permitiendo asi la produccién de representaciones expe-
rimentales y efimeras, tanto como los transitos entre diversas formas de
saber, en este sentido su forma no establecida rigurosamente le permite
enunciar y producir bajo sus propios lineamientos de operacion. En el caso
del Burd, su itinerancia me permitié laborar en el espacio publico para for-
mular y reconfigurar constantemente su forma de despliegue. Por otro lado
el Burd se cimienta en la investigacién artistica, donde aidn en la amplitud y
ambigliedad del terreno reconoce bases generales que permiten al inves-
tigador enunciar lo que hace, y fue en este proceso que me encontré con
fundamentos basicos postulados por Hannula (2004). Y sin apegarme por
completo a ellos si decidi mantenerlos cerca augurando que en repetidas
ocasiones me extraviaria y necesitaria de un sitio conocido al cual volver.

Los principios establecen que la investigacidn debe contener:

1) Exhaustiva exposicién del objeto de estudio, premisas y motivos. El
investigador debe explicar qué y por qué investiga, sus intereses y sus

propdsitos.
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2) Exposicién de premisas inherentes al objeto de estudio y el modo de
aproximacién. La investigacidon debe estar contextualizada y vinculada a

trabajos e indagaciones previas.

3) Apropiacién de herramientas de investigacion y objetos. Uno debe
demostrar adecuadamente cémo y por qué ha elegido las herramientas en

cuestidn, de ser necesario, conectandolas con usos previos.

4) La investigacion artistica debe seguir los modos clasicos de presen-
tacion de investigacion escrita. Uno debe presentar su investigacion con

consistencia, honestidad y precision.

5) Asesoria del resultado final. Hacia el final del mapa metodolégico de
reflexidn, es necesario resumir las experiencias que han acontecido durante

el proceso.

6) Reformulacion de las practicas de investigacion artistica evaluando los
criterios adecuados. El campo de la investigacion artistica no es solamente
relativamente nuevo para sus practicantes, sino también para los lectores y

criticos.

Para la puesta en marcha del Burd, partiendo del museo performa-
tivo y la investigacion artistica, recurro a los elementos que componen y/o
acontecen en la ciudad: habitantes, procesos, recorridos, viviendas, politi-
cas plblicas, vestigios histéricos y traza urbana como puntos de donde
parten las preguntas o a donde llegan las respuestas. Aspiro a tender puen-
tes con diversas areas para enriquecer las practicas relacionadas a la inves-
tigacién de la ciudad, ademés de poder incidir en los espacios a los que me

aproximo.



Lo artistico, social, politico, ambiental y cultural son también enten-
didos como agentes de vinculacién, reconociéndolos como aliados para la
construccion de propuestas concretas de acciéon y produccién, mismas que
derivan en visitas, registros, interpretaciones y la divulgacion de las accio-

nes realizadas.
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1.2. Los fenémenos territoriales.

Desde la perspectiva en que los abordo, fendmenos nombra a los hallazgos
que se iban presentando en los varios caminos trazados con fines de avan-
zar en el proyecto, y que iluminaron los indicios que eventualmente condu-
jeron al final. Los fendmenos no ocurren solamente en el espacio fisico in-
mediato, sino que también pueden referir a indicios histéricos de un tiempo
gue ya no existe pero que en el presente me permiten entender y reimaginar
el alcance del quehacer del Burd, y que en este documento se hilan a través

de una narrativa que parte del término y concluye con el acontecimiento.

Los fendmenos territoriales que inicialmente me interesaron se
sitian en zonas geogréficas periféricas a la ciudad donde resido, pero tam-
bién radican en los espacios abstractos que se han ido formando en mi ima-
ginario. Una fotografia se puede convertir en un mapay un mapa en un texto,
un texto en imagen y en conjunto pueden formar un territorio, desdibujando

los limites y cruzando los intersticios gradual y no abruptamente.



1.3. Cédmo conocer los fenémenos desde el buré.

Estudio los caminos que nos vuelven a casa, los acontecimientos que nos
detienen o desvian, y los muros que eventualmente nos cobijan. El produc-
to de dicho estudio cobra forma de texto y de archivo, la parte escrita es
nombrada tesis mientras la parte objetual es un contenedor de madera que
alberga una serie de fotografias tomadas durante siete derivas emprendidas

en junio de 2018.

El Buré tal como lo he trabajado propicia el despliegue de infor-
macion en torno a lo urbano, trazando una linea que recopila aspectos
necesarios -a mi parecer- para posibilitar que quien se asome al proyecto
pueda emprender sus propias derivas a partir de una amplia variedad de
materiales préximos, y que a su vez pueda entablar un didlogo visual con un

aparato fisico que fue construido con el fin de ser consultado publicamente.

Tanto la produccion del texto como del objeto han coincidido en el
mismo tiempo, compartiendo similitudes y reconociendo sus disparidades,

pero formando finalmente parte crucial de un camino en comdn.
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2. INDAGAR.

Ciudad y ciudad: de la palabra al acontecimiento.




ara iniciar la lectura de este capitulo y no extraviarse en el camino es

necesario tener cerca una pregunta:

Los varios caminos que recorre la indagaciéon en este cuestio-
namiento transitan entre las definiciones e interpretaciones tedricas, los
primeros desarollos territoriales complejos y los indicios de la ciudad en el
continente que habitamos. La integracién de la informacién recopilada no
pretende responder inmediatamente a la pregunta, sino nutrir los senderos
con las distintas interpretaciones y realidades sobre la ciudad y la ciudad en
latinoamérica. Esta buisqueda que enlista varios acontecimientos que die-
ron forma al territorio estudiado, busca compartir los elementos hallados
que permiten a este trabajo existir en un marco histérico disefiado con el fin

de situarse en donde el proyecto acontece, la ciudad de Morelia.
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- 2. Para fines de este proyecto se deben diferenciar ciudad y ciudad, entendiendo a la primera como
la definicién de la que haré uso y a la segunda como el territorio urbano existente.



A medida que emprendi el andar sobre el territorio urbano fuera de lo que
suponia pensarlo e imaginarlo desde la tarea académica y pasé a recorrerlo
consciente y fisicamente, me aproximé a distintas teorias al respecto para
intentar definir qué elementos eran necesarios para hablar de lo que es ciu-
dad. Si bien existe un sinfin de material tedrico e investigaciones précticas
sobre el término, me interesaba particularmente indagar desde mi préctica
artistica en algunos medios escritos, para luego situarme en el territorio
urbano con nuevos soportes que me permitieran intentar entenderlo desde
su incansable complejidad. Una de las primera interrogantes me llevé a pre-
guntarme cémo se definia desde la institucion que regula el uso de nuestro

idioma, la Real Aca-demia Espafola (RAE):

‘ciudad’ - Del lat. ‘civitas’, *-atis’

1. f. Conjunto de edificios y calles, regidos por un ayuntamiento, cuya poblacion
densa y numerosa se dedica por lo comun a actividades no agricolas.

2. f. Lo urbano, en oposicién a lo rural.

3. f. Ayuntamiento o cabildo de cualquier ciudad.

4. f. Titulo de algunas poblaciones que gozaban de mayores preeminencias que

las villas.

Pero la ciudad de la RAE prioriza al territorio sobre los ciudadanos
que lo ocupan y los entiende a ellos como acompaiiantes de las construc-
ciones que se levantan en el terreno. Esta primera definicion remite a lo que
Cacciari (2010) relata sobre la polis griega como el lugar que congrega a
personas -determinadas por un ethos®-, donde el espacio existe antes que

sus habitantes y no a partir de ellos.
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- 3. En griego ‘ethos® es el espiritu que permea a un grupo social, un conjunto de actitudes y valores,

de hdbitos arraigados en el grupo. Guzman (2007)



Pero el mismo autor también recupera la visién romana sobre la

ciudad que dicta:

Civitas -ciudad- es un término que deriva de civis -ciudadano-, de modo que, en
cualquier caso, aparece como el producto de los cives en su concurrencia
conjunta en un mismo lugar y en el sometimiento a las mismas leyes. Desde el
inicio, los romanos consideraron que la civitas era aquello que se produce
cuando diversas personas se someten a las mismas leyes, independientemente de

su determinacion étnica o religiosa.

(Cacciari, 2010, p. 10)

No obstante, la organizacion territorial -en gran magnitud- a partir
de la congregacién de personas habia comenzado a conformarse aln an-
tes de que Grecia o Roma existieran. Hace cien afios un descubrimiento
arqueo- légico en el sur del actual Irak, permitié a los arquedlogos aproxi-
marse al sitio donde se desarrollé la primer ciudad conocida de la humani-

dad, Uruk® en la antigua Mesopotamia.
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Imagen 2. Uruk en la actualidad. Georg Gerster / Age Fotostock

- 4. Se trata de un asentamiento que crecié rapidamente, hasta alcanzar los 10.000 habitantes, cifra que
hacia el 2700 a. n. e. ascendidé a entre 50,000 y 80,000. Uruk, alumbré asi la primera experiencia completa de
vida urbana de la historia, y transformé para siempre el curso de la civilizacién. National Geographic (2015)



Uruk cobré fuerza entre los afios 3,900y 2,500 a. n. e., y su existen-
cia dio paso a desarrollos de cualidades similares como Ur y Babilonia. Pero
esta urbe sumeria no fue una creacion repentina ni el resultado de una con-
gregacion fortuita de personas, fue en cierta medida consecuencia de sitios
previos como Jericé® y Catal Hiiylik® donde se han registrado los primeros
vestigios de viviendas semienterradas, que a su vez develan el comienzo

tangible del sentido de arraigo y pertenencia hacia un territorio.

Entender a estos acontecimientos como fendmenos permite inda-
gar en sus componentes sociales desde la investigacion material de sus
vestigios, es decir que son sus remanentes lo que desde el momento pre-
sente nos permite rastrear los primeros indicios de la ciudad. Sin embar-
go las interpretaciones realizadas al respecto de estas primeras realidades
ahora estudiadas bajo el término ciudad, se enuncian desde un presente
que es Unicamente capaz de alcanzar un didlogo con el pasado a través de
los restos materiales que daban forma a los objetos cotidianos y muros que
cobijaban a los habitantes de dichos lugares. Ademads otorgar el titulo de
ciudad a estos territorios no obedece al nombre que sus propios habitante
les pudieron haber dado, sino a la tarea de enunciarlos con alguna etiqueta

conocida que nos permita imaginarlos e interpretarlos en la actualidad.

Aprovechando la posibilidad actual de tender puentes tan extensos
con el pasado, cruzo uno de dos milenios para, con todo lo anterior esta-
blecido, escuchar una voz mas préxima temporalmente en medio de este

proceso de indagacion sobre lo que ahora es ciudad.
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- 5. Los primeros pasos en el proceso de urbanizacién se registran en el drea de la actual Siria y
Palestina. Alli, entre el 12,000 y 7,500 a. n. e., grupos de cazadores-recolectores abandonaron por primera vez

su modo de vida itinerante. National Geographic (2015)

- 6. Se trata de un impresionante poblamiento, de 13 hectdreas de superficie, el triple de Jerico, y se
calcula que albergaba entre 5,000 y 7,000 habitantes, y que se sitda en el periodo comprendido entre el 7500

y 6000 a. n. e. National Geographic (2015).
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Garcia Canclini (2005) hace uso de tres planteamientos en bisque-
da de redefinir a la ciudad en términos actuales. El primero coloca el titulo
de ciudad a lo que no corresponde con lo rural, tal como lo plantea la RAE
en una de sus definiciones. Pero lo rural para la RAE es lo perteneciente
o relativo a la vida del campo y a sus labores, bajo este entendimiento la
ciudad seria el entorno cuyas actividades principales se desarrollan en la
manufactura, mercantilizacién y distribucién de los productos que no se
derivan del campo. Esta postura no permitiria ver las complejas relaciones

culturales, sociales y politicas que se fincan dentro de un territorio urbano.

Por otra parte un enfrentamiento entre la ciudad y lo rural no re-
solveria la inquietud por acercarme a la definicion de la primera, pero el
andlisis de la interaccion entre los habitantes de ambos territorios donde
lo urbano se convierte en un centro de encuentro y venta de mercancia y
el campo en el proveedor de estos recursos, permite trazar un camino de
exploracion respecto a lo que ocurre a partir de la presencia de uno en el
otro y las transformaciones sociales que esto genera. Finalmente cuando
dos realidades dispares se enfrentan puede haber un reconocimiento de
cualidades mutuas o un entendimiento de su propia diversidad, tanto como

un mero trato comercial sin interaccidn trascendente.

Gonzélez (2009) introduce el segundo planteamiento de Garcia
Canclini (2008) sobre la ciudad como una localizacién extensa y densa de
individuos heterogéneos que pertenecen a un territorio urbano delimitado.
De acuerdo a este razonamiento la ciudad como un ideal solamente vertical
pasaria a colocarse mas cerca de la civitas romana, como la congregacion
de sujetos de distinta procedencia en un sitio en comun, colocando en se-
gundo lugar las definiciones que se aproximan a la ciudad a través de sus
arquitecturas sobresalientes. Pero al igual que la ciudad en oposicién a lo

rural, este segundo planteamiento no da cuenta de los procesos histéricos



y sociales que generaron las estructuras consideradas urbanas (Gonzalez,
2009, p. 25). En este sentido radica la forma en que lo geogréfico ha tendi-
do un camino en comun con las ciencias sociales a través del uso y enten-

dimiento humanista sobre el territorio urbano.

El tercer planteamiento mira de nuevo al primero y revisa a la ciudad
como el lugar donde sus habitantes se benefician econémicamente de cual-
quier actividad econdmica distinta a la agricultura. Si bien esto introduce la
posibilidad de pensar mas ampliamente a la ciudad, no considera a las lo-
calidades que se sitian en el medio del campo y la ciudad, con actividades
artesanales (claramente distintas a la agricultura) pero sin industria o desa-

rrollos urbanos.

Y entonces aunque la ciudad no se erige estrictamente dentro de
los limites de la propuesta de Garcia Canclini, o en la polis griega o la civi-
tas romana, ni se puede hallar del todo en los vestigios arquitectdnicos de
Uruk, ni mucho menos inscribirse en la definicion de la RAE, si puede con-
formarse a partir de elementos particulares de cada una de estas ideas e in-
terpretaciones. Asi, sin animos de hablar de una utopia, tomo la licencia de
proponer a la ciudad como la suma de personas de distintas procedencias
que deciden habitar un territorio en comun, cuyas actividades se pueden
desarrollar en torno a procesos tanto agrarios como industriales y cuyos
mecanismos politicos se han transformado hasta lograr instaurarse en el
controvertido terreno de la democracia participativa. Esta ciudad puede o
no existir como ciudad, pero define la palabra a la que me interesa volver al

hallarme con dudas sobre sus posibilidades.

37



38

De acuerdo a la ciudad que ahora retomo, la agrupacién de personas en
un mismo espacio conlleva al establecimiento de normas con el objetivo
de propiciar un funcionamiento adecuado en dicha colectividad. Estas nor-
mas no deberian prevalecer tal cual fueron dictadas, sino ser capaces -a
través de sus interlocutores- de transformarse e implementarse acordes a
la sociedad contemporanea. En muchas ocasiones las reglas no han cam-
biado hasta que un nuevo grupo de personas se relne para reclamar su
actualizacidn, en algunas de estas ocasiones esas voces han sido atendidas
y en muchas otras reprimidas. Pero cuando se aplican estas reglas en un
territorio para el que no fueron concebidas -ni desde el que fueron formula-
das-, su aplicacion se vuelve compleja y tinicamente por medio de politicas

impositivas se pueden instaurar.

Fue un 12 de octubre de 1492 cuando Cristébal Colén desembarcéd

en el nuevo continente, esa fecha marca el fin del periodo precolombino y
el inicio de una colonia -que luego pasaria a formar virreinatos- en un te-
rritorio adn sin nombre. Poco més de un afio posterior a esta fecha, el 6 de
enero de 1494, se levanté en el territorio de la actual Republica Dominicana
, 0 lo que por mucho tiempo se pensé como la primer ciudad en

América. Sin embargo el nuevo continente tenia un largo precedente de ci-
vilizaciones originarias entre la Chavin, Maya y Olmeca, con procesos so-
ciales, econémicos y politicos ampliamente desarrollados como en el caso
de los mayas y sus ciudades-estado’, algunas otras en vias de crecimiento
(interrumpido por la colonizacion) como la cultura Inca, Mexica y Purépe-

cha.



Imagen 3. ‘La Isabela’ en la actualidad. Quisqueya Noticias.
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- 7. La ciudad-estado es un modelo de desarrollo urbano de superficie reducida, pero con capacidades
de gobierno propias. También cuenta con cierta importancia geogrifica y econdmica, lo que le permite con-
centrar y administrar a una gran poblacion y recursos. Algunas ciudades-estado actuales son la Ciudad del
Vaticano en Europa y Singapur en Asia. (Pérez y Merino, 2016)



La ciudad enriquecida por distintos enfoques, que introduje ante-
riormente, guarda poca relacién con la que fue ejecutada en América Latina
a partir de la conquista espafiola, pero si es en buena parte la que da origen
a la legitima primer ciudad del continente. Caral®, en la costa norcentral de
Peru, fue contemporénea al apogeo de Uruk entre el 3,000y 1,800 a. n. e.
aunque en menor medida. Mientras la ciudad sumeria se desarrollaba en
400 hectareas su simultanea lo hacia en 66 solamente, pues debido a las
condiciones climéticas no pudo seguir expandiéndose y debido también a
ellas sus habitantes tuvieron que abandonarla al registrar un incremento de

sismos y una sequia prolongada.

Imagen 4. Zona arqueoldgica de Caral. Ministerio de Cultura de Peru.

- 8. La sociedad Caral estaba asentada en un territorio sismico, el Cinturén de Fuego del Pacifico, y
tenia conocimiento de ello. Por eso cred una tecnologia sismorresistente mediante la construcciéon de edificios
sobre plataformas superpuestas en cuyo interior depositaban bolsas o shicras llenas de piedras que dispersaban
las ondas sismicas. (Forssmann, 2018)



Esta ciudad de crecimiento aislado es ahora referente mundial® de
una arquitectura disefiada a la medida del espacio que ocupa a partir del or-
denamiento territorial en armonia con su paisaje natural. Si bien los términos
anteriores tienen relativamente poco tiempo de haberse acufiado, permiten
interpretar una posible realidad de las primeras planeaciones en torno a una
ciudad en América. Caral no es solamente un remanente de una civilizacién
extinta, es el ejemplo de la forma en que las ciudades comenzaban a erigirse
a partir de la reunién de personas dispuestas a habitar un mismo territorio
bajo un mismo acuerdo. Pero los asentamientos cambiaron y sus habitantes
también, y la ciudad en latinoamérica (con su larga historia como espacio
de desarrollo tanto social, como politico y econdmico, sin pasar por alto
sus aportaciones a la ciencia, artesanias, arquitectura, lengua y agronomia,
entre tantas otras dreas) se transformé en la ciudad latinoamericana, un tipo
de ciudad impuesto por los colonizadores sin tener muy claro un modelo
ex profeso para el sitio que comenzaban a ocupar, sino una serie de in-
tenciones muy claras como lo fueron la conquista ideoldgica, la extraccién
desmedida de recursos y el uso de las poblaciones originarias como mano
de obra. La ciudad originaria y los elementos que la conformaban se ocul-
taron bajo la tradicion oral que hasta el presente mantiene vigentes cono-
cimientos tradicionales, asi como el interés de algunos descendientes de
pueblos originarios por continuar su preservacién. Al mismo tiempo en que
se buscaba erradicar toda memoria histérica e ideoldgica de los indigenas,
se levantaba la ciudad latinoamericana sobre los recintos sagrados de las
poblaciones invadidas, al imponerse brutalmente mientras a estas se les

destruia'® u ocultaba.
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- 9. Su origen y desarrollo dieron en 2005 origen a la Carta de Caral, un esfuerzo del Colegio de
Arquitectos del Perd para inspiracion de los pueblos y ciudades del mundo, que estdn desarrollando sus espacios

vitales, con calidad y esperanza para el bien de la humanidad.

- 10. Al respecto Baudot (1979) relata que en el sitio de México [Tenochtitlan], en 1521, se destruyd
casi por completo la ciudad y por tanto un ndmero incalculable de documentos. La de Tenochtitlan es una de
las mas grandes perdidas de materiales escritos debido a los incendios de los Amoxcallis o Casas de libros,

a la par de la que ocurrié 1561 en Yucatdn, a manos de Fray Diego de Landa.
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El aniquilamiento de las viejas culturas -primitivas o desarrolladas- y la
deliberada ignorancia de sus significacion constituia el paso imprescindible
para el designio fundamental de la conquista: instaurar sobre una naturaleza
vacia una nueva Europa, a cuyos montes, rios y provincias ordenaba una real
cédula que se les pusieran nombres como si nunca los hubieran tenido.

(Romero, 2008, p. 12)

No es de extrafiarse que gran parte de los topdnimos actuales ha-
gan referencia o partan de la recuperacién de fonemas de lenguas extintas
o en extincidn, incluso esta busqueda constante por interpretar los territo-
rios desde su nombre ha llevado a los fonemas indigenas a estandarizarse
dentro de la lengua espafiola mientras reivindican la importancia de llamar
a un sitio por lo que inicialmente fue. Los topdénimos actuales de los sitios
conquistados pueden ser entonces el resultado de una subversion lingiiisti-
ca que logra hacer perdurar una minima parte de la lenguas originarias des-

de sus paisajes.

Pero durante un largo tiempo los territorios conquistados sufrieron
de una imposicion de nombres de origen espafiol, politica que podria pare-
cer minima ante el proceso de conquista largo, impositivo y violento. Dicho
proceso también llevd a la migracidén de personas hacia sitios recénditos
para no ser alcanzados por el fuego conquistador, mientras las ciudades se
fundaban a lo largo y ancho del continente, inicialmente como mecanismo

de control y explotacién de las civilizaciones originarias.

Si bien durante el siglo XVI se tiene registro de casi setecientas
poblaciones fundadas, el nimero de ciudades oficiales reconocidas por el
rey se redujo. La mayor parte de las fundaciones localizadas en el altiplano
tuvieron éxito como: México, Puebla, Valladolid, Antequera y Querétaro, a
su vez desaparecieron las fundaciones sobre las costas del Golfo de Mé-
xico, en Tabasco y Veracruz, en la costa del Pacifico en Oaxaca y Guerrero

y en la peninsula de Yucatéan (Cervantes, 2001, p. 20). Las poblaciones con



habitantes de origen mixto no eran reconocidas por la Corona como ciu-

dades, y por tanto carecian de recursos para su crecimiento arquitecténico.

Un fenémeno importante en latinoamérica son las ciudades mi-
neras, que existieron a partir de la integracion de distintos campamentos,
en torno a la necesidad de tener cerca los insumos necesarios para sobrevi-
vir las largas temporadas de trabajo, sumandole a eso el dificil acceso y su
importancia financiera que requeria situar en ellas centros de control dignos

de una ciudad.

A pesar del deseo espafiol por adoctrinar a los indigenas, en la ciu-
dad latinoamericana los habitantes originarios se esforzaron por mante-
ner sus identidades e implementarlas en las arquitecturas impuestas por la
monarquia, construcciones que por supuesto los mismos indigenas debian
erigir. En la América hispanica se distribuyé una red de ciudades europeas
y catdlicas; pero sobre todo, un imperio colonial en el sentido estricto del
vocablo, esto es, un mundo dependiente y sin expresion propia, periferia
del mundo metropolitano al que debia reflejar y seguir en todas sus ac-
ciones y reacciones (Romero, 2001, p. 14). En esta América Latina se edi-
fico un ideal social a partir de la arquitectura traida por los conquistadores,
este ideal pasé a convertirse en una realidad y hasta el presente perdura en

el imaginario como la forma de las ciudades coloniales.

Pero estas ciudades han legado més que centros histéricos patri-
monio de la humanidad, también se han encargado de explorar otras arqui-
tecturas posibles como el Proyecto Experimental de Vivienda en , la

en la Ciudad de México, y en otros casos menos afor-
tunados sirven como recordatorio constante de la creacién de politicas
publicas desconectadas de la realidad social de un contexto, como en el

caso del desarrollo de viviendas sociales en México a partir del afio 2000.
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Imagen 5. Vista aérea del PREVI hacia principios de 1970.
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- 11. El Proyecto Experimental de Vivienda en Lima (PREVI) fue una competencia internacional de
arquitectura lanzada en 1968. Buscaba propiciar el disefio de un complejo de alta densidad poblacional con
1,500 unidades familiares, y que cada una pudiera crecer posteriormente. Una vez que los ganadores fueron
anunciados, el proyecto fue temporalmente detenido debido a cambios politicos después de la caida del entonces
presidente de Perd, quien, como arquitecto y urbanista, habia sido un importante impulsor del experimento
habitacional. Cuando el nuevo gobierno finalmente retomé el proyecto, y el plan maestro que inclufa 26 dife-
rentes proyectos arquitectonicos fue redactado, los aspectos experimentales del PREVI se consolidaron. Cuarenta
afios después el proyecto forma parte de las periferias sobrepobladas y ha sido absorbido por la creciente
aglomeracién de Lima, incorpordndose ya a los limites sin fin de la ciudad. (Baumgartner, 2012)
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Imagen 6. Modificaciones del PREVI 1978-2003. Extraido de Garcia-Huidobro, F. (2008).

1

|
SN =m Mma may ps

Imagen 7. Plaza de las Tres culturas en la década de los 60’s. Gobierno del Distrito Federal, Museo Archivo de la Fotograffa.

- 12. El Conjunto Habitacional Nonoalco Tlatelolco fue diseflado por el arquitecto Mario Pani, y es
reflejo claro del suefio del movimiento moderno en México. Comenzé a edificarse en 1960 con la propuesta
de un nuevo plan de vida densificado y volcado hacia adentro. Se buscaba optimizar y rescatar la zona, plan-
teando un nuevo modo de vida en la que una ciudad parecia contener otra, y con una importante parte del
plan pensada para acoger a los habitantes desplazados a partir de la realizaciéon del proyecto (Morfin, 2015).



Actualmente, América Latina tiene altos indices de urbanizacion dispar, pues
al igual que en Europa, unas treinta ciudades superan los dos millones
de habitantes, pero dos superan los veinte millones de habitantes (Ciudad de
Meéxico 'y Sdo Paulo) y seis los diez millones de habitantes y, en
algunos paises, la principal area metropolitana absorbe mas del 40% de
la poblacion urbana del pais (Chile, Ecuador, Paraguay, Pert, Uruguay).

(Arnold y Lemarié, 2017, p. 18).

En latinoamérica México ocupa un lugar polémico por varias ra-
zones: su posicion geografica estratégica como conexion entre el norte
y el sur, su historia politica de gobiernos que han servido a los intere-
ses del capital norteamericano y sus lineamientos diplomaticos que no le
han permitido establecer posturas contundentes ante los problemas que
acontecen al sur del continente. Por otra parte el legado urbano del pais
ha sido asociado principalmente con su capital, la Ciudad de México,
alejando el foco de atencién de las ciudades cuyos desarrollos y trans-
formaciones histéricas pueden aportar de igual forma contenido a la in-
vestigacién sobre la ciudad mexicana. En México la primer ciudad que
podria llamarse latinoamericana fue Villa de Santa Maria de la Victoria
en Tabasco, misma que se levanté sobre la ciudad maya de Potonchan. A
esta le siguieron la creacién de un estimado de ocho ciudades antes de
la caida de Tenochtitlan el 13 de agosto de 1521 (dos afios posteriores al
primer encuentro entre Moctezuma y Hernén Cortés) y la instauracion de

46 la Ciudad de México como del territorio invadido.

El nimero aproximado de ciudades que le siguieron antes de la
fundacién de Morelia son un estimado de ciento ochenta a lo largo del
continente. El 18 de mayo de 1541 se fundé la ciudad de Guayangareo,

casi veinte afios después de la fundacién de la capital del pais.

- 13. Herndn Cortés designé la Ciudad de México como capital y a Coyoacdn como capital temporal
mientras nuevos edificios se levantaban en la ciudad al tiempo que se recuperaba de los estragos causados
por la conquista.



Antes de la existencia de Morelia, pero muy cerca de su actual terri-
torio, existian desarrollos urbanos de compleja organizacién creados por los
grupos indigenas de la region. Uno de los primeros ejemplos es Patzcua-
ro, capital del imperio purépecha hacia su apogeo en 1300, titulo que mas
tarde le seria conferido a Tzintzuntzan hasta la llegada de los espafioles en
1522. Frente al rapido ascenso de los espafioles, el Cazonci Tangéxoan Il
se ofrendé como subdito del rey Carlos V en 1524 por medio de mensaje-
ros enviados a Herndn Cortés, y fue asi que los conquistadores decidieron
acotarse a controlar las nuevas ciudades fundadas por ellos y respetar el
manejo de los establecimientos indigenas por los propios purépechas. Di-
cho acuerdo se mantuvo vigente hasta la ausencia de Cortés, luego de que
Nufio Beltran de Guzman le levantara imputaciones respecto al asesinato
de su esposa, acusacién que derivé en el retorno de Cortés a Espafia para
resolver directamente con el rey la situacién que habia sido maquinada por
Beltran para controlar los territorios que anteriormente no estaban bajo su
mando, siendo el lider de la conquista un impedimento. A los afios venideros
entre el primer contacto entre conquistadores y purépechas, le siguieron
una serie de actos violentos por parte del Presidente de la Primera Audien-
cia'*, actos que culminaron en 1530 con la decisién de la Corona Espafiola
de enviar a un grupo de personas a reparar los dafios en busqueda de una
dominacién pacifica. Uno de los elegidos fue Vasco de Quiroga, fraile de
la orden franciscana que en el momento se desempefiaba como Oidor de la

Segunda Audiencia.
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- 14. Se nombraba Real Audiencia a los tribunales de justicia que la Corona Espafiola instauré en
distintas partes del nuevo continente, la de Ciudad de México se fund6é en 1527. Es importante mencionar que
esto es previo a la creacién del Virreinato de Nueva Espaiia que tendria lugar en 1535 con el nombramiento

de Antonio de Mendoza como primer virrey.
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Vasco de Quiroga o Tata Vasco -como le llamarian los purépe-
chas- aprovechd su llegada para poner a prueba la de Tomés Moro,
inicialmente a través del Hospital-Pueblo cuya segunda sede'® instalé en
Tamataho'” (Michoacéan). El proyecto iniciado por el franciscano compartia
con los indigenas los aspectos esenciales para él, como lo eran la atencién
espiritual, los oficios artesanales y la vida comunitaria en ciudad, pero
recomendando para esta ultima que los espaiioles e indios se establecie-
ran en ciudades separadas, debido -a su decir- a la naturaleza sencilla e
ingenua de los indios en contraposicién con la malicia y ambicion de los
europeos, por lo que no podian tener las mismas leyes ni, por consiguiente,
habitar el mismo espacio. Mas tarde, en 1535 Antonio de Mendoza es nom-
brado primer Virrey de la Nueva Espafia, durante su gestion planteé el de-
sarrollo de ciudades con trazado hipodamico'® como base, y con crecimien-
to planeado hacia los puntos cardinales a partir de una catedral al centro, a
la que le seguirian grandes plazas y rodearian edificios de gobierno. Poco
después de la creacion del virreinato, el 8 de agosto de 1536 por decreto
del Papa Paulo Il se funda el Obispado de Michoacéan con su sede esta-
blecida en Tzintzuntzan, la dltima capital del imperio purépecha. Dos afios
después, el 6 de agosto de 1538, Vasco de Quiroga es nombrado Obispoy
ordena el traslado de la capital de Tzintzuntzan a Patzcuaro, otorgéandole a

esta ultima el titulo de Ciudad de Mechoacan.

15. El término utopia fue acuilado por Tomds Moro en 1516 y deriva del griego o0 (no) y t6mog

(lugar) originando un no-lugar o lugar inexistente. En Utopia Moro desarrolla una isla con una posicién geogra-
fica privilegiada, con un gobierno democritico y libre religién, ademds de incluir criticas sobre la monarquia
y desarrollar aspectos polémicos para la época como la eutanasia y el acceso de la mujer al sacerdocio.

16. En su caracter de Oidor, y con recursos propios, compra tierras cercanas a la Ciudad de México

y funda el primer Hospital-Pueblo de Santa Fe. (Cervantes, 2001, p. 17).

Laguna.

17. En la Relaciéon de Michoacan Alcald (2008, p. 26) sitda Tamdtaho cerca de Santa Fe de la

18. El trazado hipoddmico es el plan urbanistico que propone la traza urbana mediante el uso de

calles terminadas en angulo recto y con manzanas cuadradas. Debe su nombre al arquitecto y urbanista de
origen griego Hipodamo de Mileto. Este tipo de traza es identificable de las ciudades europeas y de las que
los conquistadores implantaron en el nuevo continente.



== .

Imagen 8. llustracion de la primera edicién de la

El nombramiento de Tata Vasco le dio un mayor control sobre la
zona lacustre del lago de Patzcuaro, oportunidad que aproveché para ex-
tender la ensefianza de oficios y de la religién catdlica en las poblaciones
circundantes al lago. Pero sobre todo implanté un modelo de desarrollo
urbano basado en el imaginario de Moro, resulta inevitable pensar en las
extraordinarias consecuencias que pudo haber conllevado el echar a andar
dichos imaginarios en una realidad tan contrastante y compleja como la del

primer siglo de conquista.

“Utopia” de Moro en 1516.
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La busqueda de Vasco de Quiroga por separar a los indigenas de
los espafioles seria reafirmada por el entonces Rey de Espaiia en su decreto
del 23 de agosto de 1538 ocurrido en Valladolid (Espafa), donde establecia
que los indios vivieran separados de los europeos y las ciudades fundadas
fueran sélo para espaiioles (O'Gorman, 1938, p. 21). Pero la utopia en te-
rreno purépecha no buscaba dotar a unos de mayores privilegios que a
otros, la separacion social no se haria entonces en términos de valores sino

bajo el distanciamiento a través del reconocimiento territorial.

El 23 de abril de 1541 el virrey aprobé la fundacion de la Nueva
Ciudad de Mechoacan en la loma de Guayangareo, con el propédsito de
contar con una ciudad capital donde residieran las autoridades civiles y
eclesiasticas que hicieran posible la administracién y el orden colonial
(Maya, s.f.). Apenas unos meses después, el 18 de mayo de 1541, a las 8
de la mafana los jueces comisarios, designados, tomaron posesién del
sitio en el valle de Guayangareo, y seiialaron el lugar de la ciudad, su tra-
za y los sitios para la iglesia catedral, casas de cabildo, carcel, y plaza
principal. EI 20 de mayo seiialaron los términos de la ciudad y los ejidos, y
después repartieron suertes de tierra, heredades y solares. Los documen-

tos del repartimiento quedaron en el archivo del pueblo™.

La construccién de la ciudad de Guayangareo avanzd pese a la
protesta de Vasco de Quiroga, quien defendia la titularidad de Patzcuaro
como Ciudad de Mechoacan. El Obispo creia en una ciudad capital erigida
desde los ideales sociales que él habia cimentado entre los purépechas y

trabajo por esa idea hasta su muerte en 1565.

19. Traslado de los documentos realizados en 1569. A.G.N., Ramo civil, tomo 1276, Fondo de do-

cumentos de arte en México Enrique A. Cervantes.



El ideal de la ciudad como tierra de oportunidades se ha ido construyendo
a lo largo de la historia, y ha sido asociado con la estabilidad y el desarrollo
econdmico. En esta misma ciudad pero hace casi quinientos afios la po-
blacion de Guayangareo insistia en su proclamacién como ciudad, atribu-

yendo a este titulo una mejora en la calidad de vida y un avance mas satis-

factorio en las obras de construccién de la ciudad.

Guayangareo no asume este papel sino hasta un afio posterior a
la muerte de Tata Vasco cuando la clase noble vio la oportunidad de tomar
el dominio politico y econdmico de la region (que hasta entonces le habia
pertenecido a las 6rdenes religiosas) argumentando que la topografia ac-
cidentada de Patzcuaro no era la adecuada para una capital (Cervantes,
2001, p. 21). Es hasta 1569 cuando el nuevo obispo gestiona el traslado de
la catedral de Patzcuaro a Guayangareo, acontecimiento que culmina con
el decreto del Papa Pio V de levantar la nueva catedral del Obispado de
Mechoacén en la Ciudad de Guayangareo y algunos afios después, en 1577,
por érdenes reales recibe el nombre de . En honor a
José Maria Morelos y Pavén la capital de Michoacan cambié su nombre a

Morelia el 12 de septiembre de 1828.
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- 20. Por mandato de Felipe II, se dice que ordené que en adelante a la Villa se le nombrara Vall-
adolid, asi lo testificé el Virrey Enrique de Almaza en una carta que el monarca escribid, cuya designacion,
obedecié al nombre de Cristébal de Olid, quien le puso al lugar Valle de Olid y como apdécope quedé Va-
lladolid. (Tavera, 1995, p. 19). También se ha especulado que, se le llamé asi porque, Valladolid en Espafia
(capital del reino de Castilla), era sede de tribunales y de la cancilleria, la patria del Virrey Mendoza y del

Monarca Felipe II. (Bernal y Zavala, 2013, p. 29)



Imagen 9. Plano de la ciudad de Valladolid en 1579. Archivo General de la Nacién.



2.3.3. La forma de Morelia.

A la historia del urbanismo en el valle de Guayangareo le siguieron aconte-
cimientos importantes como la concesién de un escudo de armas en 1553
(hecho que marca la importancia de la ciudad emergente), la division terri-
torial en cuatro cuarteles ocurrida en 1794 y en general largos periodos de
estabilidad sin crecimiento reconocible en la traza urbana y poco desarrollo

demogréfico.

R=nEe

Imagen 10. Plano de la Nobilisima Ciudad de Valladolid en 1794. Archivo General de la Nacién.
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A principios del siglo XIX y poco después del inicio de la guerra in-
dependentista, la ciudad sélo albergaba 3,000 habitantes que aumentarian
a 11,890 en 1822, cifra que hacia finales del siglo creceria a 47,859 habi-
tantes en un estimado del 10% del territorio total, el resto correspondia a
bosque y montes. La division territorial que permanecia bajo el control de
unos pocos a través del modelo de haciendas propicié conflictos entre el
Ayuntamiento y los propietarios de dichos terrenos, pues a pesar de los
esfuerzos gubernamentales por aumentar el nimero de espacios publicos,
estos se veian imposibilitados al enfrentarse con el hecho de que estaban
rodeados por grandes haciendas que, ademas, impedian el acceso a re-
cursos de interés publicos, tales como el agua (Sanchez y Urquijo, 2014, p.
20, 21). La propiedad privada fungia entonces como barrera para la expan-
siony desarrollo de la ciudad, hecho que no cambid hasta el reparto agrario

y posteriores expropiaciones por parte del Ayuntamiento a particulares.

Vargas (2014) reconoce el abandono de la traza en damero a partir
del ultimo tercio del siglo XX, defendiendo que estas nuevas formas ur-
banas no reflejan un proyecto de ciudad sino los intereses de particulares,
como de los especuladores urbanos y fraccionadores. El mismo autor pos-
tula tres periodos histéricos para comprender la transformacion de la traza
de la ciudad: el primero y més largo lo plantea de 1541 a 1960 como la
ciudad ortogonal, el segundo periodo es la ciudad anular que inicia hacia
finales de la década de 1960 con la construccién del libramiento como ani-
llo articulador de los transitos en la urbe y se extiende hasta 1994 cuando
inicia la ciudad radial, que esté caracterizada por el crecimiento de la ciu-
dad sobre las antiguas carreteras federales -mismas que se transforman en

avenidas-. Este ultimo periodo continta hasta la actualidad.
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Imagen 11. Morelia 1934-1998-2014. Deyani Alejandra Avila Martinez. Cortesia de la autora.



La Morelia actual, a diferencia de otras ciudades medias?' esta todavia muy
ligada a la actividad agricola, aunque sobre todo a la prestacién de servi-
cios y a la comercializacion local y regional; es decir, presenta una urba-
nizacién sin industrializaciéon (Vargas, 1991). La poblacién de la ciudad se
incrementd entre 1940 y 1970, pasando de 44,300 habitantes a 161,000,
mientras el area urbana se duplicé de 725 hectareas en 1950 a 1,377 en
1970 (Sanchez y Urquijo, 2014, p. 35). En el mas reciente censo del INEGI

en 2015 se registraron 784,776 pobladores.

Sédnchez y Urquijo (2014) interpretan que la ciudad actual es he-
redera de un proceso de urbanizacidén que comenzé apenas en la década
de 1960, y que potencié el fenémeno de segregacion residencial econdmi-
ca (SRS?) a través de la creacion de complejos habitacionales cerrados
(CHC??), como Altozano o el Fraccionamiento Villas del Pedregal, ambos
socialmente dispares cuando en el primero se encuentra la promesa de una
vida de alto nivel socioecondémico y vias rdpidas de comunicacién, y en el
segundo un territorio con poca accesibilidad al resto de la ciudad y ha-
bitantes de distintas procedencias permeados por conflictos ambientales,
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econdmicos y de seguridad.

- 21. Se considera ciudad media a aquella con una poblacién variable entre cien mil y un millén de
habitantes.

- 22. La Segregacion Residencial Socioeconémica se entiende como la distribucion desigual de grupos
de poblacién en el territorio y se manifiesta por la aglomeraciéon de familias de un mismo grupo social, sea
que éste se defina en términos socioecondémicos, étnicos, religiosos, etarios, etc. (Rodriguez y Arriagada, 2004)

- 23. Los CHC, totalmente nuevos a las afueras de las ciudades, funcionan como pequefias urbes y
concentran la provisién de servicios comunes de una ciudad, como instalaciones de compras, culturales y de
esparcimiento, asi como escuelas, oficinas, etc. En ellos la gente de altos ingresos y en creciente medida de
clase media, encuentra un aparente “espacio publico”, que paradéjicamente se desarrolla, explota y controla de
manera privada. (Janoschka, 2002; Rodriguez y Arriagada, 2004)



Ambos desarrollos son a su vez herederos de las politicas ocurri-
das entre 1962 y 1992 cuando se establecieron 139 colonias en terrenos
ejidales mediante una mecéanica promovida por el gobierno estatal, quien
las ofrecia principalmente al capital inmobiliario, los diferentes institutos
de vivienda federales y las promotoras de vivienda estatal (Aguilar, 1999).
Durante estos mismos afios luego de las crisis atravesadas a lo largo del
pais, el gobierno federal impulsé la descentralizacion, misma que se acelerd
a partir del sismo de 1985 provocando la llegada de miles de inmigrantes
de origen metropolitano a la ciudad de Morelia. En este periodo no se trata,
como en la década anterior, de migrantes provenientes de las areas rura-
les, sino de poblacién urbana de tipo metropolitano, la que generé una de-
manda de servicios para la cual la ciudad media no estaba preparada; ello
motivd, en parte, que alrededor de la mitad de los presuntos capitalinos
descentralizados en Morelia regresara a la metrépoli en esa misma década

(Vargas, 2014, pp. 70).

La ciudad sigue enfrentando distintas problematicas, entre ellas las
que son resultado de las politicas planteadas por las distintas administra-
ciones, cuya implantacién se hace desde el deseo de mostrar resultados
rapidos pero que sélo resuelven superficialmente probleméticas mas pro-
fundas, mientras dejan de lado la previsién sobre las situaciones futuras que
puedan aquejar a la ciudadania. Sin embargo recientemente, en 2016, el
entonces recién creado Instituto Municipal de Planeacién presenté el Plan
de Gran Visién Morelia Next 2041, que formula propuestas para el desa-
rrollo econdmico, igualdad social, calidad de vida, preservacion ambiental
y cultural del territorio hacia el 2041 como meta, cuando que se cumpliran

500 afios de la fundacion de Morelia.

Aun con el cambio de gobierno en 2018, Morelia Next fue imple-

mentado en el Plan Municipal de Desarrollo 2018-2021, logrando su objeti-
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vo de trascender a los cambios de administracion publica para dar continui-
dad a un proyecto de duracién més amplia que los tres afios de gobierno

municipal.

La ciudad que es esta ciudad, esa que se conforma por las perso-
nas que la recorren y activan, se nutre de su propio pasado histérico y se
planta en el presente con grandes posibilidades de exploracién y encuen-
tro, invitando a trabajar en ella desde conexiones interdisciplinarias para

respon- der a las necesidades presentes, pero manteniendo al futuro cerca.
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3. MIRAR.

La prdctica artistica desde el espacio urbano.




Establezco al igual que en el capitulo anterior, una interrogante necesaria
para tener préoxima ;como se relaciona la deriva situacionista con los me-

canismos actuales de la practica artistica en la ciudad®?.

Para aproximarse a un objeto de estudio los artistas idean sus
propios métodos -mutables en muchos casos- que parten de inquietudes
particulares, y que al ponerse en préctica en medio de sus respectivos con-
textos se transforman y nutren de nuevos cuestionamientos. Las preguntas
que un artista se plantea rara vez encuentran respuestas, de hecho suelen
hallar mas y mas preguntas que pueden lograr construir una amplia préctica
artistica con cobijo bajo las mismas interrogantes generales como eje de
produccién. Cuando un artista o un colectivo de artistas elige llevar dichas
interrogantes a un sitio determinado, lo que se busca no es necesariamente
responderlas mediante la materializacién o la intervencion plastica inmedia-
ta en el espacio, sino que sus posibilidades de problematizacion y resolu-
cion pueden transitar entre la exploracion sensible del espacio (valiéndose
de sus elementos sonoros, visuales, tactiles) y el razonamiento de mecanis-
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mos para fortalecer el método que ayudara a responder dichas inquietudes.

Durante las vanguardias?* se pueden localizar corrientes artisticas
cuyas précticas se rigen mediante manifiestos de subjetividad creativa, que

agrupaban a sus integrantes bajo objetivos colectivos para producir obra

- 24. Se conoce como vanguardias a las corrientes artisticas que se originaron como una contrapro-
puesta a las técnicas tradicionales de representacion, materializacion y exhibicion del arte. El periodo com-
prende desde las primeras manifestaciones del impresionismo en 1874 hasta el final de la Segunda Guerra
Mundial en 1945.



encaminada a la exploracién y transgresion de los dogmas establecidos en
sus respectivas épocas. En los primeros afios del siglo XX una de las co-
rrientes que indagd en las nuevas posibilidades de crear fue el dadaismo,
que ademas explord las posibilidades del movimiento del artista en su en-

torno préximo.
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3.1. Salir del estudio para explorar el territorio.

El 14 de abril de 1921 los dadaistas visitaron la Iglesia de Saint-Julien-le-
Pauvre en el barrio latino de Paris, en un intento de explorar y manifestarse
presencialmente en la ciudad banal, llevando el movimiento de su repre-
sentacién a la practica en el espacio real. Fue a partir de las visitas de Dada
y de las posteriores deambulaciones de los surrealistas, que el acto de
recorrer el espacio se utilizaria como forma estética capaz de sustituir la
representacién y, por consiguiente, todo el sistema del arte (Careri, 2013,
p. 62). El grupo de artistas que tenia como algunos de sus integrantes a
Paul Eluard, Louis Aragon, Tristan Tzara y André Breton5, comenzaba una
practica que entendia al espacio urbano como objetivo y fin mismo de las
nuevas formas de creacidn, y asi atribuian el valor estético a un espacio en

vez de a un objeto (Careri, 2013, p. 63).

La visita dadaista apelaba a la extincion del estudio como espacio
Unico de creacidn, y a la expansién de la practica creativa hacia el territo-
rio cotidiano que existia fuera de sus muros, pero no fue hasta tres afios
después de la primera accién cuando cuatro de los integrantes del grupo
o4 conformado en 1916, decidieron apostar de nuevo por la visita a lo real.
Esta vez la bisqueda por lo desconocido tendria un punto de inicio y un
punto final, ambos elegidos al azar en un mapa previo a situarse en la
ciudad: de Blois caminaron hacia Romorantin, poniendo en practica la ex-
ploracién hasta los limites entre la vida consciente y sofiada (Breton, 1952).
Esta deambulacién se interpreta también como la transicién del dadaismo al

surrealismo, pues los textos escritos a su regreso dieron paso al Manifiesto

Surrealista.

- 25. Breton se convertirfa mds tarde en el precursor del surrealismo, corriente en la que continuaria
explorando las posibilidades del extravio en el territorio desconocido.



La deambulacién propuesta por el surrealismo consistia en alcan-
zar, mediante el andar; un estado de hipnosis, una desorientadora pérdida
de control. Era un médium a través del cual se entraba en contacto con la
parte inconsciente del territorio (Careri, 2013, p.68). Explorar el espacio
suponia la creacién de un momento y el establecimiento de un vinculo mas
profundo al propio andar, pero el fin -aunque practicado en lo colectivo-
construia gestos individuales de interés en los sitios recorridos, hasta ese
momento adn no existia una intencién del artista por ser parte de politicas o

acontecimientos sociales mas allad de los propios del gremio.

Pero andar en lo individual también posibilita la bisqueda intros-
pectiva donde se pueden reconocer lugares desconocidos previamente, asi
como entender las fortalezas y debilidades propias para luego aprehender-
las y proyectarlas fuera de uno mismo. En la visita dadaista y posterior de-
ambulacioén surrealista se pueden identificar los indicios de la practica que
al posicionar al artista fuera del estudio lo aproxima a la militancia en la vida
publica. El deambular sin rumbo pero con un inicio y un fin establecidos
fueron interpretados como un fracaso del emergente grupo surrealista, es
evidente que vagar en campo raso es deprimente y que las interrupciones
del azar son alli mas pobres que nunca (Debord, 1958). La versién empren-
dida por el reducido grupo contrastaba con la primer visita de 1921 a la
ciudad remota, industrial y olvidada. Por otra parte los pocos hallazgos pro- 65
ducidos durante la deambulacién surrealista ayudarian a que mas tarde los
situacionistas establecieran que la deriva?® se debia llevar a cabo en la ciu-
dad, manifestando también la posibilidad de reconocer la psicogeografia?”
de distintos ambientes a través de la técnica del andar, asi como de extra-
viarse en ellos de una forma ludica y errante conformando un recorrido en
las entrafias urbanas.
- 26. La deriva es el modo de comportamiento experimental ligado a las condiciones de la sociedad

urbana; técnica de paso fugaz a través de ambientes diversos. Se utiliza también, mds particularmente, para
designar la duracién de un ejercicio continuo de esta experiencia. (Andreotti, Costa, 1996)



En 1952 surgié la Internacional Letrista (IL) luego de la separacion
de la corriente letrista?®, esta nueva agrupacion es responsable de acuiiar el
término psicogeografia, necesario para interpretar los efectos de la Teoria
de la Deriva publicada en 1956 por Guy Debord, un afio antes de que la IL se
convirtiera en la Internacional Situacionista?® (IS). La palabra deriva aparece
por primera vez en el Formulario para un nuevo urbanismo de lvan Chtche-
glov donde la principal actividad de los habitantes sera una deriva continua
(Careri, 2013, p. 78) estableciendo el mecanismo con el que las personas se
podréan guiar y adaptar al espacio en constante transformacién. La Teo-
ria de la Deriva teoriza la practica del andar extraviado, del caminar sin rum-
bo, de desplazarse individual o colectivamente pisando lo desconocido
pero reconociendo en ese ambiente los elementos nativos del sitio donde
se anda. Se establece ademds como una serie de instrucciones lidicas sin
afan de seguirse tal cual fueron escritas sino como guia general sobre las
posibilidades de encuentro con las realidades paralelas a la que habitamos.
Podriamos interpretar a la deriva como la obra cumbre que a partir de su
publicacién logra congregar a distintas organizaciones de artistas trabajan-
do en dreas similares. La Teoria es némada y propicia la reconstruccién del

presente mirando hacia sus componentes mas intimos.

- 27. La psicogeografia es el estudio de los efectos precisos del medio geogrifico, acondicionado o
no conscientemente, sobre el comportamiento afectivo de los individuos. (Andreotti, Costa, 1996)

- 28. El letrismo fue iniciado por Gabriel Pomerand, Isidore Isou, Georges Poulot y Guy Marester
en 1946 situdndose en el intersticio entre arte y literatura. La nueva corriente proponia la revolucién a partir
de las letras como elementos poéticos fuera de la tradicién literaria. En 1949 con la integraciéon de nuevos
miembros como Gil Wolman y de Brau el letrismo da un paso hacia el campo pldstico transformando a la
letra en imagen y explorando sus posibilidades visuales a través de la representacién grafica. En 1952 debido
a disputas politicas internas la co- rriente se dividié en tres: los externistas quienes se asumian fuera del
mercado del arte y cerca de la revolucidn, los isouistas orientados hacia la busqueda de su propio mercado
y la Internacional Letrista fundada en junio del mismo afio por Jean-Louis Brau, Serge Berna, Gil Wolman
y Guy Debord.

- 29. La Internacional Situacionista es el resultado de la integracion de la Internacional Letrista (IL),
el Movimiento Internacional por una Bauhaus Imaginista (MIBI), el grupo CoBrA (acrénimo de Copenhague,
Bruselas, Amsterdam) y el Psychogeographic Committee de Londres para formar la Internacional Situacionista
en 1957, cuando los integrantes de las distintas organizaciones hallaron bisquedas en comtn y se interesaron
por formar un frente mds amplio.



Los situacionistas se asumian como parte de los acontecimientos
sociales a la vez que militaban activamente en ellos. A diferencia del surrea-
lismo donde el espacio se percibia estatico y lo que permitia el deambular
erratico era el estado de hipnosis conectado inconscientemente con el te-
rritorio, la deriva letrista dot¢ a los sitios de caracteristicas vitales donde el
aspecto aleatorio es menos determinante de lo que pueda creerse, y existe
un relieve psicogeografico de la ciudad, con corrientes continuas, pun-
tos fijos y vértices que hacen dificil el acceso a ciertas zonas o la salida
de las mismas (Debord, 1958). La deriva como método de exploracion se
comporta mejor en ambientes urbanos, donde la actividad es tan vasta que
la cotidianidad desconocida es facilmente confundible con el azar sin co-
locarlo como unica posibilidad, dando pie a la conexién y modificacion del
camino en curso para dirigir hacia otro sendero a quien deriva. Los letristas
rechazaban la idea de una separacién entre la vida real, alienante y abu-
rrida, y una vida imaginaria maravillosa: era la propia realidad la que debia

convertirse en algo maravilloso (Careri, 2013, p.74).

Asi la reinvencién del espacio cotidiano se creia posible fuera del
imaginario artistico. Luego de su activa participacion en los movimientos
sociales de 1968 en Francia, con presencia en los grupos anarquistas de
obreros y estudiantes Debord puso fin a la Internacional Letrista en 1972, a
través de su texto La Véritable scission dans I'Internationale Situationniste
o La verdadera escisidn en la Internacional Situacionista al creer que el in-
cremento de sus seguidores se debia a una moda mas que a un interés legi-
timo por pertenecer a las causas politicas que la IS perseguia. Esta postura
vino posterior a la publicacion de La Sociedad del Espectaculo en 1967,
profundamente influenciada por ella. El situacionismo empled las bases
fincadas por el dadaismo y surrealismo, posibilitando la indagacién en lo
contemporédneo a partir de la presencia del artista vigilante y activo en la

sociedad.
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3.2. Andar la ciudad colectivamente.

A partir de las visitas dadaistas, su transformacién en la deambulacién su-
rrealista y evolucion en la deriva situacionista, los artistas continuaron ex-
plorando la creacién en sitio individual y colectivamente, con obras aisladas
o con profundo apego a un manifiesto, persiguiendo inquietudes personales
y sumdandose a movimientos sociales. El arte se estaba haciendo en el es-
pacio con profundo apego a él como nunca antes y esta préctica estaba por
dar un importante paso a la sistematizacién de los conocimientos detona-

dos.

Recupero a continuacién cuatro proyectos recientes que contindan
operando a partir de metodologias propias, disefiadas para crear desde la
estancia, observacién y accidn en el territorio urbano con distintos fines:
lidico, forense, social y museoldgico, que si bien no estdn desconecta-
dos el uno del otro si hacen énfasis especial en alguno en particular. Estos
nuevos grupos recuperan practicas que cobraron fuerza hace casi un siglo,
y dan fe de su importancia como mecanismos vigentes de investigacion y

produccion artistica.

Todas estas obras no suceden por si solas en un esquema tradicio-
nal de produccion y exhibicion, sino que son propuestas como proyectos
mas amplios enriquecidos si por el aparato museografico, pero también por
el didlogo que a partir de sus variables muestras puede acontecer, llamese

publicacién, charla, conferencia, taller, programa publico u objeto.



3.2.1. Stalker / Osservatorio Nomade.

A mediados de la lltima década del siglo XX se formé Stalker en Roma, un
colectivo de arquitectos, artistas, gedgrafos y sociélogos quienes comen-
zaron a explorar el trabajo colaborativo a través de transurbancias®°. Stalker
desarrollé su propia metodologia de investigacién urbana partiendo del an-
dar en los vértices desconocidos de la ciudad, donde encontraban proble-
maticas que se podian resolver a través del trabajo social interdisciplinario.
Recorrer los sitios alejados del centro permitia idear acciones contundentes
ante los cambios en la planificacién urbana que la ciudad contemporanea
experimentaba, asi como establecer una postura ante el desplazamiento
de minorias que dichos procesos implicaban. Desde sus primeras camina-
tas el colectivo desarrollé un uso particular de la arquitectura participativa
como eje principal de sus actividades. Disefiando intervenciones ludicas
para ambientes y comunidades especificas, Stalker activé sus proyectos en
periferias y sitios marginados mostrando acciones firmes ante el abandono
producto de las politicas que buscaban lidiar con el aumento de inmigrantes

en la ciudad.

Asi a través del andar, la escucha, el uso de herramientas experi-
mentales de mapeo e intervenciones en lo social, el colectivo propicié pro-
cesos de auto-organizacion para la creacién de espacios democraticos en
entornos de conflicto. En 2002 este trabajo dio lugar a la creacién del
Osservatorio Nomade, la red que colecciona el archivo de ideas, procesos

y resultados de los proyectos emprendidos por Stalker.
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- 30. La transurbancia de Stalker es una herramienta de andar colectivo para mapear la ciudad
mientras se recopilan sus historias orales, se evocan memorias en sitio y se experimenta colectivamente sitios

periféricos.



L

Imagen 12. Resultado de una deriva del Grupo Stalker emprendida durante cuatro dias en octubre de 1995.

Attraverso i territori attuali @i Stalker.



3.2.1. Forensic Architecture.

El trabajo de la agencia investigativa fundada en 2011 por Eyal Weizman en
Goldsmiths, Universidad de Londres, tiene como propdsito servirse de la
estética como una forma de intensificar el proceso de investigacién me-
diante la apertura de nuestros sentidos y el incremento de nuestra sensi-

bilidad al espacio, la materia, los relatos o las imagenes (Bois et al, 2018).

Forensic Architecture se establece como un aparato -ahora- im-
prescindible para hablar de las posibilidades investigativas donde la pro-
duccién de pruebas depende de la estética, de la presentaciéon y de la
representacién (Bois et al, 2018) al emplear imagenes recogidas en el do-
minio publico, como imdgenes de satélite, videos en 3D, fotografias y otros
formatos violentos en todo el mundo con la esperanza de influir en los pro-
cesos publicos y judiciales mediante la construccion de nuevos tipos de

pruebas materiales y estéticas (Guiraldes, 2018).

Las investigaciones estan enmarcadas en la complejidad de la vio-
lencia generalizada en distintas latitudes, los procesos de investigacion se
nutren de la enorme cobertura medidtica actual, asi como de la posibilidad
de acceso a los productos audiovisuales de las redes sociales como docu-

mentos testigos.

La agencia parte de los productos visuales antes descritos para re-
construir hechos, primordialmente en apoyo a comunidades en constante
vulnerabilidad como inmigrantes, pobladores de sitios en guerra y activis-
tas. Este trabajo parte también de la colaboracién con asociaciones, orga-

nizaciones y grupos en defensa de los derechos humanos que permanen-

71



temente buscan resolver los atentados propiciados por grupos de poder y
estados represores, para finalmente otorgar -en el mejor de los casos- la
justicia y -en el peor- el esclarecimiento de hechos, que les han sido nega-

dos a sus victimas y/o familiares de ellas.

Imagen 13. Still de la plataforma interactiva creada por Forensic Architecture

sobre los hechos ocurridos en Ayotzinapa en septiembre de 2014.



3.2.1. Arte Util.

En 2010 Tania Bruguera en colaboracién con Alistair Hudson, el Van Abbe-
museum y el Fondo Regional de Arte Contemporaneo Poitou-Charentes,
inicié la Asociacién de Arte Util®' para recopilar los proyectos globales que
parten del arte politico y social como herramientas de trabajo en comu-
nidades al arte politico y social. El arte util se sitia en un espacio desde
donde se busca propiciar un lugar de encuentro y entendimiento colectivo

para enunciar soluciones y llevarlas a cabo.

La Asociacién funciona también como plataforma de un archivo de
proyectos realizados previamente, donde los artistas se entienden como
iniciadores de proyectos comunitarios, mismos que -idealmente- termi-
nan por ser adoptados por los habitantes del sitio donde se desarrollan.
De esta forma la pieza es una colaboracién entre quien la propone y quien
la concluye, dédndole un sentido efimero y temporal al proyecto disefiado
ex profeso para su implementacién con un determinado grupo de personas
en un determinado lugar y tiempo. Se busca que los proyectos de arte util
procedan a establecer posturas contundentes ante problemas especificos,
y que el publico que entre en contacto con ellos sea capaz de cuestionar

igualmente al sistema del que forman parte.

- 31. Los proyectos que la Asociacién integra como arte iitil deben:

1) Proponer nuevos usos del arte dentro de la sociedad.

2) Emplear un pensamiento artistico para desafiar el campo dentro del cual operan.
3) Responder a urgencias actuales.

4) Operar en una escala de 1:1.

5) Sustituir autores por iniciadores y espectadores por usuarios.

6) Tener resultados précticos y beneficiosos para sus usuarios.

7) Buscar la sostenibilidad.

8) Restablecer la estética como un sistema de transformacion.

Consultado en www.arte-util.org/about/colophon
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Para el arte util la apreciacién de una obra de arte no proviene de la
educacion o del conocimiento histérico, sino de una experiencia estética
que empieza en el momento en que el espectador se da cuenta de que la
obra es para él o para ella, y no para el mercado o la critica. Asi, el concep-
to de arte util empieza con la experiencia del espectador ante la obra de
arte (Falconi, 2018). Lo fundamental se centra en que los proyectos guiados
bajo los postulados de la Asociaciéon dotan a los usuarios de procesos para
ser resueltos dentro de sus propias posibilidades y posteriormente trasla-
dados al establecimiento de soluciones mas complejas y reales para sus

contextos y necesidades especificas.

Imagen 14. Activacién del archivo de proyectos de Arte Util en el Van Abbemuseum en diciembre de 2013.



3.2.1. Todo lo vivo, todo lo muerto.

El Lago de Texcoco fue alguna vez el cuerpo de agua més grande de Mé-
xico, sin embargo su extensién y contenido fueron reduciéndose en la me-
dida que la ciudad iba requiriendo de mas espacio para su crecimiento. En
este proyecto Adriana Salazar explora la investigacion artistica dentro de un
marco académico, y sin duda es el referente mas proximo al que he tenido
acceso respecto a las extensas posibilidades a las que el artista puede dis-

poner desde sitios en conflicto.

Todo lo vivo, todo lo muerto se integra de lo material e inmaterial
que arrojan las expediciones iniciadas por la artista en colaboracién con
un cuerpo de investigadores y docentes complices del proyecto, dichas
indagaciones han sido organizadas dentro de dos colecciones: la prime-
ra es el Museo Animista® del Lago de Texcoco, conformado por vestigios
ceramicos, fragmentos de proyectos fallidos, rocas, documentos, plésticos
y juguetes olvidados que a su vez despiertan las historias acontecidas en
torno a estas materias. No es un espacio el que contiene al Museo, sino que
el Museo mismo propicia el espacio donde se le puede encontrar, siendo
asi activado con distinta museografia dependiendo del recinto en donde se
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muestre su coleccion.

En el terreno que aloja al antiguo lago se han emprendido -o inten-
tado emprender- varios proyectos de distinto alcance y dirigidos a distintos

sectores: un aeropuerto, una autopista, un balneario, unidades habitacio-

- 32. En su origen, la nocién de animismo buscaba nombrar, someter y dividir un conjunto de saberes
y précticas que no encajaban en la vision moderna del mundo: lo vivo y lo inanimado debian separarse el
uno del otro para asi permitir el surgimiento de un unico orden, en medio de un aparente desorden. (Salazar,
2017)



Imagen 15. Instalacién de la coleccién del MALT en el Centro Cultural Clavijero en Morelia. Adriana Salazar.
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nales y hasta un zooldgico. Cada una de estas palabras supone un acer-
camiento particular a ellas mediante su relatoria a través de la Enciclopedia
de cosas vivas y muertas, un documento con entradas provenientes del uni-
verso intangible de esta cuenca -un universo igualmente politico, social,

histérico y afectivo- (Salazar, 2018).

El trabajo de Salazar no propone arquitecturas grandiosas ni planes
urbanos insostenibles, sino que desde su produccién explora y recopila los
aportes de diversas areas para nutrir una propuesta sensible, que luego se
asienta temporalmente en medio de las politicas vigentes de la consulta so-
bre el futuro del lago, empujando desde el territorio artistico la valoracién de

elementos que normalmente no tienen cabida en las discusiones publicas.



3.3. Prdcticas individuales en lo urbano.

El arte en sitio explora, investiga, dialoga, registra, involucra y consulta, es
decir, recurre a preguntar constantemente y a entenderse en igualdad con
los lugares y personas con quienes relaciona su proceso. Gonzélez (2009)
considera que el nuevo arte publico se construye sobre los conceptos de
audiencia, relacién, comunicacion e intencién politica, al partir de un con-
texto mas amplio de la vida social, obligando al artista a establecerse con
una postura ante el sitio al que esta acudiendo, sin que esto signifique una
superioridad moral del creador sino simplemente la claridad de sus inten-
ciones para el proyecto que emprende. Durante mi formacién recurri cons-
tantemente a trabajos que habian sido desarrollados dialogando de dis-
tintas formas con las comunidades que los acogian. Incluyo a continuacién
tres proyectos emprendidos desde lo individual en busca de alcanzar a lo
colectivo, todos con intenciones politicas claras respecto a momentos muy
particulares en torno a su creacion. La serie de John Thomson forma parte
de los primeros registros que se tienen de fotografia documental y me-

diante ella buscaba retratar las condiciones de vida de la clase trabajadora
de Londres. Los siguientes dos proyectos hacen uso también de la misma
técnica como medio de produccidn, las series fotograficas de Livia Corona
y de Monica Arreola se enmarcan en los fraccionamientos periféricos de
vivienda social, el de Corona surge en medio de su formulacién y el de

Arreola varios afios después, haciendo hincapié en el abandono generaliza-
do de estos asentamientos. Y aunque la produccién de arte como postura
politica o ideoldgica no es nueva, creo importante mencionar su vigencia
al dia de hoy como salida de registros, interpretaciones y realidades tan

dispares como son las que contintian aconteciendo en nuestra sociedad.
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3.3.1. Street Life in London (La vida en las calles de Londres).

John Thomson ya habia comenzado a trabajar con la fotografia documental
desde 1862 en Asia, durante los préximos veinte afios se dedicaria a regis-
trar a miembros de las dinastias atin gobernantes, las interacciones entre
comerciantes europeos y pobladores originarios, asi como las costumbres
de la region. Hacia 1874 publico lllustrations of China and its people (Ima-
genes de China y su gente), una serie a través de la cual se adentré a sitios
recénditos del pais oriental, desconocidos aln para gran parte de la po-

blacién occidental de la época.

En 1887 el fotégrafo escocés comenzd a colaborar con el periodista
Adolphe Smith en la publicaciéon de la revista Street Life in London donde
participaba con la aportacién de imagenes que capturaban la cotidianidad
de la clase trabajadora de la ciudad, la revista militaba con los principios
de una revolucién social que hiciera frente al incremento de la pobreza en
Londres. La colaboracién de doce nimeros entre Smith y Thomson urgia a
los lideres a incluir a las minorias desprotegidas en las reformas sociales de
la época. La fotografia era adn de dificil acceso para el ciudadano comin y
la respuesta de Thomson buscando compartir la realidad de la ciudad apar-
tada ha sido interpretada como una de las primera manifestaciones de la

fotografia documental.



Imagen 16. Seleccién de fotograffas de la serie Street life in London publicada entre 1876 y 1877: London Nomades, Covent Garden Flower

Women, The Independent Shoe Black y Old Furniture.



3.3.2. Dos millones de casas para México y Desinterés Social.

En el afio 2001 tras el fin de la hegemonia priista en México, el nuevo presi-
dente presentd el Programa Nacional de Vivienda, una iniciativa sin pre-
cedentes que planteaba la construccion de 750,000 viviendas por afio, “el
ritmo que demanda la sociedad” en palabras de Vicente Fox. El programa
se apoyo de la creacién de la Comision Nacional de Fomento a la Vivienda
a cargo de la coordinacién gubernamental, la Sociedad Hipotecaria Federal
que fungié como instancia de financiamiento y biusqueda de mercados, y
el Consejo Nacional de Vivienda como érgano de consulta del poder eje-
cutivo y sus tomadores de decisiones. La implementaciéon precoz de este
plan propicié un paraiso para las compaiifas constructoras y sus inversio-
nistas, pues construyendo viviendas de muy baja calidad pudieron hacerse
de grandes sumas de dinero, mientras los trabajadores que adquirian una
casa quedaron atrapados en una hipoteca creciente, problemética que ha

alcanzado a la administracion federal actual®s.

A partir de este auge de la vivienda en México, Livia Corona
comenzo a dedicar una parte importante de su trabajo fotografico a docu-
80 mentar la construccion, crecimiento y uso de las viviendas producto de una

politica presidencial alejada de la realidad del pais. Desde Ensenada, Baja
California hasta Mérida, Yucatan, las imagenes de Corona abren preguntas
sobre la pertinencia de continuar construyendo fraccionamientos en medio

de un presente donde se estima que existen mas de 5 millones de viviendas

deshabitadas®*.

- 33. En febrero de 2019 fue lanzado el Programa de Responsabilidad Compartida, parte del Plan
Nacional de Vivienda 2019, una iniciativa federal que busca reducir la hipoteca de 45,000 personas en su
primer afio de actividad y destinar 400 millones de pesos en subsidios a la vivienda (Cantera, 2019).



Poco mas de una década posterior a las primeras imagenes de Co-
rona, Mdnica Arreola recurrié a Tijuana con Desinterés Social, serie que de
acuerdo a la artista busca yuxtaponer el tiempo y lo arquitecténico: un futu-
ro detenido, modelos urbanos obsoletos, vivienda seriada a medio cons-
truir, un imaginario silencioso y melancélico. Mediante este proyecto pro-
pone una reflexion critica de la especulacién inmobiliaria en el pais, asi
como del resultado de los modelos econémicos e hipotecarios implemen-
tados en el primer sexenio del siglo, que ahora yacen en forma de vestigios

arquitectoénicos.

Los varios y contrastantes procesos, obras y proyectos arriba des-
critos me han permitido formular una propuesta que parte de una inquietud
particular a la que ciertamente no puedo llamar propia, pues se cimenta en
terrenos -ideoldgicos, intelectuales y urbanos- hasta hace poco descono-
cidos por mi pero que ya eran habitados e investigados por otras personas,
cuyos aportes incluyo y reconozco como fundamentales para el siguiente

capitulo.
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- 34. En muchos casos sus propietarios las desalojaron para huir de la violencia, pero en otros las
viviendas se construyeron en zonas inadecuadas o no se les proporcionaron servicios basicos. De acuerdo con
el Estudio Diagndstico del Derecho a la Vivienda Digna y Decorosa 2018, hasta 2017 mds de 345,000 perso-
nas “tuvieron que desplazarse de manera forzada en el interior del pais debido a la violencia o a conflictos
territoriales”. En otros casos los conjuntos habitacionales se edificaron en zonas totalmente inadecuadas, como

pantanos. (Najar, 2019)



Imagen 17. 16.47,547 Homes. Ixtapaluca, México. Livia Corona.

Imagen 18. Fotografia de la Serie Desinterés Social. Ménica Arreola.
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4. HALLAR.

La periferia de Morelia.
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Escribo sobre la periferia al final del texto, mi propia narracion la ha vuelto
a desplazar hacia la orilla de un territorio -ahora el escrito-, pero este acto
no es consecuencia de pensarla menos importante sino del haber prepara-

do antes el terreno para hablar sobre ella en su vasta complejidad.

Al inicio del texto describi a los capitulos iniciales como los frag-
mentos conceptual y conceptual-practico que consideraba necesarios
compartir para ser leidos como parte integral del proyecto que he venido
trabajando, y que en su comienzo despertaron el interés por acercarme a
porciones especificas de una ciudad. Esta cuarta entrada esta planteada
como la parte del terreno desde la que relato la interpretacién de los cono-
cimientos antes vertidos mientras marco la transicion a la forma pléstica de
produccion, es decir que lo que se recorrera a continuacion es el ocaso del
tramo mas largo del camino que comienza con una Ultima pregunta: ;como

implementar la deriva situacionista en la Morelia contemporénea®.

Alo largo del recorrido he podido recopilar fragmentos que respon-
diendo a distintas preguntas se han amalgamado para ayudar a configurar
el aparato desde el cual me he podido acercar a responder, ahi yacen la
ciudad de Cacciariy Canclini, los fundamentos sobre investigacion artistica
de Hannula, el pasado y presente de Morelia, los procesos situacionistas y
los proyectos contemporaneos en sitios urbanos asi como otros pequefios
-pero contundentes- hallazgos que fui desenterrando en el trayecto. Ha
sido también la mirada introspectiva hacia mis proyectos previos lo que ha
condicionado varias caracteristicas del proyecto actual: lo conceptual, su

materialidad y la atencidn a las peculiaridades estéticas de los sitios en los



que derivé me permitieron, sumados a los fragmentos apenas menciona-
dos, continuar explorando una inquietud personal en terrenos de pluralidad

como lo son las periferias de una ciudad.

Desde mi perspectiva el trabajo sobre el territorio no es el mismo
que el trabajo en este, aunque comparten limites muy delgados el prime-
ro se produce desde un interés que conduce sus procesos al margen del
terreno imaginario respecto al terreno real, mientras el segundo es gene-
rado desde un territorio que aloja a una mirada particular empujada a estar
presencialmente en él para producir desde ahi. Asi la produccidén en este
proyecto ocurre durante la estadia némada en los sitios visitados, lo que
ocurre posteriormente es la recopilacién de los aportes tedricos previos y la

estructuracion escrita del relato propio.
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4.1. De la forma estética al territorio actual.

Al comenzar la carrera me acerqué a una ciudad plastica, dejandome llevar
por la forma de sus calles y colonias, por los flujos de transito y la memoria
visual de su crecimiento, haciendo uso de sus siluetas arquitecténicas y
vistas aéreas para trazar bocetos, muchos de los cuales se convirtieron en
estudios o ensayos para proyectos mas amplios. Asi, empecé a rastrear el
origen de las lineas y formas que veia en la ciudad como la conexién entre
los espacios que las personas construyen y/o habitan, enfocandome prin-
cipalmente en los conjuntos habitacionales que existen en sus periferias.
Desde ahi busqué cuestionar la dicotomia de los desarrollos de vivienda
social como agentes de problematizacién o de solucién, debido a que para-
lelamente se caracterizan por su crecimiento vertical, homogéneo y desme-
dido, tanto como por la oportunidad que brindan para que muchas personas

cuenten con una casa propia, solucionando su necesidad de vivienda.

Mientras trabajaba con este tema visité por primera ocasién el Frac-
cionamiento Villas del Pedregal, a esta visita no la llamé deriva pues atn no
estaba familiarizado con el término, pero ahora entiendo que sin saberlo
eso fue lo que hice, recorri con imprecision un terreno desconocido, una
periferia que habia visto a lo lejos pero a la cual no me habia adentrado an-
tes, derivé. En aquella ocasién tomé fotografias como registro de mi visita,
ahora al mirar de nuevo esas imagenes y recordar algunos de los caminos en
donde disparé la camara encuentro que contrastan extraordinariamente con
las actuales, los limites que conoci hace cuatro afios se han desdibujado del

terreno.



Dice Garcia Canclini (2016) que a diferencia de las artes narrativas
como la novela y el cine, se ha dicho que la fotografia se concentra en
captar lo instantaneo, su riesgo es deshistorizar, como las fotos turisti-
cas de escenas en playas y montafias que sustraen el momento vacacio-
nal del proceso que lo antecede. Sin embargo desde el comienzo de la
fotografia se la relaciona con la temporalidad, quiza no haya comentario
mas frecuente ante las fotos que la observacion de los afios transcurri-
dos, lo jévenes que éramos en aquella época. [...] Otra posible manera de
mostrar que las fotos no estan condenadas a hablar del instante en que se

las toma, se halla en las que captan escenas que condensan procesos.

Las primeras fotografias que tomé en Villas del Pedregal asi como
ese primer recorrido, no me advirtieron que algunos afios después volveria
con la intencién de seguir recorriendo su traza desprendido de un mapa 'y
guiandome tUnicamente por la direcciéon del viento, la vuelta de un automévil
o el divisar a lo lejos un panorama, a mi parecer, sublime. Esta primera y
vaga exploracion mucho menos me hizo pensar que el final del Fraccio-
namiento que entonces conocia era apenas el comienzo de un desarrollo

habitacional mas amplio y hasta ahora sin fin imaginable.

Poco después me distancié de la vista frontal de los asentamientos
habitacionales para poder mirar desde un punto cenital la distribucién de
las ciudades mas violentas del mundo -cuyos focos rojos se encuentran
en las periferias- buscando contrastar la realidad, el imaginario construido
para el turismo y los ideales arquitectdnicos de progreso que persiguen los
paises en donde estas urbes se encuentran, generando reflexiones en torno
a estos tres elementos que si bien ocurren en la misma temporalidad y espa-
cio, se activan en niveles sociales dispares. Alrededor de este proceso que
ocurria dentro del taller y a distancia de las ciudades a las que recurri, ocu-

rrié la primer deriva de la que he sido parte, este andar erratico nos llevé a
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un grupo de artistas y disefiadores en formacion a recorrer un fragmento de
Morelia para luego producir una pieza a partir de la experiencia en el cami-
no andado. Durante los afios siguientes continué trabajando en proyectos
desde los cuales busqué asumir una postura ante los acontecimientos del
momento, misma que iba estableciendo durante la produccién de las piezas
materia- les, asi el proceso fungia como el momento individual de reflexion
sobre los hechos de los que directa o indirectamente formaba parte debido

a mi localizacién geografica o condicién social.

ror 1A TaRDS wreaté SEcoroAR.
ror La MARaNA oLVIBE,

Imagen 19. Dibujo producido a partir de la primer deriva en la que participé en 2016. Archivo personal.



Estos objetos y sitios de estudio conforman el pasado inmediato
del interés vigente por indagar en fragmentos reales de la ciudad préxima,
esos que se hallan al margen de ella, siendo seducido por su repeticién
arquitectonica y panoramas infinitos, empleando un medio técnico fiel de
registro visual y con una postura personal que he tratado de insertar a lo
largo del texto y que en este capitulo se vuelve mas reconocible. La perife-
ria me atrajo porque encontré en ella vistas que no me eran familiares y que
ciertamente no forman parte del imaginario visual de una ciudad histérica
patrimonio de la humanidad como lo es Morelia, y caminar sin rumbo apa-
rente en sus limites fue inicialmente la forma que encontré de indagar en lo
desconocido. Deseaba deambular en las partes de la ciudad que el mapa
turistico no muestra, y que en el mapa virtual quedan al margen de la pan-
talla y la visién fotografica entrafiaba una aptitud para descubrir la belleza
en lo que todos ven pero desestiman por demasiado comun (Sontag, 2011,

p. 93).

Mi aproximacion con Altozano fue distinta, no recurri antes a este
sitio con el afan de producir en él, pero mi relaciéon si se remonta a varios
afios antes. En algtiin momento a mediados de la primer década del 2000 mi
familia buscé una vivienda en los fraccionamientos en construccién de “la
nueva Morelia”, bisqueda que no resulté en la adquisicién de un inmueble,
pero que si extendio hasta Jesus del Monte los limites que conocia de la

ciudad y que antes estaban circulados en mi mente por el actual libramiento.

Asi el interés por volver al poniente de la ciudad y producir por pri-
mera vez en el sur de ella, se aloja en pasados distintos mientras estos sitios
se conectan en el presente a través de una serie de recorridos en comun,
pues aun distantes geograficamente se puede trazar una linea guiada por el

andar a la deriva en ellos.

91



4.2. Vestigios de las primeras derivas.

Una primera versién®® experimental de las derivas se llevé a cabo en noviem-
bre de 2017 en el centro de la ciudad, Villas del Pedregal y Altozano. Estos
primeros recorridos dieron paso a la escritura de una serie de conjeturas
que tuve en cuenta cuando derivé en junio de 2018, y con el riesgo de que
sean leidas como conclusiones adelantadas las incluyo -acompaiiadas de
las notas que las originaron- a continuacion, pues respetan la estructura

cronoldgica en que se fue desarrollando el proyecto:

1) Construir el relato del camino atendiendo

a las voces conocidas en él.

Teniendo claro que mi breve estadia en el espacio publico podia
apenas permitirme generar algunas interpretaciones, decidi valerme del
didlogo con los transelntes y el registro sonoro de éste para conocer sobre
su cotidianidad en relacién a los sitios que diariamente habitan y recorren,
pero si apenas el preguntarle a un desconocido su nombre en medio del
clima de violencia e inseguridad que azota al pais es de por si complicado,
99 la presencia de una grabadora se vuelve casi intimidante para el sujeto. Sin

embargo percibi que solicitar el permiso de los entrevistados para sostener

la grabadora cambiaba la percepcidn de su presencia, pues ellos mantenian

el control de que el objeto estuviera o no ahf, asi que persisti en su uso.

- 35. Es importante mencionar que la primer version se encontrd enmarcada politicamente en la
Administracion 2015-2018 del H. Ayuntamiento de Morelia, mientras que la segunda se llevé a cabo hacia
finales del mismo gobierno pero en medio de las campafias electorales encaminadas a la eleccién del 1° de
julio de 2018. Hago hincapié en esto debido a que varias de las interpretaciones, relatos e imagenes que he
producido pueden arrojar un severo malestar que permite entrever el fracaso de las acciones del gobierno
pasado. No protejo al ayuntamiento en turno de ser sujeto de critica, pero de su tiempo politico no tengo
registro como parte de las derivas del Burd.



2) Caminar con credencial al cuello.

A partir de la primer serie de derivas emprendidas sin rigor algu-
no, encontré que aquellos que caminan suelen desconfiar de aquel que
los detiene para preguntar sobre sus trayectos. Entonces hacia los ulti-
mos recorridos experimentales asumi la postura de indagador del Buré
de Fendémenos Territoriales, buscando cobijarme bajo una institucion
que -antes ficticia- se volvia real mediante su enunciacion, y que produjo
que las personas asumieran el trabajo como algo serio, al grado de llegar
a ser increpado por no resolver las demandas de agua de una colonia,

confundiéndome con un servidor publico del Ayuntamiento de la ciudad.

3) Quien camina poco desea interrumpir su paso.

Las primeras ocasiones en que hablé con las personas ocurrian
luego de detener sus pasos, pensé que partir del andar como medio de
produccidn para luego interrumpirlo en su ejecucion resultaba un tanto
contradictorio. Por ello comencé a caminar con quienes caminan, si-
guiendo sus pasos mientras charlaba con ellos y formaba una breve par-
te de su trazo cotidiano, de esta forma también el azar de la deriva y el

paisaje capturado se podia influenciar activamente por los transetntes.

4) Es necesario contar el camino.

Al termino de las jornadas sentia una inquietante necesidad de
relatar lo que acababa de escuchar, ver o sentir y encontré en la charla
con colegas y amigos un desahogo crucial para poder continuar cami-
nando, sin cargar siempre con el peso de la complicada realidad de la
que daban cuenta algunos didlogos o el encuentro fisico con ella. Ahora

el escribir juega ese papel, permitiéndome vaciar el conocimiento y ex-
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periencias adquiridas al caminar, mientras hago una busqueda plastica en

la dimensidn escrita.

5) La bitacora tiene pies.

Antes de comenzar a derivar tomé una ultima decision que rapida-
mente cambid: resguardar la bitacora en la habitacion de la que partia para
llegar a las periferias. Esta eleccion fue producto de una inusual sensacion
de peligro que me recorrié brevemente, y desde la cual pensé que no podia
permitirme extraviar o extraviarme con la libreta donde -desde el inicio ficti-
cio del Buré en octubre de 2017- fui anotando y dibujando lo que acontecia
en torno a él. Rapidamente me percaté del temor innecesario -aunque per-
sistente- y decidi entonces que la bitacora debia seguir también los cami-

nos que yo anduviera.



4.3. Caminar en la ciudad sin rumbo aparente.

Poniendo en préctica las conjeturas anteriores sali de nuevo a la ciudad en
junio de 2018. Derivé en el poniente (Fraccionamiento Villas del Pedregal
y Fraccionamiento La Hacienda) y el sur (Altozano, Jests del Monte, San
José de las Torres, El Durazno y Colinas del Sur) tachando diariamente la
lista de herramientas que requeria para producir en el camino: grabadora de
voz con pilas cargadas y memoria libre, cdmara analoga con rollo puesto y
otro par disponibles, credencial del Buré y bitacora. Para comenzar a andar
ningun permiso fue solicitado, comencé a caminar asi sin mas, proyectando
un pie frente al otro en una repeticién continua y constante durante jornadas

completas.

Escribir a meses de haber andado, estando frente a un monitor re-
visitando los sitios explorados con las fotografias corriendo, despierta el
recuerdo de los trayectos andados sobre la tierra mientras miraba objetos,
muros, cielos y suelos que nunca llegaron a ser capturados en el negativo.
Las imagenes producto de mi encuadre relatan parte de este camino desde
lo subjetivo y selectivo de la fotografia, y sin embargo sus bordes se deste-
jen para enredarse con el paisaje cotidiano que seguramente radica en la
memoria de quien las llegue a ver, extendiendo el rectangulo hacia detalles,
personasy panoramas del inventario visual alojado en la memoria individual.
Mirar las imagenes en secuencia cronolégica da cuenta de las variaciones
estéticas entre sitio y sitio, el cambio de rollo, el clima entre jornaday jorna-
da, permitiendo que aquel que las mire se asome en las condiciones de vida
de aquellos que desconoce. Inicialmente conecto sitios pero no lo haria de

no ser por las personas con quienes caminé, o del azar al que recurria.
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Dice Tania Bruguera que hay que poner el cuerpo, que el cuerpo
significa que hay una responsabilidad y compromiso, y poner el cuerpo le
da miedo a aquellos que ven que uno ha puesto su cuerpo porque entien-
den que se es capaz de llegar hasta las ultimas consecuencias por aquello
que se esta defendiendo. Entre los pasos incontables que di encontré mu-
chas causas por defender, por registrar, pero a estas vistas no las habria
podido capturar de no haber tomado el riesgo de caminar. A cada paso
reafirmé la puesta del cuerpo en el espacio como valor fundamental para la
préacticay creacion, con fines enunciativos del acontecer que suele despla-
zarse. Como he introducido anteriormente, a mi experiencia al derivar se
incorpora el didlogo con aquellos que caminan, valorando el andar cotidiano
del otro como un azar en el camino sin rumbo que yo andaba, pero también
buscando que el posible contenido de las conversaciones me permitiera
indagar en el clima social del momento. Y aunque la imagen es el medio
principal para presentar mi pers- pectiva de una realidad, empleo también
al relato de algunos de los aspectos que emergieron en las conversaciones
-0 que posteriormente descubri- como parte de la perspectiva que deseo

también incorporar a este proyecto.

Hago entonces uso de relatos externos que intento respetar desde
mi forma escrita. En la bisqueda por poder diferenciar situaciones par-
ticulares parto de los modelos de Alejandro Castillejo en Poética del otro
y Adriana Salazar en la Enciclopedia de Cosas Vivas y muertas, buscando
aprehender a los relatos cortos -que pueden ser leidos independientes-
como mecanismo de escritura sin la necesidad de hilarlos en un continuumy
respetando las elipsis que entre ellos pueden mantenerse como saltos tem-
porales entre didlogos ocurridos en un camino en comun. Adn respetando y
buscando hacer justicia a la informacién ajena me he permitido establecer
relaciones entre lo que escuché, viy revisé, agrupando algunas historias en

el mismo episodio y manteniendo a otras como aconteceres individuales.



El desconocido se asombra ante la escucha ajena.

En repetidas ocasiones me enfrenté a la resistencia a hablar por parte de
los transelntes, quienes solamente proporcionaban respuestas cortantes
en medio de la prisa que tenian por llegar a sus destinos o desafanarse de
una conversacion con un desconocido. Pero en otras, las respuestas que-
daban marcadas por un antes y un después a partir de algo que interpreté
como un momento de asombro al ser escuchado, un momento en que las
personas se reconocian siendo escuchados y que a su vez daba pie a largas

y contundentes conversaciones que conducen estos relatos.

Trabajar en el exterior no significa estar afuera.

Al cruzar palabra con personas desconocidas siempre hay voces que per-
manecen mds tiempo en la mente, ya sea por su tono, por el momento acon-
tecido alrededor o por aquello que en la conversacién florece. Con Yolanda
me encontré dos veces, la primera en noviembre de 2017 durante los prime-
ros recorridos de exploracion y la segunda en junio de 2018, ya trazando
el proyecto actual. En la primera ocasién la detuve, manejaba un carrito de
venta de paletas y llevaba una gorra puesta que -por la diferencia de esta-
turas- me impedia ver bien su rostro, recuerdo que en algin momento del
didlogo le pregunté qué hacia en su tiempo libre, si es que salia a dénde iba
o dénde disfrutaba estar, a este planteamiento me respondié que ella no
salia, que no le gustaba estar afuera porque “afuera no se disfruta, aqui [en
Villas del Pedregal] no hay nada”. Pero estabamos en la calle, en pleno dia,
estdbamos en un exterior y ella no lo concebia asi, para ella el “afuera” era

su sitio de trabajo y nada més.

La segunda ocasién en que la encontré caminé con ella sin detener

su paso, se dirigia a su casa y me permitié acompaiiarla, desde el momento
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en que comenzamos a hablar senti una sensacién de familiaridad que no
pude resolver sino hasta que pronuncié por segunda vez en siete meses
"afuera no se disfruta, aqui no hay nada”. Le pregunté entonces si recordaba
acaso la primera ocasién en que nos encontramos, respondié que no, algo
que luego interpreté como lo fugaces y olvidables que resultaban los didlo-

gos para los otros, mientras pensaba en lo determinantes que eran para mi.

" M ”
Estas casas no son iguales a aquellas

Mirar hacia el poniente de Morelia da cuenta de los resultados descomu-
nales de una serie de politicas publicas instauradas en México en el afio
2000 y replicadas hasta este momento. La vivienda publica, ese tema tan
aplaudido en los discursos presidenciales, tan bien recibido por las grandes
constructoras del pais y tan estudiado en las ciencias sociales continda
siendo un acontecimiento orillado territorialmente. Pero aidn en la infinita
complejidad que las casas idénticas acarrean, muy a la usanza del mexicano

son constantemente apropiadas por quienes las habitan.

“Todo edificio es una prediccién y todas las predicciones son erréneas”

Brand (1995)

Donde vive una familia en una planta con tres habitaciones, facilmente
pueden vivir dos, o tres, ahora en una casa con dos o mds pisos que ha
rebasado hasta los limites de la banqueta. Los reglamentos de los con-
juntos cerrados que prohiben el establecimiento de locales comerciales
son desafiados rdapidamente para dar paso a estéticas, abarrotes, o coci-
nas econémicas que permitan a sus propietarios un ingreso primario o se-
cundario para mantener a su familia o “darse un gustito” de vez en cuando.
Pero también los espacios publicos se vuelven privados, y aunque pareceria

que nunca es al revés, puesto que el espacio privado es dificil de obtener,



caminar en los fraccionamientos de interés social devela decenas de casas
abandonadas entre otras completamente modificadas. Sirvan estos vesti-
gios para revisar los modelos arquitecténicos adoptados en los inicios de
los conjuntos y como y cuanto han cambiado a mano de sus habitantes. (Re-

visar las Fotografias No. 11, 18, 24 y 176 del ANEXO)

“Con todo lo que escucho ya mejor no salgo”

La seguridad en las periferias del poniente no es un tema menor, la generali-
dad de las personas con quienes hablé reconocen lo peligroso que puede
resultar estar en las calles durante la noche pero también de las conse-
cuencias que tiene el abandonar la vivienda durante el dia. Decia Claudia,
quien lleva cerca de diez afios viviendo en el fraccionamiento, que “hubo un
tiempo donde nos dijeron que si necesitdbamos ayuda de la policia dijéra-
mos que habiamos escuchado balazos porque si no no venian”. La propia
poblacién adoptd la concepcidn de que solamente seria la “llamada de vida

o muerte” lo que marcaria la reaccidn e intervencién policiaca.

Otro de los mayores delitos es el robo a casa habitacion y el blinda-
je de las viviendas lo demuestra. “yo parezco perico, mira como estd mi
casa toda enjaulada” dice Araceli. Norma le atribuye el robo a los propios
habitantes: “si te fijas tenemos varios tipos de vivienda, estas no son igual a
aquellas, por ejemplo la manzana donde yo estoy son casi puros maestros,
médicos y cosas asi y no tienen esa necesidad vaya, y eso tiene mucho que
ver, que lo vivi en la parte donde se vive en condominios, ahi si se sufre

porque hay distintos tipos de gente y tiene que ver con el tipo de gente”.

El gran temor es salir de casa y encontrar los accesos forzados al
volver, aunque el robo no siempre es el despojo de cosas materiales, sino

que es bastante comun la “ordefianza” de tinacos ajenos -en medio de la
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sequia constante- que comenzd con la extraccidn de agua de las viviendas
deshabitadas, misma que al terminarse llevé a quienes la extraen, a las ca-
sas que si estdn habitadas pero que se desocupan durante el dia. (Revisar las
Fotografias No. 7,22y 26 del ANEXO. ARCHIVO II)

”

“Llegaron los policias y nos fue peor

En respuesta al foco rojo el gobierno estatal decidié construir el Centro
Estatal de Comando, Comunicaciones, Cémputo, Control, Coordinacion e
Inteligencia o C5i dentro del fraccionamiento. Entre operaciones intermi-
tentes desde su anuncio en 2016 y hasta su finalizacién en 2018 la presencia
del Centro poco ha repercutido en la reduccién de violencia en la zona. El
alcance del C5i es estatal, pero no ha logrado siquiera tener una incidencia
positiva en los kilémetros inmediatos a su ubicacién geogréfica. Muchos de
los habitantes desconocen su existencia. (Revisar las Fotografias No. 49, 53 y 55
del ANEXO)

N

“Nada mds obtienen el hueso y ya ni se acuerdan de ti

“Villas del gentillal” como cominmente se le conoce a Villas del Pedregal
se ha construido en etapas, actualmente son seis las que existen pero se
siguen construyendo mds. La planificacion y distribucién de recursos a fu-
turo parece no representar problema alguno para la empresa constructora o
para los gobiernos que han otorgado permisos, pues la poblacién que ahora
habita ahi se debate entre la escasez diaria del servicio de agua, recolec-

cion de basura, iluminacion, seguridad e instituciones educativas.



“Unicamente vinieron a construir un aula y unos bafios en cuatro afios”

Cuando el gobernador en turno hacia campafia politica prometié la construc-
cion de nuevas escuelas para atender a la poblacion creciente de la zona,
cuando el presidente municipal anterior hacia campafia politica prometié la
mejora del servicio de recoleccion de basura y suministracién adecuada de
agua. Ninguna de las dos cosas ocurrid, la escuela temporal que inauguré
el gobierno estatal con contenedores prefabricados y bafios portatiles no
ha conocido ningln cimiento que pueda pronto darle forma permanente,
existen preescolares, primarias y preparatorias que llevan ya varios afios
con terrenos donados y primeras piedras puestas pero contindan operando
en casas con rentas cubiertas por los padres de familia o locales de plazas

comerciales con las cortinas de metal abiertas para permitir el flujo de aire.

En los terrenos vacios se acumula la basura de las colonias y el agua
sigue escaseando en los tinacos de las viviendas. (Revisar las Fotografias No. 34

y 285 del ANEXO)

“Hemos cerrado el fraccionamiento para ver si asi

”

obtenemos respuesta pero nada

Claro que prohibir el acceso a un sitio periférico no repercute de forma al-
guna en los flujos de trafico que el gobierno reconoce como importantes.
Quiz4 si las personas se manifestaran en las avenidas principales de la ciu-
dad las problematicas habrian sido resueltas, pero si apenas sus activi-
dades diarias les permiten llegar al final del dia como podrian encontrar el

tiempo de trasladarse hasta el centro apostando toda su jornada laboral.
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En la nueva Morelia caminar no es una necesidad.

La primer deriva que emprendi en el sur de la ciudad comenzé entre las
instalaciones del Tecnoldégico de Monterrey y la Avenida Amalia Solérzano,
donde desde hace varios afios se ha estado asomando el proyecto para la
construccién del Libramiento Sur de la ciudad, mismo que atn retomado por

distintos gobiernos no ha sido concluido.

“Toda la gente de aqui trabajaba en el campo

y eran dreas de siembra”

Las hectareas donde se levanta el desarrollo de Altozano pertenecié hasta
hace un par décadas a los ejidatarios que pelearon la distribucién de tierras
durante la reparticion agraria. Ahora la desarrolladora del conjunto emplea
en el mantenimiento del campo de golf, centro comercial y andadores re-
creativos a las familias de los herederos que -despojados de opciones-

tuvieron que vender sus tierras. La gente que defendié esas tierras a media-
dos del siglo pasado ha ido falleciendo en los tltimos afios. Pero a la tierra
no se le deja morir y alin existen jornaleros que dividen su tiempo entre un

empleo estable y el trabajo en los remanentes de las tierras heredadas.

Apariencias.

A Noé lo habia detenido una patrulla unos minutos antes de encontrarlo
caminando, “no pueden verlo a uno vestido asi porque luego luego lo paran
a uno” me decia, llevaba un pantalén de mezclilla y una camisa a cuadros
mientras se dirigia a su trabajo en el campo de golf, “me dijeron que les
habian dicho que andaba robando pero pues yo abri mi mochila y les en-
sefié que nomds traia mi comida que acabo de recoger, si a mi me gustara

robar entonces pa’qué cabrones me dedico a trabajar, la neta, només que



tengo la mala suerte de que cada rato me paran las patrullas, yo digo, ah,
no pasa nada esta tranquilén. Dicen otras gentes que esta bien pelado por
acé pero, a mi no me ha pasado nada”. La constante de ser detenido por los
policias ha normalizado en la percepcidn de Noé este acto, “no pasa nada”
dice mientras se aleja acompafiado de su padre quien también labora en el

mantenimiento del campo.

Entrada / Salida.

De uno de los muros que delimitan un fraccionamiento en Altozano se des-
prende la silueta de dos torres de departamentos, mientras me preparo para
tomar un fotografia comienza un desfile de ingreso de camionetas y uno
paralelo de salida de mujeres. Son aproximadamente las 15:00 horas. Me
acerco a una de ellas y caminamos hacia donde termina el camino pavimen-
tado y comienza la terraceria que eventualmente la llevard a su hogar. Espe-
ranza es empleada doméstica en una de las viviendas del lugar, junto a las
otras trabajadoras que salian una después de la otra en un flujo constante
de personas que terminan su turno laboral y que ahora deben volver a cuidar

de otra casa, la propia. (Revisar las Fotografias No. 89, 92, 93 y 98 del ANEXO)

Sobre la necesidad de hablar con quienes caminan.

En Altozano caminé restringido, entre muros de pequefios fraccionamientos
a los que no pude tener acceso y obligado a desplazarme en medio de los
camellones para peatones donde hallaba a pocos caminando. La biusqueda
y necesidad de hablar con mas personas y de encontrar un panorama dife-
rente al de muros y mallas restrictivas, me llevé a Jesus del Monte, andando
un largo tramo sobre la orilla de una carretera en mal estado, sorteando pie-
dras, charcos y maleza. La percepcién de inseguridad difiere, mientras en

Villas del Pedregal el ambiente inseguro se produce por los robos, en Jesus
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del Monte tiene que ver con la falta de infraestructura para los peatones.

“Nada mds te detienen por cdmo te ves pero ellos se ven igual”

A Mario, un guardia de seguridad que labora en el Campus de la UNAM
también lo han detenido en repetidas ocasiones, “ya no sabes si temerle a
los rateros o a los policias” me dice. En Jesus del Monte, cuenta Gabriela
que “a veces a las personas de aqui son a quienes nos andan esculcando,
revisando y a ellos ni los tocan”, refiriéndose a la poblacién joven de Altoza-
no que visita los bares, cantinas y salones que abundan en la zona, “a veces
pasan los chavitos con sus carros de marca hecho la fregada y a ellos no les
dicen nada, aunque haya nifios jugando en la calle, porque pues tienen di-
nero”. Es sabido que la solvencia econdmica posibilita en este pais un trato

diferencial entre las dispares clases sociales.

“sPor qué te vas caminando si tienes el carro?”

Hay una idea generalizada sobre la nula necesidad de caminar si es que
se posee un automovil. “Al caminar te olvidas un poco de tus cosas, como
que no vas espejeando y te mantienes viendo al frente y ahi te encuentras
con tus cosas, contigo”, me contaba Zaira luego de haberme explicado por
qué habia dejado de manejar aunque sus vecinos y familia le decian que
aprovechara su vehiculo, “para qué si todo me queda cerca a pie”, “como

que escuchas lo que piensas” agregaba Itzel.

Feminicidios silentes.

La gran mayoria de los transeuntes con quienes charlé en Villas del Pedregal

fueron mujeres. Mujeres que llevan a sus hijos a la escuela, que los reco-

gen, que atienden su hogar o un negocio alterno, que marchan con prisa a



la tienda para comprar eso que olvidaron y que resulta indispensable para
cocinar. Pero también mujeres que le temen a salir de noche o dejar salir a
sus hijas, “se escucha que las violan y dejan cuerpos alla a finales del frac-
cionamiento”, recuerda Itzel, “a mi en varias ocasiones me han seguido, en
una ocasion llamé a la policia y pues nunca aparecid, mejor corri”, agrega
que al llegar a las esquinas de los bloques mira al resto de la calle y si siente
seguridad camina por ahi, de lo contrario busca otro camino aunque tarde

mas en llegar.

El agua en el sur.

En Jesus del Monte el organismo que opera la distribucién del agua en Mo-
relia no tiene jurisdiccién. El agua aqui es controlada por un Concejo elegi-
do por los habitantes del lugar. “Todas las personas aqui tienen agua,
excepto los fraccionamientos, entonces hasta eso ha habido una pro-
blematica porque hay personas que quieren que se dé el agua a los fraccio-
namientos y el pueblo esta en contra, porque realmente aqui la gente pues
tiene sus terrenos y entonces si les dan a ellos, a las personas que vivimos
en estas casas, no nos llegaria porque ya son muchas personas las que
estdn en esos fraccionamientos y ellos hasta ahora se abastecen por pi-
pas” me cuenta Gabriela respecto a lo imposible que ha resultado conciliar
necesidades entre la poblacidn originaria y la que recién se ha ido instalan-

do. (Revisar las Fotografias No. 311 y 318 del ANEXO)

Tradiciones.

Gabriela dirige la Orquesta y Coro de la Transformacién Miguel
Bernal Jiménez en Jesls del Monte, una iniciativa del Festival de Musica de
Morelia para propiciar la integracién infantil mediante la musica. El grupo

ensaya en medio de una dindmica de costumbres y tradiciones arraigadas.
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"las personas que vienen del centro o personas que tienen recursos pien-
san que pueden hacer lo que quieran aqui, entonces hasta le faltan al res-
peto a uno, por ejemplo, también el que uno tiene sus tradiciones aqui en
este pueblito, de fiestas de banda, de cohetes, como que a las personas
que vienen a vivir aqui les molesta, entonces yo creo que si saben que se
vienen a vivir aqui pues deben acostumbrarse a lo que hay. Uno no tiene que

cambiar su ritmo de vida porque a ellos no les gusta”.

El némada que mira.

Hacia la mitad de una de las derivas que me habia llevado a Jesus del Monte
se atascé un rollo en la cdmara mientras lo rebobinaba para cambiarlo por
uno nuevo. Aun debia visitar el poniente y ya no tenia cdmara para registrar
cosa alguna. Decidi volver a casa para resolver el problema sacando el rollo
de la camara en completa oscuridad y asi asegurarme que el negativo no se
dafiara con la luz del sol. Finalmente por un error el rollo se desgarrd y decidi
no continuar ese dia. Entendi que la eleccién de desplomarme ante ese mi-
nimo acontecimiento encarné el privilegio del que gozaba que me permitia
abandonar mi camino con solamente elegirlo sin que las consecuencias de
dicha decision fueran mayores. Entendi que podia caminar lenta o acelera-
damente, tomar un transporte o correr y también entendi que en el proyecto
al que me rehusaba llamar fotogréfico, la imagen era tan fundamental que
su inexistencia volvia imposible derivar. (Revisar las Fotografias No. 234-262 del

ANEXO)

El cuento del atajo.

En arquitectura del paisaje se le llama lineas del deseo a los caminos que

los transelntes trazan y que por su uso concurrido terminan por volverse

visibles, generalmente debido a la erosién de suelo. Coloquialmente estos



caminos se conocen como atajos y develan los recorridos cotidianos de sus
usuarios. En ocasiones se presentan paralelos a la propuesta urbanistica,
haciendo desuso de las aceras trazadas. A menudo también conectan sitios
entre los que existe un vacio arquitecténico, asi en medio de un panorama
de vegetacion se puede encontrar un sendero que pronto se pierde de vista,
una secuencia de charcos de agua atravesados por piedras que permiten
avanzar de salto en salto o una reja perforada que expande el limite de un
terreno y posibilita una salida, o entrada. (Revisar las Fotografias No. 172, 373 y

447 del ANEXO)

Mientras en Altozano y en los nuevos fraccionamientos que crecen
cerca, la infraestructura condiciona el andar, en los fraccionamiento de vi-
vienda social se anda haya o no banqueta. Uno de estos atajos me llevd de
Villas del Pedregal a La Hacienda (otro fraccionamiento de interés social
aledafio pero delimitado por sus propias barreras). Existe entre ambos si-
tios un constante intercambio, quien trabaja o estudia en uno vive en otro,
o bien los habitantes de un sitio prefieren tomar el transporte publico en el
fraccionamiento vecino. Asi los residentes de dos sitios separados por al-
gunas hectareas en abandono, han marcado una via de comunicacion pea-

tonal, enlazando a las periferias de las periferias.

Pero las lineas del deseo tienen un horario de operacién conocido

a voces, andarlas de noche, por ejemplo, es impensable.

La casa se mueve en cuatro ruedas.

Santiago es propietario de un camién adaptado para convertirse en su casa,
lleva tres meses con él y antes operaba en la Ruta Alberca dentro de Mo-
relia. Es un cellista originario de Honduras y ahora es profesor de la misma

Orquesta donde trabaja Gabriela. “La gente se espanta por que vivo en
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la calle”. Pero Santiago no vive estrictamente “en la calle”, aunque haga
uso de un pequeifio terreno publico para estacionar su hogar. Recuerda al
respecto de la inseguridad que nunca se habia sentido como en Jesus del
Monte, “cada vez que salia en Honduras debia estar preparado para lo peor,
igual y acé por cémo me veo y el tipo de amigos que frecuento los maleantes
no se nos acercan, quizas si fuera un poco mas fresa la historia seria dife-
rente”. Viste una camisa de manta y un par de pantalones deshilados de

mezclilla.

“De acé no me muevo”

En Jesus del Monte hay un comedor comunitario que ofrece comidas com-
pletas por un costo de diez pesos. Para Santiago es “un milagro” que le ha
ayudado a pasar el Ultimo mes al no recibir un sueldo constante y a tiempo

por parte del Festival de Mdusica.

Breve encuentro con la subversién.

Ana Lilia es una enfermera originaria de Cocucho en la meseta purépecha.
Tiene dos hijos y comparte con su esposo un crédito que les permitié

acceder a su casa actual en Villas del Pedregal, préstamo del que alin adeu-
dan mas de la mitad. Es el dltimo dia que camino en Villas y sigo un ata-
jo que se halla por un costado de la primera etapa, camino y encuentro
que el horizonte se va llenando de viviendas al parecer deshabitadas pero
nuevas. Dejo el sendero al comienzo de una calle pavimentada, camino y
me encuentro andando cerca de un amplio camellén donde pronto veo una
especie de invernadero con una estructura de madera cubierta con malla.
Me detengo para tomar una fotografia pues me recuerda a una imagen que
habia hecho unos dias antes en La Hacienda, disparo y sigo caminando.

(Revisar las Fotografias No. 308 y 374 del ANEXO)



Una mujer sale de una tienda de abarrotes y me llama “;le tomé una
foto a mi casa?”, me detengo y respondo “no, al jardin, es para un proyecto
que estoy trabajando”, me presento y Ana Lilia hace lo mismo. A este mo-
mento le seguiria poco mas de una hora sobre la serie de probleméticas
que su pequeiio jardin, al que recién habia retratado le ha traido a ella 'y su

familia desde que lo instalaron.

“Un jardin” pensaba yo, “;como un jardin puede molestar a
alguien?”. Ana lleva apenas unos meses viviendo en Villas donde atiende su
tienda cuando no esta trabajando en el hospital, “es para pagar pronto el
crédito”. Pero Ana no sélo lidia con el préstamo, también lidia con los veci-
nos que prefieren ver un camellén seco a uno con plantas. A mi me gustan
las plantas porque yo soy de la meseta, alld estamos acostumbrados a esto,
si todo estd seco ni se puede caminar”, pero ;qué pasa cuando los propios
residentes atentan contra los espacios que puedan invitar a caminar, a estar
afuera?. Ya la han visitado de la compaiiia constructora Herso para decirle
que no es posible colocar sus plantas en el camellén, pero ella ha podido
escudarse alegando que, por contrato, es su derecho. “El parque que me
corresponde ya lo cerraron unos vecinos y no dejan que entremos”. Una
practica bastante comtn es que los vecinos cuyas viviendas rodean a los
parques publicos -construidos por ley-, cierren los accesos para privatizar
un sector especifico del fraccionamiento. (Revisar las Fotografias No. 27 Y 382

del ANEXO)
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Ante todo mi casa es tu casa.

En México coloquialmente hacemos uso de un tratamiento de cortesia muy
particular, que interpretado rigurosamente indicaria que la vivienda de

quien la enuncia es la vivienda de quien escucha a través de sustituir cual-
quier palabra que haga alusion a la casa propia por un “tu” o “su” -depen-
diendo del tratamiento de respeto del “ti” o “usted”-. Asi lo que normal-
mente se expresaria como “alld donde esta mi casa” es reemplazado por un
“alla donde esta tu/su casa”, o a un “cerca de mi casa” rapidamente se le

agrega un “de tu/su casa”, corrigiendo la descortesia recién dicha.

Durante los didlogos en las zonas menos favorecidas econémica y
politicamente me hallé siendo propietario de multiples viviendas, mientras
nunca encontré alguna propiedad mia en los sitios de mayor poder adqui-

sitivo.

La ciudad se incendia.

La presencia en mi mente de los sitios a los que acudi me ha llevado a per-
manecer en alerta constante sobre las noticias que ocurrieron y ocurren ahi.
Este vinculo ha ido trazando un camino extendido de informacién que hacia
el final de la escritura de este documento me llevé a leer sobre una serie de
incendios en distintas periferias de la ciudad de Morelia, provocados -de
acuerdo a organizaciones ambientalistas- con el fin de urbanizar las zonas

donde éstos tuvieron lugar.



A las derivas que realicé durante siete dias, entre el lunes 18 de junio y el
domingo 24 de junio, las aprehendi en el trazo de un mismo camino a través
de la fotografia. Al terminar la semana llevé inmediatamente a revelar los ro-
llos de 35mm y en los meses posteriores fui editando las imagenes para res-
catar valores que se habian perdido en el escaneo, también las nombré con
la fecha e iniciales del sitio donde las tomé. Cuando revisé individualmente
cada imagen pude constatar la importancia de colocar el panorama urbano
y los elementos que lo componen en la toma de decisiones que inicialmente
repercuten en los habitantes de la ciudad. Las fotografias y relatos origina-
dos sobre un mismo camino pueden desprenderse de él siendo reorganiza-
dos para resolver blisqueda especificas. El archivo construido se compone
de la vivienda modificada, vestigios arquitectdnicos, paisaje, monumentos
involuntarios, campaifias politicas, entre otras posibilidades de agrupacion

estéticas y narrativas.

La fotografia como documento decisivo que planteé John Thomson
a finales del siglo XVIII estd vigente poco més de un siglo después. Dice
Susan Sontag (2011) que laimportancia de las imagenes fotograficas como
medio para integrar cada vez mas acontecimientos a nuestra experiencia
es, en definitiva, sélo un derivado de su eficacia para suministrarnos co-

nocimientos disociados de la experiencia e independientes de ella.

m






CONCLUSION.

Casa es Hogar.
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/ \I caminar con cdmara en mano y los sentidos alerta, pude recorrer
caminos trazados, apenas sugeridos o imaginados en un par de periferias
de la ciudad que habité. Exploré las orillas olvidadas y las orillas presentes,

indagando en las divergencias y convergencias entre ambos espacios.

Cuando la estética colonial homogeneiza las posibilidades visuales
de una ciudad, las préacticas contemporaneas apelan al incumplimiento de
trabajar en los centros establecidos, mientras se encuentra en las perife-
rias, en los sitios abandonados por la mirada publica, el territorio idéneo
para aprehender eso que ha sido desplazado o vuelto notorio a punta de

campafas medidticas de segregacién social.

No fue sencillo enfrentarme a realidades tan opuestas, y mi desco-
nocimiento sobre el trabajo de campo real llegé a representar en varios mo-
mentos un obstéaculo respecto a mi papel como sujeto externo en el terri-
torio de otros. Aun asi la lectura de teorfas, experiencias y proyectos pre-
vios pudieron configurar la forma en que afronté dichos bloqueos. Quiza el
mas complejo de sobrellevar fue cuando abracé las realidades ajenas como
propias, que inicialmente me detuvieron, pues por algtn tiempo no queria
volver de nuevo a las conversaciones o a la vista de las imagenes que des-
pertaban en mi una sensacién de malestar y de imposibilidad de accién ante

fenémenos que facilmente pueden rebasar a un individuo desarmado. No

obstante, el didlogo con colegas, amigos, la conviccidn de mostrar y relatar
lo que habia visto y escuchado, pero sobre todo el compromiso que franca-
mente construi con quienes me permitieron caminar a su lado, detonaron el

momento que finalmente me pudo empujar a concluir este proyecto.



Mientras caminaba no deseaba sentarme a escribir, pero mientras
escribia si buscaba caminar de nuevo, andar sin rumbo. Durante el proceso
de produccién de este proyecto habité temporalmente un espacio de pre-
guntas abundantes y pocas respuestas. Avanzar con preguntas detonado-
ras de mas interrogantes, mas que con un planteamiento rigido, me permitié
permanecer abierto al encuentro, para de esta forma lograr concentrar una
vasta cantidad de informacién y direccionarla especificamente hacia los
cuestionamientos mas afines a hallar respuesta en ella, pero hubo una in-
terrogante que encontrd, en la voz de las personas con quienes caminé, una

respuesta clara y contundente.

- ¢Cudl es el sitio donde mas disfruta estar?
- Mi casa, tu casa.
- Alla donde yo vivo.

- En donde tienes tu casa.

Casa es Hogar. Una sentencia simple que cuando comencé a traba-
jar hace varios afios con las periferias me hacia entenderlas desde el Casa
no es Hogar, interpretandolo desde la imposibilidad que yo encontraba
para que las personas se entendieran afines a un sitio predisefiado. Ahora la
atencion a las voces que habitan las viviendas insertas en los sitios a los que
me he aproximado, me han hecho entender que pese a todo una casa propia
construye un vinculo estrecho con quien reside en su interior. No importa el
exterior cuando se cuenta con un sitio al cual volver, al cual llamar propio, al

cual llamar hogar.

Otra de las preguntas que constantemente me era entregada tenia
que ver con jcudl es la importancia de este proyecto para mi campo? A
ella respondo que la apuesta fue por emprender un proceso de trabajo en

sitio desde mi formacidn e intereses, que fundamentalmente halla pilares en
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otras dreas a las que constantemente he recurrido para poder ahora pro-
poner la vigencia y urgencia de desplegar la practica del arte, las teorias
académicas y la interdisciplina producto de su colaboracién, en el terreno

que existe fuera de los muros de la universidad.

Finalmente considero que a través de este proyecto pude cono-
cer y reconocer varias herramientas desplazadas de la produccidn artistica
tradicional, tendiendo puentes con creadores e investigadores de campos
préximos, alcanzandolos desde mis inquietudes y dejandome envolver por
sus intereses. Producto de esto resulté el extravio en las periferias de Mo-
relia, el camino errante entre ellas y el mar de conocimientos aprehendidos,
de ideas producidas y materializadas, y finalmente del relato que ahora ter-

mino de escribir.
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