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INTRODUCCION

Es poco lo que se ha estudiado y mucho lo que hay que decir sobre el trabajo del
arquitecto Antonio Attolini. A pesar de que no posee una gran obra de caracter publico
como un estadio olimpico o un auditorio nacional, su arquitectura es muy relevante en la
historia de la arquitectura mexicana del siglo XX. La gran cantidad de ejemplos de
arquitectura habitacional, entre otros proyectos, y la creacion de un lenguaje propio que lo
hacen reconocible, nos permiten distinguirlo como un arquitecto de calidad.

Cuando tuve la oportunidad de revisar y ayudar a la catalogacion del archivo del
Arquitecto Antonio Attolini Lack en el Archivo de Arquitectos Mexicanos en la Facultad de
Arquitectura de la Universidad Nacional Autonoma de México, sabia que entre tanto
trabajo de gran calidad estética habia mucho de lo que se podia hablar. En el momento en que
sacabamos los proyectos y se revisaban, podiamos apreciar y definir de qué tipo de obra se
trataba, y fue mas que evidente la prevalencia de casas habitacion que el arquitecto habia
disefiado. Solamente con analizar las plantas arquitectonicas, se pudé apreciar la evolucidon en
la forma de disefar del arquitecto conforme pasaban los afios, con la constante
caracteristica en la representacion grafica que el arquitecto Attolini manejaba y que
actualmente se puede reconocer de inmediato.

Ciertas caracteristicas, tales como el uso de materiales como la madera en la vigueria de la
mayoria de las casas, el barro en los pisos, el uso acertado del color y su tan particular
disefo artesanal para el mobiliario, fomentaron mi interés y mi gusto por sus proyectos. Pero,
no fue sino hasta que llegué a las obras realizadas a finales de los afios ochenta y principios de
los noventa, donde encontré una serie de cartas (memoranda) con uno de sus clientes, en
donde se trataba todo lo relacionado con los deseos que se tenian para la realizacion de una
casa. El cliente, redacté mas de 60 cartas que el arquitecto guardé como parte del expediente
de la casa que les disefo. Este tipo de documentos es poco comdn que se conserve en un
fondo documental de un despacho de arquitectura; cosa que incrementé mi interés acerca
de la relacion epistolar que mantuvieron el arquitecto y el cliente. Me parecid muy
interesante conocer la historia desde el momento que el cliente decido que Attolini, fuera
el disefador y constructor de algo tan importante como el hogar de sus suefios.

Sin embargo, para entender todo lo relacionado con esta obra tenia que mirar hacia atras. Es
decir, tenia que conocer y estudiar las primeras casas que el arquitecto Attolini disefo,
comenzando en 1950 con su trabajo en el Pedregal de San Angel y hasta 1989, afio en que se
realiz6 el proyecto de la casa con la relacién epistolar antes mencionada. Y es que para llegar a
analizarla correctamente, todo era clave, sus primeros afios como arquitecto, su trabajo en el
pedregal, su proceso de disefio y su tan caracteristico lenguaje, para asi lograr los objetivos de
esta tesis.



OBJETIVOS

Objetivo General

Obtener el titulo de arquitectura mediante una investigacién sobre los procesos de
disefio y el desarrollo profesional del arquitecto Antonio Attolini Lack, con base en
el estudio de su archivo: planos, fotos y documentos; especificamente de la casa
habitacion.

Objetivo Secundario

Estudiar el espacio habitacional del arquitecto Attolini para conocer las diferentes
etapas de disefio y las caracteristicas particulares de cada casa, con el fin de
identificar su evolucion o transformacion hasta llegar al objeto de estudio (casa
habitacion, en San Angel Inn) y poderlo ubicar dentro del curriculum del arquitecto.

Objetivos Especificos

- Analizar el desarrollo del proceso del disefio del objeto de estudio y el resultado
final, con base en la relacion cliente-arquitecto que quedd expresada en una serie
de cartas o memorandums entre ellos, a lo largo del proceso del disefo
arquitectonico y de la construccion de la obra.

-Analizar los resultados de este intercambio epistolar y la casa habitacién, misma
que resultd ser uno de los proyectos habitacionales mas relevantes de la
trayectoria profesional del arquitecto Antonio Attolini Lack.



CAPITULO 1 - Antecedentes

1.1 - La formacién del Arquitecto

1.2 - Antonio Attolini y el Pedregal de
San Angel
1.2.1 Casa para el Sr. Mejia
1.2.2 Casa para la familia Galvez
1.2.3 Casa para la Sra. Lucia Rosado
1.2.4 Casa para la Sra. Margarita Estadia

.Conclusiones

1.3 - LalIglesia del Pedregal vy la
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1.1 La formacion del Arquitecto

José Antonio Attolini Lack naci6 el 24 de abril de 1931 en Villa Ahumada, Chihuahua. Hijo
de Alfredo Attolini D’Lucca y Maria Lack Eppen. Su ascendencia es de origen italiano por
el lado paterno y suizo por el lado materno. Sus padres estaban dedicados a la vida rural
con el cultivo de algodon y la ganaderia. Antonio Attolini tuvo que realizar sus estudios en
la Ciudad de México, ya que no tenia una escuela a su alcance en su lugar de nacimiento.
Cursé la educacion basica y media superior en el Centro Universitario México. Desde muy
temprana edad siempre se enfocd a la creacion artistica y se dirigid asi, hacia la carrera de
arquitecto.

En 1949 ingreso a la Universidad Nacional Autdbnoma de México a la Escuela Nacional de
Arquitectura aun en la Academia de San Carlos en el Barrio Universitario en el Centro
Histérico. Se destacd desde un principio en sus estudios debido a la pasion que mostraba
por la carrera. Tuvo el privilegio de contar con grandes profesores como José Villagran
Garcia, Rafael Farias Arce, Francisco Centeno de Ita, Alonso Mariscal Abascal, Carlos Maria
Lazo del Pino, Bernardo Calderén Cabrera, Roberto Alvarez Espinoza y Francisco J. Serrano.
A este Ultimo lo recordaria particularmente como un gran maestro. Otros de sus
profesores mas entrafables y de los que tuvo una influencia directa en su lenguaje
arquitectonico, fueron Francisco Artigas, Vladimir Kaspé y Manuel Parra Mercado, maestros
a quien tratd personalmente, y con los que pudo trabajar directamente.

En la recién inaugurada Ciudad Universitaria, Antonio Attolini presenté su examen
profesional en 1955 con la tesis de un proyecto al que llamo “Pantedn Vertical en la Ciudad
de México”, y aunque no se construyd se destacod por ser un proyecto novedoso para la
época. Al momento de egresar, su compafero y amigo Fernando Cruz Paredes le presento
a el arquitecto Francisco Artigas con quien colabor6 durante afio y medio y formoé una
profunda amistad. La influencia de este arquitecto fue crucial en la vida profesional del
Arquitecto Antonio. Son evidentes algunas constantes en el disefio, como la inclusion de la
naturaleza en sus proyectos, el caracter artesanal presente desde los inicios del proceso
constructivo, el cuidado por el detalle y los acabados de excelente calidad, lo
acompafaron durante toda su vida profesional. Attolini también colabord, por corto
tiempo, en los talleres de Luis Cuevas Barrena, Manuel Gonzélez Rul y Manuel “El Caco
Parra”, con este ultimo la influencia en el lenguaje de Attolini viene mas hacia la segunda
etapa como arquitecto, pues existe un paralelismo importante; la racionalizacién del
espacio, Parra con curvas, otro y Attolini con rectas, dando esa lectura espacial que te lleva
y fluye al descubrimiento, ademas del uso de ciertos materiales, cosa que también tienen

en comdun.



En 1958, durante el Congreso Internacional de Arquitectos, conocié al arquitecto Richard
Neutra. La influencia que recibié de él es notable, en especial en su primera etapa de
trabajo independiente. Neutra le propuso trasladarse a la ciudad de Los Angeles California
para trabajar con él, y aunque se tratdé de una oferta muy significativa, dada la fama del
arquitecto Neutra, poseedor de obra representativa y como uno de los principales
exponentes del Movimiento Moderno en el mundo. Attolini decidié rechazar la oferta para
mejor buscarse camino en México, y ante su decision comento: “Si me hubiera ido, hubiera

sido solamente un arquitecto detras de otro gran arquitecto”.*

Los viajes, tanto nacionales como internacionales, son siempre importantes para la
formacion de todo arquitecto, pues en cada uno aprende y conoce cosas nuevas que
posiblemente no existan en otro lado. El arquitecto Attolini viajé a Espafia en la década de
los setenta y de entre todo lo que conocid, destaca la obra del escultor Eduardo Chillida
quien con sus formas abstractas y el uso de diversos materiales, llamo su atencién y lo
aprendido en la obra del escultor, se convirtié en la fuente del principio de su lenguaje
que, popularmente se le llamaria después “su estilo”. De sus viajes dentro de la Republica
Mexicana le interesé observar la arquitectura de las diferentes épocas que habia vivido
México hasta ese momento. Sin embargo, la arquitectura conventual del siglo XVI y la
virreinal fueron algo que siempre lo cautivaron por su monumentalidad y la importancia de
la luz en la conformacion de los espacios, estos fueron factores que siempre tomoé como
ejemplo para la ejecucion de cada uno de sus proyectos.’

Cuando comenzé a trabajar por su cuenta, colabord por un breve tiempo con el arquitecto
Fernando Cruz Paredes, con quien comenzé a construir casas en el Pedregal de San Angel,
y enseguida establecid su primer despacho en la Colonia del Valle a principios de los afios
cincuenta. Sin embargo, no es sino hasta finales de los afios cincuenta que consolid6 por
completo su independencia como arquitecto y formdé su propio equipo de trabajo. Se
distinguié siempre por darles un trato calido y humano a sus colaboradores en un
ambiente de respeto y afecto para que asi todo se desarrollara de manera exitosa en el
despacho. Fueron muchos sus colaboradores, algunos de ellos alumnos de las diferentes
instituciones en las que incursioné como docente, dejando ver que daba oportunidades a
quienes demostraban su trabajo, asi como a él se la dieron en su momento. Mas adelante,
se describira de manera mas detallada el trabajo en el despacho.

Es también importante hablar de su etapa como docente, donde comenzd impartiendo el
taller de dibujo y composicion en la Facultad de Arquitectura de la UNAM en 1955, donde

! Entrevista a Antonio Attolini en marzo de 1999, Lasso Jiménez Claudia; La arquitectura integral de Antonio
Attolini; Tesis de Maestria en Historia del Arte, México: Facultad de Filosofia y Letras, UNAM, 2007, pag. 25
?Lasso Jiménez Claudia; La arquitectura integral de Antonio Attolini; Tesis de Maestria en Historia del Arte,
Meéxico: Facultad de Filosofia y Letras, UNAM, 2007, pag. 25-27

*Ibid. pag. 35
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también llegd a asesorar alrededor de 120 tesis de licenciatura. Tuvo siempre una gran
estima y respeto por su Alma Mater. En una entrevista mencioné:

“Empecé a dar clases desde que sali de la carrera. Le tengo gran carifio a la
Universidad; soy de lo que piensan que de la Universidad han salido los mejores
profesionistas en todos los campos...creo que es parte de mi vida estar en la
Universidad. Los muchachos creen que ellos ganan, el que gana soy yo.”>

De igual manera, desempefié su trabajo como docente desde 1971 en la Universidad La
Salle como titular del Taller de Disefio, donde también fue nombrado Profesor Emérito en
1994. Al siguiente afio, la Asociacion de Arquitectos Mexicanos, le otorgd el titulo de
Maestro Emérito de la Academia Nacional de Arquitectura. Tiempo después, por parte de
la ANA en 1997, el arquitecto ofrecio una conferencia en Monterrey titulada Meéxico,
arquitectura® en la cual el arquitecto Manuel Larrosa desempefié el papel de comentarista.
También en la Universidad Anahuac del Sur dedico la Conferencia- Homenaje en 1999 en
virtud de las colaboraciones que ocasionalmente el arquitecto llevé a cabo como docente
y en 2006 dicha universidad lo distinguié con la instauracion de la Medalla Antonio Attolini
Lack, medalla que él mismo pudo disefiar y que se entrega cada aflo desde entonces a un
personaje reconocido del gremio.

En su mejor época, entre 1963 hasta 1992, el despacho de Attolini llegé a tener mas de
diez obras que desempefar al mismo tiempo y a cada una le dedicaba su tiempo y le daba
la importancia necesaria. Realizd desde locales comerciales, edificios de oficinas,
departamentos e iglesias, hasta ranchos, fabricas, casas y residencias. Estas Ultimas que
estan dentro del género habitacional, son las que predominan. Se tiene registro de
alrededor de 350 diferentes proyectos disefiados, aunque no todos lograron llegar a
construirse.

De entre sus obras mas importantes podemos mencionar:

1958- Casa para la Familia Galvez en el Pedregal de San Angel, CDMX
1968- Iglesia de la Santa Cruz en el Pedregal de San Angel, CDMX
1972- Casa para la familia Attolini Pesqueira en San Jeronimo, CDMX
1982- Monasterio de JesUs Maria en San Luis Potosi

1984- Lumen Polanco en la Colonia Polanco, CDMX

1984- Club Hipico en Toluca, Estado de México

? Lasso Jiménez Claudia; La arquitectura integral de Antonio Attolini; Tesis de Maestria en Historia del Arte, México:
Facultad de Filosofia y Letras, UNAM, 2007, pag. 35

* Archivo de Arquitectos Mexicanos, Facultad de  Arquitectura, UNAM, Fondo Academia Nacional de Arquitectura,
1997, México, arquitectura por el Arquitecto Antonio Attolini Lack. Monterrey, México.
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1985- Oficinas Bardahl en la Colonia Granjas Esmeralda, CDMX
1989- Casa para la Familia Echeverria en San Angel Inn, CDMX
1992- Comedor Bardahl en la Colonia Granjas Esmeralda, CDMX
1992- Rancho en Santo Tomas Ajusco en Tlalpan, CDMX

El Ultimo proyecto del que se tiene registro en su fondo es del afio 2010, por lo que tal vez
después de realizarlo se retiro; el 28 de febrero de 2012, con 81 afos de edad el
Arquitecto Attolini murié en la ciudad de México, dejando un legado importante con todo
su trabajo realizado. La calidad de su obra, su propuesta individual, su formacién como
docente, permiten reconocerle como uno de los mas destacados del siglo XX en México.
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1.2 Antonio Attolini y el Pedregal de San Angel

A finales de los afios cuarenta y principios de los cincuenta el Estilo Internacional® se hace
presente en México, Attolini llega a conocer mas a fondo esta arquitectura gracias a
publicaciones extranjeras, congresos internacionales y viajes, lo que lo lleva a adoptar este
nuevo estilo. Este estilo propio de una generacion logra un éxito particular entre los
arquitectos que trabajaran en el proyecto del Pedregal de San Angel.

Como es reconocido Luis Barragan tuvo la iniciativa en el desarrollo del Pedregal en 1946,
si bien su idea generadora definié el fraccionamiento de San Angel, otros arquitectos con
los disefios de sus residencias, serian los protagonistas. El arquitecto Francisco Artigas fue
uno de los que realizo6 los ejemplos mas influyentes del fraccionamiento, convirtiéndolo en
una figura relevante que marcé a muchos de los arquitectos mexicanos de la época
relacionados con la arquitectura habitacional; sin embargo también otros arquitectos
renombrados y su amplia clientela contribuyeron a las dinamicas que dieron forma al
Pedregal de San Angel.

Bajo el lema "“El lugar ideal para vivir"®, se hacia publicidad para el fraccionamiento, el cual,
se dirigia en un principio al grupo demografico de la clase media-alta, aunque poco
tiempo después, por sus caracteristicas y precios en realidad seria para la clase mas
acomodada de la poblacién. El Pedregal significd, dentro de este panorama, mucho mas
que un simple fraccionamiento. Fue una cuestion de estatus social.

Attolini, quien junto con Francisco Artigas y José Maria Buendia fueron de los arquitectos
mas prolificos en el fraccionamiento, dejando ver en su arquitectura que estuvo definida
por las influencias internacionales. Para el final de la década de los sesenta, estos
arquitectos pasaron por etapas de reflexion en manera de proyectar su arquitectura,
transformando considerablemente sus carreras.

Mientras trabajé con el Arquitecto Artigas, Attolini gand mucha experiencia en la
conceptualizacion, y en el desarrollo de las obras, lo que marcé su trayectoria en todos los
afos que construyo en el Pedregal. Gracias a su colaboracion en el disefio de las casas que
Artigas construy6 para ciertas familias, Attolini se dio a conocer en el medio, y de esta
manera a finales de 1955, le encargan a él directamente varias casas. A principios de 1956
se decide cerrar la caseta de ventas de Artigas y le encargan a Attolini la construccién de
una nueva caseta que reorganizara la promocion del fraccionamiento; esta caseta serad una
propuesta o “ejemplo a seguir” de una determinada arquitectura para el Pedregal y tiene

*“Como se ha mencionado, en las décadas de los cincuenta y sesenta la Arquitectura Internacional se generalizé en
la Ciudad de México como la corriente de vanguardia, lo que detond la influencia de Mies van Der Rohe como uno
de los grandes protagonistas del mundo. Pero no solo Mies causd gran impacto, también Richard Neutra era
conocido, y en algunos casos admirado por los arquitectos mexicanos.” Lourdes Cruz Gonzalez Franco; La casa en /a
Ciudad de Mexico en el siglo XX; pag.179.

®Revista Espacios, num. 10, agosto de 1952, Hemeroteca Nacional UNAM.
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ya una personalidad propia, lo que genera numerosos encargos, convirtiendo al Arquitecto
Attolini en el mas representativo, luego de la época de exilio voluntario de Artigas.

Para construir las diversas casas que le encargan, Attolini empezé a elegir los terrenos mas
planos, donde la roca del Pedregal esta limitada a areas secundarias de la parcela. La
influencia de Richard Neutra es notable en la obra de Attolini desde 1956 y hasta 1968, se
nota como se inspira de este arquitecto la forma de cdmo extender la casa en el terreno a
través de pequefios espacios exteriores que forman jardines, pues estos espacios Neutra
los proposu como una estrategia que defiende al habitante en su manera de habitar; a lo
largo del terreno se coloca un volumen que se desdobla en volimenes mas pequeiios,
espacios que se separan para crear un jardin interior.

Attolini disefid casas para clientes muy especificos y de renombre, por lo que sus obras
recibieron la atencion de la prensa tanto nacional como internacional; sin embargo, no
debemos dejar de lado los otros proyectos que, aunque no tuvieron tanta publicidad, son
de gran calidad, por ejemplo las conocidas tiendas Lumen o las oficinas y el comedor para
“Bardahl”.

“Aunque trasciende en la visita personal, la riqueza espacial de la obra de Attolini

no resultaba tan espectacular en fotografia como la cualidad escultérica de la de

Artigas, por lo que casi nunca se usé en la publicidad. Esta, al fin y al cabo, siempre

habia favorecido visiones de la casa como objeto en el paisaje. Pero la ubicua presencia

de la numerosa obra de Attolini en el fraccionamiento, unido a la intencionada ejemplaridad
de su caseta de ventas lo convirtieron, tras Barragan, Cetto y Artigas, en el cuarto de los
soportes fundamentales en la definicién de la arquitectura del Pedregal.”’

La arquitectura habitacional fue la mas prolifica del arquitecto Attolini, desde los inicios de
su carrera en 1955, los pedidos de casa habitacion fueron recurrentes. Entre el periodo que
comprende de 1955 a 1965 aproximadamente proyecta y construye alrededor de
cincuenta casas en el Pedregal y unas veinte mas en otras colonias de la Ciudad de México
como Lomas de Chapultepec, San Jeronimo, la del Valle entre otras.

Sthini.

% o

Vista del exterior y croquis hecho a mano. Casa en la colonia Coyoacan. Av. Miguel A. de Quevedo Fotografia: Alberto Moreno

’ Alfonso Pérez-Mendez y Alejandro Aptilon; Las casas del Pedregal, Ed. Gustavo Gili; 2007, pag. 59
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Vistas del exterior, Casa en la colonia Coyoacan. Av. Miguel A. de Quevedo. Fotografia: Alberto Moreno

Attoliini destacd con su originalidad, encontrando un equilibrio entre la vida moderna y el
habitar confortable rodeado de naturaleza. En su obra podemos observar la asimetria
ademas de la elegancia intrinseca de los materiales utilizados. Sus volUmenes poseen una
simplicidad y claridad vinculandose con la naturaleza (areas verdes) por medio de
ventanales amplios como un rasgo fundamental en todas sus casas.

A continuacion, se analizaran cuatro casas habitacion disefiadas y construidas por el
arquitecto Attolini apegado al Estilo Internacional en el Pedregal. Las plantas
arquitectonicas se estudiaron, zonificando las cuatro areas principales:

.- Privada: recamaras con bafos y vestidores, las areas de convivencia o cuartos de T.V y los

estudios o despachos.

.- Sociales: vestibulo, estancia, comedor, antecomedor, bafio de visitas y terraza
.-Servicios: garaje, cocina, lavanderia, alacenas, pantry y el cuarto de servicio.
~-Areas Verdes: jardines tanto al interior como al exterior de la casa.

En estas cuatro casas que se eligieron podemos observar la composicion de sus plantas
arquitecténicas con formas rectangulares en diferentes disposiciones ortogonales y con
algunos desfases, dejando espacios abiertos que se convertirian en areas verdes o patios
internos, que armonizan e integran la casa con el exterior. En las fotografias podemos
observar la simplicidad en los trazos que definen las fachadas, y en los interiores, la calidad
de los acabados, la ausencia de ornamento es completa, el material utilizado, como la
madera, el vidrio, los pisos de piedra, el concreto, entre otros, nos muestran la
luminosidad, espacialidad y el cromatismo.
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1.2.1 Analisis de la casa para el Sr. Manuel Mejia

Ubicacion: Calle Colina NUm. 151, Jardines del Pedregal, Ciudad de México
Ano: 1957

Area Social/Publica
La entrada desde la calle deja unos cuantos metros de jardin y un camino para
que los autos lleguen al garaje antes de poder tener acceso a la casa. El area
social se conforma de la estancia, el comedor, una terraza y un jardin interno; se
considerd el garaje en esta zona ya que es un espacio techado pero al aire libre,
donde para poder entrar a la casa es casi inevitable verle.

Area Privada

Para llegar a esta area es necesario recorrer un pasillo que comienza desde la
entrada principal de la casa dividiendo el comedor, la estancia, dos jardines
internos, la terraza y el area de servicios. La primer habitacién es el cuarto de
juegos que se conecta con un pasillo pequeio que te distribuye a las tres
recamaras y un bafo, el cual comparten dos de las recamaras en las que cada
una cuenta con closet, mientras que la recamara principal tiene las dimensiones
mas grandes y esta abastecida por un vestidor con un bafio con tina.

Area de Servicio:

Esta area cuenta con una pequefa entrada al otro extremo de donde se
encuentra el garaje, se recorre un pasillo del ancho del comedor para llegar a la
puerta y entrar al cuarto de lavado y la cocina, en donde existen tres puertas
mas; una que lleva al jardin trasero, que a su vez, conduce al cuarto de servicio
con su bafo (esto se encuentra completamente independiente del resto de la
casa); por las dos otras puertas, se accede directamente al comedor, y por la
Ultima, se accede al desayunador, el cual se conecta con el pequefio jardin
interior que divide a éste con el comedor y que tiene la posibilidad de abrirse
hacia el desayunador por medio de puertas corredizas. A un lado del
desayunador se encuentra un bafio que se reconoce como el de visitas.

Areas Verdes
La manera en que se disefo la casa buscaba siempre que cada espacio tuviera
contacto con el jardin, y que de la misma manera dividiera las areas privadas de
las sociales. El pequefio jardin interno articula al desayunador con el comedor
entendiendo que se hizo asi ya que ambos espacios comparten la misma
actividad.
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1.2.2 Analisis de la casa para la Familia Galvez

Ubicacién: Paseo del Pedregal Num. 120, Ciudad de México
Ano: 1958

La casa Galvez es una de las obras mas conocidas del Arquitecto Attolini en la zona
del Pedregal. A pesar de tener la influencia de arquitectos como Artigas, es notorio
que él entendia el terreno de otra forma y en lugar de formar un solo volumen,
proponia formar jardines internos que ampliaba la casa y la articulaba.

Area Social/Publica
La entrada desde la calle deja unos cuantos metros de jardin y un camino para que
los autos lleguen al garaje, el cual se tiene que atravesar para llegar al pasillo que te
lleva al acceso de la casa. El area social se conforma de la estancia, el comedor, una
terraza y un jardin interno.

Area Privada
Esta area comienza con un largo pasillo en donde primero encuentras un cuarto de
T.V. que se extiende por una terraza, mientras del otro lado, hay un pequefio jardin
interior del largo del pasillo ya mencionado, al final de éste llegas a un pequefio
vestibulo que te distribuye a las tres recamaras existentes, cada una con su
respectivo bafo, dos de ellas con vestidor, la mas pequefia sélo con un closet. La
recamara principal cuenta con una terraza privada que da hacia el jardin trasero.

Area de Servicios

Colocada en un extremo de lado derecho, con un camino adoquinado que dirige
hacia el garaje, y por otro lado, a lo largo del extremo izquierdo de toda la casa, el
cual, cuenta con un acceso desde el exterior del jardin de la entrada por una
pequefa terraza, y otro acceso desde el interior pasando por el comedor. De
ambos accesos se llega a la cocina que a su vez tiene dos caminos, uno hacia el
desayunador con terraza y jardin internos y otro, hacia el cuarto de lavado que
cuenta con una salida al jardin adoquinado que conduce al pequefio cuarto de
servicio con su respectivo bafio y una bodega (esto se encuentra completamente
aislado de la casa, pues es necesario salir al jardin para poder entrar).

Areas Verdes
Siendo una extension de terreno mas larga que ancha, se pudo aprovechar tanto
jardin y abrir pequefios jardines internos que le dan a la casa un toque de amplitud
y naturalidad, estando siempre en contacto con la vegetacion que es visible por
todos los espacios de la casa y que en algunos sirve como una extension del mismo
dando la impresion de ser mas grande.
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1.2.3 Analisis de la casa para la Sra. Lucia Rosado de Constante

Ubicacién: Paseo del Pedregal, Ciudad de México
Ano: 1961

Area Social/Publica
La entrada desde la calle deja unos cuantos metros de jardin y un camino
adoquinado que llega directamente a la entrada principal, y entras a un
pequeno pasillo que topa con pared para tomar dos caminos, uno hacia la
estancia y el comedor con terraza que se extiende hasta conectar con una
alberca rectangular que se ubica en el jardin trasero, y el otro que te conduce al
bafio de visitas y en donde comienzan los espacios privados.

Area Privada
Del pasillo de la entrada principal tomando el camino de la derecha se
encuentra el cuarto de T.V,, el cual se conecta con un pasillo que te lleva hacia
las tres recdmaras, y un bafio que comparten dos de las recamaras, las cuales
cuentan con sus respectivos closets mientras que la recamara principal cuenta
con su bafio y vestidor.

Area de Servicios
Con un acceso por el jardin del extremo izquierdo de la casa, y otro entre el
comedor y la terraza, ambos entrando a un espacio donde se encuentra la
cocina y una pequeia area de lavado, siendo solo esto lo que abarca esta area.

Areas verdes
Al ser una planta pequefa y en forma de “L", todos los espacios logran tener
contacto con los jardines por medio de ventanas, lo que da la sensacion de
amplitud y bafia de mucha luz natural a toda la casa.
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1.2.4 Analisis de la casa para la Sra. Margarita Estandia

Ubicacion: Calle de Escarcha Num. 50, Pedregal de San Angel Ciudad de México
Ano: 1963

Area Social/Publica
Para entrar a la casa es necesario atravesar el garaje por su extremo lado
derecho para caminar por un largo camino adoquinado que lleva a la entrada
principal y que al entrar te encuentras con un pasillo que te lleva a tres caminos,
por el lado izquierdo al area de servicios, por el lado derecho a los espacios
privados y el ultimo de frente hacia el comedor y la estancia cada una con
terrazas

Area Privada
De la entrada a la casa nos dirigimos hacia el lado derecho donde primero
encontraremos la sala de T.V. y otro largo pasillo que conduce a una recamara
de huéspedes con dos camas, un bafio y un closet; si sequimos de frente por el
pasillo principal llegaremos a dos recamaras, las cuales cuentan con su
respectivo bafio y closet, ademas de un bafo extra que se considera para visitas.

Area de Servicios
La pequefa area de servicio se encuentra a la entrada de lado izquierdo, con un
acceso hacia la cocina y que se conecta con el cuarto de lavado, en esta casa
podemos observar que al igual que en la anterior, no se cuenta con ningun tipo
de cuarto de servicio para empleados.

Areas verdes
El jardin logra tener contacto con todas las partes de la casa, esto gracias a la

modulacién de la planta, lo que como en las casas anteriores, aprovecha la luz
natural durante el dia.
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Conclusiones

Todas las casas que Attolini construyd en el Pedregal, guardan cierto parecido entre
ellas, y esto se comprueba con el analisis realizado de las cuatro casas anteriores.
Haciendo un analisis de lo general a lo particular, se destaca que las areas de la casa
estan debidamente diferenciadas, tomando en cuenta su posicion y su tamafo dentro
de la casa; se observa que el area de servicios es la de menor dimension. En los lugares
donde los duefios pasarian la mayor parte del tiempo serian el area social y mas aun
en el area privada, esta Ultima considerada la mas importante para cada casa, dadas
sus dimensiones y el hecho de que en casi todos los proyectos (a excepcidn de la casa
de la Sra. Estadia) se encuentre al fondo del terreno, protegiéndola de las zonas de
ruidos y dando el ambiente de intimidad apropiado que requiere el espacio.

En las cuatro casas, el area social tiene un espacio adecuado, es decir, va de acuerdo
con las dimensiones del resto de los espacios; considero que en realidad no era
necesario que fueran de un tamafio muy grande dado que algo fundamental en todas
las casas era el jardin, pues cada una de las casas quedd emplazada en el terreno de
manera que éste se pudiera aprovechar, dando a todas las areas vista hacia él, lo que
siempre da la sensacion de amplitud, armonia, serenidad y dota a las habitaciones de
luz natural, disminuyendo el uso de luz eléctrica. Es claro que en esto ultimo el material
tuvo mucho que ver, tratandose de la época donde Attolini disefio apegado al estilo
internacional, el cristal fue uno de los materiales clave para lograr el ambiente que
queria para cada espacio, por ejemplo: los grandes ventanales los coloco en su
mayoria en las areas sociales, con posibilidad de abrirlos hacia una terraza o
directamente al jardin y hacer un espacio mas amplio.

Algo que llamé mi atencion, fueron ciertas semejanzas que se encuentran entre los
espacios de cada una de las casas, como el hecho de que todas cuentan con tres
recamaras, donde en todos los casos la mas grande es la principal y siempre cuenta
con vestidor y bafo. En las otras dos recamaras varia en que el bafo puede ser
compartido o no y el vestidor puede ser sustituido solo por un closet. Tres de las
cuatro casas tienen en comun que cuentan con el comedor, el desayunador, la cocina,
el cuarto de lavado, el bafo de visitas, la estancia, el cuarto de T.V. y el garaje, sin
embargo la casa de la Sra. Rosado de Constante no goza de desayunador y el cuarto
de lavado en el mismo lugar que la cocina, aunque es de destacar que esta casa como
la de la familia Galvez cuenta con una piscina, que si bien se encuentran en lugares
muy distintos de ambas casas, son los Unicos que las tienen.
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Quiero destacar que el arquitecto disefid los accesos, de manera que los habitantes al
entrar, pudieran ir a cualquiera de las tres areas; primero dejando completamente al
alcance el area social que también se describe como publica; sin embargo, cuidd que
las circulaciones y accesos a las otras dos zonas, ocultaran los espacios que en ellas se
encuentran, y solo en caso de ser invitado podrias conocerlas si te dirigian a ellas.



1.3 La iglesia del Pedregal de San Angel y la creaciéon de un estilo propio

Para finales de la década de los sesenta Attolini sienta las bases para la creacién de un
lenguaje arquitecténico distinto y que lo va a diferenciar claramente, pues en 1965, donde
ya existia una estructura inconclusa que habia dejado el Arquitecto José Villagran, se le da
el encargo de terminar la Iglesia de la Santa Cruz, ubicada en Avenida de Las Fuentes Num.
580, Jardines del Pedregal Ciudad de México, la cual concluye en 1968, aqui el arquitecto
opta por una creacion mas artesanal y utiliza materiales tradicionales como la madera y el
barro, sin dejar de lado su busqueda por la innovacion y esencialidad.

"Esta iglesia para mi representa muchas cosas, primero, tener de cliente a Dios, que

es un buen cliente, luego, que fue el parte-aguas de mi arquitectura, aqui conoci lo

gue fue la mano de obra de los artesanos, incluir los disefios para hacer una arquitectura
total, y aqui cambié totalmente mi arquitectura dejando de hacer arquitectura
internacional.”®

Como encargo de un comité parroquial compuesto por 14 personas, el Arquitecto Attolini
tuvo dificultades para lograr que todos quedaran satisfechos por igual con el proyecto, por
lo que después de varias charlas, coincide con el Padre Corona, unos de los miembros del
comité, que sera el que tome las decisiones sobre la iglesia, de esta manera el proyecto

puede continuar y culminar en su construccion.

Antes de entrar, la iglesia se puede admirar desde una plaza; son seis puertas de madera
que se encuentran bajo un umbral, las que abren el espacio de la iglesia, donde se puede
ya apreciar la cubierta compuesta por seis armaduras triangulares que van creciendo hacia
el fondo, y justo donde se encuentran las diferencias de tamafio encontramos las entradas
de luz indirectas hacia el interior a través de vitrales.

Vista del interior, Iglesia de la Santa Cruz.
Fotografia: Alberto Moreno

® Conferencia México, arquitectura por el Arquitecto Antonio Attolini en la Academia Nacional de
Arquitectura en Monterrey, 1997.

25



26

Vista del exterior, Iglesia de la Santa Cruz. Fotografia: Alberto Moreno

Hablando de la espacialidad de la obra, para promover la participacion mas activa de los
fieles (asumiendo los acuerdos del Concilio Vaticano II de 1964° se procurd que el altar se
situara casi al centro, acorde a los tiempos posconciliares, esto para dar un sentido oblicuo,
rodeado de bancas de madera de oyamel, lo que ayudd a tener diferentes visuales desde
el interior y de esta manera ver una luz distinta dependiendo de donde te encuentres.
Respecto a los materiales, haber utilizado la madera como uno de los materiales
principales, ayuda a que el ambiente percibido sea calido, y que contrastara con el piso de
barro, muy particular en la arquitectura de Attolini.

“La iglesia se proyect6 no con un publico, sino con una asamblea en la que los asistentes
rodean el presbiterio”*

Planta, Iglesia de la Santa Cruz Vista del interior, Iglesia de la Santa Cruz
Fotografia: Alejandra Ruiz

? “El concilio Vaticano II ya habia concluido, razén por la cual una de sus primeras convicciones del

arquitecto en su proyecto fue la incorporacién de la mayor parte de sus preceptos, aunque desde luego,
debia sujetarse a las limitaciones que imponia la estructura pre-existente.” Ivan San Martin; La arquitectura
religiosa del movimiento moderno en la Ciudad de México, pag. 237

1% Conferencia dictada en la Divisién de Ciencias y Artes para el Disefio de la UAM, Xochimilco



El uso del color blanco de los muros con el barro rojo de la loseta; el muro testero de color
amarillo detras del altar, el tono natural de la madera de oyamel y los vitrales logran una
armonizacién del color totalmente perfecta, dejando claro que cada color fue pensado
para el lugar en donde se encuentran y que juega con la luz para crear un especial
ambiente para cada zona.

Vista del altar, Iglesia de la Santa Cruz Vista del interior, Iglesia de la Santa Cruz
Fotografia: Alberto Moreno Fotografia: Alberto Moreno

Todos los objetos que se encuentran en la iglesia fueron pensados y particularmente
disefiados para ella, siempre realizados por artesanos de manera particular y cuidadosa,
evitando el disefio con la produccién industrial. Desde las bancas, los sagrarios y la cruz
hasta la pila bautismal y la corona de hierro que se encuentra suspendido desde arriba
sobre el altar, repiten la geometria que se encuentra en todo el proyecto.

“Attolini tomé la decision de reubicar internamente los elementos simbdlicos y
litirgicos méas importantes: la cruz principal se centralizé al frente del presbiterio;

a su derecha se colocd un baldaquino circular en hierro forjado para significar el
altar y ademas darle escala [...] el altar const6 de un atril de madera sobre el ambén
también de canteria; los confesionarios se trasladaron a una capilla penitencial, asi
como también se levanté una capilla para la Virgen y una para la Resurreccion [..]""

En esta obra, la luz es un elemento protagdnico pues Attolini encuentra la manera de jugar
con los vanos y sus posiciones para dejarla entrar de una manera especifica y detallada.
Desde que amanece hasta que el sol da sus ultimos rayos del dia, la luz va cambiando
conforme las horas pasan y esto crea diferentes ambientes dentro de la iglesia en donde
el ultimo del dia parece tan bien pensado y trabajado y a la vez tan accidental que
podemos comprender como la arquitectura logra darnos sensaciones y momentos que no
podemos explicar. Con esto me refiero a cuando se pone el sol y uno se encuentra sentado

“'Ivan San Martin; La arquitectura religiosa del movimiento moderno en la Ciudad de México, Facultad de
Arquitectura UNAM; México; 2016, pag. 238
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frente altar, esos ultimos rayos de la tarde forma una lluvia de luz en el centro que se va
contrayendo hasta convertirlo en un hilo cada vez mas delgado que finalmente se esfuma
llevando la luz del dia. Ese efecto que Attolini logra me hace pensar en las obras de
Barragan, especialmente en el Convento de las Capuchinas Sacramentarias, donde como al
igual que esta obra la luz no es tan solo un elemento secundario, es mas bien el elemento
que da vida a muchos de los espacios.

Es claro que lo mas importante para el arquitecto Attolini en esta obra, fue el conseguir un
espacio sagrado adecuado para la experiencia religiosa, es decir, un lugar para pensar, orar
y que cause tranquilidad.
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Vista general del interior, Iglesia de la Santa Cruz. Fotografia: Alberto Moreno
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2.1 La planta poliangular

El aflo de 1968 es considerado como el parte aguas en su vida profesional de este
arquitecto, que lo llevé a desistir radicalmente de la forma de hacer arquitectura que habia
adoptado hasta entonces. Segun sus propias palabras, se dio cuenta de lo que podian
hacer los artesanos mexicanos; y busco la forma de aprovecharlo. Asi, comienzo a
incorporar en su obra elementos acordes a la tradicién local, distanciandose del Estilo
Internacional: "Me parecié que este tipo de arquitectura no correspondia al pais; perdi
clientes, porque a la gente le habia gustado mucho este tipo de casas. Fue un momento
muy duro; pero desisti completamente del Internacional”.*

Entre 1968 y 1972 la arquitectura de Atollini se transformd, desde mi punto de vista, a lo
que definié por completo su lenguaje y este lo caracteriz6 y distinguié de entre los demas
arquitectos de su época. Para él no fue nada facil convencer a la clientela de que algo
nuevo y desconocido era parte del futuro. En esta etapa el comenzo a aventurarse por una
arquitectura regionalista® queriendo mostrar en las obras a México en colores, materiales,
texturas y contrastes, esto iniciando con apoyo en el trabajo artesanal que logra ligar con
su disefio de mobiliario, también artesanal. Con ello garantizaba lo Unico, individual y
particular. Ese es el gran distanciamiento con el Estilo Internacional.

Ademas de lo anterior, en el disefio de sus proyectos, comienza a jugar con las lineas que
en un momento pasan de ser completamente rectas y perpendiculares a tener una
disposicion en diagonal, lo que hace a la planta “poliangular”®. La enorme capacidad
propositiva de Attolini se observa con la variedad en la composicion de sus espacios y
proponiendo, casi siempre, que todo quede en una sola planta con ciertos desniveles.

Attolini se propuso crear espacios a partir de elementos mas simples, y a través de una
renuncia radical a la ornamentacion. Las plantas arquitectonicas, que en si mismas aluden
al purismo, se definen por completo a través de la linea recta y espacios poliédricos. Sin
duda en ello radica gran parte de su fuerza visual.

Hacia 1972 Attolini construy6 su casa en Santiago NUum. 156, San Jerénimo, y aqui rompio
ya completamente con el Estilo Internacional e incorpora las plantas y los espacios los
elementos antes mencionados. En esta casa él experimenta libremente y la usa como un
tipo de experimento para realizar todas las inquietudes que tenia sobre su arquitectura.

'Conversacion con Antonio Attolini; mayo de 2005, Lasso Jiménez Claudia; La arquitectura integral de Antonio Attolini; Tesis de
Maestria en Historia del Arte, México: Facultad de Filosofia y Letras, UNAM, 2007. Pag. 62

2 gl Regionalismo es un corriente que busca resolver el debate y el antagonismo que se ha venido dando en las Ultimas décadas
entre la corriente impersonal y estandarizada, que se conoce como internacional, y aquella que encuentra en lo regional las
respuestas a los problemas especificos de cultura, entornoy economia” Louise Noelle; “Introduccién: Regionalismo ayer y hoy”,
en Regionalismo,; pp 9y 10

*Luoise Noelle propone este término para describir la arquitectura de Attolini en diferentes articulos desde 1982; hemerografia.
“Casa habitacién en San Jerdnimo”; Arquitectura y Sociedad, no.21, 1982



Juega con el color y el material como en la Iglesia de la Santa Cruz retomando el contexto
del color blanco (encalado de muros) en conjuncién con el tond natural de la madera de
oyamel, el rojo barro de la loseta. Estos formaran parte de su lenguaje arquitecténico en el
futuro.

En esta nueva etapa el arquitecto busca los valores regionales y nacionales como fuente de
inspiracion. Los muros blancos, encalados, son retomados de los conventos en México, dan
austeridad al espacio y un reflejo perfecto de la luz. Manuel Parra, con quien Attolini
mantiene contacto durante sus primeros afios de trabajo individual, utiliza elementos que
posteriormente en México se volverian identificables como regionalistas, y que Attolini
acaba por utilizar como las vigas y puertas de madera, barro cocido en pisos y tejas;
petates, ollas de barro etc. Un lenguaje tomado de las casas tradicionales de Oaxaca,
Taxco, Querétaro, Guanajuato, etc.

En esta época, en sus obras, el muro toma un papel mas protagdnico y se convierte en una
constante; de color casi siempre blanco en los interiores y de color en los exteriores, con
una textura lisa al tacto y a la vista, este muro deja de lado el muro cortina de vidrio que
apreciaba antes en su arquitectura internacionalista. Attolini busca que el material sea
sincero y que se vea su maxima expresion, los acabados y las texturas hacen que se
promueva una comunicacion entre los espacios

Cuando llegoé 1980 la arquitectura de Attolini mir6 hacia sus primeras obras de Estilo
Internacional, sin embargo, luego de 25 afios de experiencia me parece que se consolido
un estilo muy particular con un enriquecimiento que lo hace notable so6lo a la vista. Las
obras del arquitecto durante estos afios y hasta el final se caracterizan por la basqueda de
la sobriedad en sus fachadas y en donde lo esencial era el espacio interior trabajando sélo
con los elementos estructurales necesarios; sin dejar de lado los espacios exteriores, los
jardines, las terrazas, los patios, muy caracteristico de su arquitectura donde, todo
elemento forma parte del programa arquitecténico.

Para principios de los ochenta, con todo lo construido, el arquitecto ya contaba con cierta
fama; que lo habia consolidado en el ambiente arquitectébnico como un experto en el
espacio habitacional. De entre todos sus amigos y conocidos habia clientes nuevos que al
conocer sus obras decidian que seria él quien disefaria y construiria sus propiedades. Para
este momento los que ya conocian su trabajo nombraban ciertas caracteristicas con su
nombre, haciendo alusion a un estilo que lo hacia muy particular de Antonio Attolini.
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Algo que siempre caracterizo al arquitecto en sus obras fue el uso potencial de la luz
natural, la presencia de la naturaleza, introduciendo siempre jardineras interiores y dejando
grandes ventanales con vista al jardin que permitieran la vista e hicieran una percepcién
mas amplia del espacio. Es claro que para lograr esto los terrenos eran amplios y dejaban
jugar con el espacio. Attolini, disefia los jardines de sus obras como un complemento de su
arquitectura. Logra que sean espacios placenteros que se puedan vivir

Es importante comentar que, las personas que contratan un proyecto suyo se sienten
identificados, o atraidos con el entorno formal que produce. Es decir, conocen su trabajo
previamente. Esta es precisamente la forma en que Attolini gana clientela, a través de la
presencia de cada trabajo.

Su particular arquitectura, fue conocida entre sus clientes como el estilo “attoliniano”*.

NUm. 8, Cuernavaca, Morelos.

I -y :
aYn
l L 20 e ‘ '* &"’-w Planta arquitectonica, Casa en Aurora

Gracias a que el arquitecto Attolini logré conquistar un circulo social de alto poder
adquisitivo, la mayoria de sus casas cuentan con un amplio tamafo, tanto el terreno como
la casa, y pudo dotarlas de grandes cualidades estéticas que sélo se podian lograr con
significativas cantidades de dinero, pues los materiales a los que acudia eran de alta
calidad y el disefio artesanal de muebles y diversos objetos incrementaba muchos mas el
precio y la calidad de la obra.

Hasta antes de la Casa en San Angel Inn el arquitecto Antonio Attolini habia proyectado
mas de cien residencias, y aunque no todas fueron construidas, esta larga trayectoria y
experiencia se vi6 reflejada en la concepcién de la casa antes mencionada que es nuestro
caso de estudio.
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Planta arquitectodnica, Casa en callejon de
la cita, col. San Angel, CDMX.

A continuacién, se analizaran cuatro casas habitacion disefiadas y construidas por el
arquitecto Attolini que van desde la década de los afos 70 hasta los afios 80, justo antes
de la realizacion de la Casa para la familia Echeverria, la cual es nuestro caso de estudio.
Esto con la finalidad de poder apreciar como fue el cambio en la manera de disefiar del
arquitecto desde el inicio de su carrera hasta este momento en el cual ya contaba con
cierta experiencia.

En cada casa se dividieron los espacios en cuatro areas que son:

.- Privadas: las recamaras con bafos y vestidores, las areas de convivencia o cuartos de T.V
y los estudios o despachos.

.- Sociales: garaje, vestibulo, estancia, comedor, antecomedor, bafio de visitas y terraza
.-Servicios: la cocina, la lavanderia, alacenas, el pantry y el cuarto de servicio.
- Areas Verdes: jardines tanto al interior como al exterior de la casa.

Se decidio analizar estas casas ya que ilustran explicitamente las transiciones que tuvo el
arquitecto en su forma de hacer arquitectura habitacional, se puede apreciar el proceso de
disefio y como fue cambiando hasta llegar a nuestro caso de estudio.
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2.1.1 Analisis de la residencia para la familia Attolini Pesqueira

Ubicacién: Ocotepec #228, Ciudad de México
Ano: 1972

Esta casa en particular busca ser un experimento con formas nuevas, utilizando lineas
diagonales que, aunque éstas pudieran dar otra impresion de cémo es que se modula
la casa, al final, por dentro casi todos los espacios son ortogonales.

Podemos apreciar que él terreno es de grandes dimensiones, lo que permiti6 al
arquitecto situar a la casa de tal forma que, siempre estuviera rodeada de naturaleza.

Area Social / Publica
Se aprecia que para el acceso a la casa hay un pequefio camino ascendente con
escaleras que llevan a un vestibulo que te distribuye hacia un gran comedor, la
estancia y una terraza que conecta con unas escaleras que llevan al resto del
jardin trasero de la casa.

Area Privada

El area privada de la casa utiliza la mayor parte de la superficie total,
convirtiéndola en la mas importante. Del vestibulo que se sitla en la entrada de
la casa, hay una abertura hacia un pasillo que te distribuye a las diferentes
habitaciones de esta zona, en donde encontramos: cinco bafios y cinco
recamaras. La recdmara principal, de gran tamafo, cuenta con una posicion
estratégica de privacidad, con un bafo y vestidor también mas amplios que el
resto, ademas con una oficina para uso personal y la gran zona de descanso con
la cama y algunos muebles mas.

Area de Servicio

Esta area se aprecia como la mas pequefia y aunque se encuentra a un lado de
la entrada principal esta aislada, gracias a la disposicion de ciertos muros que el
arquitecto coloco. La cocina cuenta con dos accesos, uno desde el vestibulo
principal con una pequefa puerta, y el otro, desde el comedor. De la cocina
existe otra puerta que da a unas escaleras que te llevan a los dos cuartos de
servicio y un bafo, los cuales se aprecian completamente aislados del resto de
la casa.

Area Verde
En esta obra, el jardin envuelve toda la casa, de manera que en donde sea que te
encuentres dentro de la casa, el jardin estara visible por todos lados a través de
un cristal.
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2.1.1 Analisis grafico Residencia para la familia Attolini

Planta Arquitectdnica. Archivo de Arquitecto Mexicanos, Facultad de Arquitectura, UNAM,
Fondo Antonio Attolini Lack

Area Privada

Area de Servicio

Area Social

A Acceso

Vista del exterior de la casa
Archivo de Arquitecto Mexicanos,
Facultad de Arquitectura, UNAM,
Fondo Antonio Attolini Lack

Vista del comedor, interior de la casa
Archivo de Arquitecto Mexicanos,
Facultad de Arquitectura, UNAM,
Fondo Antonio Attolini Lack

Vista de la estancia, interior de la casa
Archivo de Arquitecto Mexicanos,
Facultad de Arquitectura, UNAM,
Fondo Antonio Attolini Lack
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2.1.2 Analisis de la casa para el Sr. Antonio Juan Marcos

Ubicacién: Entre las calles Santiago y Porfirio Diaz, Ciudad de México
Ano: 1979

Area Social/Publica

Se coloco la casa en el terreno proxima a la colindancia del fondo y del extremo
derecho, por lo que la mayor parte del jardin quedo al frente de la casa, por tal
motivo es necesario, desde la calle subir por unas escaleras y atravesar parte de
este gran jardin para llegar a la entrada principal de la casa. Aqui encontramos
un vestibulo que te distribuye a las diferentes areas, de lado derecho los
espacios privados y de lado izquierdo unos escalones que nos conducen a una
estancia con vistas al jardin y al fondo, esta el comedor.

Area Privada
De la entrada principal hacia el lado derecho encontramos unos escalones que
guian a un pequefio vestibulo que te distribuye a las tres recamaras, cada una
con su respectivo bafo y vestidor. La recaAmara principal es de mayor dimension
que las otras dos, con espacio para una pequeia salita y salida directa a un
jardin privado dividido del resto de la areas verdes con un barda. Una de las
recamaras mas pequefias cuenta con un pequefio sitio de estar.

Area de Servicios
De la estancia y el comedor se cuenta con 2 accesos a los espacios de servicios:
la cocina y el area de lavado.

Area Verde
En esta casa, el jardin queda completamente al frente del terreno casa,
emplazandola casi toda hacia el extremo donde termina el terreno, siendo como
un aislante; y como ya se menciond, se crea un jardin privado con un muro
divisorio del resto del jardin y un lugar adoquinado para la recamara principal.
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Area de Privada

Area de Servicio

Area Social

D Acceso

Vista del exterior de la casa
Archivo de Arquitecto Mexicanos, g
Facultad de Arquitectura, UNAM, ,
Fondo Antonio Attolini Lack

ol

B Vista del exterior de la casa
Archivo de Arquitecto Mexicanos,
& Facultad de Arquitectura, UNAM,
# Fondo Antonio Attolini Lack

Planta Arquitectdnica. Archivo de Arquitecto Mexicanos, Facultad de Arquitectura, UNAM, Fondo
Antonio Attolini Lack
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2.1.3 Analisis de la casa para el Sr. Méndez Jiménez

Ubicacién: Rio San Angel, Col. Atlamaya, Ciudad de México
Ano: 1981

Area Social / Publica
La entrada desde la calle a la casa es por medio de unas escaleras que dividen
casi por la mitad un jardin al frente, para llegar a la entrada principal es
necesario girar a la izquierda y enseguida a la derecha para encontrar el
pequeno vestibulo que distribuird a las diferentes areas de la casa, en la parte
trasera, de lado izquierdo se localiza la sala o estancia con terraza y un comedor
circular, ambos con vista al jardin trasero.

Area Privada
En todo lo largo del terreno de lado derecho y dejando el jardin frontal y la
entrada principal de la casa, se encuentra un cuarto de T.V. y las 3 recamaras,
cada una con su respectivo bafo y vestidor, destacando claro la habitacion
principal por sus dimensiones, una terraza y una oficina dentro de la misma
recamara teniendo una visual completa al jardin trasero, convirtiéndose de
alguna manera en una extension de la propias habitaciones.

Area de Servicios
Sin tomar en cuenta el jardin delantero de la casa, ya que esta area usa parte de
él, tenemos un desayunador, la cocina, el cuarto de lavado, un cuarto para la
despensa y hasta el extremo izquierdo casi donde termina la extension de
terreno tenemos el cuarto de servicio para empleados con dos camas y su
respectivo bafo.

Area Verde
La extensidn del terreno es tal que todos los espacios de la casa pueden ver
hacia los grandes jardines, teniendo asi luz natural y sensacion de altura y
amplitud.



2.1.3 Analisis grafico Casa para el Seiior Méndez Jiménez

Vista del interior de la casa. Archivo de

Mexicanos, Facultad de Arquitectura, UNAM, Fondo Arquitecto Mexicanos, Facultad de Arquitectura,
Antonio Attolini Lack. UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack.

Vista del exterior de la casa. Archivo de Arquitecto

Planta Arquifecténica. Archivo de Arquitecto Mexicanos, Facultad de Arquitectura, UNAM, Fondo
Antonio Attolini Lack

5

A Privad , L. , . Vista de la fachada de la casa. Archivo iect exicanos,
rea rrivada Area de Servicio Area Social / \ Acceso Facultad de Arquitectura, UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack



40

2.1.4 Analisis de la casa para la Familia Contreras

Ubicacion: calle Clavel #14, Ciudad de México
Ano: 1985

Area Social / Publica

Con un patio que se localiza al frente de la casa que se debe atravesar para
llegar a la entrada principal, aparece un gran vestibulo, con bafio para visitas y el
pasillo que te dirige a los espacios privados, frente a dos accesos, uno al cuarto
de T.V. y el otro a la estancia con terraza y vista al jardin trasero. También
encontramos un acceso por medio de escaleras hacia el comedor, o bien del
vestibulo de la entrada de lado izquierdo otras escaleras que nos llevan al
comedor (este disefio lo veremos también en nuestro caso de estudio).

Area Privada
En el largo pasillo de lado derecho que se conecta con el vestibulo de la entrada
principal nos dirigimos a las 3 recamaras, cada una con su respectivo bafio y
vestidor, en donde la recamara principal es, de nuevo, la mas grande en
dimensiones y la que se encuentra mas lejos del area social, mientras las otras
dos son mas pequefas pero con suficiente espacio para una pequeia zona de
estar.

Area de Servicios
Al frente, de lado izquierdo de la casa, y dejando unos metro de jardin de la
fachada hacia la calle estan, la cocina, el cuarto de lavado, dos recamaras de
servicios para empleados con un bafio y un pequefio patio interno.

Area Verde
Dado que mas de la mitad de la fachada de la casa tiene un remetimiento, fue
un lugar idéneo para poner vegetacion, sin embargo el jardin importante es el
que se encuentra en la parte posterior donde el area privada y social tiene
acceso directo hacia él y una visual sin obstaculos.
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Conclusiones

A principios de los afios setenta logramos ver una transformacién en las plantas
arquitectdnicas del maestro Attolini, y es que en estos afos, él opta por utilizar ejes de
composicion a distintos angulos, esto en ocasiones gracias a la forma del terreno en
cuestion, pero en general busca proyectar dejando atrds la ortogonalidad, sin
embargo, siguid utilizando la modulaciéon para ordenar los espacios perfectamente.
Aunque ahora el arquitecto apostaba por una forma diferente de proyectar, en el
interior de las casas la ortogonalidad aun regian los espacios, lo que al final hacia que
ambas geometrias se entendieran y complementaran, dando un resultado satisfactorio.
Attolini juega con las circulaciones y los desniveles para diferenciar los espacios; largos
pasillos que recorren las diferentes areas de la casa culminan en los vestibulos que
muy acertadamente propone, utilizandolos como recurso compositivo para ocultar
distribuir y conseguir remates visuales.

En todos los ejemplos se nota claramente la jerarquizacion y organizacion de las
distintas zonas: La privada, la publica o social, la de servicios y de areas verdes.

La privada cuenta con la mayor extension y siempre en un lugar estratégico del
terreno, dejandola lejos de la entrada desde la calle y de la vista facil, donde es claro
que se vive hacia dentro y que la relacidon con el exterior es por medio de jardines o
patios con vegetacién, agua y piedra.

La publica o social se encuentra casi siempre en medio de la zona privada y la zona de
servicios, contando con un circulacion fundamental para un paso discreto entre estas
zonas antes mencionadas, esto para no tener la necesidad de recorrer espacios que se
podrian estar utilizando o bien a los que no se desea ir. Especialmente la zona de
servicios se enlaza mas a la zona social, entendiendo que una necesita de la otra en
casi todo momento, mas que la zona privada.

La zona de servicios es el area mas pequefia de todas las casas, no obstante cuenta
con todos los espacios que requiere, entendiendo que el arquitecto tuvo a bien
disefarlas asi dependiendo de las necesidades y gustos de cada habitante.

Las areas verdes desde siempre fueron importantes para Attolini, podemos
comprobarlo analizando todas sus obras a lo largo de su carrera, pues aun en lugares
donde parecia imposible tener un jardin, él encontraba la manera de introducir un area
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con flora por pequefa que fuera. En las casas que construyd, tuvo la fortuna de casi
siempre contar con un terreno grande, el cual aprovechaba en su totalidad, estudiando

bien cual seria el emplazamiento y disefiando una planta de tal manera que todos los
espacios tuvieran contacto directo con el jardin, haciendo de éste también, un paisaje
que apreciar y siendo el mejor remate visual desde donde se pudiera ver.

Uno de los elementos que el arquitecto continua como en sus primeras casas, es la
constante de proyectar con solo tres recamaras, a pesar de que las casas en esta época
son mas grandes, y aunque es claro que los clientes son los que toman la decisién,
dependiendo del numero de miembros de su familia, es notorio que el arquitecto
influia en esta decision. Algo que hay que destacar es que la habitacion principal siguid
siendo grande, como en las otras casas, con su bafio y su vestidor; pero gracias a que
estos terrenos eran de mayores dimensiones, las otras 2 habitaciones también fueron
disefiadas con vestidor, bafio propio, y en ocasiones, de algun espacio mas que
funciona como estancia personal.

Los muebles, al ser disefiados por el arquitecto especialmente para los usuarios que
habitarian la casa, logra como resultado una composicidon completa entre el disefio del
inmueble; el area libre, que siempre busca estar en proporcién con lo construido sin
ser mas ni menos; y el interior, donde carece de ornamento pero es justo eso y el
disefio artesanal del arquitecto lo que hacen que sea elegante y de buen gusto. Cada
mueble siempre fue Unico en disefio y ejecucion, y no solo hablamos de sillones, sillas
y mesas sino también de manijas, lamparas, centros de mesa y mas lo que hacia de
cada proyecto algo sin igual.

Para el momento en que se construyeron estas casas, el trabajo de Attolini ya era bien
conocido entre sus clientes y demas personas, por lo que al contratarlo para el disefio
de una casa, se debia tener en cuenta que la casa como tal era un todo, es decir, desde
la cimentacion, la estructura y las instalaciones hasta los acabados, los jardines y el
mobiliario; esta arquitectura conocida como integral, hizo que resaltara al arquitecto
de entre los demas, y es precisamente en estas casas donde se puede apreciar el
detalle de que podia disefar desde un comedor completo hasta las manijas de cada
puerta, dandole asi un disefio de caracter propio y original que resaltaban de entre las
que se encontraban a su alrededor.



44

2.2 Laluzy el color

La luz y el color son dos elementos imprescindibles al estudiar al arquitecto Attolini, pues
ambas fueron clave para su nueva etapa en la arquitectura, después de dejar el Estilo
Internacional y buscar su propio lenguaje arquitectonico.

El uso del color en la obra de Attolini de esta época pretende dar ciertas sensaciones que
cada espectador siente e interpreta de manera particular. El color lo emplea siempre en el
exterior, en su arquitectura habitacional, en las fachadas para ser mas especificos, y el
blanco siempre esta en el interior, contrastando con la vigueria de madera y el mobiliario
dejando asi un ambiente tranquilo y para nada saturado.

“... el color, lo empleo para acentuar o mitigar algin muro, para crear distancias o
perspectivas. En el interior de una casa no introduzco colorido, utilizo el blanco que,
no hay que olvidar, también es un color.””

El color tiene una funcién importante no sélo en su arquitectura, sino también en el disefio
del mobiliario. Colores como el amarillo, rojo, rosa mexicano, naranja, magenta, etc. estan
visibles siempre en la artesania mexicana y Attolini utiliza estos colores para plasmarlos en
sus obras, lo que con el paso del tiempo se convierte en algo muy caracteristico de él.

Vista del exterior, Fabrica Bardahl en Toluca 1999. Vista del exterior, Casa en col. Tlacopac 1988.
Fotografia: Alberto Moreno Fotografia: Alberto Moreno

La luz por su lado, siempre fue de los elementos mas importantes a la hora de disefar, la
manera en como debia entrar la luz natural e inundar la casa era algo que Attolini pensaba
en cada una de sus obras, y no soélo la luz natural, también la artificial tiene un papel
importante, pues con grandes alturas y espacios amplios, era importante que el ambiente
no cambiara aunque la luz ya no fuera igual de dia que de noche, pero es necesario
destacar que, gracias a las caracteristicas de los espacios, era mucha la luz artificial que se
debia utilizar para toda la casa, y esto no siempre gustaba a todos los clientes.

> Entrevista realizada por Louise Noelle en 1993; publicada en £ntorno inmobiliario #4.
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Para cada espacio debia existir una luz especial, es decir, en las recamaras, la estancia y el
comedor es comun observar ventanales de grande dimensiones o celosias que den hacia el
jardin y que bafien el espacio de luz natural, creando asi un ambiente calido, agradable y
que inspira tranquilidad. Para los espacios de transicion, como los pasillos y escaleras, la
luz indirecta por medio de tragaluces era la mas adecuada segun el arquitecto, y de esta
manera lograba un juego de luz entre espacios que solo podia apreciarse con la luz
natural.

“La luz debe estar muy presente, y aunque este valle esté tan contaminado todavia

existe una gran luminosidad que es preciso aprovechar; jugar con ella. Hay que
nb

dosificarla para crear un ambiente de regocijo...

Vista del interior, Casa en colonia Olivar de

Vista del interior, Casa en Col. Tlacopac 1988.
los Padres 2001. Fotografia: Alberto Moreno

Fotografia: Alberto Moreno

En la obra de Attolini podemos apreciar que tiene algo en comun con Barragan: que la
casa se viva hacia dentro y se deje de lado todo el ambiente urbano exterior, ambos lo
logran a su manera y de forma acertada. Attolini deja que las casas, por ejemplo, estén
alejadas del exterior por medio de patios o jardines y, si no es toda la casa, si al menos las
areas privadas y sociales que son de uso comun de los duefios.

“Comunmente se relaciona su trabajo con el nombre Luis Barragan; ;Qué opina usted
respecto a tal filiacion?

Se debe en parte a Barragan y en parte al pais. El pais ha influido mucho en mi, como
el arquitecto Barragan. Es que el pais tiene una fuerza extraordinaria, no puede uno estar
ajeno a esa influencia que le produce México; tendria que estar ciego...”’

°"Antonio Attolini: Arquitectura Emocional”; entrevista realizada por Louise Noelle; Novedades, 1994.

’ Entrevista con Antonio Attolini, 1999, Lasso Jiménez Claudia; La arquitectura integral de Antonio Attolini,
Tesis de Maestria en Historia del Arte, México: Facultad de Filosofia y Letras, UNAM, 2007, pag. 78
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Desde mi punto de vista, Attolini utiliza el color de una manera muy cuidadosa en sus
obras, tratando de que éste cobre sentido en el muro donde se encuentre.

Tanto la luz como el color son elementos que Attolini retoma de arquitectura que observa
de otras épocas, y que claro trabaja a su manera; de sus viajes ahora solamente a nivel
nacional, observa los conventos y las haciendas, de donde toma inspiracion y sabe que de
ellos puede aprender para la realizacion de su estilo y la exaltacién de la influencia de

México.

V11T 7777777

Vista del interior, Casa en Tabaqueros #46 1997. Vista del exterior, Casa en colonia Olivar de los padres 2001.
Fotografia: Alberto Moreno Fotografia: Alberto Moreno
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2.3 El diseio Artesanal, una arquitectura integral

Como ya se menciond, en el proyecto de Iglesia de la Santa Cruz en el Pedregal, Attolini
comenzd a experimentar con su propio lenguaje, con una arquitectura que lo caracterizara
y lo destacara de entre sus demas colegas; y lo logro, pero ésto no fue sélo gracias a su
disefio arquitecténico, pues esta fue la primera obra que realizé como un todo, como una
arquitectura integral, es decir, desde el disefio de la planta, (que en parte se basé en lo que
el arquitecto Villagran ya habia dejado iniciado) y la techumbre, hasta el de las bancas, la
pila bautismal, el altar y todo lo que se pueda ver. Attolini comenzé a trabajar con
artesanos mexicanos, con quienes logré un entendimiento y wunos resultados
extraordinarios, con sus disefios en boceto, él lograba que el artesano entendiera que era
lo que queria y de esa manera saber qué material y técnica eran las adecuadas para lograr
el objeto.

El disefio artesanal de Attolini, se caracteriza por ser sobrio y austero, original pero
elegante. Dentro de la mayoria de las casas y residencias tuvo la oportunidad de lograr
que todo el proyecto fuera completamente integral, esto claro, dependiendo del cliente, el
arquitecto tenia que pensar desde la estructura hasta la manija de la puerta, y todo junto
lograba completamente una arquitectura integral, una “Casa hecha a mano”, frase que en
esta etapa comenzd a plasmar en las casas que realizaba.

Fueron varias las casas en las que se le pidi6 un disefio total, desde la planta arquitecténica
hasta el comedor y las lamparas, aunque cabe destacar, que si de por si ya era un costo
alto el disefio de la casa, el precio se elevaba aun mas con la peticién del mobiliario para el
hogar, y es que desde el disefio hasta la ejecucion siempre fue de manera artesanal, a
mano, con el mayor cuidado que un artesano pueda poner en su trabajo, y no de manera
industrial sacando los objetos a manera de produccién en serie y en grandes cantidades.

N
Y Dibujo hecho a mano, disefio de porta velas artesanal de hierro.
! § : Fotografia: Alberto Moreno



Porta velas artesanal de hierro.
Fotografia: Alberto Moreno

Attolini hizo desde manijas, sillas, lamparas, tapetes, utensilios de cocina, objetos de
decoracion y hasta joyeria; trabajé con maestros artesanos herreros, carpinteros y de
textiles, etc. Cada disefio era original, y no dejaba que el disefio lo llevara fuera de la
funcién del objeto. Para cada oficio tenia disefios espaciales, concordando con el material
a utilizar y el objeto a realizar.

Con la herreria, hizo manijas de distintas formas, por ejemplo, en circulo que colgaban de
la puerta, de manera rectangular con orificios para su facil manejo, o sélidas con formas
de poliedro que se adhieren a la puerta. De igual forma, con ayuda de la herreria hizo
bases de lamparas, que si bien no cambiaban mucho en su forma, si lo hacian en los
acabados tratando de hacer que todas fueran diferentes de alguna manera. Al final
también utilizé de la herreria para el disefio de objetos de decoracién como bases para
velas, ceniceros, objetos para la cocina como saleros, azucareras; y en joyeria, aretes,
anillos, collares y mancuernillas vieron la luz con un disefio muy “attoliniano”.

[ '.‘
A
i t > ‘F"
» (
Manija artesanal de hierro. Dibujo hecho a mano, disefio de saleros Ldmpara de hierr.

Fotografia: Alberto Moreno Fotografia: Alberto Moreno Fotografia: Alberto Moreno
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En los textiles, Attolini vio la oportunidad de crear tapetes especiales para que, dentro de
un ambiente de muros color blanco y maderas, resaltaran y dieran un toque calido a la
habitacion, ésto principalmente en las estancias, aunque podia haber mas en otros
espacios, los tapetes, eran un disefio propio y trataba de utilizar diversas formas y colores
totalmente originales. Esto siempre le garantizaba al cliente tener un disefio exclusivo.

o
M&H .
Tapete con disefio textil Dibujo hecho a mano, disefio textil
Fotografia: Alberto Moreno Fotografia: Alberto Moreno

Para el mobiliario de mayor escala como las sillas y las cabeceras de las camas, el
arquitecto optd por la madera, en ocasiones con algun detalle de otro material, pero
siempre respondiendo a la funcién del objeto, sin perder la comodidad y confortabilidad
del mismo. Algo que destacar es que gracias a este disefio integral del que hablamos, los
muebles de cada casa se pueden utilizar en cualquier habitacion y para cualquier ocasion,
Attolini esperaba que no hubiera necesidad de tener muebles diferentes.

A . P ’i\
- | ' |

Dibujo hecho a mano, disefio de mobiliario diverso
Fotografia: Alberto Moreno

Dibujo hecho a mano, disefio Silla de
madera.
Fotografia: Alberto Moreno
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3.1 El cliente y el entorno

Es de vital importancia tener una breve descripcidén acerca de estos dos aspectos: por
un lado saber acerca de los clientes, las personas que habitarian diariamente la casa,
entender cobmo es su forma de vivir, a que estan acostumbrados, jpor qué quieren una
casa con requerimientos tan especificos? y ;cdmo es que conocieron el trabajo del
arquitecto para decidir que él disefaria su hogar?

Para poder entender lo anteriormente planteado, tuve la oportunidad de entrevistar a
dos de los cinco miembros de la familia, en este caso el matrimonio duefio del
inmueble, quienes con diferentes anécdotas y un recorrido por toda su residencia me
dejaron entender el proyecto desde sus inicios hasta que la casa fue terminada y se
pudo habitar; entendiendo que, como toda buena obra en ocasiones se presentan
obstaculos y errores que ponen a prueba el trabajo del arquitecto y los deseos del
cliente. Sin embargo, al final todos quedaron satisfechos con el resultado, tanto asi que
el mismo arquitecto Attolini le decia a uno de sus ex colaboradores, el arquitecto
Eduardo Davila que esta casa era la mejor que habian hecho en el despacho, era la
Joya de la corona®.

Por otro lado, hablar del entorno nos localiza en una zona especifica, la colonia San
Angel Inn que, con el paso del tiempo, se convirtié en una zona “exclusiva’,
refiriéndonos a que no todo el mundo es capaz de adquirir un terreno o una casa ahi,
si no cuenta con los suficientes recursos para construirla y mantenerla. Con esto
podemos comenzar a imaginar como sera la obra que analizamos, no obstante, es
importante saber acerca del pasado, su historia, qué paso ahiy como es que lleg6 a ser
lo que es hoy; Famosa por tener un conocido restaurante que aproveché una edificio
colonial, también por albergar la casa Estudio de Diego Rivera y Frida Kahlo que hoy
funcionan como museo y bueno un dato especial es que San Angel Inn tenia un
significado especial para el arquitecto Attolini, ya que en sus primeros afios de casado

vivié ahi.

! Entrevista con el Arquitecto Eduardo Davila, realizada por la autora el 2 de octubre del 2018.
? Entrevista con el Arquitecto Eduardo Davila, realizada por la autora el 2 de octubre del 2018.
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3.1.1 El cliente - La familia

Para poder entender el porqué de esta casa, es decir, el lugar donde se construyd, las
dimensiones con las que cuenta y muchas otras caracteristicas que mas adelante
veremos, es importante saber acerca de los que primero fueron clientes y hoy
habitantes de la casa. La Colonia San Angel Inn y las de sus alrededores mas préximos,
son bien conocidas por albergar casas de familias con recursos elevados. Los clientes
de esta casa, son descendientes de este tipo de familias antes mencionada, dado que
su actividad principal era la politica y el derecho. El sefior, licenciado en derecho por la
UNAM vy posteriormente haciendo una carrera politica. Es por esto y otras razones que
se entiende, el como es que pudieron construirla y el porqué de las peticiones de la
familia que, aunque parecieran exageradas, para ellos no lo son.

La familia contratd al arquitecto Antonio Attolini para la realizacién de su casa vy,
aungue en su mayoria la comunicacion y los tratos siempre fueron directamente con el
Licenciado y su esposa, toda la familia participd en las peticiones para la casa,
especialmente en los espacios que serian para cada quien, y por toda la familia me
refiero a los hijos del matrimonio: una sefiorita, y dos jévenes.

Segun palabras del licenciado, el terreno ubicado en la calle de Campestre, fue una
herencia que recibid su esposa®, y después tuvieron la oportunidad de adquirir el
terreno que da hacia la calle de Reyna y que conecta por dentro con el primer terreno.
Pero no fue sino hasta el afio de 1989, afos después de haber regresado del
extranjero, que deciden destinar ese terreno para construir su hogar. Los esposos,
tuvieron la oportunidad de conocer parte de la obra del arquitecto Attolini gracias a
amistades cercanas que contaban con una casa diseflada y construida por él, y también
gracias a que ellos mismos buscaron conocer otras obras para convencerse de que él
seria el arquitecto que realizaria su casa.

El arquitecto Attolini, desde los inicios de su carrera profesional tuvo clientes con una
posicion econdmica muy desahogada, tal circunstancia le permitié construir casas gran
calidad, mismas que lo hicieron cada vez mas famoso. Muy probablemente algunos
elementos en su arquitectura serian distintos, de no haber contado con el tipo de
clientes antes mencionados; ya que es claro que su manera de disefiar y construir era
costosa, por no mencionar el hecho de que al querer una arquitectura integral y ser él
mismo el disefiador del mobiliario, cierta indumentaria y de cada espacio de las obras,
se incrementaba el precio considerablemente.

* Entrevista con el propietario de la casa en San Angel Inn, realizada por la autora el 5 Julio de 2018
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3.1.2 El entorno - La colonia San Angel Inn

Alvaro Obregén - Ciudad de México

La casa ubicada en la calle de Campestre se encuentra en la delegacién Alvaro
Obregén, en el barrio de San Angel”, el cual se halla al suroeste del Valle de México y
adopta este nombre por el colegio de San Angel Martir, fundado por la orden
Carmelita, y que actualmente funciona como El Museo del Carmen dentro de uno de
los pocos edificios que aun sobreviven del siglo XVII, exhibiendo principalmente arte
colonial®. Su nombre prehispanico fue Tenanitla y significaba “lugar amurallado”, pues
estuvo protegido por el Pedregal, una barrera de roca volcanica producto de la
erupcion del volcan Xitle.

El entorno que envuelve a San Angel es rico en monumentos, templos religiosos,
plazas, calles empedradas, museos y esplendorosas casas; gracias a esto en 1987 fue
declarado Zona de monumentos historicos. Dentro de la gran zona que abarca San
Angel existe, Tizapan, Chimalistac, Tlacopac, Guadalupe Inn y San Angel Inn, siendo
esta Ultima la colonia especifica de nuestro caso de estudio; a todo el conjunto
urbano-arquitectdnico que abarca esta zona fue declarada en 2010 Patrimonio Cultural
Tangible de la Ciudad de México y, Patrimonio Cultural Intangible al conjunto de
costumbres, tradiciones y expresiones culturas que en la zona se manifiestan®.

Gracias a las caracteristicas naturales de San Angel, desde el siglo XVIII fue elegido por
familias adineradas para edificar ahi sus residencias de campo. A finales del siglo XIX se
establecieron diferentes fabricas en sus cercanias lo que trajo como consecuencia la
construccion de mas vivienda, comercios y servicios, lo que comenzd a urbanizar la
zona; pero no fue sino hasta el siglo XX que con el trazo de diferentes calles y avenidas
principales como Avenida Insurgentes y Revolucion, se hizo parte de la mancha urbana
del resto de la ciudad y conservo su tradicion de ser una zona para familias de clase
alta, con predios que albergan grandes residencias e inmensos jardines.

El valor arquitectonico que tiene esta zona es invaluable, pues podemos observar
estilos como el barroco, colonial y neoclasico, lamentablemente hay partes que se han
ido perdiendo gracias a la urbanizacién y sobrepoblacién de la ciudad a pesar de estar

*°San angel, el barrio magico de la CDMX (2012). México desconocido. Recuperado de:
https://www.mexicodesconocido.com.mx/san-angel-el-barrio-magico-de-la-cdmx-que-te-conquistara.html
> Museo de El Carmen, CDMX (2017). México es cultura, la cultura nacional. Recuperado de:
https://www.mexicoescultura.com/recinto/55253/museo-de-el-carmen.html



https://www.mexicoescultura.com/recinto/55253/museo-de-el-carmen.html

protegidos. Hoy en dia el lugar es también considerado una zona comercial
importante, albergando boutiques, restaurantes y mas, enfocados en los consumidores
que habitan alrededor.

Muy cerca de nuestro caso de estudio se encuentran lugares muy populares de la zona
como el museo de arte Carrillo Gil, el jardin de la bombilla donde se presenta afio con
afio la feria de las flores, el centro cultural San Angel donde se pueden realizar diversas
actividades como danza, musica y pintura, el museo del Risco y el que ya
mencionamos anteriormente el museo casa Estudio de Diego Rivera y Frida Kahlo; lo
que hace a la ubicacion de la casa muy estratégica para aprovechar los alrededores.
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3.2 La Relacion Cliente Arquitecto

Con el paso de los afios la manera de comunicarnos ha cambiado sustancialmente, es
decir, hemos pasado de recibir cartas qué tardaban meses en llegar a nuestras manos,
hasta tener solo que escribir en un pequefio aparato moévil y oprimir enviar para que el
mensaje llegue a casi cualquier parte del mundo. Fue durante el siglo XX que la
tecnologia en general comenzd a tener un rapido desarrollo que con el tiempo se fue
acelerando, lo que provoco un cambio en las relaciones humanas, por ejemplo, cuando
el teléfono llegd a las casas mexicanas era considerado practicamente un lujo y cuando
pudo llegar a mas hogares, era solo cuestion de levantar la bocina para poder hablar
con alguien que estaba lejos de ti. Asi como el teléfono, el fax es otro medio de
comunicacion que llegd a facilitar la vida en muchos lugares, sobre todo de trabajo
como oficinas, despachos, etc. Aunque parecia mucho mas facil hablar por teléfono del
tema a tratar, para muchos siempre era mejor que todo quedara por escrito para
contar con evidencia o simplemente que no existieran malos entendidos.

Para nuestro caso de estudio el cliente siempre prefirid dirigirse al arquitecto por
medio de memorandums que, aunque no se enviaban por correo de la manera
tradicional, si eran redactados personalmente por el cliente, quien luego de revisarlos
o hacer correcciones los enviaba por medio de fax; mismo que segin menciona el
arquitecto Eduardo Davila fue un regalo del cliente para el arquitecto Attolini, quien en
algin momento dijo que este regalo habia traido la modernidad al despacho’;
manteniendo asi una comunicacion constante por escrito que dejaba todo bien
estipulado y en donde se describia claramente y en repetidas ocasiones las peticiones,
deseos e inquietudes que el duefio tenia.

El sefior y la sefiora duefios de la casa mantuvieron una constante comunicacion con el
arquitecto Attolini, mas especificamente el sefior, quien con su forma de comunicacion
encontr6 la forma de hacerle saber todos sus deseos sobre la casa. Estos escritos
tuvieron éptimos resultados, pues con los datos que contenian fueron clave para que
el arquitecto pudiera desempefar su trabajo sin tener dudas y poder mostrar a los
clientes la respuesta a esos requerimientos al momento de mostrar los planos.

Es claro que, aunque ha pasado el tiempo y la tecnologia nos permita comunicarnos
de una manera instantanea, un documento escrito siempre sera necesario para validar
casi cualquier cosa que se haga.

> Entrevista con el Arquitecto Eduardo Davila, realizada por la autora el 2 de octubre del 2018.
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Ahora bien, Para el desarrollo de esta tesis y conocer la historia del proceso creativo de
nuestro caso de estudio, se revis6 la documentacion existente encontrada en el
Archivo de Arquitectos Mexicanos en el fondo del Arquitecto Antonio Attolini Lack, y
se hallaron 70 cartas (memorandums) antes mencionadas, que describian con lujo de
detalle, los deseos del cliente con respecto al programa arquitectdnico que queria para
su casa. Si bien, aunque la comunicacién asi continuo, hasta que la obra ya estaba en
marcha, se debe aclarar que algunas decisiones en cuanto al disefio, se hicieron
verbalmente lo cual nos menciond en entrevista el propietario y ademas se hace notar
porque encontramos ciertos cambios en el disefio final.

Como ya se mencion6 anteriormente, los clientes tuvieron a bien conocer las obras de
Attolini, lo cual se evidencid en los memorandums (cartas) que el sefior le hacia llegar
al arquitecto, porque constantemente hace referencias a otras casas disefiadas y
construidas por el arquitecto. Es notorio el gusto que tenian por este tipo de
arquitectura, tan es asi que en repetidas ocasiones hacen mencion a lo “Attoliniano”:
alturas attolinianas, mexicano attoliniano, fachada attoliniana, disefio attoliniano, entre
otras; palabras que en realidad hacian ya referencia a un estilo, a algo muy particular
del arquitecto que solamente lo destacaba a el de entre las obras de sus otros colegas.
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3.3 Partido Arquitectonico entre la relacion epistolar

Las dependencias que la familia considera cruciales para una casa confortable y
funcional son las siguientes:

1) Area de Servicios
1.1 Fachada y Cochera
1.2 Caseta de vigilancia
1.3 Cocina
1.4 Alacenas
1.5 Pantry
1.6 Lavanderia y Patio de tendido
1.7 Dos dormitorios para empleados

2) Areas Sociales (para la familia y personas de confianza)
2.1 Estudio — Despacho
2.2 Vestibulo distribuidor (a la casa y al despacho)
2.3 Estancia-Sala, Comedor y Antecomedor
2.4 Bafo de visitas
2.5 Caseta de teléfono para visitas

3) Areas Privadas (habitaciones)
3.1Habitacién Principal para los Esposos con una sala, 2 bafios y 2 vestidores
3.2 Habitacion de la hija con su respectivo bafio y vestidor
3.3 Habitacién de los 2 hijos varones con su respectivo bafio y vestidor
3.4 Sala de T.V.

4) Area Verde
4.1 Jardin

La Casa

Para los clientes era importante que la mayoria de los espacios estuviesen separados
pero que se conectaran de alguna manera, lo cual logra por medio de desniveles y
largos pasillos; de igual forma las puertas debian ser anchas y corredizas, aunque en
este caso todas, las puertas si fueron anchas, pero no resultaron ser corredizas; y que
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en cuestion de instalaciones todo fuera perfecto y de la mejor calidad, esto sin duda se
respeto, sin embargo existen ciertas instalaciones que se instalaron pero que a la fecha
no se han utilizado como es el sistema de calefaccion.

“Todos los espacios deben tener amplitud, espaciosidad, luminosidad,

altura y las “manias” familiares deben regir las orientaciones bésicas de

" 1
este desarrollo”.

En cada uno de los memorandum tuvieron a bien desglosar y describir detalladamente
cada uno de los espacios. En el siguiente analisis se dividieron los espacios en 4 areas
en que se compone la casa.

Condiciones generales

Se consideraron primero las condiciones de la casa a nivel general como lo plantearon
primero los propietarios. A continuacién se muestra un analisis de los memorandums con
citas de éstas, en donde habla especificamente de los deseos y las necesidades que se
quieren en la casa, describiendo con detalle cada uno de los espacios requeridos.

“se tratara de una casa amplia y espaciosa, que contara con las dependencias
indispensables para las necesidades de la familia. No habra salones extras ni
dependencias innecesaria [. . .] La casa ha de estar concebida para vivirse y
habitarse todos los dias en todas sus dependencias.”?

Si observamos la planta arquitectonica, podemos apreciar que en realidad el arquitecto
cumplié con lo solicitado, pues solo contiene las dependencias fundamentales de una
casa, mas algunos lugares que veremos mas adelante, que por solicitud del cliente se
disefiaron. Sin embargo, con respecto a las dimensiones de cada espacio, el cliente
siempre manejo el término de amplitud aunque hoy en dia algunas cosas le parece
que quedaron mas grandes de lo que deberian

“Bajo la palabra amplitud no queremos decir que las cosas tengan que ser
necesariamente grandotas, pero si holgadas, que nada intimide o asfixie,
que todo invite a las expansion y a la generosidad sin ostentaciones.”?

Ya que los clientes se habian dado a la tarea de conocer otras obras del arquitecto,
sabian de lo que era capaz, y a su manera trataban de plantearle que era lo que

'Memorandum 01 — 23 de octubre 1989, Archivo de Arquitectos Mexicanos, Facultad de Arquitectura,
UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack.

’Memorandum 01 — 23 de octubre 1989, AAM, FA, UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack.
*Memorandum 01 — 23 de octubre 1989, AAM, FA, UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack.
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querian y como lo querian, todo respondiendo al lenguaje que ellos denominaron
como “attoliniano”.

“Luz, mucha luz natural, de dia por todas partes. Espacios, alturas, aires, colores:
Attolini en plenitud y en expansion. Attolini en potencia y en acto. El Attolini de la
madurez y el de la imaginacion y el talento desbordado. Sobriedad en los trazos [...]
Con las alturas, los espacios y los aires, las maderas, los muros altos, y alguno que otro
detalle de barro [...]"4

Al conocer ya los materiales con los que trabajaba, se le solicitd no dudar en utilizarlos
para esta casa, pues teniendo tan buenos antecedentes era de esperarse un buen
resultado en los acabados de la casa.

“[...] se insiste en que la concepcidn general arquitectdnica debe estar de tal suerte
planteada que las dependencias principales de la casa: habitacion principal, estancia-
sala, estancia-comedor, antecomedor, y estudio, miren hacia un patio interior muy
amplio que se confunda con el jardin del fondo.” *

Como se ha mencionado anteriormente, las areas verdes siempre han sido una parte
fundamental en el trabajo de Attolini, en esta casa ante la peticion del cliente, no solo
la habitacién principal mira hacia el jardin directamente, sin ningin patio de por
medio, todos los espacios que el considero principales miran hacia el jardin, lo que de
manera fundamental marcaba una jerarquia.

Cabe destacar que aunque en el anteproyecto hay evidencia de que en algun
momento habria antecomedor, al final se decide que no; y en cuanto al estudio, el
resultado es en realidad un cuarto de T.V. o sala de estar para la familia, el estudio
como tal el cliente lo pide en un principio de una manera, pero conforme trascurre el
proceso de disefo la idea de este va cambiando.

g 1
Seccién de plano, anteproyecto con comedor y ante- Seccidn de plano, proyecto final con
comedor comedor y terraza

*Memorandum 01 — 23 de octubre 1989, AAM, FA, UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack.
>Memorandum 06 — 30 de octubre 1989, AAM, FA, UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack.
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1) AREA DE SERVICIOS

A continuacién se muestra una seccion del plano donde se encuentran los espacios
que componen el area de servicios y las circulaciones que existen.

Area de servicios

1 Cocina

2 Pantry

3 Alacena del diario

4 Alacenas

5 Lavanderia

6 Patio techado de servicio

7 Recamaras de servicio
Circulaciones

“Las diferentes dependencias de la zona de servicios deben estar interconectadas
bajo techo “[...] que se pueda transitar de la cocina al cuarto de servicio, del cuarto
de servicio al 4rea de lavado y tendido, bajo techo y sin salir a la intemperie.”®

®Memorandum 12 — 8 de diciembree 1989, AAM, FA, UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack.
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“La zona de servicios debe estar definida por una concepcién integral. Es decir,

no debe ser un area dislocada de la concepcidn general de la casa sino, por el
contrario, debe estar integrada a ella, pero de tal suerte disefada, que toda esta

zona de servicios se encuentre apartada y no visible [...] Debe estar lo suficientemente
integrada y lo suficientemente apartada como para que el resto de la casa no padezca
ruidos u olores [...] La sefiora debe contar con libertad para transitar de la habitacidn
principal a la zona de servicio sin ser vista por invitados o visitantes. Tal vez un buen
pasillo 0 una buena escalera de servicios [...]"” ’

Con peticiones tan especificas, pareciera ser que Attolini voltea a ver una de las casas
que acababa de terminar poco antes de iniciar con este proyecto, la casa en la calle de
Clavel #14, la cual los clientes del proyecto presente ya habian conocido. Al analizarla
en el capitulo anterior de esta tesis se pueden apreciar ciertas similitudes, como la
disposicion de las areas en el terreno, espacios que comparten el mismo lugar, y la tan
solicitada circulacién que debia recorrer desde el area privada hasta el area de servicios
sin ser visto en el area social. Las diferentes dependencias de esta zona logran estar
conectadas para poder transitar entre ellas sin salir a la intemperie o cruzar por otras
areas.

I

Recdmara principal

JARDIN

AREA
PRIVADA

AREA
SOCIAL'

Seccion de plano, proyecto final que muestra la circulacion que lleva de la recamara principal al acceso del area

¥
2
:
i
de servicios solicitada por el cliente. Circulacion > Acceso

"Memorandum 12 — 08 de diciembre 1989, AAM, FA, UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack.
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Vista del vestibulo al area privada

Casa en San Angel Inn.
Fotografia: Alberto Moreno

Vista del pasillo saliendo de la recamara principal,
circulacion que se muestra en color rosa en el plano

Casa en San Angel Inn.
Fotografia: Alberto Moreno
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1.1Fachada Principal y Cochera

Se solicitd al arquitecto Attolini que asi como solia hacer a la hora de disefiar una
fachada, jugara con los volimenes y las alturas, de igual manera se pedia buscar la
posibilidad de ceder un espacio amplio a la banqueta para que se pusiera circular con

facilidad y que a su vez sirviera para darle protagonismo a la casa.

“La fachada o aspecto exterior de la casa habrd de ser sefiorial, sin pretensiones.
Elegante, con austeridad y sencillez. Importante pero no grandilocuente.”®

“[...] ruego al arquitecto Attolini que tenga presente la magnifica fachada dela casa
gue él mismo disefio y construyo en San Jerénimo, en la esquina que forman las calles
de Santiago y Porfirio Diaz.”’

Las fachadas de las casas de Attolini se caracterizan justamente por no ser algo
ostentoso o de mal gusto, el uso de colores no muy llamativos o neutros, les dan ese
toque de elegancia; como se lee en una de las notas extraidas de los memorandums, el
cliente pide al arquitecto mirar una de las fachadas de sus anteriores casas, con la
intencion de que se dé una idea de como le gustaria la de la suya.

Dibujo en perspectiva de la fachada, ante-proyecto, Casa en San Angel Inn. Fotograffa: Alberto Moreno

8Memorandum 12 — 8 de diciembre 1989, AAM, FA, UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack.
*Memorandum 10 — 30 de octubre 1989, AAM, FA, UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack.
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En esta casa ademas de lograr jugar con los volimenes, le da a la entrada peatonal
una posicion mas jerarquica y de perfil, lo que la hace destacar de entra las puertas de
la cochera, a las cuales las antecede un tipo pértico y las deja mas remetidas. Estas
caracteristicas hacen de la fachada la creacion de algo original y funcional, acorde al
resto de la casa.

El cliente sede algo de espacio al frente para darle mas espacio a la fachada y hacerla
mas comoda, aparte de que al poner los sujetos arbdreos siempre concede un espacio
de armonia y tranquilidad y le da vida a lo que hay a su alrededor.

“[...] la posibilidad de ceder algunos espacios a la banqueta para que se advierta
amplitud y generosidad y la fachada no tenga monotonia; pienso en volimenes y
alturas distintas, asi como diferentes niveles de alineamiento sobre la misma fachada,

para que esta tenga “juego” y “movimiento”.”*°

Vista de la entrada principal y de las entradas al

estacionamiento, Casa en San Angel Inn.
Fotografia: Alberto Moreno

Las referencias hacia la casa de la calle de Clavel son constantes, dejando claro que al
conocerla, fue del gusto completo de los clientes, por lo que al mirar las dos es
comprensible ver varias similitudes.

®NMemorandum 01 — 23 de octubre 1989, AAM, FA, UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack.
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“Veamos la otra casa cercana. Me refiero a la de la calle de Clavel. También las

cocheras remetidas y hay un espléndido patio interior que vestibula la entrada a
la casa [...] Pienso en algo similar o mejorado, cuyo patio también condujera a la
entrada del estudio-despacho

n1l

Vista de la fachada, acceso desde la calle
Casa en la calle de Clavel No. 14.
Fotografia: Alberto Moreno

Vista de la fachada, accesos
al estacionamiento

Casa en San Angel Inn.
Fotografia: Alberto Moreno

“las cocheras deben ser mas altas que las que normalmente disefia el arquitecto
Attolini para este tipo de construcciones [...] deben estar muy bien iluminadas, contar
con buenos tragaluces, no tener la tipica apariencia obscura y mortecina [...]”*

“Memorandum 10 — 30 de octubre 1989, AAM, FA, UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack
2Memorandum 05 — 23 de octubre 1989, AAM, FA, UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack.
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Como lo pide el cliente, la cochera es grande y con altura, con espacio maximo para 4
automoviles, sin embargo, lo de la buena iluminacién que se pide en realidad solo lo
puede dar por la entrada de la cochera hacia el area de servicios y por una puerta-
celosia que da hacia el patio que vestibula la entrada principal; si bien algo que recalcé
mucho el cliente es que jamas se debian ver los carros por ningun lado, y esto lo logra
a la perfeccion, y los accesos a la cochera son desde los portones que dan hacia la
calle, desde el area de servicios y desde el patio de la entrada principal.

“Ver la posibilidad de que la cochera se conecte con el vestibulo de entrada
donde ingresan los peatones a la casa [...] cochera y vestibulo principal deben estar
conectados de alguna manera.”*?

“Los automoviles no deben verse nunca, bajo ninguna circunstancia [...] Las cocheras
deben tener espacio para 3 6 4 automoviles.

nl4

Vista de la puerta en forma de celosia que conecta
con el estacionamiento, una parte del patio y las

escaleras que dirigen al acceso del interior de la casa.
Fotografia: Alberto Moreno

3%\ emorandum 01 — 23 de octubre 1989, AAM, FA, UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack.
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Acceso al
Interior de 13
la casa
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Acceso desde
la calle

Seccion de plano, ante-proyecto que muestra el estacionamiento y los diferentes

accesos solicitados por el cliente. # Accesos y circulaciones
(los espacios que se muestran en esta imagen no sufrieron cambios en el plano final)

Para el cliente, como se puede leer en sus peticiones, los espacios amplios y holgados
eran esenciales en toda la casa y jamas seria demasiado, por lo que en una de las
cartas, le escribe de querer tener bodegas y alacenas en cantidad, de cada una se
hablara dependiendo del espacio correspondiente en el que esté.

“Tendra que haber una bodega, conectada con las cocheras, en la que pueda

guardarse todo ese género de feisimos utensilios que pululan en derredor de

garajes [...] Otra bodega en donde puedan guardarse muebles que de momento

no quieran usarse pero que se quieren tener cerca [...] debe ser amplia y dotada de techos
amplios y posibilidades para que los muebles entren y salgan con facilidad.”**

Una de los aspectos mas destacables en esta etapa del arquitecto es el cambio que
hace al esconder la cochera, algo que se hace notar de su primera etapa cuando
construy6 en el pedregal donde los autos estaban a la vista de todos; a partir de esta
segunda etapa Attolini rompe completamente con esto y decide que la casa debe
mostrar los espacios importantes y esenciales.

>Memorandum 12 — 8 de diciembre 1989, AAM, FA, UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack.
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Seccidn de plano, proyecto final que muestra el estacionamiento con las dos bodegas

solicitadas por el cliente. ~% Accesos y circulaciones
(Toda el area que abarca el estacionamiento se muestra con una seccion del plano de
instalacion eléctrica ya que en el fondo AAL no se encontrd el plano arquitecténico
final de esta zona)

1.2Cuarto de Vigilancia

“Hay que contemplar un cuarto de vigilancia, este cuarto ha de ser convertible, de tal
suerte que, cuando se quiera, ese cuarto de vigilantes pueda transformarse en una
habitacion para servicio doméstico o bien, en un futuro, destinar este cuarto para
hospedar a algtin amigo de confianza o para que haga las veces de un recibidor [...]"*°

“ha de ser discreto, con posibilidad de que le vigilante vea hacia la calle para saber quién
esta tocando la puerta de la casa o quien esta pasando por la acera sin ser visto. Debera
haber un espacio suficiente como para colocar 2 literas 6 3, un escritorio, un conmutador,
10 loquers y un bafio completo.”’

1 Memorandum 01 — 23 de octubre 1989, AAM, FA, UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack.
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Para esta dependencia en particular, el cliente pidi6, desde mi punto de vista, un
espacio muy grande para tratarse de una caseta de vigilancia, pues con todo lo que
queria que estuviera dentro y el hecho de querer darle otro tipo de uso en ciertas
ocasiones, requeria de un area extensa; en el resultado final, no es un espacio muy
grande y solo cuenta con un bafio completo muy pequefio, una cama o litera y un
escritorio para dos.

Seccion de plano, ante-proyecto del cuarto de vigilancia

Vista de la entrada a la caseta de vigilanciay
al estacionamiento por el drea de servicios |

Casa en San Angel Inn |
Fotografia: Alberto Moreno



Un factor importante a destacar aqui, es la forma en que el cliente se refiere a como las
personas de servicio, desde el vigilante y el chofer, hasta las empleadas domésticas,
deben limitarse a estar en los lugares que les corresponden sin posibilidad de contacto
entre ellos en la intimidad. Me parece que esto habla de alguna experiencia no grata
de los clientes o de alguno de sus conocidos, o bien de algun cierto antecedente de
estas personas, aunado a que el propietario no queria que deambularan por toda la
casa si no era estrictamente necesario por orden de ellos.

“El asunto de la promiscuidad no es menor. De esa suerte, la caseta de vigilancia y
el drea de servicio tienen que estar perfectamente diferenciadas y separadas sin
posibilidad alguna de comunicacién”*®

“No quiero que los choferes tengan acceso a la cocina, ni puerta de su cabafia al
garaje. Que se limiten a estar exclusivamente en su cabafa y entren al garaje
solamente cuando haya necesidad de meter o sacar los coches”*’

1.3 Cocina

Después de una charla con el cliente, hoy en dia piensa que la cocina qued6 como la
de un restaurante, extremadamente grande®, sin embargo, en su momento pensé que
seria lo mas conveniente, pues pensaba en el uso que tendria en un futuro cercano,
aunque aun asi, quedé muy satisfecho con el resultado y con la manera en como
quedd zonificado este espacio.

“La cocina tendrd entre 36 y 40 mts. cuadrados. Sera amplia, y dotada de
posibilidades para que se pueda estar en ella aprovechando la luz natural
del dia, sin necesidad de prender de manera obligada la luz eléctrica [...]
debera tener una mesa fuerte y amplia porque es auxiliar indispensable en
la tarea cotidiana y permanente de la cocina y porque en ella, el personal de
servicio hara sus alimentos.”**

“La cocina debera contar con los mayores espacios posibles para guardar las,
coladeras, cuchillos, etc. [...] debe tener un techo bastante alto, no solo por
razones estéticas, sino por razones de salud, de aire y de ventilacion [...] se
necesita un espacio para un refrigerador amplio y grande, tipo restaurante,
para que tenga mucha capacidad.”*

1819 Memorandum 05 — 23 de octubre 1989, AAM, FA, UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack.
%% Entrevista con el cliente realizada por la autora, Agosto del 2018
2122 Memorandum 12 — 8 de diciembre 1989, AAM, FA, UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack.
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El resultado ante los deseos del cliente, quedd en una cocina confortable, muy bien
iluminada, y aunque grande, como ya se mencioné anteriormente, perfectamente
funcional, rodeada de alacenas (de las que mas adelante hablaremos), con un
ambiente calido, con todo lo que el cliente pedia, mas una barra que a mi parecer
quedd excepcionalmente situada para uso tanto de los dueifios como de los
empleados.

Vista interior de la cocina

Casa en San Angel Inn
Fotografia: Alberto Moreno

“Dentro de la cocina debera haber un espacio para guardar la loza o vajilla que estd
en uso en ese momento y una alacena no muy grande para que se guarden ahi los

alimentos que se consumiran durante los siguientes 3 o 4 dias. (Una alacena del diario)”*?

| - Seccion de plano, proyecto final de la cocina

2 Memorandum 12 — 8 de diciembre 1989, AAM, FA, UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack.
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Vista interior de la cocina
Casa en San Angel Inn
Fotografia: Alberto Moreno

Vista de la entrada al area de servicios que conecta con
el estacionamiento y de las puertas de las alacenas.

Casa en San Angel Inn
Fotografia: Alberto Moreno




Circulacion Pantr
—_ Y

vertical

Acceso del
h interior al area
de servicios
Acceso del
exterior al area

de servicios

Cocina

I

Lavanderia

estacionamiento al
area de servicios

Acceso del

Seccion de plano, proyecto final que muestra parte del drea de servicios con sus
accesos desde el estacionamiento y desde el interior de la casa.

> Accesos y circulaciones
(El estacionamiento y sus bodegas se encuentran debajo de estos espacios)

Vista de la circulacion vertical hacia el 4rea de
servicios y al estacionamiento.

Casa en San Angel Inn
Fotografia: Alberto Moreno

74



75

1.4 Alacenas

El tema de las alacenas fue uno de los que mas llamé mi atencién, esto dado que se
pedian las mas posibles pues segun los duefios era mejor que sobrara a que faltara, y
al final en realidad la casa no necesitaba de tantas alacenas, pues en mi recorrido por
la casa el cliente me comento™ que jamas han podido llenarlas todas, y aunque en
cada una guardan diversos objetos, ninguna llega a su maxima capacidad, algunas
incluso ni siquiera a la mitad. Sin embargo, es de destacar que Attolini aproveché muy
bien el espacio para satisfacer el deseo del cliente de tener tantas y diferentes alacenas
como fuera posible y que se encontraran todas juntas.

“Independientemente de la alacena del diario. . . la cocina debera estar
apoyada por 2 alacenas. . . La primera alacena, sera para comestibles. . . vinos
y licores, y una seccidon amplia para colocar ahi loza, vajillas y cristaleria. . . un
refrigerador para cosas especiales y un congelador. En otra alacena, distinta 'y
no muy grande, debera haber espacios para guardar ahi productos de limpieza

[...] debe haber lugares especiales para jabones, detergentes, liquidos desinfectantes,
»25

escobas, trapos, etc.

1
Seccion de plano, proyecto final que muestra las varias
alacenas que solicito el cliente v su circulacion a la cocina

** Entrevista con el cliente realizada por la autora, Agosto del 2018.
2> Memorandum 12 — 8 de diciembre 1989, AAM, FA, UNAM, Fondo Antonio Attolini
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1.5 Pantry

“Esta chocante palabra sajona nos describe con eficacia la necesidad de un espacio
cuya finalidad consiste en separar la zona de la cocina de las zonas de comedor y
antecomedor y, de esta manera, evitar que a estas zonas de convivencia lleguen

ruidos u olores [...] El pantry es indispensable. Debera contar con closets, de piso a
726

techo [...] debe haber un pequeno fregadero.

Entrada al
comedor A
Cocina

Pantry

Salida a la
terraza

Seccién de plano, proyecto final que muestra el pantry con sus diferentes circulaciones

" Accesos y circulaciones

Podemos observar, que el arquitecto logra poner los closets que se le solicitan en este
pasillo llamado pantry, no obstante el deseo de tener un fregadero ahi, fue una
peticion que no se cumplid, algo muy acertado a mi parecer, ya que la cocina ya estaba
sobrada de espacio, era completamente innecesario otro lugar para lavar trates.

1.6 Lavanderia y Patio de Tendido

Estos espacios decidi ponerlos juntos, aunque en las peticiones de los clientes debian
ser dos espacios distintos que se complementaban, el resultado final fue que se
dividieron, y aunque la distancia que hay entre uno y otro no es larga, si es un cambio
en los deseos que el cliente planteo en un principio.

“Se necesita espacio para dos lavadoras y una secadora de gas. Un lugar amplio
para planchado y unos estantes para ir colocando la ropa ya planchada. Otro lugar
para colgarla seguin se va planchando. También un depdsito para ropa sucia, en
espera de ser lavada y tendida. Y otro depdsito para ropa ya lavada y seca [...]
Ademds del burro de planchado, se necesita una mesa para otro tipo de planchado.””’

“Que de la lavanderia se pueda ir al patio de servicio inmediatamente. El patio de

servicio debera contar con un drea libre y otra techada a fin de que en un dia de
invierno o lluvioso, haya ropa que se pueda continuar secandose [...] Por supuesto,

*® Memorandum 12 — 8 de diciembre 1989, AAM, FA, UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack.
2’ Memorandum 12 — 8 de diciembre 1989, AAM, FA, UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack.
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el patio debe tener la posibilidad de que le entre sol y aire pero no debe ser visto
nunca desde ningun lugar de la casa. El patio debera contar con un lavadero [...]

Habra otro lavadero dentro del cuarto de lavanderia [...]

728

La lavanderia fue dotada con los elementos que se pidieron, al igual que el patio de

tendido, sin embargo para llegar al patio de tendido se debe para por el patio techado

y subir unas escales, por lo que evidentemente ya no quedaron juntos como se pidio.

—

Escaleras al batio de tendido

Patio techado

Cuarto de
servicio 1

Lavanderia

Cuarto de
servicio 2

Vista de las escaleras que llevan al patio de tendido
Casa en San Angel Inn

Seccion de plano, proyecto final que muestra el con sus
diferentes circulaciones

" Accesos y circulaciones

“Cercana a la lavanderia debe haber una bodega en la que, se pueda guardar
toda suerte de maletas, abrigos de invierno, botas y toda serie de articulos, que

28 Memorandum 12 — 8 de diciembre 1989, AAM, FA, UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack.
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no son de uso diario. . . algun calefactor eléctrico, nebulizadores, vaporizadores
y todo este tipo de artefactos; arreglos de navidad.”?

Vista de la lavanderia
Casa en San Angel Inn
Fotografia: Alberto Moreno

1.7 Dormitorios para empleadas domésticas

“Serdn necesarios 2 cuartos con sus respectivos bafios completos cada uno.
Deberan tener la suficiente amplitud como para que en cada habitacién puedan
ser acomodadas dos literas [...]"*°

“Estas habitaciones deberan estar dotadas de las mejores posibilidades de

luz natural y de ventilacién. No tendran ningun lujo, pero seran muy dignas.”>*

El tema de la luz es muy importante en todas las dependencias de la casa, sin embargo
la manera en como el arquitecto trabaja con los domos y tragaluces en casi toda el
area de servicios para iluminarla de manera adecuada me parece realmente
sorprendente. Las recamaras de las empleadas no son la excepcion, pues aunque sin
ningun tipo de lujo extra, ambas son habitaciones dignas, tanto asi que en charla con
el cliente me decia que cuando se deseara podrian pasar perfectamente a ser
habitaciones de sus invitados o algin miembro de la familia®*.

? Memorandum 12 — 8 de diciembre 1989, AAM, FA, UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack.
3031 Memorandum 12 — 8 de diciembre 1989, AAM, FA, UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack.
*Entrevista con el cliente en la casa de estudio en Agosto del 2018
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1) AREA SOCIAL / PUBLICA

A continuacidon se muestran tres secciones de la planta arquitecténica donde se
encuentran los espacios que componen el area de servicios y las circulaciones que

existen.

Area Social/Publica

8 Bafo de visitas

9 Terraza

10 Comedor

11 Sala

12 Entrada al interior de la casa
13 Entrada desde la calle

14 Patio

15 Vestibulo de area social

16 Vestibulo hacia area privada
17 Caseta de teléfono-visitas
18Estudio-Despacho

27 Jardin

. Circulaciones



8 Bafo de visitas
9 Terraza
10 Comedor
11 Sala
12 Entrada al interior de la casa
13 Entrada desde la calle
14 Patio
15 Vestibulo de area social
16 Vestibulo hacia area privada
17 Caseta de teléfono-visitas
18Estudio-Despacho
27 Jardin
Circulaciones
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2.1 Estudio-Despacho

Esta fue una de las dependencias que mas cambid, pues eran muchas peticiones que
se tuvieron que analizar y platicar entre el cliente y el arquitecto para llegar a un

acuerdo.

“Debera contar con una entrada independiente de la casa [...] habria que pensar
si es necesaria una puerta especial desde el frente de Campestre [...]Otra opcidn
podria consistir en que, como se logrd en la casa de la calle de Clavel, los peatones
entraran primero a un patio que condujera a la casa, de otra parte a las cocheras
ocultas y de otra parte al estudio despacho.”??

La entrada independiente desde la calle, que se pedia para este lugar, resultdé no
siendo algo viable, pues si algo le expreso el arquitecto al cliente, fue que era mas facil
cuidar y manejar una puerta en vez de muchas puertas, por cuestiones de comodidad
y seguridad, por lo que resultd que su entrada independiente quedaria una vez dentro
de la propiedad atravesando el patio, como en la casa que ponen como ejemplo.

Vista del patio de la entrada de la casa y del
ventanal con acceso al estudio-despacho

Casa en San Angel Inn
Fotografia: Alberto Moreno

3Memorandum 07 — 30 deoctubre 1989, AAM, FA, UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack.
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= — Patio

Seccidén de plano, proyecto final que muestra la circulacion que lleva de
la entrada de la calle al estudio-despacho, sin entrar propiamente a casa.

Circulacion en el exterior ¥ Circulacién en el interior

“El estudio-despacho debe estar conectado, por dentro con la casa, de tal suerte que
se pueda transitar del interior de la casa hacia el interior del estudio-despacho sin salir
a laintemperie [...] De igual suerte, las personas que lleguen al estudio-despacho, no
entraran por ninglin motivo a la casa, a menos que se les invite, y tampoco tendran
posibilidad de ver hacia adentro de la casa. “**

“Seria conveniente pensar en una salita de espera donde se pudiera recibir a dos o
tres personas sin necesidad de que pasen al estudio principal que veria hacia el patio
interior de la casa. También hay que proveerlo de una cocineta para la preparacion
rapida de café y otros apoyos similares [...] una salita para 2 secretarias y un medio
bafio”*

De la anterior cita, cabe destacar que la cocineta no forma parte del resultado final de
la casa, por lo que es claro que esta peticién fue discutida y se decidid que no era

necesaria.

“Cuando se habla de convertibilidad del estudio despacho, quisiéramos que toda esa
area, cuando fuera necesario, pudiera convertirse o transformarse en un departamento
aparte (pienso en un hijo soltero que pudiera ocupar toda esa area viviéndola) [...]"®

El estudio despacho es perfectamente convertible a lo que el duefio ahora quiera hacer
con él, aunque en su momento el cliente sélo lo consideré como estudio-despacho y
posiblemente un departamento, al final se convirtié en las habitaciones de sus hijos
varones, que en un principio se habian planteado desde el otro frente con el que

343536 Memorandum 07 — 30 deoctubre 1989, AAM, FA, UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack.
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cuenta el terreno (de esto se hablara en el analisis del area privada), decision que

cambio durante el proceso de disefio de la casa.

Seccion de plano, proyecto \'j;
final que muestra el estudio-—
despachoy las recamaras®
para los hijos varones; en:|
planta altay en planta baja.}’

Estudio-Despacho - |

Patio Bag0y

vestidor

PLANTA ALTA w.ino

Vista desde el interior del estudio-despacho hacia el patio.

Casa en San Angel Inn
Fotografia: Alberto Moreno
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Vista del interior de lo que fuera la recdmara de uno de
los hijos, hoy en dia le han dado otra funciéon

Casa en San Angel Inn
Fotografia: Alberto Moreno

Vista del acceso al estudio-despacho desde el interior de
la casay de las escaleras hacia la recamara en planta alta
de uno de los hijos

Casa en San Angel Inn
Fotografia: Alberto Moreno




Vista de las paredes- libreros del estudio, las
escaleras y el pasillo en planta alta que lleva a
la recdmara de uno de los hijos.

Casa en San Angel Inn
Fotoerafia: Alberto Moreno

2.2 Vestibulo distribuidor

“Este vestibulo, que no necesariamente tiene que ser muy grande, prolongaria la
entrada tanto a la habitacion de la sefiorita como a la habitacién de los padres. (se
trata de que se pueda pasar de una habitacién a la otra, dentro de la zona de seguridad,
y sin necesidad de salir de ella para nada [...] También quisiéramos que este vestibulo
pudiera conducir hacia un estudio o sala familiar [...]"*’

En este apartado, los clientes solo describen un vestibulo exterior, sin embargo la casa
cuenta con tres vestibulos. El primero se encuentra una vez entrando a la propiedad,
donde estd el patio que al atravesarlo puedes entrar al estudio-despacho y las
habitaciones de los jovenes, y por otro lado a la entrada de la casa como tal.

Y el otro vestibulo es el que encontramos al ingresar al interior de la casa, y que nos da
la oportunidad de ir a cualquiera de las 3 areas que se desee.

3’ Memorandum 13 — 17 dediciembre 1989, AAM, FA, UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack.
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2.3 Estancia-Sala, Comedor v Terraza

“Debera contar con dimensiones muy amplias, techos altos y espacios adecuados
para colocar los muebles que ya conoce el arquitecto. Esta sala, como el comedor,
como las principales dependencias de la casa veran al patio interior y a lo que queda
hacerse de jardin.”*®

Vista de la puerta al interior de la casa, parte
del vestibulo y accesos a la estancia

Casa en San Angel Inn
Fotografia: Alberto Moreno

“La salay el comedor dispondran de libreros. . . constituirdn dependencias separadas
pero conectadas cuando asi se desee. Un desnivel y tal vez unas buenas puertas
corredizas resolverian el asunto. .. Es imprescindible un antecomedor en la casa. . .

sala, comedor y antecomedor, a distintos niveles, con aires diversos, cada uno con
dimensiones irregulares y distintas y diferentes, podrian estar comunicados, cuando se
quisiera integrando con ello [...] La distribucién de estos espacios debe estar de tal forma
dispuesta que se pueda pasar de manera directa de la cocina a la cada una de ellas [...]”*°

Aunque en un principio el antecomedor era algo indispensable para los clientes, como
ellos mismos lo describen, durante el proceso de disefio se termina descartando, otro
cambio importante en la nueva forma de proyectar del arquitecto, pues en sus inicios
el antecomedor era algo caracteristico, aspecto que en esta etapa deja de parecerle
esencial y al contrario ahora parece innecesario por lo que ahora deja solo un

3839 Memorandum 13 — 17 dediciembre 1989, AAM, FA, UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack.



comedor, con salida a un terraza con una mesa pequefa con sillas, y una sala de
grandes dimensiones. Ambos espacios son divididos por un desnivel de
aproximadamente metro y medio, peticién que hace el cliente y es bien cumplida. Los
dos tienen una vista directa hacia el jardin, gracias a grandes ventanales que ademas
tiene la funcidn de dejar pasar toda la luz que sea posible durante el dia.

Vista de la terraza y pasillo hacia el pantry
Casa en San Angel Inn
Fotografia: Alberto Moreno

. /:'j;.*' . Jardin

‘L l Bafio de

| AREA DE SERVICIOS psita s ————

Seccion de plano, proyecto final que muestra la circulacién que lleva de
la entrada de la calle al estudio-despacho, sin entrar propiamente a casa.

Circulacion en el exterior ¥ Circulacion en el interior
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Vista de la terraza y pasillo hacia el pantry

Casa en San Angel Inn
Fotografia: Alberto Moreno

Vista de la terraza y pasillo hacia el pantry

Casa en San Angel Inn
Fotografia: Alberto Moreno
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Vista del comedor y ventanal con salida a la terraza
Casa en San Angel Inn
Fotografia: Alberto Moreno

Vista del comedor desde la salida a la terraza.

Casa en San Angel Inn
Fotografia: Alberto Moreno
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Los libreros son parte importante de ambas dependencias. Attolini los hacer parte de
los mismos muros de la casa, para aprovechar todo el espacio. En cuanto a los muebles
que mencionan en la primera cita de estos espacios, el cliente le hace llegar al
arquitecto, un album con una serie de fotos de muebles muy antiguos, herencia que ha
pasado de generacion en generacion entre su familia. El arquitecto logra convencer al
cliente de que esos muebles no son los mas adecuados para su casa, pero que si bien
pueden hacer uso de uno que otro para acentuar ciertos espacios.

Vista de la estancia-sala.

Casa en San Angel Inn
Fotografia: Alberto Moreno

2.4 Bafio de visitas

“Sera amplio y con mucha luz natural. El espacio del W.C. serd un cuartito por
separado, completamente aislado, dotado de su propia ventilacion. El lavabo
tendra dos tarjas. Un closet interior, espejos y algun lugar para un cuadro, el
W.C. estard en un cuartito dentro del propio bafio, espejos y alguin lugar para
un cuadro.”*

“*Memorandum 08 — 30 octubre 1989, AAM, FA, UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack.



“El closet de visitas debera ser amplio y situado en un lugar de fécil acceso
para quien visite la casa pero de tal suerte ubicado que no estorbe el paso.
Contara con lugar suficiente para abrigos, gabardinas paraguas, chamarras [...].”*

LTIETTeeey

|
Seccion de plano, proyecto final que muestra el bafio de visitas
Cuando el propietario habla de este espacio menciona también el deseo de tener un
closet de visitas como se observa en la cita anterior, sin embargo este closet jamas
aparece ni en el proyecto final ni en el anteproyecto, entendiendo que se llegd a un
acuerdo entre arquitecto y cliente de utilizar otro de los tantos espacios sobrados que
ya habia como closet para las visitas.

2.5 Caseta de teléfono para visitas

“La casa estara provista de un sistema de conmutador, dotado de varias lineas,

gue nos permitird poner extensiones en toda la casa [...] sugerimos una pequeiia
caseta en la que esté colocada la extensidn correspondiente al conmutador,

dotada de una repisa alta, para quien hable por teléfono pueda hacer anotaciones.”*?

“Se trata de que alguna visita o algin miembro de la familia que sea requerido es esa
extension, lo haga no sdélo en forma privada, sino, también sin estorbar el paso de las
personas que transiten por la casa. De igual manera queremos que todos los aparatos
de la casa, telefénicos, T.V., bocinas, etc. estén ocultos.”*®

Curiosamente en la planta arquitectonica, hay un circulo que no parece tener sentido
en el lugar en donde esta, pero al hacer el recorrido por la casa, descubri que ese
circulo, es en realidad la caseta de teléfonos, un cilindro extremadamente alto que
como bien menciona el cliente espera sea lugar privado para que quien de sus
invitados o de la misma familia lo necesite, pueda hablar sin interrupciones y de

#1245 Memorandum 08 — 30 octubre 1989, AAM, FA, UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack.
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manera confidencial, algo que yo relaciono con la profesion del propietario, pues al ser
politico muy probablemente las conversaciones confidenciales eran parte de su dia a
dia tanto de él como de los invitados que pudieran entrar a la casa.

Seccién de plano, proyecto final que muestra la circulacion que lleva de la entrada de la calle al estudio-despacho,

sin entrar propiamente a casa. Circulacién en el exterior > Circulacion en el interior

Vista de la entrada al interior de la casa, parte del
pasillo hacia el area privada y puerta de celosia de
la caseta telefdnica.

Casa en San Angel Inn
Fotografia: Alberto Moreno
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1) AREA PRIVADA

Esta area es probablemente la mas importante de toda la casa, pues es aqui en donde
los duefios tienen cada uno su espacio, y es por ello que tiene que ser confortable,
funcional y cémoda.

“Serd necesario que la zona habitacional no pueda ser observada, a simple vista, desde
otra zona de la cosas. Es decir que el disefio este de tal suerte desarrollado que el camino
conduzca a las habitaciones impida que alguien pueda otear con mirada indiscreta hacia
la parte interior.”**

“Una puerta de seguridad que controle a toda la zona habitacional”*

Cuando hablan de zona de seguridad, se refieren a toda el area privada, es decir, las
habitaciones, bafos y vestidores ademas de la sala familiar. Los clientes destacan que
debe haber una puerta de seguridad que impida el acceso a personas ajenas a esta
area, no obstante en el proyecto final esa puerta ya no se coloco.

A continuacién se muestran dos secciones de la planta arquitectonica donde se
encuentran los espacios que componen el area privada y las circulaciones que existen.

Area Privada

16 Vestibulo hacia area
privada

17 Caseta de teléfono

18 Estudio-Despacho

19 Bodega

20 Habitacion 1 para un hijo

21 Habitacion 2 para un hijo

22 Bafno y vestidor de la
habitacion de la hija

23 Habitacion de la hija

24 Sala familiar

25 Habitacion de los Sefiores
(principal)

26 Bafos y vestidores de la
habitacion principal

Circulaciones

FLANTA ALTA EiL.20

#1245 Memorandum 08 — 30 octubre 1989, AAM, FA, UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack.
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Area Privada

16 Vestibulo hacia.lérea privada
17 Caseta de teléfono
18 Estudio-Despacho
19 Bodega
20 Habitacion 1 para un hijo
21 Habitacion 2 para un hijo
22 Bafo y vestidor de la habitacion de la hija
23 Habitacion de la hija
24 Sala familiar
25 Habitacion de los Sefiores (principal)
26 Bafos y vestidores de la habitacion principal
27 jardin
Circulaciones
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3.1 Habitacién Principal

“La habitacién que en la actualidad tenemos, tiene 40 metros cuadrados de
superficie. Deseariamos que la que ahora se proyecta fuera mas amplia; que
tuviera alturas attolinianas; que fuera irregular, no simétrica [...] debera tener
libreros , independientemente de dos libreros que deberan situarse cerca de
ambas camas [...]”*°

Atendiendo a las peticiones del cliente, Attolini disefia una habitacidn principal amplia,
luminosa y de gran altura, con 2 camas matrimoniales frente a ventanales de piso a
techo que dan una vista panoramica del jardin, ademas de bafar de luz toda la
habitacion. La entrada se encuentra desde un espacio triangular destinado para una
sala privada, para la que se tenian planeado ciertos muebles, lo que al final result6é en
muebles attolinianos y no los antiguos que se querian utilizar, cosa que claramente
Attolini impidi6 a toda costa.

“Hemos observado en otras casas attolinianas que la habitacion principal cuenta
con algun tragaluz. Si en este caso el maestro decidiera continuar con esta idea,
pediriamos que el tragaluz fuera amplio, tal vez un poco mas ancho de los que
normalmente disefio.”*’

“[...] un lugar especial para ubicar un juego de sala antiguo, auténtico Luis XVL,
herencia de mi madre, compuesto por un sofd y cuatro sillones (se trata de una
verdadera antigliedad, muy bella, tapizada de aubusson). Esta sala es mas para
verse que para usarse. Por lo que debera estar ubicada en un lugar visible en
donde no sea necesario darle mucho uso [...]”*

B § A !

% Zona tipo spa g ' /I\
‘ i
@ - =

.~ A
T4

‘ Vestidor

Jardin

~ Estancia Privada

Seccion de plano, proyecto final que muestra los espacios y la circulacién dentro de la recamara principal.
> Circulacién en el interior

46248 Memorandum 14 — 19 de diciembre 1989, AAM, FA, UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack.
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Vista de la recamara principal, entrada a los
bafios y vestidores y chimenea.

Casa en San Angel Inn
Fotografia: Alberto Moreno

Vista del ventanal de la recamara principal con
vista al jardin.

Casa en San Angel Inn
Fotoerafia: Alberto Moreno

La construccion de la chimenea quedd muy bien localizada, a pesar de tener la
instalacion de calefaccion, casi cada habitacion tiene su propia chimenea. Se pretendia
que hubiera espacio para algunos aparatos de ejercicio, a lo que se renuncio., pues no
aparecen.

“En esta, como en todas las otras habitaciones de la casa, seria ideal contar con
una instalacion eléctrica de tal suerte concebida que fuera posible que, con uno o,



a lo mucho, dos apagadores de luz, se controlaran todas las luces indirectas de la
habitacién. Desde luego, habria que pensar que estas luces pudieran prenderse y
apagarse desde cada una de las camas.”*

Vista de las escaleras hacia la estancia privada de
la recamara principal

Casa en San Angel Inn

Fotografia: Alberto Moreno

La habitacion cumple teniendo, 2 bafios y 2 vestidores, que cada quien pudiera usar de
forma privada y sin interferencia alguna, pero que de alguna manera pueda conectarse
y tiene ademas un espacio tipo spa que cuenta con un jacuzzi el cual es claro que
comparte. A mi parecer, los bafios y vestidores quedaron muy grandes, tanto que
parece que es mas area la que estos utilizan, que la misma habitacion.

“Deberan quedar perfectamente delimitadas las areas de este bafio. De una
parte la Ilamada area seca. De la otra, la llamada area hiumeda... También
deberan destinarse espacios por separado para: WC; regadera; tina; jacuzzi.”*°

“Area himeda: debera ser facil transitar de la regadera al W.C., al jacuzzi y al sauna,
de este Ultimo al jacuzzi, etc. Estara provista de lugares para guardas toallas, batas y
poder ocultarlas con puertas corredizas, ademads de un closet para enseres de bafio y
por ultimo un lugar donde se pueda secar de pie o sentado (debera haber un lugar
para colocar una bascula).””*

**Memorandum 14 — 19 de diciembre 1989, AAM, FA, UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack.
** Memorandum 15 — 02 de enero 1990, AAM, FA, UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack.
> Memorandum 15 — 02 de enero 1990, AAM, FA, UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack.
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Seccion de plano, proyecto final que muestra el vestidor, WC, lavabo y regadera de la sefiora y ademas

52,53

la zona tipo spa con jacuzzi que compartia con el sefior.

“Del area humeda se pasa al area seca. . .

Area seca: Prevaleceran los espejos y la luz, habra un lavabo amplio y una

especia de armario que suplird al pequefio botiquin tradicional. En esta area
habrd un lugar para un reloj de pared y un televisor que se podra ocultar, ademas
de que deberan instalarse los mandos del equipo de sonido que tendrd bocinas en
ambas areas y el vestidor.”

“Del area seca se pasa al vestidor.

Los bafios y vestidores de todas las habitaciones deben tener vida independiente,
dotados de mucha luz natural durante el dia, y bastante amplios, que la distribucién
guede de tal suerte concebida que se pueda transitar de la habitacion al bafio sin pasar
por el vestidor y viceversa, sin obstruir el transito, esto es ya que buscamos cerrar con
Ilave el vestidor cuando asi lo deseemos, aunque bafio y vestidor deberan estar
conectados.”*?

Seccién de plano, proyecto final que
muestra el vestidor, WC, lavabo y
regadera del sefior

Memorandum 15 — 02 de enero 1990, AAM, FA, UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack.
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Me parece que Attolini logra resolver el bafo y el vestidor, con respecto a las
peticiones que se le hacen, sin embargo me parece que actualmente sucede un poco
como en la cocina, es decir, que esta muy sobrado el espacio y eso ya no lo hacen tan
funcional o agradable. De igual forma ciertos espacios dentro del mismo bafio desde
mi punto de vista necesitaban mas espacio que otros que en realidad no era necesario
darles tanto

3.2 Habitacién de los varones

“Las edades que han alcanzado nuestros hijos nos hace suponer que no pasaran

muchos afios para que cada quien decida “volar solo”[...] Por lo tanto, hemos tomado

la determinacién de que los muchachos vivan con todo desahogo en la casa de enfrente
(situada en Reyna) en donde existen todas las condiciones para que, mediante una
minima “mano de gato” queden instalados en forma muy cémoda y desahogada. (Ahi
tendria, cada uno. Su habitacidn, su pequefio estudio y su bafio...). En virtud de todo lo
anterior, la casa de Campestre tendria, solamente, dos habitaciones [.]7>*

Estos deseos, conforme transcurrié el proceso de disefio, cambiaron por completo,
pues en el resultado final las habitaciones se disefiaron en la calle de Campestre; sin
embargo, para respetar las peticiones de los clientes de poder en algin momento
convertir su espacio en un departamento el arquitecto aprovecho adecuadamente el
espacio donde se encontraria el estudio-despacho como se mostro en el apartado 2.1.

Vista de la recdmara en planta alta de unos de los hijos.
Casa en San Angel Inn
Fotografia: Alberto Moreno

>* Memorandum 13 — 14 de diciembre 1989. AAM. FA. UNAM. Fondo Antonio Attolini Lack.
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3.3 Habitacién de la hija

“Debera estar capacitada para albergar las dos camas antiguas con las que contamos,
provistas de cabeceras de madera, [...]. El juego de esta recamara comprende: las 2

camas, dos roperos grandes dotados de lunas y una cémoda. Nos gustaria poder acomodar
todos estos muebles en esa habitacién, independientemente de que la habitacidn este
dotada de su propio vestidor”>

Afortunadamente de todos los muebles que se mencionan solo una de las camas se
coloc6é en la habitacion, entendiendo que Attolini asi como lo hizo en otras
dependencias de la casa, impidi6  que se utilizaran estos muebles para que la
habitacién solo tuviera lo esencial, donde habria espacio suficiente para acomodar
libreros y un escritorio para estudiar. El vestidor y el bafio quedaron de un tamafio mas
considerable que los de la habitacién principal.

Vista de la recdmara de la hija

Casa en San Angel Inn
Fotografia: Alberto Moreno

> Memorandum 13 — 14 de diciembre 1989, AAM, FA, UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack.
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3.3 Sala familiar

Para la familia cada espacio de su casa fue pensado para cumplir un fin especifico,
aunque los espacios pudieran parecerse entre si, como por ejemplo las salas o
estancias, ya que como se aprecia en los espacios ates analizados ya existe una sala
para el area social y una privada tanto para la recamara de la hija como la principal y
se comprende que los hijos comparten el estudio como su estancia privada; sin
embargo, para la familia también es importante pasar el tiempo juntos y es justo por
eso que se crea esta sala familiar, que aunque en un principio se plante6 que sirviera
tanto como sala de estar como para estudio es claro que el arquitecto tuvo a bien
disefar el espacio solo como una sala familiar ya que las distintas habitaciones tenian
suficiente espacio para ocupar una parte como estudio.

“...estudio o sala familiar en cuyo interior se pudiera instalar, oculto siempre, un
aparato de television. En este estudio deberia tener unos libreros, techos altos,

un pequeno escritorio de lectura o para hacer alguna nota. En realidad, este estudio
haria las veces de sala familiar la hija y sus padres. Nos gustaria que se pusiera entrar
al estudio desde el vestibulo, pero que también se pudiera entrar al estudio desde la
recamara de nuestra hija y de la habitacion principal...”*®

Vista de la sala familiar

Casa en San Angel Inn
| Fotografia: Alberto Moreno

> Memorandum 13 — 14 de diciembre 1989, AAM, FA, UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack.
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Vista de la sala familiar y su salida y vista al jardin

Casa en San Angel Inn
Fotografia: Alberto Moreno

Como bien lo pidio y recalco en varias ocasiones el propietario desde un principio, los
espacios mas importantes debian tener salida y vista hacia el jardin, y la sala familiar no
podia ser la excepcion.

Vista de la sala familiar y su salida y vista al jardin

Casa en San Angel Inn
Fotografia: Alberto Moreno
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4.1 Jardin

“Habra que pensar ir haciendo el jardin en forma paralela —o lo mas posible-

.y . . . , . 57
a la construccion... ir haciendo un jardin con arboles, platas y flores”

Como se pudo apreciar en los primeros capitulos en el pequefio analisis de otras de
sus obras, para el arquitecto Attolini los jardines eran algo esencial a la hora de
proyectar un obra, esto es algo que lo caracterizo siempre, por lo que muy
probablemente para cuando esta peticion llego a sus manos la zona del jardin ya
estaba diseflada, y con experiencia previa seguramente sabia el arquitecto como
trabajarla sin que la actividad de construccion de la casa, materiales y demas fuera un

problema o lo dafiara de alguna forma.

Vista del jardin
Casa en San Angel Inn
Fotografia: Alberto Moreno

Vista de jardin

Casa en San Angel Inn
Fotografia: Alberto Moreno

>’ Memorandum 22 — 02 de enero 1990, AAM, FA, UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack.
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Vista del jardin hacia la calle de Reyna

Casa en San Angel Inn
Fotografia: Alberto Moreno

Vista de jardin hacia la fuente

Casa en San Angel Inn
Fotografia: Alberto Moreno
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Gracias al terreno adquirido hacia la calle perpendicular a la casa, el jardin cuenta con
una extension muy amplia, pudiendo asi disefiar una fuente y un espacio con piso
empedrado y con bancas de concreto para poder estar y disfrutar del jardin.

Vista de la fuente en el jardin
Casa en San Angel Inn
Fotografia: Alberto Moreno

Vista de la casa desde la fuente

Casa en San Angel Inn
Fotografia: Alberto Moreno
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Peticiones v especificaciones extras.

Rejas y obscuros.

Dado que la luz natural es algo que se manifiesta esencial en todas las dependencias
de la casa, principalmente en la zona de las habitaciones, es importante aclarar lo que
se pretende con las rejas y los obscuros.

“Las rejas y los obscuros para el ventanal de la recamara principal y de la seforita. Ya
hemos dicho que el ventanal debe ser amplio, alto, espacioso, a través del cual se mire al
patio y al jardin, de ser posible hasta su fondo, es decir, hasta el muro del predio nuevo,
cuyo frente da a la calle de Reyna [...] Las rejas y los obscuros a que aludimos son muy
importantes. Las rejas, para dar seguridad a las habitaciones; los obscuros, para asegurar
la obscuridad total cuando se desee.”*®

“Nos gustaria que se estudiara la posibilidad de que tanto las rejas como los obscuros
(que deberan ser de madera) pudieran ocultarse en el muro, a través de un sistema de
rieles. Se trata de que, cuando asi se desee, tanto las rejas como los obscuros queden
completamente ocultos en los muros y Unicamente quede el ventanal desnudo... Visto
el ventanal desde dentro de la habitacién, primero correra el obscuro, y, atras de él, la
reja. Con esta idea intentamos lograr que tanto el obscuro como la reja puedan usarse
de manera independiente [...] Al colocar obscuros, consideramos que ya no habra
necesidad de colocar cortinas en las habitaciones.”*®

En este caso, los obscuros, es decir, las grandes puertas de madera para las ventanas,
fueron colocadas en todos los espacios donde se pidio, sin embargo las rejas fue
imposible ponerlas de la manera en que los clientes las querian, y se optd por dejar las
ventanas solo con los obscuros.

Instalaciones

Las instalaciones siempre seran un tema esencial en cualquier tipo de obra, pues es
necesario un buen disefio desde el inicio para poder ejecutar la obra de la mejor
manera y que se presente los menos problemas y errores posibles, esto era algo que el
cliente tenia muy claro y por ningin motivo queria que algun detalle con las
instalaciones perjudicara la estética de la casa, por lo que desde un inicio fue muy
especifico con el arquitecto acerca de este tema, y se lo reiterara en repetidas
ocasiones en los memorandumes.

*839 Memorandum 14 — 19 de diciembre 1989, AAM, FA, UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack.
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“en la instalaciones no hay que hacer ninglin ahorro. Una buena instalacién es
basica para que dure muchisimos afios”®°

“Cisterna: capaz de almacenar muchos mas litros de los que se acostumbra en una
cisterna normal; tuberia de la mejor calidad y de didmetros muy anchos. “*

“Tinacos: si es que es necesario instalarlos, deben ser grandes y modernos para
que el uso de agua como de calentadores de agua sean independientes en cada

. s , . 2
una de las dependencias de la casa, tendra un lugar donde estén siempre ocultos.”®
“Hidroneumdtico: se colocara si es necesario, para tener suficiente presiéon de
agua especialmente en los bafios.”®?

“Planta de Luz: modernay pequefia para las partes principales de la casa cuando
venga un corte de energia eléctrica. No muy potente pero si moderna y de buena
calidad.”®*

“Instalacion eléctrica: fuerte y poderosa capaz de resistir altos consumos generados
por la casa, sauna, aparatos electrodomésticos, bomba de agua, hidroneumatico, etc.
bien disefiada e instalada desde el principio de la obra para no tener la necesidad de
romper muros ni nada por el estilo como es costumbre.”®

“Calefaccion Central: Lo ideal seria conseguir un aparato o maquina capaz de abastecer
de suficiente calor todas las habitaciones de la casa, aunque por experiencia anteriores
sabemos que no es completamente posible, por lo que se sugiere (salvo la opinién del
arquitecto) se instale el sistema mas potente que cubra gran parte de la casay que se
instales unos calentadores ocultos.”®®

“Conmutador telefdnico: sencillo pero moderno, que tenga “nimero de grupo”
es decir cinco lineas para que los teléfonos de la casa no se encuentren ocupados.
Cada dependencia de la casa tendra una extension de conmutador incluyendo
bafios y vestidores, (dos para la recdmara principal).®’

“Antena Parabdlica: la mas moderna y pequefia que se pueda encontrar, y que se
encuentre oculta.

Drenaje: la tuberia del mayor didmetro y la mejor calidad posible. “%®

“Equipos de Sonido: Varios equipos de sonido para las diferentes dependencias de la
casa, de alta calidad pero pequefios ya que deberdn estar ocultos. Habra, en la recdmara
principal y ademas de en uno de sus vestidores y un bafno, en el estudio-despacho y en la
sala-comedor-antecomedor.”®

“lluminacidn: ademas de la iluminacidn de la casa en general, se deberd prever la
iluminacidn pertinente para saber donde quedaran los cuadros, objetos de arte y
muebles; ademads de una buena iluminacién para ciertas alturas, rincones o espacios
que usualmente permanecen en la penumbra para asi poder aprovecharlos bien.””°

%0.%1 Memorandum 14 — 19 de diciembre 1989, AAM, FA, UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack.
6455 Memorandum 02 — 23 de octubre 1989, AAM, FA, UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack.
62,6366368 N namorandum 11 — 13 de noviembre 1989, AAM, FA, UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack.
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Sabemos gracias al cliente que las instalaciones fueron de tan buena calidad, y tan bien
disenadas y colocadas, que en todos los afios de vida de la casa, pocas han sido las
ocasiones en que ha tenido que recurrir a profesionales para arregla alguna averia.
Algo que llamo mi atencién, es que desde el final de su construccién y hasta hoy en
dia, nunca se ha utilizado el sistema de calefaccion, pues no ha sido necesaria, con las
condiciones de cada recamara y espacio, ademas de las chimeneas ha sido suficiente.

Como se menciona en una cita pasada, los sefiores desean que sus hijos varones,
cuenten con su propio espacio del lado de la calle de Reyna nimero 181, y hacen
algunas peticiones mas acerca de esta parte de la propiedad, aunque como veremos
después, esto fue un cambio de decision que se logra ver en el plano, pero que no se
manifiesta por escrito en las cartas.

Calle de Reyna

Para el frente que da hacia la calle perpendicular a Campestre, en un principio se
platicaron ciertos planes, primero como los recamaras de los hijos varones, después
solo con un portdn y una barda, pero ahora creo que queddé mucho mejor, un
pequefo sitio para visitas, con recamara, bafio completo y una salita, de esta manera
aprovecharon el espacio, y aunque resultd ser un gasto mas, hoy es perfectamente un
buen lugar para hospedar a invitados.

“Queremos un portdn de bajo costo y discreto pero bajo ninguna circunstancia feo,
gue conduciria a un lugar para estacionar automdéviles que serdn a su vez ocultados
por una barda, este espacio también servird como entrada para el jardinero y para
el almacenamiento de las herramientas y cosas de jardineria.””*

“Estacionamientos “provisionales” (por el frente de la calla de Reina): habra que
construirlas para que la casa tenga un desahogo de estacionamiento, independiente

al que estard de lado de la calle de Campestre. Teniendo en cuanta que sera algo de
manera provisional, tendrd un portén muy sencillo, el piso podra ser de grava apisonada,
tendrd un cobertizo sencillo para que los coches no estén completamente a la intemperie,
la cochera quedara oculta por una barda que a su vez sirva como un fondo de jardin que
estara siempre a la vista desde el patio y el jardin de campestre.””?

71,72

Memorandum 11 — 13 de noviembre 1989, AAM, FA, UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack.
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Para finalizar, me gustaria destacara que durante todo el tiempo que el cliente se
dirige al arquitecto por el medio escrito, siempre y ante todo, es muy respetuoso, hace
sugerencias de cdmo pueden ir ciertas cosas pero todo a reserva de lo que el
arquitecto Attolini opine; cuando se trata de un espacio que le preocupa bastante o
que le gustaria que se resolviera de la mejor manera, hace mencion de él en repetidas
ocasiones. Y siempre al finalizar cada memorandum, se despide con un cordial abrazo
y agradeciendo de la atencion a sus peticiones.

“[...] estamos plenamente seguros de que el artistico proyecto desarrollado sera un
compendio de sencillez y buen gusto attoliinianos.””

Cabe mencionar que durante las primeras cartas que se redactaron, y en donde se
habla del programa arquitecténico, repetidamente menciona los espacios a los que en
ocasiones hacen cambios, que si bien la mayoria no son a gran escala, si requieren de
la atencion del arquitecto.

Hasta el memorandum numero 22 con fecha del 2 de enero de 1990, no volvié a haber
comunicacion epistolar hasta el 17 de mayo de 1990, cuando la obra ya habia
comenzado, a continuacion se muestra un fragmento de la licencia de construccion
donde se aprecian los metros cuadrados con los que debia contar, los espacios

acordados y las condiciones que se deben respetar en la calle y la banqueta.
1 ' CAMPESTRE NUM. 20, COL. SAN _ANGEL INN,

n.mmr
DUTRITO SE CONCEDE TA D Lok el rpe T

UNIFAMILIAR EN DOS NIVELES gguuuuzxnmm_mm.
DE 1300.00 M2DISTRIBUIDA EN PLANTA SEMISQTANO: GARA..
GES, BODEGA, CUARTO DE VIGILANTE GG RANC ¥ Savs D
MAQUINAS CON UNA SUPERFICIE DE 382,64 M2 Y EN PLAN=
TA BAJA; ESTANCIA, COMEDOR, COCINA, TOILET, DOS. == .
CUARTOS DE SERVICIO CON BANO Y 3 RECAMARAS CON VES—
TIDOR Y BANO CON UNA SUPERFICIE DE 917,36 M2. SIN-_ .
VOLADO HABITABLE QUE INVADA LA VIA PUBLICA.. . LA SU=__
PERFICIE DE 126.00 M2 EN SEMISOTANO DESTINADO A ES-_.
TACIONAMIENTO DE 5 VEHICULOS NO PODRA CAMBIAR DE U-..
SOS_POR ENCONTRARSE EL PREDIO EN ZONA PATRIMONTAL .- .
ESTA_LICENCIA SE EXPIDE CON APROBACION DE LA SUEDI- .
RECCION DE SITIOS PATRIMONIALES Y MONUMENTOS CON .FE .
CHA 14 DE JUNIO DE_1990 CON W
'2.4,0. CONDICIONADO A REMETERS

ESTA SE EXPIDE BAJO LA RESPONSABILIDAD DEL DIBECIQR_
RESPONSABLE DE OBRA ARQ. JUAN JOSE REVELES HERERIA,

CON REGISTRO DRO - 0207 ~ DE ACUERDO CON EL PROGRA-

MA PARCIAL DE DESARROLLO URBANO HABITACIONAL, VER—-
SION 1987, EL PREDIO SE UBICA EN ZONA HOS5

NAL DENSIDAD BAJA DE 50 HAB/HA LOTE TIPO 1000.00 M2

© . .. | ALTURA MAXIMA DE 900 MTS, SOBRE NIVEL DE BANQUETA -
3 Y CON UN PORCENTAJE DEL AREA DEL TERRENO SIN CONS——

TRUIR DEL 22.5% DE SUPERFICIE PERMEABLE, ESTA LI--
! CENCIA DARA SIN EFECTQ SI LOS_PLANOS Y LA CONS—-—

3 Memorandum 20 — 02 de enero de 1990, AAM, FA, UNAM, Fondo Antonio Attolini Lack.
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Disefio Artesanal

A continuacion se muestras algunas imagenes de lo que en disefio artesanal
comprende a la casa en San Angel Inn, desde mobiliarios como sillas, objetos
decorativos como centros de mesa y lamparas, hasta las manijas que se colocaron en

las diferentes puertas de la casa.

Plano que muestra el disefio de la Silla

disefiada para la casa en San Angel Inn
Fotografia: Alberto Moreno

Silla disefiada para la casa en San Angel Inn
Fotografia: Alberto Moreno|
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Objeto diseiado para la fuente del jardin de la casa Manija para una de las puertas de la casa en
en San Angel Inn San Angel Inn
Fotografia: Alberto Moreno Fotografia: Alberto Moreno

Porta velas para centro de mesa para la casa en San Angel Inn
Fotografia: Alberto Moreno
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Plano que muestra el disefio de la manija
para una de las puertas de la casa en San
Angel Inn

Fotografia: Alberto Moreno

Manija para una de las puertas de la casa en
San Angel Inn
Fotografia: Alberto Moreno
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Reflexion final

Estudiar a uno de los arquitectos mas destacados del siglo XX nos permite no solo
conocer su obra, también aprender un poco acerca de la época pues resulta ser un
parte aguas en la historia, entendiendo que para ese entonces se vivia ya un mundo
mas globalizado y moderno.

Fueron pocos los arquitectos que lograron realmente una originalidad en su manera
de construir y proyectar; rescatar todo lo que aprendieron con los afios, mirar a su
alrededor, analizar su entorno, conocer a los clientes, y asi crear un lenguaje propio,
uno que solo con una mirada a las obras se identifica al autor. Es asi como hoy, a pesar
de su ausencia en vida, vemos las obras del arquitecto Antonio Attolini, conde es cada
una encontramos su esencia, su lenguaje y el compromiso en cada trabajo que realizo.

La investigacion y el andlisis realizado en esta tesis, este viaje a través de parte de la
vida del arquitecto y las etapas que tuvo en su carrera eran esenciales para poder
comprender su lenguaje arquitectdnico, que y quienes lo motivaron a consolidarlo y
porque hoy en dia es tan caracteristico. Aunque Attolini no realizo la gran obra social
de su tiempo, como se consideraria a un conjunto habitacional o un estadio, es claro
que no fue necesario para hacer conocido su trabajo y aunque es cierto que no es tan
popular como otros arquitectos del siglo XX una vez que conoces su trabajo casi
imposible no pensar en el cuando vez una obra de alguien mas con ciertas similitudes.

Para mi, era importante contribuir con un caso de estudio que permitiera ayudar a
quien en un fututo desee conocer mas acerca de este arquitecto, y aunque sus obras
van desde iglesias, ranchos hasta grandes tiendas y edificios de oficinas, su
arquitectura habitacional no tiene igual y después de todos los proyectos de él que
pude apreciar durante mi estancia en el archivo de Arquitectos Mexicanos me quedo
muy claro que las casas-habitacion fueron su obra mas constante desde los inicios de
su carrera hasta que finalizo, lo que a mi parecer le hizo adquirir una vasta experiencia
para considerarse un gran experto en este tipo de obras.

El documento fue orientado al estudio de la arquitectura habitacional del arquitecto
desde sus primeros afios de carrera, las corrientes que por época le tocaron vivir, como
aprendid y tomo de ellas lo que era mejor para su trabajo, su interés por lograr una
arquitectura completa no quedarse solo con los espacios sino también vestirlos; hasta
llegar al analisis del caso de estudio, la casa en la colonia San Angel Inn, donde no
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solo se tratd de la casa, pues estudiar la relacion cliente- arquitecto era igual de
importante teniendo en cuenta el material hallado en el archivo de Attolini, estos
documentos (memorandums) que hablaban a detalle de la interaccidon que habia entre
ellos, y aunque claramente la comunicacién verbal fue esencial, los mismos clientes nos
hicieron saber que la comunicacion escrita fue fundamental en el proceso de disefio y
para que todo lo que ellos deseaban en su hogar quedara claro. La informacion
recaba, ademas de todo lo que esta en el Archivo de Arquitectos Mexicanos, fue con el
proposito de conocer la obra y la relacion mas a detalle, la entrevista a los antiguos
colaboradores del arquitecto, a los propietarios de la casa, las visitas a la misma y a
otras obras que sencillamente complementaron este trabajo.

Aunque actualmente para los habitantes la casa se considera mas grande de lo que les
gustaria ahora, ellos aseguran que es un deleite vivir en ella, que siguen satisfechos
con el resultado final y que sienten vivir en “una escultura habitable”, palabras que
menciono el propietario en la primera entrevista que se le realizo.

Si bien no podemos decir que todas las obras realizadas por Attolini son
excepcionales y sin errores, si son todas parte de una época importante en la
arquitectura de nuestro pais, y siendo hoy en dia una labor muy complicada la
conservacion y el cuidado de la obra del siglo XX, las casas, como la de este estudio,
son las que probablemente en varios afios se conservaran y seran nuestra opcion para
un viaje al pasado, tomando en cuenta que la mayoria de sus habitantes son sus Unicos
duefios, fueron disefiadas especificamente para ellos y son un patrimonio que muy
dificilmente dejarian en manos de alguien mas. Esto sin dejar de lado que todo lo que
en documentacion se conserva es una forma muy viable para mantenerlo al alcance y
en la memoria de todos, como lo labor que se hace en el Archivo de Arquitectos
Mexicanos.
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