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Introduccion

El mundo se esta encaminando por un proceso de transformacién debido a
los retos de la incursion de la tecnologia digital en todas las areas del saber
humano. En el caso particular de la nacién mexicana, es posible detectar en
la educacion del Nivel Medio Superior la necesidad de ejercer acciones con
el fin de promover el desarrollo sostenible a futuro. Por ello, se buscar un
punto de accién, afortunadamente al revisar lineamientos de organismos in-
ternacionales, como la UNESCO (Organizacién de las Naciones Unidas para
la Educacion, la Ciencia y la Cultura) especificamente en los temas de: a) La
educacion transforma vidas, b) Proteger el patrimonio y fomentar la creativi-
dad, sale a la luz el reto de sumar estas tendencias a los cambios estructurales
en las instituciones académicas preexistentes con el propésito de crear un
porvenir mas prometedor a la humanidad. De esta premisa nace la semilla de
interés que implica reconsiderar los procesos educativos ademds de proponer
una alianza con el conocimiento tradicional indigena para buscar una forma
novedosa de aprendizaje gréafico. Si bien, se enfoca la investigacién en la edu-
cacioén del factor humano con el objetivo de enriquecer la cultura personal y

dotar de apoyo en los retos de los préximos anos.

Este estudio busca generar una conexién en la Educacién Medio Superior y el
lenguaje visual de una cultura originaria del Estado de México (con proble-
mas de preservacion) a través de un libro electrénico que, respeta el plan cu-
rricular de una entidad académica y, al mismo tiempo, suministra a las futuras
generaciones conocimiento, habilidades, aptitudes, asi como herramientas
digitales indispensables en los retos globales que se gestan en todos los ni-
veles y estratos sociales. Por ello, en este trabajo se persigue implementar la
iconografia textil de un pueblo indigena en material didactico digital, con el
afan de desarrollar la creatividad y materializar la chispa de inspiraciéon que

ayude dentro del proceso educativo plastico-grafico.

En primer lugar, en el Capitulo I: Cultura urbana y Erosion Cultural en el
Estado de México, se fundamenta la importancia de la naturaleza en la so-

ciedad urbana se invirtié tiempo en determinar como la Erosiéon Cultural



tiene efectos negativos como fragmentacion, aislamiento, pobreza, exclu-
sién, pobreza, inseguridad e ingobernabilidad que repercute en la vida ci-
tadina. Por lo tanto, los jovenes (nativos digitales) como los docentes (mi-
grantes digitales) en las ciudades, dentro de las instituciones educativas,
estan en un constante proceso de cambio, producto de los avances educa-

tivos que hace urgente generar el uso de la tecnologia en su aprendizaje.

Posteriormente, en el tema del E/ pueblo indigena Otomi. En este apartado se
establece el panorama general de la cultura originaria que, mas adelante, sirve
en la compresion de las imagenes textiles. Para ello, es necesario determinar
los diferentes asentamientos en la zona del Valle Central de México, asi como
los serios problemas de marginacion, extincion de su lengua, de su mundo. La
perspectiva de esta cultura es diferente ya que su naturaleza se basa en gran me-
dida en sus entidades divinas (algunas prehispanicas otras amalgamadas a divi-
nidades catdlicas), estas nutren el sincretismo catélico de los pueblos mexica-

nos con el propésito de lograr un equilibrio entre el mundo fisico y el espiritual.

Al llegar a Delimitacion de la iconografia textil del pueblo otomi del Es-
tado de Meéxico, se relata la blsqueda y andlisis de ejemplos textiles
otomies de fuentes fidedignas, con la intencion de crear una taxono-
mia de temas generales coherentes con el pensamiento cultural de este
pueblo originario y justo al revisar las similitudes se decantan los re-

sultados en un indice iconografico con el significado correspondiente.

En consecuencia, en el Capitulo IV: Creacion de un libro didactico electrénico
con la plastica otomi para limitar la Erosion Cultural en la Educacion Media
Superior, se aborda directamente el proyecto de la planeacién didactica de un
objeto digital con los requisitos establecidos por una institucion académica
(Escuela Nacional Preparatoria de la UNAM). Con la ayuda de la informacién
recabada en capitulos anteriores fue posible establecer las particularidades
de los principales usuarios del libro electrénico y la informacién sintetizada

de la iconografia otomi. Por otra parte, se retoman las fases de la Produc-






1V Hipotesis y Objetivos

La educacién esta pasando por un periodo de transformacién, que requiere de objetos didacticos di-
gitales a fines a la expansion del bagaje cultural de los jovenes ante un contexto con problematicas
sociales, como la: Erosién Cultural. Esta dinamica social ya repercute en lugares como el: Estado de
México y perjudica la vida de sus habitantes. Cambiar las dificultades actuales requiere de muchas las
acciones conjuntas en todos los niveles sociales, pero es posible empezar en la ensefanza de los estu-
diantes en Nivel Medio Superior con la incorporacién de una raiz cultural mexicana en beneficio de la
preservacion del patrimonio cultural para las siguientes generaciones. El monumental reto de configu-
rar un objeto acorde a las anteriores exigencias y el sistema educativo, es posible desde la Maestria en
Docencia en Artes y Disefo en su linea de investigacion Didactica para la Ensefianza de las Artes y el

Diseno, sin mas por el momento de se presenta:

+
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Hipotesis:
Si se crea una herramienta educativa digital enfocada en el capital humano dentro la Educacién Medio
Superior con el patrimonio indigena, sera posible desarrollar las habilidades, aptitudes y conocimientos
que aumenten la creatividad plastica, ademas de desarrollar el bagaje cultural que es fundamental en

la solucién de problemdticas sociales.

e
S|

Posteriormente, se persigue:

Objetivo General:

Crear un libro electrénico para la ensefanza basica grafica en Educacién Medio Superior, conforme
el sistema escolar Preparatoria UNAM, que sensibilice a los jévenes de conflictos culturales como la

extincion de la cultura textil otomi del Estado de México.

Objetivos Particulares:

1. Fundamentar porque los jévenes inmersos en la era digital necesitan informarse de su patrimonio
cultural para madurar su pensamiento, su contexto, su creatividad, su sensibilidad.

2. Reconocer los retos de los profesores al adaptar los conocimientos académicos ante en la ensenan-
za de las nuevas generaciones.

3. Establecer un panorama general del patrimonio Otomi ante la desaparicion paulatina de su legado
en zonas cercanas a la ciudad de México.

4. Realizar un acervo iconografico de la gréfica textil Otomi del Estado de México en peligro de ex-
tincion.

5. Concretar una metodologia especializada en libros electrénicos didacticos.



CariTuLo

Cultura urbanay
Erosion Cultural en el
Estado de México

' €OSOSO®

V' VAV VAV VAV N
AVA. AV AVA A4

AAAA LA A

VAY VAY VA VYA




550 55000000000009000300000009000909

La cultura' de un grupo social es la base el pueblo Otomi del Estado de México.
formativa de un joven para la obtencién de Sin mas preambulo, se inicia esta empresa
habilidades, aptitudes y conocimientos in- con el fin de exponer la riqueza cultural
dispensables en la vida, al revisar la interac- de las expresiones artisticas de los pue-
cion social de un grupo humano, es posible blos originarios para preservar su legen-
analizar la comunicacion entre sus iguales, dario legado a las futuras generaciones.
asi como el desenvolvimiento en diferentes

facetas sociales, econémicas y tecnoldgicas. Figura 1. Sol Otomi

Por lo anterior, en este estudio se contempla
abordar la problematica de la cultura urbana

y la Erosién Cultural? en el Estado de México.

En la Replblica Mexicana existen diferen-
tes adversidades que atanen al desarrollo
del futuro préximo: uno muy importante
es la ensenanza de los habitantes urbanos
jovenes en vias de generar la oportunidad
de cambios sociales ante la pérdida del
patrimonio indigena (véase Figura 1) y la
erosion cultural. Ello con el fin de abrir la
percepcion de la cultura urbana con posi-
bilidades de crecimiento personal e intelec-

tual en las diferentes estructuras sociales.

En este proyecto se requiere delimitar los dos
principales polos del estudio: a) Los jovenes

en la Educacién Media Superior en pobla-

ciones urbanas (como agentes de cambio) y;

L ) Detalle del colorido de los textiles otomies.
b) Un grupo cultural originario, en vias de Fotograffa: Ismene Escobar Mondragén.
4 de mayo de 2016.

extincion por falta de preservacion, es decir,

1 Es un conjunto de caracteristicas que dota de personalidad, limites, conocimientos, tecnologia, maneras, usos, ideologias, similares
de cada poblacién.

2 Proceso de pérdida paulatina de los valores etnograficos y etnoldgicos de las culturas nativas que viven en dreas de frontera, las cuales
se enfrentan a alienacion y transfuncionalizacién por parte de la cultura occidental dominante. (Sinénimo: etnicidad aletargada).
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1.1 Erosion Cultural en el Estado de México

La condiciéon de la sociedad mexicana
presenta signos de deterioro en la cali-
dad de vida provocada por marginacion,
hacinamiento, la poca movilidad social,
la inseguridad e ingobernabilidad que
han generando el fenémeno conocido
como Erosién Cultural, que personifica
el desgaste o destruccion de las tradicio-
nes, costumbres, usos, de un entorno ru-
ral a otro urbano en tiempos muy cortos,
por requerir un crecimiento desmedido de
zonas habitacionales cercanas a la zona
demogréfica metropolitana, ademds de
sentir las exigencias del incremento de

zonas industriales del Estado de México.

Las condiciones de la zona han hecho
posible ver en la poblacion mexiquense
la presencia de diferentes pueblos multi-
étnicos, fruto del mestizaje, que ha nutri-
do a los mexicanos de una memoria co-
lectiva de diferentes procesos histéricos,
sociales, culturales, ademds de guerras,
conquistas y migracion nacional e inter-
nacional, inmerso en un proceso de cre-
cimiento demografico de la ciudad, est6
motiva la transformacién de la vida rural
a industrial y citadina. En sintesis, la cul-
tura mexicana de la poblacién urbana es
un amalgama cultural con mucha rique-
za patrimonial, en la actualidad la juven-

tud urbana es presa facil de tendencias

internacionales, ideologias globalizado-
ras y tiene poca madurez psicolégica para
construir su identidad personal y colectiva.
Es necesario destilar una imagen positiva de
su cultura acorde a la creacion de un futuro
idéneo a las tendencias globales industriales,
tecnoldgicas asi como econémicas. Motivo
por el cudl, se recurre a una practica ances-
tral de incorporar la grafica mexicana porque:
“Al tomar bruscamente de otro u otros
los elementos necesarios para expresar
lo que siente, lo que le parece bello, lo
que traduce su personalidad, sin antes
asimilarlos, no podra nunca tener expre-
sion propia, no podra llegar a conseguir
la expresion armonica y genuina de su
espiritu nacional” (Best, 1964, p.14).
En otras palabras se corre el riesgo de sélo
reproducir copias en la busqueda de crear
un estilo propio, siguiendo un proceso con-

flictivo, nulo, muerto sin chispa incapaz

de generar una obra de su propia autoria.

Ante la inmensidad incalculable del legado
cultural mexicano que abarca una gran gama
de etnias exuberantes en colores, texturas
visuales, valores, es irénica la rapidez de la
extincion del patrimonio indigena por el re-
chazo, marginacion, discriminacién, pena o
busqueda de aceptacién social, debido a ello,
se ha propiciado el abandono de la lengua ma-

terna indigena, asi como la negativa de trans-



mitir a los hijos las costumbres; lo cual vuelve
a la juventud insensible ante el consumismo.
Es apremiante reincorporar la expresion vi-
sual (o artesanias textiles) de un pueblo con
la finalidad de frenar la erosién cultural por-
que seglin la Comision Nacional para el De-
sarrollo de los Pueblos Indigenas (CDI) en
su Indice de Reemplazo Etnolingiiistico sos-
tiene que “(...) este tipo de pérdidas produ-
ce un deterioro considerable para la cultura
universal, ya que implica la desaparicion de
la cosmovisién, la cosmologia y el conoci-
miento tradicional de un grupo humano”.
(CDI, 2006, p.1) que trae consecuencias
a la sociedad como fragmentacién, aisla-
miento, exclusion, marginacion, pobreza,

violencia, inseguridad e ingobernabilidad.

Al tomar concientiza de la importancia de las
expresiones culturales de los pueblos indige-
nas se recurre a Bermidez, Arbeloa y Giralt
(2015) que senalan a los géneros patrimo-
niales como “(...) cada una de las manifes-
taciones en que se materializa o transmite el
patrimonio [arquitectura, pintura, escultura,
musica, lengua, danza, cinematografia y pro-
duccion audiovisual, arte efimero, etnografia
y folklore, gastronomia, medicina, ciencia y
tecnologia, ‘cultura electrénica’, filosofia, re-
ligion o mitologia]”(p.263). Ademds, consi-
deran a la didactica (junto con la difusion)
como la cuarta etapa de la cadena légica

de intervencion y es justamente en la difu-
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sion de la cultura donde se puede desa-
rrollar procesos informativos que aproxi-
men la informacién veraz a la poblacion
en general, por ejemplo con un proyecto
didactico dirigido a un puablico abierto a
nuevas opciones en un entorno objetivo.
Al proponer un recurso didactico se pre-
tende preservar una identidad cultural
mexicana originaria y concientizar a la
juventud de la importancia de este lega-
do artistico, histérico, social, visual, con
el fin de producir empatia entre grupos de
habitantes urbanos e indigenas que coha-
bitan en tiempo y espacio, “cualquier si-
tuacion que nos haga mds conscientes de
nosotros mismos tiende a afectar nuestra
percepcion de los acontecimientos y ob-
jetos que son vistos como relacionados
con nuestra identidad” (Lindgren, 2012,
p.276). Por eso, se requiere acercar el
patrimonio cultural acorde al panorama
histérico para dejar de ser solo una repro-
duccion hueca de un arte extranjero y ayu-

dar al desarrollo de la grafica mexicana.

En la actualidad es mas facil ver los efec-
tos de la erosion cultural en los grupos
urbanos e indigenas mezclados en este-
reotipos denigrantes de lo indigena fomen-
tado por politicas gubernamentales que
buscaban el nacimiento de una identidad

nacional mestiza orgullosa y homogénea.
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Este fendmeno politico nacionalista mexi-
cano tuvo tanto efectos positivos como ne-
gativos y, peligrosamente atacé la raiz indi-
genaen su englobar a todos los mexicanos
en la misma concepcion de identidad na-
cional. Afortunadamente, ahora por trata-
dos internacionales México estd compro-
metido en el establecimiento de politicas
gubernamentales que fomenten la preser-
vacién del legado cultural de los pueblos
originarios, asi como edificar mejores
condiciones para los grupos originarios
que nutren con sus productos, artesanias,
alimentos y costumbres, las posibilidades
estéticas y culturales de tres dimensiones ,
mismas que los habitantes urbanos perci-

ben de los indigenas segln las siguientes

categorias: a) La raiz o herencia indigena.
b) Las actuales artesanias indigenas vy, c) La
influencia indigena en modas y consumos
[segin estudios del CDI] que: se delimitan
en tres estereotipos: Los indigenas histori-
cos, los indigenas en sus comunidades, los

indigenas en las ciudades [véase Cuadro I].

Ante este panorama es urgente producir
empatia entre las nuevas generaciones para
fortalecer la identidad nacional. Es induda-
ble que al reeducar a los ojos con expresio-
nes graficas de la plastica otomi en ejerci-
cios graficos “(...) la sensacion de ser una
pieza de museo que, al encontrarla, des-
concierta y llega a hostigar o desagradar.”
(CDI, 2006, p.46) Se cambia gradualmente

la sensacion negativa de desapego, por una

Cuadro I. Caracteristicas de estereotipos de indigena segiin la percepcion urbana

Los indigenas

histéricos:

I igi o xicanos-mexicanos”, que fu ui -
Son “los originales”, “los mexicanos-mexicanos”, que fueron conquistados, some

tidos/exterminados, no todos asimilados.

Los indigenas en  Son un mundo apartado, distinto, que pone barreras a la civilizacién y mantiene

sus comunidades: —g\,¢ costumbres, pero sobre todo su lengua. Al grado que desconcierta si una co-
munidad presenta indicios de “contaminacién” por signos civilizadores, viven en

condiciones de marginacién y pobreza.

Los indigenas en

las ciudad Se piensa en indigenas que abandonan sus comunidades para buscar oportu-
as ciudades:

nidades en las ciudades, y basicamente se les asocia con tres roles: Servicio
doméstico, mendicidad, y venta de artesanias. Es latente en la vida urbana la

coexistencia de ambos grupos en la metropoli y “ el estilo estético y el sentido de
los productos culturales de los indigenas son reconocibles y accesibles, en por lo
menos tres dimensiones: a)La raiz o herencia indigena, b) Los actuales consumi-
bles indigenas y, c) la influencia indigena en modas y consumos.

En este cuadro se analizan algunas particularidades de Percepcion de la imagen del indigena en
México. Diagnéstico cualitativo y cuantitativo de CDI -Comisién Nacional para el Desarrollo de los
Pueblos Indigenas.

Redactado con informacién de la CDI.
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Figura 2. Plaza Central del Centro Ceremonial Otomi

Plaza Central del Centro Ceremonial Otomi en el Estado de México, Temoaya.
Fotograffa: Ismene Escobar Mondragén. 4 de mayo de 2016.
mas objetiva para entrar a un proceso pau-
latino de reconocimiento de la cultura ori-  Figura3.Vista del Centro Ceremonial Otomi

ginaria por parte de la poblacién urbana.

Al llegar a este punto, es indispensable se-
leccionar una poblacién muestra para pro-
fundizar en esta averiguacion; se selecciona
el municipio Atizapdn de Zaragoza (dentro
del Estado de México, porque se cuenta con
el acceso a un instituto educativo de Nivel
Superior con la estructura de Preparatoria
UNAM). Y, posteriormente (en el Capitulo Il
El pueblo indigena Otomi) se profundizara

en el estudio de la poblacién indigena con

la finalidad de reconocer su identidad, su

pensamiento, su esencia y su historia, hasta ~ Centro Ceremonial Otom{ en el Estado de Mé-
xico, Temoaya.
Fotografia: Ismene Escobar Mondragén. 4 de mayo de

ferencias que comparte el pueblo Otomi del 2016

explicar las caracteristicas, similitudes o di-

Estado de México (véase Figura 2 y Figura 3)

con otros pueblos hermanos de otros estados.
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1. 2 Cultura del habitante urbano

La cultura del habitante urbano estd im-
plicita en la forma en cémo vive, traba-
ja, socializa, piensa, comunica dentro
de las zonas urbanas que engloban una
gran cantidad de experiencias, edifica-
ciones, transportes y personas. Especifi-
camente en la Ciudad de Méxicoy en la
zona aledana del Estado de México, en
estos Ultimos afios es posible visualizar
el cambio trascendental del territorio
rural a nuevas ampliaciones de la ciu-
dad para los habitantes flotantes que se
desplazan a la Ciudad de México (para
trabajar, socializar, comerciar, estudiar
o entretenerse) todo esto aunado al cre-
cimiento en zonas industriales, lo que
desdibuja los limites territoriales por la
aparicion de una ciudad en crecimien-
to descomunal que plantea muchos re-
tos a largo plazo en la condiciones mas

favorables para sus habitantes.

La fisonomia arquitecténica de la me-
trépoli mexicana (o Ciudad de México)
cuenta con antecedentes de la época
prehispdnica, colonial y contempora-
nea, de alli sobresale la zona historica,
es decir, la zona centro o centro histo-
rico de la ciudad. Ahi se encuentran las
construcciones emblematicas de las pi-
ramides, ahora la Catedral y el Palacio

Nacional, por mencionar algunas de

las mas representativas de la historia de
México y tristemente cuenta con escasos
lugares verdes, como la Alameda de Be-
llas Artes o el Bosque de Chapultepec, o

el parque Tezozomoc, entre otros.

Los habitantes urbanos estan expuestos a
miultiples arquitecturas y resulta interesan-
te ver como converge en ellas una com-
posicion de estructuras, plazas y areas
que requieren desplazarse a diferentes
zonas para tener acceso a servicios como
educacion, hogar, trabajo o diversién. Por
lo cual, cuenta con servicios de transporte
publico como metro, trolebds, metrobus
y taxis. Asi es posible ver, a todas horas
el movimiento de las personas para cubrir

las necesidades de un sitio como éste.

Al ser una capital tan gigantesca donde
coinciden el poder juridico, comercial,
y religioso es insuficiente la cantidad de
servicios publicos de limpieza, educacién
y trabajo para la cantidad de personas
existentes. Por ello, las zonas aledanas a
la ciudad se vuelven ciudades dormito-
rio para poblaciones flotantes, donde se
pretende cubrir la demanda educativa,
laboral e industrial pero, dependen del
desarrollo de la ciudad que al final de la
jornada laboral es testigo de la migracion

de regreso a casa.



Entre la poblacién flotante se encuentran
los jévenes que estudian el nivel medio
superior en la UNAM y en esta institucion
educativa hay dos diferentes sistemas: a)
El Colegio de Ciencias y Humanidades
[CCH] vy, b) La Escuela Nacional Prepa-
ratoria. Estas entidades conforman cierto
interés, porque justo en este eslabén don-
de se pueden administrar los cambios en
la mentalidad dentro de la educacién por
que los habitantes urbanos jévenes no se
concientizan acerca de las condiciones de
trabajo de segunda categoria de los pue-
blos originarios (que radican o se mueven
a las ciudades y pueden migrar temporal o
permanente seglin las condiciones de cada
familia), los jovenes se mantienen ajenos
por estereotipos heredados o por no ver

una ganancia de esta asociacion.

La anterior dindmica social genera un es-
trés en el intercambio social y movilidad
social®, porque le aunado al ritmo acele-
rado de la vida citadina, se da un estado
agresivo pasivo en el funcionamiento tanto
psicolégico como social de la poblacién
y se ve reflejado en las habilidades cogni-
tivas, de sociabilizacién, alimentacion, o

rutinas de sueno.
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A favor de la vida citadina estd la po-
sibilidad de interactuar con diferentes
poblaciones, sectores, instituciones edu-
cativas, administrativas, gubernamenta-
les; asimismo, en el entorno urbano se
rompen los convencionalismos de una
cultura tradicionalista y se permite un
nuevo orden social, producto de la di-
versidad de experiencias de educacion,
es posible encontrar las condiciones para
permitir la movilidad social de personas
en condiciones mds desfavorecidas o en
peligro. Ademas, en la ciudad es posible
encontrar la oportunidad de motivar las
fuerzas sociales capaces de evolucionar
hacia un futuro de mayor igualdad y pre-
servacion de la cultura para enfrentar los
retos del avance tecnoldgico y las ten-

dencias econémicas globales.

En contraparte, la faceta negativa de la
vida en la ciudad es la actitud altamente
individualista de sus habitantes, el fuerte
materialismo de cada persona, la aliena-
cion debido a la separacion de las dreas
de produccién, consumo, educacion,
residencia, ademds del ambiguo papel
de las autoridades, lleno de contradic-
ciones. Segln palabras del investigador
Jordi Manel Monferrer Tomas (2012) se

produce:

3 La movilidad social se refiere a los movimientos o desplazamientos de individuos, familias o grupos de una clase socio econémica a otro

estrato del sistema social.
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“(...) una crisis de los marcos nor-  otros factores, que provocan inestabilidad
mativos de la accién, una situacion en el entorno urbano, hasta crear una sen-
en la cual la sociedad proporciona  sacion de falta de sentido o desesperacién
una guia moral insuficiente a las  entre los que viven en la ciudad; porque
personas que a largo plazo debilita  expuso Durkheim son “las personas que
la sociedad y la encamina a sufrir  estdn menos sujetas a una regulacion social
mds problemas de indole social y  de su conducta, las mds expuestas a con-
economicos(p.24).” ductas individuales patolégicas, movidas

En consecuencia esto influye en la baja por pulsiones emocionales no refrenadas o

. . . encauzadas socialmente” (Durkheim, p.24
condicién de vida vy en las dificultades ( P

itado por Monferrer 2012).
de los pobladores por: a) Tener una vi- citado por Monterrer )

vienda digna por la insuficiencia de

: : : Para hacer frente a este panorama es in-
espacios habitables, b) La calidad de P

» L. . dispensable fomentar los valores culturales
la educacion estd sujeta a la economia

. : . en la poblacion juvenil con el fin de nutrir
familiar (si puede cubrir los gastos de

, , la cultura urbana y establecer formas posi-
transporte, colegiaturas, materiales por-

i . . tivas de comunicacion con los diferentes
que el sistema educativo publico no se

: habitantes que integran la sociedad, nue-
da abasto con las necesidades y refor- L & '

vos vinculos entre estratos sociales con
mas del mundo actual) ¢) La alta deman-

L la finalidad de preservar las expresiones
da por tener un trabajo bien remunerado

. culturales, porque el habitante urbano ne-
pero no la creaciéon de fuentes de em-

. [ cesita bases con las que contrarrestar los
pleo suficientes. Ademds, a todo esto se

, : : efectos de la industrializacién, el caos y
le suma la baja calidad de aire, escasez

: : , : asi poder forjar nuevas alianzas, tradicio-
de espacios habitables, ruido ambiental P J '

. - I nes y codigos que le permitan enriquecer
deterioro de los servicios publicos y la Y 8059 P .

e . su entorno y facilitar la convivencia.
ineficiencia del abasto en infraestructura

de transportes, todo ello, repercute en la

. . En la actualidad, en la cultura urbana del
integracion de una persona en su entor-

. _ Estado de México, estan presentes los me-
no y cémo se comunica.

dios masivos de comunicacion como cons-

. . . .. tructores de la realidad de la sociedad, en
Lo anterior da pie a una serie de coinci- ' ) N _
. y , primer nivel estan: la familia, las amista-
dencias como Erosion Cultural, margina-

., . o des, la escuela, el pueblo, comunidad,
cioén, altos indices de criminalidad, entre



barrio,y en segundo nivel se ven: La tele-
vision, la internet, los teléfonos celulares,
el whatsapp y el Skype. La constante co-
nexion de las redes informativas digitales
ha cambiado las formas de sociabilizacion
hasta provocar una atemorizante depen-
dencia social de informacion instantdnea
y simultanea entre millones de personas

desde casi cualquier parte del mundo.

En algunas ocasiones el uso desmedido de
los celulares desemboca en una adiccion
donde el dispositivo se considera como
una extension de la identidad del usuario
conocida como nomofobia o trastorno psi-
quiatrico de adiccién al teléfono celular-y
puede seglin Rafael Solares (2018) de For-
bes México “(...) generar desde malesta-
res en articulaciones, ojos, huesos y oidos
hasta insomnio, depresion y ansiedad. Esto
sin considerar el bajo rendimiento escolar
que le provoca a un estudiante y la poca
productividad laboral de un empleado.”
Esta cifra demuestra la urgencia de tomar
medidas de regulacién inmediatas en las
aulas, y por ello en paises como Francia ha
puesto en marcha la iniciativa de prohibir
el celular a partir de septiembre del 2018
y desintoxicar asi a los adolescentes ma-
yores de doce anos de la tecnologia antes
de un enajenamiento (o PHubbing) donde
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la persona vuelca todo su tiempo y su
vida en un entorno digital ignorando su
entorno por concentrarse en la tecnolo-

gfa movil.

Sin embargo, en la dltima década, gra-
cias a la tecnologia es posible una aper-
tura a mejores condiciones de bienestar
en donde ya es posible ver es uso y al-
cance del entorno digital en diferentes
dimensiones del quehacer de los ciu-
dadanos mexicanos. Es facil intuir que
los jévenes (nacidos de la década de
1990 en adelante) estan mas familiari-
zados con las tecnologias digitales y son
el publico objetivo al que las grandes
companias de software y hardware di-
rigen los nuevos avances tecnoldgicos,
educativos y econémicos, porque “(...)
la red Internet esta jugando en esta revo-
lucion de las comunicaciones un papel
esencial. Con la progresiva aplicacion
de las TIC, es probable que termine con
las diferencias existentes en la distribu-
cion de los medios de comunicacion tra-
dicionales, y que llegue a convertirse en
el conducto y proveedor de toda la in-
formacion, entretenimiento, publicidad
y comercio disponible que se oferta al
publico consumidor de medios” (Mon-
ferrer, 2012, p.353).
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Esta revolucién digital no se limita por
el lugar de residencia o pertenencia, se
han desdibujado las fronteras y permi-
tido la conexion a todo el mundo para
estar en La Aldea Global, donde la infor-
macion esta presente las veinticuatro ho-
ras al dia para quien tenga una linea de
acceso. Este panorama plantea dos efec-
tos muy contradictorios: por un lado, el
mundo cibernético fomenta nuevos ti-
pos de relaciones electrénicas que favo-
recen o complementan las interacciones
cara a cara entre individuos que viven
en otros paises o trabajan con diferentes
personas de varias zonas horarias, o pla-
ticar, con familiares que se encuentran
en otros continentes de forma accesi-
ble, instantdnea y poder compartir ima-
genes, videos, hacer videoconferencias
que en otros tiempos seria impensable
lograr (véase Figura 4). Por otra parte, se
han modificado las estructuras de socia-
bilizacién y es mas importante estar al
pendiente de un dispositivo o aplicacion
que interactuar con otros seres huma-
nos; es tangible ver un distanciamiento
en el trato cara a cara a través de un dis-

positivo.

Figura 4. Interaccién social
Hora actual en

Chj

Sab, 16.
Feb 2019
12:18 AM

Hora actual en

Interaccion entre individuos que viven en otros
paises
Ilustracién: Ismene Escobar Mondragdn. 2019.
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1. 3 Caracteristicas de la poblacion muestra urbana

Saber la naturaleza de la zona donde radica
el grupo muestra, es ventajoso en la toma de
decisiones, porque se establece el contexto
que afecta el bienestar de esta poblacion. En
el Plan Municipal de Desarrollo Urbano de
Atizapan de Zaragoza se determina que este
municipio pertenece al Estado de México
(Zona Oriente) colindante con Nicolas Ro-
mero y Cuautitlan lzcalli (Norte), Jilotzingo y
Naucalpan (Sur); Isidro Fabela; y Tlalnepant-
la (Oeste). Esta poblacion comprende una
superficie de 9,764.15 hectéreas y se integra
territorialmente por la cabecera municipal
(Ciudad L6épez Mateos), cuatro pueblos, cua-
tro ranchos, 103 colonias, 84 fraccionamien-

tos, dos zonas industriales y seis ejidos.

Con ayuda de la observacion de los mapas
interactivos de las regiones socioeconémi-
cas del Instituto Nacional de Estadistica y
Geografia [INEGI] con niveles estratificados
de bienestar segln las dreas geoestadisticas
bésicas [AGEBs] en siete estratos (el primer
nivel-café es el minimo nivel de bienestar
hasta siete-verde que representa el maximo
nivel de bienestar) (véase Figura 5); es posi-
ble, detectar las caracteristicas de los usua-
rios, estds mas adelante ayudan en la toma de
decisiones para la construccion de un objeto
didactico proyectado en el Capitulo IV Crea-
cion de un libro didactico electrénico con la

plastica Otomi para limitar la Erosion Cultural

Figura 5. Mapas de bienestar de la muestra INEGI
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Mapas de INEGI de territorio nacional, del
Estado de México municipio de Atizapan de
Zaragoza.
http://sc.inegi.gob.mx/niveles/index.jsp?me
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Cultura urbana

Figura 6.

Cultura urbana de los jévenes en la zona me-
tropolitana de la Ciudad de México.
Fotografia: Ismene Escobar Mondragén. 2016.

en la Educacién Media Superior.

En primera instancia a nivel nacional (véa-
se Figura 5) y posteriormente estatal, muni-
cipal de la zona donde radica la muestra,
se detecta un nivel medio de bienestar (ni-
vel 4-amarillo) y al profundizar en el terri-
torio es mds notorio ver que el municipio
presenta otras condiciones favorables que
facilitan esta investigacion, es decir, la tem-
peratura predominante es templada subhu-
meda (con temperaturas entre 12°C en el
periodo de invierno y una maxima de 18
°C en verano). Estas condiciones ambien-
tales son atractivas para radicar, estudiar,
comerciar con la poblacién flotante de la
Ciudad de México y es posible encontrar
una institucion favorable a los fines de esta
pesquisa. Segun cifras de INEGI, el nimero

estimado de habitantes oscila alrededor de

los 489,937 y esto genera que areas cerca de
la metrépoli se transforme en colonias, plazas

y construcciones urbanas.

Esto afecta las zonas verdes en el proceso de
incorporacién a la metrépoli y la calidad de
aire. Como los cambios se han dado en pe-
riodos de menos de 20 afos es posible ver
construcciones antiguas (kioscos, plaza, igle-
sias, casas de gobierno, jardines, etc.) junto o
alrededor o a un costado las vialidades que
no estan planificadas para el transito de co-
ches. Sin embargo, se han desarrollado zonas
industriales [lamadas México Nuevo, y poco
a poco se han construido o ampliado las vias
de comunicacion segtn los planes de desa-
rrollo de zonas industriales, como la zona
industrial Nuevo México y San Miguel Xochi-
manga o las construcciones con el fin de faci-
litar la calidad de vida, las fuentes de trabajo,

los institutos educativos, los comercios.

La cercania de este territorio a la Ciudad de
México produce aculturizar una parte de los
jovenes en sus valores y provoca una lucha
interna donde se involucra el egocentrismo,
el materialismo y la necesidad por la inme-
diatez, propios de los adolescentes urbanos
(consumistas de tendencias extranjeras) y son
imitadores de actitudes, lenguaje, vestimen-
ta, caracteristicas de los habitantes urbanos
mexicanos con el fin de integrarse a la vida

de la capital mexicana (véase Figura 6).



En poco tiempo los paisajes desolados del
Estado de México sirven de ampliaciones de
la Ciudad de México y el crecimiento cons-
tante de este municipio por su proximidad
con la localidad metropolitana transforma el
panorama rural a municipio urbano en un
lapso de entre 20 y 50 afios. Aparte, en esta
localidad existe un alto nivel educativo en
la mayoria de sus habitantes urbanos, por-

que hay varias instituciones de nivel Medio
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Superior y Superior como el Campus del
Tecnolégico de Monterrey, la Universidad
Auténoma del Estado de Morelos [UAEM]
y la Universidad Tecnolégica de México
[UNITEC]. Ademas, los hogares cuentan
con muchos servicios debido a que en su
mayoria son de nivel medio y con el por-
centaje mas bajo de poblacién analfabeta
a nivel estatal.

En general, el proyecto educativo lo en-

1.3.1 Los jovenes urbanos del Estado de México y la educacion

cabeza la Secretaria de Educacién Publica
[SEPlque es la institucién a nivel nacional
encargada de la educacién en México (desde
el nivel Basico, hasta el Superior) y las escue-
las se rigen por la normatividad exigida por
dicho organismo gubernamental. En cuanto
al nivel Medio Superior es posible contar con
la referencia de la UNAM (que es la maxima
institucion educativa de Nivel Medio Supe-
rior y Superior del pais) en la educacion de
las masas de jovenes que en un futuro proxi-

mo se incorporan a la demanda laboral.

Al revisar algunas escuelas privadas que se
ofertan y cubren la demanda en Atizapan
de Zaragoza, encontramos que estas basan
su infraestructura educativa en la UNAM; es
decir, se inscriben voluntariamente en la mo-

dalidad de Sistema Incorporado para seguir

la normatividad y contar con la regulacién

de dicha institucion.

Asimismo en esta area geografica se locali-
zan cinco bibliotecas y una casa de cultu-
ra, que posibilitan un nivel cultural acorde
una a una situacion economicamente esta-

ble, de una clase media.

En este contexto educativo positivo re-
saltan las siguientes caracteristicas de la
muestra: el estudiantado estd inscrito en
una institucién incorporada a nivel Medio
Superior de Preparatoria UNAM, misma
que se rigen por el plan curricular de la
Escuela Nacional Preparatoria dentro de
una escuela privada. Estos alumnos habi-
tan una zona residencial, su familia tiene

un nivel cultural medio, en su mayoria se
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dedican al comercio, su condicién econo-

micamente es estable.

Es posible filtrar un cambio en los sistemas
educativos porque ellos atraviesan por una
reforma trascendental en infraestructura, la
didactica, los cambios de esquemas tradi-
cionales a nuevos modelos acordes con la
tecnologia digital y la finalidad de enfren-
tar el avance tecnolégico. Por su parte, los
jovenes conciben una realidad impersonal,
esquemas tradicionales que no garantizan
la inserciéon al campo laboral, “pero que si
brinda las herramientas para mejorar la ca-
lidad de vida y promover los derechos hu-
manos” (Lépez, 2012, p.28), con el fin de

generar bienestar para toda la sociedad.

Las instituciones académicas estan redi-
reccionando las demandas globales en sus
procesos que pretenden cubrir las expec-
tativas de un mundo gobernado “por los
medios de comunicacion, la saturacion de
la informacion, la violencia y la extrapola-
cion del ojo y el oido (Lépez, 2012, p.29),
pero las instituciones pueden generar los
conocimientos, la investigacion de aspec-
tos sociales y pedagogicos auxiliares en
proyectos que generen las medidas para
cubrir necesidades particulares de cada

usuario o publico.

Figura 7 Laminas de estudiantes

Laminas resultantes de alumnos al mostrarle un
ejemplo de iconografia otom.
Fotografia de Ismene Escobar Mondragén.

Por esta razén para cubrir las expectativas an-
teriores es urgente que el docente reaprenda
a ensefar sus estudiantes con otra gama de
valores, necesidades y herramientas, para asi
lograr una nueva perspectiva, muy diferente

al sistema tradicionalista (vedse Figura 7).

Ahora es momento de nuevos retos de apren-
dizaje de las sociedades cambiantes, y en el
caso de la juventud, segin Alfredo Najeras
Dominguez de la Universidad Auténoma Me-
tropolitana unidad Iztapalapa, considera va-
rias caracteristicas positivas y negativas (véase
Cuadro II).
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Cuadro Il . Caracteristicas positivas y negativas de los jovenes, segiin Alfredo Najeras Dominguez

a) Los jévenes ya no se agrupan por ideologia, sino

por lo cultural.

b) Tienen un fuerte interés por la expresion plastica en su cuerpo (tatuajes y look), el estilo musical, la

literatura, el cine, los conciertos, perfomance y escenificacion.

¢) Buscan espacios en donde expresarse y sentirse identificados, como un barrio, calle, plaza, paredes,

centros comerciales, fiestas, tocadas y antros.

d) Tienen una mentalidad mas flexible a la sexualidad (se consideran heteroflexibles®).
e) Necesitan sentirse identificados y crean su propia cultura que los identifique con diversos grupos

de jovenes.

f) El estilo y su espacio es fundamental para los jévenes.
g) Tienen predileccion por imagenes que los identifiquen con su visién personal del mundo, su identi-

dad, transgresion vy libertad.

Este cuadro se realiza con la informacién de Alfredo Najeras Dominguez de la Universidad Auténoma

Metropolitana unidad Iztapalapa.
Las observaciones anteriores muestran las
tendencias de los jovenes de la Ciudad de
México y se pueden extrapolar las caracteris-
ticas a las zonas geograficas cercanas con una
alta cantidad de poblacién flotante, como la

muestra de jovenes de Atizapan de Zaragoza.

Al mismo tiempo, los jovenes desean expresar
sus diferencias con la generacién predeceso-
ra, es decir, son mas liberales ante nuevas ex-
periencias, y relajados con los valores, libres
sin una carga tan demandante de mantener
una familia; se perciben cautivos porque se
rigen por las normas dentro de su ntcleo so-
cial; flexibles, porque estan en la época de
los aprendizajes pueden equivocarse y las

consecuencias son minimas; rigidos porque

fuera de su visién carece de importancia
para ellos; solidarios porque estan en la
etapa donde ofrecen su ayuda sin tantos
prejuicios; egoistas, temor a sufrir las con-
secuencias de sus actos inconscientes o in-
capaces de desprenderse de tan facilmente
de ideales u objetos que valoran; violentos,
porque estan aprendiendo a controlar sus
emociones y estallan facilmente si no tie-
nen alguien que los guie, sufren la pérdida
de su identidad de nifo para ser un joven
que crecera como un adulto al desarrollar-
se fisicamente; son pacifistas, porque les
gusta vivir en un estado relajado de placer
constante; son contradictorios, porque es-
tan buscando revelarse contra las imposi-

ciones porque sienten que los limitan o no

4 De orientacién sexual o comportamiento sexual situacional que se caracteriza por la actividad homosexual limitada a pesar de una orien-
tacion fundamentalmente heterosexual que se considera distinta de la bisexualidad.
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estan de acuerdo en ayudarlos a estable-
cer su propia identidad; son multi-tareas,
porque gracias a estar dentro de todo el
avance tecnoldgico tienen a su disposicion

tecnologias, informacion y videos, lo que

los hace mas rapidos, veloces para manejar
los dispositivos pero su mentalidad, sus lap-
sos de atencion, formas de aprendizaje son
totalmente diferentes a los de generaciones

tradicionales.

1.4 Nativos y migrantes digitales

Al revisar a los principales actores del apren-
dizaje a nivel Medio Superior: 1) Docentes
y, 2) J6venes, se detecta un cambio trascen-
dental que afecta a las generaciones. Debi-
do a la exposicién de la tecnologia existe
una divisién de migrantes digitales y nativos
digitales, esto seglin Mark Presky® se inicia
un cambio mental cognitivo dentro de un
sistema tradicionalistas y sistemas cogniti-
vos de ensefnanza-aprendizaje tradiciona-
les y se presenta el reto de ensefar a una
generacion que domina la tecnologia, con
otra que se rige por canones tradicionales.
Es decir, se produce un choque cultural para
ambos individuos. Como sugiere McLuhan.
M.y Power. B. (1995): “(...) las tecnologias,
al igual que las palabras, son metéforas...
De este modo, comprometen la transfor-
macion del usuario en tanto que establecen

nuevas relaciones entre éste y sus medios

(p. 25). Es en esta transicion, donde la figura
del docente como representante del sistema
educativo tradicionalista esta parcialmente di-
vidido en dos facciones: Una mas estricta con
las organizaciones educativas con menos uso
de la tecnologia y, otra faccién, de las nue-
vas generaciones de docentes con una mayor
apertura a el uso de las ciencias aplicadas v,
si a todo esto se le suma la aplicacion de las
reformas educativas a nivel federal, nacional
en diversos niveles educativos; genera un cis-
ma en la actualizacion del aprendizaje de la

juventud actual.

A continuacion, se detalla una serie de carac-
teristicas de los nativos digitales para clarificar
su pensamiento y factores que influyen en mu-
chas escuelas hoy en dia en las zonas urbanas

citadinas (véase Cuadro lll y IV)

5 Responsable de acufar los términos de nativos digitales y migrantes digitales al determinar a los primeros como las generaciones nacidas
después de 1990, mientras los segundos son todas las personas nacidas antes de 1990.
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Cuadro IIl. Los nativos digitales y sus caracteristicas positivas y negativas

e Estan inmersos en la era digital y tienen una configuracion cognitiva diferente. Los medios de comu-
nicacién no son sélo un medio de comunicacién para ellos, sino una parte integra de su vida social.

e Al mismo tiempo realizan diferentes tareas (multitareas).
* Les cuesta razonar y entender la l6gica tradicional.

e Sus lapsos de atencién son mds cortos.

e Son consumidores de informacidn en todo momento y necesitan estar conectados todo el dia en las
redes sociales. Son extremadamente sociales digitalmente. Un 88 por ciento de los millennials lati-

noamericanos tiene perfiles en redes sociales.

» Tienen una actitud materialista exagerada por la educacion permisiva.
e Sus figuras ideales se basan en personas famosas de reality shows, cantantes que apoyan la cultura
consumista.

e Estan educados para pensar primero en ellos mismos.

* Son propensos a la depresién al no saber cémo procesar la realidad del mundo a la imagen formulada
por sus valores culturales de rapidez, consumismo.

e Cuestionan la autoridad y no aceptan imposiciones requieren evidencias palpables.

e Estan mas familiarizados con la imagen que con la palabra.

¢ Son creativos.

* Han establecido nuevas formas de socializar impersonales como chats y blogs, entre otras.

* Son consumidores influyentes en los nuevos canales de informacién electrénica.

Este cuadro sintetiza la informacion de varios autores.

Cuadro IV. Los migrantes digitales y sus caracteristicas positivas y negativas

¢ Mientras tanto el profesor estd inmerso en las politicas educativas tradicionales de instituciones
educativas que requiere adaptarse a las caracteristicas del estudiantado.

e Se actualizan en la era digital y tienen una configuracién cognitiva diferente, porque tienen el cono-
cimiento y su reto es aprender como trasmitirlo.

* Su proceso de razonamiento y comprension le facilita comprender la légica tradicional facilmente.

¢ Buscan fuentes de informacién tradicional como libros, documentales y hemerotecas, pero también

utilizan las redes sociales y se conectan a ellas en lapsos menores, en comparacion con los nativos.

Utilizan los principios de tecnologia analégica por ejemplo, la cdmara réflex.
e Tienen una actitud menos materialista porque tiene valores producto de su educacién tradicional.
* Sus figuras ideales son personas con calidad moral, cultural y/o social.

e Esta mas familiarizada con reaccionar de forma positiva a la realidad, tiene tolerancia a la frustracion
y se adapta segtin las condiciones del contexto social, es consumista.

e Aceptan la autoridad y respetan a las figuras de las instituciones.

¢ Consideran mas importante el conocimiento a las imagenes.

e Su comprension de textos largos es superior a los nativos.

Este cuadro sintetiza la informacién de varios autores.
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Mientras tanto, algunos especialistas han es-
tudiado a las generaciones como: a) La Ge-
neracion X [son migrantes digitales], b) Los
millennials [son la generacién de transicion
que iniciaron con el cambio tecnoldgico,
son entre migrantes-nativos digitales] y, c) La
Generacion Einstein de Jeroen Boschma [na-

cida entre 1985 y 1995, por tiempo coincide

Cuadro V. Generacion X y millennials

Generacion X

La generaci6n anterior a su entender no tenfa rum-

bo ni sentido.

Esta generacion que hoy es la que mueve al mundo
a nivel laboral y econémico, nacidos entre 1960 y

1984.

Hijos de los baby boomers y padres de los mille-

nials.
Generacion MTV.

Nivel educativo mayor que el de la generacion pre-

via, posgrados.

Se muestran mucho mds abiertos a la diversidad se-

xual, de raza y politica.

Son inconstantes en su devocion religiosa
Son ambiciosos y buscan escalar posiciones.
Impulsores de la tecnologia.

Vieron el nacimiento de la internet, la burbuja del

.com en los 90.

Cambiaron los aparatos eléctricos por dispositivos

electrénicos.

Son usuarios de la tecnologia, sobre todo el seg-
mento mds longevo de esta generacion, la internet,

las redes sociales y el comercio electrénico

Parte de esta generacién se resiste a utilizar estas

tecnologfas.

A nivel social, esta generacién busca mostrar su
éxito por medio de propiedades, dispositivos y ac-

cesorios, asi como en restaurantes, bares y viajes.

mds con la tendencia de los nativos digitales].
Estas clasificaciones generacionales dan cier-
tas caracteristicas; el Maestro David Ricardo
Ontiveros Toledo de la FES Acatlan uso en su
conferencia de Habitos de los Neomillenials
(véase Cuadros V) una generalizacién de las

nuevas costumbres:

Millennials

Conformada por personas nacidas a partir de
1984.

Nifos, adolescentes y adultos de menos de 30
anos.

Completamente liberales en todos sentidos.

No consideran el matrimonio como una opcion.
Encuentran el tener hijos como un tema mas

para el futuro y las relaciones entre parejas del

mismo sexo son bien vistas y aceptadas.

Son autodidactas, consultan tutoriales en inter-
net como fuente de conocimiento.
Consumidores de video en internet, alejados de
[aTV y el radio.

Prefieren trabajar desde casa, no buscan hora-
rios de oficina.

No les interesan los medios de comunicacién
tradicionales.

Es la generacion que menos lee, aunque tienen
un gran sentido social.

No profundizan en la informacién, se quedan
con lo que les llega.

La mayoria no profesa una religion.

Temas ecoldgicos, buscan comer de manera sa-
ludable y balanceada, la generacion vegana, de
smartphones y tabletas.

Esta generacién nacio con internet.

Redes sociales, la educacion por medio de pod-
cast y videoblogs.

En este cuadro se sintetiza la informacién de varios autores incluido David Ricardo Ontiveros Toledo
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Como se puede observar, las caracteristicas AMIPCI ahora la Asociacién de Internet.mx
de cada generacion determinan los pardme- desde el primero de diciembre de 2016 en
tros para concebir un objeto didactico digital, 13° estudio sobre los hdbitos de los usuarios
mientras el docente la percibe como un auxi- (o internautas’) y es posible concluir los re-
liar y muchos de los maestros son migrantes sultados en un cuadro (véase Cuadro VI):
digitales, el estudiantado es nativo y es el me-

dio en que vive, interactda, aprende, trabaja, En anterior cuadro manifiesta que la pobla-
se divierte, por lo cual es necesario adentrarse ci6n mexicana ya utiliza la tecnologia, redes
a los habitos de los usuarios en México para sociales y es necesario incorporar todo esto
buscar técnicas que atraigan la atencion del a la ensefanza de las nuevas generaciones
alumno al tépico de cada clase. Anteriormen- y ser mas factibles para los usuarios del ma-

te Asociacion Mexicana de Internet, A.C.°0 la fana.

Cuadro VI Resultados del estudio sobre los habitos de los usuarios (o internautas) de internet en México 2017

* En México alcanza un 63% de penetracién entre la poblaciéon mexicana de 6 aios en adelante.
e Los internautas mexicanos pasan un tiempo de ocho horas y un minuto de conexion.

* El lugar de acceso es mayoritariamente en el hogar con un 82%, y cualquier lugar mediante algin
dispositivo mévil.

e La tecnologia para acceder es WiFi contratada (82%), seguido por un Plan de datos contratados, co-
nexion WiFi de acceso publico, o Plan de datos prepago, y otros.

* La edad de los internautas es un factor: por un lado, los jovenes de la muestra en esta investigacion
oscila entre los 12 y los 17 afios, segiin la Asociacion de Internet.Mx pertenece a el 21% de los in-
ternautas mexicanos y mientras tanto los maestros (con un rango de edad entre 25 a 55 anos o mas)
son aproximadamente el 46% de los internautas mexicanos.

elos principales dispositivos usados por los usuarios son: la laptop (73%), seguido de Smartphone
(90%), tabletas (52%), aumentan significativamente su peso como herramientas de internet, la mo-
vilidad se impone a costa de los equipos de escritorio.

e El uso de la internet ha cambiado los habitos de los mexicanos segln el 70% de los encuestados.

* Facebook es la principal red social, seguido por WhatsApp, Twitter, Instagram, LinkedIn y Snapchat.
* El segmento joven empuja a cambios de habitos en la poblacién, mediante las tendencias.

Este cuadro se realiz6 con informacion de la Asociacion Mexicana de Internet, A.C. o la AMIPCI en 13°
Estudio sobre los hdbitos de los usuarios (o internautas) de internet en México 2017.

6 Es una asociacion lider en materia de internet en México, que desde 1999 ha fomentado el uso responsable y productivo de internet por
parte de organizaciones, empresas, instituciones y usuarios Su nombre original era Asociacién Mexicana de la Industria Publicitaria y
Comercial en Internet, A. C. (AMIPCI). Con los afios se fueron sumando mds empresas y actores que obligaron a cambiar su nombre por
el de Mexicana de Internet, A. C.

7 Internauta es un neologismo resultante de la combinacion de los términos internet y del griego nautes-navegante, utilizado normalmente
para describir a los usuarios habituales de internet o red. Un internauta es todo aquel que navega constantemente en la red.
https://es.wikipedia.org/wiki/Internauta
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1.5 La importancia de la cultura indigena en la didactica en artes

plasticas en jovenes

En la actualidad se necesita promover en las
instituciones académicas las culturas indige-
nas con el propésito de ayudar a las nuevas
generaciones en su desarrollo cognoscitivo a
través de herramientas diddacticas para con-
trarrestar los efectos negativos como margi-
nacion, erosion social, extincion de lenguas
indigenas y, aprovechar la reforma educativa
actual mexicana, dentro de las instituciones

de los diferentes niveles educativos.

No sélo se debe enfatizar la importancia de
una educacién constante porque las “(...)
personas son quienes crean las organiza-
ciones y éstas se conforman a partir de las
aportaciones de aquéllas. Las organizacio-
nes son, en definitiva, la suma de las com-
petencias de sus personas, aquello que ellas
hacen. Las personas, con sus competencias,
valores y sentimientos, son el gran activo
de las organizaciones”(Lépez C. y Leal F.,
2012). Al ampliar la cultura de un joven se
hace posible realizar un contraste de ideas,
este ejercicio posibilita cambiar el futuro en
varios sectores vulnerables de la poblacion;
este individuo cuenta con el conocimiento
de las raices culturales mexicanas y tiene la
opcién de emitir su propio juicio en lugar

de sélo aceptar prejuicios o ser llevado por

la ignorancia; porque quien conoce la historia
de sus pueblos indigenas puede aprender de
ella y quien la desconoce tiende a repetir los

mismos errores.

En México, la UNAM es el referente con la
infraestructura e independencia que forma a
los futuros profesionales a nivel nacional; esta
institucion, por su normatividad y laicidad, es
un espacio de libertades y practica cotidiana-
mente el respeto, la tolerancia y el didlogo.
Esta premisa es el campo fértil para esta in-
vestigacion, por ser la opcion ideal para es-
tablecer el eje de la escolaridad Media Supe-
rior que resulta idéneo para los fines de este
proyecto en la parte de sustentar la didactica
que “(...) es una ciencia que orienta y dirige
la educacion. Puede distinguirse entre una di-
déctica general, que trata de la ensenanza y
formacion en general bajo cualquier aspecto,
de normas y principios y estudia fenémenos,
leyes etc. Y una didactica especial, dedica a
estudiar las cuestiones que plantea cada una
de las disciplinas consideradas como asignatu-
ra. La didactica esta intimamente vinculada a
las otras ciencias de la educacion [pedagogia,
psicologia y metodologia] que muchas veces
resulta dificil separarla de ellas.”(Lopez y Leal,
2002, p. 138)



La didactica puede nutrirse con la cultura de
los pueblos originarios con la finalidad de pro-
vocar un conflicto cognitivo que sirva para
hacer un contraste entre el marco teérico exis-
tente y pueda generar conocimiento, valores,
competencias para los estudiantes que le per-
mita afrontar mejor las condiciones del mun-

do globalizado con bases propias.

A llegado el momento de incursionar en el
campo de la didactica, y el autor Gaillot
(2013) expone que se centra en el estudio de
los fenémenos de la ensefianza y su objetivo
es reunir reglas y principios normativos, por
lo cual es viable proponer un nuevo obje-
to diddctico electrénico como auxiliar en la
ensefanza pldstica con la iconografia de un
pueblo originario. Este reto requiere crear, im-
plementar teoria, habilidades, competencias
con ayuda de un entorno digital y construir un
aprendizaje en lecciones donde sea de facil
transmisién, en un dispositivo para su uso. Es

la oportunidad de proponer para la ensehanza
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de la juventud en un entorno digital flexi-
ble donde el conocimiento se ajuste a de-
sarrollar materiales didacticos que puedan
ser, fisicos y/o digitales como: Un e-book,
este puede ser transmitido y su reproducido
con la ayuda de una impresora casera (en el
Capitulo IV se detalla el proceso creativo de
este objeto pedagdgico) siguiendo los proto-
colos, plan curricular, planeacion didactica

de una institucion académica reconocida.

En esta empresa se puede derrochar imagi-
nacion, creatividad, pensar fuera de lo co-
mdn para concebir el material didactico y
enlazar los ejercicios con la teoria, al inter-
calar las actividades practicas que ayuden a
familiarizarse con la cultura indigena textil
y se vuelve un proyecto interdisciplinario
porque se sigue pedagogia, la teoria de las
artes y el dibujo, etnografia, sociologia con
el fin de dar coherencia a un rompecabezas

de conocimiento que no existe precedente.

1.5.1 Importancia de la cultura digital en la ensenanza

Las tecnologias no sélo son herramientas al
servicio del docente y los jévenes estudiantes,
también el avance tecnolégico han expandido
el uso y la interaccion con las redes sociales,
los dispositivos méviles hasta crear la educa-
cién mévil, asi como la posibilidad de estar

disponibles en todo momento y lugar, donde

pueda entrar a la red como son los disposi-
tivos electrénico para “(...)ofrecen diferen-
tes servicios y aplicaciones que pueden ser
utilizados para promover diferentes compe-
tencias y habilidades entre los estudiantes
y brindar ambientes flexibles de trabajo y

experimentacion” (Velasquez, 2012, p. 16).



D00 PP0PVOIPPVIPVVIPPVVVTVR

Por lo cual, las instituciones educativas son
el semillero de las ideas de igualdad, respe-
to por una cultura que le pertenece no solo
como alternativa consumible, puede crear
lo que hace mucho tiempo propuso Adol-
fo Maugart (1964) “(...)un arte propio, que
tiene elementos de los mas originales y mas
fuertes he aqui nuestra contribucion para
llegar a conocerlo y para, con el esfuerzo
mancomunado de todos los mexicanos de
buena voluntad, contribuir a su ulterior de-

sarrollo (p.18) (véase Figura 8).

En el territorio nacional existe mayor inver-
sion en los proyectos educativos a nivel ba-
sico; es decir, la Secretaria de Educacién
Pdblica a nivel primaria en el ciclo escolar
2014-2015 entregd a nifos de seis estados
de la Republica entre quinto y sexto grado,
una tableta para fomentar el aprendizaje. En
cambio, en el nivel Medio Superior es me-
nor la cantidad de proyectos en educacion
detectados y si le sumamos el recorte presu-
puestal en investigacion en niveles superio-
res. Se requiere mds abatir los contras con
mayor ingenio y actualizar la educacién del
nivel Medio Superior con materiales didac-
ticos digitales, Utiles tanto para docentes
como estudiantes e instituciones acadé-
micas que buscan incursionar en el nuevo
entorno tecnoldgico-digital y cubrir los re-
quisitos para obtener la certificacion. Por

otro lado, existen recursos gratuitos como

la plataforma educativa: www.aprende.org
de la fundacién Carlos Slim que ofrece varios
cursos de nivel Técnico y Medio Superior, asi
como varios cursos de salud y especializacion
para la poblacién interesada en aprender un
oficio que le permita incorporarse a la deman-
da laboral. Esta educacién a distancia tiene las
siguientes limitantes: el usuario necesita la in-
fraestructura (el dispositivo, el servicio de la in-
ternet, la capacitacion técnica, dominio bésico
requerido por la plataforma para obtener un
certificado avalado por la SEP. Ademas al ser
a distancia (no presencial) dependera de cada
usuario completar los médulos hasta finalizar
el plan de estudios lo que implica una dindmi-
ca diferente y requiere mayor compromiso del

usuario en su educacion.

Figura 8. Vestimenta masculina otomi

Maniqui de la danza de los arcos. Museo del
Centro Ceremonial Otomi, Temoaya.
Fotograffa: Ismene Escobar Mondragén. 2016.
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En este momento historico, es imprescindible
sumar el conocimiento académico al avance
tecnoldgico, con la finalidad de ampliar la ex-
periencia educativa y crear herramientas con-
venientes ante los futuros retos. La razén dicta

formar una conciencia objetiva, a través del

discernimiento acertado de la realidad, se
reduce el riesgo de caer ante toneladas de
informacion basura y reformular estereoti-
pos negativos o enfrentar probleméticas so-

ciales que aquejan a la poblacién mexicana.
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La nacién mexicana es una mezcla multi-
cultural® nutrida por los pueblos origina-
rios, las poblaciones urbanas y regionales
de diferentes origenes étnicos; cada parti-
cula aporta su lengua, comida, tradiciones,
bailes, vestimenta tradicional, arquitectura,
sabiduria, remedios herbolarios a la esencia
mexicana que se materializa en sus expre-

siones culturales.

La fortuna multicultural de México radica en
que pose mas de cincuenta y dos pueblos
originarios establecidos en diferentes pobla-
ciones en la Repulblica Mexicana que coe-
xisten y nutren con su vida de cada region.
Sin embargo, en la realidad los indigenas se
ven confrontados por fenémenos sociocul-
turales como la marginaciéon y migracion,
aculturalizacién® que afectan sus ciclos de
vida, transmision de valores y promueven la
extincion de lenguas madres con el fin de
poder encajar en la sociedad urbana. Para
ayudar a la movilidad social hacia indige-
na, es necesario enfocar los esfuerzos en la
preservacion de sus culturas, de un pueblo
originario en que se detecta una fuerte acul-
turalizacién en el pueblo otomi del Estado
de México, motivo por el cual se requiere
cambiar la percepcion desvalorizada de la
cultura indigena vista de calidad inferior o

primitiva a otra.

o e o e e e e e e

Es difuso el origen exacto del pueblo Oto-
mi por la cantidad de historias, suposicio-
nes, investigadores y anécdotas al respec-
to. Incluso algunas fuentes mencionan
teorias que les otorgan una procedencia
desde los chichimeca-tolteca, por ejem-
plo, el especialista Guerrero Guerrero
Radl (1983) senala la existencia de vesti-
gios antiguos de esqueletos en el Pedregal
de San Angel que son de la misma raza
y constituyen muchas mas incégnitas que
las que resuelven, en cambio Mendieta
en su Historia Eclesiastica Indiana, “(...)
[dice] que los indios pobladores de Méxi-
co... procedian del anciano Iztacmixcoatl
y sumujer llancuey, que residian en las Sie-
te Cuevas llamadas Chicomostoc, y tuvie-
ron seis hijos, Xelhua, Tenuch, Ulmécatl,
Xicalancatl, Mixtécatl y Otomitl, proce-
diendo los otomies del dltimo”(Mendieta

p.88 citado por Guerrero 1983).

Sin importar la fuente, lo cierto es que el
pueblo Otomi tiene asentamientos en Hi-
dalgo, Querétaro, Puebla y el Estado de
México, y es en este Gltimo sitio donde
existe mas pérdida cultural, por su cerca-
nia a la Ciudad de México, la migraciény

cambio de vida rural a urbano-industrial.

8 Caracterizado por la convivencia de diversas culturas.

9 Aculturacién. Accion y efecto de incorporar a un individuo o a un grupo humano elementos culturales de otro grupo.
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2.1 Pueblo nativo Otomi del Estado México

Si se revisa la fuente bibliografica el “C6-
dice de Jilotepec” se aborda la historia del
pueblo originario otomi de Jilotepec (zona
dentro del Estado de México) este lugar,
fue una unidad territorial reconocida como
el centro de los pueblos otomies, desde
tiempos prehispdnicos después como co-
lonial, crea una demarcacién que abarca
todo el noroeste del Estado de México, el
sureste de Hidalgo, el sur de Querétaro y
parte del Bajio. Dentro de la administra-
cién contempordnea, limita al norte con
el municipio de Cadereyta (Querétaro);
al noreste, con el de Zimapan (Hidalgo);
al este, con parte del de Alfajayucan (Hi-
dalgo); al sureste, con los de Tepotzotlan y
Villa Nicoldas Romero (Estado de México),
al sur, con el de Atlacomulco (Estado de
México); al suroeste esta el de Temascal-
cingo (Estado de México) vy, al oeste, los
de Salvatierra (Guanajuato) y Huimilpan
(Querétaro), ademas el cronista Motolinia,
al relatar las versiones indigenas sobre el
origen de los pueblos y su historia, escri-
bié que los otomies eran “(...) una de las
mayores generaciones de la Nueva Espana.
Todo lo alto de las montanas alrededor de
Meéxico esta lleno de ellos, e otros pueblos
muchos todos son de otomies; el rindn de

ellos es Xilotepec, Tula y Otumba”... (p.15).

En este mismo documento menciona la his-
toria de esta provincia desde el periodo en
que Teotihuacén se fortalecié6 como poderio
del Altiplano Central, se consolidé “(...)y se

expandié ” (p.15).

La historia del pueblo Otomi se ve ligada a
la caida del pueblo tolteca y después el te-
rritorio otomi sirvié de frontera pero mantu-
vo su autonomia hasta la creacién de la Tri-
ple Alianza. Desafortunadamente para este
pueblo indigena en la anterior fuente citada

menciona que:

(...) tres gobernantes mexicas clamaron
su conquista: Moctezuma Ilhuicamina
[1440-1469], Axaydcatl [1469-1481] vy
Ahuizotl [1486-1502], quien aseguro la
region después de cruenta batalla. Antes
de la llegada de los espafoles, Moctezu-
ma Il [1502-1520] vuelve a incursionar
militarmente hacia esta region para con-
quistar Tecozautla, remoto poblado de la
provincia. El pueblo otomi fue oprimido
por la Triple Alianza hasta caida de Mé-
xico-Tenochtitlan en manos de los espa-
Aoles (p.17)
y los otomies eran vasallos del gran Imperio
Azteca pero aprovecharon el debilitamiento
de su poder y se libraron de su yugo. Una
de las estrategias para lograr su supervivencia

fue migrar a regiones de los valles queretanos



Figura 9. Productos textiles otomies

Artesanias del Museo Otomi del Centro Cere-

monial Otomi. Fotografia de Ismene Escobar Mondra-

g6n.2016.
y del Bajio con un proyecto propio; proceso
que dio origen a las nuevas relaciones fron-
terizas La poblacion indigena de la provincia
de Jilotepec se repartié inmediatamente des-
pués de dominado el Valle de México entre
varios conquistadores hispanos. En los pri-
meros meses de 1522, se encomendo a Her-
nando de Santillana [conquistador de a pie
y zapatero] una cuarta parte de la poblacién
de Jilotepec. Después, hacia la segunda mi-
tad de ese mismo ano, Hernan Cortés depo-
sitdé en Juan Jaramillo la responsabilidad del
pueblo de Jilotepec, que solia tener Francisco
de Quevedo. El tributo y beneficios que reci-
bian los espanoles eran altisimos, por lo que
la Corona tuvo dificultades para arrebatar el
control administrativo a los encomenderos.
Durante la época colonial los otomies se des-
plazaron y existié una separacién entre los

del Mezquital y los del sur de la Huasteca.

Durante la Colonia el descubrimiento de mi-
nas como la de Sicht en Guanajuato y las

minas de ltzmiquilpan en Hidalgo, entre

o e o e e e e e e

otras, atrajeron a la poblacién otomi que
trabajo en la mineria en los nuevos asenta-
mientos impulsados también por las rutas

de comercio.

En diferentes épocas, desde tiempos pre-
hispanicos, movimientos militares, revo-
lucionarios, religiosos, oportunidades,
matrimonio, mestizaje o cualquier hecho
histérico, la migraciéon fue una practica
constante en este grupo originario, gesta-
do en la zona del Valle de México. Incluso
ahora, el pueblo otomi del Estado de Mé-
xico se ve obligado a desplazarse tempo-
ral o permanentemente como jornaleros,
peones, albafiles o vendedores (véase Fi-
gura 9) a las ciudades cercanas o incluso
fuera del pais, por ejemplo a Estados Uni-
dos con la finalidad de obtener mejores

ingresos econémicos.

Por lo visto, este grupo indigena al igual
que otros pueblos ha sufrido a lo largo
de los siglos la discriminacién, rechazo,
marginacion, viejos estereotipos que bus-
caban integrar a todos los pueblos en una
identidad general nacionalista, orgullosa-
mente mexicana, pero en lugar de bus-
car integrarlos en una Unica identidad es
necesario aprender de la esencia de cada
cultura indigena y entender que es una
parte igual de importante para el mosaico

que conforma la identidad mexicana.
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Ahora es momento de fijar la vista en el
segmento con mas problemas de preser-
vacién: la fraccién Otomi del Estado de
México, segln la especialista Barrientos
(2004) en la época colonial fue conocida
como “ la provincia matlalzinga” (Barrien-
tos, 2004, p.6). Esta investigadora encontro
asentamientos en varios municipios mexi-
quenses como: Toluca, Temoaya, Acam-
bay, Jiquipilco, Morelos, Otzolotepec, Ler-
ma, Chapa de Mota, Aculco, Amanalco,
Temascalcingo, Huixquilucan, Xonacatlan
y Atizapan de Zaragoza. Al contrastar an-
terior con la informacién del Panorama So-
cio Demografico del Estado de México del
INEGI del 2010, y comparar los resultados
de poblaciones indigenas y hablantes son
radicalmente diferentes. En algunos casos,
segln el municipio, se muestra un ndime-
ro insignificante o no registran hablantes
de esa etnia. Esta discrepancia comprueba
una reduccion significativa de hablantes,
y con ello, una extincién paulatina de la
cultura otomi en gran parte del Estado de
México. Pero también se cuenta con casos
donde existe un fuerte arraigo de la cultu-
ra indigena otomi, como Temoaya, aunque
en esta zona falta mucha inversion para
mejor las condiciones de bienestar basicas

en la poblacién (véase Figura 10).

Ha llegado el momento de hacer un pa-

réntesis y explicar el origen de la palabra

Figura 10. Temoaya 2015

Fotografia: Ismene Escobar Mondragdn. 2016.

otomi. Segln la especialista Barrientos (2004)
proviene del nahuatl: otocac-que significa
que camina, y mitl-flecha, es decir: grandes
cazadores, caminaban cargados de flechas
pero ellos se autonombran Adhnu, que signi-
fica los que hablan otomi, entre sus textiles,
es posible encontrar imdgenes que asemejan

cabezas de flechas.

El pueblo originario otomi tiene una visién
particular de su pensamiento religioso don-
de se fusionan las ideologias catdlicas y pre-
hispanicas. Si bien es posible ver muchos
de los elementos catélicos es importante
resaltar para este estudio, los elementos que
comunican su legado indigena en préximos
apartados se desarrollaran los elementos pre-
hispanicos para mostrar una ideologia de los
pueblos que tienen raices milenarias y fu-
siona una perspectiva de un grupo indigena

mexicano.



El investigador Jacques Galinier (1974) sefa-
la que “(...) los otomies actuales de la Sierra
Madre comparten muchos rasgos culturales
con sus vecinos, tales como el uso del ‘que-
chquemitl” [con motivos a veces muy pare-
cidos], el culto a la diosa terrestres y lunar

[divinidad de la lujuria y la confesion de los

Figura 11. Localizacion estatal del grupo Otomi
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pecados] o la danza del volador.” (p.62).
Esta compenetracion entre elementos cul-
turales de grupos étnicos muestra el inter-
cambio cultural que se produjeron a partir
del contacto entre pueblos y se configuran

hasta nuestros dias en un sorprendente

mosaico cultural.

Mapa de los estados de Puebla, Querétaro, Puebla y del Estado de México donde estd la etnia otomi.

Imagen vectorial elaborada por Ismene Escobar Mondragon.

2.2 Delimitacion y localizacion geografica del pueblo Otomi
del Estado de México

En la actualidad existen mas asentamientos
del pueblo otomi (véase Figura 11) en el Valle
de México (Hidalgo, Puebla, Querétaro), sin
embargo, es necesario establecer los asenta-
mientos en el Estado de México; por ello, al

revisar los mapas interactivos de las regiones

socioeconémicas del INEGI con niveles
estratificados de bienestar segin las areas
geoestadisticas basicas [AGEBs] (véase las
Figuras 12 y 13) los municipios donde se
detecta poblacién otomi y niveles de mar-

ginacion es posible tener un contraste del
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Figura 12. Mapa de bienestar de la muestra INEGI en areas geoestadisticas basicas [AGEBs]

Orden descendente de estratos de
mayor a menor ventaja relativa:

Nivel
7 Se cuenta con la mayoria de
los indicadores de bienestar.

6 Se cuenta con casi todos los
indicadores de bienestar

5 Se cuenta con menos
indicadores de bienestar

4 Faltan indicadores de bienestar y
progreso, baja marginacién baja.

3 No se cuenta con los indica-
dores de bienestar y progreso,
marginacién media

I 2 No se cuenta con los indica-
dores de bienestar y progreso,
marginacién alta.

1 Condiciones precarias en indica-
dores de bienestar y progreso,
niveles alarmantes de margin-
cién alta

Mapas de INEGI de territorio nacional, Estado de México municipio de Atizapan de Zaragoza.
Derechos de INEGI.

grupo otomi, en las poblaciones donde es- Al revisar a mas detalle la Tabla | Entidades
tan los indigenas del grupo Otomi en la municipales donde se habla Otomi 2005-
AGEBs en su mayoria estan en un nivel ba- 2009 en el Edo. de México (véase Tabla 1) es
jo-minimo de bienestar [nivel 2 café oscu- posible aislar 75 localidades con hablantes
ro-3 café] (véase figura 12) y es notoria las de otomi y éste es un indicio palpable real
condiciones precarias de los municipiosy de gente con un vinculo con este pueblo.
mas preocupante ver los colores cafés mas

oscuros donde existe mayor poblacién in-

digena otomi como el caso de Temoaya.

10 La alta marginacién en los municipios se refiere a las localidades en donde son muy altos los indices de analfabetismo, viviendas sin los
servicios basicos como drenaje, luz eléctrica y suelo de losa. Ademas de contar con ingresos muy bajos y poblaciones dispersas.
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Figura 13. Mapa de municipios donde se detecta poblacion Otomi y niveles de marginacién

m Alta Marginacién (AM),
m Marginacion Media (MM),
Baja Marginacion (MB)

Mapa del Estado de México con datos de Barrios (2004) e INEGI (2010)

Imagen vectorial elaborada por Ismene Escobar Mondragon.

Todavia mas interesantes resulta ver que se- inferior a diez personas hablantes de len-
gun el INEGI existen ocho lugares (ver Ta- gua otomi y, poblaciones como Temoaya
bla I) con Alta Marginacion' [AM], cinco donde se encuentra el Centro Ceremo-
de Marginacion Media [MM], y siete son de nial Otomi (véase Figuras 14 y 15) es un
Baja Marginacion [MB] (véase figura 13). Es lugar con un fuerte arraigo a sus raices vy,
decir, existen municipios donde supuesta- aunque la poblacién no hable la lengua,
mente deberia haber mayor ndimero de ha- se identifica con rasgos de la cultura pero

blantes pero, las cifras muestran un nimero presenta una alta marginacién la entidad.



o _.;u.r_.,.n.r_._v_.;-.r_.,n.r_.;-.r_.,v:::v_a_v_.,v,y_a_v_,yhv_.y_,y_.y_.y:-
oL o e o e s e e e e

Tabla I. Entidades municipales donde se habla Otomi 2005-2009 en el Estado de México

O N O Ul AW N =

NN NN DN NN/ 2 @2 @A Q@@ Q@ a9
Ul W N 2O O 0NN = O

Acolman

Acambay AM
Aculco AM
Almoloya de Judrez
Almoloya del Rio
Amanalco AM
Apaxco
Atlacomulco
Axapusco
Ayapango
Calimaya BM
Capulhuac BM
Coacalco de Berriozabal
Coyotepec

Chapa de Mota AM
Chapultepec
Cuautitlan Izcalli
Ecatepec de Morelos
Ecatzingo
Hueypoxtla
Huixquilucan
Isidro Fabela
Ixtlahuaca
Xalatlaco

Jaltenco

Jilotepec MM

27
28
29
30
31
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40
41
42
43
44
45
46
47
48
49
50
51

Jilotzingo
Jiquipilco MM
Jocotitlan
Juchitepec

Lerma BM
Malinalco
Melchor Ocampo
Metepec
Mexicaltzingo
Morelos AM
Naucalpan de Judrez
Nextlalpan
Nicolds Romero
Nopaltepec
Ocoyoacac,

El Oro

Otumba
Ocoyoacac BM
Otzolotepec MM
Papalotla
Polotitlan

Rayén

San Antonio la Isla
San José del Rincon

San Martin de las Piramides

San Mateo Atenco

Esta tabla se realizé con datos del INEGI (2010) y Barrientos (2004).
Se marca Alta Marginacién (AM), Marginacién Media (MM) y Baja Marginacién (MB)

Figura 14. Museo del Centro Ceremonial Otomi

52
53
54
55
56
57
58
59
60
61
62
63
64
65
66
67
68
69
70
71
72
73
74
75

Tecdmac
Soyaniquilpan MM
Tejupilco
Temascalapa
Temascalcingo AM
Temoaya AM
Tenancingo
Tepetlaoxtoc
Tepotzotlan
Texcalyacac
Tezoyuca
Tianguistenco BM
Timilpan MM
Tlalnepantla de Baz
Toluca

Tonatico

Tultepec

Tultitlan

Villa de Allende
Villa del Carb6n AM
Xonacatlan BM
Zacazonapan

Zinacantepec BM
Zumpango

Museo de la cultura otomi del Centro Ceremonial Otomi en Temoaya, Estado de México.
Fotografia: Ismene Escobar Mondragén. 4 de mayo de 2016.




Figura 15. Centro Ceremonial Otomi
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Centro Ceremonial Otomfi en el Estado de México, Temoaya.

Fotografia: Ismene Escobar Mondragén. 4 de mayo de 2016.

2.3 Observaciones artroscopicas y psiquicas

En este proceso de investigacion se requiere
reportar la fisonomia otomi con la finalidad
de determinar una imagen fisica, a partir de
la cual sea posible visualizar las conexiones
o similitudes que comparte con la mayoria
de la poblacién mexicana. Una de las hip6-
tesis sugiere una relacién con los Olmecas,
por ello, es mas facil reconocer su historia
por enfrentamientos, guerras, alianzas y co-
mercio con muchos pueblos de diferentes et-
nias, espafnoles, mestizos, segiin documentos

histéricos, relatos y cédices.

La estatura de la comunidad otomi es
mediana, se encuentra entre 1.60 y 1.70
metros pero la media tiende a ser de baja
estatura, con una complexion bien propor-
cionada, aunque por mala alimentacion,
arduo trabajo en el campo,y desnutricion,
la mayoria es se perciben delgadas de ma-
nos y de pies anchos. El color de su piel
es moreno oscuro, su cabello es negro, la-
cio, grueso, tradicionalmente las mujeres
usan el cabello largo y lo peinan en dos
trenzas y, corto en los hombres, pero en la

actualidad los jovenes imitan las modas y
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adoptan nuevos cortes. Se ven pocos casos
o ) Figura 16 . Vestimenta Tradicional Otomi del Estado de
de calvicie y el bigote y la barba son esca-

México

sos. El tono de los ojos es oscuro, la nariz
es ligeramente aguileia, de base mediana
y, en otras ocasiones ancha y ligeramente
levantada, como si tendiera a la anchura
exagerada de la nariz. Los pémulos son li-
geramente salientes, la forma de los labios

va de regular a gruesos.

Casualmente al leer a Jacques Galinier
(1990) y Guerrero (1983) y otros estudios
etnograficos mencionan el hermetismo
indigena ante los desconocidos como un
mecanismo de defensa ante los agravios y
devastacion que han sufrido desde tiempos

antiguos, pero al ganar la confianza de las

personas indigenas cambian y ofrecen su

hospitalidad, amabilidad, generosidad. Maniqui exhibido en el Museo de Sitio del Cen-
. . tro Ceremonial Otom{ en Temoaya.
Otro Camb|0/ es encontrar mujeres que Fotograffa: Ismene Escobar Mondragén. Mayo 2016.

por sus condiciones se ven en la necesi-

dad de ampliar sus actividades y tanto rea-

: . o ) actitud o costumbres son vestigios de lazos
lizan trabajos de artesania tejido asi como

con generaciones anteriores, y de su situa-
de campo. Y poco a poco los hombres se

, . . ., cién econémica desfavorable producida a lo
han involucrado en el drea del tejido textil

, . largo de los siglos y es latente la margina-
que antiguamente era solo vista como una

- : cién. Sin embargo, a pesar de las vejaciones
actividad femenina como en el caso de los

.. sufridas realizan su arte con la finalidad de
tapetes de tejido anudado de Temoaya.
mantener viva su cultura y obtener un ingre-

e s so econémico (ver Figura 16).
Esta descripcion fisiolégica empata con la

fisonomia general de la poblacién mexica-
na, es viable pensar en la existencia de un

lazo genético en la mayoria. Ademads, la
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2.4 Aspectos lingiiisticos

La lengua otomi desciende de un idioma
ancestral que se puede definir como pro-
tootopame y junto con otras lenguas (como
la mazahua, matlatzinca y el ocuilteco) a lo
largo de decenas de siglos se separaron en
sus variantes, para conformar a la familia
otomangue hoy en dia (véase Figura 17). Se-
gun David Charles Wright Carr (2005) no hay
un solo idioma otomi son cuatro: 1) El otomi
occidental, hablado desde el Valle de Toluca
hasta la Sierra Gorda, pasando por el Valle
del Mezquital, 2) El otomi oriental, hablado

en la Sierra Madre, 3) El otomi de Tilapa, ha-

blado en un pueblo del sureste del Valle
de Toluca, 4) El otomi de Ixteco, hablado
en la falda oriental del volcén La Malinche
(p- 159). Gracias a el Instituto Nacional de
Lenguas Indigenas es posible ver en el te-
rritorio nacional las zonas donde se habla

otomi (véase Figura 18).

Las lenguas de esta familia se hablan des-
de el Estado de San Luis Potosi (el pame),
hasta el Estado de Oaxaca (el zapoteco).
Hubo lenguas de esta familia que se habla-

ron en Chiapas, como el chiapaneco y en

Figura 17. Posicion de Otomi en la familia de lenguas Oto-Mangue

Oto-mangue
Oto-mangue del oeste

Oto-pame

Chi

Chi

Tlapaneco-mangueano

Otomi
Mazahua
Matlatzinca
Tlahuica

1)El otomi occidental
2) El otomi oriental

3) El otomi de Tilapia
4) El otomi de Ixteco

Matlatzinca
Tlahuica

Oto-pame-chinantecano
Pame

chimeco

nantecano
L_ Chinanteco

Tlapaneco-subtiaba

Subtiaba t (Lengua extinta)
Tlapaneco

Mangueano

Chiapaneco t (Lengua extinta)

Imagen creada con datos de la pagina de internet d

L__Mangue t (Lengua extinta)

el Catalogo de las lenguas indigenas nacionales de

la familia oto-mangue del INALI y David Charles Wright Carr.
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Figura 18. Mapa del INALI de lenguas Oto-Mangue

H

>

Imagen vectorizada de la pagina de internet del INALI Catalogo de las lenguas indigenas nacionales:

de la familia Oto-Mangue.

otras partes de Centroamérica, el subtia-
ba y el mangue (estas dltimas extintas). El
grupo originario otomi ha sufrido una gran
presion social desde periodos histéricos
anteriores cuando se emprendi6 el proyec-
to conjunto de unificar el espanol como
lengua nacional, imponiendo a los indige-
nas la necesidad de ser bilingties (lenguas
autéctonas-espanol) para poder encajar en
las politicas del pais. Ello trae dificultades
a las lenguas maternas indigenas en el mo-
mento de transmitir su idioma ha ocurrido
que los otomies dejen de hablar su propia
lengua afectando su integracion cultural.
Ante el peligro latente de extincién de la
cultura otomi por la negacién de los pa-
dres y las madres a comunicar sus tradicio-

nes, como hablar su lengua. Por ende, los

descendientes no reciben su conocimiento
para evitar sufrir el estereotipo de ser indige-
nas. Por esa razon, se requiere fomentar el
uso cultural de la lengua otomi en las escue-
las, con la familia y en los diferentes estratos

sociales, incluido el entorno laboral.

Al estudiar la lengua se requiere valorar el so-
nido que acompafa a los signos, porque el
lingtiista Ferdinand de Saussure (1986) hace
referencia de la importancia de conocer la
estructuraciéon de los sonidos de la lengua
como recurso que dota a las imdgenes de ma-
yor informacién en la construcciéon de refe-
rentes objetivos. Desde una 6ptica lingtiistica
el idioma otomi: a) Tiene una construccion
gramatical diferente al espafiol con mas per-

sonas para conjugar, no tiene una base esta-



blecida por alguna institucién educativa, b)
Anexa palabras de otros idiomas por necesi-
dades de sociabilizacién, c) La transmision
es oral [de familiares a hijos, sin embargo,
es reciente la incorporacién a la escuelas el
idioma otomi como en Hidalgo Ixmiquilpan
les ensefian en la primaria el himno nacional
mexicano en su lengua madre] d) Los etn6lo-
gos la catalogan como gutural, usan sonidos
desde la garganta-nariz. Al tomar conciencia
que es un idioma originario la forma en cémo
construyen sus imagenes tiene una estructura
diferente Y esto se refleja en la construccion
de las imdagenes, estas pertenecen a signos
que estan construidos dentro de una visién
en donde el significado entrelaza: Raices pre-
hispanicas, simbolismos religiosos [prehispa-
nicos o catélicos], y tiene un contexto que
se va ampliado de acuerdo a las necesidades
culturales agregan palabras del espafiol; pero
es posible identificar diferencias y modismos
entre el otomi del Estado de México, o el de

Querétaro y el de Hidalgo.
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Por afadidura el otomi se ha nutrido del
idioma espanol, y existen esfuerzos por
parte de especialistas por preservar y ac-
tivar la lectura en lengua otomi en las
nuevas generaciones. Un ejemplo es “El
principito” de Antoine de Saint-Exupéry
traducido al otomi por parte del profesor
del Centro de Idiomas de la Facultad de
Estudios Superiores Acatlan, Raymundo
Isidro Alavez. Se fomenta asi la lectura y
escritura de los mas jovenes en sus lengua
nativa. Estos esfuerzos muestran que es po-
sible cambiar para mantener vivo un lega-
do cultural. Es posible difundir la cultura
indigena y permitir una comunicacién con
los signos visuales de una lengua antigua
que, anteriormente, la poblacién en gene-
ral tenfa en contexto, podia decodificarla
e interpretarla y es justo donde se requiere
del apoyo de fuentes etnogréficas para de-
cantar el contenido de las imagenes dentro
de las palabras que a su vez encierran un

mundo milenario.

2.5 Religiosidad otomi

Ahora toca el turno de explicar a un eje pri-
mario de la vida otomi, su devocion a rendir
culto o religiosidad. En este pueblo origina-
rio rigen muchas de sus conductas, celos,
rituales, costumbres, expresiones culturales
al interactuar “en un mundo lleno de espi-

ritus. Todo en la naturaleza posee un espiri-

tu y durante toda su vida el indigena tie-
ne que procurar estar en buena armonia
con estos espiritus para conseguir buena
salud y prosperidad en forma de buenas
cosechas. Esto se logra haciendo ofrendas
a los espiritus en épocas determinadas. Si

no lo hace los espiritus se enojan y pueden
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castigarle con una enfermedad o con mala

suerte (Christensen y Martin, 1998, p. 21).

Igualmente es importante en la ideologia
del pueblo otomi el intercambio, devocion
con las divinidades y los lugares sagrados,
es decir, los fieles (peregrinos) alimentan,
nutren a la divinidad y al lugar sagrado con
la finalidad de recibir una accion similar,
o en palabras de Barrientos (2004) “(...) la
adquisicion simbdlica de un compromiso
ético con obligaciones reciprocas” (p.21)
que trae lluvia, energia, sustento, salud,

bienestar, fuerza o energia a los seres vivos.

La mentalidad otomi tiene un fuerte arrai-
go en su génesis prehispanica, segin el es-
pecialista Jacques Galinier (1990) “(...) to-
dos los otomies tienen en comun el mismo
fondo de divinidades de origen prehispa-
nico, pero se singularizan por la devocion
al santo de la comunidad, al que atribu-
yen a veces caracteristicas de los antiguos
dioses” (p.112). Por lo tanto, se detectan:
a) Divinidades prehispdnicas y, b) Divini-
dades amalgamadas catélicas-indigenas.
Lo primero que se hace en esta investiga-
cion es aislar las divinidades prehispdnicas
porque “(...) la religion otomi presentaba
un alto grado de complejidad. Las repre-
sentaciones mitologicas eran el reflejo de
una organizacion de divinidades articula-

das en una estructura de varios niveles, con

el Viejo Padre y la Vieja Madre en la cima,
asociados con la imagen de la gruta, matriz
del universo” (p.64). Esta particula original
se puede rastrear en otros pueblos con otros
nombres (Ometeotl, Omeyotl) pero, en el
pueblo otomi, es la pareja mitica o la dua-
lidad creadora (femenino-masculino, padre-
madre, activo-pasivo, dia-noche, fuego-frio,
sol-luna) indispensable en el equilibrio del
ciclo de la vida. Tal es la importancia de las
divinidades nativas, como ocurre con Tonan-
tzin, (Nuestra Madre Venerada) y la Virgen
Maria que se fusionan en la mente indigena
como la Virgen de Guadalupe: “La Madre de

México”.

El investigador Jacques Galinier (1990) sena-

la que:

(...) los otomies actuales de la Sierra Ma-
dre comparten muchos rasgos cultura-
les con sus vecinos, tales como el uso
del “quechquemitl” [con motivos a veces
muy parecidos] el culto a la diosa terres-
tre y lunar [divinidad de la lujuria y la
confesion de los pecados] o la danza
del volador. Esta compenetracion de ele-
mentos culturales entre grupos étnicos
cercanos muestra la importancia de los
intercambios que se produjeron a par-
tir del momento en que estos pueblos
entraron en contacto, y que configuran
hasta nuestros dias un sorprendente mo-

saico cultural” (p.62).



Existe una fuente de informacion (es decir:
el libro “El Cédice de Jilotepec del Estado
de México. Rescate de una Historia”) don-
de se menciona que el investigador Carrasco
(1979) determina que:
“(...) los otomies de Xilotepec tenian dos
dioses de mucha reputacion y reveren-
cia, el uno en forma de hombre y el otro
de mujer, hechos de varas |...] al hombre
lo llamaban el Padre Viejo, a la mujer la
Madre Vieja. Desafortunadamente, has-
ta ahora, los trabajos arqueoldgicos en
Jilotepec son escasos. Sin embargo, hay
evidencias de ocupacion antigua, como
lo muestra la figura de una deidad es-
culpida en piedra negra, aparentemente
femenina, con dos mazorcas tiernas [jilo-

tes] como atributos.” (p.172)

Ademas Galinier declara que “(...) en Cha-
pa de Mota [Estado de Méxicol, se encuentra
el Chicomoztoc mitico, gruta de donde sur-
gieron el "Viejo Padre” y la "Vieja Madre’, es
decir, se comprueba la existencia de una pa-
reja creadora: el Viejo Padre y la Vieja Madre,
de la gruta originaria. De hecho en el Centro
Ceremonial Otomi (Temoaya en el Estado de
México) es posible ver la devocién al Dios
del Fuego como otra divinidad principal, el
principio purificador, el agente activo del la
vida, de la energia divinidad del sacrificio y
de la muerte, el sol, el calor o, segln otras

fuentes, se le reconoce como Otontecuhtli,
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y es posible encontrar una relacién con la

figura del Viejo Padre.

En contraparte, autores como Armella y
Castell6 Yturbide (1989) mencionan que
los otomies adoraban a la luna que identi-
ficaban con la Madre Vieja y en el libro El
Cdédice de Jilotepec del Estado de Méxi-
co ”(...) se menciona que a la Madre Vieja
se le conoce como ‘la diosa Xilonen’, que
es el nombre que daban a Centéotl, diosa
del maiz, cuando la mazorca esta tierna”
(p.-172-173) que es el agente pasivo donde
se gesta la vida, la tierra, la madre natura-

leza.

Otras divinidades prehispanicas otomies
relevantes segtin Galinier (1990) son: a) El
Senor del Mundo [el gran pie podrido, di-
vinidad andrégina, de gran importancial,
b) Edahi o dueno del viento, asociado al
alma, la respiracion, c) Okhwadapo, divi-
nidad de la vegetacién y, d) Mada divini-

dad de la muerte.

Adicionalmente, en el Museo de Sitio
del Centro Ceremonial Otomi en el Es-
tado de México, se encontraron piezas
de papel amate pero sin fichas informa-
tivas, se subestima el verdadero valor de
las piezas. A priori, al revisar los datos en
fuentes etnograficas del grupo Otomi de

Puebla, estas figuras de papel amate eran
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una herramienta del hechicero o chaman
, anteriormente la casta sacerdotal, en sus
ceremonias entablan una relacién de cul-
to a los dioses con tributos [antiguamente
sacrificios humanos, luego en la Colonia
se sustituyeron por ofrendas de animales
como gallinas y guajolotes]. Después, es-
tas divinidades regresan los favores solici-
tados. Entre las entidades divinas o espi-
rituales se ve una divisién en: 1) Positivas
[El Senor del Monte o Corazon del Monte,
Aguila del Sol, Pajarito del Monte, Espiritu
de Ledn, Espiritus de los Vegetales, Espiri-
tu de Abeja, otros animales benignos], 2)
Duales [La Sefora Arcoiris, contraparte del
Senor del Monte, La Sirenita, La Reina de
la Tierral, 3) Malignas: El Sefor Relampa-
go, el Senor Granizo, el Sefor Diablo, el
Senor Judio, el Sefior de la Noche, el Senor
Moctezuma, el Presidente del Infierno, la
Sefiora Trompa de Caballo, el Sefor Na-

gual o los naguales'".

En cambio al rendir culto en la ideologia
indigena otomi es muy importante lograr
un equilibrio en el mundo fisico, espiri-
tual, cualquier desequilibrio atrae las en-
fermedades, malos aires y la devocién por
lo contrario llena de bendiciones o favo-
res personales, por lo cual es tan fuerte el

arraigo a las divinidades benignas como

Cuadro VII. Divinidades y Espiritus

Divinidades principales:

-Padre Viejo (EM) [*] u Otontecuhtli (EM) [*].
-El Sefior del Fuego (EM) [*].

-La Madre Vieja (EM) [*].

-Chicomoztoc mitico (EM)[*].

-El Serior del Mundo [*].

-Edahi [*]

-Okhwadapo [*]

-Mada [*]

Divinidades benignas protectoras:

-La Virgen de Guadalupe (EM) (P) (Q) (H) (SCM).
-Los Santos Patronos de cada pueblo (EM)(Q) (H)
(P) (SCM).

-Senor del Monte o Corazén del Monte (P)[*].
-Aguila del Sol (P) [*].

-Pajarito del Monte (P) [*].

-Espiritu de Ledn (P) [*].

-Espititus de los Vegetales (P) (EM) [*].

-Espititu de Abeja (P) [*].

-Otros animales benignos (P) (EM) [*].

Divinidades duales:

-La Sefiora Arcoiris, contraparte del Sefior del
Monte (P) [*].

-La Sirenita (P) [*].

-La Reina de la Tierra (P) [*].

-El Sefior Nagual-los naguales (P) (EM) [*].

Espiritus malignos:

-El Sefor Relémpago (P)[*].

-El Sefior Granizo (P)[*].

-El Senor Diablo (P) (SCM).

-El Sefior Judio (P) (SCM).

-El sefor de la Noche (P) [*].

-El Sefior Moctezuma (P) (SCM).

-El Presidente del Infierno (P) (SCM).

-La Sefora Trompa de Caballo (P) (SCM).

[*] Prehispanica, (SCM) Sincretismo Catélico
Mexicano, (EM) Estado de México, (Q) Querétaro,
(H) Hidalgo, (P) Puebla.

Este cuadro se realizé con informacién de diferen-
tes objetos como papel maché, textiles y libros .

11 El nahual, es un ser sobrenatural que implica una relacién entre un ser humano o no humano, pero antropomorfo y uno o varios animales

o entidades que, dependiendo del pueblo, puede ser benigno o maligno. Cada pueblo le atribuye ciertas caracteristicas o rasgos.



a las malignas en mutuo acuerdo, en el si-
guiente cuadro (ver Cuadro VII) se exponen
las divinidades encontradas en la mitologia
en diferentes objetos como papel maché, tex-
tiles o, libros en general de diferentes pue-

blos otomies.

A continuacién se mencionan las figuras del
sincretismo catélico donde se asimilan las di-
vinidades indigenas con la devocién catélica
en las practicas religiosas, familiares, socia-
les, en los templos, musica, fiestas, desde el
siglo XVI hasta estos dias. De ello resulta que
la devocion a las diosas prehispénicas se fu-
siond en: la Virgen de Guadalupe, la de los
Remedios, la de la Concepcion, la de Loreto,
la de la Asuncién. Aparte , otras entidades o
espiritus de la mitologia indigena se empare-
jaron con: los Arcangeles, los Apdstoles, San
Pedro, San Miguel, San Juan, San Santiago,
Santa Teresa, la Santa Cruz, de acuerdo a el

pueblo y su divinidad patrona prehispanica.
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Durante este proceso de evangelizacion in-
digena se aprovecharon los santuarios pre-
hispanicos en la edificacién de los templos
catolicos y en el Estado de México sobre-
salen: el Santuario del Sefior del Cerrito en
Jiquipilco y el de los Remedios en Naucal-
pan. Mientras que en la Ciudad de Méxi-
co esta la Villa de la Virgen de Guadalupe
(ver Tabla Il). Estas fiestas patronales se or-
ganizan conforme al calendario catdlico,
los ciclos lunares-agricolas de cultivo para
ritos de intercambio entre las divinidades
catélicas y prehispanicas (lluvias, cosecha,
siembra). Las primeras ceremonias del ano
tienen que ver con la peticion de lluvias,
una de ellas posterior a la bendicién de las
semillas para la siembra, que tiene lugar el
2 de febrero, dia de la Virgen de la Cande-
laria. Ese dia es la peregrinacién al santua-

rio del Senor del Cerrito .

Tabla II. Listado de lugares mas importantes de culto para el pueblo Otomi

1 El Santuario del Sefior del Cerrito en Jiquipilco.

2 El Cerro la Campana.

3 El Cerro de Santa Cruz Ayotusco en Huixquilucan.

4 Santa Ana Nichiy Santa Ana "El Divino Rostro”en Ixtlahuaca .
5 Chalmay Chalmita.

6 La Capilla en Jiquipilco.

7 El Santuario del Sefior Santiago enTemoaya.

8 El Santuario del Sefor del Llanito en Tlalpujahua Michoacén
9 Valle de Bravo

10 Los Remedios en Naucalpan

11 La Villa de Guadalupe en la Ciudad de México

Esta tabla se realizo con datos de Barrientos (2004) y otros datos que la investigadora detecté en esta inves-

tigacion.
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El pueblo establece su organizacién en
mesas directivas, no sélo para lo religioso
sino también para el bienestar comun. El
cargo de mayor peso corresponde al ma-
yordomo primero. Este personaje de auto-
ridad se encarga de organizar y planificar,
durante todo el ano, las celebraciones.
Otros puestos inferiores son el de oficial
y fiscal que auxilian en la organizacion
y compra de pirotecnia. Ademds, toda la
familia y comunidad fortalecen los lazos
sociales en el cumplimiento de sus obliga-
ciones de fiestas, peregrinaciones y el cui-

dado y mantenimiento de todo el pueblo.

La investigadora Barrientos (2004) deter-
mina que la organizacién interna de las
mayordomias varia. Algunas de ellas tie-
nen una estructura jerdrquica con una o
varias personas en el mismo cargo, y éstos
en algunos casos son permanentes, hay
personas que se han mantenido por veinti-
cinco ahos como mayordomos. Los mayor-
domos primeros son quienes recolectan el
dinero de las aportaciones de los miem-
bros de la organizacién y llevan el control
de los gastos colectivos. La ayuda de los
oficiales, es esencial en el cumplimiento
de las responsabilidades. Mientras los ofi-
ciales ayudan en el trabajo y cooperan en
la compra de los cohetes y la pélvora de
los festejos. Esta jerarquia no implica una

relacion de subordinacién, ya que cons-

tantemente, y en el mismo desenvolvimiento
de la fiesta, se realizan reuniones de todos
los mayordomos para tomar decisiones im-
portantes. Esta jerarquia controlay preservar
las tradiciones, desafortunadamente algunos
cargos requieren mucho capital econémico,
lo que orilla a veces a la persona o a toda la
familia a buscar mejores fuentes de empleo
en el cumplimiento de su encargo, pues de
lo contrario temen sufrir el mal de ojo, enfer-
medades o desgracias por haber rechazado o

incumplido con las divinidades.

La situacién anterior provoca la migracion
(temporal o permanente) a las ciudades de
familias completas ante la necesidad de en-
frentar sus obligaciones religiosas, de manera
que los hombres ejercen como obreros o en
trabajos temporales y, las mujeres venden ar-
tesanias o productos agricolas en mercados o

trabajan en el servicio doméstico.

En esta sociedad, el chaman es un ser de
importancia en el fervor religioso como el
intermediario entre los seres humanos y las
divinidades, espiritus o fuerzas del mundo.
Este usa sus rituales en una labor curativa o
ceremonia, a la vez es terapeuta, huesero,
yesero o trata con el clima, conjurar el gra-
nizo y, asimismo entroniza autoridades para
curar o enfermar. Este individuo en sus prac-
ticas ceremoniales, o curativas puede usar

figuras de papel, plantas, fuego o imagenes



Figura 19. Vestigios de una ceremonia en el Centro
Ceremonial Otomi

Fotografia: Ismene Escobar Mondragén noviembre 2015.

l//

de santos para tratar males como el “mal de
0jo”, limpias de energias negativas, asi como
enfermedades psiquicas como fisicas, segln
la mitologia otomi. El éxito de los tratamien-
tos depende, en gran medida, de la fe del
paciente y algunos curanderos tienen amplio
espectro en el uso de plantas en la curacién
de enfermedades. No obstante, algunas prac-
ticas pueden ser perjudiciales en la salud de
las personas, aunque los otomies confian
mas en su herbolaria, curanderos y parteras
que en los servicios de salud o carecen de
las posibilidades de pagar los medicamentos

(véase Figura 19).

Otra creencia que atrae la atencién entre el
pueblo otomi es el nagualismo. Al hablar de
este tema parece mas de ciencias sobrenatu-
rales, magia y folklore mexicano pero se hace
referencia a una relacién entre un ser huma-

no o no humano antropomorfo con uno o

o e o e e e e e e

varios animales, entidades-tona' o tonales
con fines protectores o negativos ante una
comunidad, individuo, grupo, enfermedad.
Es indudable que segtn el pueblo, la loca-
lidad, o lugar en el que se investigue, este
fenémeno, varia la version. Dependiendo
del pueblo, en algunas ocasiones se ma-
neja la idea de un animal compafiero con
un humano que existe como partes sepa-
rada de una unidad compleja. En otras, el
nahual es una divinidad protectora de una
comunidad, con las cualidades de atajar
granizadas, malos aires e influencias pa-
tégenas del exterior. Estos nahuales tutela-
res estan relacionados con la proteccién o
devocion de algin santo y son respetados
por la comunidad a la que pertenecen.
En otras poblaciones estos personajes son
malignos, producen miedo y desconfian-
za porque acarrean pérdidas econémicas,
salud, entre otras. También otra teoria se-
fiala que los nahuales se manifiestan como
seres humanos y se transforman en anima-
les sin ocultar su cualidad humana o son
seres humanos que se pueden transformar
en un animal para hacer el bien o el mal.
Algunos creen que son chamanes que tie-
nen el conocimiento mdgico para poder
realizar la metamorfosis. En el proceso de
transformacion puede desprenderse de una
pierna para adquirir la forma de guajolote,

garza, zopilote, gato, burro, ardilla, tigre,

12 La tona es la energia vital, el calor que entra al cuerpo humano cuando nace.
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leén, perro, culebra, puerco, toro, coyote,
puerco espin o colibri para buscar en sus
correrias devorar la sangre de infantes.

Al profundizar en el pensamiento religioso
del pueblo otomi es importante desarrollar

una Optica diferente con la finalidad de en-

tender su particular percepcién del mundo,
donde sus creencias interactian en su reli-
gion, su vida, su vestimenta, su trabajo, orga-
nizacion y todo esto converge en su cultura
y se expresa en diferentes manifestaciones

como su gastronomia, artesanias y textiles.

2.6 Entorno laboral

Tradicionalmente el grupo otomi practica
la cultura rural como medio de subsisten-
cia primaria, cada acto de su vida gira en
torno al cultivo del maiz. Por esta razon, su
realidad se rige por los ciclos lunares y so-
lares. Miran la tierra como la fuente de toda
riqueza. No obstante, en la zona del Estado
de México se esta gestando una transforma-
cion radical, por el desarrollo industrial, lo
que motiva un cambio en el estilo de vida

en vias de encajar en la vida citadina.

Aunque el pueblo otomi es conservador,
tradicionalista y patriarcal puede arriesgar-
se por preservar su cultura o asegurarse un
pedazo de tierra. Ve a la naturaleza como
un amigo-enemigo segun el factor madu-
rante de sus cosechas o las condiciones ad-
versas (la sequia, granizo), es propenso a la
supersticion porque en el Estado de México
la mayoria de las tierras son de temporal. En

estas tierras altas y frias, las lluvias empie-

zan en mayo o, si vienen tarde, en junio; de
ahi que las labores de preparacién del terreno

inicien en marzo y abril.

Las primeras ceremonias del afio tienen que
ver con la peticion de lluvias, una de ellas
posterior a la bendiciéon de las semillas para
la siembra, que tiene lugar el 2 de febrero, dia
de la Virgen de la Candelaria, fecha en la que
se realiza la peregrinacion al santuario del Se-
nor del Cerrito (Ixtlahuaca), [lamado también
el “Sefor de las Aguas”, en ella participan nu-
merosos pueblos otomies para obtener cose-
chas favorables y perpetuar su modo de vida.
Conjuntamente a su labor agricola, la familia
otomi, se ha visto en la necesidad de ampliar
sus actividades. De lo cual se hablara en el
siguiente apartado (véase 2.6.1 Migracioén ha-
cia la zona urbana de la poblacion otomi del
Estado de México) con el fin de mejorar sus

condiciones de vida.
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2.6.1 Migracion hacia la zona urbana de la poblacién

otomi del Estado de México

Las formas de vida otomi (a partir de la cuar-
ta década del siglo XX) se ha transformado
por el crecimiento exponencial de la ciudad
y la urbanizacién. Por ejemplo, el Corredor
Industrial Lerma-Toluca y el Corredor Indus-
trial Pastejé han trasformado el paisaje en un
polo laboral y econémico de atraccién para

los habitantes del Valle de Toluca.

La autora Barrientos (2004) afirma que el fe-
némeno de crecimiento industrial ha provo-
cado en los pueblos originarios una transfor-
macion de su tradicional actividad agricola
por otros trabajos. Actualmente, los hombres
otomies se ven en la penosa necesidad de mi-
grar a las zonas metropolitanas para trabajar
de peones, albaiiles, artesanos o cualquier
trabajo semi-informal para subsanar sus ne-
cesidades econémicas en el cumplimiento de
sus obligaciones. Por ello, la responsabilidad
del trabajo agricola recae en las mujeres, asi
como la venta de sus productos en mercados,

la cria de ganado ovino y otros animales.

Al estar tan cerca de la ciudad se les facilita
desplazarse de lunes a viernes al centro urba-
no y retornar los fines de semana a los pue-
blos del Valle de Toluca y de la Sierra de las
Cruces. En cambio, en otros pueblos o comu-

nidades prestan servicios de turismo como en

La Marquesa que es un espacio recreativo,
a cinco kildmetros al norte de San Jeronimo
Acazulco, del municipio de Ocoyoacac,
que ofrece una fuente de trabajo, sobreto-
do en épocas de asueto. La migracion tem-
poral de los varones ha cambiado patrones
machistas de roles, usos y costumbres para
hacer frente a los retos que trae el presen-
te a los pueblos originales. Lo anterior ha
orillado a las mujer es que se dedicaban
principalmente al hogar a involucrarse en
proyectos como la produccién de textiles
para venta o comercio de los cultivos en
los mercados de las ciudades de Ixtlahua-
ca, Toluca y la capital mexicana. Esto tras-
toca la sociedad indigena y modifica el rol
de las mujeres a jefas de familia al ser las
proveedoras econémicas ante la ausencia
de los hombres. Asi, la migraciéon rompe

con las normas patriarcales. En algunos

Figura 20. Tapete Anudado Textil Otomi

Tapete Anudado de San Pedro Abajo, Temoaya.

Fotografia: Ismene Escobar Mondragén. 2015.
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Figura 21. Localizacion de Temoaya y la Sociedad Cooperativa de Tapetes Anudados a Mano de Temoaya

¥ N,

llustracién del mapa del Estado de México con la ubicacién de Temoaya y la vista del camino rumbo
a la la Sociedad Cooperativa de Tapetes Anudados a Mano en San Pedro Abajo, Temoaya.
Collage: Ismene Escobar Mondragon.

casos, la artesania es fuente principal de anudados, actividad que se mantiene a la fe-
ingresos, por ejemplo en Temoaya (véa- cha, realizada fundamentalmente por muje-
se Figuras 20 y 21), durante la década de resy sus familias.

los setenta se instalaron talleres de tapetes
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2.7 Posturas sociales ante los grupos indigenas migrantes

en las zonas urbanas

Es un mito que los pueblos indigenas estan
aislados de los procesos histéricos, la realidad
es otra. Un pueblo indigena experimenta las
condiciones que se gestan a nivel mundial en
su economia, su tecnologia y su trabajo so-
cial. El indigena migra e interactia de golpe
con la vida urbana lo que implica adentrarse

a los ciclos de trabajo urbano y a otra lengua.

Este contexto confronta la percepcién que la
poblacion urbana tienen y son los tres estereo-
tipos: a) Los indigenas histéricos, b) Los indi-
genas en sus comunidades y, c) Los indigenas
en las ciudades [véase Cuadro | Caracteristi-
cas de estereotipos de indigena segun la per-
cepcion urbana] con la premisa de informar
a los habitantes urbanos en vias de cambiar
su falta de interés por las raices indigenas v,
facilitar el trabajo de integracion a diferentes
sectores de la sociedad y que se concientice
a la poblacion, en general, de la realidad de

minorias en peligro de desaparecer.

En estos Gltimos tiempos, la migracién indige-
na a la ciudad, por decisiones personales es
mads facil si se cuenta con una red de apoyo
(un contacto, familiar, compadre) para encon-
trar un empleo como el de lavacoches, vende-
dor de artesanias, peén, obrero y/o ayudante y

asi tener la posibilidad de encontrar un domi-

cilio con mejores condiciones y no sucum-

bir ante la aculturalizacién de la metrépoli.

Si un otomi carece de un apoyo en el proce-
so de encontrar su sustento, tendrd mayores
dificultades por: los estereotipos negativos,
prejuicios en contra de los indigenas, abu-
sos por ignorancia o problemas de comu-
nicacién, y discriminacién entre los mis-
mos indigenas que tienen mds tiempo en
las zonas urbanas y se aculturizan. Es decir,
las masas aculturalizadas modifican sus ex-
presiones corporales e imitan el comporta-
miento de la poblacién urbana desde la for-
ma de hablar, cambian a su traje tradicional
por ropa occidental de moda, modifican su
peinado por un corte urbano, busca imitar
el acento de la Zona Metropolitana para
encajar en el entorno social, evitan hablar
de sus raices culturales y ocultan su pasado
indigena, a menos que esto le aporte algin

tipo de beneficio.

Ademds llaman despectivamente “paisani-
tos” a los indigenas que trabajar sin adap-
tar las formas de la ciudad, o que tienen
respeto por su identidad, su cultura o sus
raices. Este ambiente social provoca en el
individuo otomi un proceso de adaptacion,

para olvidar o transmitir su legado a la si-
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guiente generacion para evitarles sufrimiento

Figura 22. Feria Internacional de Artesanias

al adaptar los estereotipos que consideran

una opcién mas viable de vida.

Afortunadamente existen familias orgullosas
de su pasado y lo reafirman transmitiendo a
su descendencia el lenguaje. Por ejemplo, en
el Estado de Hidalgo (en el Cardonal) en la
escuela primaria se ensena el Himno Mexi-
cano en otomi, con el fin de mantener viva
su lengua originaria. También existen esfuer-
zos por acercar al publico en general a los
alimentos, objetos y danzas de diferentes
pueblos (véase Figura 22), por ejemplo, /a
Feria Internacional de Artesanias “Las Manos
del Mundo” en el World Trade Center de la
Ciudad de México.

Al terminar este capitulo la percepcién ini-
cial del pueblo otomi de la autora se amplid,
ahora es posible establecer que esta cultura
tiene: conocimientos milenarios de una mi-
tologia originaria que expresa una cosmo-
visién, asimismo posee una lengua propia
en peligro de extincién, por afadidura una

mentalidad dual que busca el equilibrio con

’ : : el mundo en general en beneficio del hom-
Fotografias de la “Feria Internacional de Ar- 5

tesanias” realizada del 30 de abril al 3 de bre y la naturaleza.
mayo de 2015 en Salones Olmeca en el
World Trade Center de la Ciudad de México.
Este tipo de casos es un ejemplo excelente
donde se fomenta el acercamiento, compra
de los productos hechos en pueblos y se ve rentes a la vision global capitalista, no obs-

un ambiente positivo. o
Fotografia: Ismene Escobar Mondragdn. 2015. tante por procesos economicos de expan-

En sintesis los otomies tiene costumbres dife-
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sion de la ciudad de México han generado la
necesidad de migrar a centros urbanos en su
busqueda por sobrevivir a través de la venta
de productos como los textiles y hacer fren-
te a sus requerimientos economicos, motivo

por el cual una parte de ellos (la generacion

joven) se aculturaliza en una lucha por ob-
tener bienestar social. En consecuencia esta
actividad laboral de mujeres es una fuente
de trabajo familiar que aporta los ingresos
de una labor donde se entretejen su vision
personal, su expresion cultural 'y debe ser

valorada como patrimonio cultural.
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México tiene un acervo multicultural de pue-

Figura 23. Vestimenta otomi de Puebla

blos originarios con una riqueza gréfica im-
plicita en los textiles reflejo de la esencia de
un pueblo (ver Figura 23); por lo cual, son
el registro iconogréfico idéneo de un lengua-
je visual antiguo que pueden ser el recurso
ideal en el desarrollo de una identidad cultu-
ral individual juvenil, si se reincorpora en las
actividades didacticas de aprendizaje Medio

Superior.

Al investigar estas muestras es posible rein-
corporar a la cultura colectiva de los jévenes,
es decir, primero se debe observar, luego fe-
char y localizarse en un marco de referencia
para que estos testimonios, segin Panofsky,
(1995) sean descifrados e interpretados,”(...)
como lo son los «<mensajes de la naturaleza»
captados por el observador. Finalmente, los
resultados deben ser clasificados y coordina-
dos en un sistema coherente que «tenga un

sentido»” (p. 23).

En esta tesis se busca establecer una base
iconografica del pueblo otomi del Estado de
México y cotejar con sus homélogos el nivel

de pérdida cultural antes de una disolucion

permanente de su cultura.

Fotografia tomada en la exposicion: “El arte
de la indumentaria y la moda en México.
1940-2015" organizada por Fomento Cultu-
ral Banamex.

Fotografia: Ismene Escobar Mondragén.
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3.1 Los textiles como registro cultural grafico

Desde tiempos prehispanicos los texti-
les originarios fueron una herramienta de
comunicacioén visual que determinaba el
grupo originario, la posicion y el estado ci-
vil de las personas. Ahora, éstos son el re-
gistro histérico del patrimonio cultural de
un pueblo, aqui se encuentran los signos
visuales de un lenguaje desconocido por
el pablico en general, debido a efectos de
fenémenos sociales como ya se mencioné
en el primer apartado del Capitulo | (ver
Capitulo I La cultura urbana y erosién cul-

tural en el Estado de México).

Reflexionando la informacién contenida
en los cédices de los tributos prehispani-
cos se pueden ver imagenes con textiles
que los aztecas imponian a los pueblos
como despliegue de colores y formas. La
investigadora Chloe Sayer (1990) afirma
que en “la sociedad azteca, dependiendo
de la posicion social era preciso utilizar
prendas, adornos y motivos de dibujos es-
peciticos. Puesto que creian en la predes-
tinacion, los antiguos mexicanos estaban
acostumbrados a buscar signos y simbolos,
y a dar un significado oculto a todas las co-
sas, ya fuera una joya o un color” (p. 6). Es

decir, desde hace siglos los mexicanos al

observar una prenda veian la idea, el mundo
interno sintetizado en imagenes de su vision

del mundo indigena.

Por lo anterior, nace la necesidad de dar un
tratamiento respetuoso a los signos indigenas
contenidos en los textiles para “(...) alcanzar
un minimo de certeza, deberiamos «cotejar»
el documento con otros documentos de fe-
cha y origen similares” (Panofsky, 1995, p.
24), porque una de las dificultades de este
estudio es autentificar la procedencia del gru-
po social de las piezas que comparten his-
toria y territorio comun. Al llegar hasta este
punto la investigadora considera pertinente
realizar una bisqueda en fuentes o institucio-
nes especializadas como colecciones, libros
y museos, con piezas del grupo otomi, por-
que existen fuentes etnograficas que pueden
nutrir este estudio y evitar asi caer en juicios
subjetivos, vagos, falsos, sin el respaldo del

conocimiento certificado.

Es evidente una fuerte influencia espanola en
los objetos textiles. Segiin Armella de Aspe
y Castell6 Yturbide (1989) en 1529 Hernan
Cortés informa a los reyes espanoles de la
conveniencia de fundar mas beaterias'* Pos-

teriormente, el 14 de enero de 1530 la reina

13 Reunién o conjunto de gente beata. (Persona muy devota que frecuenta mucho los templos).
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Figura 24. Tapete otomi del Estado de México

Textil de la Coleccion del Museo de Sitio del
Centro Ceremonial Otomi.
Fotografia Ismene Escobar Mondragén. 2016.

en documentos autoriza a la contratacién de
siete beatas emparedadas, el viaje y todo lo
necesario, entre otras cosas “(...) trescientas
cartillas encuadernadas en pergamino para
que lleven las dichas beatas para mostrar a
las indias, para ensenarlas a leer y escribir...”.
Este hecho histérico es la prueba documen-
tada de la fuerte influencia de las mujeres en
la actividad textil en México, y debe ser re-

conocido como fruto de su mundo interno.

Seguin Armella e Yturbide (1989) esta activi-
dad fue muy exitosa y se prueba al revisar
el escrito de Motolinia “(...) en el contorno
de México, Suchimilco, Tezcuco, Cuautitlan,
Tlalmanalco y Tepepulco, y hacia lo de Tals-
cala y (sic), Cholula, Guaxoxingo, Tepeaca y

Tehuacan”(p. 83). Por esta labor de la cultu-

ra espanola y su tecnologia se trasmitio a

las indigenas con tan buen resultado que
es posible ver en el campo, en las casas y
en las ciudades, la tradicional servilleta de
las tortillas, fruto de imitar las labores de
las beatas espafiolas como: el pepenado,
punto de cruz, deshilado, tejido de gan-
cho, mismos que estdn incorporados en

los textiles de los pueblos.

Al profundizar detenidamente en las pie-
zas en catalogos, sobresale su funcién
simbdlico y ornamental, ademas muestra
diferentes fibras, pigmentos y tecnologia.
Afortunadamente, gran cantidad de etn6-
logos, extranjeros, artesanos, artistas plasti-
cos y la industria de la moda (aunque exis-
ten casos famosos de plagio de las prendas
tradicionales indigenas por empresas in-
ternacionales que lejos de respetar la pro-
cedencia hacen lucro de la iconografia in-
digena y crean la necesidad de proyectos
para concientizar de esta problematica)
al valorar la importancia de cada muestra
textil (véase Figura 24). Lo anterior, porque
como menciona Veldzquez (1981) el vesti-
do es una de las manifestaciones de la cul-
tura y, consecuentemente, puede y debe
servir para precisar algunas de las cuestio-
nes que delimitan las etapas de la histo-
ria humana ya que, en dltima instancia, el
vestido expresa no sélo la jerarquia social,

sino también ciertas condiciones, los an-
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tagonismo vy las diferencias de las clases

sociales... (p.15).

Uno de los retos es aislar los graficos por-
que segln los investigadores Bermidez A.,
Arbeloa J. V. M., Giralt A. (2004) sostienen
que la educacion “ (...) se beneficia de los
objetos patrimoniales como instrumentos
de construccion de una personalidad co-
lectiva y de inculcacién de los valores de
diversidad y tolerancia, reconocimiento de

principios universales” (p. 59).

Mientras tanto Best Maugard Adolfo (1964)

en su libro “Método de Dibujo. Tradicion,

Resurgimiento y Evolucion del Arte Mexica-
no” expone la necesidad de retomar la esen-
cia del pueblo para enriquecer con ella las
manifestaciones culturales. Cualquier grupo
indigena con problemas de difusion, tiene
la oportunidad oportunidad de preservar la
cultura visual implicita; porque gran parte de
las piezas son de fibras naturales y son pre-
sa del deterioro por las condiciones del paso

del tiempo y limita su permanencia.

3.2 Basqueda de los textiles otomies del Estado de México

Al observar detenidamente las expresiones
culturales de los pueblos de México se pue-

den apreciar tres funciones principales:

a) Uso cotidiano,

b) Ritual-ceremonial vy,

c) Decorativa.
Segln sea el caso, se emplea una gama
de materiales provenientes del entorno y
costumbres de cada artesano. En cuanto a
los textiles: Ixtle (fibra proveniente del ma-

guey), lana, algoddn o fibras sintéticas.

Por ello, se recurre al acervo de textiles oto-
mies del Instituto Nacional de Antropologia
e Historia (INAH), y libros especializados
de iconografia del Consejo Nacional para
la Cultura y las Artes (CONACULTA), entre

otras, para detectar los elementos graficos

del pueblo otomi en el Estado de México.
Expertos como la investigadora Chloe Sayer
(1990) menciona que: “(...) muchos de los di-
sefos textiles e indigenas han sido modifica-
dos, o inspirados por el mundo exterior, pero
el legado previo a la Conquista sigue paten-
te en numerosas comunidades indias”. (p. 6)
Cada imagen retrata una valiosa informacion
de las deidades, mitologia, animales, creen-
cias, religion, usos, costumbres y tradiciones
como reflejo del espiritu y el pensamiento de

un pueblo.

Al indagar en las colecciones del Museo Na-
cional de Antropologia (Ciudad de México) y
el Museo de Sitio del Centro Ceremonial Oto-
mi (Temoaya, Estado de México) se detectan

las siguientes fuentes de imagenes:
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Figura 25. Collage textil del Catalogo de textiles otomies

TEXTILES OTOMIES

Collage del Catélogo de textiles otomies del Museo de Antropologia de textiles del Estado de México

con piezas otomfes del Estado de México.
Ilustracién: Ismene Escobar Mondragén (mayo 2017).

1) El Catdlogo de las Colecciones Etno-
graficas del Museo Nacional de Antro-
pologia de Textiles Otomies de Beatriz
Oliver Vega y Llydia Salazar Medina
(véase Figura 25);

2) Las exposiciones del Fomento Cultu-
ral Banamex: ) Grandes Maestros del
Arte Popular Mexicano y 1l) El Arte de
la Indumentaria y la Moda en México,
1940-2015,

3) La Sociedad Cooperativa de Tapetes
Anudados a Mano de San Pedro Abajo
en Temoaya, Estado de México [o SC-
TAM],

4) El Museo Otomi del Centro Ceremonial
Otomi en Temoaya, Estado de México.

5) La Colecciéon de libros llamada Geo-
metrias de la Imaginacién. Disefo e
Iconografia de México editado por la
Direccién General de Culturas Popula-
res del CONACULTA de los Estados de

Hidalgo, Querétaro vy, Veracruz.
6) Libros de Galinier (1990) y
7) Guerrero (1983).
Afortunadamente en la primera fuente (Cata-
logo de Museo de INAH) y la quinta (los li-
bros de CONACULTA), es posible encontrar
el primer acervo de piezas con la suficiente
cantidad de informacién en cuanto a la deli-
mitacion del grupo de procedencia del Estado
de México. En cambio, en las otras fuentes, se
dificulta determinar acertadamente la proce-
dencia del Estado de México o Puebla, Que-
rétaro (es palpable ver pocos estudios de la
grafica del Estado de México en comparacion
con otros estados, es facil percibir el trabajo
de preservacion en otras zonas). A pesar de
estas condiciones es posible reunir el material
y obtener una visién global de la iconografia
otomi, lo cual posibilita apreciar las particula-
ridades de cada pieza. Al seleccionar los ob-

jetos de la etnia otomi del Estado de México
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(del catélogo) resaltan aproximadamente 50
piezas entre quechquemitl, morrales, ayates
y fajas de lana o algodén de los municipios
de Temoaya y Xonacatlan, por mencionar

algunas localidades .

En esta primera deteccion (solamente con
las imagenes del catdlogo impreso) se com-
plica el andlisis por:

a) La baja calidad de las imagenes,

b) La repeticion de los elementos,

c) Las prendas son mds sobrias, largas,
tradicionalistas,

d) La gama cromdtica no se puede ana-
lizar por ser en blanco y negro el ca-
talogo [en un tamano reducido].

Al llegar a este punto, gracias al apoyo del
Maestro Arturo Gémez, Jefe de la Subdirec-
cién de Etnografia del INAH y varios depar-
tamentos, fue posible admirar las piezas de
textiles mencionados del catdlogo. El ante-
rior acercamiento hace posible detectar:

1) Un alto nivel de abstraccién en las
imagenes,

2) Algunas piezas tienen dos vistas, y
se delimitar una seccion de la pieza
para interpretarla y,

3) Dependiendo del tipo de pieza es
posible ver mayor cantidad de ima-
genes, por ejemplo los morrales y
las fajillas, tienen mayor cantidad
de elementos simbélicos en compa-

raciéon con los quechquemitl mexi-

quenses pues estos reducen su paleta

cromatica.

4) En algunas piezas se repiten los ele-
mentos de forma modular con el fin de
completar el espacio destinado para la

decoracion.

Después, en las exposiciones del Fomento
Cultural Banamex, A. C.: a) Grandes Maestros
del Arte Popular Mexicano'y, b) El Arte de la In-
dumentaria y la Moda en México, 1940- 2015,
se obtienen las siguientes reflexiones: En la
primera muestra existen ejemplos de textiles
y artesanias de pueblos donde se encuentra
la comunidad otomi, pero no se documenta
en las fichas informativas la pertenencia del
pueblo originario. Ante esta situacién, estas
piezas se descartan por no tener la certeza de
comprobar su adscripcién al pueblo otomi.
Por esta razén, en la segunda exposicion si se
localizan piezas de la etnia como: Quesch-
quémitl otomi, 1961, y Queschquémitl otomi,
1940, que tienen gréficos similares a los en-
contrados en el catdlogo de Oliver y Salazar
pero no especifican la localidad a la que per-

tenece cada pieza.

Ahora bien, al analizar los ejemplos del Esta-
do de México, sobresalen Hidalgo, Querétaro
(por ejemplo, en Ixmiquilpan, Hidalgo existe
un museo dedicado a la cultura otomi llamado
Museo Regional de la Cultura HadhAu ademas
de libros de investigadores Galinier (1990) y

Guerrero (1983) asi como estudios especiali-
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zados de los otomies de Puebla, Querétaro e
Hidalgo vy, es posible ver mayor preservacién y
difusion. Por el contrario, el pueblo otomi del
Estado de México tiene ligeramente mejores
condiciones econémicas pero presenta mayor
pérdida en zonas mas urbanas por la acultu-
racién indigena por ejemplo en pueblos como
Xonacatlan es dificil ver o encontrar personas

con vestimenta originaria.

Al llegar a esta etapa (en enero de 2016) se
realiz6 una visita de campo para verificar la
existencia de la Sociedad Cooperativa de Ta-
petes Anudados a Mano de San Pedro Abajo
(SCTAM), Primera Seccion, en el pueblo de
Temoaya en el Estado de México, con la fina-
lidad de reconocer a los actuales proveedores
de textiles otomies. En “El Tapete de Temoa-
ya Anudacion de Arte, Lana y Sociedad” de
Ramirez (2009) y Arellano (2009), se mencio-
na a esta cooperativa de tejedores de tapetes
aproximadamente desde 1956, auspiciada, en
sus inicios por el Banco Nacional como una
fuente de trabajo para los habitantes de esta
zona tomando como referencia sus artesanias,
sus insumos y sus medios. Se pretendia imi-
tar el sistema de tapetes persas pero los di-
sefios de los tapetes del pueblo otomi segtin
Ramirez O. I., Arellano H. A. (2009) “(...) los
disefios anteriormente mencionados son el
resultado de las investigaciones dirigidas por

Rubin de la Borbolla en 1964, se le proporcio-

naron datos y dibujos a un restaurador del

INAH [Instituto Nacional de Antropologia
e Historia], quien inicio los disefos del TT
[Tapete de Temoaya]”(p.156) y el ingeniero
textil Alejandro Romero Ocampo (director
de la seccion de Textiles del Departamento
de Investigaciones Industriales del Banco
de México quien armé el proyecto en su
totalidad). Es decir, se considerd la mano de
obra, el tipo de artesanias elaboradas anti-
guamente por los indigenas, la gréfica, las
herramientas e investigaciones etnograficas
para adaptar la artesania en un proyecto es-
tético redituable para el artesano, y es aqui
donde entra la polémica en algunos secto-
res etnograficos, pues se argumenta a favor
o en contra de realizar esta adaptacion. Si
bien se generan nuevos disefos de las arte-
sanias, en su blsqueda de ser consumidas
por un publico, algunos creen que se pier-
den las caracteristicas propias de la artesa-

nia y se vuelven objetos comerciales.

En la SCTAM existe un catadlogo que permi-
te a los productores mostrar los diferentes
disenos para ofrecer personalizar el tapete
sobre pedido del cliente. En algunos casos,
por el tamafno del tapete se puede tardar
desde una semana (los mas pequefos de
menos de un metro) hasta mas de ocho me-
ses de elaboracion (los grandes) y requerir

el trabajo de diez personas o mas.
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Por fortuna, en Temoaya se encuentra el
Centro Ceremonial Otomi donde se loca-
liza un pequeno museo de sitio con artesa-
nias de esta cultura (véase Figura 26), ves-
tigios arqueoldgicos, textiles e imagenes de
cédices. Pero en la mayoria de las piezas
falta una ficha informativa basica y los vi-
sitantes pierden el verdadero valor de este
recinto informativo. La indagacién arroja

lagunas informativas en el reconocimiento

Figura 26. Tapete otomi

Tapete del Centro Ceremonial Otomi de la
Asociacion de Tejedores de Temoaya. Colec-
cion del Museo de Sitio del Centro Ceremo-
nial Otomi.

Collage: Ismene Escobar Mondragén. Marzo, 2016.

del valor ornamental, plastico de las muestras

y ademas faltan fichas museograficas especia-
lizadas, en la blsqueda de una visién objetiva
y mdas completa. Agregando a lo anterior se
encuentra un tapete representativo de la grafi-
ca otomi de la Asociacion de Tejedores de Te-
moaya con figuras abstractas, representativas
del sol, la flor del maguey, guajolotes, perros,
gatos, flores y grecas decorativas, que es el

ejemplo mas tangible de la iconografia otomi.

En sintesis, después de hacer un contraste
del material del Catdlogo de Textiles Oto-
mies del Museo de Antropologia, los libros
de CONACULTA, la exposicién de Fomento
Cultural Banamex, A. C.: El Arte de la Indu-
mentaria y la Moda en México, 1940- 2015,
las fotografias de la visita al Museo de Sitio
del Centro Ceremonial Otomi del Estado de
México vy, la visita a la Asociacion de Tejedo-
res de Tapetes de Temoaya, se apoya la infor-
macioén con la Coleccién de Geometrias de la
Imaginacién. Diseno e Iconografia de México
editado por la Direccién General de Culturas
Populares del CONACULTA de los Estados de
Hidalgo, Querétaro, Veracruz, Puebla. Duran-
te el proceso de recopilacién del acervo se
detectar una clasificacién coherente del gru-
po otomi, y cambiar la percepcién de estas
imagenes a testimonios de un lenguaje visual

antiguo mexicano.



> > * > > £

3.3 Taxonomia de la iconografia textil para la investigacion

La iconografia textil otomi suscita el estudio
y reflexioén de signos de una lengua indigena
que a través de una documentacion previa
es posible aislar en unidades representativas
con valor ornamental, simbdlico y religioso,
coherentes y presentes en cada soporte de
informacién iconogréfica sintética y geomé-
trica en peligro de extinciéon. O dicho con
palabras de Panofsky (1995):
“(...) todo descubrimiento de un hecho
historico desconocido, y toda nueva in-
terpretacion de otro ya conocido, o bien
«encajaran» dentro de la concepcion ge-
neral que predomine, corroborarla y enri-
queciéndola de esta forma, o bien intro-
ducirdn en ella una alteracion radical, o
de detalle, proyectando una luz nueva so-

bre todo lo sabido anteriormente” (p. 25).

Siguiendo esta linea de pensamiento se bus-
ca encajar dentro de la concepcion general
el conocimiento de estos signos visuales para

fortalecer la cultura visual.

Al consultar a Panofsky (1995) se ve la ne-
cesidad de cotejar las imagenes del grupo
otomi de varias artesanias, y de diferentes
asentamientos otomies, con la finalidad de
conseguir una vision general de los elemen-

tos representativos porque al no hacerlo, la:

“(...) idea de lo que hay que «cotejar»;
tendremos que aislar ciertos rasgos o
criterios caracteristicos, como algunas
formas de escritura, o determinados
términos técnicos utilizados en el con-
trato, o bien ciertas particularidades
formales o iconogrdficas que se mani-
fiesten en el retablo. Pero ya que no
podemos analizar lo que no compren-
demos, nuestro examen exige previa-
mente el desciframiento y la interpre-

tacion” (p. 24).

Debido a estas circunstancias, es priorita-
rio complementar con la informacién de
otros asentamientos con mas documen-
tacion (es justo el momento de agradecer
los esfuerzos de preservacién de diferen-
tes instituciones que posibilitan, en esta
investigacion, conocer las piezas textiles,
porque uno de los retos fue autentificar la
procedencia del pueblo otomi del Estado
de México, porque en la actualidad ya no
se usan, se dejaron de producir, o la fuente
no es fiable y, resulta admirable el trabajo
etnografico en la preservacion del legado
cultural para las futuras generaciones y

como tal debe ser valorado).

En consecuencia al revisar todas las fuen-
tes (a disposicion de esta investigacion) el

siguiente paso es realizar un analisis ob-
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Figura 27. Taxonomia general de la iconografia de textiles otomies

Grupo Tipo (ejemplo)

a) Naturaleza 1) Zoomorfos o fauna (aves) y,

2) Fitomorfos o flora (flor de cuatro pétalos)

b) Objetos 1) Ornamentales (jarras)

¢) Antropomorfo  1)Femenino (mujer)

2)Masculino (hombre-jinete)

d) Abstracciones

1) Divinidades benignas (Sefior del Monte)
2) Divinidades malignas (Sefior Relampago)
3) Divinidades duales (Sefora Arcoiris)

e) Religioso
Clasificacion de Ismene Escobar Mondragon.

jetivo cualitativo y cuantitativo de los da-
tos recabados de la iconografia otomi en
varios estados (Hidalgo, Querétaro, Estado
de México) con la premisa de sustentar la
clasificacion general de esté trabajo [véase
Figura 27] de cinco grupos principales y
sus subdivisiones: A) Naturaleza [Zoomor-
fos'¥-fauna, Fitomorfos'>—flora] y, b) Ob-
jetos [Ornamentales], ¢) Antropomorfo'®
[Femenino y Masculino], d) Abstracciones
[Elementos Geométricos, Conceptos Abs-
tractos], e) Religioso [Divinidades Benig-
nas, Duales, Malignas]. En estas imagenes
textiles se encuentran arquetipos'” hereda-
dos desde tiempos prehispanicos, ademas
de otros elementos nutridos de la convi-

vencia con otras culturas y técnicas, por lo

1) Elementos geométricos (grecas)
2) Conceptos abstractos (universo)

Funcién

Comunicativa

Ornamental

Religiosa

Simbdlica

cual se cambia la percepcién para lograr un
andlisis iconografico con el fin de apreciar el
alto nivel de simplicidad, su estilo sintactico
y su alto uso de la geometria en la construc-
cion de sus elementos [ver Figura 27]. Entre
los retos obvios de conocer los significados
connotativo y denotativo de estas imdgenes
en desuso es tratarlas como signos visuales

de una cultura originaria mexicana.

Al aislar los casos exclusivos del Estado de
México se ve una disminucién en los patro-
nes de iconografia, en comparacion con los
de Puebla. Entre las diferencias mas notorias
se encuentra que sus prendas tradicionales
son mas conservadoras, sintéticas en el dise-

fo, la paleta cromatica es restringida en cada

14 Zoomorfos: Hace referencia a la forma o estructura animal. Dependiendo de la especie tiene un significado particular y se relaciona con

un rasgo, caracteristica o afiliaciéncon la mitologia otomi.

15 Fitomorfos o composicién de flores: Hace referencia a la forma de plantas, diferentes especies con follaje y ramas que pueden estar uni-
dos y una linea representa el tallo o rama y juntos forman la guia. Dependiendo de la especie son las cualidades medicinales, simbdlicas.

16 Que tiene forma o apariencia humana.

17 Imégenes o esquemas congénitos con valor simbélico que conforman parte del inconsciente colectivo.
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Figura 28. Taxonomia general de la iconografia de textiles otomies del Estado de México

Grupo Tipo (ejemplo)

a) Naturaleza 1) Zoomorfos o fauna (aves) y,

2) Fitomorfos o flora (flores, guia de vegetacion, maguey)

b) Objetos 1) Ornamentales (jarras)
) Antropomorfo 1) Femenino (mujer)

2) Masculino (hombre-jinete)

1) Elementos geométricos (grecas)
2) Conceptos abstractos (estrellas)

d)Abstracciones

e) Religioso 1) Divinidades benignas (sol)

Clasificacién de Ismene Escobar Mondragén.

prenda en funcién del género. Por ejemplo:
el color negro de la falda (véase apartado 3.5
Significado de los colores para la cultura oto-
mi) se relaciona con la oscuridad, la luna, la
diosa madre. En contraparte, el color blanco
se destina mds para las prendas masculinas
por representar a el Dios Padre o al Sefior del
fuego. Pero, existen otras prendas decorativas
(quesquémil, fajillas, morrales) donde es po-

sible ver mas formas, colores y disefios.

En esta etapa, al comparar las dos divisiones,
es posible ver una reduccion en ejemplos de
la taxonomia general de la iconografia de
textiles otomies y la taxonomia general de la
iconografia de textiles otomies del Estado de
México (véase las Figuras 27 y 28). Antes de
profundizar en el tema del color (en un apar-
tado futuro se detalla los resultados encontra-
dos) es importante sehalar que casi todos los

ejemplos cubren las funciones: Simbdlica,

Funcién

Comunicativa

Ornamental

Religiosa

Simbolica

ornamental, religiosa y comunicativa. En-
tonces, en el siguiente apartado se plasma
toda la informacién implicita de la icono-

grafia otomi.

En el analisis de la artesania textil se re-
quiere un especial cuidado en la descom-
posicion de cada imagen que integran su
totalidad. Lo anterior saca a flote que el
proceso cognitivo de decodificacién de
imagenes que antiguamente eran signos
visuales reconocidos por la mayoria de la
poblacién, ahora son signos en desuso y
se requiere resignificar cada imagen para
abrir la visibn mds objetiva o se corre el
riesgo de caer en juicios falsos, por ejem-
plo: Creer que solo son elementos deco-
rativos pero en realidad son abstracciones
muy sintéticas de conceptos a veces muy
complejos, como el caso de los elementos

ornamentales de flores con sus guias orga-



* > > * £ > £

nizadas, algunas en zig-zag o con jarrones,
resulta ser una sintesis visual de su ideolo-
gia originaria de un drbol de la vida (des-
pués de ver diferentes piezas es posible ver
una conexion con en el pantedn originario
otomi). Si se cuenta con la paciencia de
aprender a ver como otro lenguaje visual y
profundizar existe la posibilidad de encon-
trar muchas similitudes en pueblos otomies
algunas imagenes pueden ser confundidas
por simples representaciones de personas
cuando pueden representar la madre pri-
migenia o el padre primigenio, la primera
mujer, el primer hombre y por eso se repi-
ten constantemente, pero son representa-
das segun el entendimiento de una perso-
na indigena con poca preparacion tedrica
pero con la posibilidad de representarla

mitologia de su grupo social.

Por ende, el primer paso (con el respaldo
los estudios etnograficos) es conocer la
iconografia otomi que basa su ideologia
con una fuerte raiz prehispanica y catdlica
amalgamada, ademas de conocer mas del
contexto del pueblo para visualizar las
imagenes como signos visuales y no caer
en juicios empiricos subjetivos guiado sélo
por el criterio personal del observadory, el
significado denotativo (el concepto objeti-
vo de lo que se habla) puede o no coincidir
con el significado decorativo atribuido por

el artesano creador y se le otorga un signi-

ficado connotativo con un alta carga emotiva

positiva o negativa sin ninguna relacién con
el concepto original de su significado deno-

tativo.

El color en las piezas es un elemento limita-
do porque en algunas fuentes bibliograficas
no mencionan la gama cromatica exacta de
las piezas (se cataloga como monocromati-
co, policromédtico) sin mencionar los tonos
exactos, ademds en su mayoria solo se posee
una imagen en blanco y negro para hacer un

contraste.

Por esta razén, al visitar el acervo del Mu-
seo de Antropologia se ve una pauta de los
tonos; sin embargo por politicas de esta ins-
titucion no se cuenta con los permisos de to-
mas fotograficas a color de cada pieza para
su posterior reproduccién y en este estudio
s6lo se limita a mencionar donde es posible
los colores y si son: Monocromaticas, bicro-
maticas, tricromaticas o policromaticas cada
ejemplo y trazar las imagenes a color lo mas
fiel posible en las figuras donde es posible.
Cabe senalar que en la creacién de los tex-
tiles se usaron diferentes pigmentos de ori-
gen animal, vegetal y/o mineral, sorprenden-
temente en algunas piezas de mds de 20 o
50 anos sus colores son brillantes, saturados,
intensos, tienen una mejor permanencia y fi-
jacion en comparacién con prendas textiles

actuales provenientes de una tienda departa-
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mental. Autoras como Oliver y Salazar (1991)

describen que:

“(...) para el tenido de fibras utilizaron
el anil y matlaxéchitl que proporciona
el color azul, el achiote para el color na-
ranja, el xochipalli, la dalia y el zacapalli
el color amarillo. De la grana cochinilla
y del caracol pudrpura panza se extraje-
ron tonalidades que abarcan desde los
rojos hasta los violetas, el ocotlilli fue
utilizado para tener el negro. De los
minerales se destacaron el almagre o
tlahuitl que da un color rojizo y el tex-
til, una azurita que proporciona el color

azul entre otros.” (pag.14-15)

En el siguiente apartado se presenta toda la

informacion recabada de la iconografia de
una serie de figuras con el objetivo de crear
una base iconogréafica para orientar a la in-
vestigadora con el significado monosémi-
co y probar que, efectivamente, existe una
extincion, lagunas de conocimiento y que
es urgente documentar el conocimiento
existente para poder difundir y, en la medi-
da de lo posible, respetar el significado de-
notativo de cada figura y luchar con con-
notaciones negativas existentes. Realmente
cada figura es una abstraccion sintactica
de una cultura milenaria que cuando se ve
a profundidad y es posible apreciar una es-

tructura.

3.4 Hermenéutica de la iconografia textil otomi

Es momento de iniciar la interpretaciéon de
las imagenes (de una lengua nativa) con ayu-
da de la informacién etnografica recabada y
de otras areas de forma objetiva, es decir, la
hermenéutica'® de las imagenes en textiles
que contienen signos de una lengua' nativa
mexicana, donde estd implicito un lenguaje
visual*® que la poblacién en general sélo se
limita a una baja apreciacién del valor orna-

mental por la falta de los referentes culturales

del pueblo originario; es decir, la semio-
sis?’- Cada observador sesga la interpreta-
cién por la falta de trasmision a las nuevas

generaciones.

En el libro de Geometrias de la Imagina-
cion de Querétaro se menciona que la es-
pecialista Beatriz Utrilla Sarmiento (2007)

sostiene que en:

18 Es el arte y técnica de interpretacién de textos para la fijacién de su sentido.
19 Lengua: Segtn Ferdinand de Saussure es un producto social de la facultad del lenguaje.
20 El lenguaje visual es el conjunto de imagenes, arquetipos, signos, convenciones necesarias, adoptadas por un grupo social para permitir

la comunicacion visual entre individuos.

21 Segin Luz del Carmen Vilchis (1999) la semiosis “es la posibilidad de uso de los signos, es decir, se refiere a una caracteristica fundamental
del comportamiento humano, la cdpacidad de evocar, representar o referirse a algo, todas ellas relaciones entre el significante y el signifi-
cado [o forma de la expresién y forma del contenido] comprendidas en el signo”.
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“(...) los disenos otomies se plasman

del Estado de México. Por ejemplo, en el li-

elementos simbdlicos de su cultura,  bro “El Cédice de Jilotepec...” menciona que

lamentablemente en esta region las el investigador Pedro Carrasco (2013) deter-

personas que realizan los bordados ya
no los recuerdan. Sus bordados, dicen
sus creadoras, los van realizando de
acuerdo a lo que les gusta, a lo que
han aprendido de sus madres, a lo que
van inventando y porque no, a veces
copiando disefios que les son atracti-
VoS y que con poner un elemento extra
lo hacen suyo. Es asi que vemos estos
iconos como una expresion artistica
que si bien mantiene disefos ya em-
blematicos de la cultura otomi como
son: la flor de cuatro pétalos, la estre-
lla de ocho puntas asi como las diver-
sas aves de perfil, también recrean los
viejos disenos y los renuevan con otras

combinaciones”(p.168).

En esta investigacion se propone el tras-
paso de los signos textiles recabados en
etapas previas a las nuevas generaciones
(véase 3.2 Blsqueda de los textiles otomies
del Estado de México y 3.3 Taxonomia de
la iconografia textil para la investigacion)
donde se plasma la cosmologia de origen
prehispdnico y se fusiona con la religion
catolica, creando una visién singular de
una mitologia propia que han llegado a es-
tos tiempos. Gracias a los estudios etnogra-
ficos de varias instituciones y especialistas

es posible detectar la raiz cultural otomi

mino:

a) Los pueblos otomianos giraban alre-
dedor de la adoracion de dioses per-
sonales,

b) Cada dios simbolizaba un oficio o
fuerza natural y cada pueblo tenia un
dios patrén que se identificaba con
un antepasado y que probablemen-
te era el dios del oficio caracteristico
del pueblo. [Por ejemplo, existen di-
vinidades de importancia casi desco-

nocidas como Mixcéatl y Cihuacéatl

Figura 29. Iconografia de textiles otomies 1

Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Fitomorfos.

Lugar: Estado de México.

Soporte: Quechquemitl de lana y bordado con
hilo crochet.

Descripcién: Unos motivos abstractos, fitofor-
mes, geométricos de jilotes 0 mazorcas tiernas.
Significado: Elotes tiernos.

Color: En su mayoria, la pieza es de un azul ma-
rino con hilos blancos y la orilla tiene un colo-
rido hilo degradado de amarillo, naranja y rojo.
Policromadtica, tiene tonos frios (azul) y calidos
(rojos, amarillo, rojo) ademas del acromatico
(blanco).

Fuente: Catalogo de Textiles Otomies de la Co-
leccion de Textiles del INAH. No. de Inventario
63883 y No. de Catdlogo: (64)13.38C-629.
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en la mitologia otomi son pocas las
fuentes como el Cédice de Huamant-
la del Estado de Tlaxcala o el Cédice
de Telleriano-Remesis donde se men-
ciona a esta pareja celestial: Como el
aspecto femenino y masculino de la

Via Lactea].

) Los otomies de Xilotepec [en el Es-
tado de México] tenian dos dioses
de mucha reputacién y reverencia,
el uno en forma de hombre vy el otro
de mujer, hechos de varas, al hombre
lo [lamaban el Padre Viejo, a la mu-
jer la Madre Vieja. Confirma Galinier
(1987) en su libro de Pueblos de la
Sierra Madre la importancia de esta

pareja ancestral (p.58).

d) La deidad mds importante de los pue-
blos otomies fue Otontecuhtli, dios

del fuego y de los muertos.

e) Los trabajos arqueoldgicos en Jilote-
pec son escasos. No obstante, hay evi-
dencia de ocupacién antigua, como lo
muestra la figura de una deidad escul-
pida en piedra negra, aparentemente fe-
menina, con dos mazorcas tiernas [jilo-
tes] como atributos. Se interpreta como
la diosa Xilonen, “que es el nombre que
daban a Centéotl, diosa del maiz, cuan-

do la mazorca esta tierna”. Afortuna-

damente es posible encontrar un ejemplo

textil abstracto de una mazorca de maiz

[véase Figura 29]

Que corrobora la importancia del maiz por
su relacion como elemento divino, alimento

y forma de vida.

Conforme avanza la investigacion es posible
determinar una seleccién por grupos (estable-
cido por la investigadora), con la intencion
de ejemplificar los casos mas representativos,
ya que existen piezas muy exuberantes en fi-
guras y otras grecas que se repiten en diferen-

tes piezas dignas de mencion.

Por ello, primero se explicard una pieza textil
que llama la atencién de la investigadora la
riqueza de ejemplos del primer grupo: Na-
turaleza, y éste se subdivide en: a) Los ele-
mentos fitomorfos y b) Zoomorfos Se expone
en el Cuadro VIl Elementos zoomorfos en un
morral otomi del Estado de México, el resul-
tado de compaginar la figura textil con los
estudios de Galinier (1992) acerca del papel

de los animales en la cultura otomi.

Posteriormente se muestran las figuras re-
presentativas del Estado de México, Puebla,
Hidalgo y Querétaro, provenientes de los
indices iconogréficos de la serie de Geome-
trias de la Imaginacién de Puebla, Hidalgo,
Querétaro y otras fuentes (véase Figuras 29
a 135).
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Cuadro VIII. Elementos zoomorfos en un morral otomi del Estado de México

Denotativo:

1) Forma ambigua [dificil
de identificar por poca
calidad de la imagen,
podria ser una rata u
0so hormiguero].

2) Colibri.

% 3) Zopilote.

w*

4) Cotorra.

5) Pico real o pavo real.

6) Perro

o)

{M 7) Caballo.

8) Pato.

é 9) Ave cotorra 2.

10) Ave [parece un pavo

real].

=% 11) Gallo.

12) Conejo

13) Ardilla

14) Forma ambigua [pue-
de ser una garzal.

Connotativo:

A la rata se le atribuyen las cualidades de acumular granos de
maiz y sembrar, ademas de participar en el simbolismo uterino.
Mientras tanto, el oso hormiguero o chupamiel es el “desentierra
a los muertos para comérserlos” y recibe ofrendas alimentarias.

El colibri, chuparrosa o chupamirto se relaciona con el Dios del
fuego, evoca la sensualidad del diablo, presagia la muerte. Se uti-
liza como objeto para provocar hechizos.

Es el ave principal relacionada con el Padre caliente. Es la encar-
nacion celeste del viejo o Dios del fuego. Esta ave desempefia una
labor purificadora de la tierra.

A esta ave se le asocia con el diablo, su plumaje rojo y negro su-
braya su cardcter diabdlico.

Es el ave solar que acompafa con sus picotazos el movimiento del
astro diurno.

Es un perro o Tza tio “perrito” es benéfico para la proteccién del
hogar.

El caballo o “viejo ciervo”, representa al mestizo arrogante y al
//pingoﬂ‘

Sélo el pato doméstico atrae la Iluvia.

Es participante en los origenes de la civilizaciéon. Ademas, es una
criatura de sexualidad devoradora.

Es el ave solar que acompafa con sus picotazos el movimiento del
astro diurno.

El “gran viejo” es el mensajero del sol por excelencia, su primer
canto resuena a media noche. Los gallos negros estan reservados

para la brujeria como ofrenda.

Conejo o “pequeio pie” tiene relacion simbdlica con el maguey y
con la ebriedad y una intensa actividad sexual.

Compaiiera del Senor del Monte.

Si es una garza ésta tiene la cualidad de ser la compariera eventual
de la lechuza, conocida entre los mestizos con el nombre de bruja.

Este cuadro de elementos zoomorfos de un morral otomi del Estado de México proveniente del Catdlogo Otomi del
INAH, No. de Inventario 25297 y No. de Catalogo: (61)13.38C-1679.



> > * > > £

Cuadro VIII. Elementos zoomorfos en un morral otomi del Estado de México... (continuacién)

Denotativo: Connotativo:

15) Venado. El “Rey de los animales”, es considerado portador de riquezas, tiene
relacién simbdlica con la luna y “corre mas rapido que una flecha”.

16) Caballo. El “Viejo ciervo”, representa al mestizo arrogante y al “pingo”.

17) Aguila. Esta ave es acompanante y fiel mensajero de la divinidad solar

Sefal de buena suerte y abundancia.

18) Mono o chango Es participante en los origenes de la civilizacién, ademads es una cria-
“cola caliente”.  tura de sexualidad devoradora.

19) Forma ambigua, Esun ave evocadora del fogén. El pueblo otomi le atribuye un caracter
puede ser un gua- sagrado por la relacién con el dios del fuego.
jolote. o pavo real

20) Chivo. Fuerte vinculacion con el diablo.

21) Serpiente. La representacion de las serpientes varia por tamafos o por veneno.
Todas las serpientes constituyen eminentes simbolos sexuales.

22) Jaguar o tigre. Este animal es el devorador de vida. Es importante en la mitologia
otomi. Encarnacién de los nahuales, se corteja con el diablo.

23) Figura ambigua 2 Existen otras imagenes en este morral pero resultan ambiguas y para
evitar caer en un juicio erréneo se muestran las mas representativas .

24) Aguila con ser- Esta imagen representa la leyenda de la fundacién de México-
piente  posando Tenochtitlan,sintetiza la busqueda de los aztecas persuadidos por
en un nopal Huizilopochtli de encontrar un dguila comiendo una serpiente en me-

dio de una laguna encima de un tunal.

Este cuadro de elementos zoomorfos de un morral otomi del Estado de México proveniente del Catdlogo Otomi del
INAH, No. de Inventario 25297 y No. de Catalogo: (61)13.38C-1679.
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Figura 30. Iconografia de textiles otomies 2
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Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Fitomorfos.

Lugar: San Andres Timilpan, Estado de México
Soporte: Faja de lana.

Descripcién: Unos motivos fitoformes, geomé-
tricos de flores de ocho pétalos, hojas y tallo.
Significado: Flores (deni), guias.

Color: El color de las flores es rojo brillante y
las grecas tienen motivos blancos con azul ma-
rino muy oscuro y unas lineas azules también.
Policromatica, tiene tonos frios, calidos y el
fondo también presenta una ligera coloracion
beige.

Fuente: Catalogo de Textiles Otomies de la Co-
leccion de Textiles del INAH. No. de Inventario
26532 y No. de Catélogo: (62)13.38C-335.

Figura 31. Iconografia de textiles otomies 3

Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Fitomorfos.

Lugar: Estado de México.

Soporte: Quechquemitl de lana.
Descripcion: Motivos fitoformes de flores de
hojas y tallo.

Significado: Flores (deni), guias.

Color: El color es un azul marino intenso con
tonos blancos. Bicromatico, tono frio y acro-
matico blanco.

Fuente: Coleccion del Museo del Centro Ce-
remonial Otomi.

Figura 32. Iconografia de textiles otomies 4

S
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Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Fitomorfos.

Lugar: Ixmiquilpan, Valle del Mezquital, Hidalgo.
Soporte: Tira bordada en punto de cruz sobre tela
cuadrillé.

Descripcion: Flores de linea recta, combinadas
con formas acaracoladas, en una composicion in-
clinada y en serie .

Significado: Flores (deni).

Color: No lo menciona la fuente, sélo se dispone
la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacion. Hidalgo.

Figura 33. Iconografia de textiles otomies 5

Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Fitomorfos.

Lugar: Estado de México.

Soporte: Quechquemitl de lana.

Descripcién: Unos motivos abstractos, fitofor-
mes, geométricos de flores y tallo.

Significado: Flores (deni), guias.

Color: El color es rosa encendido con tonos
blancos. Bicromatico, tono salido y acromatico
(blanco)

Fuente: Catalogo de Textiles Otomies de la Co-
leccién de Textiles del INAH. No. de Inventario
63892 y No. de Catalogo: (64)13.38C-638,



Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Fitomorfos.

Lugar: Estado de México.

Soporte: Ayate bordado.

Descripcion: Dos grecas con motivos abstractos,
fitoformes, geométricos de flores y tallo.
Significado: Flores (deni), guias.

Color: Tonos rojos y café oscuro intenso. Policro-
matico, tonos calido y el fondo tiene una ligera
coloracion beige.

Fuente: Coleccién de Ayates Otomies de la Co-
leccion de Textiles del INAH. No. de Inventario
y No. de Catélogo:

Figura 35. Iconografia de textiles otomies 7

Clave: Grupo Naturaleza y Abstracciones.
Tipo: Fitomorfos, zoomorfos y elementos
geométricos.

Lugar: Jilotepec, Estado de México.

Soporte: Morral de lana y algodén.
Descripcién: Unos motivos abstractos y zoo-
morfos, geométricos de aves.

Significado: Aves y figuras abstractas.

Color: Diferentes tonos de azules oscuros y
beige. Tricromatico, tonos frios y el fondo tiene
una ligera coloracion beige.

Fuente: Catalogo de Textiles Otomies de la Co-
leccion de Textiles del INAH. No. de Inventa-
rio 24846 y No. de Catalogo: (61)13.38C-71.

Figura 37. Iconografia de textiles otomies 9

Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Fitomorfos.

Lugar: Jalatlaco, Estado de México.

Soporte: Faja de algodoén.

Descripcién: Unos motivos abstractos, fitofor-
mes, geométricos de flores, hojas.

Significado: Flores (den), follaje.

Color: El color es azul marino profundo con bei-
ge claro del algodén. Bicromatico, tono frio y el
fondo tiene una ligera coloracién beige.

Fuente: Catdlogo de Textiles Otomies de la Co-
leccion de Textiles del INAH. No. de Inventario
24887 y No. de Catalogo: (61)13.38C-112,

Clave: Grupo Naturaleza y Abstracciones.
Tipo: Fitomorfos y elementos geométricos.
Lugar: San Miguel Ameyalco Estado de Méxi-
co.

Soporte: Faja de algodoén y lana.

Descripcién: Unos motivos mixtos, fitomorfos
y geométricos.

Significado: Flores (deni).

Color: Una tonalidad magenta y un tono rojo
casi vino.

Fuente: Catdlogo de Textiles Otomies de la Co-
leccion de Textiles del INAH. No. de Inventa-
rio 24861 y No. de Catdlogo: (61)13.38C-86.
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Figura 38. Iconografia de textiles otomies 10

Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Fitomorfos y elementos geométricos.
Lugar: Jilotepec, Estado de México.

Soporte: Morral de lana y algodén.
Descripcién: Unos motivos abstractos, fitofor-
mes, geomeétricos de guia con hojas y un ca-
pullo.

Significado: Hojas, guia, flor (deni).

Color: El color es rojo encendido con beige
claro del fondo. Bicromatico, tonos célido y el
fondo tiene una ligera coloracién beige
Fuente: Catdlogo de Textiles Otomies de la Co-
leccion de Textiles del INAH. No. de Inventa-
rio 24857 y No. de Catdlogo: (61)13.38C-82.

Figura 39. Iconografia de textiles otomies 11

Figura 40. Iconografia de textiles otomies 12

Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Zoomorfos, fitomorfos y elementos geomé-
tricos.

Lugar: Jilotzingo, Estado de México.

Soporte: Ayate de fibras de maguey
Descripcién: Son pichones abstractos de perfil
en diferentes colores y elemento fitomorfo abs-
tracto de planta.

Significado: Pajaros y planta.

Color: Policromo frio, calidos los elementos tie-
ne tonos verde, rojos, naranjas verdes y cafés.
Policromatico, tonos frios y calidos con el fondo
ligeramente beige.

Fuente: Acervo de Ayates del INAH. No. de In-
ventario 24794 y No. de Catalogo: (61)13.38c-
19.

Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Fitomorfos.

Lugar: Jilotepec, Estado de México.

Soporte: Faja de lana.

Descripcion: Una flor de ocho pétalos (en el
centro) y motivos fitomorfos geométricos de
composicioén arriba y abajo de flores con guia.
Significado: Flores (deni) y follaje.

Color: El color es rojo encendido con hilos claros
de tonalidad de la lana y negro. Policromatico,
tonos frios y cdlidos, y el fondo tiene una ligera
coloracion beige.

Fuente: Catalogo de Textiles Otomies de la Colec-
cién de Textiles del INAH. No. de Inventario 24879
y No. de Catalogo: (61)13.38C-104.
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Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Fitomorfos.

Lugar: San Miguel, Ameyalco, Estado de México.
Soporte: Ayate.

Descripcion: La primera imagen es la composicién
abstracta de una flor de cuatro pétalos y una enre-
dadera (fitoformes).

La segunda figura, que aparece en el mismo obje-
to, es una composicién en zig zag que representa
caminos que se repiten e involucra una planta de
donde nace flores de cuatro pétalos. Sobre las mis-
mas se posa un ave grande y alrededor tienen va-
rias flores pequenas y la guia de la planta que une
a la siguiente parte. Abajo se percibe una figura
felina que podria ser un tigre y también tiene flores
alrededor. Arriba y abajo se ven lineas verdes que
enmarcan la escena que se repite.

Significado: En la primera imagen flores, guias.

En la segunda una composicion abstracta de una
planta, una gufa con un ave grande, flores y abajo
un tigre y flores. Se podria interpretar como una

composicién de una planta primigenia, con un
ave y un tigre, en una escena del inicio de la
creacién del mundo.

Color: Tiene tonos frios (verdes) y calidos (rojos,
cafés). Policromatico, tonos frios y célidos, y el
fondo tiene una ligera coloracién beige.

Fuente: Coleccién de Ayates Otomies de la Co-
leccion de Textiles del INAH. No. de Inventario
143316 y No. de Catalogo: (83) 13.38c-1889.
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Figura 42. Iconografia de textiles otomies 14
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Clave: Grupo Naturaleza. La cuarta parte es una abstraccién de una flor de
Tipo: Fitomorfos. cuatro pétalos con una forma que puede ejemplifi-
Lugar: Huixquilucan, Estado de México. car una gufa.

Soporte: Ayate. Significado: a) Greca de aves, b) De flores, c) Guias

Descripcién: Unos motivos mixtos, fitomorfos y  de planta, b) De flores.

geométricos. La primera figura es una abstrac-  Color: a) Negro-verde, b) Rosa-coral con rojo-vino,
cion de un pdjaro que se repite continuamen-  ¢) Rojo-café-rojizo, d) Azul ultramar. Color: Tiene
te. La segunda es una abstraccion de una flor tonos frios (verdes-cafes) y calidos (rojos, cafés).Po-
de cuatro pétalos y una forma de rombos con licromatico, tonos frios y calidos; y el fondo tiene
triangulos que puede ejemplificar el follaje de una ligera coloracion beige.

las plantas. La tercera parte es una abstraccion Fuente: Coleccién de Ayates Otomies de la Colec-
en zigzag que representa caminos con una flor  cién de Textiles del INAH. No. de Inventario 65917
de cuatro pétalos que se repite. y No. de Catalogo: (64)13.38C-918
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Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Zoomorfos y fitomorfos.

Lugar: Ixmiquilpan, Valle de Mezquital.
Soporte: Blusa de popelina, bordado sobre cua-
drillé.

Descripcion: Pichones de frente, con una “flor
de estrella” al centro y en la espalda.
Significado: Pichén (pichu) es un emisario de
las divinidades, es considerado como benéfico
al igual que las “flores de estrella”.

Color: No lo menciona la fuente, y sélo se dis-
pone la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacion. Hidalgo.

Figura 44 . Iconografia de textiles otomies 16
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Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Zoomorfos y fitomorfos.

Lugar: Ixmiquilpan, Valle de Mezquital.

Soporte: Blusa de popelina, bordado sobre cua-
drillé.

Significado: Pichéon (pichu), quiote del maguey
(boo) y ofrenda de flores (ndadri).

Descripcién: Pichones (pichu) de frente mirando
un quiote de maguey (boo) y a sus espaldas un
arreglo floral (ndadri).

Color: No lo menciona la fuente, y sélo se dispo-
ne la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacion. Hidalgo.
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Figura 45. Iconografia de textiles otomies 17
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Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Zoomorfos y fitomorfos.

Lugar: Ixmiquilpan, Valle de Mezquital.
Soporte: Funda para almohada bordado sobre
cuadrillé.

Descripcion: Aparecen dos gansos de frente,
con una planta al centro y estrella en la parte
posterior. En la parte inferior y superior apare-
cen caminos angostos, serpenteados.
Significado: Gansos con plantas y estrellas, en-
marcados en caminos angostos (hiiuu).

Color: No lo menciona la fuente, y sélo se dis-
pone la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacion. Hidalgo.

Figura 46 . Iconografia de textiles otomies 18
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Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Zoomorfos y fitomorfos.

Lugar: Ixmiquilpan, Valle de Mezquital.
Soporte: Servilletas bordado sobre cuadrillé.
Descripcion: Aparecen gansos en procesion
hacia la izquierda, alternando con “flores de
estrella”. En la parte inferior y superior apare-
cen caminos angostos.

Significado: Gansos y flores de estrella enmar-
cados en caminos angostos (hiiuu).

Color: No lo menciona la fuente, y sélo se dis-
pone la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacion. Hidalgo.
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Figura 47. Iconografia de textiles otomies 19

Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Zoomorfos y fitomorfos.

Lugar: Ixmiquilpan, Valle de Mezquital.
Soporte: Bordado sobre cuadrillé.
Descripcion: Imagen que presenta dos grandes
palomas de frente, rodeadas de arreglos flora-
les. Abajo, unos pequefios perros.

Significado: Paloma (domitzu) es un emisario
del Sol, posee rasgos propiamente lunares y su
excremento acompana las ofrendas al Sefor
del Cerro. Ademas, es considerada como be-
néfica, mientras el perrito (tza tio) es benéfico
para la proteccién del hogar, ofrenda de flores
de estrella (ndadri) y flores grandes (dongha
deni) también son positivas.

Color: No lo menciona la fuente, y sélo se dis-
pone la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacion. Hidalgo.

Figura 48. Iconografia de textiles otomies 20
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Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Zoomorfos y fitomorfos.

Lugar: Ixmiquilpan, Valle de Mezquital.
Soporte: Blusa de popelina, bordado sobre
cuadrillé.

Descripcién: Palomas (domitzu) de frente con
flores grandes y pequefias tienen a sus espaldas
una enorme granada abierta en la espalda.
Significado: Paloma (domitzu), granada vy flor
grande (dongha deni).

Color: No lo menciona la fuente, y sélo se dis-
pone la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacion. Hidalgo.

Figura 49. Iconografia de textiles otomies 21
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Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Zoomorfos y fitomorfos.

Lugar: Ixmiquilpan, Valle de Mezquital.

Soporte: Blusa de popelina, bordado sobre cua-
drillé.

Descripcion: Palomas (domitzu) de frente con
una flor grande (dongha deni) en medio de las
dos palomas, a sus espaldas se observan una
gran olla (tzee).

Significado: Palomas (domitzu), ollas (tzee) y flo-
res grandes (dongha deni).

Color: No lo menciona la fuente, y sélo se dispo-
ne la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacién. Hidalgo.

Figura 50. Iconografia de textiles otomies 22
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Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Zoomorfos y fitomorfos.

Lugar: Ixmiquilpan, Valle de Mezquital.

Soporte: Blusa de popelina, bordado sobre cua-
drillé.

Descripcion: Dos pichones (pichu) de frente mi-
rando un quiote de maguey (boo) y a sus espal-
das un arreglo floral (ndadri) de rosas y flores de
estrella.

Significado: Pichones (pichu), quiote del maguey
(boo), y ofrenda de flores (ndongha), de rosas y
flores de estrella.

Color: No lo menciona la fuente, y sélo se dispo-
ne la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacién. Hidalgo.
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Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Zoomorfos y fitomorfos.

Lugar: Ixmiquilpan, Valle del Mezquital.
Soporte: Tira bordada en punto de cruz sobre
tela cuadrillé.

Descripcion: Aves y flores grandes y pequefias.
Significado: El ave aparentemente grande repre-
senta a un zopilote que es una representacion
del Padre caliente, la Encarnaciéon Celeste del
Viejo, el Dios del fuego, desempena una labor
purificadora, se dedica a barrer al mundo, elimi-
na la impureza de la tierra.

Color: No lo menciona la fuente, y sélo se dis-
pone la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacién. Hidalgo.

Figura 52. Iconografia de textiles otomies 24

Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo:Zoomorfos y fitomorfos.

Lugar: Ixmiquilpan, Valle de Mezquital.

Soporte: Blusa de manta calada, bordado sobre
cuadrillé.

Descripcién: Pichones en procesion hacia la de-
recha, alternando con rosas.

Significado: Pichén (pichu) es un emisario de las
divinidades, es considerado como benéfico y
esta acompanado de rosas.

Color: No lo menciona la fuente, y sélo se dispo-
ne la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacién. Hidalgo.

Figura 53. Iconografia de textiles otomies 25
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Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Zoomorfos y fitomorfos.

Lugar: Nicolas Flores, Sierra Gorda.

Soporte: Morral de acrilan tejido en telar de
cintura.

Descripcion: Aves y flores grandes y pequefias.
Significado: El ave guarda un parecido con
las palomas que son emisarios del sol, posee
rasgos propiamente lunares, su excremento
acompania las ofrendas al Sefior del Cerro y es
considerada como benéfica.

Color: No lo menciona la fuente, y sélo se dis-
pone la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacion. Hidalgo.

Figura 54 . Iconografia de textiles otomies 26

Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Zoomorfos y fitomorfos.

Lugar: Cardonal, Valle de Mezquital.

Soporte: Tapiz tejido en telar de cintura.
Descripcion: Secuencia de pajaros y flores.
Significado: Los pdjaros son el mensajero en-
tre divinidades y seres humanos ademas de la
abstraccién de flores.

Color: No lo menciona la fuente, y s6lo se dis-
pone la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacién. Hidalgo.
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Figura 55. Iconografia de textiles otomies 27
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Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Zoomorfos y fitomorfos.

Lugar: Ixmiquilpan, Valle de Mezquital.
Soporte: Blusa de popelina, bordado sobre
cuadrillé.

Descripcion: Dos palomas (domitzu) de fren-
te mirando un arreglo floral (ndadri) de flores
de estrella y a sus espaldas flores muy grandes
(dongha deni).

Significado: Palomas (domitzu), ofrenda de
flores de estrella (ndadri) y flores grandes
(dongha deni).

Color: No lo menciona la fuente, y sélo se dis-
pone la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacién. Hidalgo.

Figura 56. Iconografia de textiles otomies 28

Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Zoomorfos y fitomorfos.

Lugar: Ixmiquilpan, Valle de Mezquital.
Soporte: Bordado sobre cuadrillé.

Descripcion: Parejas de periquitos mirandose
de frente, con pequefas flores de pétalos re-
dondos (deni) a sus espaldas.

Significado: Periquitos con florecita (deni) atras.
Color: No lo menciona la fuente, y sélo se dis-
pone la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacion. Hidalgo.

Figura 57. Iconografia de textiles otomies 29
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Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo:Zoomorfos y fitomorfos.

Lugar: Ixmiquilpan, Valle de Mezquital.

Soporte: Blusa de manta, bordado sobre cuadri-
lé.

Descripcion: Aparecen dos gorrioncitos (r‘okné)
de frente, con la imagen de una estrella en el
centro y flores llamadas “perritos”, a sus espal-
das.

Significado: Gorrioncitos (r'okné,) estrellas y flo-
res de “perritos”.

Color: No lo menciona la fuente, y sélo se dispo-
ne la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacion. Hidalgo.

Figura 58. Iconografia de textiles otomies 30

Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Zoomorfos y fitomorfos.

Lugar: Ixmiquilpan, Valle de Mezquital.

Soporte: Mantel, tejido de lana.

Descripcion: Palomas de frente, comiendo las
flores de quiote (golumbos) y a sus espaldas una
olla y cocoles (rombos).

Significado: Paloma (domitzu) con olla (tzeé) y
quiote de maguey (bo0).

Color: No lo menciona la fuente, y sélo se dispo-
ne la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacién. Hidalgo.
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Figura 59. Iconografia de textiles otomies 31

Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Zoomorfos y fitomorfos.

Lugar: Ixmiquilpan, Valle de Mezquital.
Soporte: Morral, tejido de lana.

Descripcién: Aparece una paloma en el centro
con flores a los costados.

Significado: Paloma (domitzu) y flores (deni).
Color: No lo menciona la fuente, y sélo se dis-
pone la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacion. Hidalgo.

Figura 60. Iconografia de textiles otomies 32
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Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Zoomorfos y fitomorfos.

Lugar: Ixmiquilpan, Valle de Mezquital.
Soporte: Morral, tejido de lana.

Figura 61. Iconografia de textiles otomies 33
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Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Zoomorfos y fitomorfos.

Lugar: Ixmiquilpan, Valle de Mezquital.
Soporte: Blusa de manta, bordado sobre cua-
drillé.

Descripcion: Palomas (domitzu), con flores
grandes enfrente y atrds, alternando con una
pequena rama y flor en la espalda.
Significado: Palomas (domitzu), flores grandes
(dongha deni) y flor pequena (tka” deni).
Color: No lo menciona la fuente, y sélo se dis-
pone la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacion. Hidalgo.

Figura 62. Iconografia de textiles otomies 34

Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Zoomorfos y fitomorfos.

Lugar: Ixmiquilpan, Valle de Mezquital.
Soporte: Blusa de manta, bordado sobre cua-
drillé.

Descripcion: Un pdjaro con peinado grande
(tza dahfi) con el ala ligeramente abierta, como
cuando van a comenzar a volar, posando en una
flor de gran tamano.

Significado: Un pajaro con peinado grande (tza
dahfi), y flores grandes (dongha dent).

Color: No lo menciona la fuente, y sélo se dispo-
ne la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacion. Hidalgo.

Significado: Zopilote (pada) y ramas con flor
grande (dongha deni), en un camino (hiuu).
Descripcién: Dos zopilotes de frente y una
rama con flor grande al centro y otras a sus
espaldas, estan parados sobre un camino an-
gosto.

Color: No lo menciona la fuente, y sélo se dis-
pone la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacién. Hidalgo.
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Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Zoomorfos y fitomorfos.

Lugar: Ixmiquilpan, Valle de Mezquital.
Soporte: Blusa de manta, bordado sobre cua-
drillé.

Descripcién: Dos pichones de la frente, con un
corazon en la espalda, alternando con ramas y
flores en las puntas.

Significado: Pichon (pichu) con flores (deni) y
corazon que significa “la vida” (mathé).

Color: No lo menciona la fuente, y sélo se dis-
pone la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacion. Hidalgo.

Figura 64. Iconografia de textiles otomies 36
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Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Zoomorfos y fitomorfos.

Lugar: Ixmiquilpan, Valle de Mezquital.
Soporte: Morral, tejido de lana.

Descripcién: Aparecen pdjaro (tza tza) de fren-
te con un corazon al centro (mathé) y estrellas
a las espaldas, las grecas que estan en la parte
superior son cerros de picos altos.

Significado: Pajaro con peinado (tza tza), co-
razén, simbolo de la vida (mathé) y camino
angosto (hfiuu) que representan las veredas
por donde huian los otomies cuando eran per-
seguidos por sus enemigos y cerros de picos
altos.

Color: No lo menciona la fuente, y sélo se dis-
pone la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacion. Hidalgo.

Figura 65. Iconografia de textiles otomies 37
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Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Zoomorfos y fitomorfos.

Lugar: San Miguel Ameyalco, Estado de Méx.
Soporte: Faja de algodén y lana.

Descripcién: Composicion inclinada de un ave
(paloma), y la tradicional flor de ocho pétalos y
elementos decorativos vegetales.

Significado: Flores, ave y vegetales.

Color: No lo menciona la fuente, y sélo se dispo-
ne la figura en blanco y negro.

Fuente: Catalogo de Textiles Otomies de la Co-
leccién de Textiles del INAH. No. de Inventario
24867 y No. de Catalogo: (61)13.38C-92.

Figura 66. Iconografia de textiles otomies 38

Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Zoomorfos y fitomorfos.

Lugar: Ixmiquilpan, Valle de Mezquital.

Soporte: Morral, tejido de lana.

Descripcion: Aparecen tza tza de frente con un
corazén al centro y estrellas a las espaldas, las
grecas que estan en la parte superior son cerros
de picos altos.

Significado: Pajaro con peinado (tza tza), cora-
z6n (simbolo de la vida mathé) y camino angos-
tos (hiuu) que representan las veredas por donde
huian los otomies cuando eran perseguidos por
sus enemigos y cerros de picos altos.

Color: No lo menciona la fuente, y s6lo se dispo-
ne la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacién. Hidalgo.
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Figura 67. Iconografia de textiles otomies 39

Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Zoomorfos.

Lugar: San Pablito, Pahuatlan.

Soporte: Quechquemitl, textil de algodén de te-
jido en curva con bordados en punto de cruz.
Descripcion: Animal mitico que comia a los hi-
jos de la primera generacién de humanos.
Significado: Tigre, fiera, este personaje es im-
portante en la mitologia otomi, es devorador de
vida, es una encarnacion de los nahuales y se
corteja con el diablo.

Color: No lo menciona la fuente, y sélo se dispo-
ne la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacion. Puebla.

Figura 68. Iconografia de textiles otomies 40

Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Zoomorfos.

Lugar: San Pablito, Pahuatlan.

Soporte: Quechquemitl, textil de algodén de te-
jido en curva con bordados en punto de cruz.
Descripcion: Ser fantastico de la época primige-
nia que por instrucciones de las divinidades, mo-
del6 con pasta de maiz a la pareja humana, de la
cual surgieron todas las generaciones.
Significado: Pajaro-tigre.

Color: No lo menciona la fuente, y sélo se dispo-
ne la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacion. Puebla.

Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Zoomorfos.

Lugar: San Pablito, Pahuatlan.

Soporte: Quechquemitl, textil de algodén de
tejido en curva con bordados en punto de
cruz.

Descripcion: Representacion del devorador
de personas en los tiempos primigenios, tigre,
fiera.

Significado: Tigre, fiera este personaje es im-
portante en la mitologia otomi, es devorador
de vida, es una Encarnacién de los nahuales y
se corteja con el diablo.

Color: No lo menciona la fuente, y sélo se dis-
pone la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacion. Puebla.

Figura 70. Iconografia de textiles otomies 42

Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Zoomorfos.

Lugar: San Pablito Pahuatlan.

Soporte: Quechquemitl, textil de algodén te-
jido en curva con bordados en punto de cruz
Descripcién: Animal hibrido que colaboré en
la creacién de la primera pareja humana que
habité la Tierra. Con masa de maiz model6 a
la humanidad y les dio vida soplandoles en
las coyunturas.

Color: No lo menciona la fuente, y sélo se dis-
pone la figura en blanco y negro.

Significado: Pajaro-tigre.

Fuente: Geometria de la Imaginacion. Puebla.
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Figura 71. Iconografia de textiles otomies 43
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Clave: Grupo Naturaleza.
Tipo: Zoomorfos.

Clave: Grupo Naturaleza. Lugar: San Pablito, Pahuatlan.

Tipo: Zoomorfos. Soporte: Servilleta, textil de algodén de tejido
Lugar: San Pablito, Pahuatlan. confitillo.

Soporte: Rebozo, textil de algodén de tejido Descripcion: Ave de corral que preside la granja
confitillo. de cada familia.

Descripcién: Imagen del gallo joven en posi- Significado: Gallo o el “Gran Viejo” es el mensa-
cion de guardia. jero del sol por excelencia, es un centro simbo6-
Significado: Gallo o el “Gran Viejo” es el lico del espacio celeste. Los gallos negros estdn
mensajero del sol por excelencia, es un cen- reservados para la brujeria, como ofrenda ante
tro simbdlico del espacio celeste. Los gallos los dioses, en sustitucién de vidas humanas.
negros estan reservados para la brujeria, como Color: No lo menciona la fuente, y sélo se dispo-
ofrenda ante los dioses, en sustitucion de vi- ne la figura en blanco y negro.

das humanas. Fuente: Geometria de la Imaginacién. Puebla.

Color: No lo menciona la fuente ,y sélo se dis-
pone la figura en blanco y negro.
Fuente: Geometria de la Imaginacién. Puebla.

Figura 74. Iconografia de textiles otomies 46

Figura 72. Iconografia de textiles otomies 44
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Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Zoomorfos y fitomorfos.

Lugar: Ixmiquilpan, Valle del Mezquital.
Soporte: Tira bordada en punto de cruz sobre
tela cuadrillé.

Descripcion: Venados rodeados de flores, en
forma estilizada.

Significado: Venado el “rey de los animales”,
considerado portador de riquezas, “corre mas
rapido que una flecha”.

Color: No lo menciona la fuente, y sélo se dis-
pone la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacion. Hidalgo.
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Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Zoomorfos.

Lugar: San Pablito, Pahuatlan.

Soporte: Quechquemitl, textil elaborado en tela
y bordado en punto de cruz.

Descripcién: Caballo.

Significado: Estilizacion de un caballo relinchan-
do. También en la cultura otom{ se le considera
como el“Viejo Ciervo” y representa al mestizo
arrogante asi como al “Pingo”.

Color: No lo menciona la fuente, y sélo se dispo-
ne la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacion. Puebla.
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Figura 75. lconografia de textiles otomies 47

Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Fitomorfos.

Lugar: San Felipe Santiago, México.

Soporte: Faja de algodén y lana.

Descripcion: Es una secuencia de una flor abs-
tracta dentro de una forma hexagonal que se re-
pite.

Significado: Abstraccion de una planta de flores
de cuatro pétalos.

Color: La composicién es verde con cuatro lineas
en los extremos de un amarillo-verde brillante
sobre fondo beige. Tricromatico, tonos calido-
frios y el fondo tiene una ligera coloracién beige.
Fuente: Catdlogo de Textiles Otomies de la Co-
leccion de Textiles del INAH. No. de Inventario
64515 y No. de Catdlogo: (64)13.38C-733.

Figura 76. Iconografia de textiles otomies 48

Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Fitomorfos.

Lugar: Xochimilco, Pahuatlan.

Soporte: Blusa, textil de algodon con bordado
hilvanado.

Descripcion: Vegetal de ornato, cuyas flores
cuelgan en racimos, razén por la que es vincu-
lado con los aretes que usan las mujeres.
Significado: Aretillo.

Color: No lo menciona la fuente, y sélo se dis-
pone la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacién. Puebla.

Figura 77. Iconografia de textiles otomies 49

Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Fitomorfos.

Lugar: Tepatlaxco, México.

Descripcién: Abstraccion de flores y guia.
Significado: Flores (dent).

Color: Negro intenso y blanco. Acromatico.
Fuente: Catdlogo de Textiles Otomies de la
Coleccion de Textiles del INAH. No. de Inven-
tario 24821 y No. de Catalogo: (61)13.38C-
46.

Figura 78 . Iconografia de textiles otomies 50

Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Fitomorfos.

Lugar: Xonacatlan, Estado de México.
Soporte: Quechquémitl de lana tejida en liga-
mento de cara urdimbre.

Descripcién: Indumentaria otomi de1960, se
ve una abstraccion de flor de cuatro pétalos
con hojas, tallo y dos grecas.

Significado: Flores de cuatro hojas y follaje.
Color: Blanco con negro. Acromatico, una li-
gera coloracién beige.

Fuente: Colecciéon de Museo de Historia
Mexicana. Esta fotografia se capté durante la
exposicion: “El arte de la indumentaria y la
moda en México. 1940-2015”, organizada
por Fomento Cultural Banamex.
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Figura 79. Iconografia de textiles otomies 51
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Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Fitomorfos.

Lugar: Ixmiquilpan, Valle del Mezquital.
Soporte: Camisa de manta, bordado sobre cua-
drillé.

Descripcién: Se ve una abstraccion de una
planta enredadera.

Significado: Planta que se enreda o enredadera
(Diamathi) con flores y hojas

Color: No lo menciona la fuente, y s6lo se dis-
pone la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacion. Hidalgo.

Figura 80. Iconografia de textiles otomies 52
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Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Fitomorfos.

Lugar: Tasquillo, Ixmiquilpan, Valle del Mez-
quital.

Soporte: Blusa de manta, con pecho y hom-
bros bordados en tela de cuadrillé.
Descripcion: Flores grandes (dongha deni) al
interior de rombos descritos (como cocole).
Significado: Flores grandes (dongha deni).
Color: No lo menciona la fuente, y sélo se dis-
pone la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacion. Hidalgo.
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Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Fitomorfos.

Lugar: Ixmiquilpan, Valle del Mezquital.
Soporte: Blusa de manta, bordado sobre cuadri-
lé .

Descripcién: Se presentan alternando flores de
cempasuchil (hodri, sempasuchil, cempoalxé-
chitl o impasuchil) con motivos geométricos que
simbolizan caminos amplios.

Significado: Flor de muerto o cempasdchil, (ho-
dri) y camino amplio (dahfiuu).

Color: No lo menciona la fuente, y sélo se dispo-
ne la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacion. Hidalgo.

Figura 82. Iconografia de textiles otomies 54
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Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Fitomorfos.

Lugar: Ixmiquilpan, Valle del Mezquital.
Soporte: Servilleta bordada en tela astrolino.
Descripcion: Flores estilizadas y motivos geomé-
tricos.

Significado: Flores.

Color: No lo menciona la fuente, y sélo se dispo-

ne la figura en blanco y negro.
Fuente: Geometria de la Imaginacion. Hidalgo.
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El siguiente grupo es el de objetos: Aqui es otomies 58) que se repite y realmente es
posible encontrar una estructura de vasija la abstraccion del arbol sagrado o arbol
(véase Figura 83 lconografia de textiles oto- del cerro, segiin un textil de San Pablito,
mies 55, Figura 84 Iconografia de textiles Pahuatlan, proveniente de un Quechque-
otomies 56, Figura 85 lconografia de textiles mitl, textil de algodén y lana (véase Figura

otomies 57, Figura 86 Iconografia de textiles 84 lconografia de textiles otomies 56).

Figura 83. Iconografia de textiles otomies 55

Clave: Grupo Naturaleza.
Tipo: Fitomorfos.

&pﬂ Lugar: San Pablito, Pahuatlan.
) Soporte: Quechquemitl, textil de algodon y

, ‘ lana de tejido en curva y bordado en punto de
cruz.

/ (3 Descripcién: Variedad vegetal de los tiempos

go@ @, q‘ﬁ%’& miticos de cuando las divinidades crearon la

humanidad, los animales y los alimentos. Se

@ Qg @ ubica en el centro de la estructura del universo

gb y su copa llega al cielo, mientras que su tronco
- cubre la tierra y sus raices comunican “debajo
qg gb de la tierra”. Sirve como “escalera” para los di-
funtos, los “espiritus patronos” y los naguales
Qg g‘b de los curanderos.
Significado: Arbol del cielo, 4rbol de la vida.
Color: No lo menciona la fuente, y sélo se dis-
pone la figura en blanco y negro.
Fuente: Geometria de la Imaginacion. Puebla.

Figura 84. Iconografia de textiles otomies 56

Clave: Grupo Objetos.

Tipo: Ornamental.

Lugar: San Pablito, Pahuatlan.

Soporte: Quechquemitl,textil de algodén y lana
tejido en curva y bordado en punta de cruz.
Descripcién: Planta mitica que se encuentra en
la cima del cerro sagrado de la localidad, de
ella prodiga los vegetales y los animales. Los
curanderos le dedican los rituales de agradeci-
miento en los dltimos dias de diciembre.
Significado :Arbol del cerro, arbol sagrado.
Color: No lo menciona la fuente y s6lo se dis-
pone la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacion. Puebla.




* > > * £ > £
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Figura 86. Iconografia de textiles otomies 58

Clave: Grupo Obijetos.
Tipo: Ornamental.

Lugar: San Miguel Ame-
yalco, Estado de México.
Soporte: Faja de algodén
y lana.

Descripcién: Jarra y ele-
mentos fitoformes.
Significado: Jarra y flores.
Color: Rojo sobre una
superficie beige. Policro-
matico, calidos, cafés y
fondo beige.

Fuente: Catalogo de Tex-
tiles Otomies de la Co-
leccion de Textiles del
INAH. No. de Inventario
24861 y No. de Catalogo:
(61)13.38C-92,

Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Fitomorfos.

Lugar: Estado de México.

Soporte: Morral.

Descripcion: Variedad vegetal de los tiempos mi-
ticos de cuando las divinidades crearon la huma-
nidad, los animales y los alimentos. Se ubica en el
centro de la estructura del universo y su copa llega
al cielo.

Significado: Arbol del cielo, 4rbol de la vida.
Color: Café, verde, rojo, rosa negro. Policromatico,
calidos, frios, acromaticos.

Fuente: Catdlogo de Textiles Otomies de la Colec-
cién de Textiles del INAH. No. de Inventario 24838
y No. de Catdlogo: (61)13.38C-63

Figura 87. Iconografia de textiles otomies 59

Clave: Grupo Objetos.

Tipo: Ornamental.

Lugar: Estado de México.

Soporte: Morral algodén.

Descripcion: Vasija con flores abstracta.
Significado: Florero con flores.

Color: Rojo y fondo blanco. Bicromatico, tono
calido con acromatico blanco.

Fuente: Catdlogo de Textiles Otomies de la Co-
leccion de Textiles del INAH. No. de Inventario
25297 y No. de Catalogo: (61)13.38C-1679.
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Figura 88. Iconografia de textiles otomies 60
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Clave: Grupo Objetos.

Tipo: Ornamental.

Lugar: Estado de México.

Soporte: Morral algodén.

Descripcion: Vasija con flores abstracta.
Significado: Florero con flores.

Color: Rojo y fondo blanco. Bicromético, tono
calido con acromatico blanco.

Fuente: Catalogo de Textiles Otomies de la Co-
leccion de Textiles del INAH. No. de Inventario
25297 y No. de Catélogo: (61)13.38C-1679.

Figura 89. Iconografia de textiles otomies 61
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Clave: Grupo Objetos.

Tipo: Ornamental.

Lugar: Ixmiquilpan, Valle del Mezquital.
Soporte: Camisa de popelina bordado sobre cua-
drillé.

Descripcion: Aparece una serie de caminos es-
trechos (HAuu) que van zigzagueando alternado
con flores (deni) y con ollas especiales para po-
der preparar mole de olla (tzee para guid’he). Se
trata de una olla especial para un guisado festivo
en la regién de Zimapam recibe el nombre de
Yermu.

Significado: Caminos (hiuu), flores (deni) y tzee,
olla para mole de olla (guid he).

Color: No lo menciona la fuente, y sélo se dispo-
ne la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacién. Hidalgo.

En esta misma categoria existen otros casos
como: una forma de florero o ramo de flo-
res (véase Figura 87 y 88) y lo que parece
ser una olla para mole entre una serie de
caminos estrechos y flores (véase Figura 89

Iconografia de textiles otomies 61).

Mientras tanto, otro ejemplo de esta ca-
tegoria son las cabezas de flechas que se
encuentran en los textiles (véase Figura 90
Iconografia de textiles otomies 62, Figura
91 Iconografia de textiles otomies 63, Fi-
gura 92 lconografia de textiles otomies 64),
que reafirman la importancia de las fle-
chas, como lo menciona Barrientos (2004)
de grandes cazadores, caminaban carga-

dos de flechas.

Figura 90. Iconografia de textiles otomies 62

Clave: Grupo Objetos.

Tipo: Ornamental.

Lugar: Jilotepec, Estado de México.

Soporte: Morral de lana y algodén.
Descripcién: Abstraccion de flechas y las Ii-
neas que pueden simbolizan caminos.
Significado: Cabeza de flecha, caminos (hiiuu).
Color: Rojo y fondo beige. Bicromatico, tonos
calidos.

Fuente: Catalogo de Textiles Otomies de la Co-
leccién de Textiles del INAH. No. de Inventario
24854 y No. de Catalogo: (61)13.38C-79.



Figura 91. Iconografia de textiles otomies 63
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Clave: Grupo Objetos.

Tipo: Ornamental.

Lugar: Jilotepec, Estado de México.

Soporte: Morral de lana y algodon.
Descripcion: Se ve una abstraccion de flechas
y las lineas alrededor de esta figura geométrica
se parece conocida como gusanos, que sim-
bolizan los caminos. La greca superior de una
linea quebrada recuerda las grecas de cerros
de picos altos.

Significado: Cabeza de flecha, caminos (hiuu)
y cerros de picos altos.

Color: La tonalidad es roja, verde y beige claro,
por la tonalidad natural de las fibras conforme
el paso de tiempo. Tricromatico, calidos, frios.
Fuente: Catdlogo de Textiles Otomies de la Co-
leccion de Textiles del INAH. No. de Inventario
26387 y No. de Catalogo: (62)13.38C-235.

Figura 92. Iconografia de textiles otomies 64
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Clave: Grupo Objetos.

Tipo: Ornamental.

Lugar: Jilotepec, Estado de México.

Soporte: Morral en proceso de lana y algodén.
Descripcion: Es una abstraccién de dos cabe-
zas de flechas con direcciones opuestas con un
rombo en el centro y otro rombo dentro.
Significado: Composicion de cabeza de flecha
y rombos.

Color: La tonalidad es roja y beige claro, por la
tonalidad natural de las fibras conforme el paso
de tiempo. Bicromatico, tonos calidos.

Fuente: Catalogo de Textiles Otomies de la Co-
leccién de Textiles del INAH. No. de Inventario
24840 y No. de Catalogo: (61)13.38C-65.
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Figura 93. Iconografia de textiles otomies 65
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Clave: Grupo Antropomorfo.

Tipo: Femenina y Masculina.

Lugar: Estado de México.

Soporte: Morral de algodén bordado.
Descripcion: Formas abstractas de hombre y
mujer.

Significado: Hombre y mujer.

Color: Es rojo tiene un ligero tono beige casi
blanco. Bicromatico, tono calido y el fondo tie-
ne una tenue coloracién beige

Fuente: Catalogo de Textiles Otomies de la Co-
leccién de Textiles del INAH. No. de Inventario
25297 y No. de Catélogo: (61)13.38C-1679.

Figura 94. Iconografia de textiles otomies 66

El siguiente grupo es: Antropomorfo o de

personas: a) Femenino y, b) Masculino
[véase Figura 93 Iconografia de textiles
otomies 65, Figura 94 Iconografia de tex-
tiles otomies 66, Figura 95 lconografia de
textiles otomies 67]. En el siguiente grupo
de figuras se encuentran tanto la forma fe-
menina como la masculina abstractas muy
sintacticas. Algunas tienen mds detalle al
incluir arreglos florales, sombreros y/o ca-
ballo, el jinete. Se ve la influencia de la
cultura europeo que incorpora sus usos y

maneras a la mentalidad indigena.

Clave: Grupo Antropomorfo.

Tipo: Femenino y Masculino.

Lugar: Huixquilucan, Estado de Mé-
xico.

Soporte: Ayate.

Descripcion: Formas abstractas de
hombre y mujer.

Significado: Hombre y mujer.
Color: Es rojo, café oscuro, verde
claro, rosa, verde oscuro, morado,
naranja y un ligero tono beige casi
blanco de las fibras del ayate. Poli-
cromatico, calidos, frios acromati-
cos.

Fuente: Catalogo de Textiles Oto-
mies de la Coleccién de Textiles del
INAH. No. de Inventario 25297 y
No. de Catalogo: (61)13.38C-1679.
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Figura 95. Iconografia de textiles otomies 67

Clave: Grupo Antropomorfo.

Tipo: Masculina.

Lugar: Temoaya, Estado de México.

Soporte: Servilleta de algodén bordada.

Descripcion: Abstraccion de figura humana masculina encima del
caballo.

Significado: Jinete con caballo.

Color: Azul marino, verde, amarillo y rojo. Policromatico, calidos,
frios acromaticos.

Fuente: Coleccién de Textiles del Museo del Centro Ceremonial Oto-
mi del Estado de México.

El préximo grupo es: Abstracciones y se las estrella de ocho puntas o el sol y pueden

subdivide en: a) Elementos geométricos y representar “(...) la luz, buenas cosechas, las
b) Conceptos abstractos. En el primer tipo, almas de los guerreros muertos, entre otros, si
se expondran los ejemplos representativos /a conformacion es mayor, representan cielo
estrellado.” (Villasefor, 2007, p.169). Por lo

cual se sugiere ver las siguientes figuras (véa-

como lineas rectas, onduladas, quebradas,

espirales y puntos, que al conjugarse dan

formas (ver las Figuras 96 y 97).

En el libro de Geometrias de la Imagina-

cion de Querétaro se menciona que:

“(...) las figuras en forma de greca hacen
referencia generalmente a la serpiente,
el agua; las formas onduladas al agua,
al movimiento, cuando son cerradas,
sugieren el principio de algo, el origen
de algo, el origen, algo que emerge de
adentro’; las figuras cuadradas hacen
alusion a los cuatro puntos cardinales, a

un lugar, a la casa; “(p.170).

En el segundo grupo, el de b) Conceptos
abstractos se encuentra el universo, pue-
blo, flores y caminos amplios, estrellas o

astros. De este tipo, los mds comunes son

se de la figura 96 a la 123).

Figura 96. Iconografia de textiles otomies 68
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Clave: Grupo Abstracciones.

Tipo: Elementos geométricos.

Lugar: San Pedro Arriba, Temoaya, Estado de
México.

Soporte: Faja de algodén y lana.

Descripcion: La primera es una greca geomé-
trica que tiene relacién con la vegetacion vy, la
segunda, es una greca desconocida.
Significado: Greca desconocida.

Color: Verde y rojizo oscuro. Tricromatico, cali-
dos, frios, acromaticos.

Fuente: Catdlogo de Textiles Otomies de la Co-
leccion de Textiles del INAH. No. de Inventario
143360 y No. de Catalogo: (73)13.38C-1603,
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Figura 97. Iconografia de textiles otomies 69
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Figura 98. Iconografia de textiles otomies 70

Clave: Grupo Abstracciones.

Tipo: Elementos geométricos.

Lugar: San Felipe de Santiago, Jiquipilco, Estado
de México.

Soporte: Quechquemitl de lana.

Descripcion: Es una greca geométrica que tiene
relacién con el agua o la lluvia.

Significado: Greca de agua o lluvia.

Color: Una tonalidad rosada muy parecida a
magenta con hilos blancos. Bicromatico, tonos
calidos.

Fuente: Catalogo de Textiles Otomies de la Co-
leccion de Textiles del INAH. No. de Inventario
63885 y No. de Catalogo: (64)13.38C-631.

Clave: Grupo Abstracciones.

Tipo: Elementos geométricos.

Lugar: San San Miguel Ameyalco, Estado de
México.

Soporte: Faja de algodén y lana.

Descripcién: La primera es una greca geométri-
ca que tiene relacion con la vegetacion y la se-
gunda es una greca desconocida.

Significado: Vegetacion y greca sin informacion.
Color: Verde y rojizo oscuro.Tricromatico, cdli-
dos, frios, acromaticos y el fondo tiene una lige-
ra coloracion beige.

Fuente: Catdlogo de Textiles Otomies de la Co-
leccion de Textiles del INAH. No. de Inventario
24854 y No. de Catdlogo: (61)13.38C-84.

Figura 99. Iconografia de textiles otomies 71

Clave: Grupo Abstracciones.

Tipo: Elementos geométricos.

Lugar: Chapa de Mota, Estado de México.
Soporte: Morral de algodén y lana.
Descripcion: Greca geométrica quebrada que
parece una Z horizontal que puede represen-
tar el movimiento.

Significado: Greca en movimiento.

Color: La tonalidad de la pieza es roja y bei-
ge claro, por la tonalidad natural de las fibras
conforme el paso de tiempo. Bicromatico, to-
nos calidos.

Fuente: Catalogo de Textiles Otomies de la
Coleccion de Textiles del INAH. No. de Inven-
tario 24848 y No. de Catalogo: (61)13.38C-
73.
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Clave: Grupo Abstracciones.

Tipo: Conceptos abstractos.

Lugar: Jilotepec, Estado de México.

Soporte: Morral de lana.

Descripcion: (Frente-arriba) Composicion
abstracta de triangulos con rombos (cocole).
(Revés-abajo) Composicién abstracta desco-
nocida .

Significado: Abstraccién desconocida.

Color: La tonalidad de la pieza es roja y negro.
Bicromatico, tono célido con acromatico.
Fuente: Catalogo de Textiles Otomies de la Co-
leccion de Textiles del INAH. No. de Inventa-
rio 24850 y No. de Catalogo: (61)13.38C-75.

Figura 101. Iconografia de textiles otomies 73

Clave: Grupo Abstracciones.

Tipo: Conceptos abstractos.

Lugar: Jilotepec, Estado de México.

Soporte: Morral de lana y algodén.
Descripcién: Composicién abstractas de rom-
bos o cocoles y lineas en zig-zag sucesivas son
caminos.

Significado: Caminos a casa y rombos.

Color: Morado, negro. Bicromatico color frio y
acromatico.

Fuente: Catalogo de Textiles Otomies de la Co-
leccion de Textiles del INAH. No. de Inventario
24831 y No. de Catélogo: (61)13.38C-56.

Figura 102. Iconografia de textiles otomies 74

Clave: Grupo Abstracciones.

Tipo: Conceptos abstractos.

Lugar: Jilotepec, Estado de México.

Soporte: Morral de lana.

Descripcién: Composiciéon abstracta de ele-
mentos conocidos como gusanos que simboliza
caminos amplios. Los tridngulos enfrentados se
desconoce que representan.

Significado: Caminos amplios alternados con
un elemento desconocido.

Color: La tonalidad de la pieza es roja y beige
claro, por la tonalidad natural de las fibras con-
forme el paso de tiempo. Bicromatico, tonos
calidos.

Fuente: Catalogo de Textiles Otomies de la Co-
leccion de Textiles del INAH. No. de Inventario
24844 y No. de Catalogo: (61)13.38C-69.
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Clave: Grupo Abstracciones.

Tipo: Conceptos abstractos.

Lugar: Jilotepec, Estado de México.

Soporte: Morral de lana.

Descripcion: Composicion abstracta de estrellas
y en el centro parece una cabeza de flecha pe-
quena.

Significado: Estrellas y cabezas de estrella.
Color: La tonalidad de la pieza es roja y beige
claro, por la tonalidad natural de las fibras con-
forme el paso de tiempo. Bicromatico, tonos ca-
lidos.

Fuente: Catalogo de Textiles Otomies de la Co-
leccion de Textiles del INAH. No. de Inventario
24853 y No. de Catélogo: (61)13.38C-78

Figura 104. Iconografia de textiles otomies 76

Clave: Grupo Abstracciones.

Tipo: Conceptos abstractos.

Lugar: Ixmiquilpan, Valle del Mezquital.
Soporte: Tira bordada en punto de cruz sobre
tela cuadrillé.

Descripcion: Estructura abstracta de forma que-
brada lineal, con diferentes estructuras.
Significado: Motivos vegetales estilizados.
Color: No lo menciona la fuente, s6lo se dispone
la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacion. Hidalgo.

Clave: Grupo Abstracciones.

Tipo: Conceptos abstractos.

Lugar: Jilotepec, Estado de México.

Soporte: Morral de lana.

Descripcién: Composicion de una forma poli-
gonal (rombos) podria ser una abstraccion del
sol por la composicion de las lineas.
Significado: Puede ser un sol abstracto.
Color: La tonalidad de la pieza es roja y bei-
ge claro, por la tonalidad natural de las fibras
conforme el paso de tiempo. Bicromatico, to-
nos calidos.

Fuente: Catdlogo de Textiles Otomies de la Co-
leccién de Textiles del INAH. No. de Inventa-
rio 24847 y No. de Catalogo: (61)13.38C-72,

Figura 106. Iconografia de textiles otomies 78

Clave: Grupo Abstracciones.

Tipo: Conceptos abstractos.

Lugar: San Francisco, Tecozautla, Valle del
Mezquital.

Soporte: Mantel bordado en tela cuadrillé.
Descripcion: Motivos mixtos, fitomorfos y
geométricos.

Significado: Elementos vegetales geométricos
abstractos.

Color: No lo menciona la fuente, sélo se dispo-
ne la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacién. Hidalgo.
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Figura 107. Iconografia de textiles otomies 79
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Clave: Grupo Abstracciones.

Tipo: Conceptos abstractos.

Lugar: Ixmiquilpan, Valle del Mezquital.
Soporte: Blusa de manta, bordado sobre cua-
drillé.

Descripcién: Se presentan flores (deni) al inte-
rior de rombos descritos como rombos (coco-
le).

Significado: Motivos vegetales estilizados.
Color: No lo menciona la fuente, s6lo se dispo-
ne la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacién. Hidalgo.

Figura 108. Iconografia de textiles otomies 80

Clave: Grupo Abstracciones.

Tipo: Conceptos abstractos.

Lugar: Ixmiquilpan, Valle del Mezquital.
Soporte: Blusa de popelina, bordado sobre
cuadrillé.

Descripcion: Aparecen rombos (cocole), de-
corados con grecas en cuyo interior se hallan
astros o estrellas (tzuhu).

Significado: Rombos (cocole) y estrellas (tzu-
hu).

Color: No lo menciona la fuente, sélo se dispo-
ne la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacién. Hidalgo.

Clave: Grupo Abstracciones.

Tipo: Conceptos abstractos.

Lugar: Ixmiquilpan, Valle del Mezquital.
Soporte: Blusa de manta, bordado sobre cuadri-
lé.

Descripcion: Se presentan flores (deni) al interior
de rombos (cocole).

Significado: Motivos vegetales estilizados.
Color: No lo menciona la fuente, sélo se dispone
la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacién. Hidalgo.

Figura 110. Iconografia de textiles otomies 82

Clave: Grupo Abstracciones.

Tipo: Conceptos abstractos.

Lugar: Jilotepec, Estado de México.

Soporte: Morral de lana y algodon.

Descripcion: Aparecen rombos grandes con es-
trellas (tzuhu) al centro.

Significado: Rombos (cocole) y estrellas (tzuhu).
Color: La tonalidad de la pieza es roja, amarilla
y blanco. Tricromético tonos célidos y acroma-
ticos.

Fuente: Catdlogo de Textiles Otomies de la Co-
leccién de Textiles del INAH. No. de Inventario
24845 y No. de Catalogo: (61)13.38C-70.
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Clave: Grupo Abstracciones.

Tipo: Conceptos abstractos.

Lugar: Ixmiquilpan, Valle del Mezquital.
Soporte: Morral de lana.

Descripcién: Aparecen rombos (cocole), deco-
rados con grecas en cuyo interior aparecen as-
tros o estrellas (tzuhu).

Significado: Rombos (cocole) y estrellas (tzuhu).
Color: No lo menciona la fuente, sélo se dispo-

ne la figura en blanco y negro.
Fuente: Geometria de la Imaginacion. Hidalgo.

Figura 112. Iconografia de textiles otomies 84

Clave: Grupo Abstracciones.

Tipo: Conceptos abstractos.

Lugar: Ixmiquilpan, Valle del Mezquital.
Soporte: Blusa de popelina, bordado sobre cua-
drillé.

Descripcién: Aparecen rombos (cocole), decora-
dos con grecas en cuyo interior aparecen astros
o estrellas (tzuhu).

Significado: Rombos (cocole) y estrellas (tzuhu).
Color: No lo menciona la fuente, sélo se dispone
la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacién. Hidalgo.

Clave: Grupo Abstracciones.

Tipo: Conceptos abstractos.

Lugar: Ixmiquilpan, Valle del Mezquital.
Soporte: Bolsa de red de ixtle, bordado sobre
cuadrillé.

Descripcién: Aparecen rombos grandes con es-
trellas (tzuhu) blancas al centro, cuya forma se
delinea por la ausencia de bordado.
Significado: Rombos (cocole) y estrellas (tzuhu)
blancas de ocho picos.

Color: No lo menciona la fuente, sélo se dispo-
ne la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacion. Hidalgo.

Figura 114. Iconografia de textiles otomies 86
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Clave: Grupo Abstracciones.

Tipo: Conceptos abstractos.

Lugar: Ixmiquilpan, Valle del Mezquital.
Soporte: Blusa de manta, bordado sobre cua-
drillé.

Descripcién: Se presentan motivos florales co-
nocidos como flor de patita de gato (huamixi),
al interior de rombos decorados con grecas.
Significado: Enredadera (dimathi) con flores de
estrella y hojas.

Color: No lo menciona la fuente, s6lo se dispo-
ne la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacion. Hidalgo.
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Figura 115. Iconografia de textiles otomies 87

Clave: Grupo Abstracciones.

Tipo: Conceptos abstractos.

Lugar: Ixmiquilpan, Valle del Mezquital.
Soporte: Camisa de popelina, bordado sobre
cuadrillé.

Descripcion: Es una planta que se enreda, con
flores de estrella (dimathi).

Significado: Enredadera (dimathi) con flores de
estrella y hojas.

Color: No lo menciona la fuente, sélo se dispo-
ne la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacion. Hidalgo.

Figura 116. Iconografia de textiles otomies 38

Clave: Grupo Abstracciones.
Tipo: Conceptos abstractos.
Lugar: Ixmiquilpan, Valle del Mezquital.
Soporte: Blusa de popelina, bordado sobre
cuadrillé.

Descripcion: Aparecen rombos decorados con
“estrellitas” y estrellas (tzuhu) al centro.
Significado: Cocole con estrellitas y estrellas
(tzuhu).

Color: No lo menciona la fuente, sélo se dispo-
ne la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacion. Hidalgo.

Clave: Grupo Abstracciones.

Tipo: Conceptos abstractos.

Lugar: Ixmiquilpan, Valle del Mezquital.
Soporte: Blusa de manta, bordado sobre cuadri-
.

Descripcion: Se presentan alternando flores (de-
ni) de pétalos separados, con motivos geométri-
cos que representan caminos amplios (dahfiuu).
Significado: Flores (deni) y camino amplio
(dahfuu).

Color: No lo menciona la fuente, sélo se dispone
la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacién. Hidalgo.

Figura 118. Iconografia de textiles otomies 90

Clave: Grupo Abstracciones.

Tipo: Conceptos abstractos.

Lugar: Ixmiquilpan, Valle del Mezquital, Hidalgo.
Soporte: Blusa de popelina, bordado sobre cua-
drillé

Descripcion: Se presentan caminos en zig zag,
con rosas alternando en los angulos.

Significado: Caminos (hfuu) y rosas.

Color: No lo menciona la fuente, sélo se dispone
la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacién. Hidalgo.
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Clave: Grupo Abstracciones.

Tipo: Conceptos abstractos.

Lugar: Tlacuilotepec.

Soporte: Blusa textil bordado hilvanado de algo-
don.

Descripcion: El rombo compuesto por cuatro
grecas alineadas en diferente orientacion se re-
fiere al patrén de asentamiento del pueblo.
Significado: Pueblo.

Color: No lo menciona la fuente, sélo se dispone
la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacién. Hidalgo .

Figura 120. Iconografia de textiles otomies 92

Clave: Grupo Abstracciones.

Tipo: Conceptos abstractos

Lugar: San Pablito, Pahuatlan.

Soporte: Servilleta, textil de algodén tejida con
la técnica de confitillo.

Descripcion: Imagen bidimensional del uni-
verso, la tierra aparece en el centro sobre un
rombo. El curso del sol se marca con cuatro es-
trellas y las grecas denotan el movimiento del
astro.

Significado: Universo.

Color: No lo menciona la fuente, sélo se dispo-
ne la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacién. Hidalgo .

Figura 121. Iconografia de textiles otomies 93

Clave: Grupo Abstracciones.

Tipo: Conceptos abstractos.

Lugar: Ixmiquilpan, Valle del Mezquital.
Soporte: Blusa de manta, bordado sobre cua-
drillé.

Descripcion: Se presentan flores (deni) al inte-
rior de rombos (cocole).

Significado: Motivos vegetales estilizados
Color: No lo menciona la fuente, sélo se dispo-
ne la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacion. Hidalgo.

Figura 122. Iconografia de textiles otomies 94
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Clave: Grupo Abstracciones.

Tipo: Conceptos abstractos.

Lugar: Ixmiquilpan, Valle del Mezquital.
Soporte: Camisa de popelina, bordado sobre
cuadrillé.

Descripcion: Aparecen una serie de estrellas
(tzuhu), formando un camino (hiuu).
Significado: Camino de estrellas

Color: No lo menciona la fuente, sélo se dispo-
ne la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacién. Hidalgo
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Por Gltimo, en el Grupo Religioso se de-
tectan claramente las divinidades de la
concepcion dual de la cosmologia otomi
que son arquetipos heredados como: La
Serpiente Emplumada, el Aguila Bicéfala
o Aguila del Sol, y el Sefior de la Duali-
dad, entre otros (véase Figuras 123, 124,
125, 126, 127, 128, 129, 130, 131, 132,
133), gracias al trabajo en papel amate que
fue un instrumento ceremonial con las di-
vinidades y espiritus, es posible conocer la

existencia de estas deidades, como el Se-

Figura 123. Iconografia de textiles otomies 95

Clave: Grupo Abstracciones o Naturaleza o
Deidades.

Tipo: Conceptos abstractos o fitomorfos o
Deidades benignas.

Lugar: Ixmiquilpan, Valle del Mezquital.
Soporte: Tira bordada en punto de cruz sobre
tela cuadrillé.

Descripcion: En el glosario iconogréfico
contenido de Geometrias de la imaginacion.
Hidalgo. Lo categorizan como un elemento
fitoforme, sin embargo, la investigadora con-
sidera que tiene mdas semejanza con la repre-
sentacion textil de la serpiente emplumada,
porque en el glosario iconogréfico de Geome-
trias de la imaginacion. Puebla, en la pieza del
pueblo Nahua SMS080 p. 153. se ve clara-
mente una similitud muy grande.

Significado: Elementos vegetales geométricos,
pero la investigadora considera que es una
serpiente emplumada.

Color: No lo menciona la fuente, solo se dis-
pone la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacion. Hidal-
go y Geometria de la Imaginacién. Puebla.

Figura 124. Iconografia de textiles otomies 96
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Clave: Grupo Deidades.

Tipo: Deidades benignas.

Lugar: Jilotepec, Estado de México.

Soporte: Morral de lana y algodon.

Descripcion: Es una estructura de lineas abstrac-
tas quebradas que pueden representar el movi-
miento de una serpiente emplumada.
Significado: Estilizacién de la serpiente emplu-
mada.

Color: Un rojo encendido y beige claro. Bicro-
matico, tonos calidos.

Fuente: Catalogo de Textiles Otomies de la Co-
leccion de Textiles del INAH. No. de Inventario
24849 y No. de Catélogo: (61)13.38C-74.
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Clave: Grupo Religioso.

Tipo: Divinidades benignas.

Lugar: Jilotepec, Estado de México.

Soporte: Ayate bordado con diferentes colores
Descripcion: Ave mitica de la creacion.
Significado: Aguila de dos cabezas, Aguila del
Sol.

Color: Usan tonos rojo y verde que se combi-
nan simultaneamente. Policromatico, porque
se hacen diferentes combinaciones entre tonos
frios y calientes, y un beige claro del color de
las fibras.

Fuente: Coleccion de Ayates Otomies de la Co-
leccion de Textiles del INAH. No. de Inventario
y No. de Catdlogo: 29202 (63)13.38C-363.

Figura 126. Iconografia de textiles otomies 98
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nor del Maiz o Senor del Chile, divinida-

des que cubrian un aspecto importante en
la vida como lo entendia el pueblo origi-
nario, por lo cual, es latente la importancia
de esas personalidades que se filtran en los

textiles.

Al visualizar a todos los elementos se tiene
un contexto de la mitologia otomi que el
artesano transmite en sus objetos artesana-
les con arquetipos de tiempos prehispa-
nicos, entidades religiosas, ideas y objetos
que son abstracciones sintéticas conteni-
das en registros histéricos, culturales y re-

ligiosos del legado indigena.

Clave: Grupo Religioso.

Tipo: Divinidades benignas.

Lugar: San Pablito, Pahuatlan.

Soporte: Servilleta tejida con la técnica de con-
fitillo.

Descripcion: Mitica ave que vivié en el pueblo
en la época primigenia, comia a los humanos y
espantaba en las encrucijadas de los caminos.
Con su vuelo ascendié al sol y a la luna para
que tuvieran un curso de rotacién, asi que cre6
el dia y la noche.

Significado: Aguila de dos cabezas, Aguila del
Sol.

Color: No lo menciona la fuente, sélo se dispo-
ne la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacién. Puebla.
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Clave: Grupo Religioso.

Tipo: Divinidades benignas.

Lugar: San Pablito, Pahuatlan.

Soporte: Servilleta tejida con la técnica de
confitillo.

Descripcién: Ave mitica que vivio en el pue-
blo en la época primigenia, comia a los hu-
manos y espantaba en las encrucijadas de los
caminos. Con su vuelo ascendi6 al sol y a la
luna para que tuvieran un curso de rotacion,
asi que cred el dia y la noche.

Significado: Aguila de dos cabezas, Aguila del
Sol.

Color: No lo menciona la fuente, solo se dis-
pone la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacion. Puebla.

Figura 128. Iconografia de textiles otomies 100

Clave: Grupo Religioso.

Tipo: Divinidades benignas.

Soporte: Papel amate cortado.

Lugar: San Pablito, Pahuatlan.

Descripcion: Es la imagen tutelar del maiz,
encargado de cuidar el crecimiento de las
plantas y procurar el advenimiento de las co-
sechas.

Significado: Sefor del Maiz.

Color: No lo menciona la fuente, sélo se dis-
pone la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacién. Puebla.

Figura 129. Iconografia de textiles otomies 101

Clave: Grupo Religioso.

Tipo: Divinidades benignas.

Soporte: Papel amate cortado.

Lugar: San Pablito, Pahuatlan.

Descripcién: Patrono del chile, encargado de
vigilar el crecimiento y el cultivo de este condi-
mento tan importante en la dieta indigena.
Significado: Sefior del Chile.

Color: No lo menciona la fuente, sélo se dispo-
ne la figura en blanco y negro.

Fuente: Geometria de la Imaginacion. Puebla.

Figura 130. Iconografia de textiles otomies 102

Grupo: Religioso.

Tipo: Divinidades benignas.

Soporte: Faja de algodén y lana.

Descripcion: Figuras femeninas diosa madre y
mujer.

Significado: Pareja de Diosa primigenia y mujer.
Color: En esta figura tiene un color rojizo inten-
so y alrededor tiene franjas negras, naranjas, con
algunos elementos verdes y el color de fondo
beige. Policromatico con colores frios y célidos
Fuente: Catdlogo de Textiles Otomies de la Co-
leccion de Textiles del INAH. No. de Inventario
24862 y No. de Catalogo: (61)13.38C-87.
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Clave: Grupo Religioso.

Tipo: Divinidades benignas.

Lugar: San Miguel Ameyalco, Estado de México.

Soporte: Faja de algodon y lana.

Descripcién: Abstraccion de figura humana femenina, por los elemen-
tos que la componen. Ademas recuerda a la mujer primigenia o una
deidad femenina por la decoracién de su vestimenta tiene un rombo
en el torso que puede representar energia. Aparece en la parte central
de la faja.

Significado: Mujer primigenia, deidad femenina o diosa madre.
Color: Una tonalidad de color rojo intenso quemado. Esta figura tiene
un fondo beige muy claro. Bicromatico, tonos célidos.

Fuente: Catalogo de Textiles Otomies de la Coleccién de Textiles del
INAH. No. de Inventario 24865 y No. de Catalogo: (61)13.38C-90.

Figura 132. Iconografia de textiles otomies 104 y tocados (collage)

Clave: Grupo Deidades o Antropomorfo.

Tipo: Deidades benignas o Personas.

Lugar: San Miguel Ameyalco, Estado de México.
Soporte: Faja de algoddn y lana.

Descripcion: Esta abstraccién de figura humana feme-
nina primigenia, la mujer primigenia o también pue-
den representar a danzantes por los tocados se anexan
(abajo) fotografias de los tocados de la Danza de los
Arcos del grupo otomi del Estado de México.
Significado:Deidades o Danzantes.

Color: Una tonalidad rojo intenso quemado y tonalida-
des cafés, franjas verdes. Policromatico, colores frios,
calidos, acromaticos y un suave beige.

Fuente: (Arriba) Figura del Catalogo de Textiles Otomies
de la Coleccién de Textiles del INAH. No. de Inventario
24865 y No. de Catdlogo: (61)13.38C-90 y fotografias
de la Exposicion del Museo de Sitio del Centro Ceremo-
nial Otomf, Temoaya, Estado de México.
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Finalmente al examinar a detalle la icono-
grafia textil otomi es posible afirmar que
en las piezas esta contenido un lenguaje
visual que como explica Guiraud (2008)
“(...) las culturas antiguas o ‘preldgicas’ ven
en el mundo visible mensajes del mas alla,
de los dioses, de los antepasados y la ma-
yor parte de sus conocimientos y de sus
conductas se basan en la interpretacion,
de esos signos.” (p. 34) El reto es decodifi-
car los signos; (afortunadamente con ayu-
da de los estudios etnograficos existentes)
y sanar lagunas informativas, porque estos
signos son monosémicos (en su concep-
cion original) pero por extincién cultural,

los signos pueden adquirir mas significa-

dos (polisemia) y segin la fuente los signifi-

cados son polisémicos porque gran parte de
los signos son utilizados en diferentes pue-
blos por su interaccion social y los copian
o adecuan a sus intereses , dando como re-
sultado una especie de arquetipos “(...) de
la imaginacion que se encuentran en todas
las culturas y bajo las formas mas diversas.”
(Guiraud, 2008, p. 94) Razén por la cual, es
posible encontrar en las expresiones textiles
de un grupo originario muchas similitudes
con otros. Ahora con ayuda de la educacion
plastica se tiene la posibilidad de plantear te-
mas sociales a los que se quiere dar un cam-
bio, a través de la educacion de la riqueza

cultural de las raices mexicanas.

3.5 Significado de los colores para la cultura otomi

Desde tiempos prehispanicos el pueblo
mexicano en sus textiles ha utilizado los
colores para comunicar su identidad, su
ideologia, su cargo, su casta. El color no
solo era un elemento ornamental, ademas
fue el medio idéneo en la transmisién e in-
tercambio entre los pueblos. En esta cul-
tura indigena, asi como en muchas otras,
el simbolismo de los colores estaba fuerte-
mente ligado a las creencias ideoldgicas,
religiosas o segln afirmaciones de Kan-
dinsky (1989) el color es un medio para

ejercer una influencia directa sobre la psi-

que, es decir: “El color es la tecla, el ojo el
macuto, y el alma es el piano con sus cuer-
das. El artista es la mano que, mediante una
u otra tecla, hace vibrar adecuadamente el

alma humana” (pag. 42-43).

La funcién simbdlica del color en los texti-
les otomies obedece a ciertas caracteristicas
relacionadas entre si y que mutan segin la
situacion; el investigador Galinier (1990) ex-

plica:
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a) El blanco se asocia a la energia vital, a lo

Figura 133. Iconografia de textiles otomies 105

masculino, la pureza o en otras ocasiones
también se asocia a la impureza por una
connotacién de la eyaculaciéon masculina,
el dia, la muerte, la luna, el nacimiento, al

Este.

b) El negro, oscuridad, femineidad, negativi- *‘ri’i}tﬁ*

dad, humedad, cavidad, castracién, meta-

morfosis, noche, Norte. El negro asemeja Clave: Grupo Antropomorfo.
Tipo: Femenina.
a la oscuridad del vientre materno (véase Lugar: Estado de México.

Soporte: Morral de algodén bordado.
Descripcion: Abstraccién de figura humana
femenina.

Significado: Mujer.

Color: Rosa-magenta, negro, café-rojizo. Po-
licromatico, tonos célidos, frios y acromatico.
Fuente: Catdlogo de Textiles Otomies de la
Coleccion de Textiles del INAH. No. de Inven-
tario 24838 y No. de Catdlogo: (61)13.38C-
no, la sangre menstrual, enfermedad, se- 63.

Figura 133), y la oscuridad de la tierra para

que se geste la semilla para crear la planta.

c) El rojo tiene muy diferentes connotaciones,

por ejemplo: de sacrificio, el sexo femeni-

quia, hambruna, calor, sol, el Oeste.

d) El morado comparte una similitud en el
C g . . Figura 134. Iconografia de textiles otomies 106
significado con el negro-rojo y se relaciona

con la sangre menstrual pero esta ligado a

rituales de fertilidad, o en algunos rituales

inconscientemente se relacionan con los

muertos o rituales de brujeria. Clave: Grupo Naturaleza.

Tipo: Fitomorfos.

Lugar: Jilotepec, Estado de México.

Soporte: Faja de algodén y lana .
Descripcién: Flores en linea recta, en una
la humedad, el amor. composicion inclinada y en serie .
Significado: Flores.

Color: Morado. Bicromatico, tonos morado y
el fondo tiene una ligera coloracién beige
Fuente: Catdlogo de Textiles Otomies de la

e) El verde remite a la vegetacion, al reino de

f) El amarillo remite a la muerte y también a

la riqueza. Coleccion de Textiles del INAH. No. de Inven-
tario 24876 y No. de Catdlogo: (61)13.38C-
101.

g) En cambio, ningln color caracteriza el Sur.
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En esta investigacion es posible ver la car-
ga simbdlica en las piezas textiles de la
vestimenta del pueblo otomi del Estado
de México: Mientras la ropa tradicional
masculina es blanca, las prendas femeni-

nas tradicionales son en tonos oscuros, por

ejemplo, las faldas, (véase Figura 134). Sin

embargo, existen piezas de Puebla que so-
bresalen por el mayor colorido ante los ejem-
plos del Estado de México y existen muchos

objetos con los cuales trabajar.

3.6 Sintesis iconografica de las figuras textiles otomies

A partir del acervo reunido de piezas tex-
tiles, queda demostrado (en el anterior
apartado) la existencia de un caudal de
imagenes de origen otomi que son parte
de un lenguaje visual indigena, bidimen-
sional, de un solo plano, sin perspectiva,
ni profundidad, que deja entrever una per-
cepcion originaria de simbolos de la mito-
logia otomi. En estas piezas se presenta un
bajo nivel de iconicidad segtn la escala de
Abraham Moles de Iconicidad decreciente
con trece grados de isomorfismo (o simili-
tud con la forma real), por ello, estos sig-
nos textiles entran en el nivel 5 (como un
esquema de principio) porque estos signos
visuales obedecen a una serie de normas
religiosas, organizacion de la cultura oto-
mi con los recursos, técnicas existentes,

expresadas de forma sintética, abstracta.

Este trabajo tedrico es el esfuerzo en ex-
plicar como objetos textiles artesanales
obedecen pautas diferentes a los canones

plasticos actuales, aun asi estos textiles

segln la opinion de la investigadora son los
signos visuales (en extincién) que hablan de
una realidad originaria y con el apoyo de las
leyes de la Gestalt (o leyes de percepcion de
los psicélogos Max Wertheimer, Wolfgang
Kohler y Kurt Koffka) es posible identificar
cada signo (en los objetos artesanales) y en-
tender el funcionamiento del cerebro al ver
los componentes visuales en el proceso de
percibir la totalidad de cada imagen. Se abre
la posibilidad a través de las leyes de la Ges-
talt de analizar los textiles otomi conforme

las Leyes de la Gestalt.

Primeramente, en las artesanias se cumple
la Ley de la Figura—Fondo: Esta presente y
permite identificar los elementos del fondo,
y cuales son las figuras, este tipo de figuras
manejan una alta simplicidad y el manejo

del color ayuda a diferenciar cada elemento.

En segunda instancia, esta la Ley de la Buena

Forma o del agrupamiento o “pregnancia”:
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Cada imagen estd compuesta por médulos
compuestos por puntos (tejidos, bordados,

cosidos) que se acoplan vy se ven las figuras.

En tercer lugar, se ve la Ley de Cierre: Por-
que en definitiva en cada forma se busca ce-
rrar cada parte, y son modulares, factor que
facilita a la mente completar las partes fal-
tantes (por deterioro de la pieza), de acuer-

do la secuencia.

Figura 135. Iconografia de textiles otomies 107
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Clave: Grupo Abstracciones.

Tipo: Elementos geométricos

Lugar: Estado de México.

Soporte: Tapete de lana.

Descripcién: Lineas abstractas que pueden re-
presentar movimiento.

Significado: Estilizacion de movimiento.

Color: Cafe con hilos blancos. Bicromatico, tono
calido y acromatico blanco.

Fuente: Coleccion de Textiles del Museo de Sitio
del Centro Ceremonial Otomi.

La cuarta Ley es la de Proximidad: Defi-

nitivamente al ver los textiles se aprecia
la cercania entre sus elementos, o varios
grupos, y la distancia entre el espacio de
las figura (distancias relativamente cortas

o mas amplias).

La quinta Ley es la de Continuidad: En
casi todas las figuras textiles se da una
secuencia, se repiten patrones, es posible
que el cerebro vea un trayecto lineal ho-
rizontal o vertical segln la orientacién de
cada pieza (en algunos casos se tiene un
angulo por ejemplo los quesquemetl se

ajusta a la forma de la pieza irregulares).

La sexta es la Ley de la Semejanza: De
acuerdo a las referencias que comparten
los textiles, el cerebro logra detectar las
similitudes en formas, color y se puede
ver la figura global, su abstraccién, en

cada pieza.

La séptima es la Ley de Simetria: Seguin
las circunstancias de cada pieza las figu-
ras se representan de acuerdo a diferentes
tipos de simetria, estos patrones ayudan a

dar una continuidad en toda la pieza.

La octava es Ley de la Comunidad o tam-
bién llamado Principio de Direccién Co-

mun: En esta ley se habla sobre la percep-
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cién que damos a objetos que mantienen
una misma direccién y que agrupamos.
En el caso de los textiles, seglin cada pie-
za o su tejido, bordado, hilvanado, al en-
tretejer los hilos de una pieza se construye
cada punto y se obtienen lineas, después
figuras y se ve una direccién que depen-
de de la forma fisica del soporte. Por lo
cual, el punto mas comun es el cuadra-
do debido a la interseccion de los hilos.
lgualmente existe la forma irregular (por
el tejido), el hilvanado de cada pieza, al-
gunas son bordadas con punto de cruz
muy pequefo y el ojo percibe las lineas,
un patrén en la misma direccién como un
Unico elemento que se repite constante-

mente.

En suma estas imagenes son signos visua-
les de una cosmovision originaria que re-
monta muchos siglos de elementos, dei-
dades, figuras zoomorfas, antropomorfas
y conforme mas se avanza en su andlisis
se ve un panorama general que involucra
viejos mitos, leyendas, zonas arqueoldgi-
cas o la informacién codificada conteni-
da en cédices y manuscritos que los espe-
cialistas han desentrafiado poco a poco.
Algunos eruditos le otorgan la cualidad
de que fueron referentes visuales de esta-

tus, trabajo, clase social.

Un reto fue encontrar el significado deno-

tativo (monosémico) de los signos por jui-
cios subjetivos o lagunas informativas, esta
situacion generd polisémia y al contrastar el
significado en espafol (y otomi en donde fue
posible encontrar una fuente reconocida),
existen similitudes generales pero cada asen-
tamiento lo manifiesta de formas diferentes
o estilos diferentes y cambia el significado.
Este lenguaje visual es modular, repite figuras
y les da una interpretacion simbdlica de su
cosmovision y realmente al estudiar los trajes
tradicionales es perceptible la carga religiosa
simbdlica en las piezas, regida por una serie

de reglas dictadas en la sociedad otomi.

Al comparar las piezas mas antiguas y com-
pararlas con piezas de la Cooperativa de Te-
jedores de Tapetes Anudados, el criterio del
uso del color cambia sobre todo los Gltimos
anos, por los gustos del publico consumidor
y preferencias del artesano y es posible ver
que hay una mayor apertura en el disefio y

confeccion de las piezas.

En definitiva los textiles muestran un lengua-
je visual donde se entretejen conocimien-
tos, deidades, con un estilo abstracto sinté-
tico, que en tiempos prehispanicos podria
ser interpretado facilmente por la poblacion
porque contaba con los referentes cultura-

les, y se comunicaba un mensaje. Por otro
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lado, considerando que ahora esta en desuso
y solo es valorado por su estética, el pueblo
mexicano desconoce de un pasado de una
de sus tantas fibras histéricas, y sus image-
nes son patrimonio heredado y podria servir
de ejemplo en la construccién de su cultura
visual. Por Gltimo, la investigadora concluye
del analisis de las imdgenes que son relatos

iconicos de la naturaleza estatica secuencial

en diferentes posiciones de alta abstrac-

cion sintética que busca retratar la cultura
originaria motivo por el cual fue necesario
documentar etnograficamente las image-
nes mas representativas para obtener unos
signos de significacion plastica basados en
una valoracién respalda por fuentes etno-

gréaficas reconocidas.
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El vertiginoso cambio educativo en México cién del objeto hasta su materializacién a

influido por las megatendencias* (véase Fi- través de recursos pedagogicos, de disefo,
gura 136) se orienta el conocimiento y tec- administrativas hasta la concepcién del li-
nologia con el fin de lograr una educacién bro electrénico plastico de la Educacién
personalizada, vitalicia y universal®*. De esta Media Superior. Cada paso es un reto en
situacion resulta la necesidad de incursionar el camino de materializar las decisiones
en el campo de los productos didacticos edu- (con ayuda de diferentes dreas), es posible
cativos de Educacion Medio Superior como: tomar decisiones que facilitan la construc-
materiales didacticos a partir del uso de la cién del e-book. Este se desarrolla confor-
tecnologia o Aprendizaje Electréonico Mévil, me la anatomia de un libro tradicional que
con el objetivo de generar un e-book y dar sirve al concebir las caracteristicas propias
herramientas a los jévenes para enfrentar el de esta investigacién y adecuar a las aspi-
porvenir inmediato. En este apartado se de- raciones reales de hacer este objeto didac-

sarrolla un libro electrénico desde la planea- tico digital.

Figura 136. Cuatro Megatendencias de la Catedra Virtual INNOVATIC 2.0 de la Plataforma México X** de la SEP
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Imagen de la catedratico virtual Innovatic 2.0 Tabla 1. Comparacion de las propuestas de megatenden-
cias. Fuente: CONCAMIN-SEP 2017 derechos a quien corresponda sélo se muestra con fines educativos.

22 Las megatendencias son las grandes fuerzas que actGan en el desarrollo humano y tecnolégico que impactara el futuro de todas las dreas
de la actividad humana, en un lapso de 10 a 15 afios (Grupo de Desarrollo Regional del Tecnolégico de Monterrey-GDRTM, 2009)

23 Es la megatendencia en la que no interviene el tiempo ni el espacio, ademds de pertinente, equitativa, inclusiva, flexible, generadora de
conocimiento como detonante de bienestar.

24 Plataforma de cursos abiertos gratuitos masivos en linea de la SEP, en coordinacién con la Estrategia Digital Nacional de Presidencia de
la Republica, operada por la Direccién General de Televisién Educativa http:/mx.mexicox.gob.mx/about
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4.1 Incorporacion del Aprendizaje Electronico Movil y

el libro electronico en la ensenanza

Ha llegado el momento de mencionar las
caracteristicas de los usuarios encontra-
das anteriormente que determinan el rum-
bo de esta investigacion. Segin datos del
INEGI (Panorama Sociodemografico del
Estado de México 2010) la poblacién del
municipio de Atizapan de Zaragoza tiene
acceso a dispositivos portatiles (como ce-
lulares 75.8%, ordenadores 46.6%, cone-
xién a Internet 38% y por ende, a la Web
2.0%), lo que hace posible incursionar en
la educacién con la creaciéon de nuevas
herramientas didacticas digitales e incor-
porar el patrimonio cultural y ampliar el

panorama educativo digital: La Educacion

Virtual (e-learnig) y el Aprendizaje Electré-
nico Mévil (m-learning o AEM). Mientras la
Educacion Virtual a distancia es a través de
canales electrénicos (especialmente el inter-
net) el AEM es cualquier tipo de aprendizaje
que se da cuando el estudiante no esta en
un lugar fijo o predeterminado, pero también
puede suceder el aprendizaje cuando el estu-
diante o persona que recibe la accién forma-
dora se aprovecha de las oportunidades que
le dan las tecnologias méviles (por ejemplo
blogs). Segin Palacio (2012) se necesitan
ciertos factores como lo muestra el siguiente
cuadro (ver Cuadro IX) para trabajar con el
AEM.

Cuadro IX. Factores para trabajar con el Aprendizaje eléctronico

1) Elaboracién de los materiales dentro y fuera de la clase de forma dindmica con los estudiantes como

desarrolladores en colaboracién o desarrolladores primarios.

2) El papel del docente es como guia o mentor mientras los alumnos son participantes y agentes de las

actividades de aprendizaje.

3) Se enfatiza la aplicabilidad y el descubrimiento de las cosas: Buscar-encontrar, tareas y uso de infor-

macion.

4) El acceso al contenido del curso se amplia por el uso de las redes sociales, los medios electrénicos

y, si es posible, los alumnos ven los contenidos conforme a sus necesidades.

5)Se da la posibilidad de entablar retroalimentacion entre alumnos y docente via online, correo elec-
trénico, chat u otra via de comunicacioén electronica.
6) Se favorece los topicos multidisciplinarios para enriquecer los conocimientos y ver la viabilidad del

aprendizaje.

Este cuadro se realiz6 con informacién de G. J. Palacio citado el libro de Global e-learning.

25 La Web 2.0 o Web social es una “denominacién de origen” que se refiere a una segunda generacién en la historia de los sitios web.
Su denominador comdin es que estdn basados en el modelo de una comunidad de usuarios. Abarca una amplia variedad de redes
sociales, blogs, wikis y servicios multimedia interconectados cuyo propésito es el intercambio 4gil de informacién entre los usuarios
y la colaboracién en la produccién de contenidos. Todos estos sitios utilizan la inteligencia colectiva para proporcionar servicios
interactivos en la red donde el usuario tiene control para publicar sus datos y compartirlos con los demés.

ttp://www.ite.educacion.es/formacion/materiales/155/cd/modulo_1_Iniciacionblog/concepto_de_web_20.html



VVVVVVYVY VVVVVeYVY

En este momento histérico las instituciones
favorecen el uso de las tecnologias de la Web
2.0 que estdan mas familiarizados los nativos
digitales y las empresas de tecnologia ven
“(...) como los nuevos dispositivos moviles
permiten una satisfactoria navegacion web...
las herramientas se hace ubicuas y con el
boom de la creacion de aplicaciones movi-
les” (Landeta, 2012, p. 323). Las TIC’s estan

cada dia mas implicitas en las nuevas gene-

VVVVVVVVVVVVVVV VIV VVVVVVVFVFYVY9Y

raciones y cita Landeta (2012) a Palacios
hay que buscar formas de aprender en mo-
vilidad pero “(...) no siempre se deba de
estar conectado a la red con los dispositi-
vos moviles.” (p. 75). Por ello, la creacion
de un libro es una forma de insertar temas
del pueblo originario con el fin de abrir la
percepcién del estudiante ante los retos a

futuro que dictan las megatendencias.

4.2 Didactica plastica digital otomi en la Educacion Media Superior

En la Educacion Plastica Media Superior se
busca dotar a los estudiantes de las habili-
dades, conocimientos, destrezas, mecanis-
mos, herramientas, experiencias humanas
que ademas de promover la creatividad en
la solucion de problematicas existentes en el
contexto de las Artes Plasticas. En la actua-
lidad, se esta desarrollando simultaneamente
dos procesos en el aprendizaje, por un lado,
el docente esta reaprendiendo a ensefar
incluyendo la tecnologia a procesos anal6-
gicos en el desarrollo de su clase. Mientras
por otro lado, los alumnos que dominan las
herramientas tecnolégicas deben desarrollar
otras habilidades manuales, mentales atrofia-
das por el uso excesivo de dispositivos para
lograr “aprender a aprender” y adquirir el
conocimiento cognoscitivo que lo acrediten

ante las instituciones académicas y obtenga

la certificacion. Por lo cual, los maestros
estan ante el desafio de reprender-apren-
der con la 6ptica digital de los alumnos su-
mando el bagaje cultural académico que
solicita una institucion educativa en los

tiempos de los ciclos escolares.

Aparentemente, el alumno esta mas capa-
citado con el uso de la tecnologia, pero
carece de un criterio objetivo al discernir
entre informacién que le ayude ante la so-
breexposicion de informacion fraudulenta,
y le dificulta construir el conocimiento, ha-
bilidades y desarrollo del aprendizaje. En
cambio, el docente experimentado puede
diferenciar entre opciones viables e inno-
var al actualizar su conocimiento con la
ayuda de la tecnologia pero requiere ini-

ciar una cruzada maratonica. Las reformas
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educativas de México a todos los niveles
no tiene precedente, el especialista Bernar-
do Pérez Casasola (2011) sostiene que es
un problema serio en la educacién de las
artes, porque “(...) el arte de hoy es mul-
tisistémico porque las transformaciones no
solo se dan en un campo o en un aspecto,
los cambios son mas profundos, también
son conceptuales, tedricos y posiblemente
metodoldgicos” (p. 120), de manera que
el reto (para los docentes) radica en dejar
de tener miedo a la tecnologia y actualizar
sus capacidades con nuevas aplicaciones
o dispositivos. El conocimiento sigue vi-
gente pero necesita adaptarse a los nue-
vos canales o instrumentos, que faciliten el

nuevo campo de aprendizaje.

Después del impacto generacional tecno-
|6gico (de los maestros mas longevos por el
uso de aplicaciones, o la Web 2.0 el Apren-
dizaje Mévil, la Educacién a Distancia) y
pasa el shock inicial, el docente puede ser
el principal actor-director del cambio cog-
nitivo de la educacion, su experiencia es
vital, es la brdjula creadora de estrategias
en funcién de cada grupo, puede adecuar
su didactica acorde al usuario, porque al
incursionar con los nuevos mecanismos e
instrumentos en el aprendizaje, es posible
personalizar estrategias didacticas acorde
al usuario en funcion del plan de estudios

y de cada escuela. Este esfuerzo implica

tiempo en gran medida del docente, institu-
ciones y alumnos. En [a UNAM se imparten
desde cursos, talleres, diplomados, proyectos
con la finalidad de permitir a los docentes
cubrir la brecha tecnolégica, sin embargo,
depende de la disposicion de los maestros
ante una mayor exigencia de los docentes de
actualizar académicamente también los ca-

nales para los maestros.

El avance tecnoldgico originé la creacion de
libros electronicos (al tratar de emular a los
libros tradicionales) y los maestros estan fa-
miliarizados con el uso de materiales didac-
ticos en el seguimiento del aprendizaje, asi
como, materializar una muestra tangible de
las habilidades alcanzadas exigida por los
lineamientos de la UNAM en algunas asig-
naturas, ademas ofrece incorporar en un ob-
jeto digital las aplicaciones mas usadas por

el estudiante.

El libro electrénico resulta una herramienta
idonea de enlace entre el docente y el alum-
no al hibridar el modelo educativo adaptan-
do el conocimiento a la tecnologia del alum-
no con el fin de crear un instrumento (til
para el proceso de aprendizaje académico.
La amplitud de aplicaciones y dispositivos de
lectura facilita la accesibilidad y maximiza
las opciones disponibles (imagenes, video,
enlaces a paginas) o de impresion. Al “(...)

explotar las posibilidades relacionadas con
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la divulgacion de ambientes hipertextuales y
que cuestionan algunas de las nociones tra-
dicionalmente atribuibles a los textos de la

cultura de lo impreso” (Furtado, 2007, p.35).

El reto de realizar un libro electrénico didac-
tico enfocado en la Educacién Plastica Me-
dio Superior en jévenes es el primer recurso
en la lucha del plagio y extincién cultural al
informar del patrimonio cultural de los pue-
blos mexicanos, ya que de esta forma en la
investigacion se aplicar la iconografia den-
tro de los ejercicios del libro y se sensibiliza
constantemente a los jévenes que trabajen
con un e-book didactico donde se incorpora
elementos de la cultura mexicana como pa-
trimonio al estar implicita en cada leccion de
forma constante y reconectar con el pasado

que antano era de conocimiento publico.

Al presentar la informacién en un objeto di-
gital como el libro electrénico su lectura es a
través de un dispositivo (teléfonos inteligen-
tes, tabletas, computadoras) que permite una
lectura rapida, superficial, de exploracién,
de referenciacion, y el alumno tiene una lec-
tura diferente, pausas, duracién de secuen-
cias de concentracion, saltos, relectura bus-
can emular un libro pero este medio implica
desarrollar una metodologia detallada para
el comportamiento de los alumnos ante los
textos el espacio virtual “(...) con componen-

tes no textuales, como imdgenes y todas las

formas o hipoiconos, secuencias de ani-
macién sonido y funciones informaticas.
Internet permite el desarrollo de géneros
icono-textuales en las aproximaciones en-
tre las dos formas se realizan bajo la for-
ma de trasposicion, de union o de fusion

intermédiales”(Furtado, 2007, p.61).

El disefio de un libro electrénico requiere
trabajar con los contenidos y las imagenes
como un rompecabezas, no solo es mos-
trar las imagenes al usuario, se debe dar
el contexto cultural a cada figura con el
fin de luchar con el significado polisémico
ante las lagunas informativas o estereotipos
heredados han creado referentes culturales
erréneos dificil de cambiar. No se pretende
perder el tiempo con un exceso de informa-
cion porque al insertar el libro digital en la
infoesfera es necesario ser lo mas objetivo,
claro, conciso pero (til al estar alcance de
diferentes regiones y este trabajo a futuro
sea la prueba de que es posible incursionar

con nuevos materiales didacticos.

En la creacién de este tipo de objeto didac-
tico implica hacer una apertura intelectual
para concebir nuevas formas de comunica-
cién siguiendo las pautas de flexibilidad,
tiempo relativo, conexion, adaptabilidad,
de facil acceso, de las exigencias de la vida
moderna. Esto resulta un desafio, que el ci-

bernauta acceda al conocimiento, constru-
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ya actividades, conceptos, guiados por el
sentido comun, conforme los objetivos de

una institucion educativa.

Apostar por nutrir la mente adolescente
con informacién de sus raices culturales se
abre la creatividad con identidad. Se pre-

tende emular a pintores muralistas recono-

cidos como Jorge Gonzdalez Camarena, que
volvieron los ojos con la historia de Méxi-
co y ver patrones, ideas, estilos, para apren-
der de la sabiduria y tener la posibilidad de
crear una nueva propuesta que sea natural, o
poéticamente dicho por Mufioz (2009) “(...)
ver de nuevo con los ojos de nuestra mente

nuestras interpretaciones” (p. 145).

4.3 Los libros electronicos o e-booky sus caracteristicas

Un e-book es una herramienta en el Apren-
dizaje Electrénico Movil, también conoci-
do como libro electrénico, es una version
electrénica o digital de un libro. Segin
Wikipedia (2016) suele denominarse asi
al dispositivo usado para leer estos libros,
que es conocido también como lector de

libros electronicos (e-reader).

La idea de dispositivos electrénicos para
lectura portdtil existe desde 1968 con del
Dynabook de Alan Key o el proyecto Gu-
tenberg de 1971 de Michael S. Hart, pero
hasta 2007 existe un incremento de lec-
tores de libros electrénicos con el Kindle
de Amazon y después Kindle 3 se reduce
significativamente el precio de $399 a $79
promoviendo a otras empresas manufactu-
reras de tecnologia a crear su propio soft-
ware (para incorporar a sus dispositivos
moviles de forma mds cémoda, portable

para crear y leer libros electrénicos desde

ordenadores, tabletas, smartphones. Actual-
mente varias librerias ofrece libros electréni-
cos en formato e-pub. Empresas como Adobe
Systems Incorporated, Agfa Graphics, Ame-
rican Booksellers Association, Apple Inc.,
Asociacién Mexicana de Internet, A. C. per-
tenecen a The International Digital Publishing
Forum (IDPF) que estipula la siguiente clasi-
ficacion de e-book. El e-book es un recurso
que puede incorporar los conocimientos y
dar seguimiento al plan de trabajo (o sistema
operativo) que incorporando el conocimien-
to en actividades o estrategias para cada
asignatura. Existen varios formatos de archi-

vos electrénicos que se pueden clasificar en

Genéricos y Nativos (ver Cuadro X).

En la actualidad existe la preocupacion de
las empresas de crear aplicaciones moviles
(programas app en inglés) para los disposi-
tivos moviles que permitan el acceso de los

diferentes formatos de diferentes distribui-
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Cuadro X. Formatos de archivos electronicos genéricos y nativos

Genéricos: DjVu de AT&T Labs - Research, doc de Microsoft Word, ePub de IDPF, HTML de World
Wide Web, lit de Microsoft Reader, mobi o Mobipocket para eReader Kindle de Amazon, OEB (Open
eBook) de NIST (Instituto Nacional para Estandares y Tecnologia de los Estados Unidos), oPF (pa-
quetes de libros digitales de codigo abierto OEB), PDF de Adobe Portable Document deAdobe, prc
(Open eBook usando XHTML puede incluir JavaScript y marcos), RTF (Formato de texto enriquecido

de Microsoft).

Nativos: aeh de Arghos, azw con KF7yKF8 de Amazon, BBeB de SONY, CBR/CBZ-Comic Book Re-
ader, CHM de Microsoft HTML Help comprimido, DTB de DAISY, FB2-FictionBook de Papyre, pdb
de Palm OS, pml de Palm Reader, rb de RocketBook, TCR de PSion, TR2-TR3de TomeRaider, WOLF.

Este cuadro se realizd con informacién de: Los formatos de libro electronico mas utilizados. Libros
electrénicos. Recuperado de https://libroselectronicos.enlinea.plus/2017/04/formatos-libro-electroni-

co-mas-utilizados.html y Wikipedia

dores, uno de esos ejemplos es el caso de
Apple que incorpora en sus computadoras la
aplicacién iBooks que le permite ver diferen-
tes e-book y sigue la tendencia expuesta por
The International Digital Publishing Forum
(IDPF) de homologar el formato para todos

los dispositivos en e-book V3 o la versién

mas reciente en el mercado. Otro ejemplo
de este fendmeno es Kindle que tiene una
aplicaciéon gratis para PC (computadora
personal del inglés Personal computer) o
Mac para los libros comprado en Amazon,

o Google Play.

4.3.1 PDF de Indesing

Al revisar las posibilidades de formatos de
e-books es necesario definir el tipo de obje-
to plastico a crear para tomar una decisién
fundamental: La plastica, las imagenes son
el alma de este proyecto y por ello se consi-
dera pertinente trabajar en un programa de
Maquetacion como Indesign para obtener
un e-book con una extension PDF (Portable
Document Format o formato de documento
portatil) mds ligero y compacto para su fun-
cionamiento en los dispositivos méviles pero

que permita un mejor manejo en los gra-

ficos, existe la posibilidad de mds progra-
mas, extensiones de e-books pero implican
un serio problema en el diseno editorial
porque podrian ocurrir desfases entre con-

tenidos graficos.

La empresa Adobe sefala a su producto
PDF es un formato genérico universal que
conserva las fuentes, imagenes y composi-
cion de los documentos originales ademds
son compactos y completos, y disponible

a cualquier usuario que disponga del soft-
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ware Adobe Reader® gratuito, puede com- ¢) Hipervinculos son los recursos que si se hace

partirlos, verlos e imprimirlos. clic “(...) éste le dirigira a otra ubicacion en el
mismo documento, a un documento diferen-
Los PDF creados en Indesing tienen la posi- te 0 a un sitio web” .(Adobe. 2018)
bilidad de dotar a los documentos de cier-
tas caracteristicas de interactividad como:  d) Referencias cruzadas es el recurso que “(...)

a) Marcadores, estos son recursos “(...) remite a los lectores de una parte del docu-

creados en el documento de Indesign
que aparecen en la ficha marcadores, en
la parte izquierda de la ventana de Ado-
be Acrobat o Adobe Reader. Cada mar-
cador salta a una pagina, texto o grafico
en el archivo PDF exportado.” (Adobe,
2018).

b) Clips de pelicula y sonido son medios
que pueden “(...) anadir peliculas y clips
de sonido a un documento o crear vin-
culos con archivos de secuencia de vi-
deo en Internet. Estos clips de pelicula'y
sonido pueden reproducirse en el archi-
vo PDF exportado” (Adobe. 2018).

mento a otra en el archivo PDF exportado.
Las referencias cruzadas son especialmente
utiles en las guias del usuario y en los ma-
nuales de referencia. Al exportar a PDF un
documento con referencias cruzadas, éstas

actian como hipervinculos interactivos.”
(Adobe.2018)

e) Transiciones de pagina son herramientas que

muestran un efecto “(...) decorativo, como
disolver o limpiar, al pasar las pdginas del
PDF exportado en el modo de pantalla com-
pleta”. (Adobe.2018) Consulte la guia de
usuario de Adobe en su pagina https://helpx.
adobe.com/mx/indesign/using/dynamic-pdf-

documents.html.

4.4 Propuesta de planeacion didactica para libros electronicos
Un libro didactico es una herramienta ba- caso de Sistema Incorporado-SI de donde es la
sica en el desarrollo de las clases que bus- muestra es regido por la DGIRE*®) de acuerdo a

ca seguir una estructura académica (en el los planes de estudio®” de un nivel, un drea de

26 La Direccion General de Incorporacion y Revalidacién de Estudios (DGIRE) es la dependencia académico-administrativa a través de la cual,
la UNAM atiende los servicios de incorporacién, certificacion de estudios incorporados, asi como de revalidacién y equivalencia de estudios.

27 Segin la DGIRE (en el Manual de Disposiciones y procedimientos para el Sistema Incorporado de la UNAM,) es el conjunto de asignaturas y
requisitos académicos que aseguran la preparacion integral del alumno, comprende:
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conocimientos, la materia, el perfil del estu-
diante toda esta informacion esta en el Mapa
Curricular (véase Figura 137) del Sl. Por lo
cual, se establece las condiciones requeridas
académicas del libro electrénico y cada deci-
sion esta dirigida a cubrir los conocimientos
requeridos en la acreditacion de la materia.

El enfoque pedagogico de esta investigacion

Figura 137. Mapa Curricular para el Sistema Incorpo-
rado de la UNAM Escuela Nacional Preparatoria
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Plataforma de la DGIRE.
http://www.dgire.unam.mx/contenido_wp/pla-
nes-de-estudio-y-programas-operativos/planes-
de-estudio-escuela-nacional-preparatoria/
Derechos UNAM solo se usa con fines educativos.

es constructivista conforme los lineamien-
tos establecidos en la maxima Casa de
Estudios, como dato cultural es posible
ver en portal de la Direccién General de
Planeacién Publica la Agenda Estadistica
UNAM 2016 (en 2016-2017) la existencia
de 112,624 alumnos de Bachillerato en la
zona Metropolitana, en las dos diferen-
tes opciones que ofrece la UNAM Escue-
la Nacional Preparatoria o Colegio de de
Ciencias y Humanidades, como un capital
humano considerable para futuras investi-

gaciones y proyectos.

Como ya se mencion6 dentro del Nivel
Medio Superior de la UNAM existen dos
tipos de escuela: a) La Escuela Nacional
Preparatoria y B) El Colegio de Ciencias
y Humanidades [CCH], pero el estudio se
enfoca en la Escuela Nacional Preparato-
ria [ENP] porque la investigadora tiene la
posibilidad de trabajar con jévenes en una

escuela en Sl de la ENP.

Al revisar la pdgina de la Direccién Ge-
neral de Incorporacién y Revalidacién de
Estudios de la UNAM-DGIRE [http://www.
dgire.unam.mx/contenido_wp/| se en-
cuentra los Planes de Estudios vigente, Pro-
gramas Operativos, Mapa Curricular (véa-
se Figura 137), etc. Fue necesario revisar
el documento “Manual de Disposiciones

y Procedimientos para el Sistema Incor-
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porado de la UNAM” [http:/www.dgire.
unam.mx/contenido_wp/wp- content/
uploads/2016/06/ManualdeDisposiciones-
01junio2016.pdf] (véase Figura 138) para
entender la Preparatoria de S| UNAM.

La DGIRE al ser el organismo encargado

Figura 138. Manual de disposiciones y procedimien-
tos para el Sistema Incorporado de la UNAM
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http://www.dgire.unam.mx/contenido_wp/planes-
de-estudio-y-programas-operativos/planes-de-estu-

dio-escuela-nacional-preparatoria/
Derechos UNAM solo se usa con fines educativos.

de la UNAM que certificar al alumno con
un nivel de bachiller y conocimientos basi-
cos para instruirse en una licenciatura de la
UNAM. En este nivel se contempla tres anos
toda la instruccion, y especifica en el dGltimo
afo cursar ciertas materias tedricas indispen-
sables de acuerdo a la licenciatura o Area
de conocimiento (Area I: Ciencias Fisico-
Matemdticas, Area Il: Biolégicas y de la Sa-
lud, Area llI: Ciencias Sociales, Area IV: Hu-
manidades y Artes). Por ello, al revisar en la
misma pdagina de la DGIRE est4 disponible el
plan de estudios (http://www.dgire.unam.mx/
contenido_wp/planes-de-estudio-y-progra-
mas-operativos/planes-de-estudio-escuela-
nacional-preparatoria/), y se localiza la ma-
teria [lamada Dibujo Il (estd esta en la fase de
introduccion del primer afio del bachillerato)
con categoria de obligatoria y caracter teori-
co. Ya que Dibujo Il forma parte del nicleo
Formativo-cultural y del area de Formacion
en Lengua, comunicacién y cultura), esta
materia es idénea en los conocimientos plas-
ticos indispensables bdsicos solicitados por
una institucién académica certificada como
se puede ver en el nombre de las unidades de

la materia, los objetivos (véase Figura 139).



Figura 139. Materia Dibujo Il (Sintesis)

Nombre: Dibujo Il [obligatorial
Clave: 1406

Ciclo:2016-2017
Horas: semana: 02

No. de horas anuales estimadas: 60
| Unidad: Introduccién al dibujo.
Il Unidad: Teoria del color y el punto como ele-

orafica.

mento de composicion
[l Unidad: La linea como elemento de compo-
sicion grafica.

IV Unidad: El plano como elemento de compo-

sicion grafica.
V Unidad: La representacion grafica del espa-
cioy el volumen.

Datos provenientes de plataforma de la DGIRE.
Sintesis de unidades y caracteristicas de Dibujo
I1.Derechos UNAM sélo se usa con fines educativos.

En este punto es necesario recurrir al Modelo
de formato de planeacién de Clase propuesto
en el libro Técnicas de Ensefianza. Moderni-
zacién en el Aprendizaje de Orlich y otros
(2001) para realizar la planeacién de cada
clase (ver Figura 140) y hacer una estructu-
ra basica que servird en la creacion del libro

electronico.

Es posible adecuar este formato al proyecto,
realizando uno por cada leccién tentativa, si-
guiendo el calendario escolar de la UNAM
y contabilizando el ndmero de horas por
semana (dos) hasta obtener un nimero de
lecciones-clases, tiempo-lecciones de cada
unidad y esbozar con ayuda del Modelo de

formato de planeacién de clase los formatos
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Figura 140. Modelo de formato de planeacion de
clase

Maestro:

Nombre del curso: Dibujo 11 2016-2017

. Unidad:

. Objetivo instruccional:

. Objetivos de desempefio:
. Fundamentacién tedrica:
. Contenido:

1
2
3
4
5
6

a) Evento para fijar la atencion.

. Procedimientos instruccionales:
b) Procedimientos de ensenanza.

d) Participacién del estudiante.

)
)
¢) Verificacion formativa.
)
)

e) Cierre.

7. Procedimientos de evaluacion:
8. Material y ayuda didactico:

9. Notas/Comentarios:

Formato Orlich, y otros, (2001).

de cada leccién. Al finalizar esta actividad
(planeacion didactica) se generar una es-
tructura basica del libro de la parte tedrica
académica y se requiere iniciar el anexo
de la parte del conocimiento iconogréfico

a las lecciones.

Con los datos recabados de la cultura oto-
mi, ahora se fundamenta seglin palabras
de Panofsky (1995) “(...) una historia de las
formulas iconogréficas o «tipos».” (p.32), y
es justamente el anterior autor el que reco-

noce la posibilita de:
“(...) familiarizarse con las actitudes

sociales, religiosas y filosoficas de

otras épocas y paises, y esto al obje-
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tivo de corregir supropio sentir subjeti-
vo de cara al contenido. Sin embargo,
conforme haga todo esto, se modifica-
ra correlativamente su percepcion es-
tética en cuanto tal, adaptandose pro-
gresivamente” (p. 32)
y se muestra un mundo implicito en los

objetos artesanales.

Como qued6 demostrado en apartados an-
teriores (véase Capitulo Il y 1ll) el pensa-
miento otomi tiene una mitologia propia,
y de esta historia sobresalen los origenes
prehispanicos que han logrado Ilegar hasta
estos dias, es decir: El Padre Viejo o Sefor
del Fuego, la Madre Vieja, el Aguila del
Sol, el Sefor del Mundo y el Nagual; es-
tos personajes otomies no son los Unicos
pero son idéneos en la elaboracién del ob-
jeto diddctico y se cuenta con informacién
de ellos; motivo por el cual es momento
de enlazar los conocimientos, habilida-
des, destrezas antes de correr el riesgo de
perderse en un camino disperso sin cohe-
rencia y que sea el estudiante el que vea
incoherente el libro o aburra por excesiva

informacion teodrica.

Se considera la situacién ante la posibili-
dad de enlazar a cada unidad teédrica de
la materia una divinidad, y asi se proyecta
en los formatos de cada clase a los forma-

tos [anteriormente contestados del Mode-

lo de Orlich y otros (2001)] de las lecciones,
preguntas de los conocimientos relacionados
al patrimonio cultural indigena; como por
ejemplo: ;Cudles son las expresiones cultu-
rales otomies? Al empezar a generar una se-
rie de preguntas que sirven de conflicto cog-
nitivo se puede crear el aprendizaje de los
conocimientos a lograr de la cultura otomi
sumados a los temas tedricos de la materia de
Dibujo II. Esta accién sencilla implica mucho
tiempo en delimitar con la finalidad de gene-

rar los contenidos del libro.

Al culminar la fase, se redactaron los conte-
nidos y sale a la luz la necesidad de incluir
algunas lecciones de gramdtica del idioma
otomi, porque al analizar las imagenes tex-
tiles se determinar que son signos visuales
de un idioma indigena y se esta aprendiendo
parte de un lenguaje nativo que pertenece a
un codigo original con significado (conno-
tativo y denotativo) y empezar a cambiar la
valoracién solamente ornamental ante la rea-
lidad que las artesanias son parte de la expre-
sion cultural procedente de un idioma dife-
rente al espanol y con el tiempo mostrar que
son patrimonio de la esencia otomi. Se cree
firmemente en la posibilidad de entrelazar en
cada una de las unidades una deidad o iden-
tidades (ademas de objetos, conceptos, ani-
males, abstracciones) para asociar los cono-
cimientos con la teoria, practica y desarrollo

del libro, por lo cual, es necesario regresar al
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Capitulo Il y revisar el apartado de 3.4 Her-
menéutica de la iconografia textil otomf (ver
apartado 3.4 Hermenéutica de la iconografia
textil otomi) que establece una base icono-
grafica para lograr incorporar estos signos
con su significado, procedencia (en los casos

donde se cuente con la informacion).

Al llegar a este punto, ya se entrelazo las
deidades en el boceto de indice en vias de
planificar el material plastico e incorporar el
pensamiento del pueblo originario. Antes de
continuar, la investigadora reconoce que la
primera unidad debe declarar la importancia
de las expresiones culturales de forma intro-

ductoria y aplicar la grafica de la iconogra-

Figura 141. Esbozo de prototipo 1
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fia a lo largo del libro electrénico y sub-
secuentemente en las otras unidades para
acostumbrar a los usuarios.

La estructura de este libro electrénico
emula la del libro escrito con ciertas di-
ferencias o particularidades dependiendo
del formato, la aplicacién o dispositivo
donde se pretende ver el e-book (véase
Figura 141). Todo este proceso proyectivo
permite un esbozo y posteriormente con
contenidos, la investigadora ve la opor-
tunidad de apoyarse de una metodologia
que sirva a los fines de esta investigacion y

se detalla en el siguiente tema.

e vkl |-
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Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragén.
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4.5 Metodologia propuesta para la creacion de libro didactico

electrénico con la plastica otomi

En la bdsqueda por materializar un libro
electrénico es necesario revisar la infraes-
tructura propuesta en el ciclo de la Produc-
cion Grafica que segun los autores Johans-
son, Lundberg y Ryberg (2004) se divide
en tres etapas principales: Fase de idealiza-
cién, Produccioén creativa y Fase industrial
para luego subdividirse en: 1) Fase estra-
tégica, 2) Fase creativa, 3) Digitalizacion
de originales, 4) Produccién de imagenes,
5) Salidas/Rasterizado, 6) Pruebas finales,
7) Planchas+Impresion, 8) Manipulados,
9) Distribucion (véase Figura 142). Como
muestra de lo anterior, se expone adelan-
te el desarrollo de esta metodologia en la
creacion de un libro electrénico:

A) Fase de idealizacion: 1) Deteccion del
problema por parte de la investigadora:
Después de realizar una investigacion se
detecta la necesidad de proyectos cultura-
les enfocados en la juventud en un nivel
Medio Superior y posibilitar cambios so-
ciales positivos que incorporen la cultura
visual indigena en vias de extincion; por lo
cual, se proyecta un objeto diddctico plas-
tico enfocado en jévenes, con la finalidad
de mostrar ejemplos estéticos de un len-
guaje visual indigena latente en vias de ex-
tincion por falta de preservacion, difusion.

2) Conceptualizacién del problema en hi-

Figura 142. Fases del proceso de produccién grafica

A) Fase de idealizacion.
1) Fase estratégica.
2) Fase creativa.

B) Produccion creativa.
3) Digitalizacion de originales.
4) Produccion de imagenes.

C) Fase industrial.

5) Salidas/Rasterizado.
6) Pruebas finales.

7) Planchas+Impresion.
8) Manipulados.

9) Distribucion.

Informacién de Manual de Produccién Grafi-
ca. Recetas de Johansson, Lundberg, y Ryberg
(2004).

potesis: [Problema] Los jovenes en Educacion
Media Superior necesita de proyectos cultu-
rales donde se incluya el patrimonio visual
de los pueblos originarios de México en vias
de extincién [como grupo indigena otomi del
Estado de México] por efecto de la acultu-
ralizacion, estereotipos negativos, economia
globalizada, tecnologia digital, desarrollo
industrial; por ello, es necesario preservar al
difundir el lenguaje visual a la nueva genera-
cion [que es presa facil] ante problemas so-
ciales, econémicos, culturales, de identidad
para concientizar del legado cultural de la

nacion mexicana.
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Hipotesis: Si se crea una herramienta educativa
digital enfocada en el capital humano dentro la
Educacion Medio Superior con el patrimonio
indigena, sera posible desarrollar las habilida-
des, aptitudes y conocimientos que aumenten
la creatividad plastica, ademas de desarrollar
el bagaje cultural que es fundamental en la so-

lucién de problematicas sociales.

3) Delimitacién de los objetivos: A) General:
Crear un libro electrénico para la ensefan-
za basica gréafica en Educacién Medio Supe-
rior, conforme el sistema escolar Preparatoria
UNAM, que sensibilice a los jovenes de con-
flictos culturales como la extincion de la cultu-

ra textil otomi del Estado de México.

B) Objetivos Particulares: 1) Fundamentar por-
que los jévenes inmersos en la era digital nece-
sitan informarse de su patrimonio cultural para
madurar su pensamiento, su contexto, su crea-
tividad, su sensibilidad. Il) Reconocer los retos
de los profesores al adaptar los conocimientos
académicos ante en la ensefanza de las nue-
vas generaciones. Ill) Establecer un panorama
general del patrimonio Otomi ante la desapari-
cion paulatina de su legado en zonas cercanas
a la ciudad de México. 1V) Realizar un acervo
iconografico de la grafica textil Otomi del Esta-
do de México en peligro de extincién. V) Con-
cretar una metodologia especializada en libros

electronicos didacticos.

4) Definicion del wusuario: Existen dos
usuarios del objeto didactico, el primero
[directo]: el estudiante en zona urbana
dentro del Sistema Escolarizado de Prepa-
ratoria UNAM, nativos digitales, dentro de
la zona del Estado de México y el segun-
do usuario [indirecto] es: El docente que
tiene un nivel superior de una licenciatu-
ra del area de Humanidades como: Dise-
fio Grafico o Artes Visuales que cubre los
conocimientos y aptitudes que estipula la

Maéxima Casa de Estudios de México y es

un migrante digital.

5) Delimitacién de tipo de producto didac-
tico: Es un libro electrénico didactico teo-
rico- practico encauzado a jovenes en el S|
Preparatoria UNAM, que emula los libros
de actividades basados en una materia del
plan de estudios basico pléstico [Dibujo
[1], ademas se establece e formato .PDF fijo
con la opcién a ser impreso en tamafio de
hoja carta a color o blanco y negro para

facilitar su reproduccion en impresoras.

6) Proyeccién de recursos [equipo huma-
no multidisciplinario, recursos materiales].
La investigadora de este proyecto es el re-
curso primario (en disefo, investigacion,
redaccion) ademas de la recoleccién de
muestras, museos, libros especializados de

Etnografia del pueblo originario otomi.
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7) Método para la integracion del objeto
[Método Proyectivo Didactico Digitall:
Este método se fundamenta en la Produc-
cién Grafica de Johansson, Lundberg vy
Ryberg (2004) [véase Figura 143], no obs-
tante se adapta a la creacién de un objeto

didactico digital de gréfica indigena.

Esta propuesta reformula las cuatro fases
principales: A) Fase de idealizacién, B)
Fase de ideacion, C) Produccion creativa,
D) Fase industrial o produccién industrial,
a continuacién se detalla una breve des-
cripcion de cada eszlabén: 1) Deteccion
del problema por parte del investigador (se
elabora una investigacion previa con el fin
de determinar una problemadtica), 2) Con-
ceptualizacion del problema en hipdtesis
[se redacta la problematica a investigar en
una hipétesis que se buscard comprobar o
demostrar], 3) Delimitacién de los objeti-
vos [generales y particulares] cada proyec-
to establece el alcance de la investigacion,
4) Definicion del usuario [al conocer el su-
jeto al que se dirige el objeto a materializar
se posibilita una toma de decisiones en la
proyeccion del objeto a crear], 5) Delimi-
tacion de tipo de Producto didactico [se
planifica retomando las especificaciones
de la institucién educativa y las necesi-
dades del usuario para cubrir el cimulo
de conocimientos solicitados y obtener la

certificacion educatival, 6) Proyeccion de

recursos [equipo humano multidisciplinario,
recursos materiales] se declaran los mate-
riales disponibles en el proyecto, 7) Método

para la integracion del objeto [o Método Pro-

Figura 143 Método Proyectivo Didactico Digital

A) Fase de idealizacion.

1) Deteccion del problema por parte del
investigador.

2) Conceptualizacion del problema
en hipdtesis:

3) Delimitacion de los objetivos (generales y
particulares).

4) Definicion del usuario.

5) Delimitacion de tipo de producto
didactico.

6) Proyeccion de recursos (equipo humano
multidisciplinario, ~ recursos —materiales,
presupuesto).

7) Método para la integracion del objeto (Mé-
todo proyectivo didéctico digital).

8) Desarrollo de contenidos usando el méto-
do y formato de planeacion didactica de
Orlich y, otros (2001).

9) Aplicacion del Método proyectivo
didéctico digital.

10) Maquetacion I.

B) Fase de ideacion.

11) Fase estratégica en la creacion de libros
electronicos.

12) Fase creativa.

C) Produccién creativa.
13) Creacion y digitalizacion de originales.
14) Produccién de iméagenes.

D) Fase industrial o produccién industrial.
15) Evaluacion I-Retroalimentacion.
16) Evaluacion final.

Este Diagrama esta hecho con informacién de Jo-
hansson, Lundberg, y Ryberg (2004) de Manual
de Produccion Grafica. Recetas.

Adaptado por la investigadora Ismene Escobar Mondragén.
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yectivo Diddactico Digital] se establece el plan
de trabajo para crear el objeto didactico digital,
8) Desarrollo de contenidos usando el método
y formato de planeacién didactica de Orlich vy,
otros (1994). [Aqui se realiza una Planeacion
didactica en lecciones, actividades objetivos de
acuerdo a un Plan de estudios], 9) Aplicacion
del Método Proyectivo Didactico Digital, 10)
Maquetacion I, B) Fase de ideacion, 11) Fase es-
tratégica para crear libros electrénicos, 12) Fase
creativa, C) Produccién creativa, 13) Creacién
y digitalizacién de originales, 14) Produccion
de imdagenes, D) Fase industrial o produccion
industrial, 15) Evaluacién I-Retroalimentacion,

16) Evaluacion final.

8) Desarrollo de Contenidos usando el método
y formato de planeacion didactica de Orlich y
otros (2001): En esta fase se realiza una Planea-
cion Diddctica en unidades, objetivos, lecciones
de acuerdo a un Plan de estudios. En el primer
ano se localiza en categoria de obligatorio, ca-
racter teérico la materia de Dibujo Il, del ndcleo
Formativo cultural. Una vez establecida la ma-
teria es posible analizar antes los instrumentos
propuestos para la planeacién: A) El programa
de estudios indicativo [oficial] de su asignatura.
B) El programa operativo de la asignatura. C) La
estructuracion listada del programa de su asig-
natura [listado de contenidos temdticos por uni-
dad didactica] con base en la cual se formulara
los aprendizajes que correspondan y podra ela-

borar su tabla de especificaciones para la pla-

neacion del libro electronico [todos estos
documentos se encuentran en la pagina de
la DGIRE- UNAM] [véase 4.2 Propuesta
de planeacion didactica para libros elec-

trénicos y Figura 137 Materia Dibujo I].

Este objeto pretende auxiliar al docente en
la validacion de los conocimientos, al de-
jar pruebas tangibles del avance de cada
tutelo, por lo cual, se debe considerar la
evaluacién del aprendizaje, como senala
la DGIRE; en el Manual del participan-
te del curso de elaboracion de examenes
para medir el aprendizaje escolar en su
Programa de formacién y actualizacion

docentes menciona que la:

“(...)evaluacion del aprendizaje es-
colar se define como el proceso me-
diante el cual se expresan, aprecian y
valoran los procesos y productos de
los aprendizajes de los alumnos, a fin
de que éstos, conjuntamente con el
maestro, reflexionen sobre qué, por
qué y como aprendié, y que ello le
sirva de base para desarrollar nuevos
aprendizajes y mejorar sus estrategias

de acciéon.”(p.31).

Por lo cual, este objeto didactico necesi-
ta considerar el proceso Cuatro etapas de
la evaluacién de DGIRE- UNAM como a
continuacion se expone (ver Figura 144):

El objeto didactico digital se empieza a
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Figura 144. Cuatro etapas de la evaluacion de DGIRE-UNAM

2) Obtener informa-

1) Definir los aprendi-

zajes por evaluar

3) Valorar 4) Actuar

cion (Medir)

* Aprendizajes por eElaborar

evaluar. instrumentos.
e Criterios o Aplicar

edagdgicos. .

pedagos instrumentos.
e Técnicas e ) )

. [ ]

instrumentos. Sistematizar
e Normas. informacién.

e Comparar e Retroalimentar
informacién obteni- || eEstimar  efectividad
da con aprendizajes || del proceso ense-

por evaluar. fianza- aprendizaje
e Formular juicios * Acreditar
de valor. *Certificar

Cuadro de Manual del Participante del Curso de Elaboracién de Exdimenes para medir el aprendizaje
escolar en su Programa de Formacién y Actualizacién Docentes DGIRE-UNAM.

concretar en un nimero tentativo de ac-
tividades para establecer la estructura ba-
sica por unidades con un indice basico
con actividades de evaluacion. Justo en
este punto de la planeacion se necesita
insertar la iconografia otomi, y enlazar a
las unidades a un elemento de la cosmovi-
sion otomi (ver 2.5 Religiosidad otomi, 3.3
Taxonomia de la iconografia textil para la
investigacion 3.4 Hermenéutica de la ico-
nografia textil otomi) asi anexar todos los
datos recabados y siguiendo el proceso de
disefno editorial en la creacion de un libro
de actividades didacticas tradicionales, se
implantar la cultura originaria al material
digital didactico, con la finalidad de ser un
instrumento al servicio del joven educado

y el docente.

Ahora es momento de visualizar como
anexar las manifestaciones o expresiones

culturales indigenas a este objeto tecno-

|6gico, y después de varias pruebas quedan
las siguientes unidades del libro electrénico:
Unidad.-0 Introduccién al dibujo y los pue-
blos originarios de México, Unidad 1.- Las
expresiones culturales del pueblo Otomi'y el
punto grafico, Unidad 2.-El Padre Viejo, Se-
fior del Fuego y la teoria del color, Unidad
3.-La Madre Vieja y la linea como elemento
de composicién grafica, Unidad 4.-El Aguila
del Sol y el plano como elemento de compo-
sicion grafica, Unidad 5.- El Sefior del Mundo
y la representacion la representacion grafica
del espacio y el volumen, y con apoyo del
Formato de Orlich y, otros (2001), (uno por
cada leccion) se inicia en la redaccion de las

lecciones con todas las actividades.

9) Aplicacion del Método Proyectivo Did4cti-
co Digital: Se pone redactar cada caso con las
fases y los pasos con la finalidad de ser herra-

mienta de consulta en cada proceso.
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10) Maquetacion I: Se disena la forma gene-
ral del libro electronico [esbozo de estructu-
ra véase 4.5.1 Estructura del libro didactico
electronico con la plastica otomi] con el indi-
ce provisional del paso 8) Desarrollo de Con-
tenidos usando el método y formato de pla-
neacion didactica de Orlich y otros (2001) se
establece un boceto del libro por unidades
y lecciones objetivos [véase Figura 145]. En
los aspectos de disefo grafico se abordan
elementos de Diseno editorial dentro de la
proyeccion del objeto didactico plastico
como: ) La reticula: se proyecta en tamafio
carta horizontal, a tres columnas. La tipogra-
fia (principal-titulos, secundaria-cuerpo de
texto); Il) La tipografia se selecciona con el
criterio de legibilidad y de acuerdo al nivel
de autoridad es mds grande es la importan-
cia del titulo, la tipografia cursiva se utiliza
al diferenciar actividades, la tipografia Bold
o negritas se usa: al resaltar los objetivos y el
conflicto cognitivo?. El cuerpo de texto tiene
el puntaje inferior a los titulos. Ill) El color
(en dos vertientes: tecnolégica RGB- Web y
CMYK), es decir, la eleccion de la paleta obe-
dece a que se busca empatar en cada uni-
dad un color que el alumno relacione con
la unidad y temas al aplicando el color en
el libro electrénico, después se escoge una
paleta basica, se selecciona de la paleta in-

corporada de Indesing en el modelo RGB

Figura 145. Esbozo de prototipo 2

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene
Escobar Mondragén.

para darle salida y verificando al mostrarlo
con los alumnos. 1V) Elementos gréaficos o
signos visuales de los textiles indigenas y
la informacién anexa de su significado asi

como su pertenencia.

B) Fase de Ideacién: 11) Fase estratégica
para crear libros electrénicos: Se estable-
ce una linea editorial para cada actividad,
unidad, estilo, etc. Antes de llegar a este
punto, se destil6 el objeto que se quiere lo-

grar pero es momento de aplicar un objeto.

12) Fase creativa: Se definen las imagenes,
gama cromatica, se trabajan con los esque-
mas, unidades realizadas en etapas previas
para materializarlas en un original necesa-

rio en la siguiente fase.

27 El conflicto cognitivo es la contradiccién que se produce, durante el proceso de aprendizaje, entre lo que se sabe y comprende de su
realidad de quien aprende y la nueva informacion recibida. Ello ocasiona una confrontacién en su estructura cognitiva que conduce a la

modificacién de la misma.
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C) Produccion Creativa: 13) Creacion y
digitalizacion de originales: Se crean,
adquieren, adecuan los archivos de ma-
quetacion indispensables del libro en los
programas de paqueteria como /lustrador,
Photoshop, Indesing para formar el libro
como se definid en fases anteriores. 14)
Produccién de imagenes: Se realizan las

imagenes [mapa de bits, vectores].

D) Fase industrial o produccién industrial:
Es el ciclo de formacién, y materializacion
del original, en Indesing para dar salida en
extension .pdfy distribuir a los jovenes: 15)
Evaluacién I-Retroalimentacion: Se trabaja
con el prototipo con una muestra de alum-
nos, surgen problemas dudas en la imple-
mentacion en la mejora del objeto didacti-
co. Después de la experimentacién con el
libro se ve la necesidad de agregar temas,
profundizar y desarrollar la importancia
del idioma otomi con el fin de explicar la

importancia de los pueblos originarios, del

legado cultural, y lograr un proceso cognos-
citivo repetitivo informativo del lenguaje vi-
sual que esta fuertemente amalgamado a su

lenguaje, mitologia y 6ptica dual.

16) Evaluacion final: Se establece la efecti-
vidad en el aprendizaje con los alumnos al
realizar las evaluaciones correspondientes
y ver los resultados en calificaciones. El li-
bro puede ofrecer la posibilidad de retar al
alumno a salir de su zona de confort para
crear nuevas ideas, ofrecer la posibilidad de
ser mas creativos y cambiar su percepcion
de imagenes que sienten ajenas a su historia

Ccomo nacion.

El resultado de hibridar los conocimientos
pedagdgicos, el Disefo grafico, el interés por
las expresion cultura, con el procesamiento
en la creacion de libros considerando siem-
pre la Didactica de las Artes como una op-
cion viable en la preservacion del legado de

un pueblo originario.

4.5.1 Estructura del libro didactico electronico

con la plastica otomi

En creacion de la estructura se propone la
siguiente anatomia de un libro electréni-
co tomando en cuenta la experiencia del
usuario al momento de usar en un dispo-
sitivo mévil como una tableta o celular la

facilidad de ser impresa a tamafo carta ho-

rizontal. Y sus componente son:

1) Portada:

“(...) es la verdadera cara del libro, de
ahi que rigurosamente sea una pdgina
impar [derecha]. Debe contener el titulo

de la obra, el subtitulo y todos los com-
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plementos, el nombre del autor, el nime-
ro de la edicion [normalmente en letras],
el nimero del tomo vy, si se trata de una
enciclopedia, las referencias a los temas
que abarca, el pie editorial, que incluye
el nombre de la casa editorial y su sim-
bolo o logotipo, finalmente, el ano de la
edicion y, en ocasiones, la ciudad donde
se hizo.” (De Buen, 2003, p. 363-364)

rechos, nimero ISBN, leyenda de Im-
preso en..., el nombre y domicilio de la

editorial.

4. Indice principal o indice de contenido:

Es la parte donde se describen los titu-
los de las unidades principales y tiene
el enlace al Indice secundario de cada

unidad (véase figura 146).

2. P illa: T. ié i fal- s . .
ortadilla: También conocida como fa 5. Indice secundario de cada unidad: En

sa portada o anteportada, segiin De Buen L : -
esta seccion se escriben los objetivos que

(2003) es la primera pdgina impresa “...) se espera lograr en la unidad ademas de

y, por lo general, contiene solo el titulo de . , . .,
los titulos y pagina de cada leccion.

la obra...Esta pagina siempre es impar [de-

rechal y no lleva folio” (p. 364) puede o no 6.- La introduccién: Es la parte de un libro

puede ir. . . :
entre las primeras paginas donde se si-

tda el contexto del tema a tratar el libro

3. Pagina legal de derechos: Es la pagina con o .
y sintetiza los capitulos a desarrollar a

los datos técnicos de mayor importancia, lo largo del cuerpo del texto. Sirve para

por ejemplo: ndmero y fecha de edicion, . .
introducir al lector al tema que se va a

nombres de colaboradores, reserva de de- , .
hablar, suele ser breve de pocas pdginas
Figura 146. Esbozo de prototipo 3 y esta previo a cada capitulo, apartado o

leccion individual de cada unidad.

7. Leccién individual de cada unidad: Cada
leccion se desarrolla con el formato de
planeacion didactica de Orlich y otros
(2001) y contiene el nimero, nombre de
la unidad, el conflicto cognitivo, las acti-

vidades relacionadas con el aprendizaje,

el cuerpo de texto donde se desarrollan

Prototipo para esta investigacion propiedad inte-
lectual de Ismene Escobar Mondragén.

los contenidos de cada actividad.
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8. Evaluacién cada unidad: Al terminar la las habilidades y certificar que se cum-
unidad se considera un cuestionario con plan los objetivos en cada ejercicio.

la finalidad de corroborar lo aprendido,

4.5.2 Libro didactico electrdonico con la plastica otomi

En definitiva, ha llegado la oportunidad de je a Nivel Medio Superior, y comprende de la
mostrar el prototipo logrado por la investi- Figura 147 a la Figura 213 (véase de la Figura

gadora en la dificil empresa del aprendiza- 147 a 213).

Figura 147. Prototipo de Codigo 001 Principios de dibujo y grafica otomi 1

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragén.
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Figura 148. Prototipo de Codigo 001 Principios de dibujo y grafica otomi 2

UNIDAD 1

Introduccidn al dibujo

UNIDAD 2 UNIDAD 3 UNIDAD 4

Las expresiones culturales El Padre Viejo y La Madre Vieja y

del pueblo otomi y la teoria del color la linea como elementa
el punto grifico de composicion grifica

UNIDAD 5

El Aguila del Sol y el
plano como elemento
de composicion grafica

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragon.
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Figura 149. Prototipo de Codigo 001 Principios de dibujo y grafica otomi 3

UNIDAD 1 Intraduccidn al dibujo

Figura 1. Abatraccion textil Otomi del corazdn

I A 1 Introduccion al Dibujo

I A2 Cuestionario Diagnostico

I A3 El idioma de los pueblos originarios es la |lave para preservar el legado cultural

ORO

Imagen abstracta, vectonizada ¥ I1I.Ir|.|H.I:.HLI o
nicnde un moeral, 1('iin:lr: die lana de |m1'|.1'||,|i|p<-.nl Wi
lle de Mezguital con el elemento corazdn, simbolo

di la vida Mathdé v estrellas a Las espaldas (rombos).
Provenieate Ceoometia de b imaginacida, Midalgo,

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragén.
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Figura 150. Prototipo de Cédigo 001 Principios de dibujo y grafica otomi 4

A1 Introduccidn al Dibujo
SOt s el ditmgiof

El dibwsjor ehesde tiempos rematos ha servido al ser hu-
MRS £ S0 COMURRCACIon, RRICIAS 2 low divesraos wene-
ticdos y necesidades se han desamollade las habilida-
wdoss, lows sistemas, bos sentickes gque permilen comunicar
visualmente de situackones acciones, ohjeins, ideas
indispensables en la vida cotidiana, v dependiende
del wo e posible encontrar diferentes definiciones
=l |r|I||.|||r_ |uu'1_~_||'|.-|;;||u | Prsentes, Bowa (1997 esorilse
que s un mesdio manual-grafico gue permite expoe-
Sar Y COmunicar a fravds de imugenes, experiencias y
diversos aspecios de la realidad o de la imaginacidn,

Al ser tan diversas las ideas pestadas en la mente hu-
mana el dibujo se moldea sepdn caracloristicas anisti-
cas, wsenicas, realista, geométricas, orginicas, absirac-
fas, preferencias pessonales v sitve para plasmar wna
idea que se gesta en la mente humana desde nifos

o artistas, arquitecios, El dibujo ademds es atil en la

selluciin die problemas, comunica, materializar inven-

s, eplicar, crsedar un conocimicenio,

F1 chesamraallo e Las habilicdades del dibujo posibsiliza al

sor humano a alcanzar mayor domingo en su habili-

dad motriz imano-ojo) pongue ejercita sus capacida-

Figura 2. Referencia corapan olomi

- . Irmggeen vectonizadda
I () Flabewarsiis progia
A OARS

Objetivo: Explicar la importancia del dibujo como base del lenguaje visual

des asi como ampliar L vision y desarrollar su percep-
ciin & detalies que antes le pasaban desapercibicos
{5 hacen conscientes de su paopia sensibilidad)-

Powr eiteen Lo, B importancia de vissalizar al dibssjo
disele diferentes campos die conocimgenio como -
quitectura, disefio, Fotogralia, ingenieria, Instalacio-
nes Industrial econdmico, o+ posible ver que es la
base del lenguaje visual que sirve a Ingenieros, ni-
s, .1n:||:-iN-: tovs, chisefiacksnes, ||inhm"«.. artEsag, M
sofes, fotdgrafos, etcélen, v es el medio que ejercit
la imaginacion, la creatividad, o andlisis v posibilita
crear objetos, obras, esculluras, edificies, imventos el
dibujo permite a la humanidad ejercitar una forma en
COMME CTEaF Y representar, comunicar esa idea con las
cualidades atribuidas ¥ comunicar el fin que molieg

sy creackin. Como todas las ramas del conocimicmo

ol dibujo ene clementos esenciales comd: panteo, B
nea, plano, color que son fundamentos en el lenguaje
visual v posihilitan crear composiciones plisticas u
obras armdnicas v se profundizand conforme se avan-
ceen |y lectura de las sigulentes secciones de este I
Bro didictico,

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragén.

Actividiad I: Clserva L fpua 2, Referencia coraeon
v (vkase figuea 20y atiliza b sigefenie coac-
cula e fa figura 3 (vdase A 3) auiliar pars e
ja el covazan,al final aplca color como se indica en
fa fignirra o redrencia.

Figura 1. Hercicio corazen obemi

Imugien ver tearizaada
Pl i g
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Figura 151. Prototipo de Cddigo 001 Principios de dibujo y grafica otomi 5

.

AZ Cuestionario Diagnostico:

Instrucciones: Lee con atencion cada inciso antes de
comtestar, Uisar Lipiz, En caso de cormeccion uliliza
goima, Escribe con letr dara y legible, En las pregon-
tas donde se solicita escribe una cruz (x) o la letra del
inciso de la respuesta seleccionada, ademds escribe la
respaiesta segin bo solicite La pregunta.

iExito!

1.= pRabes qué es un purchlo indigena?
S hiNai )

2= pCrevs quar fodhos bs MeKicanos [enemmes ances-

tros indigenas?
absid ) hi Mo )
APorguces

3= pOué pueblos indigenas del Estado de Mévico
conoces! Puedes marcar mas oe wima opoiin,
ab Tlahuwaca | ) b Mahuas | )
ch Mazahuas { ) ) Obomdes | )
el Macalzinga [ ) i Ciiros: ()

4. 0w sabes de las manifestaciones culturales
indfgenas (Por ejemple danea, arfesandas, gas-
fronomia, vestimenta, efc.)f (En una escala de
1- mada, 2- poco, 3-alpo, 4-mucha, 5- conoces el
fema y be indenesa)

1% ] 2Ny 3K ) 4K 1 M)

5. plos mevicanos debemos sentirnas orgullosos
de nuestras rafces indigenas?
apsid)
b Mo i)
P TIT

Ohjetiva: Verificar el conpcimienta previo die los tlemas a desarrallar en este material diddctico.

6= jEn tu hogar existe afguna arlfesamia, recverdo o
herencia bimiliar gque sea de on pochlo indigena?
a0 S ) o psd

by Mo )

A continuacion selecciona la respucsta cormecta entre
las opciones brindadas v escribe la letra comespon-
diente en el paréntesis,

T p0wé es dibufof ()
al Es un medio de expresion artistica que usan solo
lees mihors paara manifestar su creatividad v desanollar
COnCephos.
by El medio grifico que permite expresar y Comu-
nicar a s de imdgenes, experiencias y diversos
aspectos de La realidad o de la imaginaciin.
ol Una materia donde se ensefian las bases tedri-
ca-pricticas para fomentar la creatividad de la per-
soma acdulla en su trabajo.

.- Cerdl s Lo witilidad del dibefo? | )
a) Representa y comunica una gama infinita de sen-
tirmientos @ ideas a las personas,
b Hacer mids creativos a ks que lo practican y a bos
que ven esos dibujos,
¢l Solo ejercitar la habilidad manc-ojo v la capaci-
cld Ftona,

9.- JCuiles son s posiciomes buisicas del punto con
respecto of campe graficoe? | )
al legquierda, encima, ateis, devecha, en medio,
b Encima, de un lado, del otro Lado v abajo.

) Arriba, izquierda, derecha, abajo, en medio,

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragén.

1= g A eistribnir fos puntos en wn orden que fos ar
monice y les confiera seatido, mediante una serie
de relaciones que bos une entre s, y oon el conjun-
tas s reficre af ()
a Factores de relacidn en L composicidn grafica.
b Cualidades del punto
¢} La composicidn grafica con puntos.

11.= 0 prelende L sintesis sustractivad ()
a) Busca al mezclar pigmentos lograr la gama tonal
que el ojo puede ver,
b Busca al mezclar luz bograr la gama tonal que e
ojo puetde ver,
) Minguna de las respuestas anberiones,

12.= 3 grado de leminosidad de un cofor esf ()
a) Matiz .
b Valos,
<) Intensidad,

13- pCuiles son las formas de fa leea? [ )
a) Recta, curva, quebrada, irmegular.
bl Recta, omdulada, quebrada.
) Recta, curva, quebrada, mixta o iregular.

14.- ;Uma linea de conlorno esf [ )
a) Un trazo que no representa fonmas geomsétricas
reconocibles,
b Adquella gque sirve como limite o perimetro de una
forma reconocible.
) Es una linea que estruciura la configuracidn fos-
mal de una figura y determing el espacio que oowpa.



1 5.2 jCuiles son Jos planos geoméliricos basicos? ()

a) Cuadradda, trizingubo n:-r||.|il.'|r4'm. circula,

by Rombo, cuadrado, circulo, irregulanes
<) Circulo, cuadrado, irregulares

16.= pCusl es la composicidn donde 2 figura repre-
serfa el elemente expresive mientras que of fondo
o5 of comfextod ()
a) Trarmnas.
b Fotograiia.
) Figura-fondo,

17, pCudles son Las modalidades de la loeat ()
a) Ritmao, exquilibirio y simetrla.
b} Enfasis, alternancia, bifurcacidn, desfase,
) Recta, curva, irregulares.

Tl O o fa perspectivas | )
al Lina téenica cuee permite representar el espacio
trichimensional sobre una superficie plana.
b Es producto de la distancia entre los objetos que
|'u.'rmib|~ CJL S8 vian miis |:u'1:|u|'|"-n~ ¥ :l'j.mm.
<] Una técnica para dibujar edificios v que se vean

risthe=s v |||,|ﬂ|.'||1 s Coawstrusdos,

19.- ;Fs b extensidn o profundidad que se presenta
en apariencia sobre ef plano bidimensional..# ()
Al Valumen virbual,

b} Espacio virtwal,
) Electos visuales,

VVVVVVVYVY U VV V V V V V VT V7 7 7 VY 7 7 7 77V V7V V7 7 T T 7 79V Yy Yy 97 977 959 99 Y
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Figura 152. Prototipo de Codigo 001 Principios de dibujo y grafica otomi 6

20.-Por dltimo realiza un dibujo libre gue te tome
diee mimutos de la primera idea gue aparece en
el e preferencia con Liple y colores, fdenino
del sigeiente cuadro con color o hlanco p negrol.
Al finalizar escribe la calificaciin que le olorgas y
ferstifica en wn enwnciado fu decisidn.

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragén.
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Figura 153. Prototipo de Codigo 001 Principios de dibujo y grafica otomi 7

A3 El idioma de bes puehlos ariginarios o la llave para preservar el begado cultural

FPorgue o3 imprartane of fonguae fos poetdes orging

Ojetive: Explicar la importancia de las lenguas originarias

i ; Actividad I
rios para fos jivenes mesicanos? Brrsca en Youtube este ejemplo para valorar la dm-
: portaimcia de fa culturs icdipena:

El idioma de los puehlos originanios es la Hae para

presenvar el legado cullural que define a Mdxico comao Diiscenrsor o nifia iedigena en b CEE NE Nifala
wna cultura exuberante, codorida vibrante, célida, ami- Lepes Lopes Version Completa,

gable, diversa, inderssante, incomparable, viva. e e e

Matalia Lpez Loper en las siguientes lineas

Los puebios de México posee un amplio repertario
de lenguas indipenas de tradicidn onal,  sin embargo
son pocos ks materiales en la difusion de lenguas or-
ginarias, en algunas ocasiones un observados puede
desarrollar su sensibilidad v tener una apreciachin
dhied valor estéticn die un objeto artesanal o expreidn
cultural indigena imdsica, gasiionomia, bailes, traje
tiphoos, arguibectura, codumbees; fiestas, el pero la
informacion que refueres L bengua visual st en o
un sistema de comunicacidn que también fransmite
IABErTaL N e anle fendmencs coma 1y extincian
dhr hablantes, migraciin tempaoral o permanente pro-
dhucen rlectos tan devastadors coma L estincidn de
loy qquer fusenles especializackas denominan patrimonio

de |a humanidad

En sintesis, a lo largo de cste libro donde s muestra
la manifestackin cultural fextil indigena es evidenbe 1a
mecesidad de mostrar |3 lengua nativa para permitir
al phsenvaddor inberpretar corectameme su cantenido,
por bo cuwal se facilita en cada unidad una leccidn de
la lengua otomi bisica que amplia la culivra general
del legado otomi.

Centro Ceremonial Obomi en el Estado de Misdon,

Ty,
Frtvagraians ol Momwne Fendus Moanrgon 4 de e oe 2006

En madida cpee s desarrolla la percepcion del valor
que o5 presenar el conocimiento de los pueblos en sy
papel de fuente doe cultun, identidad, patrimanio s
pemsibiles clar a0 Lis muevae generaciones by posehilidad
e aumentar fas habilidades, coualidades sonsibalidad,
visidn multicultural de Mexico y pasede nutrie su vida
con la esencia de (o gue percibimos coma mesicana,

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragén.
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Figura 154. Prototipo de Codigo 001 Principios de dibujo y grafica otomi 8

Las expresiones cullurales del pueblo otomi

El punto grifico

Factores de relacion del punto con ef campo grifico

Posibilidades pldsticas del punto grifico

Vocabulario 1 (Pronombres)

B

B Cuestionario A

Centrn Cerermonial Ciomi en o Estado de Méxicn,

Termiaya,
Tabrggeastia e Furaenp Fuvshuae Mnivagen 4 e cuip ok M6

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragén.
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Figura 155. Prototipo de Cédigo 001 Principios de dibujo y grafica otomi 9

LU | s expresiones culiurales del pueblo Otomi y el punta grifico

B 1 Las expresiones culturales del puehlo Ctomi

FOhd son v para qué sinven las expresiones culturales
e Jios puehifos origimarios a los fdvemes meccamos?

Mixico o3 un pais inmensimente rico por L peogra-
i, L gt v siss oxpresiones oulturles, istas son Lis
manifestaciones de su pensamicnto, sertimiento, tra-
ducidas en su danza, musica. artesania, gastronomia,
trajes tipicos, alfareria, cerdmica, costumlires, fiesiys,
tejidos, argquitectura, que dotan 3 cada polblado de
umna persanalidad propia, viva, colorida que deja hue-
Ila de ka idesidad ded alma de los mexicanos,

Cwintas veces los extranjeros son seducidos al ver,
escachar, comer, probar bos frutos de los pueblos oni-
gimarios de Méxion, estos son bos descendientes de
ngeestras rices indigenas ancestrales v han sobrevin-
do junte con su percepcion del mundo a pesar de su
posicion histarica destavorable desde tiempos de la
concpista hasta nuestros dias.

La nacion mexcana imprime en cada manifestacion
su carisma; por elb al tener mis de cinowenta y deos
puchlos indigenas o5 apremiante conocer o tesono del
saber que han dejado vesligios en sitios: arqueolagi-
cis, las arfesanias, los testiles v desafonunadamente
o procesos sociales Ly transmision a e siguiente ge-
nerrcidn se pierde dia a dia, 1l es el caso del paebio
Otomi del Estado de Maéxico, donde s apremiante
conoCer o5 ambicion de este priwectn mostrar la ico-
nografia implicita en los textiles del grupo otomi que
a primera vista es abstracio, geomdnicon, may similar a
olroms priscbilos poeres tiene su propia cosmaologia s sim-
balsme que entreteje un pensimiento kegado de los
puseblos originarios v gracias 3 su ressdencia han lle-
gado hasta nuestros dias a pesar de Las vejaciones a las
cuales ha sido sometichos o tristemente por prejuicios
se ha contribuido a su extincida en algunos lugares.,

N A A A0 A0 A0A000A40000000040000~00~00A0000A004

Lt

Ojetive: Apreciar el valor patrimonial de las expresiones culturabes del pueblo otomid del Edado de México

Las expresiones cublurales en algunas afesanias uti-
lizan al dibujo que es el medio grdfico gue permibe
SX[NESAr Y Comunicar a travds de imigenes, experien-
cias v diversos aspectos de a realidad o de la imagi-
nackin para trazar en diferentes soportes 1y visidn de
sumundo por medio de dibujas abstractas llenas de
colofido y temas.

Imagen vectorizada de los Estados Unidos Mexicanos .
Elaboraciin progiil.

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragon.
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Figura 156. Prototipo de Codigo 001 Principios de dibujo y grafica otomi 10

LILLBER IR s v prisicinies cullurales del puehlo Otomi y el punto grafico

B 2 El punto grifico

FLE T punti g\r.jﬁl;‘nf
SCudles son las formas regulines e frregulares?

El prunto es la unicdad minima de expresion grifica, o
tambadn o4 la marca minima en un soporte o liengo,
La foema mide comiin del punio esof circulo, tiene mis
formas que se pueden clasificar en formas regulares
(gircule, cuadrado, tridngulo) e iregulares (véase fi-
gura 7l

T R e e )
ON A

Formas lregulares 300 v

Imagen vectorizada .
i fahowar iy propida

Forrmas regulires

Una caracterstica determinante ded punto es su ta-
mafo pequedio, diminuto, plano, cerrado, abstracto,
en relacian a los elementos cercanos v el o campo
grafico (ver figura 8), Al conjugar diferentes fomas de
puntos se puede orear, al repartie o establecer en li-
neas o grupos de punios de forma organizada, formal,
ordenada se ve una composicidn con un oiden mds
ecpailibracks al usar uina senie de lineas gula para esta-
Blecer una forma especifica,

. . ¥
*Campo  griiica: i b lec: '
cin 151 ¥

r
Inmiqr.-n wechorizada .
Elaboracnin propla,

Chjetivoclar a conocer o punio gréficn como el elemento fundamental para Ly expresian gréiica.

.

erva i 9y cowlesha -l siguiente tit.
1 Cudles formas regulares o Wmh
ﬂswaf&bfmmdzummﬂﬁm

o'-.ll{.lr:u!u EJTrHr:pin Uﬂlﬂd‘adu DH.‘rn-guI#

Este ejempho textil proviene de una morral de
lana del grupo otomi de Jilotepec, Estade de
Bidxion,

Estii pieza tiene una composicidn abstractas de
tridngulos, rombos gue al verla en general se ve
una figura de rdmbica, y podria estar asociada
a la tierra,

Significado: Abstraccitn relacionada a fa tierra.
Teende. Catilopo de fentiles (onvies de [ Coleccidn e
Fextibes del INAR,

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragén.

T
n‘.‘anphﬂb-‘i‘pﬂ lﬂlﬂmdﬂpwmmwgﬁ
y fa figura 8, adenvis reliena fos puntos con negro,

Imagen vectorizada de iconogratia del puehio
otomi del Edado de Mésicn,

ELrlsaran i pauymia

JEs BACil ¥ 3500 nod jPoroped?
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Figura 157. Prototipo de Codigo 001 Principios de dibujo y grafica otomi 11

uNiAD 2 (I8 expresiones culturales del pueblo Oomi y el punta grafico

83 Factores de sefacion del punto con el campo grafico

0t ex ol campo grifico?
JCudles son las posiciones del punto con relacidn al

campo grifico!

El campn grdfico os la superficie limitada de dos di-
mensiones dande seplasma el dibojo. Sus limites son
ef tamaio del papel o ef margen dentro de €L En este
espacio visual se sindan los elementos visuales oue
conformun a las obeas o dibujos.

Drenlro de este campo grifico es posible distribuir los
puntos en un ofden que armonice y mediante una s
riee de relackones se unen, sepin la uhicacidn de un
punto {arriba, abajo, isquierda, derecha v centro o
en medio) véase figura 1] ademis de conssderar ¢l
tamano y proporcidn del pusto (grande, mediano o
pequenod (véase figura 12),

D g |
B

Amiba

el " s

En el'ventra
* Abajo

Irmagen vectorn zada,
Elabovacksn propia

oe

A A
Igual

B L R R et

Imagen vectorizaca,
Hatoraoidn propa

Este ejemplo textil proviene de un morral de lana
v algodin del grupo Otomi de Jilotepec, Fstado
de Miwico, En et pieza s ve una aberaccion de
flechas v las lineas alrededar de Ia figura geomeé-
trica, & esta ot figura se le comoce como gusanos
fue simbolizan camines., La greca superior de wuna
linea quebrada recuerda a L sempiente,

Significado: Cabeza de flecha, camings y serpiente,
Frende: Catdiogo o Tevtlls Ofonias o Ly Onliscoro ol Teiles
aled IAN

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragén.
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Ohjetivo: Dar a conocer of canceplo de campo grifico v las posiciones de relaciin,

Observa bt figura 13 (vedse figura 13) y complota la
figura 14 tmﬁgm 14) con diferentes puntos.

AL ol b scttvicad e poatiie:ves _
B e flecha en la figuea 13 ivdase figuea 13)

porque segdn la especialista Bamientos (2004)
ﬂmﬂﬁamﬁmm del nii-
huatl: atocac fque caminal v mil (flecha) es de-

VEr uni Ci-

“cir: los otomios: - cagadores, caminaban
cargacks de flechas pero ellos s ausonombran
Al e significa bos que hablan otomi,

Imidgen vecionizida .
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Figura 158. Prototipo de Codigo 001 Principios de dibujo y grafica otomi 12

R | s exprsiones cullurles del pushla Ctomi y el punto grtico

B4 Posihilidadies pldsticas ded punto grifico Objetvo: Dar 3 conocer las posibilidades plisticas del punto grifice
100t se necesita para oblener una composicidn gri-

Qo o A
: s AAAAAA AL

Fi cf 1 grdfien ke listeibdr

Sgsess e o 9OOO999 LML

v mediante una serie de relaciones que los une entre si AdAA
AA e
Lt

y con el conjunto-en su tetalidad. Entre Las cualidades

del punto se encuent la forma (regular @ irregular),
tamafio (pequeno), colos texera (lisa, nigosa, enbre
oras)

Mediante la: alincacidn ivéase figura 15), analogia
(vitase fligura 16}, agrupamiento (véase fgura 171, di-
seEminacion (véase figura 18) porgue se establece una
forma resultado de conjuntos de puntos que se perci-
b o una unidad,

000000

Para tener una idea clara la alimeacidn es la dispo- Imagen vectorizada. Imagen vectorizacka,
siciin lineal de los puntos para estructuraran forma, B icltin payply, Bltxicucitis prya

al hablar de analogias e refiere al grado de pareci-
do o semejanza enfre punios, se clasifica en punios
idénticos, puntos semepnles v punios. Comienes,
Mientras que agrupamientos 1 reanion de pequedios

conjuntos de puntos con el fin de obtener una forma
Tigrativa o abstracta. Fn cambio la diseminacion trata ,‘ " ". ‘
e lors grupsos die puntos que por su cercanka o kjania ‘ ‘ ‘ 4"4 "‘

S0 MUEsira concentracion y se sugicre formas, lonos,

walumen y predundidad ‘4 P\"’,"
&

Si la utilidad del dibujo es representa y comunica una
gama infinita de sontimientos ¢ ideas a las personas.

ik prsible que los dibujos dee los testiles cumplaesa LA A A A A A A A

Tneion AAAAAA
AAAA
AA

Imagen vectorizacka, Imagen vectorzada,
Flidwwraciin pedisdi, Fladwaraciin pengsia

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragén.
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UNIDAD 2

Activiokad VIT:
Cabserva L figura 19 (wéaze figura 195 como referemcia para despois con ayud oe la ceadiicula de b Ggura 20 (véase figeva 200 of Sof oo y aplica color

Imagen vectorizada de relerencia para trazar un 5ol

Ilsirarin i

Figara 10 Comgeosiciin ded Sol
El Sl e um elemento simbdlico muy amatgado en L
cultura atomi segin sus mitos de la creacion de §a
vida, presenvador, germinador de las cosechas una
fuenite primacdial de calor, fuego,
Esti irmagen pertenece al pueehlo orginario olomi v es
patrimonio cullural ¥ aparece en este mak Hickic-
tico con fines educatives para promover |a difusidn
v preservacian del legado indigena de México, La
imagen proviene die un textil

Flrhora 1

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragdn.
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PRLTRR | s expresianes cullurales del pueblo Oomi y el punto grifico

BS Vocabulario 1 (Pranombires)

fPorqué es lan importante estudiar una lengua origi-
naria comao el Olomi!
Porqué preservar cita lengua?

Segun [y Comisicn Macional para ¢ Desarmollo de bos
Puehios Indigenas (CON) en su Indice de Reemplazo
Etnalinglisticn sostiens al perder una lengua se produ-
o un diteriors cansiderable para bl cullura uninersal,
va que implica la desaparicion de la cosmovision, la
cosmolopin v ol conocimiento tradicional de wn grupo
humane, (CO6, 2006, P que e conseCuencizs a
la sociedad como fragmentaciin, aislamiento, exclu-
sidn, marginacida, pobreza, violencla, inseguricad v
una ingobermabilidad, Después de observar las figuras
provenientes de la cultura otomi es posible apreciar su
valor pemamental on primer instanciy gue contiene
un lenguaje visual progio entrelazado a su lengua ori-
ginaria; por ello #s momento de informar que of ben-
guaje otomi desciende desciende un idioma ancesteal
proveniente de la familia otopame v junto con otras
lenguas {icomo la mazahuea, matlatzinea, el ecuilteco)
conformuen L familia olemangue hoy en dia,

A continuaciin con ayuda del diccionario de Filipino
Bermal Peres v basade en el Primers Foro Regional para
la Unificacidn de Criterics Lingiisticos, Los Beme-
dios, Ixmiquilpan. Hidalgo, 1984); se expone la gra-
mitica del achioma: ¢l alfabeto Hivdhng segon ¢ foo
acomtecido en diferentes afos determind se escribi-
rian con las cinco letras cormespondientes al espafiol,
anadiendo cuatee befras mads la a3 (e dideesis a0 reficre
a wna nasalizacking, la e, o, la o, la w. En cuanto a las
consonantes , s les anade tres al aliabeso espaniol; th,
15, v ", Mo e usan las sigubentes comsonantes del alia-
heta espaiiol, por que no existe en el otomi c, 1, g, v
w,. La chy la | nada mds se encontraran en préstamos

deel capaniol,

Y el aliabelo Hivihii es el sigubente:

Objetive: Dar a conocer la importancia de la lengua otomi
Busca on Youlube eslos toes ejemplos para vaderar
lximportancia de fa coliura indigena:
a) "Hyadl, Canckin de cona” (Letra en Oiomil,
biCancidn intepretada en otomi: Bésame mu-
Ad Aa, BB ICHeh Do, Ee, Ee. FIL G Hh il gﬁmmm;gqmmm
Kk ihMmNn Oo, Qo Pp, RrSs Tt Thih, | oW ' D
sis, U, Xx.¥y L2,

A conbimuacicn st presentan los pronombres mas usa-
dhos. Mote los dos tipos de pronombres por I primera
persona puesl exclusivo v vl e incheso todes no-

SO

Vpenana  Nugi ya M el i
pesona Nunl el Ramell  sivoa
ndunthic Pron. Plul Pron, Posesive

ey N e (S iy e
Nyoha ja'l nicatu  wstedes | Ri metia e astoches
N jali nuyu eliodas a e dee el

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragén.
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i ] | s epreciones culturales del pueblo Otomi y el punto grafico

86 Cuestionario A Ohjelive Evaluaciin

Selecciona la respussta correcta entre ks opciones beindadas v escrihe la letra cormespondéente en of paréntesis

Toe 3t e dihujod () doe pCwiles son T cuatr posiciones basicas del 4= Al distribuir bos puntos en un orden que
pento con respecto al campo graficoed | ) los armonice v les conficr sentido, mediante

ah Bs un medio de expresidn anistica que usan una serse de relaciones que los une entre si, ¥

sobo ok ninos para manifestar su creatividad v ab legquicnda, encima, ands, derecha. con ¢l Conjuntos s refien: af ()

desarrollar conceptes, bt Erscima, die un lade, del ot lado y abajo. A Factores de relacidn en la composicion gri-

b} Bl mechio grifico que permite expresar v oo- ch Arriba, isguiesda, derecha, abajo. fica.

mumicar a fravés de imagenes, experiencias y h.Cualicdades del punta,

diversos aspectos de la realidad o de la imagi- o, La compesicidn grafica con puntos,

naCHin.

€l Una materia donde se cnsedan s bases ted-

rica-pricticas para fomentar b crestividad de la

peersoa acdulta en su trabajo.

2.0 pCudl e Lo wtilicdad del dibujo? ()

5.- EVALUACKON DEL MAFSTROE
a) Representa y comunica una gama indinila. de
sentimientes o ideas 2 s peraonas, ACTIVIDAD NUMERCY:  CALIFICACION ¢ CIBSERVACICNES:
b Hacer mds creativis a los gque bo practican v a
fos gue ven esos dibujos.
) Solo ejercitar la habilidad mano-ojo v la ca-
pacidivd mistosna.

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragén.
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4

Imagen abstracta, vectorizada y manipalada del
Padre Primordial segiin el Codice Vindobonensis.
Proseeniente ded fhro Cvagen & §Histone oe s Beyes Mideoos
Tibre expiicadvn del Namado Codior Vindnboneacs
el Fselinana Arders, Marton fason, Luis Royes Cancia

iiiiiil
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 UNIDAD 3

C‘[ El Padse Viejo Cihjetive: Infnemar de b divinidad masculing principal del pueblo stomi del Bstado de Méxion

sPorgqut o5 o impontante oS divinidad?

En el pensamiento otomd se entremesclan las creen-
cias de La antigua religicn prehiginica v el catalicis-
me; pera se amalgaman en una realidad dual donde
s une dos entidaces diferentes equilibradas entre si,
fal o5 el coso dhed Packre Viejo den la mitalogia otomi)
es la deidad principal masculing iy su companera es
la Madre Viejal, a este dios se le relaciona con la luz,
el calorn, e S0, b actividad creadora ademds se be co-
nooe como e Sefior del Fuego o con ¢l dios patrdn
atomi Clontecuchtls, “Sefor de los olomies®.

El Padee Viejo es uno de los dos principios creadores
(masculing-luz, fementno oscurndad) segin el inves-
tigackar facegaes Galinker (1990} o4 una de Las dos enti-
dades sexuales porque “i..b el sexo es anima v @mzon
del cosmos.” Y la "L erotizacion generalizadas de-
ben entenderss cama wna farma oomi de enfender ol
cosmos. Esta forma procede de un destino manifiesteo;
lows etoemiies ticne la misidn e eratizar ol mundo, Fn
un cosmo dividido como cuerpo bumano, ellos per-
tenecen a la mitad inferior. Son del pueblo otomi fa
Luma y lo pocherno, [a menstieackin v el emen, lo
viejo, b sucio, |o podrido v lo apestoso, L verdad
suprema que. se alcanza en el momemo de la ova-
cuacion, o domineo cdsmico de lo femening devira-
dor, la niqueza geardad bajo la superdicie de la tierma:
metales, vegetackin en podencia y animales monteses,
Bienes todos que permaneoen bajo of cuidado diving
en el interior del cermo, . Perdencoen a esa mitad in-
ferior del cosmo - del cuerpo en L que se recicla L
energia decrépita, vieja, podrida, per medio del gozo
carnal, del fiegas del coita®(p, 8-9). Este dios existe en
el inflamando (lugar de os mueros) donde recibe “a
lowe clicwis aitralos ¥ wescreatarkog, para ercendorhos de
nuevis, ariginando asi su nueva aparicion por el oren-
e iGalinies, 1990, 0.9}

El zopilote se le relackona a este Dios v al igual que
el dios griego Zeus era afecto a L ujuria (véase figurs
221

En estes punito kb moral espafioda por of catolicismo in-
fluydh en el desprecio sistemdtico anle estas creencias
y &5 motive de desconacimiento que se basaban en ¢
respetn por actn sagrado vinoulado con la ferilidad;
de la misma forma que el agua favorece a la tierra v
presmsene by vida,

En este ejemplo 1éstil proviene de un mosral de
algodon del grupa otomi del Estado de Miésico,

En et plez se ve una abstracciin de animales v
o elementos decorativos.

Funnie: Catdiogo die Textiles Ceomies o la Colerowen o Tosiiies
el WAM,

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragén.
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a teoria del color

Teoria Realidad

\ Casi Megrn Nagro

I I ELabswac by pucyshs. |

En ambas mezclas se busca lograr la percepcidn de
colar por dos diferentes camines, retomando el princi-
pio bdsico que a través de la percepeidn del ojo huma-
niovse lopra ver L luz incidente de un objeto.

Al comparar las diferentes mezclas: la mezcla aditiva,
tiene una gama mds lumingsa, brillante al combinar
cromas entre < mientras las mezclas sustractivas (o de
colares reflejos) tienden a volverse mis oscuras y par-
das, motivo por el cual es importante realizar comver-
sinnes especializadas entre bos diferentes. dispositivos
de los medios impresos.

El circwlo cromtica: Es wn modelo tedrico de como
se organizan los colones en primarios, secundario, ter-
ciarios organizados en circulo segin diversas leorias
{ver figura 27),

Al ver un circulo los colones que s encuentran en
lados opuestos son los colores complementarios,

Los calores acromdticos son como su nombre o indi=
ca sin color es decir o blanco, ¢l nepro y gris,

Los colores anidlogos son colores que se encuentran
a ambaos lados de cualquier cobor en el circulo cro-
matico

Los codores frios son bos colores azul, violeta, azul
violeta, azul, verde, verde y verde-amarillo. Mientras
tanto bos calores calidos son amarilla, amarillo-naran.
ja. naranja, rojo-naranja, rop y rojo-vioketa,

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragén.
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{ UNIDAD 3 [

C.?) patiz, intensidad v saturacidn del color

Ohbjetivo: Fi

Porgue o5 tan importante ol vabor, el tom, la sae-
cin en ¢l colorf

Saturacion | o cromal

Es la caracteristica que describe un color con respecto
A oteos con el misme tone v I misma leminesidad
tieswe miks cantidad de ese tono o mayor saturacion de
colos (ver figura 225,

Elvalear (o luminesicach es Ly caracteristica que nepee
senta la cantidad relativa de luz que emana de una
fuente v que se refleja en ol objoto, dependiendo de
lexs atribiuton de este iver figuea 28],

ho)e)

% I 0%

100%

T0%

T .

{1

Haborackin propia

| |

|— Tlalwstacichn gimysa

Codor (innn)

Es ol relativa longitud de onda especifica o o gque
comanmente se identifica como color; por ejempho,
amarille, rajo, azul, naranga, verde, violeta, Bs posible
determinar al comparar con otros tonos para ver dife-
renclas entre cada tona (ver figura 29),

Espasciro
wrkilphis
Ainma | mm HHJJ-IBD am | AMAF0AM

Infranojos Rayos LV

Este ejemplo textil proviene de un morral de Lana
del grupo ctomi de Jilobegses, Estado e México.En
esti pieza se ve una abstraccion de composicidn
abstracta de estrellas. Sigmiticado: Estrellas.

Fraere, Cardiogo e Teatdes Comies dhy [ Colreciin de Teuiiles
chod A

e
B DEEHE

Halwwacicn propia i
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C4 Psicologia del color occidental

#0ué es la psicologia del colord
Para queé sinve?
Cwiles son las percepciones de los colores?

La psicologia del color es un campo de estudio que
esti dirigido a analizar el efecto del color en la per-
cepeiin v la conducta humana, ademds depende de
la experiencia individwal, colectiva las atribuciones
para cada croma. En este apantadeo se aborda los prin-
cipales significackos,

Flalwwaciin propea

Rojoc Se localiza entre las longitedes de ondas bajas
aproximadas de 622 a 780 nm. (Ver figura 34)

Segin el Moysadén (2006) tiene en occidente fueres
connoaciones psicoldgicas frecuentemente  contra-
tantes entre ellas, como energia, calor, fuerza, dina-
mismno, actividad, walor, excitacidn, agresion, guera,
odio, amor, pasidn, validez, sexuwalidad,

Esters comtrastes se explican por lo notorio que o coe
color v la manera en que resulla en cualquier medio.
Es un colos estimulante, podercso v energético. El
rosa, sin embargo, adopta un significado de termura y
de distancia (p.500,

Odhjetivo: Explicar las incidencias entre los sentimientos, circunstancias, que se representan a través oolores

Connota peligro, prohibicidn, fuegn, sexualidad, rui-
do, animalidad, ¥ tonalidedes rosas derivan a Ty dul-
zura, la ternura v cursileria, El rojo también ticne una
fuerte connotacidn al amor apasionado.

Elnharaciin propi

Maranj: Se localiza entre las longitudes de ondas
aproximadas de 597 a 622 om. (ver figura 35)

Seqpan el Moyssén (2006) Comparte con el rojo La cali-
dez, 1a alegria y la luminosidad, Se le relaciona con el
fuego, el ocaso, v diversas flores v animales. Ademds
“I...} tiene efectos emocionales de calor, alegria de vi-
vir, vigorizantes, de actividad, excitacion vy calidez. Se
le asocia con la valentia v la audacia® (p.51)

El naranja connota adaptabilidad, amistad sociabili-
dad y calidez, cosdialidad en tonos claros v brillantes
en cambio al usar onaos mis apagados (sepias y calés)
viene a la mente el olofo, inviemo o como pasa en
México que bo identificamos en las lores tradicionales
del dia de muertos,

Amarillo: Se localiza entre las longitudes de ondas
aproximadas de 577 a 597 om. (Ver figura 36),

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragén.

[ Elrharaciin peoyis, |

Seqiin el Moyssén (2006] (... se percibe como un co-
lor animade, frsco, calmante; en general o3 un colos
alegre, de esperanza v de vitalidad, de luminosidad,
de expansidn v optimismo, pero se vuelve pdlido v
sewo al acercarse al beige, En tonalicades hacia ¢l ver-
de se hace ambivalente v marca relaciones variables,
Al misma tiempo que es el color de La filosofia, repee-
senta tambicén el egoismo, la deshonestidad, L atrac-
cidn v la cobardia (p.52)

Este cobor connota fuertemente L idea de La Luz, la
cepiritualidad, e dnicamente también la envidia, en
tonalidades mdis claras como el beige recuerda la pla-
ya o el color amarille del oro, rgueza, poder,
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| UNIDAD 3

Verde: Se localiza eotee Lis longitudes de ondas apro.
ximadas e 492 2 577 nm. (Ver figura 37)

Sein ] Moyssdn (20060 L * referencia psicoldgica
obra del verde e+ con (o natueal, lo vital, aquello que
es real v, como consecuencia, la lmpieza, la higiene.
En tosnos oscuros of verde seovuelve abismal o festivo.
Pera en tonalidades claras 3 tiema, elusivo, calman-
te. El vorde oliva es un tono equilibrado y amable.
En cualguiera de dichas tonalidades, sin embsango, o
efecto principal def verde es of sedante.” (p531

Mientras tainlo el verde connata By madne naturaleza,
frescura, wegetacsan, drboles, vida, sabud, juvented
Tomadicheches oscuras promucve la elegancia, esplen-
dor, on fonas suaves remite a maternsdad, calma segu-
ridad, O la oira cara ded verde es el color de la envidia,
celos, sabores amargo, agrios.

Halwracni propis

Azul: Se localiza entre las bongitudes de omdas apraxi-
mackas de 455 3 492 nm. (Ver figura 23],

Sepiin el Moyssén (2006) %) representa la espisi-
tualidad, 1a verdad, asi como limpicsa, segeridad v
trancquilicad. En tlonalidades oscuras o2 un cobor con-

tenlthn, constructive, ahierio, masculing, conservader,
e Come arul celede rq:lrl'wnd.l. arsiodawd y o
prension. Un azul verdoso es un color limpio, frio,
clarm, segura, pasivi. = (p.54a)

Por ofro lade conneta el agua, consuelo, redajaciin
tramquilidacl, confortabilidad, imeligencia, inmorali-
dad, paz, comtemplacidn, virud, fo, verdad, el firma-
miente, equilibrio, aire, meditacidn, | concentracidn

j

Hlalwaacities s

Wialeta: S localiza entee B Iooginedes rh-nnrl.w.l':lrrr-
simadlas de 390 & 455 nm. (ver figura 245,

Segin el Moyacn (20061 .0 es un color espiritual,
misticn, secrebo, grave, digno. Es el color de la e, de la
creatividad v de ln inspiracidn, de la sensibilidad v [a
arles=tirs, Froed oo extroemo es un codor e ennta
aristocracia y realeza, aungue tambidn puede llegar a
la pomposidad o La creeldad. Es al mismo tiempo un
color de futo, de muere v de separiciin® (p55)

Este color connoda la fuerza v autoridad, la singulari-
dad, o individual, el arfe. Enosu tonalichad parpura es
un color relacionado con la religiin catdlica

Calé: 5e localiza entre bis longitudes de ondas apro-
simatlas del paranga v ex un color neutro, segin of o

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragén.
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pecialista Maoyssén (200607l cafd deriva del naranja,
sy impacto mo es el mismo al ojo, debido a la falta de
lurminosiclad que bo caracteriza® (p 560 ver figura 400

Entres su principal referencia psicoldgica es a lo tere-
nal, por que es (...} un color estabilizan, conformista,
sin espiritualickac v en muchos casos, aburrido, Por el
otro lade, I misma relacikin con o terrenal lo hace un
calor de la naturaleza, de la durabilidad, lo confiahle,
resalista, confortalile ¥ susdare boclo cuande se trata de
tonos maderas, cilide (pS6) En pocas palabras con-
nota solider durabilidad, o negativamente vulgaridad,
domesticidad, enlermedacl

Mogroe Se considesa un color acromdtico (sin cobor)
peor que 5 L ausencia de color, sin luz, (Ver Tigura
40

Este calor remite a la noche, [ oscoridad, materiales
quemados, segin of Moyssén 2006] “(..) tiene con-
neaciones de inseguridad, de negacidn, absorbencia
y de redevancia (p 56k Ademds s e azocia al vacio,
I infinito, L.} es un cobor de feerza, de sofistica-
cithn v sensualiclad, Representa e final de los ciclos,
la corrupcidn, by muerte v la depresida, ., ex el color
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UNIDAD 3 1§

Fiahosac iy purrgria

del mal, die la absoscidn y la destroccion, de la ne-
gativickied 1p,57) Poro tambadn, es un color con otras
atribuciones positivas como sor nservado, aislante,
ajena, por o que da seguridad, foemalidad, sededadd
o .||;,;|.|||.|\ OCASPONES S0 800 1A Con Cieros arbiculos,

Giris: Este también o= un color acromdtico por que
idealmente resilta del negro con el blance. (Ver fi-

gura 42

.‘-quin el Mowsaen (2006 7.0 e Rris 20 relacions
con la tierra, con lo firme, lo seguro, lo que lo hace un
color pasiv, indiferente v conservador. Es el color de
Ia neutraliclad, L seguridad, la indiferencia y [a fala
e compramiso, pemo también de L inteligencia, del
futurisma, Ly tecnologia v el liberalismo, al igual que
e Ly mvecdestia, el fries, by retiracda, 1o decadencia v [a
tristeza {p.58L También remile a los metales, La becno-
logia, el pavimeento, el huma, ef smog, a lo duro, &5 un
codor iric o u,'g{ln bos codores circondantes !:||||1||'
ayudar como colos de fondo. Es muy wtilizado para
aflrmar la seriedad, elepancia,

Blanco: Es la luz total, o5 e maximo percepcicn de luz
o puedhe ver ¢l receplor,

Semin el Moyssén (2006) <) es el color de b pamn,
enenacalado, epirtual, lmgio ¢ higiénice, De abi de-
riva tambien las relaciones con la inocencia, la ver-
dad y la casticad, pero también con b esterilidad v la
muerte” {p 581 Es ol colos de o novedoso, lo solisi-
cado v refinado, Es el cobor de la nieve, las doncellas,
salvagiin espiritual.

ac X1
mﬁwammmm referencin
para aplicar cofor en a figura 44 fver figura 44)y
Mwm"r

g 4 ol Sy

Eishoraciin ook
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UNIDAD 3

CS Psicodoaia del color de la cultura atomi
Ot similitucles o diferencias tienen?

El cosloe o5 un elemento dhel lenguaje viseal que tiene
dhiferentis aspectos o desanollar, por epemplo Ean
dinsky (19691 sostiene oue al observar una paleta de
cobone £5 posible obtener dos resultadns:

al Un efecto fisico [Easdinadcidn por la helleza v las
cualickades del color) v el observador puede sentir una
rmocion

bi Bl efecto psicoldgicn,, e decir el cobor produece
um efecto una Svibracidn animica. La fuerza fisica
elemental es la via por la que el color llega al alma®

[ps2]

Anterinrmente se expuso la psicologia occidental gque
P Lo cuiltuira ac I1|.l1,' pt-nl (29 pﬁ:‘:hl—ﬁ CONOCET J s
ol los asstucfios dhis faceses Galinier (19900 |a peicolo-
gia del puehlo Chomi v se explican a continuacidn:

1) Blanco: Se asocia a la energia vital, a bo masculine,
la pureza o en otras ocasiones tambidn se asocia a
L impureza por una conmotacion de [ evaculaciin
mazculing, el dia, la muerte, la luna, e nacimiento,
al Este

21 Mg Owcvridad, femineidacd, nepatividad, hume-
dad, cavidad, castraciin, metamoriosss, noche, Morte,
El negro asemeja a la oscuridad del vientre materno v
I oscuridad necesaria de la tierma para ouee e geste [a
semilla para crear La planta.

31 Rojor Tiene muy difcrentos  connedaciones  por
ejemplo: de sacrificm, el sexo femening, la sangre
menstrizal, enfermedad, sequia, hambruna, calor, sol,

el Deste,

Objetne: Conocer la purnlngfa.drl codor del |1-|||-I1In ot

41 Mosacko o vialerr: « M U similitud en el *\.i!;-
nificado con o negro-rojo v se relaciona a la sangre
menstrual pero estd ligade a rincales de fentilidad, o en
algusnos rituabis nconscientemente se relacionan con
los muertos o rituales de beujeria.

51 Verde: Remite a la vegetacidn al weino die la hurme-
dad, el amer.

61 Amarilla remite a la muerte y también riqueza

La propea interpredacion del elecio del cobor en Ly psi-
que refleja una mentalidad, propia de la esencia del
puhlo orginario Otomi que vibear en cada una de las
EXPFEEICS ullurales.
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 UNIDAD 3

CE‘I Vocabulario de colores en Otomi

SO0 e escriben los colones en atomi?

Diesde tiempes prehispinicos los mesicanos en su
wvisstimenta, sas bextiles se ban wtilizado los coloses paa
comunicar su identidad, s ideologia, su cargo, su cas-
1a, el cobor era un elemento omamental, era un medio
ara transmitic informacidn que permita el imercam-
hio entree puehlos, Y en muchas cubturas of simbolis-
e che los colones estaba juetemente a las creencias
idealdgicas, religiosas o come lo explica Kandinsky
(198% en s estudios v no badtard para comprender
e edecto del color sobee [a psigue. En general, el color
o un maedio para cperoer una influencia disecta soboe
ol alma, El color es la tecla, el ojo el macuto, v el alma
s el plang con sus cuerdas, Bl antista es la mano que,
mweediante una u tra fecla, hace vibear adecuadamente
ol alma humana.

La ammonfa die los coloses detwe fundarse dnicaments
en el principio del contacio adecuado con el alma hu-
mana, es decle, en lo que llamaremas el principio de
la necesidad interior (p44-45),

A continuacida se expone o vocabalario de los colo-
res en atomi- cspadiol:

Objetivo: Dar a conocer los colores en el idioma tlami.

Este ejemplo testil proviens de un quechoguerninl
de Lana del grupo otomi San Migeel Ameyalco del
Estado de México. En esti pieza se ve una absirac-
cltn de de Aores v tallo,

Fumaie: Catbiogn de Teatbes Ciomics de i Colooesin de Testies
kol INAH,

Imagen vectonzada, madificada para usar de refe-
rendia on ejercicio,

Fremte: Cakilage de Teanies Céomias ofve L Colpecitn de Tealks
eyl ANAN
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C? Cuestionario B Ohbjetive: Evaluacicn

Selecciona |a respuesta cormecta enbre I'.unpcu:m heindadas v cocnlee la letrar oorreapeniicnle on el Par:'nll.-iiL

l.-aﬂﬂt‘nﬂﬂﬁhsﬁ-ﬂm‘smﬁxﬁuﬂ } -?--ifuﬂﬂmﬁnfﬂ*ﬂﬂmmbﬁﬁendiﬁude 4#&'fﬁ0mlﬁmpﬂibfﬂdmw
a) Rusca al mezclar pigmentos lograr la gama fa percepcitn del color? Escribie hs respuesta: e circolo cromition:
tonal que el oo puede ver,
bt Busca al mezclar luz lograr la gama tonal
que el ajo pucde ver,
o} Ninguna de las respuestas anteriones.,

2.- gl grado de liminosiosd de ua color es? ¢ )
al Matiz .

5.- EVALUIACION DEL MAESTRO:

bt Valos, ACTIVIDAD NUOMERD:  CALIFICACION : CBSERVALCTOMES:
b Intensidacl.
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UNIDAD 4 La Madre Vieja ¥ la linea como elemento de composicion grifica

brtdgen abstracta, vectonizada v manipulacks ce
la Madine Primardial segin el Cisdice Vindoho-

eSS, Provensenie el Sy Orpen & Mook ok s Beyes

Wit oo Alwor el atior ol Ramacks  Colobces Vindialaovrsss
b Freeclarnd Anclers, &Guarien fasen, Ligs Reyes G
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la linea como elemento do icion prafica

| UNIDAD 4 SR

D1 La Madre Vieja Ohbjetive: Establecer la divinidad principal femening Madre Vieja del pueblo otomi del Estado de México
FPoriued s importante esta Diosaf

Esta divinidad os la materializacidn de la energla fe-
menina, en ella esta implicita la forma femening pro-
digion die mondes, cerms donde se cre L vida,

La Madre Vieja ayeda a mantener en cquilibrio de ac-
tividad-pasividad, luz-oscuridad, con el Padre Viejo,
a ella se b alriboye Iy oscuridad que asemeja a las
condiciones del vientre materno para L gestacidn de
Las sernillas o die los seres vivos (ee fgura 49)

copoitn coma compafora pero tene o poder nece-
sarier para equilibear | fuecea del Sefor del Fuego.

En la cultura atomd se presenta ¢ patriacade y mayor

menciona del Sefor del Fuego v s le rinde culto pero

en menor medida a su contraparte masculina, Q ;
N

Este ejempho textil previene de un faja de algodin v

lana del grupo otomi San Miguel Ameyalco del Es-

it ehes A ic oL By estd piea seove una abstraccion

che figura humana femening.

Fuente; Catdiogo o Testifes Ciomies de b Codecoiin de Teoies

el AR

A diferencia de su parcja a ot dicsa se v una por- |

Ejerciie & refodvonte figura femoning '|
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LA | o Madre Vieja y la linea como elemento de com

D2 La linea

Houd es la linead

Al consultar el Diccionario de la Real Academia Es-
parcka la linea pasede ser sucesion comtinua ¢ inde-
fimida de puntos; pero ol especialista Wucios Wang
ostablece que la linea s o recorrido trazado por un
punto medwvil 0 una sefie de puntos, con un principio y
un fin, @ dos puntos exirermos [ver figaa 51).

Una linea conceptual tene longited pero no Bene ans
chura, La linea como forma tiene longitud v anchara,
La linea también forma el bosde de wn plano (p 3470,

Figura 51, La linea

Objetivec El alumne conocerd las posibilidades expresivas de La linea grifica, a través la creatividad.

Las lineas expresan tres dirscciones visuales bisicas
horizontal, vertical v diagonal iver figura 52). Ademis
las cualidades visuales de La linca son forma, tamafio
colos,

La forma depende de la direccidn que siga (recta,
curva, cueehracda, mixta o irregalar) fver figura 53), En
lea U respecta al tamano s clasifican en |u:1||||:'|'1.n_
medianas grandes dependiendo de su relacidn con
respeecto al campo visual.

Figura 53, Forma o tipos de linea
|

NIV
AN

| Llaboracidn peogwa

Figara 51. Tres direcciones vismales bisicas de linea

Vertical

Haorizontal

| Elahwaridn propia

Elabad e progha

h!‘.h—nﬁnﬁ linca

hll*l'inrlplnll'hli| |:mu.-'i|'|'u'4||' un Faja
de algoddn y lana del grupo otomi San
Miguel Ameyvalco del Estado de Méxi-
oo En est phera se ve una abstraccion
de una figura de Arbol del corro que s
una planta mitica en la cima del cemo
sagrade de la localidad, de ella pro-
diga bos vepetales y los animales. Los
curanderos le dedican los ritvales de
agradecimiento en los dltimos dias de
dicembre,

Fraerrse: Catkiogn ce Teanides Chomiees o (2
Coleocain o beatils oled INARL

Actividad XV:
Otbserva las figuras 53 y 54 (whase figura 53 y 54)
coma referencia y la linea awiliar con

las formas o tipos de linea para hacer wna com-
posicidn en [a figura 55 (ver figura 55).

Figura 55. Arbol de |a vida del pueblo atomi

%

ooooooao

58

KAR

——

Trazo veetewial el Aebod cle fa viels odami ol Extado oe Moo,
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RUNLIRRE | Madre Vieja y la linea como ele OMpoOsicic

D3 Estructuras con lineas (redes) Obgetivo: Bl alumnoe conocerd que las estrucluras de lineas crean formas gque sincen para la composicion grifica

Adnet o5 una estructura de lincas? Figura 56, Las redes hiieas Figura 57, Red Semi regular

Las lineas tienen forma de estructura cuando estin co-
nectadas en un sisterna cerrado para cumpli un fin |
(B TRRT] pu.'il: D, La esimpCburg o5 COFP i Qi |
i de lineas articuladas gque se apoyan entre <, para
equilibrar visualmente, Otro nombre para las estructu- ] | |
ras conectadas es: trama o red, que da orden a la com-
posicion v son auxilianes en la organizacidn de cada
figura, por o cual también se utilizan en la divisidn - - -
del campao grifico en cada ejercicio plistico,

Existen las redes geromdtricas: al Basicas, b) Semirre- Elsharaciin propia |
gulares, ) lrregulares o Libres, J,"\,‘

Enitre: las redes Bisicas son: 1 de cuadrados, rridngulos /7 h
y hexdgones (ver figura 56},

En cambio en redes Semi repgulares. se obtienen al -
combinar, por efermplo: cuadrados y tridngulos equi-
Literos (ver figurea 570 Y por Glimo redes iregulares
(ver figura 58} son los casos cuande las lineas se unen
aleatoriamense,

citin e planos geométricos v represeniaciones figura-
tivas, Conforme se avance en los ejercicios es posible
utilizar las estructuraciones de las lineas v junto con \ K
lrs planos s crean representaciones figurativis hasta ’

desarrollar una obra plistica, Elubowacin propls

La relacion que peede establecerse entre la estreciura- ( '''' 1

Elrharacikin propis
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La Madre Vieja v la linea como elemento de composicidrn

Trarrs wostewial e oo efercieics che poef semi segulie
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QLY | o Madre Vieja v a linea como elemiento de composicion grafica

D4 Tipos de Modalidades de linea  Objetive: Experi con Las modalilades de la linea v La grafica otomi

0 os Modalidad de la lincat Limseas alternackes o5 L reaccida die Las lineas doncis mmm

s muarea el dibajo al intercalar 1as lineas con of inber- mﬁa‘k MWM mmm
Cuando una lnea en su tayeciona se ransforma o yalo v se conserva ba linea divisaria y ol ancho (véase cin wﬂ &mw ﬁ”mm Wﬁf@h
sufre un cambio de tamafio, foma, mutas seinterume  figon 615 M! mmﬁh@w‘ 62 fﬂmﬁ ﬂ-”-

pen con atras lineas producen un efecio visual que e
conocide como modalidad de L linea. Existen varias
clase comuoe

15 Linssas alternadas Figuera o), Mirelalicts dhe L linea afteroseds som grifica ntomi Figura 62, Madalida de L linea altesnars con prifics ofomss
20 Linisas eniatizadas T

by Limwears chesdasachas

4ilEneas bifurcadas v

5 Hiecto cebra

i e A

[} [ |
i |
i \
| i
i i
- - 1l
Esle ejernplo fextil proviene de un moreal alpodda o 1
chel grupo otomi del Estado de Mdxioo, Enoestd pleea
== ver pna abstraccidn de figura humana femening, :
Fuonte: Catiopo ke Tegtles Eoomts o 1 Colierida ok Teardes | Redererin ol snimbafutac! e fa lea abernanta roan grafica cfomi | Figraa e mwlidola o b See aBornant oo e atomi
b, | St | framwering par colwiar sz
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LNIND 8 La Madre Vieja y la linea como

En las lineas enfatizadas La linea v el intervalo se an-
gosta y regresa a su anche para marcar el dibujo (ver
figara &3],

Figgura 63 loonogeafia de besiies obomics B
. - . -

- - -

i |

Fhabrracicn progsin

Figura 4. Iconografia de textiles obomies C

wm, [
i

111 ’db‘

Este ejemplo textil proviene de una faja de algoddn
v lana del grupo otomi de San Miguel Amevalco del
Estado de Mixico, Es un fragmento de una compo-
sicion inclinada de un ave (paloma), v la tradicional
flear dhe ocho petalos v elementos decorativos vege-
fales. Fuenie: Catilogn de Teandes Ctmies de la Codeoriin de
Terutikes afesd INAH

Figura 5. Modalida de L linea con graisca olons enfatizada |

Actividad XVl

Observa [as figuras 64 v 65 (véase fgura 64 y 65)
comn referencia v realiza b modalidad de  lnea
enfatizada de la figura 66.

Figrs 6. Mcdalia e bl oo griivca tomd ki fieda 11

Lt trachcinn! for e ooha petsks ofom
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Matlre Vigja v [a linea como elemento de comy

Las lineas desfazadas se desfasan a b mitad, aproxi-
medamenli und o tres cwartos, al igual que el nlerva-
lo conservando su anchao.

s . -] - - L | —

H——H HH h H o ¥ e v |
- - — - - -
e
H H H H =

i ] i 3 = p —— —

Ave ' elerrarcsiin vegvialey ofivni 2 : : : :

& H H — H I
—0— (1 = N—
H — = = - e
0 — 11— : -
———T . .
= - - - -
S

i Pl ofe mocdalicia e L Moea adbernancia con grifica Ave ¥ ohemenios veEReTies e [e) Crlsa AL
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v la linea como elemento de composicidn grifica

En las lineas bifurcadas las lincas se dividen en rami-  (ictividad X% - .
ficaciones para ooupar o fonds gque no se consldora mhwﬁf}ﬁ‘m 69y 700}
comao intervaln, mhw gura?i -

Este ejemplo textil proviens de wna inja de algodidn
v lana del grugo otomi de San Miguel Ameyaloso del
Estado. de México, Es un fragmento de una compos

sicaon de flons v clementos decontivis vegetabes

Furerite, Catifoges ol Tenties Doenis de L Cidevnice o Toahles
e AN

| Fagriva e enndalicitaet e [ v hifincankes oom grates foe (o) v Coloers IR
Frgura rederirnid ol ey p ebermmenios chedonnlieos vegrelak |
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USHINRE | 5 Madre Vieja y la linea como elemento de compasicidn gréfica

Bl efeecter cobra ocuwrme cuando ura lines grocsa sigue |4 cpfdetad XX

una trayectoria libee procurando que el intenvala con- | gealiza ty medalidad alternacla usando de referencia figura 73 para lograr ver [a forma femenina etomi
servie un ancho similar para lograr la alternancia

Figura 71 Modalida de la linea con efecto celea Figura T4 Figara fomeninag oboast wando modalidad de la linea de elecio cebea

flecto celea

e i o e T

. e - g
i N v - - pp— '
Flevin cofd con lgoes femesia adomi, = | sssssssssssssssssssrssssssss LT R T iy R e

| Figgesvan obe vl Delin! el Ln firvea Baluresneles oot prbiaca Ae 0l b ©odaid IRaso
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D.S Vocabulario otomd de familia  Objetive: B alumno conocerd el vocabulasio de L familia el idiona otomi

Cul s b impartancia de la familia?

La familia es el ndclen fundamental de la sockedad,
v como tal o5 ks forma en chmo se organiza el puch-
lo ctomd para enfrentar las achversidades de la vida y
contribuir oo o desarrodlo integral dee cada integrante
seqlin las costumbees horedadas de padres & hijos.,

En la cultura Ciomi se tiene una estructura patriarcal
doncle el hombsre rige sas actividbdes en L agrculbr,
¥ a s companen femenina s be atribuye ol cuidagdo
de hijos, hopar,

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragon.
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: UNIDAD 4 JERRRG I Vieja v Lo linea como elemento’ de com

Dﬁ Cuestionario € Objetive: Evabuacidn

Sefecciona la respuesta cormecta enire Las opciones brinddes v escribe la betra cormespondiente en el paréniess,

1.- pCudtes som las formas de fa neaf () g Cuniiles son las tres direcciones visuales hasi- d.- 2Cuidles son las modalidades de la linea?
a1 Recta, curva, quebrada, imeaular, cas de fa lineaf () {)
by Recta, ondulada, quebrada. aj Arriba, abajo, izquierda. a) Ritme, equilibrio y simetria, composician,
<l Recta, curva, quebrada, mixta o iregular, bl Abajo, derecha, ammba, b Enfasis, altermancia, bifurcacidn, desiase,
) Horizontal, vertical y diagonal. efecto celia,
) Recta, curva, innegulanes, mistas,

2.- jEntre la linea conceptual y la linea coma 5.0 EVALUACION DEL MAESTRO:
forma codl de lrs dos liene longited y an-
churati | ACTIVIDAD KUMERC:  CALIFICACION : OBSERVACIINES:
a) Limea conceptual.
b Linea coma forma.

) Ambas.
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UNIDAD 5 El Aguila del Sol y el plano coma elemento de composicion grafica

Figura 76, El Aguila del Sal
E1 & Aguila del sof

I E2 El Plano

I E3 Figum-andu y Positivo-MNegativo

2\ |E4
mm |

Imigen absiracta, vechonzada y manipulaca del
Aguila ehel Sol,

Copcrnteia o L bruginacida, Punbis

Madulos ensamble

I E 6 Vocabulario otomi de animales

| E7 | R
v v

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragdn.
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uNIDAD $ Bl Aguila del Sol y el plano como elemento de composicion grifica

E 1 El ﬁ.guila del 5ol Objetive: Dar a conocer un personaje de La mitologia del pueblo otomi.

#0306 es Aguila del Sol? Actividad XX
: Une I3 linea punteads para completar Ly figura 78 (ver figura78) v abtensr un plana..
El Aguila del Sol es una divinidad inermediaria o L i = kR i pl

mensajeno entre los seres humanos v los dicses se Fagera 7. dguila del Sol ejercice
menciona ¢ dguila en el mito de la creacida y la luna

{wlase tigura 77). R LT P P
- . s L, . ot
’ . . o - = oo o
En el libwo de Geoméricas de la Inaginacion mencio- * . e o R b . Fon . - LY e o= L . (-
. o . s EIY F
na e o5t entidacd es un “Ave mitica gue vivid en el o w e " * . " ‘! N . N o - . -
. il p ’ '
pueblo en la época primigenia, comia alos humanos y £ ™ - s ¢ . R - P
3 . - N L - - L
espantaba en las encrucijadas de los caminos, Con su . o, ‘ R e N
- : | ' - N
vuelo ascendid al sol v a la luna para g tuvieran un W . T i f - = N Lo,
- . . . '
curso de rotacidn, asi que creo el dia v la noche® ip. . S | i y =
La persontiicacidn del dguila es sehal de buena suere LT - N o -~ : - = =
- r ,
yabundancia, Bs posible ver en bos quechguiémitl una & : " Sl v N o . .
aF 4] & _ap & - -
representacion del dguila bicéfala, prolecton, acoms - L ’ &
: 7 i .
pafante y fiel mensajero de la divinidad solar. . [ .
it .t -.
' L N | \
i 1t s n v =
1 ! ! e, ! ..-. ' '
EE Y e N, - (- 1
! ’ g . . ' . '
L %
! - 1 , L . , b . '
' - v : . # N . % " % 1
.
! s L , - , ‘ & = LY W [
] r # o s % - %
’ ’ s e Yt . Wl
P -.
~ # F . PR " . =
- . e e LI " .
. F . PO T
. . -
. . LI LR T . .
# . E vy oa .
* . - P W% = * ,
b . 2 . o . O mom s e = = mom o= &Y & ~ .
o e W i wmomommom e P ..
L
L L P
o ! [ ! ! 1
_— i U ' .
LI - v - - ko L

Figurar aiteracks pars kegrar efercicia di plia

Fiptiea procedenie de Goometri de b imagiasciie., Pusbln
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UNIDAD & El Aguila del Sol y el plano como elemento de composicidn grifica

E2 El Plana (concepti, sus formas)
2ué es el plano grafico?

EEs el cambio de direccidn de una linea v regresa al
punto de panida (ver figura 79). El plano grifico se
commtituye por una linea o limite v el espacio intermo,
lev que geomisricamente s designa comao perimetro y
drea, Sin embargo, lo caracteristico del plano grifico
es su forma global cerrada que le permite representar
la entidad. Es decir, el plano fambién es un espacio
bidimensional (gue tiene ancho, alio), por lo cual es
posible un limite (o perimetno o contarno de una figu-
ra) ¥ un espeac ik Prlernes e o [ESH TR rml[ul-ﬂrlirhl
entre los limites de una figural, Este elemento sine en
la compaosicion grafica.

Figura 79, Flan

—_— -

> 1/
+—

¢ figura

Eiabraricin progsia

Es posible clasificar los planos segon sus cualidades
comn por epemplo; geomdricos bdsioos, orginicos
{con un contorno basado en curvas libres), rectilineos,
irregulares, manuscritos, accidentales.

Figura 80, Planos gromeirioos hisicos

HO A

Flalsracin peogia

Liw ||l.|rh::|-. REOMHErICs hdsicns som; cinculo, Iri.‘lnguhl
equildtero, cusdrado (wéase figura 80). También exis-
ten bos planos imegulares donde es posible ver que sus
lados no son iguales pero su foma estd cermada (ver
figura &1).

Figura 81, Ejempls de plans irregular

o A

Fiiggara el aver vectorizacka ||h1ni||||l.|11.| iz wmn rweral
algoddn del grupo otomi del Estado de Mixico,
En esta pieza se ve una abstraccion de ave

[verr figura G0 para mayor referencial,
Fuente: Catdlnge de fextibes Ciomies de b Cofeccrn de Teatides
ahed AN,

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragén.

Ohjetivoe El alumng conocerd las posibilidades de composicion del plano grifico

Actividad XXIV:

Realiza una bisqueda en Interet de planos iregu-
lares, despun’s procede a oibujar fres ejemplos en of
siguwiente receadio de fguwea 82.

Figgura 82, Ejomplos. personalis de plana irregular

L9
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uniDan s El Aguila del 5ol y el plano como elemento de composicidn grifica

E3 Figura-Fondeo v Positivo-Negative Objetives Dar a conocer la importancia de la Simetria

JOE o5 Positivo- \ngJlnn:' ét_?l,ll," s Figura-Fondof

El efecto Figura-Fondo muestra la comespondencia en-
tre planns grificos opuestos. Al realizar este efecto e
|||h.||::l||.' utilizar colomes ogueeshos, plamos wrifioos ime
gulares para constatar L imversicn de L fooma al plano
e incluir tambidn la superficie del campo grifico para
la contrapasicidn de los tonos v sus opuestos claros y
oscunos (ver figura B3).

Figuea 813, Fjrmplos figura fande

ura de ave vectorizada manipulada die un rmorral
algoddn del grupo otomi del Estade de Mixico, En
estd picza se v una abstraccion de ave
Iver fipura BU para mayor referenc ial.
Fuerte: Calblogn che Textdes {formies de fa Cokecowin de el
el AMAM

En cambia al hablar e Positivos-Megative se hace e
ferencia al resultado de observar una imagen donde
existe una dominancia de wn elemento positivo y el
elementn negativo es lo que actia de mayor pasivi-
dad. Dependiendo de b experiencia visual v edmo
s utilicen los clementos que conforman la imagen,
¢l croma puede hacer que un objeto nos de varias
lescturas o ilusiones |'|1 WiCas COMD par rjl,-mpln el casa
del jarrdn (ver figura) donde la ambigledad es notoria

para el ajo humana, EDojo basea una solucidn simple
a loque ve v, aungue el procesa de asimilacidn de la
infarmaciin Il:ll,ll_fk"' S |._'|r|;n Y {rm1|}|u:;.j|:l:r_ I sendci-
lbez es siempre el fin perseguido (500,

Los elementos mds anchos parecen mas Cercanos a
nosoiros dentro del campo visual, Sin embarge, la
distancia relwtiva es mis clamente perceptibbe sobre
fomdo Gecuns parcoen ensancharse los elementos os-
cures sobre fondo claro parecen contraerse (ver figura
H4)

Figura B4, Eperpden. Peniliva-Migatho

En este ejemplo textil proviene de un morral de
algodan del grupo otomi dil Estado de AMéxice,
En estd picza se ve una vasija con flores abstracta

Se recormienda ver la figura 22 para ver el mosral,
o e ohe Tentibes o i e Temtiles

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragén.

Actividad XXV:

Ohserva la figwa 84 (véase fgua 84) como refer-
encia para ejemplificar el efecto visual oe positivo-
negative en el recuadro de La figura 85 (ir a figura
"3l

Figura 85, Ejerciio de Positive-Negalivo
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Figura 188. Prototipo de Codigo 001 Principios de dibujo y grafica otomi 42

UKIDAD § ;:’Elif_c_guila del Sol y el plano como elemento de composicion grﬁ'yza

E45immri:| Oibjetivo: Dar a conocer la importancia de la Simetria

0 o= L simetriasd

Es el orden entre las partes de un plano v sus par-
tes en relacian al ofe que las divide o al puno en el
que giran. Las simetrias para las partes de un plano o
varbs planos Para ejemplificar la simedrin se afsla un
clemento grifico de wna fuente de inspiracitn como
por ajemplo wn moeral de algoddn y lina ver L figura
A6 (ver figura 8461, con la finalidad de mostrar los dife-
rentes tipos de simetria.:

Figura 86, Morral de algodin y Lina

Figura de elementa abstracto vectorizado de un
marmal algoddn del grupo atomi de Chapa de Mota
del Estado de México. En estd pieza se ve una
abstraccion representar ol maovimiento.
Fueate: Catilogo de Festhes Cvomees de b Codeocwd de Teatbes
ohef AN

1.- Simetria de espejo: Las partes son semejantes en
redacida al gje que Las dovide v ene direccitn opuecsta
ver b figura B7 (ver figura 87),

2.-Simetria de iraslacion: Las partes son idénticas, se
desplazan sobre umo o varios ejes a distancias iguales
vier La figura B8 (ver figura B8).

b-Simetria de abatimientoc Cuando dos partes simi-
lares, una de olas gira para enfrentasse a la otra len

Figura 47, Ejemplo de Simetria de cspejo

Eialmmaridin progna

Figiira 88, Ejempln de Simetria de traslackin

Fiatwiricin proga

rigor la simetria de abatimiento no existe, puesto que
es ambién de rotackon ver la figura B9 (ver figura 89

4.-Simetria de ampliaciin: Uno crece paulatinamesie
a partir de ejes gue parten de un punto hacia los dn-
gubos did plano, para generr planos mayones ver la
Tigura S0 {ver figura 'K}

S-Simetria che rotacida: Las panes iddnticas de un pla-
0 Jos planas ldénticos gisan en relacion a un pumo,
va 2o hacia la derecha o hacia [ fequicrda ver la
fegura 91 {ver figura 1)

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragén.

Figura BY. Ejemplo de Simetrl de abatinienio
[

*
A

i
Halsaeiin propii

Figura 90 Ejemplo de Simetris de ampliacién

il progsa

Vigura 91, Ejemple de Simetri de rolackin

Haharacsin propsa
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Obsgrva la fgura 92 (viase fgura 927 como referoncia para sfemplificar un tpo de simer o of ecuadr
h cie a figura 93 (ir 3 fgura 93),
‘ Figura 93, Herelcho de sinsetria

Vv

A
4

Figura de elemento abstracto vectorizade de un mo-
rral algeschin del grupo otomi del Estade de México.
En estid pricia o ve una alsdracoion repaesentar
una vasija con flones abstsactas,

Fuenie, Catikogrr ok Tonbrfes Cormeies e L Cidens kv ol Totitles
Sl INAM,

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragén.



VVVVVVVYVY U VV V V7 T VV V7 7 7 777977 77 7 7Vd7 77 y79 979 9795 95 9y 999 9
AR AR AR L AP AR AR A AR
,

Figura 190. Prototipo de Cddigo 001 Principios de dibujo y grafica otomi 44

unian s El Aguila del Sol v el plano como elemento de composicin grifica

E 5 Madulos ensamble Objetive: Dar a conocer |a importancia de Madulas de ersamble

#Qut son los Midulos de ensamble? Figura 95. Modulos kregulares Figura 7. lconografia de textiles ctomés frnsenin

Son bos plines que se ajpstin unos con olres. sin de
jar intervalo, e repiten con ol fin de extenderse en ol
campo grifico. Tambitn Se b conoce como médubo
al elemento que se puede repetir en diferentes posi-
ciomes y podrd ensamblarse sin dejar un solo espacio
entre cada uno de ellos. Es bl apoyvarse con una es-
tructura de lineas o trama (red) para colocar en ella
|r|.||bn'\. ichEnticos o s antes y ensamblarlos

Existen dos tipos:
a) Bdsicos y simrcos (ver figura 94)
by Weresgualares fver figura 95)

Ester cjemplo textil provienas de una Gija de algodidn

v lana del grupo otomi de 5an Miguel Ameyalco del

Estado de México. Es un fragmento de una compao-

lalsovacidn propis siciin de floees v elementos decorativos vegetales.
Fuente: Datalogo de Tewtdles Comies de by Colecokin o Teanies
ched ALAPL

Figura %4. Modulos Bisicos v smetricos

Figura 96, Modulos de ble con planos. graméli
Figura %8, bosogralia de Testiles Dfomnis femenina
Hlabewun i proga ‘ -

Elrbewariia propis

Elabowac iikin peogsda

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragén.
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Figura 191. Prototipo de Codigo 001 Principios de dibujo y grafica otomi 45
usioan 5 El Aguila del Sol y el plano como elemento de composician grifica

Activichad XXVIT:
Primeno ohserva bis figuras 97 v 98 (vdase figora 97 v 981 coma meferencia para efemplificar on tipo de smetna, seendo on of mousdro de la figera 949 (ir 2 figurs 99)
elabora [a fgura 98

Figura #%. Ejevcicio de Modulin

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragén.
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Figura 192. Prototipo de Codigo 001 Principios de dibujo y grafica otomi 46

UNiaD s El Aguila del Sol y el plano coma elemento de composicion grifica

E6 Vocabulariootomd de animales Objetiva: Dar a conocer La mportancia de la vida aninal

sParque o5 importante conocer o vocabulanio de ani-
males e idioma otomif

En las expresiones culturales del pueblo indigena oto-
i s et el mando desde su perspectiva paricu
lar y = imponante conocer las palabras referentes a
los animales que tienen una relacidn en su vida diaria
v algunos investigadores como Jaques Galinker han
encontads una fuere relacidn simbdlica relighosa
con las divinidades prehispinicas, pos ser un tributo
iy comun por chamanes con el fin de obtener Evo.
e, salud, evitar desgracias o calmmidades,. Ademds
algunos animales son fuente de trabajo, alimentacian,
comercio. Por ello se meestra una lista de animales
doméstcos e el idicema cdoami,

Animales Domésticos™a Mixobbon i
Borrego/Deti, ndini, o
BumoNondo

CaballoaFani

Chive/Mey o, nguny o

GallinaOni, onja

Callofeng

Gaallos (hxrn, VBosi

Canso/Badu

Ceato'Mini

CauajobotaTiamaoni

GuajoloteTan T
PatevBach
PerrodTaal i
PuercodTs udi
Torn/Diaro
WVacaNdimdri

Fgura 190, oonagrails textil ntomi gallo

Actividad XXVIH:

Pritey s, obiserva 1 figurs o refaremcia 100
(wifase figura 10 despists on la siguiente figoa
1071 (vise fgura 1) dentro del recusdro toear
b sirmestriia e trastacicier o G fgan del gatio,

Figura 101, Simetria traslacidn galla

Este ejemplo testil pronvdene de un rebaza, estil
de algodon de tejide conlfititlo del grupo otomi de
San Pablito, Pahuatldn. Es gallo o o] “gran viejo” es
el mensajeros del Sol por excelencia, o5 un centoo
simbdilicn de espacio celeste v los gallos negros es-
tin reservados pars la brojera como ofrenda ante

Bow clivwar= e sustilucion de vidas hamanas
Firnfe. {arrrctnls e L Frivagiie i, Pueiili

Prototipo, propiedad intelectual de [smene Escobar Mondragon.
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none < e s
E? Cuestionario [} Objetive: Evaluacidn

Selecciona la espuesla cosrecta ente las opciones beindadas v escribse L letra cormespondiente en el pandnbesis,

1= pCuiles son los planos geoméiricos hisicoss 3. pCuwiles son los lipos de modelos de ensam- 4. :Cudles son los tipos de simetria? ()
() ble? ()

a) Espejo, traslacidn, abatimiento, ampliacidn,
a Cuaddrado, fridngulo equilitero, ciculo. a) Bdsicos y Simisricos.
b Resmbie, cuadsado, circoulo, imegulares, b Bdsicos, simétricos e imegulanes,
b Circulo, cuadrade, iregulares, ) Imegulares y regulares.

rotacin,

I B, trasbacidn, abatimiento, smglia-
cin, rolacion,

<) Espejo, traslacida, abatimieno,, reduccidn,
ratacidn,

2= jCudl es la composicidn donde la d e
presenta el elemento expresive mm;ﬁ e 5.- EVALUIACION DEL MAESTRO:
el foncky e el coeexiol ¢ ) ACTIVIDAD NUMERC:  CALIFICACION ; OBSERVACIONES;
a Tramas.
b Fotografia.
¢ Figura-fondo.

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragén.
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Figura 194. Prototipo de Cddigo 001 Principios de dibujo y grafica otomi 48

Imagen abstracta, vectorizada y manipulada del
Sedvor del Mundo o Pie Podeido provendente de
papel de Amate,conado proviene del grupo Otomi
di 5an Pablito, Pahuatlin, Puchla. Este es un
ejempho de una divinidad destacada y importanie
desde tiempos prehispinicos y rige el orden de los
seres sagrados en los rituales lo representan con
papel recortado y ke ofrecen comvites en los ritua-
les e som celebrados en ol mes de diciembre,

Fuerte: Cavrmetia e L baginacin, Pushly

3] [7][z][x][z]f][=

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragén.
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| UNIDAD &

F1 El Sefor del Mundo

iPorgué s tan importante la devocidn a las divinida-
des del puehlo otomif

En la mentalidad del pueblo indigena olomi es impor-
tante el equilibro entre ¢f mundo, T madeoe naturabe
#a, bt senes vivoes, Bos femdmendss naturales ¥ ol hewm-
bre, en su vision se busca entablar lazes  entre las
diferentes manifestaciones espirituales (dioses u ofras
entidades) o fisicos (seres vivos, animales) que existen
en su mitalogla desde tliempos prehispdnicos.

El esprecialista o U Cialinier {19900 mwenciona a las
siguientes divinidades como: a) El Sefior del Mundo
{El Gran Pie Podrido, divinidad andrdgina, de gran im-
portancial, b Edahi o duefio del vienbo, asociado al
alma, la respiracion, o) Okwddapo, divinidad de L
vegetacian, di Midi divinidad de la muerte de onige
s prehispdnicos v peeden ser considerados positivos
o megalivos sepn la interpretacion religiosa catilica.

En la mavoria de las veces en el sincretismo mexicano
s fusiond con Ly devocson olomi en L figur de los
dngeles, los Santos, las virgenes [como laVirgen de los
Remedios) v se amalgama ol culto, los rituales, las pe-
regrinaciones de lugares de devocion prehispadnica a
iglesias donde el otomi respeta tanto a sus divinidades
benignas como malignas por igual. Al rendir culto se
busca entablar una buena relacion v equilibrio en el
mench isicos, |,-\.|'r|rill.|._1l jrorEue il n:.ﬁ-\.l,quil-.hrin e
endormedades, sequias, pocas cosechas mal de ojo,
entre otras calamidades, por lo cual es necesario la
devocidn que e bendickones o faones personales
coma salud, prandes cosechas, una vida sana alegre
v feliz.

Es posible ver en los textiles, las artesanias, la gastro-
nomia un kenguaje que habla del mundo interno , de
figuras importantes, de su gusto estético v por ejemplo
¢l papel maché iproveniente del grapo otomi del Esta

clovede Puedala) fue enoun principio un instrumenho usa-
do por los chamanes (hechiceros indigenas que eran
intermediarios entre las divinidades v los hombres) en
sus ceremonias ahora es un bestimonio de Lis regre-
sentaciones de seres espirituales de hombres, dioses
de forma abstracta, sintdctica iver figura 103).

Al investigar mais profundamente el asentamiento olo
i e Puebla s posible encontrar mads documentacion
de divinidades positivas, negativas, duales: como:

1) Divinidades Benignas: Sefor del Monte o Corazdn
del Monte, Aguila del Sol, Pajariso del Monte, Espiritu
de Ledin, Espiritus de los Vegetales, Espiritu de Abeja,
otros animales benignos of Seior del Maiz, of Sefior de
Chibe (wiase figura 103),

2) Drivinkclydes Duales: La Sefora Arcodnis, contrapante
del Sefor del Monte, la Sieenita, la Beina de la Tieera,
el Sediar Nagual- los naguabes,

1) Espiritus Malignos: El Seior Relimpago, of Sefior
Granizo, el Sefor Diablo, el Sefor Judio, el Sefior de
la Noche, el Sefior Moctezuma, el Presidente del In-
fiernc, L Sefors Tromps die Caballo,

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragén.

Objetive: Dar a conocer la importancia del equilibrio entre @l mundo Gisioo y espiribual segin b cosmovisitn HAGhAR Diomd,

Este ejernplo en papel amate comado proviene del
grupo ofomi de San Pablito, Pahuatlin, Puebla. es
Sefbor dil Maie entidad wselar del maie encamgado
die cuidar el crecimienio die las plantas v procurar ol
achenimiento de las cosechas

Fuenti; Ceomaeindl de l Imaghaciin, Posdds,
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UNIDAD &

F2 La representaciin grafica del espacio y el volumen  Objetive: Dar a conocer L importancia de la representacion grafica del espacia y el volumen

Aué o= La representacion grifica del espacio y ol vor _

lumen?

Al halalar de representacein gralica se hace nefeencia
a wma imagen que sustiioye ke realidad tangitalee trici-
mensional y surge de la necesidad del ser humano dee
imitar v expresar el espacio que be rodea en la mate-
rializacitn de las ideas en dibujos de dos dimensiones
para consirgir un provecto, un ofyjelo, una pintura, dis-
positive (véaze figura 100, Este tipo de representacidn
grafica e bidimensional (Heoe cualidades de ancho v
ablo pero gracias al ingenio humano ¢s posible simular
profundidad espacial v volumen de las formas),

El rettes che este fipor die dibuo es representars ol volu
men ridimensional (simular s dimensiones de aliu-
ra, anchura v profundidad) en una figum con o uso
los. ebementos del dibujo (punso, linea, plano, color)
se puede dar volurmen en las figuras, pero dependerd
en gran medida de la téonica, estilo v expresitn de La
petsona que realice e iragacho Dedase Tgera 105).

Estie tipo de dibujo se desarmdla a travis de los siglos
en el arte, la arguitectura, ngenieria v olras ramas por
antistas, anuilectos, especialistas, hombres de ciencia
que pretendian soluckonar una problemdtica especifi-
ca, por ejermplo; En el are, los antistas emphean difes
renibes rsCurso IUsGnos Comeg paar \'ii‘ﬂ]'l!ll o cambice
de tamano, los objeios mis corcanos ostin oerci y
conforme se aleja disminuye su tamafio hasta desapa-
recer del rango de visidn. La lomma en odmo se bogra
repaesentar 1a ihusidn del volumen o5 posible con el
clareseurn como se detalla en L siguiente apartado.

Ejemplo de Baracion propd,

Esta es una figuera muestea una escala de colores
de un negro pasanda por diferentes tonalidedes de
riseh GQuee s el cambio ||rrv|.:n-\ju-|r hasta ol
blanco, por ello es un recurso indispensable on la
aplicacion de las tonalidades en los dibujos donde
s rabaja la simulacidin del espacio v el volurmen,
Elsborpcitn propia,

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragén.
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Figura 197. Prototipo de Codigo 001 Principios de dibujo y grafica otomi 51

F3 Volumen virwal Osjetive: Dar a conocer b importancia de volumen virlwal

SOt e el volurnen virlual?

r° ¢

El volumen virual estd conectado con el espacio, por-
e justaments se representa en una figura [a iridi-
mensicnalicdacd simulacka en un espacio bidimensio-
nal, Por bo cual, e incispensable identificar las tres
dimismsinnes hivicas nFu'im.tri.q\. el (LTS W Por caia
direcciin st establece un plano {oocara de una forma)
(vidase figura 107

a) Dhrecciin verical de ardba-abajo o viceversa (al
Ruiral,

bl Direccidn horizontal de zeicerda a derecha o vi-
coversa fanchab,

c) Direccidn transversal, que va hacla adelamte o ha-
chi atrds (profunchdsd) tver figuras 107 v 108)

Cubes

Hosizontal Cilindro

S -

Piramide
A continacidn se mucstran o cubo, la picimide, la
T eslera, of cono el cilindro, ¢l paralelepipeda, Que san
refenencias indispensables al dotar de volumen a las
| formas o fguras Dedase figer 109) .
Cary

Eslera

Yericall

Cara Horizontal

Paralebepipedo

| Elaboraciin propia o F
Elaboracidn progia.

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragon.
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Figura 198. Prototipo de Codigo 001 Principios de dibujo y grafica otomi 52

/

Fipura de estrella olomi aplicando o volumen vie-
tual en escala tonal v a color,
Elaboracion propia,

Elaboracidn propia,

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragén.
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- UNIDAD & (S8

F4 Clanoseurn Objetives Dar a conocer |a importancia de Madulos de ensambsle

At e el Claroscuro?

El cliroscunn os wna téonica provenieme de la pintura
donde s distribarye Tuces v sombras {contrastes) con
fa finalidad de distribuir la claridad u oscuridad para
obener L impresion de profundidad.

El dibujante que pretende aplicar comectamente la
teenica debe analizar sk [a compsicion os armonica,
Ia distribucidn de bos elementos, las fuentes de ilumi-
nacidn y la perspectiva (ps decir, la posicion cercana
o lejana de cada figura en el campo grifico) se consi-
tlera pana commecta aplicacion dee lue y sombi de cacla
figura, © & s desea destacar u ocultar una figura, La
técnica consiste £n una transicidn gradual de un color
a odroy para oscurecer o aclarar v asi crear el volumen. Este ejempla toxtil proviene de un quechquennicl de
lana y bordada con hila del grupo Otomi deld Estado
de México. Es un fragmento de una composicicn de
iMiotivos abstractos, fitofommes, geoménoes de wn

jilctes o mazorcas tiernas. Significado: Eloes tiemos
Tewrote: Catdiogn de Soaibes Chomics de L Cokeoridn de Feafos
el M,

Redlejo

Sombra pronectada

Flabwwa ity o

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragén.
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| UNIDAD 6

F5 Pergpectiva, una y dos puntos de fuga

Fué es la Perspoctinal

La perspectiva en el dibujo se refiene a un sisterna de
I1‘1.l|1“d'll|.|.| ] I|I.II.I Fill':l'l“ll' r|.'||r|.:|:!:|| iIr en una su
perficie plana (una hoja o plano) Ly profundidad del
espacio y la imagen tridimensional con que aparecen
las formas a la vista del observados

Al dibujar la perspectiva las formas segdn su lejania v
posicidn se deforman para mostras i cstin cerca (los
objetos son mis grandis) o lejamss (los objetos son
mis |:u_-{||,|r_'|'1r|:,_ Lo clementos inn:!i_l.|1‘-r|m|1|ﬁ e la
perspectiva son la linea de horizonte, punto de fuga,
lima che thewva, pumio die vista v linea de fuga (ver fi-
gura T08),

A continuacion se explica cada elemento:

11 La linea de Horizonte es: La linea a la altura de
la vista, determina la divisidn en plano superior e in-
ferior y sirve de rederencia par posicionar towhoms [on
dermiis elementos tver figura 104

2} Punto de fuga es: El punto desde el cual se originan
v fugan todas las lineas de la perspectiva a las fommas,
Es posible hacer perspectivas di und, dos v ires punios
e fuga,

3} Linca de tierra: Es |a linea sobre la cual se sitdan los
ohjetos representadios.

4) Punto de wista: Es el panto uae se sitda sobre la li-
i el howizanbe , mirando al frente y 4 el ceniro el
dngulo visual del espectacor,

51 Linea die Fuga. Es aquella linea imaginaria que re-
sulta al trazar del punto de fuga a los wérices de la
figura y permile orear L proporcidn de L forma en

Objetive: Dar a conocer la importancia de la Perspectiva

Pt el fuga

Limea e Horizante

VVVVVVVVVVVVVVVVVVVV VVVVVVVVYPY

B R OE R OE RO R R R B R B B E B R R R R R E R R R R W

=
Le25Z”
.
i
Al -
- - -~
- -
-
-~
-

Linea de tierra
TR

E R R R R RN

Elaborackin propda,

perspectiva, Es posible hacer perspectivas de uno, dos,
briss prunios e |'|,|g,=1 o mds wﬂl,'ln la situacicnm o =l inbe-
rés dhe el dibajante); pevo para no pender el rumbo se
explicaran bos casos mds socomidos: uno y dos puntos
che fuga, En ambos casos (uno y dos punbos de fuga) se
localizan e La livea che hosizonte v Ls lineas que se
dibujan (o proyectan) de L cara de L forma e dirigen
a el punto o puntos de fuga,

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragén.
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Figura 201. Prototipo de Codigo 001 Principios de dibujo y gréfica otomi 55

En L elaboracion de L peespectvg es necesairio -
mero trazar la linea de hosizonte, e punto de fuga
en la linea de horizonte y la cara frontal de la forma
o cuadrado (paso 1) ivéase figura 117) después de las
aristas de la foema se trazan lineas que unan el puanto
de fuga a las aristas ipaso 2 v 3) despuds se limita la
profundidad al marcar en las lineas fugas una distan-
hal ..||m1xin|.|:!.| (peasan 4 ¥ al temer Ly forma en [erse
pectiva y sus diferentes caras delanteras v posteriones
(paso 51 se colorean las caras delanteras para mostrar
como se ve el resultado de la perspectiva (paso B).

|E|al:-l.wm'i6n propEa. |

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragén.
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Figura 202. Prototipo de Cddigo 001 Principios de dibujo y grafica otomi 56

Elaboracidn propia

Prototipo, propiedad intelectual de [smene Escobar Mondragén.
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Figura 203. Prototipo de Cédigo 001 Principios de dibujo y grafica otomi 57

JUNIDAD 6

Ahora ioca el fuomn de la perspectiva de dos punbos de
fuga v sigue la figura del paso a paso hasta lograr la
perspectiva (ver figura 119),

Elaboracion progia, |

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragén.
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Elaboracidn propia.

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragén.



VVVVVVeYVY N vvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvv-
L9 e SRS o TS e SliSelE o T e oo o e s B o TS oo o
\
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E6 Vocabulario atomi de animales  Objetivo: Dar a conocer |a importancia del vocabulario animal

Porgque o5 importante conocer el vocabalario de ani-
males en idioma Comi!

En las expresiones culturales del pueblo indigena oto-
mi se muestra el mundo desde su pespectiva particu-
lar v es importante conocer bis palabras referentes a
los animales que tienen una relacion en su vida diaria
v algunos investigadores como Jagues Galinier han
encontradn una fuerte relacidn simbiilica religiosa
con las divinidades prehispdnicas, por ser un tribato
muy comin por chamanes con el fin de obtener fnvo-
res, saludd, evitar desgracias o calamidades,, Ademis
algunos animales son fuente de trabajo, alimentacidn,
comercio. Por ello, se muestra una lista de animales
domwistions en el idioma abomi.

00

Este grafico es un cjemplo parcial de una faja de
lama, del grupo otomi de San Andres Timilpan, Aé-
xico. Motivos fitoformes, geométricos de flores de

ochor pitalos.
Farerite: Cardbogea o Teatihes Crovnkes cle Ly Codevoddn o Teatiles
el TAARY

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragén.
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L UNIDAD & [t

O

O
O

O
OnC,
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F? Cuestionario Objetive: Evahuacion

Sedecciona la respuesta cormecta enire Ls opciomes brindedas v escrbe la betra correspondiente en el pardntesis,

1.- pué es fa perspectival - pOeé 5 ol Claroscuro? 4.~ Eseribwe ks civen elermentos de la perspecti-
al Una técnica que penmite representar el es- Explicalo con fus propias palabras: vk
pacio indimensional sobre una superficie pla-

k.

hi Es producto de la distancia entre los objetos
que pg-rmi!l,' CJu S vEan n‘l.i'\.pw'l,.u,'l'u:n. ¥ I':'i""
A0,

<) Una técnica para dibujar edificios v que se
viean reales y puedan ser construidos

2.» iE5 la extension o profundidad que sc pre- )
St ferscia sl of phans B 5. EVALUACION DEL MAESTRO:
siomal...?
al Volumen virtual,

ACTIVIDAD NUMERD:  CALIFICACION ; OBSERVACIONES:

by Espacio virual,
) Efectos visuales,

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragon.
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Figura 208. Prototipo de Codigo 001 Principios de dibujo y grafica otomi 62

Evaluacion final
o

e ey

R,

/
G1
MW‘N\\‘QN?

AR
Z

-

G3:
st
SRR

G4

Aaviasad

Imagen abstrecta, veclodizada v manipulada de
Mixodatl proveniente del cddioe Telleriand.
Remensis del grupo Otomi, Ede s un ejemplo de
uria divindchacl desdie trempos prehispanices
casi desconocida,

Tt Carrmava Aguilera (30006 Fitocds afe Cuftors Coopame

(4158,

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragén.
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G I Mixedatl y Cihwachal Ohjetive: Evaluar el conocimiento de bos temas de dibujo.

En diferentes imvestignciones de oddices  (Telleria- 2 o : - _
nis-Remensis, Valicano Bios, Huamantlay mendcionan Elkos son los aspectes masculing y femening de a Vi

Lactea, el cuerpo luminoso mds imponante del ciclo
nocteme, La misma Carmen Aguilera (2000)] Cibaza-
ciatl, os en todo México como “La llorona®, es otomi
v una herencia viviente de esa cultura. (pA0-42)

2l dicsos patronos olomics conocidos como Mixe
cdatl imixtli “nube”y coatl, “sepiente” o serpiente de
nubses § y Cihuacoall itambién significa serpiente de
nubes) ambas deldades son dioses otomies  recono-
cidhas v respectivamente son ks aspecios femening
sprasculing dhe la Vi Lictea, eslos son esposons, coims
pefercs, mientras o el Codice de Huamantla hecho
por ctomies de Tlaxcala representan a su diosa pa-
trona coma una gran sefplente con ganchos blancos
v prises en chorso que representan las nubes. Amdwas
entidades se consideran deidades bélicas de un noble
en todo su podern, cazador por excelencia  con una
wran logeo en s artes de Ly guea pargue poseon na-
puales poderoso como por cjemplo Miscoat] vencid
siempre en la guerra gracias a un nagual, un venado
potenioso que le obsegquio Chuacdatl.  Sin embar-
o Cihuchatl le quits ese nagual cierve por los amao-
rios e Mixcdat] con Chimalma, B significativa que
al maris Chimalma de parto, Mixcdatl lleva al nifio
Ouetzalcanl con Cibuacdat] para su crianea,

En el cidice Tellernano-Remensis s posible encomrar
una imagen ricamente decorada de ambas deidade
con efementos que acompanan a s deididis sepin

Carmen Aguilers (2000 describe que la dissa “... su Imagen abstracta, vectorizacda y manipulada de
tapalita, el tupe, el quechquemitl, la falda de estre- Cihuaciatl peoveniente del addece Telleriano-
Nas e tiras con caracolillos v el maztlatl o taparmabos Remensis del grupa otomi, Este o5 an ejemplo de
eran la vestimema de las sefioras nobles otomies, Es una divinidad desde tiempos prehispinicos
una capitana nable cuyo nagual o doble e e cieno, casi desconocida.

Fuenie: Ca
Cangan

1 Aguaova {2000} Lt cie Culara

s atawiors che oro y dungquesa b redscionan con el fue-
go astral. Bl Cuauhpilolli, colgajo de dos plumas de
dguila, como ol Mixcdat, también olomd, la sefala
COIWY U COMmpaiend ¥ esposa v ambos representan
a L deidades mbs elevadas en L cosmalogia ntom|
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Gz Evaluacidn final

Instrucciones: Lee con alencedn cada inciso antes de
contestar, Lisar Lipiz. En caso de correccidn wliliza
goma, Escribe con letra clara v begible, En las pregun-
tas donde e solicita escribe una cruz (x) o la letra del
inciso de la respasesta seleccionada, ademas escribe la
respuesta segln o solicite la pregunta.

{Exito!

1= Qe o dibujo? ()

ab Es un medio de expresidn artistica que usan
sl los nifis para manifestar su creatividad v de-
sammollar concepios.

by El medio grifico que permite expresan y comu-
nicar a travis de imdgenes, experiencias y diver-
sos aspectos de la realidad o de la imaginacidn,
c} Una materia donde se ensefian las bases ted-
rica-praclicas para fomentar la creatividad de la
persony sdults en su trabajo.

2.+ jCudl es la wtiliddad de! dibujo? ¢}

a) Representa y comunica una gama infinita de
sentimientos & ideas a las personas.

b Hacer mds creatives a los que lo practican y a
lrs cpuer ven esos dibujos,

c} Solo ejercitar la habilidad mano-ojo v la capa-
cidad meotora.

.- pCuiles son las cuatro posiciones bdsicas del pun-
tor con respecto al compo gralice? ()

al lzeuiorda, encima, atris, derecha,
bi Encima, de un lado, del otro lado y abajo.
chArriba, izquierda, derecha, abajo.

Ohjetive: Evaluar el conocimiento de los temas de dibujo,

d- Al disteilic fos pestos oo o onden gee los ae

maonice ¥ les confiera sentido, mediante una serie
de relaciones que los une entre si, ¥ con ef con-
funtos se eefiere af ()

a} Factores de relacidn en la comgposicidn grifica.
b Cualidades del punto,

¢} La compeasicidn grifica con punios.

5. p0ué prefende la sintesis sustractivad [ )

al Busca al mexclar pigmentos bograr la gama to-
nal que el ojo puede ver,

b Busca al mezclar luz lograr la gama tonal que
el ojo pueede ver.

) Minguna de las respuestas anteriones,

.- ;£ grade de luminosidad de un color es? [}

al Matiz,
1) Walear,
c} Intensicad.

T pludles son los efementos esenciales para Ta per-

copeiin did color?

al Una fuente de luz v un observadior,

b Uina feente de luz, pintura v un observador,

ch Una fuente de luz, un objein a obsenar y un
ohservador.

B s00é s of modelo Tedeico de oo se organizan

los codores en primarios, secundario, tercierios
orgamizados ()

al Psicologia del color.

by Clrculo cromiitico.

c} Espectro electromagnético.

9. s Cenibes son bas formas de by lioea? ()

al Recta, curva, quebrada, irmegular
b Recta, ondulada, quebrada.
ch Becta, curva, quebrada, mixta o imegular,

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragén.

10,3 Cerdles san fas tres divecoiones vissles bdsicrs

die la Wnea? ()

a) Arriba, abajo, izquierda.

hi Abajo, derecha, arriba.

¢} Horizontal, vertical v diagonal.

= gCuwiles son las modalidades de la limeas ¢ )

a) Ritmo, equilibrio y simetria, composicidn,

b Enfasis, alternancia, bifurcacidn, desfase, efec-
1o cebra,

) Kecka, cufva, illlﬂl.llnlll'\. ixlas,

= sEntre fa livea conceptuad v la linea como forma

cuil tieme longitud y anchuradl )
a) Linea conceptual.

b Linea comdo foma.

o) Ambas.

= jCuiles son los planos geométricos bisicos? ()

a) Cuadradio, tridngulo equildteno, circulo.
b Rismben, cwadrada, circulo, imegulanes,
¢} Circulo, cuadeado, irmegulares,

L= gCudl sl commposicion donde In figera repre-

senta of clemento expresivo micotras que of fon-
do es el contextof ()

a) Tramas.,

b} Fotografia.

) Figura-fondo,

15.- pCudles son los tipos de modelos de ensamble?

[

a) Bisioos v simérions,

b Bdsicos, siméricos & irregulanes,
) Irregulares y regulares,
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L9



VVVVVVeYVY

RPILAF

Figura 211. Prototipo de Codigo 001 Principios de dibujo y grafica otomi 65

N vvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvv-
95 e s o TS s i ST o T cTE o e gt s S T

Th.- jCudles son los Hpos de simeleiad | )

a) Fspiso, traslacion, abatimbento, amplincion, ro.
Tacidn,
bt Espejo, traslacian, abatimicnto, ampliacidn, ro-
lacidn.
) Espejo, traslacidn, abatimiento, reduccidn, ro-
tacidn.

= O e perspectiva? ()

a1 Una téenica |:|||1,~|x:ﬂ'|'|ilg' repeRenlar el np.u:'in::l
tricimensional sobre una superficie plana.

b Es producto de la distancia entre los objetos
quie permite gue se vean mds pequeios y lejanos.
c) Una vécnica para dibujar edificios v que se
vean reales y puedan sor construidos,

18.-3Cudl no s amn elementos de la perspectiva de

puntos de fugad (

a) Linea de fupga.

I} Coordenaca de fuga.
1 La linera e Horizante

19 ;b fa extensicn o profundidad que se presenta
en apariencia sobre of plana bidimensional.,.# ()

a) Violurnen virtual,
b Espacio virual.
) Ebexcions wisuales,

M- ¢ Cudl es la téenica proveniente de la pintuea
donde se aistribuye luces y sombras (condrasesh
con la firalidad de distribuwlr [a claridad o osceri-

dad para obtener La impresicn de profundidad? ()

a) Claroscuno,
b} Purdtillisrmo |
€] Técnicas misdas.

A continurcidn escribe con fes propias palsbras fa
respuesta fo mis olara y sincera posible a L pre-
Burfas:

21.» pCwil w5 hu opinicn de incorporar T colfura in-
digena en este libro?

25, pCambyicy fur Bewrrrar dle wer by coltura imdigena oto-
mid 18I, oo paarepuat?

2b.-Menciona alguna sugerencia;

22.- phé mejorarias del lhrod

23,500 Feve o rodds dificll de entender?

24.- jCudl es lw opinidn de incorporar la culiura in-
digena e este libro?

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragén.

27.-Por dllimo realiza un dibujo en la sigwiente pd-
gina dentro del recuadro de la fgeea 125 (véase
figura 125) donde ocupes punta, Nnea, plano, volu-
men, perspectiva, color e incluyas minimo tres ele-
mentos de la culfura olomi vislos en las diferentes
unidades.
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Figura 212. Prototipo de Codigo 001 Principios de dibujo y grafica otomi 66

o

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragén.
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Figura 213. Prototipo de Cddigo 001 Principios de dibujo y grafica otomi 67

oo .

G3 Conclusiin

Este es el final de esle proyecto, resulta gratiicante
habeer participado en la elaboraciin de oste obijeto
dicictica donde e fusiona o conocimiento ledrico
basico del dibujo con la cultura de el pueblo origi-
magicy CHomi. 5i bien s cherlo quee bos ejercicios se
adaptan al objetive de educar a un joven os posible
cambiar |a percepcidn de este lenguaje visual rico en
comvlenido simbdlico, religiosn, sinlético, geominon
POr una WEHI Mk !!J:.il:im QU repEesenla parte ehid
universo indigena otomi y s el inicko die un creci-
miento personal.

nignte di s culluras originarias que siguen nutriendo
conr s sabicheria milenaria la vida de quien toma la
aportunidad de seguir cvalucionando culturalmente,

l Ahora seinvits 4 ver con ofros ofos 4 cubtur peove-

Hlustracian de Diosa Madre (versian 1)
Eatwaradla pe lsmene Fsoobar Mondragdn

Ihustracion del Sefior del Mundeo
Habsoranda prear fsmene Escobare Mondragdn

Prototipo, propiedad intelectual de Ismene Escobar Mondragén.



VVVVVVVYVY VVVVVeYVY VVVVVVVVVVVVVVVVVVVV VVVVVVVVYPY

En resumidas cuentas, en las pdginas ante-
riores es tangible un libro electrénico con
elementos visuales textiles indigenas con la
direccion de la pedagogia, la didactica, el
constructivismo y se podran realizar proyec-
tos mas complejos con ayuda de las institu-
ciones educativas para difusion de la cultura

mexicana.

Al finalizar la construccién de este objeto di-
gital resulté gratificante exponerlo a la etapa

de experimentacion con el grupo muestra y

la interaccién constante permitié cambiar
la vision que tanto la investigadora como
los alumnos tenian de un material con te-
mas sin conexién, pero que fue enrique-
ciendo la experiencia diddctica al detectar
errores o deficiencias, y gratamente algu-
nas personas ampliaron su bagaje cultural
de las expresiones graficas. De esta mane-
ra, se invita a leer el apartado de Andlisis
de resultados y enterarse de experiencia de

esta herramienta didactica.



Analisis
de

resultados
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Terminado el libro fue imprescindible probar-
lo con un grupo muestra con las siguientes
condiciones: Una poblacién mixta con 60%
mujeres y 40% hombres con edades entre
15 a 18 afos aproximadamente. En general
tenfan las mismas condiciones econémicas
(medio bajo) e historias familiares. Fue mini-
ma la desercién a las practicas pero se dieron
bajas por cuestiones familiares. Las pruebas
inconclusas se descartaron en el estudio, se

utiliza el celular inteligente propio de cada

£
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T
2
£
£
T
T
T
Eh

estudiante y la posibilidad de ver dos veces
por semana a los participantes. Se respeta-
ron los periodos de evaluacién de la insti-

tucion educativa para el seguimiento.

Sin mds predmbulos, es tiempo de exponer
los deducciones del Proceso de Evaluacion
del libro electrénico segin la investiga-
dora conforme el plan de asignatura de la
UNAM.

Figura 214. Desarrollo de la imaginacion creativa después de trabajar con la cultura otomi |

En esta serie de fotografias se muestra el resultado
estudiantes después de trabajar con el libro electrénico de la cultura otomi' y los propios alumnos hacen
sugerencias, proponen experimentar y crean sus propias interpretaciones en sellos para hacer ejercicios
plasticos que imprimen en diferentes soportes y sirven como ejemplos de las posibilidades que pueden

lograr al informar y permitir que experimenten con

Fotograffas de experimentacién de Aguila del Sol, y otras otras fi

en el desarrollo de la imaginacién creativa de los

temas y materiales como foamy o jabén.

guras provenientes de la cultura otomd.



cimientos 1) Declarativos, [véase cuadro

VIII] 2) Procedimentales, [véase cuadro

Este material cubre los siguientes cono-

IX] 3) Actitudinales [véase cuadro X], con- pruebas siguiendo sus normatividad.

Cuadro XI. Resultados de los Aprendizajes Declarativos

a) El libro digital ayuda a evaluar la importancia del dibujo como un medio de comunicacién indi-
vidual y colectiva, de creacion y proyeccion de productos culturales, reconocibles en la realidad
cotidiana. Al finalizar es posible ver la apreciacién favorable del propio alumno de su trabajo, se
cumple este objetivo positivamente.

b) El material didactico permitié desarrollar la percepcion visual al ir trabajando con la teorfa y las
imagenes del grupo otom{ [documentando su significado y procedencial el estudiante toma con-
ciencia de la grafica de un pueblo indigena desconocido e identificar los elementos visuales. El jo-
ven deja de percibir como algo ajeno se vuelve parte de su educacion cultural [véase figura 214].

c) La herramienta digital fue Gtil en desarroll6 de la imaginacion creativa, en la practica, por ejemplo
[véase figura 214] se realizd grabado con foamy, para imprimir la iconografia y al invitar a los
alumnos a encontrar otro soporte dentro del salén los alumnos entre juego y teoria inician a expe-
rimentar en papeles pero uno grupo de tres inicia a imprimir en su propia piel [véase figura 215].

d) Al experimenta con el e-book los alumnos adquieren los aspectos bésicos de la composicion gra-
fica para hacer una composicién. Entre los mismos alumnos empiezan a desarrollar la capacidad
para aplicar texturas o proponer sus propias composiciones.

e) Con cada leccion, fue posible establecer las bases de un criterio critico-plastico. Al finalizar los
ejercicios los alumnos son capaces de combinar mejor los colores, tienen mayor habilidad mano-
0jo, valoran sus trabajos y contrastan con sus primeros dibujos con los Gltimos y ven el avance
de sus capacidades.

f) Se estimulé el interés artistico, en algunos estudiantes lograron subir la complejidad y al finalizar
el tiempo tienen ganas de seguir experimentando.

Este cuadro se realiz6 con informacién del Programa de estudios de la asignatura de Dibujo Il como
referencia para evaluar el resultado del libro con los alumnos en la adquisicién de conocimientos y
habilidades requeridas por la UNAM.

forme el criterio pedagoégico constructivista
de la UNAM, en la periodicidad [en enero

del 2017 a mayo del 2017] se realizaron las
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Cuadro XII. Resultados de los Aprendizajes Procedimentales

a) La habilidad mano-ojo se mejoré al solucionar cada actividad y dependiendo de cada caso el
pulso,la paciencia.

b) Durante la experimentacién, en algunas ocasiones, es necesario imprimir los esquemas para la
elaboracion de las actividades, cuestiones casuales como tener descargado los dispositivos o no
tener acceso a la Internet afectaba el desempefio y tiempo de resolucion de las actividades.

c) Se detect6 una deficiencia en el uso de instrumentos para trazar los elementos geométricos, los
alumnos tenian poca experiencia, disposicién, atrofia manual en las habilidades mano-ojo, y
fue necesario explicar el uso, manejo de algunos instrumentos como escuadras para facilitar el
trazado de los ejercicios y por sugerencia de los alumnos se ajustaron los diagramas para ser mas
explicativos de paso a paso de la figura inicial a resuelta para agilizar la elaboracién y cambiar la
percepcion en el manejo de materiales.

Este cuadro se realizé con informacién del Programa de estudios de la asignatura de Dibujo Il como
referencia para evaluar el resultado del libro con los alumnos en la adquisicion de conocimientos y
habilidades requeridas por la UNAM.

Cuadro XIII. Resultados de los Aprendizajes Actitudinales

a) Paulatinamente, el estudiante tomar conciencia de la existencia de un pueblo originario, su icono-
grafia y su desconocimiento de otros pueblos indigenas.

b) En algunos casos, se empieza a cambiar la valoracién de las imagenes impresas de las artesanias
como patrimonio cultural y al recomendar la visita adicional al Museo de Arte Popular de la
Ciudad de México tanto los estudiantes como sus familias 0 acompanantes se divierte o muestra
interés en otros objeto artesanales.

Este cuadro se realiz6 con informacién del Programa de estudios de la asignatura de Dibujo Il como
referencia para evaluar el resultado del libro con los alumnos en la adquisiciéon de conocimientos y
habilidades requeridas por la UNAM.

Dado que se requiere contar con un instru-
mento de medicion formal se utilizaron los
cuestionarios,estos resultan utiles en la medi-
cion del desempeno académico. En el prin-
cipio, se realizé un cuestionario diagnéstico
y otros al terminar cada unidad tematica con

el fin de detectar el aprovechamiento tedrico.

Casualmente, en cada bloque los alumnos
exteriorizan su curiosidad de la cultura ori-
ginaria (y en algunos casos se tomé con-
ciencia de un vinculo familiar directo con
las raices indigena, o se reporté la negativa
de los alumnos en apatia o burla por fal-

ta de conocimiento de la realidad hist6ri-
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ca del pais). La investigadora cree que es
importante seguir fomentando el interés
por las raices histéricas de México son ba-
sicas ante la globalizacion y la necesidad
del adolescente de formular su identidad
propia como persona de un pais multicul-
tural en donde la mayoria de sus habitantes
tienen errores de apreciacion por desinfor-
macion (engloban a todos los indigenas
en una clase y los aislan), pero al estar en
constantemente estimulo empiezan tomar
conciencia de su existencia. Realmente
los jovenes ven el mundo con una 6ptica
flexible, porque pueden ver sin tantas pre-
siones sociales las actividades del libro, es-
tas a primera vista de facil resolucion, sin
embargo, es latente la atrofia en el uso de
mano-ojo, por lo cual se reforz6 el entre-
namiento y hacer frente a las deficiencias
en cada leccion. Mientras tanto, algunos
de los j6venes presentaban desesperacién
al terminar la sesion porque requerian una
red, una guia paso a paso con medidas

para ejecutar el trazado.

Con las evaluaciones finales, se logré com-
probar que sirvi6 el libro en la evaluacion
continua y al estar disponible el material
en formato pdf muchos decidieron impri-
mir las actividades para trabajar con algo
tangible. Irénicamente, al observar a los jo-

venes con celulares inteligentes se observa

£
T
£
2
T
£
£
2
T

L

"

Figura 215. Desarrollo de la imaginacion creativa
después de trabajar con la cultura otomi |

Fotografias de experimentacion de elemento fito-
forme proveniente de los textiles otomies.

una pérdida de tiempo por la configuracién
de ahorro de energia, asi como estar mensa-
jeando con sus amistades, amigos o jugando.
Fue facil comprobar que este libro fomento la
creatividad, por ejemplo: En las Gltimas prac-
ticas se propuso generar una practica extra
de grabado de lin6leo que aparentemente era
de baja dificultad en la ejecucion, no obstan-
te al trazar en el soporte plastificado e impri-
mirlo en diferentes soportes, una particula de
jovenes imprimieron en su piel y se sali6 de

lo convencional (véase Figura 215).

Fue refrescante que preguntaran por la cultu-
ra de otros pueblos para seguir interactuando
e imprimir. En sintesis, se abrié una puerta
ante el reto de exigir en otras materias ma-
yor informacién de la cultura indigena. La
investigadora invita a expandir los horizontes
a otros niveles educativos con otros pueblos

originarios y lograr la difusiéon dentro de las
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aulas ante la pérdida paulatina del patrimo-

nio cultural de todos los pueblos en peligro

de extincion e invertir en el capital huma-

no que puede lograr un mejor futuro.
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En definitiva, después de estudiar a detalle
una materia curricular de la Ensefianza Plasti-
ca Medio Superior, fue posible generar un ma-
terial didactico multifacético que incrementa
el pensamiento creativo, asi como el contex-
to cultural y la empatia de los jévenes. Esto
se obtuvo al incorporar simultdneamente un
lenguaje visual indigena con la informacién
tedrica plastica de acuerdo a una secuencia
didactica que busco encontrar afinidades o
contrastes provechosos a las tematicas de
cada unidad. En pocas palabras, el resultado
fue muy enriquecedor porque se logro intro-
ducir a los lineamientos de la UNESCO (de
proteccion del patrimonio y fomento de la
creatividad), a la informacion tedrica grafi-
ca basica y el lenguaje visual originario si-
multdneamente en un prototipo realizado a
partir de un estudio extenso de signos textiles
otomies en riesgo de extincion. Esta misma
documentacion respalda a cada elemento de
la grafica textil como signos abstractos, sim-
bélicos de una mitologia nativa que esta en
desuso pero son rastros del mundo indigena.
Por ende, este objeto didactico digital es un
medio para combatir el plagio de expresiones

indigenas por la industria de la moda.

En un inicio, con el primer apartado (Capi-
tulo I: Cultura urbana y Erosion Cultural en
el Estado de Meéxico), se estableci6 como

las transformaciones tecnolégicas han cam-

2]

.

biado la calidad de vida de los habitantes
urbanos (docentes-migrantes digitales y
alumnos-nativos digitales) mejorando su
situacion econdmica, pero traen consigo
inconvenientes como la: Erosion Cultural,
que a largo plazo repercute en una pérdida
paulatina de los valores culturales (por la
predisposicion de consumismo material),
que apoya las dindmicas sociales nega-
tivas como el hacinamiento, la poca mo-
vilidad social, la inseguridad, la margina-
cién, la pobreza e ingobernabilidad en el
Estado de México. Una de las soluciones
encontradas involucra la educacion en el
nivel Medio Superior en el municipio de
Atizapdn de Zaragoza, al insertar temas
culturales en las herramientas didacticas
a favor de la construccion de estructuras
educativas multifuncionales a los retos del

manana.

Esto, fue clave en la deteccion de las:

I) Dificultades en el proceso de madu-
racion mental y

1) Deficiencias en el discernimiento de
la l6gica de conocimientos dtiles en-
tre el raudal de informacién digital. Si
bien es cierto, que los alumnos tiene
mayor habilidad tecnolégica, acceso
a fuentes informativas digitales [por
ejemplo: Wikipedia], estos carecen

de un criterio légico desarrollado a



fin a los retos propuestos en las aulas
por los maestros, conforme una certi-
ficacion académica.

1) Al mismo tiempo, los estudiantes
tienen una desmedida dependencia
a las redes sociales, que produce
cambios en las conductas sociales
entre individuos, este fenémeno pro-
voca nuevas dinamicas de interac-
cion indirectas en todos los estratos

sociales.

En comparacién, los docentes estan atra-
vesando por una actualizacién de todo
su esquema de conocimiento congruente
a las reformas educativas implementa por
las instituciones que pretenden hacer fren-
te al avance de medios digitales en todas
las facetas posibles. Por ello, el maestro
en su labor diaria suma su razonamiento
tradicional a las actividades educativas en
las aplicaciones digitales con el propésito
de lograr una educacién mas completa.
Sin embargo, la capacitacién tecnoldgica
docente es una carrera contra tiempo, en
muchos de los casos todavia no se domi-
na un recurso cuando ya sali6 otra versién
mas completa, seria ideal que las acade-
mias contaran con un drea de recursos tec-
nolégicos afin a la creacion de materiales

didacticos tecnolégicos.
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A parte, las entidades escolares deben de
cuidar el factor humano, porque se esta dan-
do mucho peso al dominio digital, cuando
los agentes de cambio (estudiantes) necesi-
tan activar su creatividad en la solucién de
problemas que aquejan a la sociedad. Por
ejemplificar, en el Estado de México, espe-
cificamente en la zona urbana de Atizapan
de Zaragoza (de donde proviene el grupo de
experimentacion), aparentemente (en docu-
mentos de la INEGI del 2011) en esta region
los habitantes tienen buenas condiciones
de bienestar, en comparacién del territorio
mexiquense Temoaya (en donde radican in-
digenas otomies con situaciones precarias e
indices de marginacién altos). Ademds,en el
analisis del contexto del territorio, segin do-
cumentacion de CDI (2006), los habitantes
urbanos tienen una perspectiva desinforma-
da de los indigenas, fruto de viejos estereoti-
pos heredados que ejercen tanto peso hasta
hacer indolentes a la sociedad, que esta aje-
na a su realidad multicultural y son los que
tiene mds urgencia de ver el contexto para
formular su panorama con el cual resolver

los desafios de la convivencia social.

En la segunda fase (Capitulo II: El pueblo indi-
gena Otomi), de mano de investigadores de
la cultura otomi, es posible reconocer a este
pueblo como fuente de saber milenario que

por causas adversas (como la destruccién de



codices milenarios), ha tenido problemas en
autentificar su historia ancestral, pero con di-
ferentes asentamientos en el Valle de México
(Estado de México, Hidalgo, Puebla, Queré-
taro), con peculiaridades que comparte con
otros pueblos nativos, como el fervor religio-
so prehispanico-catélico. Otra particularidad
es la flexibilidad de adaptacion en las dife-
rentes etapas histéricas de México, los oto-
mies se han desempefiado como: Guerreros,
campesinos, artesanos, mineros, migrantes,

comerciantes, etc.

Al inferir en el el origen la palabra otomi, la
especialista Barrientos (2004) determino que
proviene del ndhuatl: Otocac- que camina y
mitl-flecha, es decir, caminaban cargados de
flechas, y una suposicion légica concede la
posibilidad de que eran grandes cazadores.
Prueba de ello, se encuentra en los textiles
bajo las formas abstractas de cabezas de fle-
chas en diferentes especimenes textiles (del
Estado de México). Asimismo, los otomies se
autonombran ndhiu que significa los que ha-
blan otomi. La importancia de comprender
el tema del lenguaje, es que fue detonante en
determinar a los elementos textiles como sig-
nos visuales de un idioma nativo. Uno de los
primero aciertos fue desechar estereotipos de
regir el estudio con las leyes de la gramati-
ca linglistica del espafol, se trabajo con un
lenguaje distinto y una fuerte carga simbdlica

de una mitologia dual que busca el equilibrio
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con sus divinidades para mutuo beneficio.
Desafortunadamente, se constato una cri-
sis en la trasmision de los idiomas origina-
rios a las generaciones mas jévenes, que
se ve reforzada con la migracion a zonas
urbanas en México y los Estados Unidos
Americanos. En algunos casos, cuando
se mudan a las grandes ciudades (tempo-
ralmente o permanentemente) los padres
optan por abandonar la ensenanza de su
lengua a su descendencia ante su necesi-
dad de ser aceptados, o se transforma en
una forma de orgullo por sus raices y se
condensa en esfuerzos personales, como
el caso del Maestro de la Facultad de Estu-
dios Superiores Acatlan Raymundo Isidro
Alavez, que se dedica a traducir textos cla-
sicos a la lengua otomi, para dejar registros

escritos de su lengua de tradicion oral.

Por ello, faltan mas acciones a nivel nacio-
nal en incorporar el lenguaje de pueblos
indigenas en todos los sectores educativos
porque las cifras de hablantes se estan re-
duciendo. Este fenémeno es un indicativo
de la extincion paulatina de la civilizacion
otomi. A fin de generar una imagen global
de las condiciones de los otomies en el Es-
tado de México, se realizo una excursion
al Museo de la Cultura Otomi (en Temoa-
ya) que arrojo la falta de un mejor traba-
jo museografico que incluya a los propios

habitantes del lugar, estos desconocen el
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valor testimonial de la exposicion (las pie-
zas carecen de su resefa y solo se puede
apreciar su valor estético). Seria fantastico
fomentar el turismo para atraer a lugares
como la Marquesa en el Estado de México
y Temoaya (para dan empleo a personas de
la localidad y mantiene viva la vida de la

comunidad.

Por otro lado, en la memoria colectiva de
los otomies se presento un fuerte poder
patriarcal familiar (pero la migracion y la
incorporacién a la sociedad urbana estan
transformando los roles femeninos pasivos
a facetas econémica activas donde las mu-
jeres son la cabeza de la familia). Varios
investigadores recalcan la importancia de
usos y costumbres otomies (fiestas patrona-
les) en la mantencion del equilibrio entre
el plano espiritual-fisico. De acuerdo a la
mitologia de cada comunidad (se tiene un
listado de dividades protectoras-malignas
patronales). Estas entidades fusionan divi-
nidades prehispanicas duales (tales como:
la pareja divina Mixcdatl y Cihuacoéatl que
representan los aspectos femeninos y mas-
culinos de la Via Lactea) con figuras del
catolicismo como la Virgen de Guadalupe
y la Virgen de los Remedios, en ellas se en-
tremezclaron la divinidad prehispéanica de
la Vieja Madre con La Virgen Maria, resul-
tando en una de las figuras religiosas con

mas adeptos que visitan la Basilica de Gua-

dalupe en el Cerro del Tepeyac (en la Ciudad
de México) o la Basilica de Nuestra Sefora
de los Remedios (en el Estado de México).
Entonces, la sociedad otomi lleva un calen-
dario lunar y solar que considera actividades
agricolas, festivas y religiosas. Cuando se lle-
go a esta fase, se consulto documentos etno-
graficos con el propésito de establecer una
ruta en la interpretacion de signos de este sis-

tema visual.

En el tercer nivel (Capitulo 3: Delimitacion de
la iconografia textil otomi del Estado de Mé-
xico), se tomo la empresa de reunir un acer-
vo, con el cual se realizo un andlisis de los
textiles otomies con la intencién de incluir
los resultados en el libro electrénico. No fue
facil toparse con la desafortunada realidad:
Los textiles del grupo originario otomi del Es-
tado de México estan en extincién en zonas
donde antes se registraban su presencia hace
menos de veinte afos. Existe una dificultad
en autentificar la procedencia con los ven-
dedores de artesanias, que carecen de la in-
formacion o la falsifican con el fin de vender.
Al mismo tiempo, cuando se localiza un ves-
tigio fidedigno, este presento problemas de
preservacion a la siguiente generacién (por
ejemplo, la Sociedad de Tapetes Anudados
de Temoaya, no tenian aprendices que ayu-
daran a conservar la tradicién y se corre el
riesgo de extinguirse). Finalizado el proceso

de documentacién, fue posible ver los temas



principales (con ayuda del acervo otomi pro-
veniente de varias colecciones, exposiciones
o publicaciones especializadas) de los ejem-
plos mas representativos. Esta revision mues-
tra el valor ornamental, simbélico y religioso
de cada figura, permitiendo la clasificacién
de cinco grupos principales asi como sus di-
visiones:
A) Naturaleza [Zoomorfos fauna, Fito-
morfos—flora] y,
b) Objetos [Ornamentales],
¢) Antropomorfo [Femeninoy Masculino],
d) Abstracciones [Elementos Geométri-
cos, Conceptos Abstractos],
e) Religioso [Divinidades Benignas, Dua-

les, Malignas].

Inmediatamente salta a la vista una serie de
arquetipos heredados desde tiempos prehis-
panicos como: Arbol de vida, el Aguila del
Sol, flores de muchos tipos, cabezas de fle-
cha, asi como una variedad de animales con
relacion simbdlica indigena. Posteriormente,
se organizo los signos con la informacion et-
nografica que da una estructura basica. Esto
ayuda mucho porque a entrelazar toda la
informacion etnografica de un lenguaje alta-
mente simple, de estilo sintactico, con alto
uso de la geometria en la construccién de los
componentes. Con respecto al tema del co-
lor, cada croma se asocian a un referente cul-

tural simbdlico otomi distinto al comdn de la
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gente, por ejemplo: El blanco se asocia a
la energia vital a lo masculino, o en caso
contrario el negro recuerda a la oscuridad
a lo femenino, es decir, el significado se

rige por la sensibilidad o su vida.

Terminada la valoracién de los textiles, se
comprobé que se tiene una base del len-
guaje iconografico que serviran a la si-
guiente etapa de proyeccion del material

educativo digital.

Al fin (en el Capitulo 4 Creacién de un libro
didactico electronico con la plastica otomi
para limitar la Erosion Cultural en la Educa-
cion Media Superior) se considero el ace-
lerado cambio educativo producido por
las tendencias globales, en la busqueda
de proyectar un objeto inalambrico (libro
digital) como insumo de Aprendizaje mé-
vil. De entrada, se confronto el mayor de
los retos: La planeacion diddactica del libro,
fue confrontar los objetivos de una mate-
ria, la dindmica de clase y la evaluacién
continua, hasta desarrollar una estructura
de unidades, lecciones, actividades con los
conocimientos de una materia (Dibujo 1),
ademas de transferir todo al entorno digi-
tal, en donde se le sumo la importancia de
cuidar:
1) La compatibilidad entre dispositi-
vos [con el uso del formato PDF se

aseguro que los dispositivos respe-
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ten el diseno editorial],

2) La flexibilidad al consultar en cual-
quier momento el material y

3) No restringir el uso de imagenes
en cada actividad por generar un
PDF con bajo peso digital [por ha-
ber usado Indesing, para la maque-

tacion].

Uno de los puntos intrincados fue con-
frontar la planeacion diddctica con la me-
todologia [en el proceso se vio desde la
optica del Disefio Editorial, la Pedagogia,
Etnografia entre otras areas] se requeria
respetar el Sistema de la Escuela Nacio-
nal Preparatoria de la UNAM [Dibujo ],
fue urgente contar con un formato de or-
ganizacion de clases, se busco cubrir los
conocimientos exigidos por la Maxima
Casa de Estudios porque el propésito era
obtener un material Gtil para certificar un
nivel académico. Cada accién realizada
examinaba una estructura basica del pro-
totipo, motivo por el cual se mejoro una
metodologia [sustentada en la produccion
grafica de medios impresos], que aglutino
la didactica, el conocimiento etnografico,
la evaluaciéon continua, sin olvidar la gra-
matica basica otomi de forma coherente a
los objetivos de cada unidad [usado en la
experimentacion] y si fue posible generar
cada unidad con una divinidad que pre-

tendia proveer de informacién coherente.

Terminado el libro, se procedio a la expe-
rimentacion en la institucion educativa y
en el Andlisis de los resultados se detecto
como el prototipo saco a los usuarios (do-
centes y alumnos) de su zona de confort. Si
bien, se introdujeron las expresiones cultu-
rales de un pueblo originario con las uni-
dades tematicas de la materia curricular,
en pro de adquirir el conocimiento basico
plastico, el trabajo constante con el libro

sugirio ciertos ajustes, como:

a) Incluir diagramas explicativos de las
figuras paso a paso [a fin de mejorar
los tiempos de trazado en alumnos], o
b) Insertar en cada unidad un aparta-
do dedicado a la evaluacién continua,
que facilita el trabajo de los profeso-
res. Fue interesante en la retroalimen-
tacion de la clase, el interés por temas
que fueron fortaleciendo la teoria, asi
como, la memoria colectiva de los gru-

pos originarios.

Al mismo tiempo, la respuesta del grupo aca-
rreo mas interrogativas donde algunas perso-
nas consultaron otras fuentes en el afan de
contestar sus propias dudas que generaban
cuestionamientos mas profundos. Otro acier-
to en el uso de imagenes de las expresiones
indigenas fue documentar su procedencia,
asi se facilito fijar paulatinamente en el pen-
samiento cultural el patrimonio visual otomi.

A pesar de la limitante del tiempo reglamen-



tado, se logro desarrollar una estructura te6-
rica basica de la grafica dtil en la comunica-
cién individual y colectiva en los diferentes
medios de expresion y creacion de productos
culturales, porque no solo se procedié con la
teoria de los colores o perspectiva, se trabajo
en desarrollar el criterio de los estudiantes,
porque estas imagenes abstractas (de relati-
va sencillez) en la ejecucion resultaron retos
con la habilidad mano-ojo, que se aprove-
cho para adiestrar en el uso de instrumentos
ante las deficiencias de los alumnos partici-
pantes. Se entreno el estudiante ampliar su
propia imaginacion creativa, en un momento
el grupo estaba dispuesto a proponer nuevas
practicas mas complejas con las imagenes.
Es posible canalizar el interés con otras ac-
tividades complementarias, como visitar las
exposiciones o eventos del Museo de Arte
Popular de la Ciudad de México, donde es-
tan exhibidos alebrijes monumentales, mas-

caras artesanales, juguetes, muiecos, etc.

Consumada la experimentacion con el libro,
el principal beneficio es haber materializado
un testimonio del patrimonio cultural, que
respalda a las imdgenes textiles, como un
lenguaje visual indigena rico en simbolismo.
Entre las muestras se deja la esencia de las
artesanas (porque es una actividad atribuida
a las mujeres desde tiempos ancestrales por
una diosa prehispanica), y se esta desvane-

ciendo lentamente conforme van desapare-

I AR

ciendo las piezas o mueren las personas
que las laboran. Se exhorta al publico a
salvaguardar los bienes patrimoniales que

enriquecen a la nacion.

Al concluir todas las facetas, se evalud la
hipétesis: Como positiva, se materializo
el libro didactico digital en la Ensefanza
Plastica en la Educacion Medio Superior,
con buenos resultados en la adquisicion de
los conocimientos en el desarrollo del pen-

samiento creativo.

Se expandi6 el contexto cultural en la re-
solucién de problemas sociales, como el
plagio del patrimonio indigena textil. Por
ende, el objetivo general se cumplié. En
cuanto a los Objetivos Particulares: Se lo-

graron todos.

Primero: Se constato que los jévenes de la
zona metropolitana con mejores condicio-
nes de bienestar, crecimiento econémico,
acceso a los medios electrénicos, son los
que requieren incrementar su empatia con
otros grupos sociales (la tecnologia estd
provocando un distanciamiento en la so-
ciabilizacién cara a cara), porque los de-
safios propuestos por organizaciones como
la UNESCO (que México estd comprome-
tido por pactos internacionales) promue-
ve a proteger el patrimonio y fomentar la

creatividad, pero en la realidad hay que
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empezar a cambiar la perspectiva de este
tema en los sectores que pueden iniciar el
cambio. Fue un reto expandir el punto de
vista de cada joven, porque al principio no
encontraba conexién entre ciertos temas
y requirié enlazar el conocimiento con la

historia de México.

Segundo: En conjunto profesores, alum-
nos e instituciones, a través de proyectos
educativos como Conexiones de la DGIRE
podrian incorporar los ejes de accién de la
UNESCO a las propuestas, a fin de aprove-
char este trabajo colaborativo que enrique-
ce la experiencia educativa pero también
ofrecer el apoyo en cuanto a tecnologia
por medio de un grupo de asesores o cur-

sos online con validez curricular.

Tercero: La practica de los otomies de mi-
grar a las ciudades cercanas o fuera del
pais de jornaleros, mineros, artesanos, co-
merciantes, sirvientes, etcétera, ha produ-
cido un efecto excesivamente dafiino en
la poblacién indigena, esto se clarificar al
observar la poca trasmisién de la cultura
a la nueva generacion. La CDI ve una dis-
minucién alarmante de la lengua otomi
como primer indicio de la extincion acele-
rada del patrimonio indigena por cambios

sociales e industriales.

Cuarto, al buscar los bienes culturales de este
pueblo originario, se localizo un acervo ico-
nografico de signos visuales de un lenguaje
desconocido por el publico actual. Anterior-
mente los mexicanos tenian un contexto vi-
sual muy amplio de prendas que determina-
ba estatus, ocupacioén, grupo de origen. Hoy
en dia, en estos bienes culturales es posible
encontrar tres usos principales:

A) Uso cotidiano,

B) Ritual-ceremonial y,

C) Decorativo.
Al sondear a detalle las piezas, es palpable
notar una disminucién en el pueblo otomi
del Estado de México, en comparacién de
otros lugares como Puebla, donde tiene me-
nor bienestar econémico pero mayor arraigo
cultural. Aqui se respalda que mayor contac-
to con los asentamientos urbanos se presenta
mejoras en la economia pero se adolece de
los problemas de la ciudad. Es asi que en la
zona metropolitana de la Ciudad de México
existe una fuerte aculturalizacion de los in-
digenas que dejan su vestimenta tipica por
encajar y en poblados como Xonacatlan es

dificil ver personas con prendas tradicionales

Quinto: Estd experiencia condensa una me-
todologia, que engloba la mayoria de las
etapas en la proyeccion de un objeto digi-
tal didactico, con la finalidad de innovar la
Educacién Media Superior, y a modo de re-

flexion, se puede innovar en la educacién de
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todos los campos del conocimiento con di-
ferentes herramientas de la era digital, pero:

s Qué calidad de humano se esta formando?

Existen reformas estructurales en el sistema
educativo que planificar la educacién de un
estudiante digital con una vision rigida con
fuentes de conocimiento en construccion,
pero ajeno al lado empatico humano. Debe-
ria tener el mismo peso la carga teérica y pro-

yectos generados dentro con varias materias

que pretendan sensibilizar que el bienes-
tar comun incluye a todos los mexicanos.
No sencillo, porque se requiere trabajar
con el factor humano hasta conseguir im-
plantar la idea que la prosperidad de la so-
ciedad implica trabajo colectivo de todos
en las soluciones. Los retos futuros inclu-
ye el dominio tecnoldégico, pero dirigido
por personas empdticas que no tituben en
modelar las acciones de los hombres ante

problemas reales en provecho de México.
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Anexo | Figuras

No. Nombre Pagina
1 Sol Otomi 2
2 Plaza Central del Centro Ceremonial Otomi 6
3 Vista del Centro Ceremonial Otomi 6
4 Interaccién social 11
5 Mapas de bienestar de la muestra INEGI 12
6 Cultura urbana 13
7 Ldminas de estudiantes 15
8 Vestimenta masculina otomi 23
9 Productos textiles otomies 28
10 Temoaya 2015 29
11 Localizacion estatal del grupo Otomi 30
12 Mapa de bienestar de la muestra INEGI en dreas geoestadisticas basicas (AGEBs) 31
13 Mapa de Municipios donde se detecta poblacién Otomi y niveles de marginacién 32
14 Museo del Centro Ceremonial Otomi 33
15 Centro Ceremonial Otomi 34
16 Vestimenta Tradicional Otomi del Estado de México 35
17 Posicion de Otomi en la familia de lenguas Oto-Mangue 36
18 Mapa de INALI de lenguas Oto-Mangue 37
19 Vestigios de una ceremonia en el Centro Ceremonial Otomi 44
20 Tapete Anudado Textil Otomi 46
21 Localizacion de Temoaya y la Sociedad Cooperativa de Tapetes Anudados a Mano

de Temoaya 47
22 Feria Internacional de Artesanias 49
23 Vestimenta otomi de Puebla 52
24 Tapete otomi del Estado de México 54
25 Collage textil del Catalogo de textiles otomies 56
26 Tapete otomi 59
27 Taxonomia general de la iconografia de textiles otomies 61
28 Taxonomia general de la iconografia de textiles otomies del Estado de México 62
29 Iconografia de textiles otomies 1 65
30 Iconografia de textiles otomies 2 69
31 Iconografia de textiles otomies 3 69
32 Iconografia de textiles otomies 4 69
33 Iconografia de textiles otomies 5 69
34 Iconografia de textiles otomies 6 70
35 Iconografia de textiles otomies 7 70
36 Iconografia de textiles otomies 8 70

37 Iconografia de textiles otomies 9 70
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Anexo I Figuras... (continuacion)

No. Nombre Pagina

38 Iconografia de textiles otomies 10 71
39 Iconografia de textiles otomies 11 71
40 Iconografia de textiles otomies 12 71
41 lconografia de textiles otomies 13 72
42 lconografia de textiles otomies 14 73
43 Iconografia de textiles otomies 15 74
44 lconografia de textiles otomies 16 74
45 Iconografia de textiles otomies 17 74
46 Iconografia de textiles otomies 18 74
47 lconografia de textiles otomies 19 75
48 Iconografia de textiles otomies 20 75
49 Iconografia de textiles otomies 21 75
50 Iconografia de textiles otomies 22 75
51 Iconografia de textiles otomies 23 76
52 Iconografia de textiles otomies 24 76
53 Iconografia de textiles otomies 25 76
54 Iconografia de textiles otomies 26 76
55 Iconografia de textiles otomies 27 77
56 Iconografia de textiles otomies 28 77
57 lconografia de textiles otomies 29 77
58 Iconografia de textiles otomies 30 77
59 Iconografia de textiles otomies 31 78
60 Iconografia de textiles otomies 32 78
61 Iconografia de textiles otomies 33 78
62 Iconografia de textiles otomies 34 78
63 Iconografia de textiles otomies 35 79
64 Iconografia de textiles otomies 36 79
65 Iconografia de textiles otomies 37 79
66 Iconografia de textiles otomies 38 79
67 Iconografia de textiles otomies 39 80
68 Iconografia de textiles otomies 40 80
69 Iconografia de textiles otomies 41 80
70 Iconografia de textiles otomies 42 80
71 Iconografia de textiles otomies 43 81
72 Iconografia de textiles otomies 44 81
73 lconografia de textiles otomies 45 81
74 Iconografia de textiles otomies 46 81

75 lconografia de textiles otomies 47 82
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Anexo | Figuras... (continuacion)

No. Nombre Pagina

76 Iconografia de textiles otomies 48 82
77 Iconografia de textiles otomies 49 82
78 Iconografia de textiles otomies 50 82
79 Iconografia de textiles otomies 51 83
80 Iconografia de textiles otomies 52 83
81 Iconografia de textiles otomies 53 83
82 Iconografia de textiles otomies 54 83
83 Iconografia de textiles otomies 55 84
84 Iconografia de textiles otomies 56 84
85 Iconografia de textiles otomies 57 85
86 Iconografia de textiles otomies 58 85
87 lconografia de textiles otomies 59 85
88 Iconografia de textiles otomies 60 86
89 Iconografia de textiles otomies 61 86
90 Iconografia de textiles otomies 62 86
91 Iconografia de textiles otomies 63 87
92 Iconografia de textiles otomies 64 87
93 Iconografia de textiles otomies 65 88
94 Iconografia de textiles otomies 66 88
95 Iconografia de textiles otomies 67 89
96 Iconografia de textiles otomies 68 89
97 Iconografia de textiles otomies 69 90
98 Iconografia de textiles otomies 70 90
99 Iconografia de textiles otomies 71 90
100 Iconografia de textiles otomies 72 91
101 Iconografia de textiles otomies 73 91
102 Iconografia de textiles otomies 74 91
103 Iconografia de textiles otomies 75 92
104 Iconografia de textiles otomies 76 92
105 Iconografia de textiles otomies 77 92
106 Iconografia de textiles otomies 78 92
107 lconografia de textiles otomies 79 93
108 Iconografia de textiles otomies 80 93
109 Iconografia de textiles otomies 81 93
110 Iconografia de textiles otomies 82 93
111 Iconografia de textiles otomies 83 94
112 Iconografia de textiles otomies 84 94

113 Iconografia de textiles otomies 85 94
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No. Nombre Pagina
114 Iconografia de textiles otomies 86 94
115 Iconografia de textiles otomies 87 95
116 Iconografia de textiles otomies 88 95
117 lconografia de textiles otomies 89 95
118 Iconografia de textiles otomies 90 95
119 Iconografia de textiles otomies 91 96
120 Iconografia de textiles otomies 92 96
121 Iconografia de textiles otomies 93 96
122 Iconografia de textiles otomies 94 96
123 Iconografia de textiles otomies 95 97
124 Iconografia de textiles otomies 96 97
125 Iconografia de textiles otomies 97 98
126 Iconografia de textiles otomies 98 98
127 lconografia de textiles otomies 99 99
128 Iconografia de textiles otomies 100 99
129 Iconografia de textiles otomies 101 99
130 Iconografia de textiles otomies 102 99
131 Iconografia de textiles otomies 103 100
132 Iconografia de textiles otomies 104 y tocados (collage) 100
133 Iconografia de textiles otomies 105 102
134 Iconografia de textiles otomies 106 102
135 Iconografia de textiles otomies 107 104
136 Cuatro Megatendencias de la Catedra Virtual INNOVATIC 2.0 de la Plataforma

México X de la SEP 108
137 Mapa Curricular para el Sistema Incorporado de la UNAM Escuela Nacional Preparatoria

116
138 Manual de disposiciones y procedimientos para el Sistema Incorporado de la UNAM
117

139 Materia Dibujo II (Sintesis) 118
140 Modelo de formato de planeacion de clase 118
141 Esbozo de prototipo 1 120
142 Fases del proceso de produccion gréfica 121
143 Método Proyectivo Didactico Digital 123
144 Cuatro Etapas de la Evaluacién de DGIRE-UNAM 125
145 Esbozo de prototipo 2 126
146 Esbozo de prototipo 3 128
147 Prototipo de Cédigo 001 Principios de dibujo y gréfica otomi 1 129

148 Prototipo de Codigo 001 Principios de dibujo y grafica otomi 2 130
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149 Prototipo de Cédigo 001
150 Prototipo de Cédigo 001
151 Prototipo de Cédigo 001
152 Prototipo de Cédigo 001
153 Prototipo de Cédigo 001
154 Prototipo de Cédigo 001
155 Prototipo de Cédigo 001
156 Prototipo de Cédigo 001
157 Prototipo de Cédigo 001
158 Prototipo de Cédigo 001
159 Prototipo de Cédigo 001
160 Prototipo de Cédigo 001
161 Prototipo de Cédigo 001
162 Prototipo de Cédigo 001
163 Prototipo de Cédigo 001
164 Prototipo de Cédigo 001
165 Prototipo de Cédigo 001
166 Prototipo de Cédigo 001
167 Prototipo de Cédigo 001
168 Prototipo de Cédigo 001
169 Prototipo de Cédigo 001
170 Prototipo de Cédigo 001
171 Prototipo de Cédigo 001
172 Prototipo de Cédigo 001
173 Prototipo de Cédigo 001
174 Prototipo de Cédigo 001
175 Prototipo de Cédigo 001
176 Prototipo de Cédigo 001
177 Prototipo de Cédigo 001
178 Prototipo de Cédigo 001
179 Prototipo de Cédigo 001
180 Prototipo de Cédigo 001
181 Prototipo de Cédigo 001
182 Prototipo de Cédigo 001
183 Prototipo de Cédigo 001
184 Prototipo de Cédigo 001
185 Prototipo de Cédigo 001
186 Prototipo de Cédigo 001

Principios de dibujo y grafica otomi 3

Principios de dibujo y grafica otomi 4

Principios de dibujo y grafica otomi 5

Principios de dibujo y grafica otomi 6

Principios de dibujo y grafica otomi 7

Principios de dibujo y grafica otomi 8

Principios de dibujo y grafica otomi 9

Principios de dibujo y grafica otomi 10
Principios de dibujo y grafica otomi 11
Principios de dibujo y grafica otomi 12
Principios de dibujo y grafica otomi 13
Principios de dibujo y grafica otomi 14
Principios de dibujo y grafica otomi 15
Principios de dibujo y grafica otomi 16
Principios de dibujo y grafica otomi 17
Principios de dibujo y grafica otomi 18
Principios de dibujo y grafica otomi 19
Principios de dibujo y grafica otomi 20
Principios de dibujo y grafica otomi 21
Principios de dibujo y grafica otomi 22
Principios de dibujo y grafica otomi 23
Principios de dibujo y grafica otomi 24
Principios de dibujo y grafica otomi 25
Principios de dibujo y grafica otomi 26
Principios de dibujo y grafica otomi 27
Principios de dibujo y grafica otomi 28
Principios de dibujo y grafica otomi 29
Principios de dibujo y grafica otomi 30
Principios de dibujo y grafica otomi 31
Principios de dibujo y grafica otomi 32
Principios de dibujo y grafica otomi 33
Principios de dibujo y grafica otomi 34
Principios de dibujo y grafica otomi 35
Principios de dibujo y grafica otomi 36
Principios de dibujo y grafica otomi 37
Principios de dibujo y grafica otomi 38
Principios de dibujo y grafica otomi 39
Principios de dibujo y grafica otomi 40
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187 Prototipo de Cédigo 001
188 Prototipo de Codigo 001
189 Prototipo de Codigo 001
190 Prototipo de Cédigo 001
191 Prototipo de Cédigo 001
192 Prototipo de Codigo 001
193 Prototipo de Cédigo 001
194 Prototipo de Codigo 001
195 Prototipo de Codigo 001
196 Prototipo de Codigo 001
197 Prototipo de Cédigo 001
198 Prototipo de Cédigo 001
199 Prototipo de Codigo 001
200 Prototipo de Cédigo 001
201 Prototipo de Cédigo 001
202 Prototipo de Codigo 001
203 Prototipo de Cédigo 001
204 Prototipo de Codigo 001
205 Prototipo de Cédigo 001
206 Prototipo de Cédigo 001
207 Prototipo de Cédigo 001
208 Prototipo de Cédigo 001
209 Prototipo de Codigo 001
210 Prototipo de Cédigo 001
211 Prototipo de Cédigo 001
212 Prototipo de Cédigo 001
213 Prototipo de Cédigo 001

Principios de dibujo y grafica otomi 41
Principios de dibujo y grafica otomi 42
Principios de dibujo y grafica otomi 43
Principios de dibujo y grafica otomi 44
Principios de dibujo y grafica otomi 45
Principios de dibujo y grafica otomi 46
Principios de dibujo y grafica otomi 47
Principios de dibujo y grafica otomi 48
Principios de dibujo y grafica otomi 49
Principios de dibujo y grafica otomi 50
Principios de dibujo y grafica otomi 51
Principios de dibujo y grafica otomi 52
Principios de dibujo y grafica otomi 53
Principios de dibujo y grafica otomi 54
Principios de dibujo y grafica otomi 55
Principios de dibujo y grafica otomi 56
Principios de dibujo y grafica otomi 57
Principios de dibujo y grafica otomi 58
Principios de dibujo y grafica otomi 59
Principios de dibujo y grafica otomi 60
Principios de dibujo y grafica otomi 61
Principios de dibujo y grafica otomi 62
Principios de dibujo y grafica otomi 63
Principios de dibujo y grafica otomi 64
Principios de dibujo y grafica otomi 65
Principios de dibujo y grafica otomi 66
Principios de dibujo y grafica otomi 67
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Anexo Il Cuadros

No.
I
Il
[l
v
\Y
VI

VII
VIII

Xl
4l
Xl

Nombre Pagina
Caracteristicas de estereotipos de indigena segln la percepcion urbana 5
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Los nativos digitales y sus caracteristicas positivas y negativas 18
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Generacion X y Millennials 19
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Resultados de los Aprendizajes Declarativos 