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Introduccion

En el campo de conocimiento de la edicion existe, en principio, una dificul-
tad: definir su practica y mediacion siempre cambiante, su amplio espectro
de accion, su proceso intelectual y tecnoldgico, su economia condicionante;
todo esto muestra su complejidad constitutiva. En especifico, el estudio de
la edicion de libros, un concepto restringido en comparacion con la diversi-
dad actual de la practica editorial, mantiene un estatus —segin Michael
Bhaskar— todavia indefinido como disciplina académica,' ya que carece
principalmente de fundamentos e ideas tedricas que la organicen y expliquen.
Para Bhaskar, el conocimiento de la edicion se encuentra en gran medida
estancado en el ambito de la historia del libro y de las ciencias de la infor-
macion. Preocupado por elaborar una teoria, este editor inglés, parte de una
premisa fundamental para acercarse a los fenodmenos editoriales, la cual
comparto como investigadora y editora: “Por mas perverso que pueda pare-
cer, incluso haciendo a un lado los medios digitales, la edicién esta en crisis.
De hecho, la edicion siempre esta en crisis”? y agregaria que siempre estuvo
en crisis. Esta condicion critica de la practica editora determina su actividad
y modo de producir, lo cual abarca diversos elementos estéticos, intelectuales,
financieros y otros, segin los motivos y destinos de las publicaciones.

En el caso de los estudios literarios, el campo de conocimiento de la edicion
es cada vez menos ajeno, pese a que, en parte, su desarrollo se ha sustenta-
do en la revision critica de ciertos principios y categorias de la critica literaria.
En el caso de las escuelas francesa e inglesa-estadounidense, las mas exten-

! Michael Bhaskar, La mdquina de contenido, México, Fondo de Cultura Econémica, 2014,
P. XXVI.
2 Ibid., p. XIX.
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didas en el campo académico, las nociones de texto, libro, obra, autor, editor,
lector, y las practicas, usos, modos y formas de escritura que problematizan
el concepto y funciéon de la autoria, la edicion y la lectura, han servido para
fundamentar enfoques en los mas diversos estudios historicos, sociolégicos
y bibliologicos, principalmente, que a su vez abrevan en otros campos de co-
nocimiento, como la historia intelectual y los estudios culturales.?

Entre los estudiosos de la escuela francesa, Roger Chartier resulta ser el au-
tor mas conocido y leido actualmente en el ambito hispanico e hispanoame-
ricano dedicados al estudio de la edicion, y de manera particular, a la edicion
de obras literarias.” Su trabajo proviene de sus maestros precursores de la his-
toria del libro: Lucien Febvre y Henri-Jean Martin, quienes publicaron La apa-
ricion del libro, en 1958.° Si con Febvre el objeto de estudio se concentrd en
el libro y su materialidad, con Martin se amplio a la actividad de los sujetos
encargados del proceso de produccion textual y sus variantes o estadios his-
toricos de las obras, y a las transformaciones de los modos de legibilidad.®
En esta linea, Chartier y Guglielmo Cavallo” continuaron el desarrollo de una
historia de la lectura, que les ha permitido profundizar en la nocién de in-
estabilidad textual y de sentido, a partir de su critica a los procedimientos de
la filologia hispanica para los estudios cervantinos, en contraste con los sha-
kesperianos que si consideran los transitos textuales en la transmisioén de las
obras.?

3 Véase Roger Chartier, El mundo como representacion. Estudios sobre bistoria cultural,
Barcelona, Gedisa, 2005; y mds recientemente en el ambito latinoamericano Carlos Altamirano
(dir.), Historia de los intelectuales en América Latina I. La ciudad letrada, de la conquista al
modernismo e Historia de los intelectuales en América Latina II. Los avatares de la “ciudad
letrada” en el siglo xx, Buenos Aires, Katz, 2010.

*En México, las obras de Roger Chartier empezaron a ser traducidas a mediados de los
anos noventa del siglo pasado por el Instituto Mora, que publicé Sociedad y escritura en la
edad moderna, en 1995, y la Universidad Iberoamericana, que editd Pluma de ganso, libro de
letras, ojo viajero, en 1997. Posteriormente, fue traducido y publicado por otras editoriales,
como el Fondo de Cultura Econdmica. En el caso argentino, ademas de Roger Chartier publi-
cado por la Editorial Katz mds recientemente, el historiador Jean-Yves Mollier es otro referen-
te importante en este campo, acerca de él, Ampersand publico La lectura y sus piiblicos en la
edad contempordnea. Ensayos de bistoria cultural en Francia, en 2013, entre otros estudiosos
que han influido, como Armando Petrucci y Martyn Lyons.

> Lucien Febvre y Henri-Jean Martin, La aparicion del libro, México, Libraria/Fondo de
Cultura Econémica/Conaculta, 2005.

©Un ejemplo de los trabajos de Roger Chartier y Henri-Jean Martin es Histoire de I'édition
[frangaise, publicada en tres tomos por Fayard.

7 Guglielmo Cavallo y Roger Chartier (dirs.), Historia de la lectura en el mundo occidental,
Madrid, Taurus, 1998.

8 Roger Chartier critica la idea de un texto ideal que inspira gran parte de los trabajos filo-
16gicos hispanicos, en oposicion a la tradicion inglesa que pondera antes que el texto ideal
el proceso de apropiaciones textuales entre diferentes literaturas. En este sentido, la obra de
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Respecto de la escuela anglosajona, sobresalen tres autores: el inglés Ray-
mond Williams,? el estadounidense Robert Darnton'® y, recientemente, Michael
Bhaskar. En el caso de Darnton, quien también se ha detenido a revisar el por-
venir de los estudios sobre la historia del libro y la edicién en Francia, Alema-
nia y los paises de habla inglesa, su influencia en el campo de conocimiento
es indudable. Al contrario de Bhaskar, Darnton encuentra en la historia del li-
bro un area claramente definida cuya identidad académica es resultado del
encuentro interdisciplinario:

[...]la convergencia de varias disciplinas sobre un determinado conjunto de pro-
blemas, todos ellos relacionados con la comunicacion. Estos problemas apare-
cieron inicialmente en ramas de la investigacion separadas entre si y en forma
de preguntas concretas: ;Cudles eran los textos originales de Shakespeare? ;Cual
fue el detonante de la Revolucion francesa? ;Cual es el nexo entre la cultura y
la estratificaciéon social? Al estudiar estas preguntas, los investigadores se en-
contraron con que sus caminos se cruzaban en una “tierra de nadie” situada en
la interseccion de media docena de temas. Decidieron acotar un terreno propio
e invitar a historiadores, investigadores de la literatura, socidlogos, bibliotecarios
y a todo el que quisiera saber algo sobre el libro en cuanto una de las fuerzas
motrices de la historia."

Por su parte, Raymond Williams ha contribuido significativamente en el
desarrollo de los estudios culturales, por lo que se ha convertido en un re-
ferente para la revision no sélo del materialismo historico en la critica lite-
raria, sino también para la problematizacion de categorias, como cultura,
literatura, ideologia entre otras, que ayuden a la conformaciéon de un enfoque
tedrico especifico para el estudio de la edicion. Esto ultimo, es lo que se

Chartier, Cardenio entre Cervantes )y Shakespeare. Historia de una obra perdida (Barcelona,
Gedisa, 2012), puede considerarse un caso emblematico de este tipo de critica.

? De Raymond Williams se han traducido para el mundo hispano Cultura y sociedad, Bue-
nos Aires, Nueva Vision, 2001; Marxismo y literatura, Barcelona, Peninsula, 1997; Cultura:
sociologia de la comunicacion y del arte, Barcelona, Paidés, 1982; Hacia el aiio 2000, Barce-
lona, Critica, 1984; y La politica del modernismo. Contra los nuevos conformistas, Buenos
Aires, Manantial, 1997.

19 Los trabajos de Robert Darnton sobre censura, prohibicion de impresos y clandestinidad
bibliogrifica son ejemplares para la comprension de la circulacion de los saberes y sus in-
fluencias en los cambios sociales y culturales, desde La gran matanza de gatos y otros episodios
en la bistoria de la cultura francesa, publicado por el Fondo de Cultura Econémica en 1984,
pasando por El beso de Lamourette y Los best sellers prohibidos en Francia antes de la revo-
lucion, hasta su libro mds reciente, Censores trabajando. De como los Estados dieron forma a
la literatura, publicado por el Fondo de Cultura Econémica en 2014.

' Robert Darnton, “;Cudl es la historia de los libros?”, Las razones del libro. Futuro, presen-
te y pasado, Madrid, Trama editorial, 2010, pp. 177-204.
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propuso desarrollar Michael Bhaskar en su obra La mdquina de contenido,
una teoria que intenta inferir el funcionamiento de la edicion mediante un
sistema que se puede aplicar a partir de cuatro conceptos clave para el ana-
lisis de casos histéricos: marcos y modelos, filtrado y amplificacion.

Desde inicios del siglo xXXI, se ha desarrollado ampliamente en Espana y
América Latina, sobre todo en Brasil y Argentina,'? y mis recientemente en
México y Colombia, el estudio de la edicion, la historia de las casas edito-
riales, la historia de las bibliotecas, las revistas y las condiciones materiales
de produccion de las obras. Este desarrollo ha permitido constatar el fuerte
vinculo que los textos presentan con sus circunstancias y procesos de produc-
cion, con los fenomenos de publico y con las practicas de lectura. Al respec-
to, destaca el grupo de investigacion de la Universidad Nacional de La Plata,
dirigido por José Luis de Diego, que dio a conocer sus trabajos en Editores
y politicas editoriales en Argentina (1880-2010), publicado en 2006 por el FCE
de Argentina, y vuelta a editar en 2014."* En la nueva edicion de 2014, José
Luis de Diego reafirma, en contraste con la edicién anterior, la consolidacion
de los estudios acerca de la edicion y la lectura en el pais austral a partir de
una mayor articulacion y produccion de trabajos, expuestos en el Primer Co-
loquio Argentino de Estudios sobre el Libro y la Edicion de 2012.%

En el caso mexicano, los estudios de la edicién no han faltado; sin embar-
g0, su proyeccion ha sido mas aislada y fragmentada. En primer lugar se
encuentran los trabajos fundacionales de Victor Diaz Arciniega a finales del
siglo pasado, cuyos aportes superan el contexto especificamente bibliografico
de estudios como los de Ernesto de la Torre Villar acerca de la historia del
libro en México, para concentrarse en el andlisis de mayor espectro con la his-

12En Argentina es significativa la publicacion de Fernando Degiovanni, Los textos de la
patria. Nacionalismo, politicas culturales y canon en la Argentina, de 2007; y los estudios de
Gustavo Sora y José Luis de Diego. Destacan para el caso brasilefio los trabajos de Rubens
Borba de Moraes y de Ana Maria de Almeida Camargo, con Bibliografia da Impressdo Regia
do Rio de Janeiro, publicada en 1993; O Livro no Brasil, de Laurence Hallewell; y de Marisa
Midori Deaecto, O Império dos Livros. Instituicoes e Prdticas de Leituras na Sdo Paulo Oitocen-
tista, de 2011; asi como los estudios chilenos y colombianos desarrollados en la dltima déca-
da; en Espafa la publicacion Historia de la edicion 1836-1936, dirigida por Jesis Martinez
Martin, de 2001, e Historia de la edicion 1936-1975, de 2015; de Sergio Vila-Sanjudn, Pasando
pdgina. Autores y editores en la Espania democrdtica, Barcelona, Destino, 2003; y también de
ese afo Historia de la edicion y la lectura en Espafia 1475-1914, coordinada por Victor Infan-
tes de Miguel, Francois Lopez y Jean-Francois Botrel.

13 José Luis de Diego (dir.), Editores y politicas editoriales en Argentina (1880-2010), Bue-
nos Aires, FCE, 2014.

1 Ese primer coloquio lo organizé José Luis de Diego en la Universidad de La Plata; en
2015, Gustavo Sord se encargo del segundo coloquio en la Universidad de Cordoba; y en 2018,
Alejandro Dujovne en la Universidad de Buenos Aires.
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toria de la fundacion del FCE, publicada en 1994: Historia de la Casa. Fondo
de Cultura Economica. También el trabajo sistemdtico y cada vez mds inter-
disciplinario de Laura Sudrez de la Torre,” a través de sus seminarios sobre
la edicion de impresos en el siglo XIX, son referencias obligadas. En la actuali-
dad, el Seminario Interdisciplinario de Bibliografia dirigido por Marina Garone
Gravier, representa un espacio vital de encuentro académico para el empren-
dimiento de nuevas investigaciones, ademas del Encuentro SIB que desde hace
seis afnos se realiza y del que se han derivado publicaciones relevantes.'

A través de este breve panorama de los estudios de la edicion he querido
mostrar la condicion interdisciplinaria que implica reflexionar sobre la praxis
editorial asociada al analisis y comentario de las obras literarias. Observar el
proceso de intervencion colectiva desde sus objetos materiales, los libros, las
revistas y otros impresos permite inferir las resoluciones y formalizaciones
en las que fueron enmarcadas las obras a partir de modelos y formulas pre-
vios, para (re)transmitir y difundirlas. Estos indicios y marcas de la practica
editorial que dieron existencia a las obras permiten recrear la articulacion de
las redes intelectuales que los planearon y concretaron materialmente; ademas
de problematizar a los sujetos de la edicion, cuyas iniciativas e intereses se
realizan en condiciones criticas.

Al igual que otros estudiosos ya mencionados, como Bhaskar y De Diego,
que aluden a la metafora de los rostros de Jano, considero importante recor-
dar la doble naturaleza del mundo editorial, cuando Pierre Bourdieu afirma
que el libro es un “objeto de doble faz, econémica y simbdlica”, y es “a la
vez mercancia y significacion”, mientras que “el editor es también un perso-
naje doble, que debe conciliar el arte y el dinero, el amor a la literatura y la
busqueda de beneficio”;'” esta doble condicion se extiende al proceder de la
edicion en el que lo simbdlico cultural se encuentra imbricado con lo finan-

5 Al respecto, véanse las publicaciones mds recientes: Laura Sudrez de la Torre (coord.),
Los papeles para Euterpe. La miisica en la ciudad de México desde la bistoria cultural, México,
Instituto de Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora, 2014; y Laura Sudrez de la Torre (coord.),
Estantes para los impresos, espacios para los lectores, siglos XVIII-XIX, México, Instituto de In-
vestigaciones Dr. José Maria Luis Mora, 2017. De esta convivencia y encuentro académico
surgié un seminario para trabajar sobre la historia de la edicién, cuyo primer resultado es la
obra Kenya Bello y Marina Garone Gravier (coords.), El libro multiplicado. Prdcticas editoria-
les y de lectura en el México del siglo XX, de proxima aparicion.

16 Marina Garone Gravier (comp.) y Adriana Gémez (colab.), De la materialidad a la con-
servacion en los acervos documentales, México, Ediciones del Ermitatio, 2015; Marina Garone
Gravier, Elke Koppen, Mauricio Sinchez Menchero (coords.), Imagen y cultura impresa:
perspectivas bibliologicas, México, IB-CEICH-UNAM (Coleccion Debate y Reflexion), 2016.

7 Pierre Bourdieu, “Una revolucion conservadora en la edicion”, Intelectuales, politica y
poder, Buenos Aires, Eudeba, 2009, p. 253.



14 FREJA ININNA CERVANTES BECERRIL

ciero comercial.®® Asimismo, la categoria de campo literario desarrollada por
el socidlogo francés y sus subsecuentes campos, como el intelectual y el del
poder, sirven para estructurar el analisis de las practicas y formas de convi-
vencia propias de la edicion con los fenémenos literarios.”

Los estudiosos de la historia del libro han realizado también una revision
de las categorias en que se apoya la critica literaria. Por ejemplo, el bibli6-
grafo Donald F. McKenzie en su extraordinaria obra Bibliografia y sociologia
de los textos, libera de restricciones escriturarias la nocién de texto. Por su
parte, Roger Chartier, en sus irénicas alusiones a los principios de la ecdoti-
ca, afirma:

Todos los estados del texto, hasta los mds inconsistentes y raros, deben ser
entendidos y, eventualmente, editados, porque, al ser el resultado tanto de los
gestos de la escritura como de las practicas del taller, constituyen la obra tal y
como fue transmitida a sus lectores. Esta sOlo existe en las formas materiales,
simultdneas o sucesivas, que le dan existencia. La busqueda de un texto que
existiria mas alla de sus multiples materialidades es, pues, vana. Editar una obra
no es recuperar un ideal copy text, sino hacer explicita la preferencia otorgada
a uno u otro de tales estados, asi como las elecciones hechas en cuanto a su
presentacion: divisiones, puntuacion, grafia, ortografia.

No quisiera dejar de lado una inquietud, derivada de mi lectura de estos
autores, sobre la ausencia de comentarios por parte de todos ellos de la obra
Umbrales de Gérard Genette, quien desde la teoria literaria realiza el mayor
acercamiento al estudio de la materialidad de la literatura a través de su ca-
tegoria del paratexto y sus variantes, como el peritexto editorial, la zona mas
indecisa en la que la intervencion de la practica editora es mas visible. Como
principio del estado del texto de la obra literaria, Genette sefiala la condicion
en la que se presenta, siempre acompanado de producciones verbales o no,
“que en todo caso lo rodean y prolongan precisamente por presentarlo, en
el sentido habitual de la palabra, pero también en su sentido mas fuerte: por
darle presencia, por asegurar su existencia en el mundo, su ‘recepcion’ y su

18 Al respecto, el perfil del catilogo de la coleccion Libros sobre libros, dirigida por Tomds
Granados Salinas, del Fondo de Cultura Econémica representa claramente este doble rostro
del dmbito editorial, al incluir obras de profesionales del mundo del libro, como los libreros
Romano Montroni y Peter Weidhaas, con estudios histéricos y tedricos de la edicion, son los
casos de Lucien X. Polastron y Elizabeth L. Eisenstein. Asimismo, vale recordar la coleccion
Espacios para la lectura, creada por Daniel Goldin, también del Fondo, que enriquece los
estudios y testimonios profesionales de la edicion con las reflexiones sobre la lectura.

Y Pierre Bourdieu, “Le Champ littéraire. Préalables critiques et principes de méthode”,
Lendemains, num. 36, 1984, pp. 5-20.

2 Roger Chartier (ed.), sQué es un texto?, Madrid, Circulo de Bellas Artes, 2006, p. 16.
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consumacion, bajo la forma (al menos en nuestro tiempo) de un libro”.?!
Sobre todo, me resulta desconcertante porque Gérard Genette, al igual que
Pierre Bourdieu pertenecieron al College de France, como ahora Roger Char-
tier. Quizas esta posible omisidon sea un pre-texto para revisar con mayor
atencion Umbrales de Genette y continuar la revision critica de categorias
esenciales para la edicion desde la disciplina literaria.

Es en este horizonte de perspectivas donde me interesa inscribir la pre-
sente investigacion sobre la coleccion Tezontle del Fondo de Cultura Econé-
mica. Son varios los conceptos y términos que retomo para el analisis de un
corpus material bibliografico. En principio me interesa destacar los conceptos
de practica y formula editoriales, ampliamente expuestos por Roger Chartier,*
ya que posibilitan la observacion de practicas e intereses del proceso de
produccion de los libros, de las relaciones y confluencias entre los sujetos
que intervienen y ejecutan la edicion, asi como la inferencia de las politicas
editoriales en las que se enmarcan y representan las publicaciones literarias.
También el concepto socioldgico de campo intelectual, propuesto por Pierre
Bourdieu,? sirve en este caso para identificar la funcion de la practica edito-
rial, su relativa autonomia y la comprension de las obras impresas que con-
forman el perfil literario de una coleccion.

Mi interés por el estudio de la edicion literaria surgié de mi propia expe-
riencia como editora y de la necesidad de hacer corresponder este aprendi-
zaje con mi formacion académica. A finales del siglo XX, para obtener el
titulo de licenciada en Lengua y Literaturas Hispanicas, intenté bajo los pro-
nosticos apocalipticos del fin del libro impreso, estudiar la publicacion de
textos literarios a partir de las significaciones que el programa editorial y su
proceso les confiere; es decir, la edicion de obras literarias relacionada con
su transmision y recepcion. Para ello, me apoyé en algunas categorias criticas
de la teoria literaria, con el propésito de observar la edicion de colecciones
literarias como programas de lectura, series generadoras de gustos literarios
y configuraciones candnicas materializadas en bienes mercantiles de estatuto
cultural. Entonces mi atencion se fijo en el estudio contrastado de dos colec-
ciones literarias contemporaneas, cuyas formas de financiamiento diferian
por ser una institucional y la otra privada.*

# Gérard Genette, Umbrales, México, Siglo XXI Editores, 2001.

22 Roger Chartier, El orden de los libros. Lectores, autores, bibliotecas en Europa entre los
siglos X1V y xviiI, Barcelona, Gedisa, 2005.

# Pierre Bourdieu, Campo de poder, campo intelectual. Itinerario de un concepto, Tucuman,
Montressor, 2002.

# Freja Ininna Cervantes Becerril, Lectura y escritura: la edicion y su influencia en el gusto
literario de finales del siglo XX, tesis de licenciatura, UNAM, 2000.
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Desde ese primer estudio sobre colecciones literarias pasé mas de una
década para que me planteara la presente investigaciéon sobre la coleccion
Tezontle del Fondo de Cultura Econémica vy, dada su complejidad, casi otra
mds para desarrollarla y resolverla. En 2009 me planteé una serie de pregun-
tas que ahora intento contestar a lo largo de estas paginas: scudl fue el primer
titulo literario del Fondo de Cultura Econdmica? ;En qué momento la litera-
tura formo parte del proyecto de la institucion editora? ;Cual fue su primera
coleccion literaria y bajo qué condiciones y politicas se publicé? ;Qué autores
y obras conformaron el primer catdlogo literario de la editorial? ;Quiénes
fueron los responsables de las publicaciones literarias?

Las respuestas no fueron inmediatas ni directas, los errores metodologicos
fueron muchos, tanto como las lineas de investigacion que emprendi y aban-
doné por ser difusas e inciertas. No obstante, el trabajo de archivo me ancl6
al proyecto, y conforme avanzaba la investigacion documental y bibliografi-
ca crecia mi interés por conocer el devenir de la coleccion y me intrigaba
aun mas su perfil literario. Finalmente comprendi que debia corregir aspectos
clave: el primero y mds importante fue reconocer la naturaleza pragmatica
de la coleccion Tezontle, una condicion fundamental que me representd un
reto, frente a mi trabajo anterior con colecciones siempre programaticas, lo
cual me demando una metodologia propia y, por supuesto, abandonar la idea
de abarcarla en conjunto y en una periodicidad de larga duracion.” En Te-
zontle no habia programa que analizar ni constatar a partir de las obras
publicadas conforme crecia el catdlogo; por lo tanto, la investigacion debia
concentrarse en la practica editorial, en los procesos y formas de convivencia
transitorios, y en las formas significantes de la materialidad de las obras. Todo
esto debia observarlo vinculado a las politicas editoriales de cada gestion.
Para ello fue necesario acercarse a los discursos institucionales de los funcio-
narios, autores y editores del Fondo de Cultura Econémica de 1940 a 1965,
periodo que corresponde a la fundacion y consolidacion de esta empresa
editorial.

Al carecer de un programa, el catilogo de Tezontle presentaba un aspecto
amorfo: parecia tratarse de una entidad caética como cuerpo legible. A mane-
ra de plantillas elaboré una lectura multiple del catalogo, por lo que procedi
a ordenarlo cronolégicamente en funcion de las direcciones editoriales de

» Al dia de hoy, la coleccion goza de 78 anos de vitalidad. En 2015, el editor Tomds Gra-
nados Salinas me solicité una breve semblanza editorial de Tezontle para conmemorar su 75°
aniversario, algo que para mi significo la posibilidad de publicar el boceto que habia trazado
para delimitar el periodo de estudio de la serie (véase Freja I. Cervantes, “El pdjaro trasmuta-
do en piedra: 75 aniversario de Tezontle”, La Gaceta, Fondo de Cultura Econémica, mayo-
junio de 2015, pp. 20-23).
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Daniel Cosio Villegas y Arnaldo Orfila Reynal. Posteriormente decidi clasificar-
la en géneros literarios para darle seguimiento progresivo en su incorporacion,
de la poesia al ensayo y la critica literaria; en tipos y férmulas editoriales: pri-
meras ediciones, reediciones, ediciones conmemorativas, antologias, ediciones
ilustradas, compilaciones; en geografias y transitos culturales: literatura del
exilio espanol, literatura hispanoamericana, latinoamericana, mexicana, cen-
troamericana; en autores y redes a partir de publicaciones periddicas, anto-
logias diversas o proyectos literarios. La constatacion de la complejidad de
estos cruces de trayectorias y procesos, me permitio configurar el perfil lite-
rario de Tezontle e identificar los motivos que la presentan como una colec-
cion distinta al resto de las colecciones de la editorial, al surgir en el corazon
de la entidad misma, en los trabajos previos y posteriores una vez conforma-
do el Departamento Técnico.

El primer titulo literario del Fondo, en realidad, no figura atin en su cata-
logo histérico,? pese a los 80 anos de su publicacion, si se atiende al pie de
imprenta del libro El payaso de las bofetadas y el pescador de cana, del poe-
ta Leon Felipe, de 1938; en cambio, este libro de poesia figura en el catdlogo
historico de La Casa de Espana y El Colegio de México, ocupando la prime-
ra entrada de las publicaciones de esta institucion académica. Este disloca-
miento entre los catdlogos va mas alla de una aparente omision u olvido tan
comunes en el proceso del cuidado textual, y apunta a la particular historia
de la edicion literaria del Fondo, que tuvo su nacimiento en la labor editorial
de La Casa de Espafia, pero que debi6 agazaparse estratégicamente cuando
se convirtié en El Colegio de México, para continuar disimulada e incorpo-
rarse de manera oficial en la genealogia de los catdlogos de la casa editora.

Situarme en el proceso editorial de los primeros 25 afios del catilogo de
Tezontle me permitié observar la serie desde las tensiones que constituyen
la produccion textual (las intervenciones multiples que implica una publica-
cion), la inestabilidad del sentido (también entendida como la inestabilidad
de la significacion o la singularidad de la interpretacion), y la autoridad del
texto, como condicion previa para apreciar las formas significantes de su
materialidad. Desde este lugar y en funcion de los ordenamientos diversos
del catalogo emprendi mi lectura retrospectiva sobre la practica editorial li-
teraria en la primera mitad del siglo XX en México, para explicarme las ma-
nifestaciones visibles del fenémeno editorial literario en el periodo de
fundacion del Fondo, y la convivencia de las Ediciones Tezontle con la po-

% La ultima edicion del Catdlogo histérico del Fondo de Cultura Econémica es de 2009; se
puede consultar actualmente en la pdgina electrénica de la editorial: <https://www.fondode-
culturaeconomica.com/Catalogos.aspx>.
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litica editorial del primer director, Daniel Cosio Villegas, asi como con el
segundo director, el argentino Arnaldo Orfila Reynal,¥ ademas de revisar sus
conexiones tempranas y las similitudes de la trayectoria editorial con la de
Cosio, para explicar sus intervenciones en la coleccion.

Al definir las personalidades editoras de Cosio Villegas y Orfila Reynal, se
hizo necesario conocer los escenarios culturales en los que ambos directo-
res del Fondo adquirieron su experiencia en la practica editorial. En el caso
del editor mexicano, su recuento memorioso con signos autobiograficos me
llevo a ubicarlo en plena década armada, durante sus anos de estudiante pre-
paratoriano y universitario. La alusion a sus lecturas, iniciativas y personajes
con los que interactud fue un punto de partida para identificar cambios sus-
tanciales en la escena cultural de la capital mexicana y esbozar sus avatares,
como experiencia determinante para el editor fundador del Fondo de Cultura
Econdmica. A ese proposito se encaminé el primer capitulo de esta investi-
gacion: conocer lo que fragmentariamente podia percibir del periodo, con la
desventaja de adolecer de una historia de la edicion en la primera mitad del
siglo XX en México, que me hubiese permitido entender los origenes de esa
practica y su muy temprana relaciéon con el Estado editor después del con-
flicto armado, como una accion colaborativa con la reconstruccion nacional
y cultural posrevolucionaria.

La elaboracion del primer capitulo, “La edicion literaria en el primer tercio
del siglo xx en la ciudad de México”, fue vital para entender los proyectos
literarios que la élite intelectual mexicana emprendié desde diferentes espa-
cios, siempre pendiente y subordinada a los cambios politicos, pero desde
los cuales pudo transitar al campo del poder, cuyo ejemplo fue José Vascon-
celos, con la fundacion de la Secretaria de Educacion Publica. En la practica
editorial de la década armada, el recurso a la literatura fue vital para articular
una unidad nacional y un capital simbdlico literario, que encontré en la for-
mula antologica su mayor resolucion para circular en los nuevos publicos de
las primeras décadas del siglo XX. También se buscé observar, desde el es-
pacio integral de la libreria, las férmulas de los libros, los sujetos y las prac-
ticas editoriales que antecedieron a los grandes proyectos editoriales de las
instituciones educativas y culturales de la primera mitad de este siglo en

¥ Debo aclarar que una vez terminada la escritura de esta investigacion aparecié publicada
la obra de Gustavo Sord sobre el Fondo de Cultura Econémica y Siglo XXI, Editores, en la que
el editor Arnaldo Orfila Reynal es personaje protagonico: Editar desde la izquierda en Ameé-
rica Latina, Buenos Aires, Siglo XXI Editores, 2017; por lo que ya no hubo tiempo de esta-
blecer un didlogo con este estudio. Asimismo, otra obra reciente de Javier Garciadiego, El
Fondo, La Casa y la introduccion del pensamiento modernos en México, México, Fondo de
Cultura Econémica, 2016, dedica un capitulo a la Coleccion Tezontle.
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México, que hasta el momento se conocen y estudian. Al ser la libreria el
espacio de contacto “entre cultura y mercado, donde el lector es inmediata-
mente consumidor y el libro, mercancia, sin que dejen de ser lectores y
libros”,® se presenta como el mirador ideal en el que se exhibe claramente
la doble naturaleza del libro, su anverso y reverso simbélico y mercantil, y
se infiere, en el mejor de los casos, el doble perfil del editor. En las primeras
ediciones antoldgicas de la poesia a cargo de los libreros de la ciudad de
México, se deducen las transformaciones del comercio del libro local y tra-
satlantico, y se evidencian sus coyunturas bajo los escenarios bélicos de la
Revolucion mexicana y la Primera Guerra Mundial.

Asimismo la aparicion de colecciones literarias de bolsillo en la segunda
década, como la emblemadtica serie publicada por Cvltvra, representd la aper-
tura al desarrollo de nuevas empresas editoras desde la iniciativa privada y
de proyectos que inexorablemente dependieron de la subvencion del capital
estatal para desarrollarse: antecedentes que explican las tensas relaciones de
la industria editorial mexicana con el Estado, pero también permitié dar se-
guimiento a los editores, escritores e intelectuales que participaron de estos
proyectos y su arribo a las instituciones, en las que continuaron ejerciendo
su practica editorial de obras literarias, en una especie de tradicién biblio-
grafica y escuela formativa de la moderna “Republica de las letras” vinculada
al poder del Estado editor.

Una vez obtenido un panorama retrospectivo de la edicion literaria en las
primeras décadas del siglo XXy su desarrollo conforme a los programas edu-
cativos y de alfabetizacion, los objetivos del segundo capitulo, “El Fondo de
Cultura Econdémica y la edicion de obras literarias”, se concentraron en recrear
las trayectorias de los primeros dos directores de esta casa editorial para en-
tender sus posturas frente a la edicion literaria y sus politicas editoriales en la
Coleccion Tezontle, como primer acercamiento a la historia y condicion prag-
matica de la serie. Posteriormente se presenta el acervo de Tezontle para re-
conocer su perfil literario y la configuracion de su catilogo, en un recorrido
que busca hacer corresponder las publicaciones con escenarios de conviven-
cia intelectual y artistica, asi como los rasgos singulares de su practica edito-
rial. Entre ellos, se destacan las ediciones de autor de los escritores Alfonso
Reyes y Max Aub, quienes publicaron sistematicamente sus obras literarias en
Tezontle hasta la muerte del autor mexicano, al cual se atribuye la responsabi-
lidad y direccion de la coleccion. Estos dos autores de Tezontle se distinguieron
en su practica editorial al conformar lo que yo propongo como subcoleccio-
nes con identidad de bibliotecas de autor.

% Fernando Escalante, A la sombra de los libros. Lectura..., op. cit., p. 160.
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El tercer capitulo lo dedico al estudio de la conformacién de las bibliotecas
alfonsina y aubiana en Tezontle, mediante el estudio de las practicas edito-
riales que llevaron a cabo conforme a sus tradiciones textuales y bibliografi-
cas, asi como su amplia solvencia en cuanto escritores filotipograficos, y en
relacion con sus trayectorias literarias. La comparacion de similitudes en sus
ediciones de autor, me llevo a acercarme a la relacion entre estos escritores
para entender la convivencia de sus bibliotecas en el catalogo de la coleccion.
Por otra parte, fue necesario conocer las personalidades editoriales de Reyes
y de Aub, y su relacion con la edicion de libros, ya que este conocimiento
contribuy6 a dar continuidad a la produccion textual de las bibliotecas de
autor y su significacion en ese momento.

Dado que la edicion es un proceso elusivo y problematico que media en
las mas diversas condiciones y coyunturas, como ya se ha planteado, ésta
puede operar incluso en medio de guerras, caos y desastres sin fin, y no sélo
en épocas de cierta estabilidad y privilegio. Esta condicion critica de la edi-
cion, manifiesta en su emergencia por inventar o actualizar formatos y for-
mulas como la antologia, la coleccion, el facsimil, etc., propias de la practica
editorial, conviene relacionarla con los géneros literarios afines, como la
poesia, el cuento y la novela, y observar sus transitos textuales.

En nuestros dias, la alternancia de tecnologias en el mundo de la edicion
dota de una potencia insospechada la presentacion de las obras, y multiplica
las diversas practicas de lectura y la creacion de publicos. Sin embargo, la
historiografia literaria hasta hace relativamente poco ha prescindido en el
desarrollo de sus estudios, comentarios y metodologias de esta convivencia
ineludible entre férmulas editoriales y géneros textuales; y si acaso a ella se
alude, por lo regular es para enfatizar la amenaza que representan las labores
editoriales para el texto “original”.?

Si se observan las condiciones de produccion y diversidad de las practicas
editoriales a partir de la década armada y bajo las precarias condiciones de
produccion del libro en México a inicios del siglo XX, asi como las formula-
ciones que caracterizaron a sus creaciones literarias, es posible resignificar la
transmision textual y la mediacion de la actividad editora en su doble natu-
raleza comercial y simbolica. Esta doble significacion contribuye a su vez, a
redimensionar el valor y prestigio literario de las obras desde su lugar de
enunciacion historica y, en el ambito editorial, una vez publicadas, para com-
pletar el entendimiento de sus relaciones e implicaciones culturales, politicas
y sociales.

¥ D. F. McKenzie, La sociologia de los textos, Madrid, Akal, 2005.
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El analisis de una coleccion pragmatica con perfil literario como Tezontle
me ofrecio un espacio simbdlico ideal para identificar las relaciones del hecho
propiamente estético con el campo intelectual, entendido este Gltimo como
un sistema auténomo resultante de un proceso histérico, que opera median-
te representaciones sociales.*® En este sentido, la presencia del campo inte-
lectual, en tanto realidad historica-cultural y socioecondmica, complementa
y enriquece el analisis literario de una coleccion, al otorgarle significaciones
varias a un conjunto de obras en su materialidad.’!

% Pierre Bourdieu, “Campo literario y proyecto creador”, Textos de teorias y criticas literarias
(Del formalismo a los estudios postcoloniales), seleccion y apuntes introductorios de Nara
Araujo y Teresa Delgado, México, Universidad Auténoma Metropolitana/Universidad de La
Habana, 2003.

! La materialidad de la literatura podria situarse en “El proyecto creador [que] es el sitio
donde se entremezclan y a veces entran en contradiccion la necesidad intrinseca de la obra
que necesita proseguirse, mejorarse, terminarse, y las restricciones sociales que orientan la
obra desde fuera”, Pierre Bourdieu, op. cit., p. 251.






La edicion de obras literarias en el primer tercio
del siglo XX en la Ciudad de México

Toda una sociedad marcada por los habitos de la dictadura,
lenta para las decisiones y ciega para las consecuencias,

se vio de pronto requerida por un presente inquieto y enérgico
que exigia todo en la llama de un solo instante.

Antonio Saborit

I. PARA UNA HISTORIA DE LA EDICION DE OBRAS LITERARIAS EN MEXICO

La sociedad mexicana, que experiment6 y padecio inevitablemente los cam-
bios politicos y sociales del movimiento revolucionario en las primeras dé-
cadas del siglo XX, fue ajena en gran medida al movimiento humanista de
una joven élite intelectual que actuaba en esos momentos. Esta generacion
de jovenes intelectuales influy6 en el rumbo de la educacion en México y en
la renovacion cultural que sucedio a la guerra revolucionaria, pese a repre-
sentar una minoria que reclamaba en la conferencia, el homenaje, la exposi-
cion y la catedra universitaria un lugar predominante en la escena publica:
“la vida cultural se contabiliza con rapidez: grupos de escritores en tres o
cuatro capitales de los estados, la Ciudad Letrada situada geograficamente en
la Ciudad de México, ateneos, librerfas (unas cuantas) y jovenes de gran
ambicion intelectual opuestos al encierro de elogios mutuos que ha distin-
guido a la ‘Republica de las Letras™.! Con estas lineas Carlos Monsivais resu-
me las caracteristicas del campo literario de la época concentrado en la

! Carlos Monsiviis, La cultura mexicana en el siglo Xx, México, El Colegio de México, 2010,
p. 25.

[23]
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capital mexicana.? Con esta imagen es posible aproximarse a las complejas
y problematicas relaciones que existian entre los creadores (los autores), los
hacedores (intelectuales, editores, libreros) y lectores en su vinculo con los
libros del primer tercio del siglo XX. Estas operaciones y formas manifiestas
en el objeto “libro” representan el vehiculo comunicativo privilegiado de lo
escrito —como sefialaba Roger Chartier—,* asi como las condiciones que
determinan la materialidad de estas objetivaciones y las practicas que les dan
sentido. De ahi que el primer aspecto a observar sea el nimero reducido de
“unas cuantas” librerias en la Ciudad de México, el espacio de encuentro
entre los sujetos del libro y su apropiacion y proyeccion simbolica. El segun-
do tiene que ver con el retrato de esos jovenes de “gran ambicion intelectual”
que se reunian, participaban y conformaban ateneos, pero que se oponian a
practicas especificas en una “republica de las letras” que no los representaba.
Monsivais se refiere de forma especifica a la juventud del Ateneo —poste-
riormente llamado de México—, quienes después fueron sucedidos por otros
grupos que se integraron a esta “republica”.

Imaginar a los ateneistas, a sus discipulos, contemporaneos y sucesores,
en el espacio de la libreria, fuera del recinto doméstico y particular en el que
hasta ahora se los ha representado en las historias de la literatura en México,
convocados por la lectura del Fedro o de algin texto filosofico clasico o
moderno, remite a otra esfera de convivencia dirigida por la conversacion, el
comentario y la reflexion, el encuentro o desacuerdo de los personajes que
dieron un curso insospechado, hasta ese momento, a la cultura.* Esos inte-

2 Retomo el término campo literario que Pierre Bourdieu desarrolla y explica necesaria-
mente en referencia al campo del poder, para establecer el anilisis de las relaciones entre
creadores (escritores o artistas) y productores (editores o galeristas): “Le champ littéraire est
un champ de forces agissant sur tous ceux qui y entrent, et de maniere différentielle selon la
position qu’ils occupent (soit, pour prendre des point tres €loignés, celle d’auteur, de pieces
a succes ou celle de poete d’avant-garde), en méme temps qu'un champ de luttes de concu-
rrence qui tendent 2 conserver ou a transformer ce champ de forces” (Pierre Bourdieu, “Le
champ littéraire”, en Actes de la recherche en sciences sociales, vol. 89, Septembre 1991, pp.
4-5).

 Roger Chartier, El mundo como representacion. Estudios sobre historia cultural, 5* reimp.,
Barcelona, Gedisa, 2005.

*La experiencia de los gabinetes de lectura y las redes comerciales a nivel internacional,
establecidas por los libreros en el siglo XIX, fueron los antecedentes mas proximos de la vida
intelectual de la libreria capitalina a principios del siglo XX (véase Lilia Giot de la Garza, “El com-
petido mundo de la lectura: librerias y gabinetes de lectura en la Ciudad de México, 1821-1855”,
Laura Suarez de la Torre (coord.), Constructores de un cambio cultural: impresores-editores y
libreros en la ciudad de México (1830-1855), México, Instituto Mora, 2003, pp. 437-510; y Lau-
ra B. Sudrez de la Torre, “Los gabinetes de lectura en México, 1821-1869. De Lizardi a Deveux”,
en el libro coordinado por la misma autora, Estantes para los impresos. Espacios para los lec-
tores. Siglos XVIII-XIX, México, Instituto Mora, 2017, pp. 249-278).
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lectuales y artistas reunidos ahora en el espacio del comercio del libro, co-
menzaron también a emprender proyectos editoriales, a discurrir sobre los
contenidos textuales y aspectos estéticos de las publicaciones, al tiempo que
construian sentidos criticos e inscribian una vida publica alrededor de la
creacion y produccion de impresos.”

Pese a la precariedad y violencia del momento, o quizis por ello, nuevos
y emergentes programas educativos, proyectos editoriales y movimientos in-
telectuales acompanaron nuevas concepciones y transformaciones en la cul-
tura y el comercio del libro. Asi, el concepto de “libreria” propio del siglo XX,
se relaciona con las actividades de los ateneistas y sus contemporaneos: la
libreria abierta sin mostrador de por medio que impidiera al puiblico acercar-
se a la estanteria, sin comerciante que despachara lo mismo un libro que una
mercancia relativa a otro giro comercial, como la merceria o, en el extremo,
la recauderia.® El comprador de libros en el siglo XIx —adscrito a la suscrip-
cion o a la consignacion para venta y compra de libros—, se transformé con
el cambio de la centuria en el lector que compartia en un espacio publico los
hallazgos de su lectura individual. Se trataba de una renovada forma de con-
versar sobre las obras, intercambiarlas y socializar a partir de ellas en la li-
breria. Esta forma resultaba ser una modalidad mas abierta, discontinua y
dialogante de las que suponian practicas anteriores, como la lectura selecti-
va del cendculo literario.

> Por supuesto que la critica ya discurria en el café, como en “La Concordia”, al que acudian
Luis G. Urbina y Angel de Campo para vivir la bohemia y continuar la conversacion literaria
(véase Clementina Diaz y de Ovando, Los cafés en México en el siglo XIX, UNAM, 2003).

®De los testimonios de Genaro Estrada, coleccionista y bibliofilo, que da cuenta de sus
incursiones a la caza de libros, vale recordar uno de los tantos lugares a los que acudia con
la esperanza de encontrar alguna pieza digna, un momento en el que ilustra escenas cotidia-
nas de la convivencia de los impresos con otras mercancias para satisfacer los gustos y las
necesidades de la gente comun: “El mercado de Martinez de la Torre estd situado en el cora-
z6n de la barriada de Guerrero, una de las mas populosas de México. Como todos los nuestros,
el de Martinez de la Torre tiene las apariencias de un mercado darabe. [...] La multitud discurre
trabajosamente. Hay que caminar a saltos o a grandes trancos para no derribar los panecillos,
las lechugas, los montoncitos de cebollas. [...] Por ahi se encuentran también los lotes de libros
viejos. Son anatomias de hace muchisimos anos, tablas de calculo de carcomidas pastas, no-
velas truculentas, calendarios. Para hojear cada libro es necesario sacudirle gruesas capas de
polvo que va a caer a los lados, entre las legumbres y las cambayas. El bibliéfilo no va al
mercado de Martinez de la Torre en busca de preciosidades, porque de antemano sabe que
por ahi ‘no cae nada’. Pero el faimulo, el escolapio del rumbo, la sefiora ‘marchanta’, si suelen
hacer la bisqueda del devocionario barato y de la novela de segunda mano” (Genaro Estrada,
“El diario de un escribiente de Legacion”, en Genaro Estrada: Diplomdtico y escritor, presen-
tacion de Santiago Roel, nota sobre la edicion de Luis Mario Schneider, México, Secretaria de
Relaciones Exteriores, 1978 [Obras Monogrificas, 10], pp. 110-111).
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La Libreria General” fue la primera en la Ciudad de México que abri6 su
espacio interior al publico, cuando el asturiano Francisco Gamoneda® cam-
bi6 su organizacion y logré transformar el local comercial del libro en un pun-
to de encuentro cultural para los escasos lectores de 1910. Gamoneda sustituy6
el mostrador de tienda por una mesa con sillas para la consulta, alojé en la
comodidad de unos sillones el encuentro con el libro e hizo parecer la libre-
ria como una sala de gabinete de lecturas; de ahi que diera vida a los muros
del establecimiento con estantes organizados en secciones tematicas —pa-
ra despejar la abrumadora concentracion de libros almacenados—, en una
fluida y articulada exhibicion de obras que simulaba el orden de un acervo:
“Sin darse cuenta convierte su libreria en lo que es la gran vocacion de su vida,
en una biblioteca activa.”

La transformacion del espacio interior de la Libreria General se apreciaba
desde “Los escaparates [que] detenian sobre la acera frecuentemente a mul-
titud de curiosos, por la novedad y el gusto exquisito de su artistico arreglo,
como que podia contar Gamoneda con espontineos colaboradores, entre
ellos el Dr. Atl, Herran, los hermanos Garduno, el escultor Tovar y varios poe-
tas y escritores”.’? Transformada, la libreria convocé nuevas actividades que
estimularon la socializacion alrededor de los volimenes; una de las mas sig-
nificativas fue una serie de conferencias abiertas al publico en noviembre y

7 La librerfa se ubicaba en la casa nimero 23 de la avenida 16 de Septiembre, al lado iz-
quierdo del otro negocio de Enrique del Moral, contiguo al zagudn, la papelerfa La Pluma
Fuente (véase Juana Zahar Vergara, op. cit., pp. 88-89; Armando Pereira et al., Diccionario de
literatura mexicana: siglo Xx, México, UNAM, 2004, p. 151-152).

8 Francisco Gamoneda (1873-1953) originario de Narcea, Espana, arribé a la ciudad de
Meéxico en 1909; junto con Enrique del Moral estableci6 la Libreria General que albergd una
comunidad intelectual en constante actividad hasta 1915. A su labor como librero y gestor
cultural le siguio una intensa labor bibliotecaria y de archivonomia (véase Xabier F. Coronado,
Gamoneda bibliografo. Librerias, archivos y bibliotecas, México, Fondo de Cultura Econémica,
2012).

? José Ignacio Mantecon, “Biobibliografia a don Francisco Gamoneda”, en Homenaje a don
Francisco Gamoneda. Misceldnea de estudios de erudicion, historia, literatura y arte, México,
Imprenta Universitaria, 1946, p. 11. Después de su etapa como librero en 1917, Francisco Ga-
moneda se desempendé ejemplarmente como bibliotecario y archivista, fundador de las biblio-
tecas populares, ademas del Archivo Municipal de la Ciudad de México, de la Biblioteca y el
Archivo Historico de la Secretaria de Hacienda y de la Biblioteca del Congreso de la Union.
Véase Xabier F. Coronado (en colaboracion con Liliana Santana), “Francisco Gamoneda: bio-
graffa de un bibliotecélogo. Una vida dedicada a la difusion del libro y la creacion de archivos
y bibliotecas (primera parte)”, en El Bibliotecario, ano 9, num. 77, febrero-abril de 2010, Co-
naculta; y Xabier F. Coronado (en colaboracion con Liliana Santana), “Francisco Gamoneda:
biografia de un bibliotecologo. Una vida dedicada a la difusion del libro y la creacion de ar-
chivos y bibliotecas (primera parte)”, en El Bibliotecario, aiio 8, nim. 76.

10 Joaquin Ramirez Cabana, “Biblios”, en Homenaje a don Francisco Gamoneda. Misceldnea
de estudios de erudicion, bistoria, literatura y arte, op. cit., p. 392.
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diciembre de 1913 y enero de 1914, documentadas por la prensa del momen-
to y muy comentadas con todo detalle entre los grupos mas reservados; de
ellas dan testimonio las correspondencias de algunos de los ateneistas. Asi,
desde México, Pedro Henriquez Urefia escribe a Alfonso Reyes en Madrid,
en noviembre de 1913:

Anoche fue mi conferencia. Estuvo muy anunciada. El Imparcial (creo que lo
recibes) publicé una excelente informacion previa, obra de ese excelente es-
critor que se llama Antonio Castro Leal, y una serie de notas sobre el éxito de
las conferencias del Ateneo en 1910 (cartas de Boutroux, articulos de la Revue
de Métaphysique, Garcia Godoy, Ugarte). El Independiente anuncio algo también.
Hoy, sin embargo, solo El Diario (nota mandada por Gamoneda, como las
previas) v El Pais, dan resefia."

Ahi tuvo lugar la muy citada conferencia de Pedro Henriquez Urefia sobre
Juan Ruiz de Alarcon: “Esta conferencia, leida por Henriquez Urena en 1913,
en la ‘Libreria General’ de don Enrique del Moral, se publicé al ano siguien-
te, y se ha reimpreso buen nimero de veces.'? De 1913 data también una nota-
ble conferencia de Luis G. Urbina, pronunciada en la misma libreria, y en la
cual se dejan ver, de manera curiosa, no pocas de las ideas mas entranables de
Henriquez Urena.”" La conferencia sobre Juan Ruiz de Alarcon también seria

" Alfonso Reyes / Pedro Henriquez Urenia. Correspondencia (1907-1914), José Luis Martinez
(ed.), México, Fondo de Cultura Econoémica, 1986, p. 259-260.

2 Esta conferencia también fue publicada como estudio preliminar a la edicion de Juan
Ruiz de Alarcon, Los favores del mundo, edicion de Pedro Henriquez Urefa, México, Cvltvra,
1922 (Seleccién de Buenos Autores Antiguos y Modernos, t. XIV, ndm. 4). Al estudio preliminar
“El mexicanismo de Alarcén”, tema de su conferencia de 1913, que estremeci6 a los cientificos
del saber filolégico hispano, lo acompanaron en esta edicion dos textos de Alfonso Reyes: “El
México de Alarcon”, prologo a la edicion de Calleja de Pdginas escogidas de Alarcon, publi-
cada en Madrid, en 1918; y “La obra de Alarcén”, prologo a la edicion de La verdad sospecho-
sa'y Las paredes oyen de Juan Ruiz de Alarcon, que aparecio en los Clasicos Castellanos de
La Lectura en Madrid, en 1918. Finalmente, la ediciéon mexicana de Cvltvra incluyé un articu-
lo breve de Enrique Diez-Canedo, “Alarcén el corcovado”, publicado en Divagaciones literarias
en Madrid, en 1922.

13 Antonio Alatorre, “Para la historia de un problema: la mexicanidad de Ruiz de Alarcén”,
en Anuario de Letras, ano 1V, México, 1964, p. 170. Por la correspondencia entre Pedro Hen-
riquez Urena y Alfonso Reyes se tiene noticia de la serie de conferencias que inici6 el 22 de
noviembre de 1913. A partir de entonces, Henriquez Urefa le informa y comenta a su joven
amigo Alfonso Reyes, con todo detalle, sobre las conferencias: “Como ves, no brillaba el Ate-
neo por su presencia; pero tampoco hay mucho Ateneo en México: he contado de los nuestros
sesenta socios nominales, veinte ausentes de la capital y tres presos. De los treinta y siete
restantes habfamos once, contando a Urbina. No sé por qué no estuvo Torri. No recuerdo si
vi a Mariano” (“Conferencia de Urbina sobre literatura mexicana. Noticias educativas y litera-
rias”, de Henriquez Urena a Alfonso Reyes, 22 de noviembre de 1913, en José Luis Martinez
(ed.), Alfonso Reyes, Pedro Henriquez Urenia. Correspondencia 1907-1914, op. cit., p. 249,
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Figura 1. Francisco Gamoneda en 1913.

digna de mencion un ano después en la “Advertencia” a Las cien mejores
poesias (liricas) mejicanas, una de las primeras antologias de poesia mexi-
cana que se publicaron en el segundo decenio del siglo XX en alusion a su
controvertida recepcion vy, especificamente, contra la opinion de Hart-
zenbusch.

De la primera conferencia sustentada por Luis G. Urbina, podemos saber
por Pedro Henriquez Urefa, lo siguiente:

La libreria, a todo tiro, podra contener 150 personas. Mds o menos las hubo.
Muchas llegaron algo tarde, y se escondieron en el fondo medio de depdsito
de la casa (donde escribe la taquigrafa). Hubo fotografia. En las vidrieras esta-

también véanse las cartas de Henriquez Urefa a Reyes del 29 de noviembre y 7 de diciembre
de esa misma edicion). Sobre la conferencia de Luis G. Urbina, Antonio Castro Leal le expre-
sa a Alfonso Reyes por carta el 23 de noviembre de 1913 que “estuvo sosa” en comparacion
con la que dio Antonio Caso, que “fue sensacional” (véanse las cartas de Antonio Castro Leal
a Alfonso Reyes de noviembre 23 y 30 de 1913, en Serge 1. Zaitzeff, Recados entre Alfonso
Reyes y Antonio Castro Leal, México, El Colegio Nacional, 1987, pp. 22-26). Las conferencias
en la Libreria General, ampliamente difundidas en la prensa por Gamoneda, fueron: Luis G.
Urbina sobre “La literatura mexicana”; Antonio Caso expuso “La filosofia de la intuicion”;
Pedro Henriquez Urena hablé de “Don Juan Ruiz de Alarcén”; Federico Gamboa sobre “La
novela mexicana”; y finalmente el P. Manuel Diaz Rayon cerr6é con “El dltimo libro de Maeter-
linck”, sobre La mort.

! Juan Eugenio Hartzenbusch Martinez (1806-1880), autor de Los amantes de Teruel, fue
un escritor, fildlogo y critico literario. En 1857 publicé e ilustrd una coleccion de las Comedias
de Juan Ruiz de Alarcon y Mendoza, en Madrid, bajo el sello editorial de Rivadeneyra.
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Figura 2. Disposicion interior de la Librerfa General, sin mostrador
y con libreros, mesas vy sillas para la lectura.

Figura 3. La conferencia de Luis G. Urbina, como parte de las conferencias ateneistas
en La Libreria General, cuando su espacio se convertia en foro de audiencia.
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ban colgadas nuestras ocho caricaturas, hechas por Santiago R. de la Vega.
Buenos: Caso, Urbina y Acevedo. Yo, indiferente, no me quejo. El publico no
entraba por la puerta que da a la calle, sino por la que da sobre el zaguian
general del edificio; la de la calle estuvo cerrada, y sobre ella (contra ella)
hablé Urbina, sentado. Ley6. La Conferencia estaba ya impresa. Durd cuarenta
minutos."

Otra de las innovaciones de Francisco Gamoneda como promotor cultural
del libro en México fue la creacién de su revista bibliografica Biblos, en la
que participaron los grupos intelectuales y artisticos afines a la vida de la
Libreria General. Entre sus colaboradores, de diversas disciplinas e intereses,
estaban el general Felipe Angeles,'® Valentin Gama, Luis G. Le6n, Carlos Lazo,
Vicente P. de Andrade, Carlos Diaz Dufoo, Manuel Rodriguez Navas, Genaro
Garcia, Luis Gonzalez Obregdn, Francisco Sosa, José Vasconcelos, Antonio
Caso, Alfonso Reyes, Pedro Henriquez Urena, Ezequiel A. Chavez, Gustavo
E. Campa y muchos mas; y como ilustradores figura la obra de Saturnino
Herrdn, José Tovar, Carlos D. Neve, Gonzalo Argtelles, Alberto Gardufio,
Roberto Montenegro y otros."”

En el primer ndmero de la revista Biblos, Enrique del Moral hacia un ex-
tenso recuento de las revistas editadas a lo largo de cuatro siglos de historia
cultural mexicana, para justificar la necesidad de continuar publicando revis-
tas que dieran cuenta del vivo e intenso movimiento cultural que vivia Mé-
xico pese a las condiciones adversas del pais; se referia, también, a la falta
de una revista de primer orden en ese momento y, en particular, de una re-

5 Carta de Henriquez Urena a Alfonso Reyes, 22 de noviembre de 1913, en José Luis Mar-
tinez, Alfonso Reyes. Pedro Henrigquez Urenia. Correspondencia 1907-1914, op. cit.

10 El reconocido general Felipe Angeles (1869-1919) estuvo bajo las 6rdenes del presiden-
te Francisco I. Madero y fue comisionado para combatir las fuerzas de Emiliano Zapata. Fue
aprehendido junto con Madero y Pino Sudrez en la Decena Tragica. En 1913 se adhiri6 a las
fuerzas constitucionalistas y al siguiente afo fue designado a servir al ejército de Francisco
Villa, al cual seguiria una vez escindidas las fuerzas revolucionarias. En 1919 sali6 del pais y
regresé para combatir a Carranza, quien lo aprehendio y sometié a un consejo de guerra para
morir fusilado ese ano. Respecto de la vinculacion de los grupos intelectuales con militares y
politicos se sabe que en la Libreria General las “Charlas y discusiones surtian de temas de
letras y de cosas de arte, y algunas veces de politica, ya que al fin y al cabo se vivia en horas
prefadas de incertidumbre. La mayoria de los asiduos visitantes de Gamoneda éramos parti-
darios o simpatizantes del movimiento revolucionario” (Joaquin Ramirez Cabanas, “Biblos”,
en Homenaje a don Francisco Gamoneda. Misceldnea de estudios de erudicion, bistoria, lite-
ratura y arte, op. cit., p. 392).

7 Véase Biblos, Ao 1, Numero 1, octubre de 1912, México, pp. I-1Il. La revista Biblos inicio
en octubre de 1912 y llegaron a publicarse ocho nimeros. En la parte superior de la portada
se anunciaba un tiraje de 30 000 ejemplares, y en la inferior en un recuadro se presentaba
como “Revista bibliogrifica mensual editada por ‘La Libreria General’ de Enrique del Moral,
Av. 16 de septiembre, 23, México D.F. Sucursal en Puebla: Zaragoza, 8”.
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vista de cardcter bibliografico. La intencion de Del Moral, resulta significativa
por el papel que desempenaron los libreros en este periodo, como promo-
tores culturales en alianza con los intelectuales y artistas para crear proyectos
editoriales y programas destinados a estimular la creacion de acervos y bi-
bliotecas, asi como la creacién de publicos interesados en un mercado del
libro que lograra proyectarse a nivel internacional, como se puede leer en la
presentacion de la revista:

Biblos aspira a ser la gran revista cuya carencia lamentamos. Con colaboracién
selectisima, con independencia absoluta, sin hacerlo sectario ni aislado en un
solo credo o bajo un solo criterio, en relacion con Europa y América, pues si
hoy no cuenta mas que con dos colaboradores en el extranjero, aun cuando
sean dos eminencias, Amador de los Rios y Rodriguez Navas, no tardard en
contar entre sus redactores con representacion de los principales paises en los
que la cultura ha llegado al esplendor; con presentaciéon de material que sin

Figura 4. Portada del nimero de la Revista Biblos.
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Figura 5. Colaboracion de Alfonso Reyes en la Revista Biblos de Francisco Gamoneda.

Figura 6. Colaboracion de Pedro Henriquez Urefia en la Revista Biblos
de Francisco Gamoneda.
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empacho calificamos de irreprochable, puede y debe serlo. Tendra indole casi
exclusivamente bibliografica, precisamente por ello resultard la condensadora
del pensamiento nacional y reflectora de las ideas universales, que antes de-
ciamos. La enorme actual produccion mundial del libro ha hecho necesaria
numerosa colaboracion, y la lista que ofrecemos es prueba de afirmacion an-
terior. México cuenta con elementos sobrados y sobradamente capaces para la
existencia de la gran revista.'

A diferencia de un boletin bibliografico, como La Bibliografia, publicada
por los libreros Porria Hermanos en 1904, que servia de catalogo comercial
del libro antiguo mexicano para coleccionistas y bibliofilos en el extranjero,
asi como para libreros europeos, especialistas e investigadores, la revista
Biblos aspiraba a convocar y cohesionar las propuestas intelectuales que
circulaban en la bibliografia mexicana mas reciente que, pese a los momen-
tos agitados y las precarias condiciones materiales, iniciaba una nueva etapa
de produccion editorial.

Ademads de la novedad, comodidad y excelente servicio librero que ofrecia
Gamoneda a su exclusiva tertulia, se sabe que una de las ventajas para sus
parroquianos fue la disposicion de crédito para adquirir ejemplares importa-
dos, titulos de una selecta bibliografia en francés y espanol y, en menor
medida, en lengua inglesa.

Para dimensionar la librerfa moderna de Gamoneda y su papel respecto
de las que predominaban en la vida cultural mexicana, vale la pena recordar
entre los testimonios preparatorianos de la época, el del joven Daniel Cosio
Villegas, quien seria en la década de los treinta uno de los fundadores del
Fondo de Cultura Econémica. Cosio Villegas describe su experiencia librera
en la capital mexicana, en 1915:

El otro foco de atencion, éste si enteramente nuevo, fue la librerfa de los Porraa.
En Toluca no existia ninguna, pues los pocos libros que llegaban (catecismos,
devocionarios, vidas de santos) se vendian en las cererias. Esta de los Porrta,
a mas de ser una auténtica libreria, estaba plantada en el corazén mismo del
barrio universitario, y fisicamente era una especie de prolongacion del edificio
de la Preparatoria. No s6lo, pues, vendia (y compraba) tnica y exclusivamen-
te libros, y en lo que parecia enormes cantidades, sino que tenia una actividad
que al parecer no igualaba ninguna otra tienda de la ciudad, asi fuera el impo-
nente Palacio de Hierro, frente al cual pasaba yo una docena de veces a la

8 Enrique del Moral, “Las revistas de México”, en Biblos. Revista bibliogrdfica mensual, ano
1, nim. 1, octubre de 1912, pp. 3-4.
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semana. jPara qué servirian tantos libros? ;Quién podia comprarlos y sobre todo
leerlos [...]? Y por qué no los habia en la Escuela Preparatoria, y en la de Me-
dicina, y en la de Derecho, donde estarian mejor alojados y donde su uso seria
gratuito? Durante dias y dias me planté ante los escaparates de la casa para leer
uno a uno los titulos y los nombres de los autores, con el resultado de marear-
me pronto: libros de ingenieria, de medicina, de derecho, de literatura, codigos
y diccionarios, novelas, ensayos, etcétera. Y me desesperaba la poca frecuencia
con que cambiaban los libros exhibidos en los escaparates, ya que mds de una
vez senti que me habia aprendido de memoria su colocacion, el color de sus
lomos o de sus pastas, los titulos, los autores. Al cabo de tres semanas me
atrevi a entrar, temeroso e inquieto, ya que no sabia qué libro podria yo pedir
y menos si ain tendria el dinero necesario para adquirirlo. Mis temores se
acentuaron al darme cuenta de que los hermanos Porria no estaban plantados
tras el mostrador para divertirse con la torpe curiosidad de un estudiante pro-
vinciano, sino que esperaban el pedido de una publicacion concreta y su pago
inmediato [...]. En esta materia mi situacion no podia ser peor: a mas de pocos
recursos, no sabia yo literalmente qué libros podia, y aun debia, adquirir."

El recuerdo contintia con el relato de las clases y sus profesores, con la es-
peranza de obtener de ellos las referencias bibliograficas para elegir el primer
libro que debia comprar. Del curso del profesor Erasmo Castellanos Quinto®
sobre literatura universal, que en realidad se limitaba a literatura espanola,
relata Cosio:

Lo comenzo6 con unas vagas referencias a todo lo anterior a Cervantes, pero al
llegar alli, se dio vuelo: durante tres lecciones consecutivas nos declamé la tra-
ma y los personajes del Quijote, para concluir calificindolo de la obra cumbre
de las letras universales. Entonces resolvi que ése seria mi primer libro que
comprara a los Porria. Me encaminé a la libreria con paso garboso, entré en
ella y me dirigi a un empleado muy joven, sin duda mexicano y de reciente
ingreso. Le dije “Quiero un Quijote”, y el muy idiota me contesto: “;Cual?”; sin
que yo pudiera agregar algin esclarecimiento. Por fortuna, uno de los viejos
Porrta nos habia oido, y reprendiendo al empleado, le dijo: “jel de la Manchal,

1 Daniel Cosio Villegas, “Tercer tramo”, Memorias, México, Joaquin Mortiz, 1976, pp. 41-42.

2 Erasmo Castellanos Quinto (1879-1955), también apodado como “Espasmo Camposanos
Ancho” por Castro Leal, fue profesor de la Escuela Nacional Preparatoria y de la Escuela de
Altos Estudios, recordado por los ateneistas por su oposicion al grupo y sus allegados (los
Siete Sabios), pero de gran influencia en los estudiantes menos ilustrados. En enero de 1914,
Julio Torri le escribié a Alfonso Reyes sobre Erasmo Castellanos: “Me parece que pasarse el
tiempo en madrigales, al infantito tal y en novelas ejemplares, cuando la Escuela de Altos
Estudios estd a punto de caer en manos de Erasmo —debido a la debilidad de Antonio [Cas-
tro Leall— es no sd6lo un desatino, sino una mala accion” (Julio Torri, Epistolarios, edicion de
Serge . Zaitzeff, México, UNAM, 1995, p. 54).
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pues scudl otro podria ser?” Entonces me trajeron un mamotreto pesado y
enorme que, por fortuna, pude pagar.*!

La libreria que frecuentaban los universitarios y preparatorianos por su
colindancia y constante actividad era la Librerfa Porrda Hermanos,* que en
la segunda década del siglo XX se distinguio editorialmente por publicar dos
antologias imprescindibles en la historia y bibliografia literarias en México:
Las cien mejores poesias (liricas) mejicanas, en 1914, a cargo de Antonio
Castro Leal, Manuel Toussaint y Ritter y Alberto Vazquez del Mercado, que
comprendia la obra de 71 poetas y un anénimo, desde el siglo XvI hasta los
poetas nacidos en 1874, ademas de un apéndice que contaba con 15 poemas
mas;? y en 1916, Porrda Hermanos también dio a conocer Poetas nuevos de
México. Antologia con noticias biogrdficas, criticas y biobibliogrdficas, de Ge-
naro Estrada.

Desde su aparicion, estas dos ediciones figuraron como signos precursores
de la renovacion cultural, justo “En los peores afios [de la guerral, de 1914 a
1916, afirma Alfonso Reyes, [cuando] la labor editorial de México es abruma-
dora y superior a cuanto habfamos conocido hasta entonces”* La escena de

2 Ibid., p. 42.

#La actividad y tradicion librera de los hermanos José, Indalecio y Francisco Porrda en
Espana se registra en la segunda mitad del siglo XIX. Los tres hermanos se asentaron en Mé-
xico de 1886 a 1890, y cada uno emprendié su propio negocio. En 1910, cuando inici6 la
Revolucion, los tres hermanos decidieron asociarse y rentar el local contiguo a la Preparatoria,
en las actuales calles de Republica de Argentina y Justo Sierra, para fundar su memorable li-
breria a partir de un acervo histérico de San Pedro y San Pablo y de las bibliotecas de eminen-
tes intelectuales, escritores y bibliéfilos como la de Lancaster Jones, la de Abadiano, Vicente
Riva Palacio, Maximiliano Baz, la de Alemdn, el padre Garcia, entre otras. La primera edicién
de los Porrda aparecio el mismo ano de su fundacion: Guia de la Ciudad de Meéxico, de José
Romero, publicada en Espana y con el pie de imprenta de Libreria Porrda Hermanos; excep-
to esa primera edicion, los titulos de Porrda se publicaron en México (Cf. El portal de Libreria
Porria Hermanos, “Historia”: <https://www.porrua.mx/conocenos.php>).

#“Los Castros”, como solia llamarles su maestro Pedro Henriquez Urena a Castro Leal,
Toussaint y Vasquez del Mercado, fueron sus discipulos cercanos a los que impulsé y en los
que continud su vocacion humanistica como sucesores de su proyecto cultural interrumpido
en 1914, ano en que se dispersaba el Ateneo y Europa iniciaba la Primera Guerra. Respecto
del vinculo con los poetas que siguen a la generacion de 1915, Henriquez Urena fue selecti-
vo y eludi6 en cierta forma su cercania con otros mds jovenes, como Salvador Novo porque
“Este ya tenia su grupo de ‘escogidos’, sus nuevos ‘Castros’: Cosio Villegas, Eduardo Villasefior
y los tres hermanos De la Selva” (Enrique Krauze, Caudillos culturales en la Revolucion mexi-
cana, México, Tusquets, 1999, p. 176).

2 Alfonso Reyes, Pasado inmediato en Obras completas, t. X11, 2*. reimpr., México, FCE, 1997,
p. 215. Reyes tuvo siempre noticias de la actividad editorial mexicana desde el inicio de su
exilio a partir de la correspondencia que mantuvo con sus colegas ateneistas, Genaro Estrada,
Julio Torri y Pedro Henriquez Urefia, y con los mds jovenes Antonio Castro Leal, Daniel Cosio
Villegas y otros mds; pero también resend las publicaciones mexicanas que le enviaban a
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Figura 7. Foto de la Libreria Porrda en la esquina con Argentina y Justo Sierra,
antes Donceles y el Relox.

Figura 8. Interior de la Libreria Biblos de Francisco Gamoneda,
sede de exposiciones de jovenes artistas.
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la produccion de libros en medio de las balas, los sujetos del libro cercados
por la violencia pero abocados a la construccion de una nueva cultura na-
cional reflejada en Hispanoamérica y proyectada universalmente en los im-
presos, alude a proyectos y practicas editoriales fundacionales que se
comentan a lo largo de este capitulo y, que en términos editoriales, antece-
dieron y acompanaron la fundacioén de instituciones culturales como el Fon-
do de Cultura Econémica.

Las primeras antologias poéticas de los “Castros” y Genaro Estrada repre-
sentan las primeras intenciones modernas del género editorial por recopilar,
ordenar y difundir la poesia nacional bajo el pie de imprenta de la Libreria
Porria Hermanos, y el principio de una sistemadtica y efectiva féormula de
editar el capital cultural literario en la primera mitad del siglo XX.

La formula antolégica de los libros mexicanos

Desde el siglo X1X, los fundadores de la historia literaria en Hispanoamérica
encontraron terreno propicio para su labor historiografica en el flexible y
vasto cuerpo textual de la antologia. Bajo la forma antolégica compusieron
y evaluaron sus materiales, y a través de ella desplegaron el horizonte de una
conciencia americanista. La mayoria de los antélogos y editores fueron lati-
noamericanos en el exilio o tuvieron representaciones al servicio de sus
gobiernos, intelectuales y diplomdticos con mayor o menor interés politico,
pero todos preocupados por la educacion de sus naciones. De ahi sus afanes
de inscribir las obras candnicas para su empresa educativa a partir del ana-
lisis de las publicaciones de sus antecesores e incluso los escasos textos de
sus contemporaneos.?

La publicacion de antologias fue profusa en el continente americano a lo
largo del siglo XIX. Entre ellas se encuentran La lira argentina, o coleccion
de las piezas poéticas, dadas a luz en Buenos Ayres durante la guerra de su
independencia (Buenos Aires, 1824), de autor anénimo, El Parnaso oriental,
6 Guirnalda poética de la Repiiblica Uruguaya (Buenos Aires, 1835), asi como

Madrid en Cultura Hispanoamericana, bajo los sellos de Porria Hermanos, Ballescd, Bouret,
Viamont e, Arte Nuevo, Imprenta Peruana, Imprenta Victoria, Carranza y los de la ciudad de
Monterrey, Mireles y Estrada, y Hoyos.

¥ Roberto Gonzdlez Echevarria, “Albums, ramilletes, parnasos, liras y guirnaldas: fundado-
res de la historia literaria latinoamericana”, en Hispania, vol. 75, nim. 4, octubre de 1992, pp.
875-883. En este articulo Gonzalez Echevarria elabora un recuento bibliografico de las anto-
logias de los fundadores de la historia literaria latinoamericana, asi como de los eruditos y
estudiosos de su bibliografia; ademds de un andlisis sobre las problemdticas que supuso la
tarea historiografica de las literaturas nacionales que se inician en la época colonial.
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la antologia América poética (del argentino Juan Maria Gutiérrez, publicada
en Valparaiso, Chile, en 1846), o su homénima, preparada por el chileno José
Domingo Cortés publicada en Paris en 1875, hasta la del colombiano Pablo
Figueroa, Prosistas y poetas de América moderna, publicada en Bogotd en
1891. El fervor continental y especialmente el nacionalista por editar antolo-
gias culmind con la publicacion comercial de “parnasos” de casi todas las
literaturas latinoamericanas bajo el sello de la Editorial Maucci de Barcelona
en el tercer decenio del siglo XX. Esta editorial publico, en 1894, Los trova-
dores de México. Poesias liricas de autores contempordneos, una antologia
elaborada por Juan de Dios Peza que incluyo la obra de 65 poetas. La segun-
da edicion, “aumentada con mas de cien poesias inéditas € ilustrada con
varias laminas fotograbadas”, aparece como El Parnaso mexicano (Los trova-
dores de México). Poesias liricas de autores contempordneos, sin mas presen-
tacion, prefacio o advertencia que una dedicatoria:

A los Trovadores Americanos, 4 esa pléyade de sonadores virgenes, que asi
afilan la espada en la lira, para defender su independencia, como lloran, rien
6 cantan con el alma, reproduciendo en sus versos cuanto sublime encierra el
Nuevo Mundo, dedican la edicion de este libro, LOS EDITORES. México, 1905.%

La publicacion comercial de los parnasos literarios de Editores Maucci,” a
pesar de su poco o nulo valor critico y de seleccion, resulta ahora estimable
por la informacion que proporcionan los forros de sus ejemplares, ya que en
ellos se daba cuenta de sus sucursales en México, Buenos Aires y La Habana.

% El parnaso mexicano (Los trovadores de México). Poesias liricas de autores contempord-
neos, 2*. ed., México, Maucci, 1906, p. 6. A esta edicion, anteceden dos parnasos en la biblio-
graffa mexicana del siglo XIX: El parnaso mexicano: coleccion de poesias escogidas desde los
antiguos Aztecas hasta principios del siglo presente, a cargo de José Joaquin Pesado, México,
Imprenta de Vicente Segura Arglelles, 1855; y El parnaso mexicano. Publicacion economica,
México, Librerfa “La Iustracion”, 1885-1886. Esta antologia fue una coleccion elaborada por
Francisco J. Arredondo bajo la direccion de Vicente Riva Palacio y se publicé en 30 fasciculos;
para mayor informacién sobre los contenidos de estas ediciones del XIX véanse los comenta-
rios de “Bibliografia general” en Antologia del Centenario, México, Imprenta de Manuel Leon
Sanchez, 1910, pp. CCXLVI y CCXLVIL. Algunos autores confunden la edicion de EIl parnaso
mexicano de 1885-1886 con la de 1900, lo cual los ha llevado a afirmar que la de Maucci se
publicé por entregas, ademds de tomar como ano de publicacion la fecha de la dedicatoria
de 1905.

¥ Los editores Maucci Hermanos imprimian en Barcelona, y entre sus publicaciones se
encuentra una valiosa coleccion llamada Biblioteca del Nifo Mexicano, publicada entre los
siglos XIX y XX. Los relatos eran de Heriberto Frias, y las portadas de los libros de bolsillo
fueron ilustradas por José Guadalupe Posada. Algunos de los titulos de la coleccién son: His-
toria de los dos volcanes. Corazon de lumbre y Alma de nieve, Aventuras del principe Flor de
Nopal o la gratitud de un amigo, La sirena blanca y el triton negro, entre otras.
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Figura 9. Portada de la edicion de El Parnaso Mexicano de Maucci, de 1905.

Figura 10. Segunda de forros y portada interior
de El Parnaso Mexicano de Maucci, de 1905.
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Ademads de anunciar implicitamente la excelente recepcion y el éxito de ven-
tas de los parnasos en América Latina, como E/ Parnaso argentino. Antologia
de poetas del Plata y EIl Parnaso oriental. Antologia de Poetas uruguayos.*

A principios del siglo XX la edicion de antologias se reactualizé ante la
necesidad explicita de rescatar la ya inscrita literatura nacional, en gran me-
dida desconocida por un publico mayor. En la Antologia del Centenario.
Estudio documentado de la literatura mexicana durante el primer siglo de
Independencia,” publicada oficialmente en 1910 para los festejos del Cente-
nario, durante el gobierno de Porfirio Diaz, los ant6logos Luis G. Urbina,
Pedro Henriquez Urena y Nicolds Rangel senialaban las razones e inconve-
nientes que debieron enfrentar para su edicion conmemorativa:

La Antologia del Centenario, cuya formacion emprendimos por orden del Go-
bierno de la Republica, bajo el amparo y direccion del Sefior Secretario de
Estado en el despacho de Instruccion Publica y Bellas Artes, y cuyo primer
tomo aparece ahora, tiene por fin responder 4 dos necesidades: una, la seleccion
extensa y cuidadosa de la produccion literaria de México durante el siglo de
independencia politica; otra, la historia sintética de esa produccion durante el
mismo siglo.

Debemos confesar que, al emprender el trabajo, pusimos nuestra atencion
exclusivamente en la primera de las necesidades ya dichas. Pero conforme
fuimos avanzando comprendimos que no podia satisfacerse la primera sin
llenarse también la segunda. No escrita aun la historia intelectual del pais,
nos faltaba la guia necesaria en el océano de papel que constituye la litera-
tura mexicana. Tuvimos, pues, que orientarnos personalmente, con la escasa
ayuda que prestan los ensayos de historia literaria producidos entre nosotros.*

De esta advertencia pueden extraerse los primeros fundamentos para la
edicion de antologias en su forma moderna o critica en el primer tercio del
XX en México, dado que no habia suficientes estudios y ensayos historicos
sistematicos sobre la literatura mexicana. Los poetas, ensayistas y estudiosos

# A principios del siglo XX Editores Maucci anunciaba sus casas editoriales en México,
Maucci Hermanos, primera del Relox, N. 1; Buenos Aires, Maucci Hermanos € Hijos, calle
Rivadavia, N. 1438; Habana, José Lopez Rodriguez, calle Obispo, N. 133-135. Ademads de las
antologias llamadas “Parnasos”, Editores Maucci con su matriz en Barcelona, publicaba Obras
poéticas completas de Ramén de Campoamor, José Espronceda, Francisco de Quevedo (en
prosa y verso), Nunez de Arce, entre muchos mas.

» “Advertencia”, en Antologia del Centenario. Estudio documentado de la literatura mexi-
cana durante el primer siglo de Independencia, México, Imprenta de Manuel Leén Sanchez,
1910. La antologia se publicé en dos volimenes que comprenden de 1800 a 1821, tan solo la
primera parte que propuesta por los antélogos, ya que la segunda no tuvo continuidad.

0 [bid., p. G.
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Figura 11. Portada interior a dos tintas de la Antologia del Centenario, publicada
en 1910, a cargo de Luis G. Urbina, Pedro Henriquez Urena y Nicolds Rangel.

de la literatura mexicana hallaron en la forma de la antologia el método mas
conveniente para establecer los andamios de la historia literaria atin por
escribirse,* que en términos de Pedro Henriquez Urena debia erigirse desde
una historia cultural:

Nuestra obra aspira a presentar, en sintesis, los principales datos que interesan
al historiador literario: la sucesion de hechos sociales y politicos que, al influir
en la vida del pueblo, determinaron manifestaciones literarias; los hechos de
caracter mas directamente literario, como certimenes y asociaciones; la biogra-
fia, la bibliografia, y la iconografia de los escritores; la historia de la imprenta;
las transformaciones del periodismo; y tales otros signos que sirvan de orien-
taciones en la pluralidad de las causas que concurren a producir la obra de
letras.*

3 Otros jovenes discipulos de los antélogos como Alfonso Reyes participaron en la edicion
de la Antologia del Centenario, incluso Reyes publicaria en agosto de 1910 una resefa sobre el
primer tomo, enfatizando el criterio historico critico que la justificaba (véase Alfonso Reyes, “La
Antologia del Centenario”, en Obras completas, t. 1, 3a. reimp., México, FCE, 1996, pp. 277-282).

¥ Antologia del Centenario, p. J.
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De esta forma Pedro Henriquez Urefia mostraba su capacidad comunica-
tiva para expresar una complejidad de forma sencilla, y exponer de manera
sucinta los diversos procesos constitutivos de los fenémenos historicos, para
formalizarlos en un corpus antologico.”

Posteriormente aparecieron las antologias preparadas por la Libreria Porria
Hermanos, de 1914 y de 1916, que fueron expresiones de esta intencion por
explicar, dar dimension historica y valorar el patrimonio literario nacional,
situados en la tension manifiesta que implico establecer un criterio de selec-
cion y calidad literaria e incluir las obras y autores mas representativos de las
diferentes épocas de su historia, “atin por escribirse”. Lo anterior significo
para sus antologos depurar y actualizar un canon reciente y representativo,
sacrificando el gusto, pero conscientes de la existencia de una tradicion en
proceso de definicion.**

Estas antologias se diferenciaron, en gran medida, por los publicos a los
que deseaban formar. Las cien mejores poesias (liricas) mejicanas se propo-
nia ser “una antologia al alcance de todos y mucho mas si se presenta bajo
una de las formas en boga: el centenar de poesias”*> una forma aceptada en
su recepcion y con acentuada demanda por parte del publico en general. Por
el contrario, la antologia Poetas nuevos de México “sera un huerto sellado y
no un catalogo popular en donde encuentren comodo abrigo y cordial reci-
bimiento todos los que en México hayan escrito versos durante la época a la
que se contrae la antologia”.* El ant6logo Genaro Estrada organizo sistema-
ticamente y dispuso informacion critica para que su seleccion fuese “de uti-
lidad para los estudios literarios en nuestro pais, el conocimiento en el
extranjero, de las personalidades mas salientes en la mejor etapa literaria que
ha tenido México”.?” Poetas nuevos de México ofrecia un enriquecido reper-

% Sobre el trabajo historiografico de Pedro Henriquez Urena véase Rafael Gutiérrez Girar-
dot, “La historiografia literaria de Henriquez Urena”, Cuestiones, México, FCE, 1994, pp. 22-44.

¥ En un trabajo de mi autoria desarrollo con mayor amplitud el estudio de estas dos anto-
logias, véase “La escritura critica en las antologias poéticas Las cien mejores poesias (liricas)
mejicanas 'y Poetas nuevos de México de Ediciones Porria”, en César A. Nufnez (coord.), Figu-
raciones de la escritura en la literatura hispanoamericana, Madrid, Universidad Auténoma
Metropolitana/ Biblioteca Nueva, 2016, pp. 57-85.

3 Manuel Toussaint, Obra literaria, México, UNAM, 1992, p. 395.

% Genaro Estrada, Poetas nuevos de México. Antologia con noticias biogrdficas, criticas y
bibliogrdficas, México, Ediciones Porraa, 1916, p. VIL. El periodo que Genaro Estrada decide
antologar comprende los poetas que conformaron los cendculos que difundieron la poesia
nueva y se despliega en orden cronoldgico: el de la Revista Azul, por lo que inicia con Manuel
Guitérrez Ndjera; se sigue con el de Revista Moderna en el que se encuentran Amado Nervo,
Manuel José Othon, entre otros; y finalmente con el del Ateneo y su Savia Moderna en la que
publicaron Enrique Gonzilez Martinez, Alfonso Reyes, Roberto Argiielles Bringas y otros au-
tores.

7 Idem.



EL PAJARO TRANSMUTADO EN PIEDRA 43

torio documentado para la investigacion; en cambio, los antologos de Las
cien mejores... recurrieron a una férmula antolégica aceptada y de amplia
aceptacion por parte del publico, dado que “siendo necesario para la unidad
y solidez de la cultura nacional el trato de nuestros buenos autores, [es] el
mejor medio de atraer la atencion a ellos”.*®

Estas formalizaciones de la antologia, en el despertar de la produccion
editorial mexicana del siglo XX, se afirmaron restaurando cinones con inten-
ciones historiograficas. La formula antolégica sirvié para conciliar tendencias
y, por lo tanto, dar continuidad a la tradicion y reforzar filiaciones literarias
reconocidas como propias por parte de ciertos grupos intelectuales, que
asumieron en las practicas editoriales su mision cultural. Al evaluar los crite-
rios de representatividad adoptados que dieron sentido al corpus de la “obra
de obras”, en las antologias del periodo se observa una pretendida “evolucion”
literaria en las publicaciones; es decir, en un discurso historico de coyunturas
e influencias:

La tradicion es un pasado vigente, dinamico, activo. Su existencia puede ser
explicita 0 no, pero siempre es implicita. Historia literaria, en cambio, es la
actividad consciente y deliberada de hacer el recuento de cémo unas obras se
determinan las unas a las otras en un periodo de tiempo especifico, entre gen-
tes que generalmente comparten un idioma y un espacio geogrifico. Se trata
de una actividad en apariencia metadiscursiva, que se manifiesta no solo en la
redaccion de historias literarias en el sentido lato, sino también en la compo-
sicion de ensayos, biografias, obras diddcticas destinadas a nutrir programas de
instruccion, y, muy a menudo, en la confeccion de antologias. Las historias,
manuales, ensayos criticos, y las antologias son los moldes narrativos que asu-
me la historia literaria.*

En estas antologias con vision panoramica de la literatura nacional preva-
leci6 un rigor critico, aquel que se logra inferir en el tratamiento editorial de
caracter de selecciones modernas. Asi, los editores de antologias desplegaron
en su labor su conocimiento de la bibliografia y, sobre todo, su experiencia
de lectura al comentar las antologias paradigmaticas que les sirvieron para
emprender sus ediciones. En las dos antologias de Porria aqui comentadas
prevalecio la mencion a la Antologia del Centenario, que guid, como vasto
programa de estudio y referente de consulta obligada, los criterios antologi-
cos de las siguientes. También sirvieron otras antologias de modelos para su

% Manuel Toussaint, op. cit., p. 395.
¥ Roberto Gonzalez Echevarria, “Albums, ramilletes, parnasos, liras y guirnaldas: fundado-
res de la historia literaria latinoamericana”, art. cit., p. 875.
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Figura 12. Portada de Las cien mejores poesias liricas mejicanas,
de la edicion refundida de 1935.

Figura 13. Portada de Poetas nuevos de México, de 1916, a cargo de Genaro Estrada,
publicada por los Hermanos Porria.
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composicion, en algunos casos, y otros para su difusion, como lo indican los
antologos de Las cien mejores poesias (liricas) mejicanas:

Todo florilegio es imperfecto: solo pueden salvarse de la tacha universal, los
que se publican bajo forma de pequenas bibliotecas, como la Antologia de
poetas liricos castellanos que dejo inconclusa don Marcelino Menéndez y Pela-
yo. Y los defectos inherentes a toda seleccion literaria aumentan cuando el
numero de obras escogidas se limita arbitrariamente. Digamoslo desde luego:
las colecciones de cien mejores poesias, de moda en estos ultimos afios, son,
entre todas, las mas orilladas al fracaso, y las que han escapado al desastre
total débenlo a la pericia de sus autores.®

En la edicion de antologias de intencion panoramica no solo impero el
rigor critico: habia también la necesidad de prestigiar una practica relativa-
mente reciente, la edicién literaria local, por lo que en la portadilla interior
de la primera edicion de la antologia de Castro Leal, Toussaint y Vazquez del
Mercado aparecia la siguiente leyenda: “(Profesores de la Escuela Nacional
Preparatoria y miembros de la Sociedad Hispanica de Mé&jico)”,*! se buscaba
acreditar la seleccion presentada a partir de una institucion educativa, como
la Preparatoria Nacional, y otra de caracter cultural. Con ello, los libreros
Porrda dirigian claramente su antologia a un publico estudiantil al que cono-
cian y proveian.

Sin duda, los motivos de los hermanos Porrda para alentar proyectos edi-
toriales fueron prioritariamente comerciales; no obstante, en esa doble co-
yuntura bélica que determiné la produccion del libro en la Ciudad de
México y alter6 el comercio del libro importado, los libreros-editores corres-
ponder sus intereses con las necesidades culturales en busca de una unidad

1 Manuel Toussaint, Obra literaria, prologo, bibliografia, recopilacion y notas de Luis Ma-
rio Schneider, México, UNAM, 1992, p. 395.

“En una carta de Castro Leal a Alfonso Reyes del 8 febrero de 1914 le refiere: “Hemos
fundado una asociacion: la Sociedad Hispanica de Méjico. En realidad no es de hispanismo
s6lo; pero no hallamos otro nombre serio que ponerle, y la homonimia con la de Huntington
puede sernos util. Es nuestro ateneo. Nuestros primeros trabajos serdn cuatro conferencias
sustentadas por Alfonso Caso, Alberto Vasquez Marquina y Manuel Toussaint y Ritter; después
haremos articulos a favor de Bernard Shaw, le haremos prensa a Cdndida que va a represen-
tar Marfa Luisa Villegas. La Hispanic of Mexico tiene ocho socios activos, y cuatro facultativos:
Alfonso Reyes, Antonio Caso, Pedro Henriquez Urefna y Julio Torri.” También en esa misiva,
Castro Leal le cuenta a Reyes que Torri, Herrera, Toussaint, Vasquez del Mercado, Gonzilez
Martinez y €l son ya profesores de la Escuela Nacional Preparatoria, pese a que “un individuo
amigo del Ministro de Instruccion Publica (hoy Nemesio Garcia Naranjo) le fue a contar que
T., V. Del M. y yo hablibamos mal del gobierno, pero a pesar de eso tuvimos clases. El indi-
viduo, naturalmente, es Espasmo Camposanos Ancho [Erasmo Castellanos Quinto, véase nota
18)” (Serge 1. Zaitzeft, Recados entre Alfonso Reyes y Antonio Castro Leal, op. cit., pp. 27-29).
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nacional, al publicar esos compendios de capital literario, pese a los dias
agitados de la guerra civil, que aisl6 y dificulté el comercio librero en la
Ciudad de México.** Al estimularse la practica editorial, la posibilidad de crear
publicos mas amplios que sostuvieran un mercado del libro, se aproximaba
a la realidad. Este acercamiento a la férmula antologica permite identificar
condiciones que favorecieron un paulatino desplazamiento de lectores de
impresos periddicos al consumo de libros, fortaleciendo su producciéon en la
capital mexicana, que a su vez tuvo efecto en los costos de produccion y se
reflejo en precios accesibles para la adquisicion de obras en formatos “po-
pulares”, como el libro de bolsillo. En los primeros anos del siglo XX, las
condiciones de los lectores en México se dividian en distintos sectores:

[...] una pequena élite [que] disfrutaba de las mejores obras de la literatura y
de la filosofia que llegaban de Europa en muy pequenas cantidades, a precios
inaccesibles y con frecuencia en un idioma extranjero [...] Un publico mas
amplio, pero aun restringido, se nutria con las publicaciones periddicas: revis-
tas, semanarios populares o diarios; estos Gltimos tuvieron una funcion esen-
cialmente politica: impugnar o apoyar a la dictadura o al gobierno maderista
y, después, a las diferentes secciones revolucionarias. Una gran mayoria, cerca
de 80% de la poblacion, era analfabeta y una buena parte de ella permanecia
aislada fisica y culturalmente pues desconocia el idioma nacional o vivia en
comunidades inaccesibles.*

Como se mencioné mas arriba, la necesidad de lograr una cohesion de los
distintos sectores de la vida nacional, traducida simbdlicamente en labor his-
toriografica con la edicion de antologias, reoriento los objetivos de la practica
editorial a la manera de una campana civilizadora dirigida a un publico no
solo deseable, sino sobre todo posible, al que se aspiraba incorporar a la vida
cultural. Un nuevo publico migrante, resultado también de los desplazamientos
poblacionales importantes a la Ciudad de México: a ésta no sélo arribé una
poblacion rural significativa, sino también comerciantes, profesionistas y jove-
nes del interior con recursos suficientes, a veces limitados, para continuar su
instruccion escolar; por lo que a partir de 1915 se instalo una creciente pobla-

* Durante el segundo decenio del XX, las importaciones de ediciones europeas a la ciudad
de México ingresaban al pais por el puerto de Veracruz, pero una vez en tierra firme los libros
corrian el riesgo de ser sustraidos durante su transito a la capital mexicana; por lo que las
pérdidas encarecieron ain mds los precios de los libros importados solicitados bajo pedido vy,
de llegar a salvo, la demora operaba en contra del interés por su lectura, situacion que favo-
recio el consumo de las incipientes ediciones mexicanas del siglo XX.

* Engracia Loyo, “La lectura en México, 1920-1940", Historia de la lectura en México, 2°.
reimpr., México, El Colegio de México, 2000, pp. 243-244.
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cion estudiantil en la capital, una angustiada juventud que se refugio en el
aula preparatoriana y universitaria, y de la que posteriormente surgirian los
fundadores de instituciones, como Daniel Cosio Villegas.*

La férmula de la antologia respondi6 a las circunstancias y condiciones de
produccion de esos dificiles momentos, dado su cardcter didactico y su ca-
pacidad difusora del conocimiento convirtiéndose en el material del aula
preparatoriana y universitaria, ademas de posibilitar la creacion de un publi-
co para ediciones literarias. También las antologias contribuyeron a la recep-
cion de una literatura nacional a lo largo de los siglos, por lo que “la pericia
de sus autores” fue indispensable en la simulacion de sus propositos. Una
vez mds la antologia de los Castros funciona para explicar la adopcion de
una antologia mas cercana a sus aspiraciones criticas: As cem melbores poesias
(liricas) da lingua portuguesa, de la romanista berlinesa Carolina Michaélis
de Vasconcellos, publicada en 1910 y distribuida en Lisboa, Rio de Janeiro,
Paris, Berlin, Bruselas, Lausana y Londres, segiin consta el pie de imprenta
de la primera edicion. Ademas de adaptar casi literalmente el titulo de Mi-
chaélis de Vasconcellos, y compartir el principio de seleccion y de difusion
de la romanista en su antologia, consideran el comentario de la autora sobre
las 100 composiciones “que reuni nas paginas seguintes coligidas apos longas
hecitacoes entre milhares d’elas, nio serao talvez as melhores, em absoluto,
que existem. [...] Forcoso foi portanto dar a palavra tambem neste livrhino,
a maior ndmero de poetas, antigos e modernos”.® Los jovenes antologos
presentaron sus poemas escogidos en orden cronoldgico, e incluyeron a
poetas vivos que en 1914 contaban con cuarenta afios de edad, mas una
adenda con informacién de algunos poetas jovenes.* Las razones para justi-
ficar la eleccion de un centenar de poesias no solo posibilita superar el dile-

A partir de la segunda mitad de 1915 y durante 1916, la Ciudad de México conoceria
altos niveles de violencia que la guerra diseminaba en todo el territorio nacional, con la in-
cursion de los zapatistas a la ciudad y la oposicion a ésta de los carrancistas. Sobre esa juven-
tud de 1915, una vez mas Cosio Villegas trae a la memoria un pasaje: “No escasa sorpresa me
produjeron los primeros tiroteos distantes, que oia pero no veia. Entonces, me limitaba a
embarrarme tanto como pudiera en los muros exteriores de las casas, apresurar el paso para
subir por 5 de Febrero, Portal de Mercaderes, frente de la Catedral, Seminario y San Idelfonso,
para entrar por la puerta principal de la Preparatoria. Al poco tiempo, y con mayor frecuencia
de la deseable, el tiroteo ocurria en la mismisima Plaza de Armas, y entonces las cosas se
ponian peliagudas [...]. De todos modos, ya en la escuela, las clases se suspendian con fre-
cuencia si a la fusilada se anadia el estruendo de los cafiones. Entonces, el mismo profesor se
ponia nervioso, y al ver que nosotros lo acompandbamos en sus buenos sentimientos, nos
echaba a la calle para llegar cuanto antes al buen refugio del hogar” (Daniel Cosio Villegas,
Memorias..., p. 43).

# Carolina Michaéles de Vasconcelos, As cem melbores poesias (livicas) da lingua portu-
guesa, Lisboa, 1910, pp. V-VI.

 Entre ellos al jerezano Ramon Lopez Velarde.
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ma del gusto subjetivo de los antélogos frente a su publico, sino también
potencian la capacidad del género antolégico para depurar selectivamente
las lecturas y proponer una biblioteca muestra en un solo volumen.

El titulo de Las cien mejores poesias exige apegarse al criterio de represen-
tatividad de los distintos periodos en los que se produjo la lirica mexicana,
y el formato apela a un publico especifico, al que se pretende instruir. Asi-
mismo, en la justificacion de los criterios que definen toda antologia, subya-
cen las operaciones problematicas que toda delimitacion y creacion de canon
representan, incluida la representacion de un lectorado deseable, al que se
busca desplegar un panorama estable y continuo de la literatura nacional.
Una de las problematicas, es la tension lingtiistica entre lengua hegemonica
y lenguas “periféricas” o “locales” para delimitar el corpus de una literatura
nacional, que en el caso mexicano se evidencia con la producciéon mayorita-
ria de ediciones literarias en lengua espanola, una condicion de subordinacion
lingtiistica que suele omitirse o negarse en la mayoria de los casos:

Supuesto el cardcter popular de esta coleccion, no habiamos de dar entrada
sino a poesias escritas en lengua castellana, la unica entendida por todos los
lectores. Prescindimos, por lo tanto, de las poesias en idiomas indigenas, 1o
mismo de las que dicese son anteriores a la Conquista (y cuya autenticidad no
hay para qué discutir aqui), que de las posteriores, aunque en ellas se hayan
ejercitado a las veces ingenios como el de Sor Juana. Sin embargo, para que
algo de esa poesia se filtrara en estas paginas, no hemos vacilado en insertar
una muestra de las imitaciones y fantasias de tema azteca compuestas por Pe-
sado.”

De igual forma que en la antologia de Michaélis de Vasconcellos, los an-
tologos mexicanos persiguieron legitimar sus materiales literarios en los pa-
ratextos de sus ediciones. Este proceso de consagracion se observa tanto en
la exposicion de criterios ante el juicio de la critica especializada, como en
la presentacion de motivos ante el publico general para estructurar la unidad
de la antologia. De esta forma, sus autores lograban distinguir sus antologias
apartandose del desprestigio de los parnasos poéticos estrictamente comer-
ciales y sin ningan rigor critico. Con este doble propdsito se pretendia equi-
librar los intereses comerciales de los editores y los propositos literarios de
los ant6logos:

De esse modo eu nio realizava, comtudo, o plano dos Editores. Antologias,
como as que eles publicam nas principaes linguas europeas, sio exposicoes

7 Manuel Toussaint, Obra literaria, op. cit., p. 398.
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de arte (quer retrospectivas, quer contemporaneas). Nao contém todavia, como
Selectas escolares, para documentacio seguida da Historia da Literatura, amos-
tras de todos os poetas de certo renome, mesme d’aqueles cujo valor é mais
cultur-historico do que artistico. Indispensaveis para os leigos que, nio tendo
tempo nem vontade de percorrer volumes e volumes, desejam ainda assim fruir,
na convivéncia repetida com poetas eximios, de exemplos tipicos das variadas
formas de arte, em que o espirito de épocas sucessivas se manifestou de pre-
ferencia —as Antologias devem apresentar uma selec¢io rigorosa de obras de
positivo merito estético, que dem ideia aproximada da evolucio da poesia
através dos séculos.®

Es asi que el cuidado selectivo de la antologia responde a la expectativa
critica sin descuidar a su publico destino que se inicia en la literatura, porque
la intervencion de los especialistas acredita su seleccion y difusion. Sin em-
bargo, en el prefacio de Michaélis de Vasconcellos también se lee cierta
tension en cumplir con el encargo de los editores sin contravenir los criterios
criticos y poder ofrecer una antologia candnica articulada historiograficamen-
te. En Las cien mejores poesias liricas mejicanas los antdlogos persiguieron
objetivos similares pero adaptados a las condiciones y necesidades del mo-
mento: por un lado, se aspira a contribuir a la unidad de la cultura nacional
en respuesta a la desarticulacion de facciones politicas que desangraba al
pais y, por el otro, se pretendia representar una identidad a través del segui-
miento de su historia literaria. Ese seguimiento se puede traducir también en
clave de continuidad y tradicion literaria, que mediante la seleccion de obras
se erige en practica consciente e interesada.

Dos anos después, en 1910, los libreros Porria dan a la luz publica otra
antologia poética: Poetas nuevos de México. Antologia con noticias biogrdficas,
criticas 'y biobibliogrdficas, al cuidado de Genaro Estrada. Si la primera de
1914 ofrecia un panorama histérico reactualizado para un publico general,
la segunda anunciaba el canon depurado en el delicado reordenamiento del
campo literario y su proyeccion a nivel internacional. Sobre los trabajos edi-
toriales de Genaro Estrada, Alfonso Reyes escribe en 1937 con motivo de su
muerte:

Modesto muchacho crecido en las imprentas provincianas, vino a México cuan-
do el poeta Enrique Gonzilez Martinez se hizo cargo de la Subsecretaria de
Instruccion Puablica; fue algin tiempo secretario de la Escuela Preparatoria, y
desde alli tomo sus primeros contactos con las letras de la capital. Hizo su
aparicion en ellas con una antologia de poetas nuevos de México no superada

48 Carolina Michaélis de Vasconcellos, As cem melbores poesias (liricas) op. cit., p. V1.
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aun, insuperable acaso en el sentido en que una antologia puede serlo: ejem-
plo de método, de exposicion, de documentacion, de claridad y de tino, Estra-
da estaba disponiendo la escena, arreglando el ambiente, antes de lanzar a sus
personajes. [...] Era un hombre de letras consumado, atento a los ultimos libros
y las udltimas ideas que llegaban de todas partes.”

La recepcion de la antologia de Genaro Estrada por parte de ciertos grupos
literarios, especialmente aquellos integrados por mexicanos que participaron
desde el exilio “voluntario”, le ofrecié nuevas amistades intelectuales, como
la de Alfonso Reyes, con quien inici6 una correspondencia a partir de 1916,
con el envio de su antologia al Centro de Estudios Historicos de Madrid, y
sobre la que publicaria Reyes una resefa en Cultura Hispanoamericana.™

Para su antologia, Genaro Estrada eligié como referente la edicion france-
sa de Poetes d'aujourd’hui. Morceaux choisis, accompagnés de notices bio-
graphiques et d’un essai de bibliographie>' Casi una década después de su
publicacion, Estrada se inspiré en este modelo antolégico para ordenar sus
materiales poéticos con informacion documental. La antologia de Ad. van
Bever y Paul Léautaud tuvo gran éxito y para 1908 habia alcanzado 19 edi-
ciones en el publico francés, un éxito para su época. Genaro Estrada emula
la estructura y el orden cronoldgico de la antologia de Mercvre de France,
presentando a cada autor con una ficha biografica, seguida de una bibliogra-
fica en la que se da noticia de las publicaciones de los poetas con comenta-
rios criticos, ademas de una ficha iconogrifica que documenta los retratos y
autorretratos de los autores, por artista y técnica pictorica, asi como los re-
cintos de exhibicion o la coleccion a que pertenecen.

Un andlisis pormenorizado sobre las formulas antolégicas francesas de la
época, lo cual distingue y diferencia al lector especializado que fue Estrada,
le sirve para exponer sus razones, a lo largo de su “Advertencia”, y empren-
der una nueva antologia. Entre las selecciones que comenta Estrada se halla-
ban la antologia titulada Poetas franceses del siglo Xix, del editor Alphonse
Lemerre; La Poesie frangaise, de Farguet; la Anthologie de poetes de Montmar-
tre, de Bentrand Millanvoye; la de Poétes nouveaux, publicada por Figuiere
y “el bello florilegio de poetisas” Les Muses frangaises, de Alphonse Séché.

* Alfonso Reyes, “Genaro Estrada”, Pasado inmediato en Obras completas, t. X11, 2°. reimpr.,
México, FCE, 1997, pp. 176 y 177.

50 Madrid, 15 de febrero de 1917. Sobre los comentarios de Alfonso Reyes a las antologias
de Porrda Hermanos, Las cien mejores poesias livicas mexicanas y Poetas nuevos de México,
véase Alfonso Reyes, “Literatura americana”, en Obras completas, t. V1, México, FCE, p. 472-475.

1 Ad. van Bever y Paul Léautaud, Poétes d’aujourd hui. Morceaux choisis, accompagnés de
notices biographiques et d’ un essai de bibliographie, vols. I-11, Paris, Sociéte dv Mercvre de
France, 1908.
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En cambio, “las antologias populares que edité6 Michaud y que arreglaron
Poinsot, Normandy, Séché, Larmand y otros, solamente reprodujeron series
de poemas de indoles determinadas, sin mas interés para el investigador y el
erudito.”” En el caso de Estrada, el antélogo aplicé una doble seleccion cri-
tica y documental de poemas y de poetas, pese a las dificultades de la inves-
tigacion por falta de acceso o de documentos en las bibliotecas publicas.>
Poetas nuevos de México fue una antologia atipica por su registro documen-
tal, que claramente se diferencié de los florilegios de difusion y de los de
éxito comercial.

Aunque el género antolégico no fue la unica formula de publicacion lite-
raria de los Porria durante esos anos, su edicion merece especial atencion
por varias razones:>* una de ellas es que estas publicaciones resultan ejem-
plares para distinguir los proyectos editoriales procedentes del espacio libre-
ro, como lugar de negociacion y socializacion en el que se articularon
necesidades culturales con intereses comerciales; otra razon fue el imperati-
vo de modelar una tradicion literaria con la sistematizaciéon de una practica
editorial, y otra mas fue la creacion de publicos que conformaran un merca-
do cultural; razones que en su conjunto derivaron en proyectos de acentua-
do caracter nacional, dadas las complejas condiciones politicas e ideoldgicas.
En la edicion de antologias se advierte también un intencionado esfuerzo de
edicion critica que sostuviera el afin de historiar la literatura mexicana anti-
gua y moderna, ya sea para su estudio o disfrute, ya para su difusion tanto
en el nivel nacional como en el internacional. De esta forma se entiende que
la formula editorial del género antologico concentrd, como ninguna otra, la
percepcion unitaria de un capital literario, en contraste con las coyunturas
de la lucha armada en México.

En el ramillete de poesias se aprecia un programa literario que se desea
contemplar en el marco de una tradicion mayor, integrada al concierto uni-
versal de la literatura. Muy pronto los antélogos del primer tercio del siglo
XX hicieron de su practica editorial una labor critica y metodologica presen-
tando selecciones anotadas y documentadas, al dialogar con diversos funda-

52 Genaro Estrada, Poetas nuevos de México. Antologia con noticias biogrdficas, criticas y
bibliogrdficas, México, Ediciones Porrda, 1916, p. VI.

> En la antologia de Poetas nuevos de México, Estrada recurrié a archivos para documen-
tarse. Al igual que los antélogos de Antologia del Centenario, Estrada acudié a Genaro Garcia
y a Luis Gonzdlez Obregon, ademas de recurrir a un tercero: Enrique Gonzalez Martinez.

>4 Bajo el pie de imprenta Ediciones Porraa aparecieron los siguientes titulos literarios y de
pensamiento: Forjando Patria (1916), de Manuel Gamio; de Enrique Gonzdlez Martinez reim-
primi6 en 1915 Los senderos ocultos, La muerte del cisne, Jardines de Francia (traducciones
de poetas simbolistas con prologo de Pedro Henriquez Urefia), y Silenter (1916); y también
de ese ano publico La sangre devota, de Ramoén Lopez Velarde.
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mentos criticos expuestos en los modelos antologicos que conocian. Estos
referentes criticos sirvieron para formalizar la presentacion de las obras lite-
rarias mexicanas que debia reconocerse en una tradicion editorial europea,
dados los ejemplos de los que se partia. Asimismo, la inscripcion de las
ediciones recientes de antologias de la poesia mexicana que las precedieron
aseguraba una continuidad amenazada permanentemente por la ambigtiedad
del proyecto de nacién, con el fallido gobierno huertista y la implementacion
de las politicas y reformas carrancistas.

La guerra civil llevé a una pregunta sobre lo propio, sobre lo caracteristico
de una cultura nacional, de la que se desprendié una conciencia politica iné-
dita, un replanteo de la relacion Espana y América, dificil de eludir para los
que experimentaron el exilio interior, pero amenazante para los que obser-
varon desde afuera la escena cultural mexicana. Esa inmersion en la cultura
redefinié posiciones y dejo al descubierto los vacios, pero sobre todo con-
dujo y concentré la actividad intelectual y literaria a la produccion editorial
y la creacion de nuevos publicos. Estas labores transformarian irreversible-
mente a los multiples actores del libro (autores, editores, impresores, libreros
y lectores) en la etapa de creacion del nuevo Estado revolucionario, que en
la siguiente década se expresaria en el reconocimiento del derecho a la cultura
a través de uno de sus simbolos mas representativos: el libro oficial, creacion
simbolica y discursiva del Estado editor.

Para el tercer decenio se observa la generacion de nuevo tipos de asocia-
ciones entre los diferentes gremios que aspiraban, a partir de iniciativas de-
finidas, a consolidar una industria del libro, reclamando para ello apoyos
financieros gubernamentales, y exigiendo la vigilancia del Estado sobre el
contrabando del libro y el pago de impuestos aduanales en la importacion
de publicaciones provenientes del extranjero, la regulacion y subsidio fiscal
a la produccion, asi como la manifestacion de tensiones en las relaciones
laborales entre patrones y obreros de las artes graficas.” Ademas en ese pe-

> En 1926 aparecié un par de notas editoriales contra los impresores semiclandestinos y
clandestinos en una revista quincenal especializada en Artes Graficas; ésta refiere varios temas
que el gremio ya discutia y consideraba vitales para el desarrollo de una industria, como el
de tabular el costo de sueldos e impuestos a obreros y empresarios desde el gobierno, la
mejora de la competencia internacional, especificamente con Estados Unidos, a partir de la
actualizacion tecnologica y la capacitacion profesional, ademas de resolver el problema aran-
celario de las importaciones (Cf “De vida o muerte: Sin la adopcién de una Tarifa Standard,
obligatoria para todos los industriales de Artes Grificas, es inevitable la ruina para los patronos
y obreros honrados” y “Problema de ética: Para suprimir el trabajo a destajo se imponen los
minimos de produccién”, en Las Artes Grdficas en México, ano II, nim. 8, pp. 3-8. Tres anos
después esta misma publicacion consigna un proceso de demandas laborales de obreros
contra patronos, que aparecié en un impreso aparte que proliferé entre los industriales del
sector: “La circunstancia de haber tenido que sostener el Director [imp. Manuel Le6n Sanchez]
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riodo se organizaron las ferias del libro. La primera de ellas tuvo lugar en la
Ciudad de México en noviembre de 1924, convocada por la Secretaria de
Educacion Publica en colaboracion con el Departamento del Distrito Federal,
con sede en el Palacio de Mineria.” De igual manera, aparecieron manuales
e impresos especializados sobre el sector, en los que se anunciaban profe-
sionales que proveian y capacitaban a la industria de las Artes Graficas, como
linotipistas, cajistas, prensistas y decoradores del libro (actualmente disena-
dores editoriales), impresores, papeleros, etc.; ademas de las publicaciones
de naturaleza bibliografica y bibliologica impulsadas por libreros, biblioteca-
rios y editores.”

Los intentos por impulsar un mercado del libro local en la segunda y ter-
cera década del siglo definen, en gran medida, el tipo de publicaciones de

de esta revista, como Presidente de la Asociacion contra la Union de Obreros de las mismas
y sus absurdas exigencias, sostenidas durante cuatro o cinco anos por lideres politicos que en
su mayoria han sido ya abandonados por los buenos obreros, nos han obligado a publicar en
nuestros nimeros ordinarios y en Extras y Suplementos, los incidentes, actas y laudos de las
numerosas demandas de la Union contra la Asociacion de Industriales y contra éstos indivi-
dualmente, demandas falladas ya en su mayoria con laudos que interesa conocer a todos los
industriales” (véase Asociacion de Industriales de Artes Grdficas y Anexas vs. Union de Obreros
de Artes Grdficas de los talleres comerciales del D.F.: Demanda por rescision o modificacion de
un contrato colectivo de trabajo, Suplemento al nim. 78 de Las Artes Grdficas en México,
correspondiente al 20 de enero de 1929).

% A partir de la primera Feria del Libro en la Ciudad de México convocada por la Secreta-
ria de Educacion Publica, se sucedieron distintas ferias en los afos treinta; no obstante, la
segunda que convoca nuevamente la SEP se realizo casi dos décadas después, en 1942 y 1943,
lo que hace suponer que las expectativas del gremio comercial y editorial del libro no nece-
sariamente se correspondian con los grandes intereses de los impresores vinculados con el
poder politico e industrial, como escribiria el impresor Manuel Le6n Sanchez, quien desde su
revista Las Artes Grdficas en México, como presidente de la Asociacion de Industriales de las
Artes Grificas, dio cuenta del proyecto inicial y del papel destacado de los impresores en la
feria de 1924: “Ferias hasta ahora no ha habido mds que una, la del Libro, cuyo éxito se debio
a los industriales de las Artes Graficas, lo demas han sido caricaturas ridiculas.” (Véase “La
Feria del Libro y sus caricaturas”, en Las Artes Grdficas en México, ano 1, nam. 2, 1924, pp.
7-8).

57 Al final del programa impreso de la primera Feria del Libro y Exposicion de Artes Grdficas
de noviembre de 1924, se alude a las instituciones, empresas y empresarios que contribuyeron
a su realizacion: “Compafiia Nacional Editora “Aguilas”, El Universal, Manuel Le6n Sanchez, La
Helvetia, American Printing Paper Co., National Paper and Type Co., El Libro Francés, S. A.
de C.V,, Sociedad de Ediciones Franco-Americana, Herrero Hermanos, Excélsior, Somolinos y
Montesinos, Francisco Jastrow, Francisco I11, S. en C., Talleres Graficos de la Nacion, Federacion
de Sindicatos de Artes Graficas, Editorial “Cvltvra”, Museo Nacional de Arqueologia, Departa-
mento de Bellas Artes de la Secretaria de Educacion Publica, Departamento Editorial de la
misma, Porria Hermanos, American Printing Paper Co. [sic], Otto Rettinger, Fabrica de papel
“Loreto”, Federico E. Graue, “La Carpeta”, Fabricas de papel de San Rafael y Anexas, Libreria
Fausto, Editorial Sisniega, Direccion General de Estudios Biologicos (Secretaria de Agricultura
y Fomento), Departamento de Bibliotecas de la Secretaria de Educaciéon Publica” (Feria del
Libro y Exposicion de Artes Grdficas, México, SEP, 1924, p. 26).
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Figura 14. Portada del nimero 4 de la revista Las Artes Grdficas en México,
dirigida y editada por el impresor granadino Manuel Ledn Sinchez,
1° noviembre de 1925.

Figura 15. Este fue un suplemento especial que imprimi6 la revista Las Artes Grdficas
en México, contiene la demanda que realiz6 la Asociacion de Industriales
de las Artes Graficas y Anexas contra la Union de Obreros de Artes Graficas
de los Talleres Comerciales del D. F., en enero de 1929.
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Figura 16. Portada del programa de la Feria del Libro y Exposicion de Artes Grificas
de 1924, presentado por José J. Gastélum, secretario de Educacion Publica.

estas primeras empresas editoriales encabezadas por libreros, con la colabo-
racion y asesoria de intelectuales involucrados en obras por encargo. La labor
critica de estos intelectuales legitimaban profesionalmente sus ediciones ante
el mercado, personajes publicos relacionados con instituciones educativas y
culturales. Este principio de autoridad acompani6 la publicacion de materia-
les diversos, especialmente didacticos, como las antologias panoramicas en las
siguientes décadas, aunque impulsadas cada vez mas por motivos comerciales,*
como las colecciones literarias por autor y género literario, dirigidas por An-

¥ En junio de 1917 Antonio Castro Leal le comenta a Alfonso Reyes: “Los Porrda no se
dejan encantar por la siringa, el poeta que “se vende” es el que canta mejor. Y Jfomentar la lit.
[sic]? Si, pero no publicando libros que no se vendan. ;No necesita el mundo interesados judios
para beneficio de la lit. [sic]? Porque el hombre sentimental que pierde cuando publica nues-
tros libros nos hace perder a nosotros también. Es la ventaja de la compania de los ladrones:
si logras que no te roben, nadie serd capaz de robarte. Oh! Si todos fuéramos ladrones en el
mundo! Habria hombres bastante sentimentales para equivocarse, y las buenas intenciones
—como siempre— abrirfan de nuevo las circeles” (Serge 1. Zaitzeff, Recados entre Alfonso
Reyes y Antonio Castro Leal, op. cit., p. 53). Antonio Castro Leal fue lo suficientemente senti-
mental para dirigir durante los anos treinta la Coleccion de Antologias Mexicanas de Libreria
de Porrda Hnos. y Cia., que se inicié como ya se dijo con la publicacion de Las cien mejores
poesias mexicanas modernas en 1939.
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tonio Castro Leal e impresas por el sello de los Porrda. En la tercera década
del siglo XX, la formula antologica aparecié con nuevas directrices y nuevos
intereses de grupo, en coyunturas mas complejas de la escena cultural; por
ejemplo, la publicacion de Antologia de la poesia mexicana moderna de 1928,
firmada por Jorge Cuesta y publicada por los Contemporaneos, cuya seleccion
también estuvo a cargo de Jaime Torres Bodet y Xavier Villaurrutia. Esta anto-
logia se distinguio por su caracter programdtico, y en ella se manifestd otra
generacion critica literaria al presentar su propia invencion del canon y revi-
sar su tradicion critica, pero no ya para instaurar historias literarias y continuar
la labor historiografica de las selecciones anteriores, sino para liberar gustos,
definir intereses y propuestas estéticas, ademas de contener y defenderse de
escandalos, en medio de una coyuntura mediatico-literaria.>

La edicion de las antologias programdticas como la de Contemporineos
en 1928, y posteriormente la publicada por la Editorial Séneca, Laurel, anto-
logia de la poesia moderna, de 1941,% editada en colaboracion con autores
del exilio republicano espanol y jovenes poetas mexicanos, refieren un uso
renovado del género, cuya funcion, proposito y efecto descubren nuevas
tensiones y disputas al interior del campo literario en México. Asimismo, las
polémicas culturales de 1925, 1932 o la de 1947,°! en las que se debati6 con
especial interés los lazos ineludibles de los intelectuales con el poder, fueron
escenificadas e impulsadas en diarios y revistas de cada periodo, impresos
relacionados con los grupos en disputa. Por lo que falta atiin dimensionar en
que medida estos debates alrededor de una publicacion antologica, tanto
panoramica como programatica, pudieron influir o no en la produccion edi-
torial, asi como en el consumo y recepcion de las obras literarias. Al respec-
to, Victor Diaz Arciniega advierte que “en la trayectoria de la discusion
publica hay una continuidad que va desde la participacion realmente publi-

% Como respuesta a esta antologia, en 1940, Maples Arce realizé y publico en Roma su
propia antologia en la que paradéjicamente terminaria adoptando el modelo antolégico de la
de Contemporaneos (véase César Nufez, “La Antologia de la poesia mexicana moderna de
Manuel Maples Arce y la poesia mexicana de los afios veinte”, en Nueva Revista de Filologia
Hispdnica, nim. LI (2005), nim. 1, pp. 97-127).

® La presentacion de esta antologia fue de Xavier Villaurrutia, y la seleccion estuvo a cargo
de Emilio Prados, el propio Villaurrutia, Juan Gil-Albert y Octavio Paz. Finalmente, en 1986,
Octavio Paz volveria a publicar en Trillas la segunda edicion de esta antologia.

T En la “Introduccion” de Querella por la cultura “revolucionaria” (1925), a partir de la
enumeracion de los temas y discusiones sobre lo revolucionario Victor Diaz Arciniega eviden-
cia una continuidad reflexiva en ciertos periodos de nuestra historia intelectual, de 1925
cuando se dicutio el “afeminamiento de la literatura” a 1978, cuando surgi6 la necesidad de
observar y recuperar una “realidad cultural mexicana”, después del agotamiento politico que
definieron los eventos represivos de 1968 (véase Victor Diaz Arciniega, Querella por la cultu-
ra “revolucionaria” (1925), prologo de Alvaro Matute, México, FCE, 2010, p. 23).
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Figura 17. Portada de la Antologia de la poesia mexicana modeirna,
de Contempordneos, publicada en 1928.

Figura 17a. Portada interior de la Antologia de la poesia mexicana moderna,
de Contempordneos, impresa en los talleres de Editorial Cvltvra.
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Figura 17b. Colofén de la Antologia de la poesia mexicana moderna,
el cual informa sobre el tiraje de 2000 ejemplares, y un sobretiro no venal dedicado
“a los amigos de esta edicion”, los poetas vivos que figuran en ella.

Figura 18. Antologia Laurel de 1941.



EL PAJARO TRANSMUTADO EN PIEDRA 59

ca a través de la prensa, hasta una participacion depurada y selectiva en suce-
sOs que se toman o se hacen pasar por ‘publicos’ ”.%? Si se atiende a lo anterior,
cabria también preguntarse sobre la relacion de estos debates culturales, es-
pecialmente los literarios, con el proceso editorial de las obras, textos y auto-
res en disputa, para dimensionar la critica que los denuesta o prestigia, y para
conocer no solo las practicas editoriales que les dan credibilidad o no, sino
también los diferentes niveles de mediacion que determinan las practicas de
lectura de los impresos en cuestion.®

Por otra parte, la literatura vinculada con el compromiso social y el interés
por el caracter historico tuvo sus momentos paradéjicos, como el caso de Los
de abajo de Mariano Azuela, cuya primera edicion en rotativa no tuvo reper-
cusiones en el centro del pais y, aunque alcanzo la forma de libro muy pronto,
tuvo que esperar mas de una década para ser advertida en la escena literaria,
a partir del comentario critico de Francisco Monterde en la prensa capitalina
en medio de una coyuntura cultural. Pero una vez identificada por la criti-
ca periodistica, la obra de Azuela se perfil6 como un clasico, pese a la ambigua
recepcion ideologica con la que se leyo, se tradujo y difundié en diferentes
lenguas.® Si bien, la literatura se transmitio, y no sin dificultad, mediante una
diversidad de impresos, ésta alcanzé una proyeccion en el mercado a partir
de una creciente produccion del libro, en paralelo con un proceso de profe-
sionalizacion editorial y consolidacion de las artes graficas, asi como con una
pretendida autonomia del campo intelectual y de la creacion de publicos, con-
diciones que alentaron hacia el medio siglo el desarrollo paulatino de una
industria editorial mexicana.

62 Victor Diaz Arciniega, Querella por la cultura “revolucionaria” (1925), prologo de Alva-
ro Matute, México, Fondo de Cultura Econémica, 2010, p. 23.

% Fernando Escalante recuerda que “el primer problema, tan viejo que nos hemos olvidado
de él, es el de la fiabilidad del impreso mismo: que corresponda efectivamente a lo que el
autor puso en el manuscrito, que sea obra de quien firma, que su informacion sea digna de
crédito; el mundo editorial moderno es producto de una trabajosa lucha por la credibilidad
de los impresos —contra la pirateria, el plagio, las falsificaciones— obra de impresores y li-
breros que antes que nada tenian que acreditar su produccion. Las normas de civilidad de la
moderna cultura del libro permiten superar, o al menos pasar por alto con razonable seguridad,
ese primer trance; con todo, por muy seguro que sea el libro impreso como tal, nada garan-
tiza que uno sepa leerlo o que lo aprecie en su justo valor y pueda ubicarlo entre otros”
(véase Fernando Escalante, A la sombra de los libros. Lectura, mercado y vida piiblica, México,
El Colegio de México, 2007, p. 134-135).

o Véase el “Prologo” de Victor Diaz Arciniega, en la edicion conmemorativa por el 60 ani-
versario del fallecimiento de Mariano Azuela, Los de abajo, México, FCE, 2012 [Tezontle], pp.
9-25, con ilustraciones de Diego Rivera; y el estudio introductorio de Victor Diaz Arciniega,
“Los de abajo. Cien anos después”, en la edicion también conmemorativa de Mariano Azuela
a un siglo de su publicacion: Los de abajo, México, FCE, 2015 [Letras Mexicanas], pp. 9-90.
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Mencion aparte merecen las publicaciones con uso didactico y subvencio-
nadas por el Estado posrevolucionario, iniciativas sistematicas que comenza-
ron a edificar bibliotecas escolares y personales, ocupando las estanterias con
colecciones editadas para publicos cada vez mas amplios y diversos, bajo la
modalidad, en la mayoria de los casos, de ediciones por encargo a la medida
de iniciativas y programas educativos y culturales, asi como de campanas de
alfabetizacion. Todo esto representa un capitulo de la historia de la edicion
en México, que merece interpretarse en términos culturales, por supuesto,
pero necesariamente desde criterios también industriales y comerciales, si se
desea entender la dependencia de la industria editorial mexicana a las poli-
ticas del Estado editor en la actualidad.

Las representaciones de la nueva libreria del siglo XX en México, con la
Libreria General y, posteriormente, la Libreria Biblos,*> ambas a cargo de Fran-
cisco G. Gamoneda, trascendieron el comercio del libro® y estimularon la
sociabilidad intelectual motivando actividades culturales e innovando practi-
cas que hasta ese momento no se acostumbraban en la vida publica de la
sociedad capitalina.”” En las librerias tuvo lugar la cohesion de grupos artis-
ticos, exposiciones, conferencias y el encuentro con las obras que los jovenes
intelectuales materializaron en proyectos editoriales a partir de la segunda

9 La Libreria Biblos, que recordaba a la publicacion bibliogrifica que Francisco Gamoneda
emprendié en la Librerfa General, la fundé con el historiador y periodista Joaquin Ramirez
Cabanas después de comprarle el acervo bibliografico a Enrique del Moral, y se instalé en
1916 en la calle de Bolivar nimero 22. La Libreria Biblos continué con una incesante actividad
cultural hasta 1917 en que “Biblos se ha convertido, como la Libreria General, en una biblio-
teca regida por un gran bibliotecario, y por lo tanto fracasa comercialmente” (José Ignacio
Mantecon, “Bibliografia de don Francisco Gamoneda”, en Homenaje a don Francisco Gamo-
neda. .., op. cit., p. 12).

% En realidad, el comercio del libro es un espectro mayor que trasciende el espacio fisico
de la libreria por lo menos hasta finales del siglo XX y que se sustenta en una organizada
distribucion administrativa mediante redes, véanse Herbert Paulerberg, El arte de vender libros.
Técnicas de venta y atencion al cliente para libreros, México, Libros sobre Libros/ Fondo de
Cultura Econdémica, 2004; y Brunetti, Collesei, Vescovi y Sostero, La libreria como negocio.
Economia y administracion, México, Libros sobre Libros/ Fondo de Cultura Econdmica, 2004.

 Entre las actividades de la Libreria Biblos figuré la exposicion de ex libris resultado de
una convocatoria que publico Francisco Gamoneda: “En vista del desarrollo cada vez crecien-
te de nuestra intelectualidad en materia de libros, los sefiores F. J. Gamoneda y Cia., han
abierto un concurso de ex /libris para que tomen parte en €l todos nuestros dibujantes. El
propdsito no puede ser mds edificante ni mas noble, ya que ello significa una nueva etapa
artistica donde la emulacion ird acompanada de premios en metalico, la mayoria de las veces
mas interesante y productiva que los éxitos artisticos. Cuando Biblos tenga en su poder un
regular nimero de dibujos, abrird una exposicion publica para que nuestros artistas puedan
asistir a la resurreccion de un nuevo estilo, que por falta de literatos hacia tiempo que dormia
pacificamente en los cerebros de los editores” (“Bases para el concurso de ex libris organiza-
do por Biblos”, en El Nacional, nim. 36, México, 4 de julio de 1916, p. 3).
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década del siglo.® Nuevas ediciones que buscaban abrirse paso en el interés
del publico local entre tantas obras literarias publicadas por sellos franceses,
ingleses y alemanes, como Hachette, Thomas Nelson, Herder, etc. No obs-
tante, la presencia de algunos sellos espanoles en los escaparates 0 mostra-
dores, como por ejemplo Espasa-Calpe y Aguilar, representaban una accion
beligerante de los editores y libreros espafioles por imponer sus publicacio-
nes en Hispanoamérica, especialmente las de caracter literario o de interés
profesional. Esta inmersion comercial fue un proceso complejo orientado in-
telectualmente por las élites letradas y empresariales, que en los anales de la
edicion espanola se conoce como el “movimiento americanista del libro es-
panol”y sobre el cual se tratard mas adelante, en el capitulo sobre “El Fondo
de Cultura Econoémica y la edicion literaria”.®

La actividad editorial de las librerias mexicanas fue a veces escasa o se vio
interrumpida por motivos econémicos, pese a las alianzas e inclinaciones co-
merciales de los libreros e impresores hacia proyectos culturales. Un actor
recientemente atendido por la historia del libro mexicano a principios del
siglo XX es el sector de las Artes Graficas. Estudios recientes han destacado
la relevancia estética (invencion tipogrifica, intervenciones artisticas en el di-
sefio de los impresos, la ilustracion y las técnicas del grabado), asi como la
importancia del desarrollo industrial y comercial. Este sector fue especial-
mente dindmico por su participacion en la prensa, con el desarrollo de la pu-
blicidad moderna y politica; ademas maquilaba las publicaciones del Estado
desde la segunda y tercera década del xx, con fines didacticos o de difusion

% En la Librerfa Biblos tuvo lugar la primera exposicion de José Clemente Orozco; también
se organizo un ciclo de conferencias sobre el centenario de Cervantes y tuvo una breve pero
excelsa actividad editorial con la publicacion de La Calandria, de Rafael Delgado; Caro Victrix,
de Efrén Rebolledo; y Vencedores y Vencidos, de Carlos Toro.

% Este movimiento americanista se centra en el debate sobre “el problema del libro espafiol”,
tema discutido en el Congreso Literario Hispanoamericano en Madrid por los libreros y edi-
tores espafnoles en 1892, como parte de las actividades del IV Centenario del Descubrimiento
de América. El libro espanol era un problema para los editores de la peninsula porque las
casas editoras extranjeras les habian arrebatado su mercado natural: América, que por derecho
propio reclamaban con verdadero énfasis colonial. Un congreso que se destacé por ser poco
literario y mas bien politico al imponer entre sus temas el acuerdo en la autoridad de la lengua
y la gramatica del espanol por la academia espanola; por lo que el movimiento americanista
del libro espaniol surge vinculado con el de regeneracionismo espaniol. El escritor Vicente Riva
Palacio fue quien presidié y organizé la delegacion mexicana durante el IV Centenario, cons-
tituida por 87 personas (véase Maria Florencia Rizzo, “La configuracion de imaginarios iden-
titarios colectivos: del Congreso Literario Hispanoamericano (Madrid, 1892) al Congreso de la
Lengua Espanola (Sevilla, 1992)”, Tonos. Revista Electronica de Estudios Filologicos, nam. 21,
julio 2011; y de la misma autora “La construccion discursiva de la unidad lingtistica en el
Congreso Literario Hispanoamericano (Madrid, 1892), Revista Lexis, vol. 35, nim. 1, 2011.
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cultural,”’ y experimentaba técnicamente con las ediciones dirigidas a nuevos
publicos, y cuyo atractivo y cuidado visual se fue profesionalizando conforme
se fue desarrollando en la primera mitad del siglo XX la industria del libro en
Meéxico.

Los libros de literatura de la edicion independiente
a inicios del siglo

Ademis de la participacion de libreros e impresores en proyectos culturales
de escritores e intelectuales, existieron proyectos encabezados por los propios
autores en una intensa actividad editorial, especialmente las publicaciones de
la Coleccion Cvltvra,”* que se consolidaron en el proyecto de Editorial Méxi-
co Moderno, y que posteriormente se concentré en Editorial Cvltvra.”? También
los libreros de Ediciones Botas emprendieron publicaciones nacionales, y
abrieron un espacio para la experimentacion grafica en el desarrollo del di-

0 Véase Carlos Valle Gargen, El renacimiento de las artes grdficas en México, México, Im-
presor Manuel Leén Sanchez, 19206. Esta curiosa edicion por encargo, cuyos fines propagan-
disticos evidentes incluye entre otras cosas un muestrario del arte tipografico de la empresa,
de su moderna maquinaria para imprimir tricomias, y de los papeles mas selectos de la indus-
tria en México, resulta una fuente estimable para valorar la produccién industrial que despun-
taba en los anos veinte, asi como los esfuerzos de los impresores nacionales por reducir los
costos del libro impulsando la fabricacion del papel nacional y reclamando los impuestos que
se debia aplicar al papel importado: en suma, estrategias de orden industrial encaminadas a
la produccion interna y al estimulo de la industria editorial, en lo particular, y de las artes
graficas a nivel nacional. Manuel Leon Sianchez, fue el impresor de la Antologia del Centena-
rio en 1910, y del Silabario de San Miguel entre otras publicaciones importantes del Estado
mexicano antes, durante su transito revolucionario y hasta la formacién del nuevo Estado.
Manuel Le6n Sanchez de origen granadino se asenté en México en 1904, después de emigrar
a las Islas Canarias y Venezuela. De oficio periodista y editor, Leon Sinchez se inicié en Mé-
xico en el periddico El Tiempo, de Victoriano Agtieros, y destaco en el periddico El Pais de
Trinidad Sanchez Santos, como su gerente general. En 1908 fundé con Sanchez Santos su
taller de imprenta en la Calle Cerrada de La Misericordia. A partir de entonces desarrollé una
tenaz trayectoria empresarial en el sector y conformé la Asociacion de Industriales de las
Artes Graficas en México, cuyo presidente fue a partir de 1924.

7I'Sobre la coleccion Cvltvra, se puede consultar el estudio que acompané la edicion fac-
similar y conmemorativa de Cvltvra, en coautoria mia con Pedro Valero: La coleccion Cvltvra
y los fundamentos de la edicion mexicana moderna 1916-1923, presentacion de Veronica
Loera y Chavez, México, Juan Pablos Editor/ Secretaria de Cultura, 2016; y de mi autoria “Sem-
blanza de la Coleccion Cvltvra (1916-1923)”, en Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes — Por-
tal Editores y Editoriales Iberoamericanos (siglos XIX-XXI) — EDI-RED: <http://www.
cervantesvirtual.com/obra/coleccion-cvltvra-seleccion-de-buenos-autores-antiguos-y-modernos-
1916--1923-semblanza-848928/>.

72 Sobre la Editorial Cvltvra, véase de mi autoria “Semblanza de Editorial Cvltvra (1921-1968)”,
en Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes — Portal Editores y Editoriales Iberoamericanos (siglos
XIX-XXI) — EDI-RED: <http://www.cervantesvirtual.com/obra/editorial-cvltvra-1921-1968-sem-
blanza-846927/>.
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sefo editorial mexicano. Sin lugar a dudas, podriamos afirmar con Cosio Vi-
llegas que:

Una de las muchas consecuencias iniciales de la Revolucion, en cierta medida
porque a México lo aislaban los sacudimientos revolucionarios, fue despertar
el interés en crear e impulsar la actividad editorial. Con este fin, Julio Torri y
Agustin Loera [y] Chavez iniciaron en 1916 la publicacién, bajo el rubro gene-
ral de “Cultura”, de unos “cuadernos de buenos autores antiguos y modernos”.
Pronto se asociaron, como seleccionadores, traductores o prologuistas, Manuel
Toussaint, Rafael Cabrera, Genaro Estrada, Carlos Barrera, Jaime Torres Bodet,
José Gorostiza, Xavier Villaurrutia, y algunos mas.”

Posteriormente, José Luis Martinez calificaria a la empresa Editorial Cvltvra
de noble esfuerzo “de cohesion cultural” en la que colaboraron, ademas de
los ya citados, los modernistas Luis Gonzédlez Obregon,’ Guillermo Jiménez”
y Luis G. Urbina;® ateneistas, como José Vasconcelos,” Pedro Henriquez

73 Daniel Cosio Villegas, Memorias, op. cit., pp. 85-86. El propio Cosio Villegas publicé su
primer libro en Ediciones Cvltvra en 1922: Miniaturas mexicanas, dedicado a sus maestros
Pedro Henriquez Urefia y Alfonso Reyes.

7 Realiz6 para Cvltvra la edicion de Guillermo Prieto, Prosas y versos, seleccion y estudio
de Luis Gonzdlez Obregdn, t. IlI, nim. 3, México, Cvltvra, 1917 y Didlogos de su tiempo por el
“Pensador Mexicano”, seleccion y prologo de Luis Gonzdlez Obregon, t. VI, nim. 6, 1918.
También colabor6 en otros proyectos de cardcter comercial, pero no por ello menos estimables
si se advierte el tema de las obras y su relacion con el proceso nacionalista de renovacién
cultural a partir de los afios veinte, como fue dirigir la coleccion Biblioteca Popular de Autores
Mexicanos del impresor Manuel Ledn Sanchez, para la cual preparé la edicion Las calles de
Mexico. Leyendas y sucedidos, México, Ediciones Leon Sanchez, 1922; y que logrd agotarse en
menos de un afno. Editorial Botas publicé la segunda edicion de 1944, en la que se lee: “Los
amantes de nuestras tradiciones leeran con encanto esas Leyendas y Sucedidos, coleccionados
por nuestro ilustre historiador nacional don Luis Gonzélez Obregén. La segunda edicion ha
sido profusamente ilustrada [por Barda Sano y Molina] y se vende encuadernada con tricromia
al precio de $1.50 ejemplar”; una edicion con atributos técnicos para la época que la hacian
moderna y de lujo. En Biblioteca Popular de Autores Mexicanos también se imprimieron con
las mismas caracteristicas, después de agotada la primera edicion Canciones, cantares y co-
rridos mexicanos, de Higinio Vazquez Santa Ana; Monja y casada, virgen y mdrtir. Historia
de los tiempos de la Inquisicion, por el general Vicente Riva Palacio y la segunda parte de
Monja y casada: Martin Garatuza, ambos tomos al precio de tres pesos.

7> A él se debe la edicion de Ramon de Valle Inclan, Cuentos, estética y poemas, seleccion
y nota de Guillermo Jiménez, t. XI, nim. 2, México Cvltvra, 1919.

7 Luis G. Urbina prepar6 el primer titulo de la serie: Micros, Cuentos y semanas alegres,
prologo de Luis G. Urbina, t. I, ndm. 1, 1916. También fue autor de la coleccion, con Luis G.
Urbina, Poemas escogidos, seleccion y estudio de Manuel Toussaint, t. XI, nim. 4, México,
Cvltvra, 1919.

77 Publico dos obras en la serie Seleccion de buenos autores antiguos y modernos: E/ mo-
nismo estético. Ensayos, t. IX, num. 1, México, Cvltvra, 1918; y Pitdgoras, t. XIII, nim. 2, Méxi-
co, Cvltvra, 1921.
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Urena”™ y Alfonso Reyes; Salomon de la Selva,” Luis Castillo Ledon,® Julio
Jiménez Rueda,® Francisco Monterde,** Carlos Pellicer® y Salvador Novo.* La
intensidad con la que publicé Cvltvra de 1916 a 1923 su “Seleccion de buenos
escritores antiguos y modernos” conformé un amplio catalogo de 87 titulos,
ordenada en 15 tomos, el dltimo volumen no llegé a completarse con los seis

ndmeros. La coleccion dirigida por Agustin Loera y Chavez® y Julio Torri® se

distinguioé por ser una serie de “Cuadernos quincenales destinados a la difu-
sion de la buena literatura. Selecciones de los mejores autores”;¥” un exqui-
sito acervo que se fue conformando anualmente, con la publicacion de
cuadernillos, en realidad libros de bolsillo, a los que debido a su periodicidad
sus editores llamaron revistas, ya que estuvo financiada sobre todo por sus-
cripcion, pero también incluyé anuncios publicitarios en sus forros.®

En esta Coleccion Cvltvra se descubren las lecturas formativas entreveradas
con los gustos literarios de los editores, escritores e intelectuales de distintas

8 Henriquez Urefna fue colaborador, autor y fue asesor de la coleccion Cvltvra desde el
primer ntimero. El pentltimo nimero de la serie, que comprende el nimero 86, dedicado a
la poesia de Juan Ramon Jiménez, lo editod y prologd especialmente para Cvltvra, publicado
en 1923.

7 Salomén de la Selva, Poema. El soldado desconocido, t. XIv, nim. 1, México, Cvltvra, 1922;
con una portada magistral ilustrada por Diego Rivera.

8 Se encargd de editar la antologia Antigua literatura indigena mexicana, y la acompand
de un estudio, t. v, nim. 4, 1917.

81 Prologé la obra de Antonio Caso, Ensayos criticos y polémicos, t. XIV, nim. 6, México,
Cvltvra, 1922, y prepar6 la edicion de Juan Ruiz de Alarcon, Teatro, estudio de Julio Jiménez
Rueda, t. IV, nim. 2, México, Cvltvra, 1917.

82 Prepard la edicion de Enrique Banchs, Poemas selectos, seleccion y prologo de Francisco
Monterde, t. XIII, nim. 4, México, Cvltvra, 1921.

% Prepard la edicion de los dos Machados, Antonio y Manuel, Poemas, seleccion y nota de
Carlos Pellicer, t. V, nim. 3, México, Cvltvra, 1917.

8 El joven Salvador Novo se encargé de seleccionar y traducir la obra de Francis Jammes,
Almaida de Etremont, Manzana de Anis y otros cuentos, con prologo de Xavier Villaurrutia, t.
X1V, nam. 5, 1922.

% Ademads de la edicion de Ignacio Ramirez, elaboré la edicion de Justo Sierra, Prosas,
seleccion y estudio de Agustin Loera y Chavez, t. 111, nim. 5, México, Cvltvra, 1917; y tradujo
y prologd a Selma Lagerlof, Cuentos y leyendas, t. Viil, nim. 4, México, Cvltvra, 1918.

% Julio Torri tradujo la obra de Enrique Heine, Las noches florentinas, t. VII, nim. 3, Méxi-
co, Cvltvra, 1918, y prologo la edicién de Romances viejos, t. IX, nim. 2, 1918.

8 En la segunda de forros de José Enrique Rodo, edicion de Pedro Henriquez Urena, t. 1,
num. 2, México, Cultura, 1916.

% La suscripcion como un sistema de financiamiento adecuado a las publicaciones perio-
dicas —revistas, boletines, gacetas y suplementos—, garantizaba una recuperacion mas rapida
de la inversion y del costo de produccion del nimero a imprimir, por lo que sumado con la
venta de anuncios publicitarios, aseguraban una elemental administracion de la gestion edi-
torial. Sin duda, este dato aparentemente irrelevante, explicaria en gran medida el éxito y la
permanencia del proyecto Cvltvra, al importar la suscripcion a la produccién de libros, dadas
las condiciones econémicas de la década armada.
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Figura 19. Portada interior del primer nimero de la Coleccion Cvltvra,

dedicado a Angel de Campo (“Micrés” o “Tik Tack”™), Cuentos y semanas alegres,
con presentacion de Luis G. Urbina y publicado el 15 de agosto de 1916.

Figura 20. Portada del nimero dedicado a sor Juana Inés de la Cruz,
Poesias escogidas, seleccion y prologo de Manuel Toussaint, nimero 6
del tomo I, publicado el 1° de noviembre de 1916.
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generaciones, concentrados en uno de los proyectos mas relevantes de la
edicion literaria en la primera mitad del siglo XX. En esta serie se restablecio
y amplio la red intelectual, ademas de mantener el encuentro literario entre
los colaboradores, asesores, artistas, autores y editores en el exterior e interior
del pais, quienes experimentaron a manera de laboratorio editorial diversas
practicas: sus autores y editores lo mismo traducian que prologaban y ensa-
yaban estudios criticos, seleccionaban a sus colegas y maestros, ademas de
“re-editarse” ante el publico mexicano posrevolucionario.? Los escritores,
también editores, participaban divulgando sus obras al tiempo que difundian
el espectro literario de su formacion y gustos literarios para un publico mas
amplio. Un acervo de literatura universal, que ademas incluia titulos antiguos
y modernos de autores mexicanos e hispanoamericanos,” asi como las cu-
riosidades y joyas bibliograficas que acompanaban a todo coleccionista y
bibliéfilo en bellas ediciones de arte tipografico y grabado en madera: “por
primera vez entre nosotros, se daban a conocer escritores —como G. B. Shaw,
Lord Dunsany, Gide, Jules Renard, Marcel Schowb, Ibsen, los Machado, Juan
Ramon Jiménez, Valle Inclan y los escritores sudamericanos— cuyas obras
irfan a tener una influencia decisiva en la formacion de nuevas generaciones”.”!

8 Especialmente los autores en el exilio como José Vasconcelos, Pedro Henriquez Urena y
Alfonso Reyes enviaban a Cvltvra textos publicados en revistas o diarios, o incluso prélogos
de otras ediciones en el extranjero. Pedro Henriquez Urenia publico su Antologia de la versi-
Sficacion ritmica, t. X, nam. 2, México, Cvltvra, 1919. Otra colaboracion fue el prélogo a la obra
del espafiol Adolfo Salazar, Andromeda: bocetos de critica y estética musical, t. X1lI, nim. 0,
México, Cultura, 1921, a quien Henriquez Urena conocié en Madrid por Alfonso Reyes en
1920. La colaboracion de Henriquez Urena en Cultura fue constante y en el dltimo ano de la
serie editd y prologd una seleccion de Juan Ramon Jiménez, Poesias, t. XV, nim. 2, México,
1923. Respecto de Alfonso Reyes, éste colaboré como autor con Cartones de Madrid, t. 1V,
nim. 6, México, Cultura, 1917; con una breve presentacion a manera de dedicatoria “A mis
amigos de México y Madrid. Salud”. Reyes también participd en otros nimeros, como el que
preparo Pedro Henriquez Urena sobre Juan Ruiz de Alarcon, Los favores del mundo, edicion
de Pedro Henriquez Urena, t. XIV, nim. 4, México, Cultura, 1922. También el hermano de
Pedro Henriquez Urefa se encargd de la edicion de Leon Tolstoi, Los dos viejos y otros cuen-
tos, ensayo de Max Henriquez Urefia, t. XIV, nim. 2, México, Cultura, 1922.

% Destaca la edicion de Ricardo Jaimes Freyre, Castalia bdrbara y otros poemas, con pro-
logo de Leopoldo Lugones, t. XII, nim. 4, México, Cvltvra, 1920; asi como la publicacién de
Leopoldo Lugones, Poesias, prologo y seleccion de Antonio Castro Leal, t. IlI, nim. 4, México,
Cvltvra, 1917. Ademas Antologia de José Enrique Rodo; Rubén Dario, Versos selectos, t. 11, nim.
1, México, Cvltvra, 1917; Enrique José Varona, Escritos, prologo de Antonio Caso, t. I, nim.
5, México, Cvltvra, 1917; Guillermo Valencia, Poemas, prologo de Manuel Toussaint, t. I, nim.
6, México, Cvltvra, 1917; Teatro de Ibsen, traduccion directo del noruego y estudio Carlos
Barrera, t. XII, nim. 3, México, Cvltvra, 1920; Jaime Torres Bodet tradujo André Gide, Los limi-
tes del arte, t. X1, nim. 6, México, Cvltvra, 1920.

o1 José Luis Martinez, Literatura mexicana siglo Xx, 1910-1949, México, Consejo Nacional
para la Cultura y la Artes (Conaculta), 2001 [1949] (Lecturas Mexicanas Cuarta Serie), p. 29. En
cuanto a las traducciones que emprendié Cvltvra puede recordarse que Antonio Castro Leal
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También se tradujo a Oscar Wilde”? y Rémy de Gourmont,” y El pdjaro azul
de Maeterlinck, traducido por Roberto Brenes Mesén® y Tres grandes poetas
belgas. Rodenbach, Maeterlinck y Verbaeren con las versiones de Enrique
Gonzalez Martinez,” asi como las traducciones de Alfonso Cravioto,” Rafael
Cabrera,” Pedro Requena,”® Alejandro Quijano,” Javier Icaza,'® Efrén Rebo-
lledo y la colaboracion de Enrique Diez-Canedo, entre otros.

Desde el inicio del proyecto los intereses de los editores de la Coleccion
Cvltvra, Agustin Loera y Chavez y Julio Torri, casi siempre difirieron y entre
ellos hubo tensiones que los distanciaron. Finalmente Torri abandond la
coleccion y se fue a dirigir las publicaciones del programa vasconcelista en
la Secretaria de Educacion Publica (SEP), los miticos y “geniales”! libros
verdes de los “clasicos”.!”? Entonces se acercaron al proyecto de Cvltvra al-

tradujo y elaboré un estudio critico sobre G. Bernard Shaw, Teatro, t. VI, nim. 1, México,
Cvltvra, 1918; Rafael Cabrera realiz6 la traduccion de Marcel Schwob, Mimos. Cruzada de los
nifios, t. VI, nim. 3, México, Cvltvra, 1918; Rafael Nieto tradujo a Lord Dunsany, Los dioses de
la montaria, t. XX, nam. 1, México, Cvltvra, 1920.

2 Efrén Rebolledo tradujo la Salomé de Oscar Wilde, t. Iv, nim. 1, México, Cvltvra, 1918.

% La traduccion fue de Genaro Ferndndez Mac-Gregor: Remy de Gourmont, t. VII, nim. 1,
México, Cvltvra, 1919; también tradujo y elabord un estudio para la edicion de Mark Twain,
t. X, nim. 3, México, Cvltvra, 1919, y prologé a Antonio Caso, Dramma per musica, con ilus-
traciones de Roberto Montenegro, t. XII, nim. 5, México, Cvltvra, 1920.

" Fue la primera traduccion que present6 la serie y se recogio en el t. 1, nim. 4, México,
Cvltvra, 1917.

% Esta edicion aparecio en el t. VI, nim. 2, México, Cvltvra, 1918.

% Anatole France, Cuentos, traduccion y estudio de Alfonso Cravioto, t. VII, nim. 5, México,
Cvltvra, 1918.

77 Antologia del amor asidtico, traduccion y prologo de Rafael Cabrera, t. viI, ndm. 6, Mé-
xico, Cvltvra, 1918.

% Antologia de poetas muertos, traduccion de Pedro Requena y notas de Antonio Castro
Leal, t. X, ndm. 4, México, Cvltvra, 1918.

? Eca de Quiroz. Analectas, traduccion y estudio de Alejandro Quijano, t. IX, ndm. 5, Mé-
xico, Cvltvra, 1918.

1% Federico Nietszche, traduccion y prologo de Javier Icaza Jr., t. X, ndm. 1, México, Cvltvra,
1919.

"UEn la “Nota preliminar” del primer tomo de esta coleccion, La Iliada de Homero, José
Vasconcelos justifica su edicion: “Lo escaso y lo incompleto de las ediciones castellanas de los
libros mds importantes del mundo, ha sido causa de que entre nosotros las personas cultas
tengan que dedicar gran atencion al estudio de las lenguas extranjeras, principalmente al inglés
y al francés, y de que la gran masa de la poblaciéon desconozca los libros geniales” (véase la
edicion facsimilar Homero, La Iliada, t. 1, prol. de Felipe Garrido, nota preliminar de José
Vasconcelos, México, FCE / SEP / UNAM, 2011, p. 5).

12 E] 15 de diciembre de 1916, Julio Torri le escribié a Alfonso Reyes en Madrid: “Cvltvra
es menos importante (para mi, desde luego) de lo que supones. El Prof. (normalista) Loera y
Chavez es un maestrito lleno de efervescencias y entusiasmos por entidades abstractas y con
un espiritu de exhibicién excesivo. Por razones de baja conveniencia estoy ligado a €l (joh,
dolor!, no se puede ganar la vida sino haciéndose uno mismo traicion). Procuro influir lo mas
que puedo” (véase Julio Torri, Epistolarios, Serge 1. Zaitzeff (ed.), México, UNAM, 1995, p. 79).
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Figura 21. Cubierta de Rodenbach, Maeterlinck, Verhaeren, Tres grandes poetas belgas,
con una conferencia a manera de presentacion de Enrique Gonzalez Martinez.

gunos de los colaboradores mas asiduos de la coleccion, como Antonio
Castro Leal,'” Manuel Toussaint, Enrique Gonzalez Martinez y un joven poe-
ta, José Gorostiza, quienes se unieron con Agustin Loera y Chavez y crearon
la Editorial México Moderno,** enriqueciendo el proyecto editorial con nue-
vas publicaciones periddicas, como la Revista México Moderno (1920-1923),
cuyo director fue Enrique Gonzdlez Martinez, y cuyo jefe de redaccion fue
Genaro Estrada.'®

103 En Cvltvra, Antonio Castro Leal volveria a ensayar su practica como antélogo de la poe-
sfa mexicana, solo que esta vez nadie firmé la presentacion, pero es claro el indicio con su
primer ciento de poesias liricas en Ediciones Porraa y especialmente sigue el orden conceptual
y cronoldgico de la antologia de Genaro Estrada: Nuevos poetas de México, seiialadas en este
estudio; véase Antologia de poetas modernos de México, t. XII, nim. 2, México, Cvltvra, 1920.

104 Sobre la Editorial México Moderno, véase de mi autoria “Semblanza de Editorial México
Moderno (1919-1921), en Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes — Portal Editores y Editoriales
Iberoamericanos (siglos XIX-XXI) — EDI-RED:http://www.cervantesvirtual.com/obra/editorial-
mexico-moderno-1919-1921-semblanza-848934/

105 A partir de 1922, Rafael Loera y Chavez subsumio los logros de la Coleccion Cvltvra y
de México Moderno para constituir la Editorial Cvltvra en 1923, adjudicindose el nombre y el
sello que distinguié a la Coleccion Cvltvra, realizado por Jorge Enciso, y apartindose del
proyecto de su hermano Agustin, al suspender la continuidad de la coleccion y de las revistas
culturales y literarias.
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Figura 22. Cubierta de Las noches florentinas, de Enrique Heine, con estudio
de A. Bossert y traduccion de Julio Torri, publicado el 15 de marzo de 1918.

Del proceso de la editorial se puede también observar que a tres anos del
surgimiento de la coleccion se cred la Libreria y Papeleria Cvltvra, una vez
que el fondo editorial crecio lo suficiente para funcionar como su propia
distribuidora, por lo que durante los dos primeros afios de su fundacion la
Libreria Biblos de Francisco Gamoneda y después la Libreria Porria Herma-
nos fueron sus distribuidoras. La Editorial México Moderno, que dio conti-
nuidad a la Coleccion Cvltvra se conformé mediante un comité directivo que
en 1919 presidié Enrique Gonzalez Martinez, su director y gerente fue Agus-
tin Loera y Chavez, y tuvo un primer y segundo vicepresidentes, Antonio
Caso y Julio Torri. Entre los cuatro vocales figuraron Ramon Lopez Velarde,
Efrén Rebolledo, Alberto Gardufio y Jesus Gonzilez, y en calidad de comi-
sario estuvo Alejandro Quijano; finalmente, contd con un secretario, Manuel
A. Chavez. Entre las colecciones que también publicaban se encuentran: la
Biblioteca de Autores Mexicanos Modernos y el Folletin Semanal que dirigia
el comité directivo; la Coleccion Cvltura, a cargo de Agustin Loera y Chavez
y Julio Torri, hasta su partida en 1921; La Novela Quincenal, por Carlos Gon-
zalez Pena y Revista de Libros conducida por Manuel Toussaint.
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Tlustraron interiores y portadas para la editorial Cvltvra artistas como Ro-
berto Montenegro, Julio Ruelas, el Dr. Atl, Saturnino Herrdn, Diego Rivera,
Alfonso Garduno, Emiliano Valdés, Valerio Prieto, German Gedovius, Mateo
Saldana, Jorge Enciso y Antonio Cortés, allegados al proyecto cultural de la
casa editora, que posteriormente se convirtié en la editora de la Revista Mu-
sical de México (1919-1920)' dirigida por el compositor Manuel M. Ponce y
el musicologo Rubén M. Campos.

Cuando Cvltvra se convirtié también en libreria y papeleria, la Editorial
México Moderno se volvio agente de revistas culturales latinoamericanas que
distribuia en la capital mexicana, lo que manifestaba el interés intelectual del
proyecto editorial por mantener vinculos con otras esferas del continente;
ademads de propiciar el didlogo entre los lectores asiduos a las publicaciones
de Cvltvra. El catilogo que anunciaba en sus ediciones como “las mds inte-
resantes revistas de Hispano América” lo conformaban las revistas argentinas
Nosotros, dirigida por Alfredo Bianchi y Roberto F. Giusti, y Revista de Filo-
sofia (1915-1929) de José Ingenieros; Cuba Contempordnea (1913-1927), a
cargo de Carlos de Velasco “revista mensual que manifiesta el esfuerzo vigo-
roso de los intelectuales cubanos”, y la revista semanal Orto, dirigida por Juan
F. Sariol; la revista ecuatoriana Patria a cargo de Carlos Manuel Novoa, sobre
“literatura, arte, ciencias y actualidades”; otra revista de Buenos Aires, Nues-
tra América, de E. Stefanini, de “difusién cultural americana con selecto e
interesante material de escritores latino-americanos”; la revista Actualidades,
“ilustrada, literaria, humoristica e instructiva”, de San Salvador, bajo la direc-
cion de Francisco R. Gonzalez; la revista Lecturas de Editorial Tor, “curiosa
revista-guia del buen lector, publicada en Buenos Aires, conteniendo nutridos
e interesantes informes del movimiento editorial americano y notas biblio-
graficas ilustradas”; de Guatemala llegaba el diario democratico independien-
te La Federacion dirigido por Federico Alvarado F., también Cultura
Venezolana, “la mas seria revista venezolana” publicada en Caracas bajo la
direccion de José A. Tagliaferro, asi como América Latina, dirigida por Ben-
jamin Barrios y Ventura Garcia Calderdn, “revista mensual parisiense publi-
cada en espanol, con notas graficas mundiales, articulos literarios, artisticos
e informativos con las mejores firmas y conteniendo secciones de interés para
todos los publicos”.

106 Ademas de Ponce y Campos, en ella publicaron Luis G. Urbina, Carlos Chavez, José

Rocabruna, Antonio Caso, José Vasconcelos, Pedro Henriquez Urefia, Antonio Castro Leal,
Enrique Gonzalez Martinez, Julio Jiménez Rueda, entre otros. Una revista cultural que incluyo
el examen estético y el desarrollo de otras artes en las primeras décadas del siglo XX en Mé-
Xico.
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Figura 23. Antologia Antigua literatura indigena mexicana,
con estudio y arreglo de Luis Castillo Ledén, del 30 de septiembre de 1917.
La portada de Antonio Cortés destaca por la fusion que logra
de arte decorativo con dibujo de grecas del arte mexica.

Figura 24. El soldado desconocido de Salomén de la Selva,
publicado en 1922 con cubierta de Diego Rivera,
fue el primer nimero del tomo XIV de la coleccion Cvltvra.
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Ademads de funcionar como empresa editora, imprenta, libreria y papeleria,
Cvltvra ofrecio servicios editoriales y bibliograficos como Agencia de Infor-
maciones Bibliograficas para bibliofilos y eruditos, un servicio que segura-
mente fue de primer nivel si se considera que Rafael'” y Agustin Loera y
Chavez descendian de una familia prominente e ilustrada de bibliofilos de
Aguascalientes, entre los que se contaba el abogado y profesor Ezequiel A.
Chavez!'® cuya biblioteca personal de impresos del siglo XIX y XX forma, en
la actualidad, parte importante de las colecciones del acervo de la Biblioteca
Central de la UNAM, y del bibliotecario y archivista Toribio Chavez Lavista.'”
Agustin Loera y Chavez se destaco por ser el primer bibliotecario que impul-
s6 la profesionalizacion de la bibliotecologia, con la fundacion y direccion
de la Escuela Nacional de Bibliotecarios y Archiveros de 1916 a 1918, afos
en los que Cvltvra tuvo un gran impulso, y que indudablemente influyé en
la seleccion y conocimiento de las obras que publicaban o buscaban sus
clientes, ya que poseia informacion de primera mano para desempenar cual-
quier servicio editorial o bibliografico.'"’

107 Rafael Loera y Chavez (1890-1962) estudié ingenieria, pero desde la fundacion de Edi-
torial Cvltvra se concentré en la edicion de impresos, muchos de ellos de valor artistico y ti-
rada numerada, con escaso porcentaje venal y casi siempre subvencionados o ediciones de
autor. En 1921, Rafael compr6 todas las acciones de Cvltvra y de la Editorial México Moderno.
Durante 20 anos fue quien cuidé la impresion de Cuadernos Americanos, dirigida por Jesus
Silva Herzog, y de los libros que entonces publicaron bajo ese nombre.

18 Ezequiel A. Chavez (1868-1946) fue abogado y profesor de la Escuela Nacional Prepa-
ratoria cuando la generacion del Ateneo era estudiante, y después director de la misma. Al
lado de Justo Sierra cre6 el Ministerio de Instruccion Publica, que dependia del de Justicia, y
se desempend como subsecretario de Instruccion Pablica y Bellas Artes. En dos ocasiones fue
rector de la Universidad Nacional de 1913 a 1914 y de 1923 a 1924, y dirigi6 la Escuela de
Altos Estudios, ademas de participar en la fundacion de El Colegio Nacional.

1% Toribio Chavez Lavista (1879-1971) fue hermano menor de Ezequiel A. Chivez y se
distinguié como bibliotecario y profesor de la Escuela Nacional de Bibliotecarios y Archivistas.
Se desempeno en la Secretaria de Educacion Publica y posteriormente en la Universidad Na-
cional. Fue el primer director de la Biblioteca Central de la Universidad, y presidente de la
Asociacion Mexicana de Bibliotecarios y Archivistas.

110 Agustin Loera y Chavez (1893-1961) antes de ser director de la Escuela de Bibliotecarios
y Archiveros por decreto presidencial en diciembre de 1915, promovié y realizé 25 conferen-
cias sobre la creacion de la Academia de Bibliografia, de la que se deduce la influencia del
tio Ezequiel A. Chédvez sobre el sobrino Agustin Loera y Chdvez para promover e impulsar la
biblioteconomia (véase Daniel de Lira Luna, “La biblioteca personal de don Ezequiel A. Chavez”,
Biblioteca Universitaria, nueva época, julio-diciembre de 2006, vol. 9, nim. 2, pp. 133-143).
La primera direccion de la Librerfa Cvltvra fue en Jesis Carranza ndm. 3, y después de 14
anos, ya como Editorial Cvltvra, dirigida por Rafael Loera y Chavez, se mudé a la calle de
Justo Sierra, en 1933. Tres aflos después cerrd, y hasta 1939 y 1940 a 1944 reabrio en la calle
de Donceles 105 hasta su cierre definitivo. Se estima que el acervo de Editorial Cvltvra ocupd
seis bodegas con aproximadamente 50 toneladas de libros, acervo que en su gran mayoria se
perdié por las malas condiciones climdticas y el robo, y en un porcentaje menor se rescato
un lote que se rematé en el mercado estadounidense. Ediciones que son actualmente incon-
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La iniciativa de la coleccion tuvo sobre todo consecuencias formativas, no
solo porque apostaba a la creacion de un publico literario mas amplio, “po-
pular”, segtin el programa de la élite que la editaba, sino porque tuvo una
influencia inmediata en los jovenes lectores preparatorianos y universitarios
en la segunda década del XX. Por otra parte, la actividad difusora de la co-
leccion adecud y adaptd practicas editoriales propias de los impresos perio-
dicos a la produccion del libro reactualizando formatos e innovando
férmulas editoriales, que serian emulados en otros proyectos futuros y en
escenarios del libro mexicano, tanto institucional como privado. La coleccion
ofreci6 a su publico nacional contenidos inéditos provenientes de la litera-
tura mundial, al traducir e introducirlos criticamente a las obras y autores
para crear un gusto literario cosmopolita, ademas de fomentar una practica
sistematica y renovadora de las formas del libro, que acompanaron la profe-
sionalizacion de los sujetos, actividades y objetos literarios.!'! Estas son las
palabras de Jesus Silva Herzog, uno de sus mas asiduos lectores, respecto de
la serie “Seleccion de buenos autores antiguos y modernos”:

De 1916 a 1923, con la colaboracién de su hermano Agustin, prestd un gran
servicio a los jovenes de mi generacion al dar a la luz publica 87 folletos de
autores nacionales y extranjeros, en el campo de la literatura, algunos ilustrados
con retratos y dibujos de artistas de primera linea como Julio Ruelas y Saturni-
no Herrdn. Asi puso a nuestro alcance obras de creacidon que de otra manera
hubiera sido dificil conocer por aquellos afios. Ademds estimul6 al encargar las
tareas de seleccion y traduccion a varios jévenes mexicanos que por ese tiem-
po comenzaban a darse a conocer, entre ellos Antonio Castro Leal, Manuel
Toussaint, Carlos Pellicer, Julio Torri, el propio Agustin Loera y Chavez y otros
que seria largo enumerar.''

El proyecto editorial que emprendioé Editorial Botas e Hijo fue otro de los
pilares del impulso de la ediciéon de autores mexicanos y posteriormente la
traduccion de obras literarias. La Libreria Botas fue establecida en 1907 por
Andrés Botas, originario de Castilla la Vieja, en lo que originalmente fue una
tabaqueria. En 1916 Andrés Botas cedio el negocio a su hijo Gabriel, quien

seguibles (véase Juana Zahar Vergara, Historia de las librerias de la Ciudad de México, evoca-
cion y presencia, 2*. ed., México, UNAM/Plaza y Valdés, 2000, pp. 75-78).

U Para abundar mds en la coleccion véase de mi autoria “La edicion literaria en dias agi-
tados: la coleccion Cvltvra (1916-1923)”, en Laura Sudrez de la Torre (coord.), Estantes para
los impresos. Espacios para los lectores, siglos XVIII y XIX, México, Instituto Mora, 2017, pp. 178-
212.

12 Jesus Silva Herzog, Una vida en la vida de México, 1947-1972, 2*. ed., México, Siglo XXI
Editores, 1993, p. 451.
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perfil6 el proyecto editorial de Botas con la publicacion de obras de Mariano
Azuela,'’ Carlos Gonzilez Pefia, Antonio Caso, José Vasconcelos, Alfonso
Reyes,'"" Martin Luis Guzman, Xavier Icaza, Armando de Maria y Campos,
junto con otros escritores parroquianos de las tertulias de la familia Botas. En
su Coleccion “Diana”, esta editorial publicé las obras de Dickens, Tolstoi,
Balzac, Dumas; y traducciones de la obra de Paul Verlaine, Eca de Queiroz,
Anatole France y Paul Bourget. También se distinguié por el disefio grafico
de sus portadas eclécticas y vanguardistas, y por sus arriesgadas publicacio-
nes, que marcaron un hito en la grafica mexicana, por ejemplo, la edicion de
Urbe: super-poema bolchevique en 5 cantos, de Manuel Maples Arce, ilustrado
por el artista y grabador francés Jean Charlot,'” y que Editorial Botas publico
en 1924.

El intercambio de publicidad y la distribucion entre librerias y casas edi-
toras en el primer tercio del XX en México revelan el mapa de la cultura del
libro de obras literarias de la época y los alcances por establecer contacto
con otros medios culturales de Hispanoamérica, Espana y Estados Unidos.
Por sus anuncios se sabe que Editorial Botas fue agente de publicaciones
periddicas americanas y espafolas, incluidas las publicadas en “castellano”
en el pais fronterizo para satisfacer intereses diversos, por lo que distribuyo
revistas, diarios, folletines y semanarios, pero sobre todo de entretenimiento
y aficion, como Nuevo Mundo, Blanco y Negro, La Esfera, Sol y Sombra, Ho-
jas selectas, La Lidia, Toros y Toreros, Alrededor del Mundo, de los diarios
ABC, El Liberal, El Correo Espaniol, El Heraldo, El Imparcial, La Nacion, etc.
Algunas publicaciones estadounidenses que recibia y a las que servia sus-

13 Andrés Botas publicé en 1911 Andrés Pérez, maderista, de Mariano Azuela.

14 Alfonso Reyes, Huellas: 1906-1919, México, Editorial Botas e Hijo, 1922 (Biblioteca
“Nueva Espana”). En la Gltima pdgina de esta edicion de la obra de Reyes, la editorial anuncia
que la Biblioteca “Nueva Espana” “dard a conocer las obras de los mejores autores mexicanos
modernos: Literatura, Arte, Ciencia, Historia, Critica, etc., serdn presentados en magnificas
ediciones a precios baratos”; y mds adelante enumera los titulos ya publicados de la coleccion,
como Novelas triviales (1918) de Genaro Fernandez Mac-Gregor, A orillas del Hudson (1920)
de Martin Luis Guzman, Dilema (1921) de Javier Icaza, Poemas de ayery hoy (1923) de Enrique
Gonzilez Martinez, Doctrinas e ideas (1923) de Antonio Caso. Se publicaron también los
cuatro tomos de la Historia de México de Ricardo Garcia Granados, entre 1922 los primeros
tomos, el tercero en 1923 y finalmente el cuarto en 1928; sobre ciencia, Editorial Botas publi-
co Enciclopedia de la ciencia de Antonio Robles Ortigosa, en 1921.

115 Jean Charlot (1898-1979) lleg6 a México en la década de los afios veinte y comenzé a
trabajar con Diego Rivera, para asistirlo con su mural La Creacién. Para la Secretaria de Edu-
cacion Publica Charlot realizé su mural Masacre en el Templo Mayor en el Antiguo Colegio de
San Ildefonso, y otros tres murales de estilo costumbrista que Rivera traté de impedir. Entre
las innovaciones técnicas que Jean Charlot impulsé y desarrollé en México fue el grabado en
madera y la litografia. En 1930 cambi6 su residencia a Nueva York, y finalmente residié en
Hawai hasta su muerte.
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Figura 25. Cubierta de Urbe: super-poema bolchevique en 5 cantos,
de Manuel Maples Arce, ilustrado por el artista y grabador francés Jean Charlot,
publicado por Editorial Botas en 1924.
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cripciones eran El Exportador Americano, El Comercio, Mercurio y Cine
Mundial. “No hay que dudar al desear suscribirse a una publicacion extran-
jera, la Libreria de Andrés Botas e Hijo es la que ofrece mejor servicio”.''® El
proyecto editorial continué hasta la muerte de Gabriel Botas, en 1968, aunque
su mejor época se registra de los afios veinte a los cuarenta; las labores de
esta casa fueron fundamentales para estimular la literatura mexicana de jo-
venes escritores de la primera mitad del siglo xx.'"

Los proyectos editoriales de empresas libreras,'®® como Porrda Hermanos,
Libreria Biblos, Andrés Botas e Hijo, asi como el de Cvltvra, que a diferencia
de las otras surgi6 primero como editora y se convirtié después en libreria y
distribuidora,' no sélo se propusieron la creacion de nuevos publicos, que
se identificaran mediante sus impresos; sino que lograron con esos publicos
mas amplios establecer un mercado incipiente del libro, que dependio, en la
mayoria de los casos, de la produccion de una minoria de “lectores selectos”.
No fue casual que la oferta literaria de estos decenios de renovacion cultural
se reprodujera en la mayoria de los catdlogos de estas empresas, como tam-
poco lo fue que los autores de uno y otro catalogo se repitieran, y que entre
si se comentaran por medio de la resefia o promovieran editorialmente en
otro foro mas dinamico y fugaz como la nota periodistica. A manera de ejem-

116 Véase la tercera de forros de Discursos y articulos de Ignacio Ramirez, seleccion y pro-

logo de A. Loera y Chavez, t. vV, nim. 2, México, Cvltvra, 1917. También se anunciaban en la
serie de Cvltvra Ediciones Porrda y la Libreria Porria Hermanos, incluso en alguna ocasion
Manuel Toussaint resefio la edicion de Julio Torri editada por Porrda en una seccion biblio-
grafica que aprovechaban si sobraba alguna pagina de la edicion en turno: Ensayos y poemas,
México, Ediciones Porraa, 1917.

7 Véase Juana Zahar Vergara, Historia de las librerias de la Ciudad de México, evocacion
y presencia, 2*. ed., México, UNAM/Plaza y Valdés, 2000, pp. 71-73; Marina Garone, “Cuando
la portada se convirtié en escaparate: Ediciones Botas”, en México ilustrado. Libros, revistas y
carteles, 1920-1950, Editorial RM/Conaculta, 2014, pp. 310-312.

18 Engracia Loyo documenta en su estudio durante el periodo de los anos veinte a los
cuarenta la existencia de 39 librerias en la Ciudad de México y unas cuantas en provincia que
ofrecian lo mejor de la literatura nacional y extranjera. En este estudio nos hemos centrado
en la labor editorial de las librerfas que impulsaron las ediciones nacionales durante la prime-
ra mitad del siglo XX, pero quedan otras por mencionar, como la Librerfa Robredo; la de Vda.
de Ch. Bouret, que imprimian obras mexicanas y en espafol en sus talleres en Paris, bajo su
pie de imprenta salieron Prosas de Manuel Guti€rrez Najera, Memorias de mis tiempos de
Guillermo Prieto, Cuentos romdnticos de Justo Sierra, Suprema ley de Federico Gamboa, entre
otros titulos; la Libreria de Orortiz, la Libreria Herrero, El Volador, Libreria Navarro, Libreria
Madero, Libreria Alemana, la American Book Store, la libreria y editorial El Libro Francés, Li-
breria Misrachi y muchas mas localizadas en la Plaza Mayor y sus alrededores: Donceles,
Madero, Gante, 5 de Mayo y Republica de Argentina. (Engracia Loyo, “La lectura en México,
1920-19407, art. cit., p. 252).

9 “Cvltvra editaba a un ritmo acelerado 10 libros en promedio por ano, ademds de las
publicaciones breves, con tirajes que oscilaban entre 500 y 3000 ejemplares, aunque ocasio-
nalmente alcanzaron 10 000” (Engracia Loyo, art. cit.,, p. 253).
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plo, es ineludible asociar las publicaciones de Cvltvra, sus titulos y autores,
bajo la tutela de Editorial México Moderno, con el lugar que ocupan en las
paginas de la revista México Moderno (1920-1925): en ella la constante refe-
rencia editorial entre autores y colaboradores es evidente; no obstante, su
labor de difusion y legitimacion en las revistas literarias, culturales y de arte
fueron fundamentales para crear y ampliar los espacios publicos de la con-
versacion literaria y, con ella, los del comercio del libro.

II. REDES INTELECTUALES Y PROYECTO EDITORIAL
Autonomia intelectual y prdctica editorial

A partir de la creacion de Savia Moderna como continuacion de Revista Mo-
derna, el humanismo de los ateneistas se tradujo en un movimiento que
resignifico el sentido de la cultura. Su renovacion en el mundo de las ideas
se anticipaba al sentimiento revolucionario, o mejor ain, tenia sus primeras
manifestaciones en la juventud estudiantil de la Escuela Nacional Preparato-
ria, y que en 1908 durante un mitin filos6fico emprendido por los “nietos del
positivismo” dio “la primera senal patente de una conciencia emancipada del
régimen: En el orden tedrico, no es inexacto decir que alli amanecia la Re-
volucion. Algin historiador politico, Luis Manuel Rojas, 1o reconoce asi. De
entonces parte lo que Vicente Lombardo Toledano ha llamado: “El sentimien-
to humanista de la Revolucion”.'*

Alfonso Reyes, en su historia preliminar, despliega las actividades del Ate-
neo bajo los términos de primera y segunda campana que inicié con la pu-
blicacion de la revista Savia Moderna y termind con las conferencias en la
Libreria General de Del Moral y Francisco Gamoneda, para concluir con los
aportes del movimiento ateneista durante las celebraciones del Centenario:
“entre sus vagidos y titubeos, abrio la salida al porvenir, puso en marcha el
pensamiento, propuso interrogaciones y emprendié promesas que, atajadas
por la discordia, habrda que reatar otra vez al carro del tiempo”."?! En el tran-
sito que se despliega de la publicacion de una revista a la conferencia en una
libreria se observa también el “despertar” de la actividad editorial que, pese
al exilio del joven Reyes, €l también experimentaria manteniéndose siempre
informado sobre su constante desarrollo y al que se integré mediante aseso-

120 Alfonso Reyes, Pasado inmediato, p. 209. Sobre la creacion, condiciones y caracteristicas
en las que se publicé Savia Moderna véase Susana Quintanilla, “Savia nueva”, Nosotros, Mé-
xico, Tusquets, 2008, pp. 21-46.

2L Alfonso Reyes, Pasado inmediato, op. cit., p. 216.
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rias y colaboraciones, ademas de publicar algunas de sus obras en los sellos
mexicanos.

Pese a la cercania con la que Reyes reflexiona las acciones del Ateneo en
Pasado inmediato, su aparicion se explica y cohesiona en un movimiento
humanista de caracter revolucionario, como un nuevo discurso histérico na-
cional. Su texto firmado, en septiembre de 1939, representa el examen de
conciencia y justificacion de un ateneista en plena madurez que a su regreso
a México, colaboraria en el proceso de fundacion de instituciones, al asumir
la presidencia de la Casa de Espana en México, posteriormente El Colegio
de México. En ese texto Reyes puntualiza los acontecimientos que ain en la
actualidad guian el andlisis de sus aportaciones al campo cultural.'** Una de
las mayores contribuciones del Ateneo fue el principio de autonomia cultural
respecto del poder politico, condicion inimaginable para los intelectuales del
porfiriato a principios del siglo XX;'# y con ello, una pretendida distancia
critica con el Estado. Este principio autbnomo lo ejercerian los ateneistas en
sus labores bajo el fundamento moral que los liberase de la imposicion y
compromiso politico o de la prebenda, incluso como agentes del sistema
literario que procuraban reconfigurar, lo harian extensivo a la materialidad
de sus obras, al consagrarse personalmente al cuidado de sus ediciones y
publicaciones. Posteriormente, esta voluntad se percibe en la proyeccion de
sus programas editoriales de gran alcance cuando lograron ocupar puestos
en las instituciones que fundaron y representaron.'** En principio, su obra no

122En su libro de edicion postuma La cultura mexicana en el siglo xx, Carlos Monsivais
ensaya su mirada desmitificadora del Ateneo de la Juventud siguiendo los puntos que esta-
blece cronoldgicamente Alfonso Reyes en Pasado inmediato. En esa directriz reconfigura el
movimiento a partir de una serie de transformaciones culturales que se registran desde 1906
con la aparicion de la revista Savia Moderna, publicada por Alfonso Cravioto y Luis Castillo
Ledon, hasta 1912, cuando el Ateneo de la Juventud cambia a Ateneo de México y sus miem-
bros constituyeron la Universidad Popular Mexicana (véase Carlos Monsiviis, La cultura
mexicana en el siglo Xx, México, El Colegio de México, 2010, pp. 25-60; anteriormente Mon-
sivdis ya habia ensayado con un esquema similar este periodo en “Notas sobre la cultura
mexicana en el siglo XX”, en la Historia General de México. Version 2000, México, El Colegio
de México, 2000, pp. 970-971).

12 Francisco Bulnes, uno de los “cientificos” de Porfirio Diaz, afirmaba que “Al restaurarse
la Republica, solo el 12 % de los intelectuales depende del gobierno; diez anos después ha
aumentado al 16 %; antes de la caida de Diaz, un 70 % vive del presupuesto” (citado en Car-
los Monsivdis, La cultura mexicana en el siglo XX..., op. cit., p. 47.)

124 En las correspondencias de Pedro Henriquez Urena, Alfonso Reyes, José Vasconcelos,
Julio Torri y otros se puede seguir una lectura minuciosa entre si de las obras que se declaran
estar escribiendo y enviando entre si para su publicacion, comentarios y edicion de unos a
otros, ademds de peticiones de prélogos o enmiendas a las obras, recomendaciones de edi-
tores y apreciaciones de sus libros ya publicados desde la perspectiva de su materialidad.
Véanse José Vasconcelos y Alfonso Reyes, La amistad en el dolor. Correspondencia entre José
Vasconcelos y Alfonso Reyes 1916-1959, Claude Fell compilacion y notas, México, El Colegio
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dependeria del poder politico, sino de su voluntad de espiritu, que era accion
y deber riguroso, aunque en la practica sus trayectorias intelectuales depen-
dieron de la politica estatal. Sin embargo, para su consagracion los ateneistas
y, especialmente sus discipulos, debieron apropiarse de otras mediaciones:
la actividad editorial. En palabras de Liliana Weinberg, para intelectuales como
Pedro Henriquez Urefia, leer y escribir “en clave de libro” represent6é “una
militancia cultural a favor de la comprension de los textos”!* y una estrategia
eficaz para dar forma en la mise en page a los nuevos discursos del poder
cultural e intelectual, materializados en los nuevos modelos del libro en el
México posrevolucionario.

La ambicion critica de los jovenes del Ateneo por una autonomia intelectual
se manifesto en su relacion con los libros y el poder, y esta conjuncion pro-
blemaitica y necesaria deline6 sus trayectorias de vida personal y su apertura
a la vida publica como escritores profesionales y servidores publicos. En esa
doble dimension de riesgo que implica el transito de los libros al poder y de
éste a los libros, los ateneistas predefinieron el perfil que siguié al proceso
fundacional de instituciones educativas y culturales, y el ejemplo mayor por
su acento extremo fue el de José Vasconcelos: “Quiebra y consagracion. Na-
die padece mayores derrotas politicas ni nadie obtiene, en lo cultural, victo-
rias mds indiscutibles.”!%

La base estética, filosofica y moral que sustenta esta autonomia cultural,
en contrapunto con la clara dependencia de los intelectuales porfiristas, se
identifica en las empresas humanistas del Ateneo de la Juventud y en su
interpretacion de los cldsicos en la constelacion simbdlica del Centenario. Sus
labores humanistas que tuvieron lugar en la Universidad Nacional y en la
vida estudiantil anteceden a dos reformas integrales como consecuencia: la
eliminacién del programa positivista en la Escuela Nacional Preparatoria por

Nacional, 1995; Pedro Henriquez Urenia y Alfonso Reyes. Epistolario intimo 1906-1946, 3 t.,
Santo Domingo, Universidad Nacional Pedro Henriquez Urena, 1981; Serge Ivan Zaitzeff, Una
amistad literaria: Alfonso Reyes y Julio Torri, Budapest, Actas del Congreso Internacional de
la Asociacion Europea de Profesores del Espanol, 1980; Serge Ivan Zaitzeff, Las cartas madri-
lenias de Alfonso Reyes a_Julio Torri, Pittsburgh, Revista Iberoamericana, vol. 52, num. 135/130,
1986, pp. 703-739; “Correspondencia inédita: Jesus T. Acevedo, Antonio Caso, Enrique Gon-
zalez Martinez, Martin Luis Guzman, Pedro Henriquez Urena, Alfonso Reyes, Julio Torri, Luis
G. Urbina, José Vasconcelos”, Alicia Reyes (compilacion y notas), Plural, nam. 10, 1972, pp.
21-28; Testimonios de una amistad. Correspondencia Alfonso Reyes/Daniel Cosio Villegas
(1922-1958), Alberto Enriquez Perea (compilacion y notas), Javier Garciadiego (presentacion),
México, El Colegio de México, 1999.

1% Liliana Weinberg, “Pedro Henriquez Urena. La edicion como una operacion social”, en
Sergio Ugalde y Ottmar Ette (eds.), Politicas y estrategias de la critica: ideologia, historia y
actores de los estudios literarios, Madrid, Iberoamerciana / Vervuert, 2016, p. 176.

126 Carlos Monsivdis, La cultura mexicana..., op. cit., p. 41.
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Nemesio Gonzdlez Naranjo como ministro de Instruccion Publica durante el
gobierno de Huerta, y la inclusion del programa humanista de investigacion
que impulso la seccion de Humanidades, de las tres que constituian la Es-
cuela de Altos Estudios, y de la que se desprendio la actual Facultad de Fi-
losofia y Letras en 1924. Es en este ano que se reconoce el influjo ateneista
en la vida cultural, con el término de la gestion de José Vasconcelos y la
dispersion del grupo.'?’

Pero quizas seria mas exacto reconocer la independencia intelectual del
Ateneo en su vision universal de la cultura, pues sabido es que los ateneistas
se nutrieron de las doctrinas filosoficas a su alcance: ademas de Platéon y Aris-
toteles, asimilaron como formas de vida las ideas de Schopenhauer, Friedrich
Nietzsche e Immanuel Kant, ademas de otros autores, entre los que se cuen-
tan Henri Bergson, Henri Poincaré, Emile Boutroux, Benedetto Croce y G. W.
F. Hegel. Ideas que ensayaron una y otra vez en su obra textual, que difun-
dieron con su labor editorial y asentaron con la fundacion de instituciones.

En “La cultura de las humanidades”, discurso inaugural de la Escuela de
Altos Estudios de la Universidad de México en 1914, Pedro Henriquez Urefia
proponia el restablecimiento de la cultura clasica y de la metafisica con el
propodsito de superar la limitada vision positivista que imperaba durante el
régimen de Porfirio Diaz e invitaba a abrirse a un cosmopolitismo'* necesa-
rio para instaurar lo que paralelamente se fragué en México: una renovacion
cultural que diera sentido a la reconstruccion del proyecto nacional que
demandaba el movimiento revolucionario. Asi lo dice:

Las humanidades, viejo timbre de honor en México, han de ejercer sutil influjo
espiritual en la reconstruccion que nos espera. Porque ellas son mds, mucho

127“Hacia el interior, se enfrentan las visiones universitarias de Caso (empefado en la au-
tonomia, o cuando menos en la independencia del claustro) y de Vasconcelos (celoso de las
atribuciones legales de la Secretaria a la que estaba adscrita la Universidad Nacional); des-
acuerdo que pasa por el despido del director de la Escuela Nacional Preparatoria (Vicente
Lombardo Toledano), la expulsion de numerosos alumnos y profesores (entre ellos Alfonso
Caso, hermano de Antonio) y las renuncias del rector [Antonio Caso] y del director de la Es-
cuela de Verano y jefe de Intercambio Universitario [Pedro Henriquez Urenal. Todo esto en el
marco de la inminente sucesion presidencial, en la que Obregén se inclinaba por Calles, a
quien se oponia Vasconcelos” (Fernando Curiel Defossé, “El Ateneo de la Juventud en dos
tiempos: porfirismo, Revolucion”, Boletin del 11B, vol. XVI, nims. 1 y 2, México, primer y se-
gundo semestres de 2011, p. 25).

128 Rafael Gutiérrez Girardot identifica el concepto de “cosmopolitismo” de Pedro Henriquez
Urena con el de cosmopolitismo consagrado por Rubén Dario y con el de cardcter politico de
Rod6 en el Ariel; véase Cuestiones, México, Fondo de Cultura Econémica, 1994. Pero justo es
también evocar en el caso mexicano, el nacionalismo de caracter universal impulsado por
Justo Sierra, enriquecido de todas las expresiones de la cultura universal, al tiempo que cla-
ramente definido por todas ellas.
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mas, que el esqueleto de las formas intelectuales del mundo antiguo: son la
musa portadora de dones y de ventura interior, “fors clavigera” para los secre-
tos de la perfeccion humana. [...] Para los que no aceptamos la hipétesis del
progreso indefinido, universal y necesario, es justa la creencia en el “milagro
helénico”.'®

Para entonces el milagro helénico habia encontrado ecos en la corriente
civilizadora del antiguo esquema de educacion positivista, tanto en el acento
laico de Gabino Barreda, como en la vocacion spenceriana de Justo Sierra,
quien con la fundacion de la Universidad Nacional, el 22 de septiembre de
1910 exaltaba el nuevo espiritu de la cultura: “La Universidad mexicana que
nace hoy no tiene arbol genealdgico; tiene raices, si; las tiene en una impe-
riosa tendencia a organizarse, que revela en todas sus manifestaciones la
mentalidad nacional”.'®

La relacion de los intelectuales y artistas con el poder politico antes y
después de la Revolucion mexicana es clave y merece una atencion particu-
lar para comprender el fendmeno que origind la fundacion moderna de las
instituciones vy, especificamente culturales en la primera mitad del siglo XX
en México. De ahi que esta vinculacion entre intelectuales y poder politico
lejos de corresponderse directa o directamente —ademas de profundizar las
complejidades que se establecen entre acontecimientos sociopoliticos y trans-
formaciones culturales—, evidencia la profundidad de las relaciones, tanto
en sus ambigiiedades, como en sus contradicciones, trascendiendo a los
sujetos y sus proezas. También muestra los contextos de interaccion de este
binomio, las practicas de sociabilidad intelectual que llevan a cabo y las
condiciones en que las realizan, proceso que descubre su insercion en el
proyecto de reconstruccion nacional.

Politicas y practicas que se entienden también como formas de conviven-
cia social e intelectual® y de planeacion de proyectos culturales y educativos,
que ayudan a comprender los lazos y dependencias e influencias que existen
entre las condiciones de produccion cultural, su materialidad y circulacion

12 Pedro Henriquez Urena, “La cultura de las humanidades”, en Ensayos, José Luis Abellan
y Ana Marfa Barrenechea (coords.), Madrid, ALLCA XX/ Fondo de Cultura Econémica, 1998
(Colecciéon Archivos, ndm. 35), p. 22.

130 Justo Sierra, “Discurso inaugural de la Universidad Nacional de México”, en Ideas en
torno de Latinoamérica, vol. 1, México, UNAM, 1986, p. 89.

Bl Una de las diferencias radicales que se advierten en los modos de vida entre los inte-
lectuales y los artistas fieles al poder de Porfirio Diaz en oposicion a los jovenes del Ateneo
que les siguieron, fue su autodefinicion y conciencia moral: mientras los primeros se erigieron
libres pensadores, bohemios y diletantes; los segundos, en cambio, se asumieron propiamen-
te intelectuales, con seriedad en su desempefo y con rigor mental para alcanzar la obra
trascendente (véase Carlos Monsivais, “Notas sobre la cultura mexicana en el siglo XX”, art. cit.
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de bienes en la sociedad. Las campafias ateneistas evidenciaron practicas
desgastadas de una élite de letrados dependientes del poder, pero el Ateneo,
sin respaldo politico también fue vulnerable, como sus antecesores porfiristas,
al acontecer revolucionario durante las primeras décadas del movimiento con
sus posteriores contiendas entre caudillos; una élite que ponderaba su auto-
nomia intelectual, pero que vivio igualmente amenazada por tentativas dic-
tatoriales y momentos de anarquia.

Ademas de los Cientificos y la Republica de las Letras, la generacion del
Centenario padeci6 la reaccion inmediata de los cambios de gobierno revo-
lucionarios. En algunos la intolerancia o desconocimiento los llevo al exilio,
lo que influy6 significativamente en la produccion de sus obras y en su vision
de conjunto sobre el fenémeno cultural y politico que sucedia en México: el
joven Alfonso Reyes escribio su Vision de Andbuac en 1915, una vez asen-
tado en Espana, después de huir de Paris; José Vasconcelos y Martin Luis
Guzmain fueron los dos ateneistas mas directamente comprometidos con el
curso politico del movimiento revolucionario, Vasconcelos exiliado en Estados
Unidos y Guzman en dos ocasiones en Espana, la Gltima perseguido por el
gobierno de Calles.’* De hecho, la construccion de un nacionalismo cultural'*
en el México revolucionario se escribe significativamente desde el exilio, en
ese margen indeterminado en el que también se imaginé, reflexiond y pro-
yect6 la historia y la literatura mexicana desde la etapa independiente en el
XIX hasta el primer tercio del siguiente siglo. Conviene recordar algunas obras
fundamentales escritas fuera de México y, segin el caso, publicadas en el
extranjero, por ejemplo en el siglo XVIiI, la Historia antigua de México de
Francisco Xavier Clavijero; o en el siglo XIX la publicacion en Espana de la

132 Plutarco Elias Calles no seria el Gnico presidente que instrumentaria una red de espio-
naje en los paises que recibieron a los intelectuales mexicanos como “exiliados”, desde sus
cancillerfas. Sobresale el Servicio Secreto de Venustiano Carranza, que mediante Juan Sinchez
Azcona logrd restablecer las relaciones diplomdticas con Espana interrumpidas en 1914. A
partir de sus agentes y comisionados se mantuvo informado sobre las actividades de los inte-
lectuales al servicio de Huerta, asi como de las relaciones e intenciones golpistas del propio
Victoriano Huerta exiliado en Barcelona, logrando impedir que Francia e Inglaterra le otorga-
sen préstamos para recuperar el poder en México y debilitar sus contactos con el gobierno
de Alemania. Véase Carlos Illades, México y Espana durante la Revolucion mexicana, México,
Secretaria de Relaciones Exteriores, 1985.

135 “Entre otras cosas —define Carlos Monsivais—, [el nacionalismo cultural es] una técnica
de resarcimiento que saca a flote, indistintamente, la resistencia antiimperialista, el orgullo ante
posesiones y yacimientos artisticos y el compromiso de atender las urgencias expresivas de
una nacion nueva o diferente. Bajo el clima de la Revolucion, ya convertida en la forzadisima
‘armonia de clases’, el nacionalismo cultural hace suyas durante un tiempo contradicciones y
variaciones y mantiene, pese a todo, una idea (un programa): en esta sociedad, al arte, con-
tinuacion de la voluntad colectiva, le corresponde ser impulso moral y politico” (Carlos,
Monsiviis, “La cultura mexicana en el siglo XX”, art. cit., p. 212).
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enciclopedia México a través de los siglos de Vicente Riva Palacio en 1890, y
Los bandidos de Rio Frio, de Manuel Payno publicada por entregas entre 1889
y 1891. En el siglo XX: Los de abajo de Mariano Azuela, publicada en el diario
El Paso del Norte en El Paso, Texas, a finales de 1915. Un ano después Martin
Luis Guzman publico La querella de México en Madrid y, posteriormente sus
dos obras principales, El dguila y la serpiente (1928) y La sombra del caudi-
llo (1929) también publicadas en Espana por el sello Aguilar, aunque la pri-
mera también aparecié por entregas en El Universal llustrado, en 1915, y la
segunda, inspirada en los asesinatos de los generales Serrano y Gémez en
1927, s6lo alcanzo el formato del libro en México en 1938.

En los exilios de mexicanos durante el XX, omitidos para el discurso oficial,'**
se advierten indicios de las relaciones de intelectuales y artistas con otros
circulos culturales, particularmente de Hispanoamérica y El Caribe, de Espa-
fia y Francia, y en menor medida de Estados Unidos.'*> En esta cartografia
intelectual los alcances educativos y culturales —en particular, los exilios y
los transitos mexicanos en Espafa y el espanol republicano consolidarian
durante la primera mitad del siglo XX en México— adquieren otra dimension
y movilidad para su estudio.'*

Asi, los cambios de los gobiernos revolucionarios desde 1911, marcaron
sucesivos exilios intelectuales y con ellos relevos en los puestos que deter-
minaron la politica cultural: en un primer momento Salvador Diaz Mirén,
Federico Gamboa y Manuel Mondragon; después, con la caida del gobierno
de Victoriano Huerta, Carranza ceso a todo el cuerpo diplomadtico en el ex-

3% Al respecto véanse Alicia Salmerén, “Un exiliado porfirista en La Habana: Francisco Bul-
nes 1915-19207, Tzintzun. Revista de Estudios Historicos, nim. 47, enero-junio de 2008, pp. 197-
218, Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, y Mario Ramirez Rancano, La reaccion
mexicana y su exilio durante la Revolucion de 1910, México, Miguel Angel Porrda, 2002.

1% La correspondencia de José Vasconcelos y Alfonso Reyes durante el periodo de 1916 a
1924 es una de las mds relevantes respecto del didlogo e intercambios de ideas, proyectos,
favores y publicaciones entre ellos, asi como las actividades de la legacién y la politica cultu-
ral mexicana en Espafa. En ella Vasconcelos, exiliado politico por su oposicion carrancista,
le comunica tempranamente a su amigo Reyes el programa educativo nacional que concibio
en Los Angeles, Estados Unidos, para conformar un ministerio de instruccién, inspirado en las
actividades educativas de Anatoli V. Lunatcharsky en la Union Soviética, pero también con el
conocimiento precedente de la Institucion Libre de Ensefianza de Francisco Giner de los Rios
y Manuel B. Cossio en Espana, ademds de otros proyectos complementarios que le sirvieron
de antecedentes proximos como La Residencia de Estudiantes (véanse José Vasconcelos, E/
desastre, México, Botas, 1938; José Vasconcelos y Alfonso Reyes, La amistad en el dolor. Co-
rrespondencia entre José Vasconcelos y Alfonso Reyes 1916-1959, compilacion y notas de
Claude Fell, México, El Colegio Nacional, 1995).

1% Sin duda La rueda del tiempo de Héctor Perea es precursora. En esta obra Perea expone
documentalmente los antecedentes de las relaciones y colaboraciones culturales entre mexi-
canos y espanoles en los siglos XIX y XX.
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terior, dejando sin sustento a los funcionarios en servicio y a otros mas ori-
llandolos al destierro, cuando en Europa empezaba la Primera Guerra
Mundial, fueron los casos de Luis G. Urbina, José Juan Tablada, Carlos Pere-
yra y Maria Enriqueta Ochoa Camarillo; ademas de Alfonso Reyes, Jesus T.
Acevedo y Martin Luis Guzman;' y posteriormente, una vez asesinado Ca-
rranza, sucederia un nuevo grupo de mexicanos, como el novelista y general
Francisco L. Urquizo.'®

Relaciones trasatldanticas y continentales en la renovacion cultural

Una vez derrocado el gobierno porfirista y expulsados del pais sus intelec-
tuales' e iniciado el conflicto politico y militar de la Revolucién mexicana
se abri6é también una nueva etapa en la vida social y cultural, en la que se
activaron las relaciones constantes entre México y Espana en todos los am-
bitos, particularmente después de la caida de Huerta:'* si bien en las esferas
politica, religiosa y econémica se experimentaban fuertes oposiciones contra

37En su primer exilio radicé en Espafia de 1915 a 1916, y en el segundo en Madrid, de
1925 a 1936, en ambos periodos Martin Luis Guzmdn participé en intrigas politicas. En este
segundo periodo colaboré profusamente con el gobierno azanista hasta la caida de la Segun-
da Republica. La colaboracion politica de Martin Luis Guzman con el gobierno republicano,
y especificamente su relacion con Manuel Azana, lo llevaria a convertirse en ciudadano espa-
fiol; no obstante, siempre tuvo enemigos politicos que una vez enterados de su naturalizacion
intensificaron su odio xenofébico. Paraddjicamente, Martin Luis Guzmdn seria uno de los
primeros espafioles intelectuales invitados por el presidente Lazaro Cardenas en 1936.

1% Francisco L. Urquizo (1891-1969), originalmente maderista, fue encarcelado a la muerte
de Carranza y una vez liberado radic6 tres anos como exiliado en Madrid y regresé a México
en 1924. Diez anos después reingreso al ejército y fue reconocido con el grado de general de
brigada. Cuando el expresidente Lizaro Cardenas fue secretario de Defensa, durante la presi-
dencia de Miguel Aleman, nombré a Urquizo subsecretario durante la Segunda Guerra, hasta
que finalmente en 1945 ascendio a secretario, puesto que conservaria hasta su muerte en 1969.
Escribio testimonios, memorias, cronicas y narraciones, entre sus escritos destacan Madrid de
los afios veinte, publicada por entregas en la prensa mexicana en los sesenta; México-Tlaxca-
lantongo de 1932; Tropa vieja, finalizada en 1938 aunque publicada hasta 1943; y 3 [Tres/ de
Diana publicada en 1947. Sobre la actividad intelectual y bohemia del general Francisco L.
Urquizo en Espana, véase Héctor Perea, La rueda del tiempo, op. cit., pp. 144-152.

139 Destacan los exilios de los escritores de Porfirio Diaz beneficiados por su colaboracion
en puestos publicos, como Salvador Diaz Miron, Federico Gamboa, José Lopez Portillo y Ro-
jas y Emilio Rabasa.

10 TLa mayoria de la élite cultural se adhirié a Victoriano Huerta y consintio el golpe y ase-
sinatos de Francisco I. Madero y José Maria Pino Sudrez: “José Clemente Orozco y Ernesto
Garcia Cabral satirizan grotescamente a Madero en caricaturas del mas nitido linchamiento
moral; el historiador Carlos Pereyra, funcionario del servicio exterior, informa a la Secretaria
de Relaciones de las actividades subversivas de Carranza en Estados Unidos; [...] Genaro Es-
trada propone la militarizacion de los estudiantes de la Preparatoria para combatir a Zapata
[...] En algunos de los varios gabinetes de Huerta figuran José Lopez Portillo y Rojas (ministro
de Asuntos Exteriores); Nemesio Garcia Naranjo y Enrique Gonzalez Martinez son secretario
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las facciones revolucionarias; en otras, se intentaba establecer didlogos coin-
cidentes en el ambito cultural, educativo y social, no sin ciertas tensiones y
diferencias respecto de los estudios filologicos y criticos literarios sobre la
literatura hispanoamericana y su historiografia, ademas de la autoridad de la
lengua espanola y el saber filologico hispanico cuyo centro rector se concen-
traba en Madrid, en el Centro de Estudios Historicos. Al tiempo que este
nuevo contacto intelectual y literario entre mexicanos y espanoles tenia lugar
en la capital espanola, en la cultura mexicana se vivié un complejo proceso
identificado de renovacion cultural,'! y en un sentido mas amplio la sociedad
en su conjunto experimentaba el fendmeno de la reconstruccion, caracteri-
zado por su énfasis en la formacion de una nueva cultura emanada de la
Revolucion a partir de la fundaciéon de instituciones.

La presencia de la intelectualidad mexicana en Espana, se noto a partir del
caso “Amado Nervo”*? en las Cortes, cuando un contingente de exiliados mexi-
canos se asimilaba a la vida cultural espanola. Fue una nueva generacion que
al igual que Vicente Riva Palacio, Manuel Payno, Francisco A. de Icaza, Artemio
de Valle Arispe y Justo Sierra,'® participaron activamente en la academia, en el
periodismo, y se desempenaron en las labores editoriales de conocidas casas
espanolas.'* Sobre esta intelectualidad mexicana Gabriel Rosenzweig sefiala:

y subsecretario de Instruccion Publica” ( Carlos Monsivais, “La cultura mexicana en el siglo
XX”, art. cit., pp. 52-53).

M1 E]l proceso sociocultural que devino del violento conflicto politico militar muy pronto
se manifestaria eficazmente en nuevas representaciones artisticas y literarias inéditas (véase
Javier Garciadiego, “Los intelectuales y la Revolucion Mexicana”, en Carlos Altamirano (dir.),
Historia de los intelectuales en América Latina 11, Buenos Aires, Katz Editores, 2010, pp. 31-43).

12 El caso Nervo refiere la peticion que el diputado Fernando de Anton y Olmet presentd
a las Cortes espanolas, de una pension para el “poeta americano” Amado Nervo, en 1915;
solicitud que acompané paraddjicamente a la queja de los diputados conservadores que re-
clamaban y exigian al gobierno espafiol defender los intereses espanoles ante los gobiernos
revolucionarios de México. Véase Héctor Perea, La rueda del tiempo..., op. cit., pp. 49-61.

13 Una modalidad distinguida y efectiva del exilio en la historia de la politica mexicana es el
servicio diplomatico, varios intelectuales, escritores y artistas han vivido veladamente su destie-
rro como consules, embajadores, secretarios, comisionados especiales, etc., desde el siglo XIX.
Una tendencia que puede rastrearse, segin Héctor Perea, a partir de los cargos a Ygnacio Rome-
ro Vargas, nombrado ministro plenipotenciario de México en Berlin, y con Vicente Riva Palacio
que arrib6 a Espafia en calidad de diplomadtico en 1886, ambos nombrados por el gobierno de
Porfirio Diaz. También Manuel Payno estuvo en Espana en dos ocasiones ocupando puestos
diplomaticos en 1882 y 1886 en Barcelona. Francisco A. de Icaza llegd a Madrid como segundo
secretario de la legacion del general Vicente Riva Palacio. Posteriormente Juan Sinchez Azcona
fue enviado por Obregén como embajador de México en Espafa a la muerte de Carranza.

1 La mayorfa de estos escritores e intelectuales mexicanos colaboraban intensa o espora-
dicamente en los periddicos La Ilustracion Espaniola y Americana, El Imparcial, El Sol, La Voz,
La Esfera, Ya, en las publicaciones Revista de Filologia Espariola, Revista de Occidente, Revista
Nueva, La Espana Moderna, Cervantes (dirigida por Luis G. Urbina en Madrid), también en
los semanarios Espana, El Debate, Estampay Abora. También los escritores mexicanos publi-
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En ellos se pone de manifiesto que la presencia en Espana de un grupo de
mexicanos distinguidos, en los decenios anteriores al estallido de la Guerra
Civil, enriquecio la vida cultural espafiola y constituye, por tanto, antecedente
y contraparte del exilio republicano espafiol en México, que a su vez trajo una
gran riqueza a diversos campos de la cultura.'®

En esta encrucijada de cambios de gobiernos revolucionarios y exilios
politico e intelectuales surge la generacion de 1915, y con ellos su ocupacion
precoz en los puestos publicos claramente impulsada por el vasconcelismo
en la década de los veinte: “los jovenes atravesaron de los 20 a los 30 anos
de edad y vivieron con particular intensidad, debido a que la aceptaron como
propia, la denominada ‘reconstruccion nacional’ 7.1 Pese al terror de la lucha
armada, en la Ciudad de México la vida estudiantil no se interrumpio, por el
contrario, tuvo una mayor actividad debido a las migraciones internas por la
guerra. Bajo ese escenario la nueva generacion de estudiantes de 1915 se
instruia con los pocos profesores que permanecieron en su labor educativa
en condiciones precarias:

Para nosotros, los muchachos de entonces, que viviamos en el desconcierto
provocado por la barbarie que inevitablemente desaté la Revolucion, aquellas
conferencias [que impartia Antonio Casol, a mas de mantener en nosotros una
nocion de la existencia y del valor de la cultura, nos desperto la esperanza de
que aquella barbarie pronto daria lugar a un pujante renacimiento cultural. [...]
Pero no puede caber duda que durante sus diez primeros anos, dedicados a
pulverizar el antiguo régimen porfiriano, provocd un enorme vacio cultural. '

Se trataba de una generacion que reconocié en Antonio Caso a un maes-
tro ejemplar, que habia resistido la guerra en la ciudad. Asi el grupo de 1915
encontro en la Universidad, que muy pronto les exigio su incorporacion como
profesores, el escenario natural para gestar y animar una auténtica y posterior
revolucion cultural. El mismo Daniel Cosio Villegas recuerda que “Vicente
Lombardo Toledano [...] comenzé a profesar el [curso] de ética en la Escue-
la Nacional Preparatoria, y cuando solicité una licencia para ocuparse de

caban y trabajaban por encargo para editoriales, ya sea traduciendo, redactando prélogos,
estudios preliminares o corrigiendo pruebas para Alianza, Aguilar, Espasa-Calpe, Editorial
Calleja, etcétera.

145 Gabriel Rosenzweig, Autores mexicanos publicados en Espana, 1879-1936, México,
Secretarfa de Relaciones Exteriores, 1992, p. 7.

16 victor Diaz Arciniega, Historia de la casa. Fondo de Cultura Economica (1934-1996),
2%, ed., México, FCE, 1996, p. 31.

147 Daniel Cosio Villegas, Memorias, op. cit., pp. 56-57.
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otros menesteres, fui nombrado para sustituirlo. Asi entré de profesor en La
Universidad Nacional de México a la edad hoy increible de diecinueve afios”.!*

En el nivel de una historia de las ideas, Diaz Arciniega destaca sensible-
mente la influencia del pensamiento de José Ortega y Gasset (1883-1955) en
los jovenes universitarios de 1915 con la lectura de El tema de nuestro tiem-
po, para identificar las temdticas que conmovieron y preocuparon a la juven-
tud marcada por la Revolucion: “como la identidad personal y generacional,
la relacién con la realidad inmediata y con el porvenir, la apreciacion de la
vida y de la cultura. En otras palabras: los sintomas de valores vitales que
percibian en si mismos eran equivalentes a los que Ortega percibia en el
mundo.”" Una influencia que coincidié con otras ideas y espiritus mas cri-
ticos e ideoldgicos como los de José Ingenieros, Alejandro Korn y Alfredo L.
Palacios que proyectaban y legitimaban las juventudes universitarias del
continente.

Una década después, en 1921, tendria lugar el primer Congreso Interna-
cional de Estudiantes organizado por la Federacion de Estudiantes de Méxi-
co, cuyo presidente, Daniel Cosio Villegas, propusiera al presidente Alvaro
Obregén bajo conducto y apoyo de José Vasconcelos, entonces secretario de
Educacion.’ El espiritu de renovacion cultural trascendio fronteras y, una
vez mas, “los dos orbes limites de la raza en el continente [México y
Argentina]”"! parecieron corresponderse bajo el influjo de la reforma univer-
sitaria de Cordoba, Argentina, en 1918, en lo que Diaz Arciniega ha llamado
el designio de Marti y Rodé en la formacion de nuestra América.'> No obs-

8 Ibid., p. 59.

W Victor Diaz Arciniega, Historia de la casa. Fondo de Cultura Economica (1934-1996),
México, Fondo de Cultura Econémica, 1996, p. 18.

150 Al respecto, Daniel Cosio Villegas anota: “Supongo que mi gestion presidencial no habria
tenido relieve alguno de no ser por circunstancias que me eran enteramente ajenas.” Tal fue
el reconocimiento condicionado del gobierno de Obregén por los Estados Unidos de llevarse
a cabo “una aplicacion complaciente del articulo 27 constitucional”. Ante el reconocimiento
de otras naciones europeas y americanas, Obregon “resolvio celebrar en 1921 el Primer Cen-
tenario de la Consumacion de la Independencia, con el ritual ya establecido por Diaz en 1910
[...] Y claro que dentro de esos arreglos la Federacion de Estudiantes y la persona de su
presidente desempeniaban un papel principal” (Memorias, pp. 64-65).

51 Alusion de Alfonso Reyes para nombrar el norte v el sur de Hispanoamérica en su dis-
curso inaugural como primer embajador de México en Argentina (véase La Nacion, Buenos
Aires, 9 de agosto de 1927).

52 Victor Diaz Arciniega, Historia de la casa..., op. cit., p. 22. Al respecto, Daniel Cosio
Villegas recuerda que el tema de la reforma universitaria en el Congreso Internacional de
Estudiantes en México: “Lo impuso la delegacion argentina, ya que alli, en efecto, habia ocu-
rrido un movimiento estudiantil de grandes proporciones que puso en jaque a las autoridades
universitarias, y aun a las politicas, hasta que lograron la adopcion general de los objetivos de
esa reforma. La verdad de las cosas es que nosotros no sabifamos una sola palabra de seme-
jante reforma, y que nos llamo poco la atencion cuando nos la expusieron los argentinos. [...]
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tante, continia senalando el nivel de complejidad del momento y sus coyun-
turas:

A todo esto se debe sumar una larga serie de antecedentes culturales, cuya base
se podria situar en la propuesta poética en lengua espanola del modernismo
rubendariano; la inquietud continental y cosmopolita de la generacion de 1900,
tal como la concibe Manuel Ugarte; los afanes universales y clasicos del Ateneo;
las preocupaciones antiimperialistas de José Enrique Rodo, y por si fuera poco
nutrida esta serie, las consecuencias acarreadas por la Gran Guerra, que mostré
una “fractura ética de Europa” y por lo tanto la necesidad de crear una “nueva
civilizacion” en un “continente joven”. '

A las aspiraciones continentales de la generacion de 1900 en la configura-
cion de una América hispanica se anteponia una ardua tarea para las dife-
rentes generaciones de la clase intelectual mexicana que convivieron a partir
de la década del treinta. Estas generaciones debieron asimilar y pensar su
propio proceso revolucionario, especificamente el posterior, el de reconstruc-
cion en el campo cultural. De ahi que la integracion de sus propuestas cul-
turales en el contexto de la revolucion fuese ambiguo y se diera de forma
problemadtica no sélo por la situacion del pais después de una guerra civil y
las contradicciones sociales y politicas que suponia una pretendida homoge-
neidad inspirada en una conciencia nacional, sino también por la ausencia
de puestos para la case intelectual aliada al entonces porfirismo, y el grupo
posterior de intelectuales que colaboraron con el huertismo al asumir fun-

Pero en nada correspondia nuestra situacion a la que engendré esa reforma universitaria ar-
gentina. Aqui, lejos de sobrar, faltaban profesores, de modo que resultaria descabellado pen-
sar en duplicar su ndmero para tener al lado del oficial un profesor ‘libre” (Daniel Cosio
Villegas, Memorias, p. 72-73).

153 Victor Diaz Arciniega, op. cit., p. 22. En 1941, Alfonso Reyes publico sobre el movimien-
to revolucionario: “Los hechos bélicos, politicos y econémicos han sido narrados ya con varia
fortuna, y esperan la criba de la posteridad. Importa recoger también los hechos de cultura
que, si no fueron determinantes, fueron por lo menos concomitantes. Porque es cierto que la
Revoluciéon Mexicana broté de un impulso mucho mis que de una idea. No fue planeada [...].
No fue preparada por enciclopedistas o filosofos, mds o menos conscientes de las consecuen-
cias de su doctrina, como la Revolucién Francesa. No fue organizada por los dialécticos de la
guerra social, como la Revolucién Rusa [...]. Ni siquiera habia sido esbozada con la lucidez
de nuestra Reforma liberal, ni, como aquélla, traia su cédigo defendido por una cohorte de
plumas y de espadas [...]. Consiste la dignidad de la historia en llegar al paralelismo de las
ideas con los hechos, rigiendo aqui para los pueblos la misma sentencia de oro que a los
individuos propone la Epistola moral: ‘Iguala con la vida el pensamiento’. Cuando la Revolu-
cion va a nacer ;qué sucede en la inteligencia, en la educacion y en la cultura, en las masas
universitarias, en el mundo de nuestras letras?” (en Obras completas, 2*. reimp., t. XII, México,
Fondo de Cultura Econémica, 1997, p. 185).
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ciones, y que representan un capitulo significativo en la historia del exilio
mexicano y su contribucion a las culturas con las que se involucraron.'>

En el horizonte de la renovacion cultural que despliega Henriquez Urena,
entre el discurso inaugural y los cursos en la Escuela de Altos Estudios y su
reflexion posterior, conjuga las manifestaciones del “milagro helénico” con el
fervor de la nueva causa, “la fe en la educacion popular, la creencia de que
toda la poblacion del pais debe ir a la escuela, aun cuando este ideal no se
realice en pocos afnos, ni siquiera en una generacion”.! En este sentido, la
“cruzada” que represento la difusion cultural posterior a la Revolucion, una
vez concluida su tarea tedrica con la Constitucion de 1917,°° se materializo
en “tareas practicas desde el gobierno”, como la fundacion sistematica de las
escuelas y de las bibliotecas, “desde la campana (1920-1923) de José Vascon-
celos en el Ministerio de Educacion Pablica”,®” para quien el recinto de la
biblioteca fue como un santuario.'®

Durante este periodo el concepto “revolucionario” mudaria paulatinamen-
te de signo hacia la transformacion o renovacion cultural con una de sus
mayores representaciones: la fundacion de la Secretaria de Educacion Publi-

54 Sobre la relacion de los intelectuales y el poder del huertismo, Carlos Monsivais comen-
ta que “Después de la caida de Diaz, la necesidad de reacomodo [...]. Se ha vivido demasiado
tiempo bajo la dictadura y la libertad disponible es un compromiso excesivo. Cunde el refle-
jo condicionado: el sometimiento ante la voluntad poéstuma del todopoderoso que no es sino
el panico agresivo ante la anarquia. Esto explica en parte la posterior incorporaciéon masiva al
huertismo de los intelectuales” (Carlos Monsivdis, “Notas sobre la cultura mexicana en el siglo
XX”, en art. cit., p. 969).

15 Pedro Henriquez Urena, “La Revolucion y la cultura en México”, en Ensayos, edicion
critica, José Luis Abellan y Ana Maria Barrenechea (coords.), Madrid, Fondo de Cultura Eco-
nomica, 1998, p. 254. Respecto del derecho a la educacion, Claude Fell advierte que en el
inventario de las necesidades culturales que José Vasconcelos se propone satisfacer subyace
el “reconocimiento del derecho de todos a la cultura, como ya se habia reconocido, en 1915-
1917, el derecho a la tierra, al trabajo y a la libertad [las cursivas son del texto]” (Claude Fell,
op. cit., p. 362).

156 Respecto de la Constitucion de 1917, José Vasconcelos tenia una vision contraria, pues
consideraba que Venustiano Carranza carecia de proyecto revolucionario, y que su intervencion
constituyente no tenia justificacion juridica: “para introducir esas reformas [Articulos 23 y 127]
no era necesario acabar con la Constitucion de 57, sino que hubiera bastado promulgarlas
como adiciones constitucionales; pero lo que Carranza buscaba era romper el orden consti-
tucional para poder reelegirse, lo que hizo, legando ademas al pais una Constitucion inferior
a la promulgada en la Reforma” (en José Vasconcelos, Los tiltimos cincuenta arios, México, La
Antorcha, 1924).

157 Pedro Henriquez Urefa, Historia de la cultura en la América bispdnica, 2*. ed., México,
Fondo de Cultura Econémica, 2001, pp. 136-137.

15 José Vasconcelos fue nombrado secretario de Educacién Publica por el presidente Alva-
ro Obregdn, en 1920. Sobre la cultura libresca de José Vasconcelos véase Claude Fell, “La
multiplicacion de bibliotecas”, en José Vasconcelos los anios del dguila (1920-1925): educacion
cultura e iberoamericanismo en el México posrevolucionario, México, UNAM, 1989, pp. 512-521.
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ca, en 1921, por José Vasconcelos. El programa centralista de educacion y la
campana alfabetizadora que desarroll6 con un efecto inmediato, extendién-
dose en toda la Republica, darfa un giro radical a la percepcion del Estado
revolucionario y sus gobiernos; la concepcion de lo revolucionario se des-
pojaba de la connotacion de barbarie, pero también de la violencia que
comporta toda explotacion y lucha de clases en el origen del término, y su
vision degradada por la brutalidad del caudillismo.’ A este fenomeno de
conversion mistica de la generacion de 1915, Carlos Monsivais lo llama “el
shock cultural”:

Estos intelectuales permanecen en México y quieren participar en la vida pu-
blica. Por eso, frente al movimiento revolucionario se manifiestan de modo
dual: se apasionan y lo niegan, saben que de €l derivaran su fuerza vital y
rechazan sus elementos populares, consagran su novedad y buscan —ecos del
espencerismo— igualar la idea de evolucion “mistica” con la de revolucion.
Para entenderse con la Revolucion (innegable y aplastante), primero la vuelven
eso, “la Revolucion”, un monolito, un todo homogéneo, una entidad indivisible.
A continuacion se lanzan a erradicar, a desvanecer ideologicamente cualquier
efecto de la violencia y su capacidad de engendrar cambios positivos, 1o que
equivale a negar sus causas materiales al movimiento de 1910.'%

De este proceso derivo la solucion espiritual para el Aambito de la renova-
cion de los problemas de México.'® Uno de ellos y el principal para los in-
telectuales fue la cultura; situacion que implicé la movilizacién del
profesorado universitario a puestos de poder y a sus estudiantes ante la au-
sencia de las autoridades del viejo régimen y de otros mads aptos para dirigir
la estructura del poder cultural.'> Entonces la generacion de 1915 buscod

139 Véase Victor Diaz Arciniega, Historia de la Casa..., op. cit., México, FCE, 1996, p. 33.

10 Carlos Monsivais, “Notas sobre la cultura mexicana”, art. cit., p. 980 (las cursivas son del
texto).

161 Sobre la experiencia vital del afio 1915, Manuel Gémez Morin la describe como un
parteaguas en el curso posterior de los acontecimientos nacionales, y reconoce en el movi-
miento revolucionario las verdaderas causas: el problema agrario como tema central, la inser-
cion del proletariado, el patrimonio y los bienes de la nacion, el problema de la identidad
nacional y la apropiacion de los bienes culturales; causas todas vividas como condicionantes:
“Quienes no vivieron en ese ano de México, apenas podrin comprender algunas cosas. Vas-
concelos y Reyes sufren todavia la falta de esa experiencia” (véase Manuel Gémez Morin,
1915, México, Cvltvra, 1927).

162¢A Jos profesores de la ciudad de México la Revolucion les fue impuesta desde afuera,
y los del nivel universitario tendieron a apoyar a los gobiernos porfirista y huertista. Por otro
lado, al margen de sus simpatias politicas, lo cierto es que los maestros eran empleados gu-
bernamentales, por eso la mayoria de ellos continué laborando con los regimenes que se
sucedieron a lo largo de aquellos anos. A esta participacion se sumé otra al término de la
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darle coherencia y sentido a la renovacién cultural, que cifraron en una “re-
generacion moral” por influjo de los ateneistas, en especifico por su pronta
colaboracion en los proyectos de Vasconcelos, e hicieron suya la reconstruc-
cién nacional '

Idealmente, el periodo de renovacion cultural se inspird en los principios
ateneistas, dada su influencia formativa en la generacion de 1915, y en el
proyecto de la Universidad Nacional emprendido por Justo Sierra que, después
de José Vasconcelos, se transformaria en un ejemplo institucional para las
clases medias y que tuvo una alta vocacion social. Los jovenes de 1915 su-
pieron analizar la experiencia de los proyectos educativos de sus antecesores,
la Universidad Popular'® y la Escuela de Altos Estudios, el proyecto educati-
vo que sin lugar a dudas anunciaba la renovacion cultural;'® ademds de las

lucha: ante la incapacidad de los campesinos para asumir algunos puestos publicos [...] fueron
los profesores quienes los ocuparon, ya fueran cargos de representacion popular, administra-
tivos o de conduccion cultural e ideolégica. Los ejemplos podrian ser numerosisimos: Alfonso
Cravioto, Valentin Gama, José Natividad Macias, Félix F. Palavicini, Alberto J. Pani, Alfonso
Pruneda y José Vasconcelos, entre otros intelectuales que alcanzaron posiciones influyentes
en los gobiernos revolucionarios” (Javier Garciadiego y Sandra Kuntz, “La Revolucién mexi-
cana”, en Nueva bistoria general de México, México, El Colegio de México, 2010, p. 585).

19 En ese afio, desde Madrid, Martin Luis Guzman publicé: “No cabe duda que el problema
que México no acierta a resolver es un problema de naturaleza principalmente espiritual.
Nuestro desorden econémico, grande como es, no influye sino en segundo término, y persis-
tird en tanto que persista el mismo ambiente espiritual [...]. Las fuentes del mal estin en otra
parte: estdn en los espiritus, de antano débiles e inmorales, de la clase directora; en el espiri-
tu del criollo, en el espiritu del mestizo, para quienes ha de pensarse en la obra educativa”
(Martin Luis Guzman, La querrella de México, Madrid, Imprenta Clasica Espanola, 1915, p. 8).
También Samuel Ramos afirmaria que “La revolucion sacudia a todas las conciencias de los
mexicanos; a causa de la revolucion, se habia operado un cambio espiritual que, iniciado por
el ano 1915, se habia ido aclarando en las conciencias y podia definirse en estos términos:
México habia sido descubierto” (en Leopoldo Zea, La cultura en México..., op. cit., p. 29). Por
otra parte, en “El sentido humanista de la Revolucion” en 1930 Lombardo Toledano afirmaria
respecto de la generacion de 1910: “Se le reconoce una gran significacion literaria; pero se
ignora o se pretende ignorar la trascendencia de su obra en la cultura de México y en la
orientacion de nuestras ideas morales”.

104 Fundada el 13 de diciembre de 1912, con esta institucion los jovenes ateneistas asumie-
ron una responsabilidad social y de servicio a la educacion: “algunos de sus miembros cons-
tituyeron una institucion no elitista ni culturalista: la Universidad Popular, mediante la cual se
ofrecerian ciclos de conferencias con publicos y temas populares durante el resto del decenio”
(Javier Garciadiego y Sandra Kuntz, “La Revolucion mexicana”, art. cit., p. 587). Alfonso Pru-
neda fue el Gnico rector que tuvo la Universidad Popular, la cual se distinguié por ser una
“escuadra volante que iba a buscar al pueblo en sus talleres y en sus centros, para llevar, a
quienes no podian costearse sus estudios superiores ni tenfan tiempo de concurrir a las es-
cuelas, aquellos conocimientos ya indispensables que no cabian, sin embargo, en los progra-
mas de las primarias” (Alfonso Reyes, Pasado inmediato, en op. cit, p. 213).

165 Véase Beatriz Ruiz Gaytan de San Vicente, “Justo Sierra y la Escuela de Altos Estudios”,
en Historia Mexicana, vol. 16, nim. 4 (abril-junio de 1967), pp. 541-564; Javier Garciadiego,
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acciones publicas y los programas vasconcelistas como experiencia propia.'®
En ellos la conciencia nacional no sélo fue principio unificador, sino progra-
ma de accion que dotd de sentido a la compleja experiencia social.

Se ha senalado que el rescate del proyecto del Ateneo determiné en gran
medida la concepcion del intelectual disciplinado y con rigor mental en el
estudio sistematico de las disciplinas, en cuyo criterio moral se encuentra su
aporte de los nuevos valores humanistas, como el libre albedrio, la respon-
sabilidad e inconformidad social, observables en su labor critica. Este nuevo
papel del intelectual mexicano trazo el porvenir de los “civilizadores” de la
generacion de 1915, de aquellos que encontraron en la solucion espiritual el
orden para su empresa de reconstruccion con la fundacion de instituciones,
como su obra mas personal.

Esta condicién fundadora de los civilizadores intensifico la integracion
sociocultural de los exiliados mexicanos, a su vuelta, con los intelectuales
que se quedaron en el pais durante el periodo revolucionario. Posteriormen-
te, estos mismos exiliados permitirdn la integracion del éxodo republicano
espafiol y de los refugiados antifascistas de la Segunda Guerra. En ese en-
cuentro que supone el proceso de renovacion cultural se revelan continui-
dades, paradojas politicas, de pensamiento y de grupos y generaciones
intelectuales marcadas e identificadas con la Revolucion, ademas de fisuras
en la estructura cultural para el ascenso de un nuevo tipo de intelectual, en
el caso de la élite mexicana:'®’

El gran cambio traido por la Revolucion en materia cultural fue el surgimiento
del intelectual de origen popular. Si bien antes habia habido intelectuales de
origen socioeconémico bajo, ellos siempre habian actuado en el campo de la
oposicion. Cierto es que durante las luchas de Independencia y de Reforma
tuvieron protagonismo varios intelectuales que pueden ser ubicados en las
clases medias. Sin embargo, fue sélo con la Revolucion que los intelectuales

Rudos contra cientificos. La Universidad Nacional durante la revolucion mexicana, México,
El Colegio de México/ UNAM, 2000.

1% Daniel Cosio Villegas rememora: “Después, con el advenimiento de Vasconcelos a la
rectoria de la Universidad se iniciaba un remozamiento de toda nuestra educacion superior,
y éramos, no solo testigos, sino participantes de un renacimiento vigoroso de toda la cultura
nacional” (Daniel Cosio Villegas, Memorias, op. cit., p. 73).

17 Un grupo emergente que adquirié poder y llevd a cabo proyectos educativos y cultura-
les con intelectuales de élite anteriores y durante la Revolucion, como se puede identificar en
la dupla Alfonso Reyes y Daniel Cosio Villegas al colaborar estrechamente en la fundacion de
instituciones como El Colegio de México: “La nueva institucion, en cambio, podia y debia
dedicarse a preparar la élite intelectual de México. Por eso se resolvié restringirla al campo
de las humanidades, dejando abierta una puerta, sin embargo, a las ciencias sociales” (véase
Daniel Cosio Villegas, Memorias, op. cit., p. 178).
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populares arribaron a las esferas del poder maximo y pudieron incidir en la
definicion de importantes politicas gubernamentales.'*

En materia de educacion superior, Cosio Villegas confirma claramente lo
anterior desde su experiencia: “contra lo que se cree cominmente, la Revo-
lucion Mexicana no sélo abrié huecos en los cuadros politicos, militares o
economicos, sino también en los académicos”.'®

En un panorama general y sucinto del campo literario mexicano en la
primera mitad del siglo XX se destaca, en principio, la polémica que vivieron
los escritores e intelectuales de la escena nacional en la década de los anos
veinte en adelante, en particular la querella de 1925, en que las diferentes
generaciones se disputaban la herencia o procedencia cultural, establecieron
sus intereses sociales y las normas que los regirian, asi como también la
busqueda por legitimar sus relaciones con el poder anterior y posterior a la
Revoluciéon y ocupar escanos en la cultura oficial.

En la pugna generacional las concepciones de cultura y literatura conducen a
los jovenes de cualquier filiacion y simpatia politica, a precisar sus conceptos
y objetivos literarios vy, en los “viejos”, a un reforzamiento de sus conocidas y
experimentadas practicas. Sin embargo, entre unos y otros se entretejen recla-
mos y aclaraciones que, bien vistas, no representan muchas diferencias entre
si. Ambos, los “viejos” “reaccionarios” y los jovenes “revolucionarios”, demandan
acercamiento al “pueblo”; atencién a los valores y tradiciones “mexicanas”,
abolicion de la “literatura de corte” (o porfiriana) y el cese de renovaciones
formales de tipo vanguardista. S6lo hay una diferencia: los jovenes rechazan,
en palabra y no en obra, aquello de “literatura de corte” que les imputan los
“viejos”.'7

Los representantes de la clase intelectual mexicana asi fueran los “viejos”
porfiristas, los ateneistas, o de la generacion de 1915, e incluso los del joven
grupo de los “sin grupo”, llamados “Contemporaneos”,'’! buscaron mantener

198 Javier Garciadiego, “Los intelectuales y la Revolucion Mexicana”, art. cit., pp. 32-33.

1% Daniel Cosio Villegas, Memorias, op. cit., p. 193.

170 Victor Diaz Arciniega, Querella por la cultura revolucionaria (1925), México, Fondo de
Cultura Econémica, 1989, p. 107.

71 Sobre los Contemporaneos vale recordar que si bien fue una generacion intelectual que
se distancio criticamente del nacionalismo revolucionario; en realidad, nunca confront6 direc-
tamente al Estado que lo promovid, por el contrario, varios de sus integrantes como José
Gorostiza, Xavier Villaurrutia, Jaime Torres Bodet fueron funcionarios publicos, algunos asu-
mieron cargos burocrdticos y oficiales que los diferentes gobiernos posrevolucionarios con-
cedian a quienes sin duda se hallaban dispuestos a tomarlos, y otros mds se beneficiaron
colaborando en diferentes proyectos, como Salvador Novo que desde la fundacion del Fondo
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con el Estado posrevolucionario una relacion dependiente, sirviendo en al-
gunos casos para difundir su ideologia, en otros para representarlo como
funcionarios publicos y en el servicio diplomatico, o bien para desarrollar
diferentes proyectos relacionados con la educacion y la cultura. La conviven-
cia y sobre todo la conveniencia en la articulacion de generaciones que
conformaban el nuevo campo intelectual, por diverso que fuera, colaboro
con el Estado para matizar los contenidos radicales del movimiento revolu-
cionario, y singularizé la complejidad del proceso “mistico” de renovacion
cultural.

Con los revolucionarios mexicanos del periodo 1910-1940 culmina la idea del
heroismo (del antiheroismo, segin sus enemigos), entendido como el valor de
caudillos que dan forma militar e institucional a las reivindicaciones de las
masas [...]. De la Division del Norte y la Division del Sur a la Reforma Agraria
y la Expropiacion Petrolera en el periodo del presidente Lizaro Cardenas, se
extiende el espacio politico y animico que es la primera vislumbre de la mo-
dernidad popular, o si se quiere, del abandono del universo feudal.'”

De los afios veinte a los cuarenta, el fenébmeno de renovacion cultural
convoco y tradujo en simbolos los principios nacionalistas de los gobiernos
posrevolucionarios hasta Lazaro Cardenas. El muralismo mexicano represen-
t6 el México moderno con una renovada perspectiva historica: cre6 nuevos
simbolos iconograficos y nuevas tematicas, amplio el espacio de la represen-
tacion de lo mexicano y lo expandié en una nueva técnica que articulo su
propio discurso estético, asi como las escuelas al aire libre, ambas manifes-
taciones publicas del arte que legitimaron y divulgaron la renovacion
cultural;'”? en la “novela de la Revolucion”, la lucha armada se ley6 con
acento testimonial y como relato épico bajo estrategias de escritura emuladas
de los géneros periodisticos; y en la musica la tradicion orquestal experimen-
t6 y fusiono la musica popular pautandola en el movimiento musical nacio-
nalista: Julian Carrillo, Manuel M. Ponce, Carlos Chavez, Silvestre Revueltas.'”

de Cultura Econémica tradujo y revis6 obras de todo tipo, distinguiéndose por ser el traductor
del primer titulo del Fondo de Cultura Econdémica: El dolar plata, de William P. Shea, publi-
cado en 1935, y cuyo cuidado del texto estuvo a cargo de Antonio Castro Leal.

172 Carlos Monsivais, Aires de familia. Cultura y sociedad en América Latina, Barcelona,
Anagrama, 2000 (Argumentos, 246), pp. 93-94.

173 Alicia Azuela de la Cueva, Arte y poder: renacimiento artistico y revolucion social, Mé-
xico 1910-1945, México, El Colegio de Michoacan/ Fondo de Cultura Economica, 2005. Tam-
bién véase Esther Acevedo y Pilar Garcia (coords.), México y la invencion del arte
latinoamericano, 1910-1950, vol. 5, Maexico, Secretaria de Relaciones Exteriores, 2011.

174 Carlos Chavez fundo la Orquesta Sinfonica de México, en la actualidad Orquesta Sinfo-
nica Nacional; posteriormente dirigié el Conservatorio Nacional, al que integré a Silvestre
Revueltas entre otros.
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El nacionalismo cultural no carecié de apoyos ni de recursos financieros; por
el contrario, éste se configur6 a la par de la fundacion y renovacion de ins-
tituciones que lo promovieron directa o indirectamente.

El caso de los Contemporaneos y de las vanguardias artisticas en México
y su relacion con el poder, sigue siendo un tema vigente que reclama nuevas
interpretaciones desde otros enfoques que indaguen las complejas y contra-
dictorias relaciones, que estaban en juego entre los protagonistas de los
debates en el terreno literario.””” Aunque las contiendas literarias no fueron
las Unicas, ya que también las hubo en las artes plasticas y en la musica, los
debates sobre el tema de lo nacional se discuti6é en el campo artistico con
apasionado acento ideoldgico y estético.'”® Asimismo, la temprana insercion
de los Contemporineos en los proyectos culturales de José Vasconcelos como
secretario de Educacion, mas tarde patrocinados por su sucesor Bernardo
Gastélum en sus proyectos editoriales y posteriormente por el secretario de
Educacion José Manuel Puig Casauranc durante el gobierno de Calles, ilustran
la trayectoria institucional de estos intelectuales con el poder posrevolucio-
nario.'”’

El grupo Contemporianeos, que se distinguio por su critica al nacionalismo
revolucionario —una contradiccion necesaria para contener las voces criticas
desde el poder—, dirigié y administro las representaciones simbdlicas de ese
Estado nacional revolucionario. Por su parte, los Estridentistas, si bien no
recibieron financiamiento del gobierno central, si obtuvieron recursos del
estado de Veracruz, reclamaron su lugar en la cultura y, junto con los Con-
temporaneos escenificaron las inquietudes intelectuales en el proceso de
definicién de la cultura nacional.'”® En medio de estas transformaciones, el
problema del nacionalismo se debatia en complejas querellas, como la ya

175 Guillermo Sheridan, Los Contempordneos ayer, México, FCE, 1985. Sobre el maniqueismo
de la escena cultural mexicana entre nacionalistas y cosmopolitas Cf. Evodio Escalante, “Coin-
cidencias y divergencias en nuestro movimiento de vanguardia”, Los contempordneos )y su
tiempo, México, Instituto Nacional de Bellas Artes / Museo del Palacio de Bellas Artes, 2016,
pp. 342-371.

176 Recuérdense las discusiones de Diego Rivera y los miembros de la Academia de San
Carlos, o bien, la figura politica de Carlos Chédvez respecto de los otros musicos nacionalistas,
como fue la rivalidad y censura que tuvo Chavez contra Silvestre Revueltas, al punto de erra-
dicar de todo programa musical de la Sinfénica Nacional —hasta su muerte— la obra de
Revueltas, desde 1935 hasta inicios de los setenta.

77 Luis Aboites y Engracia Loyo, “La construccién del nuevo Estado, 1920-1945”, en Erik
Veldsquez Garcia et al., Nueva historia general de México, México, El Colegio de México, 2010.

178 A partir de la publicacion “El afeminamiento en la literatura mexicana” de Julio Jiménez
Rueda, publicada en EI Universal el 20 de diciembre de 1925, dos grupos se perfilaron anta-
gonicos en sus posiciones respecto del arte: por una lado, el arte comprometido con las
causas sociales (la Revolucion); y su contrario, el arte por el arte, el valor estético de la obra
o sea el arte puro.
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citada de 19257 y la de 1932."® Disputas en las que corri6 tinta en los diarios
impresos y en las revistas, como en El Universal, Revista de Revistas, La An-
torcha, Excélsior, El Democrata, El Libro y el Pueblo, El Globo, Biblios, Omega,
El Universal Ilustrado;'™ se traté de medios de informacion que determinaron
las condiciones materiales y de poder en que se sustentaron y desplegaron
las polémicas como parte del proceso de modernizacion que vivio México y
de restauracion del Estado posrevolucionario: “Estos cambios, claramente
politicos, repercuten en el pensar y hacer de la cultura, asi como en las re-
laciones de los hombres que se dedican a ella.”'®

Ademas de las artes plasticas, la musica y la literatura, el cine fue decisivo
durante el proceso de renovacion cultural, ya que como nuevo arte visual y
masivo contribuy6 a ser el medio ideal de propaganda politica ya desde el
gobierno de Porfirio Diaz, y al que los gobiernos revolucionarios supieron
aprovechar con el financiamiento de documentales sobre los logros de la
lucha armada. Escenificada en 1915, La banda del automovil gris introdujo la
ficcion en el documental para el publico mexicano, precisamente cuando el
movimiento revolucionario parecia perder el sentido y las causas de su lucha.
Posteriormente, el gobierno de Obregdn foment6 el nacionalismo revolucio-
nario con documentales cinematograficos a nivel nacional, y fue especial-
mente habil para difundirlo en el extranjero como parte de su estrategia de
legitimacion. Ademas de la ficcion, en la década de los veinte los documen-
tales también sirvieron para emprender campanas civicas, sanitarias y edu-
cativas. Pero durante el gobierno de Calles, el género documental sufrio la
censura en sus contenidos, asegurandose el poder de que ninguna critica al
presidente se propagara en la sociedad. En esa época se difundié el cine
soviético con El acorazado Potemkin y Octubre de Serguéi Eisenstein. Sin
embargo, la penetracion comercial de la industria del cine estadounidense
predominé en la audiencia mexicana, pese al ensayo de una industria cine-

7 Uno de los momentos mads ilustrativos de las relaciones polémicas entre los intelectuales
durante los primeros meses del gobierno de Calles en 1925, que en sintesis se concentré en
dos debates de mayor resonancia publica: “el del ‘afeminamiento’ literario y el del derecho
‘revolucionario™ (Victor Diaz Arciniega, Querella por la cultura “revolucionaria” (1925), op.
cit., p. 45).

180 Guillermo Sheridan, La polémica nacionalista, México, FCE, 1997.

181 Sobre la polémica de 1932, Sheridan afirma no sin fervor que ésta “se diferencia de otras
polémicas literarias en que la marca el enfrentamiento entre las ideas modernas y una pasion
remota, atizada por la suceptibilidad, la inseguridad y el miedo frente a otras alternativas. Es
una polémica entre una actitud critica moderna y una angustia atdvica, renuente a la moder-
nidad y a la critica, convertida en banderia. [...] Atizado por la perenne amenaza —real e
imaginada— a la patria, el nacionalismo es una pasion perviviente que cambia de gesticulacion
pero no de esencia” (Guillermo Sheridan, La polémica nacionalista, op. cit., p. 23).

182 Victor Diaz Arciniega, Querella por la cultura “revolucionaria” (1925), op. cit., p. 109.
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matografica nacional en los afios cuarenta, que se presto para figurar y esce-
nificar la imagen pintoresca y estandarizada del nacionalismo mexicano.!®
Los aportes y las resonancias culturales del cambio de atmésfera revolu-
cionaria y de su transformacion de espiritu, resultado de la guerra civil que
afecté a una nacion linglisticamente fueron documentados y analizados por
los protagonistas de la cultura nacional, por los ateneistas y los de la gene-
racion de 1915, quienes se adjudicaban estos aportes como méritos propios:
si se observan sus trayectorias individuales, se encuentra al menos un ensayo
dedicado a este tema en su obra, o bien el asunto se percibe en su elusion,
pero todos compartieron la necesidad de reflexionar y significar su programa
y experiencia de lo que llamaron el renacimiento cultural. Esa nueva cultura
que hizo suya la practica editorial para dar expresion publica a su produccion
textual y con ello restablecer un nuevo periodo en la cultura del libro en
México. Sobre ello, Pedro Henriquez Urena destaco la difusion de obras en
los géneros de cuento y novela en 1924, especialmente favorecidos por “el
aumento de la actividad editorial”, géneros literarios en los que abundaban,

“Segun era de esperar, los temas nacionales [...] nuevamente en boga”.'*!

El estado editor

La fe educativa y la identidad cultural de caracter nacionalista se materializ6
y uniformo en el programa de educacion emprendido por José Vasconcelos
en la década de los veinte, que en palabras de Victor Diaz Arciniega fue “el
proyecto de civilizacion jamas conocido en México”;'® y que objetivamente
impulso la produccion masiva de libros para distribuirse en todo el pais, en
esa ambiciosa y emblemadtica coleccion de “Los Clasicos”, bajo la direccion
de Julio Torri, entonces director del Departamento Editorial.

El libro impreso representd para la politica educativa y cultural posrevo-
lucionaria el vehiculo y simbolo donde se inscribi6 la literatura de caracter

183 Véase Luis Aboites y Engracia Loyo, “La construccion del nuevo Estado, 1920-1945”, en
Nueva historia general de México, México, El Colegio de México, 2010, pp. 595-650. Alrededor
del cine mexicano de los cuarenta, la musica, la fotografia y la escritura para cine tuvo un
desarrollo acelerado, merecen recordarse a la escritora Josefina Vicens y su desempeiio como
guionista en la industria cinematogrifica y que poco se ha estudiado; y por supuesto a Silves-
tre Revueltas y su musica para cine; asi como la fotografia de Manuel Alvarez Bravo.

18 Pedro Henriquez Urefia, “La Revolucion y la cultura en México”, art. cit., p. 261. Al igual
que Alfonso Reyes en Pasado inmediato, Henriquez Urefa registra un despertar de la actividad
editorial en la cultura mexicana con proyectos inéditos como Editorial Cvltvra y Ediciones
Botas, las empresas privadas que mejor representan este momento de la produccion literaria
mexicana y universal.

185 Victor Diaz Arciniega, Querella por la cultura “revolucionaria” (1925), pp. 45-52.
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universal que las obras del nacionalismo ostentaria, en un extenso proyecto
editorial cuya seleccion era estrictamente subjetiva, si se piensa como el
programa de lectura de un ateneista: Didlogos de Platon (3 vols.), La Iliada
(2 vols.) y La Odisea de Homero, obras de Plutarco, Plotinio, Esquilo, Euripi-
des, Dante, Goethe, Rolland, Tagore, Tolstoi y Evangelios. Una coleccion que
se inspiraba en las ideas humanistas del Ateneo, y que alentaron con su co-
laboracion estrecha los Siete Sabios en su labor “evangélica” por instituir el
derecho a la educacion y la cultura.'® Diez anos después, Daniel Cosio Vi-
llegas, el mas joven de todos los colaboradores de Vasconcelos, se destacaria
por su labor e influencia intelectual en la fundacion de una institucion edito-
rial, como el Fondo de Cultura Econémica, y junto con Alfonso Reyes en la
conformacion de La Casa de Espana, después El Colegio de México.

El papel rector del Estado en la produccién editorial mexicana y su simbo-
lismo para la cultura del libro nacional en el siglo XX, tiene sus antecedentes
en la Universidad Nacional de México' y en la fundacién de la Secretaria
de Educacion Publica, por José Vasconcelos, y sus empenos por desarrollar
las actividades de difusion del libro.'® La carencia de ediciones mexicanas
en general, pero también la de autores nacionales,® la ausencia de un progra-
ma de traducciones para leer las obras de otras culturas, los elevados costos de
produccion para editar e imprimir libros en México y los altisimos precios
de los libros importados convertian al libro en una mercancia inaccesible
para la mayoria de los lectores, que a su vez era una minoria entre los analfa-

1% “Lo verdaderamente maravilloso de esos afios fue el pujante renacimiento educativo y
cultural que iniciado por Vasconcelos y sostenido por sus amigos y nosotros sus ‘discipulos’,
dio un tono distintivo a la vida de la capital y es de suponerse que a gran parte del pais”
(Daniel Cosio Villegas, Memorias, op. cit., p. 86).

187 Segin Camilo Ayala Ochoa, el primer libro universitario del siglo XX fue el Discurso
pronunciado por el serior licenciado don Justo Sierra, ministro de Instruccion Piiblica y Bellas
Artes, en la inauguracion de la Universidad Nacional de México, impreso en 1910 en los ta-
lleres de Manuel Leon Sianchez, de los que también salieron los libros conmemorativos de
Porfirio Diaz para los festejos de un siglo de la Independencia (véase Camilo Ayala Ochoa,
La cultura editorial universitaria, México, UNAM, 2015).

188 La creacion de la Secretaria de Educacion Pablica aparecié en el Diario oficial el 3 de
octubre de 1921, y el 12 de octubre tomé posesion José Vasconcelos como secretario.

% La difusion de las obras literarias de los autores hispanoamericanos dependia de una
distribucion practicamente local, ya que en gran medida la limitaba la industria editorial es-
pafola, la cual pese a su desorganizada comercializacion del libro, concentraba la produccion
en sus sellos matriz, como Espasa-Calpe, Calleja, Aguilar y las marcas corporativas en CIAP
posteriormente. De ahi que si un autor deseaba ser conocido por sus colegas hispanoameri-
canos debia acudir a los sellos extranjeros, como los espanoles. Al respecto el editor y escritor
venezolano de Editorial América, Horacio Blanco Fombona, advertia sobre la necesidad de
“cambiar de técnica comercial y orientar las publicaciones en un sentido noble e intensamen-
te americanista” (véase Horacio Blanco Fombona, “El problema del libro espanol”, en EI Libro
y el Pueblo, 12 de febrero de 1923, p. 183).
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betas, quienes representaban 80 por ciento del total de la poblacion en 1920,
segun el criterio histérico oficial que no considera la pluralidad de lenguas
indigenas.

Todo el que haya comparado nuestro ambiente hispanoamericano y aun espa-
nol, con la cultura intensa de los paises anglosajones, se habra dado cuenta de
lo escasos que son entre nosotros los libros; no tanto por su carestia, sino por
lo dificil que cominmente se hace encontrarlos, entre otras cosas porque no
existen traducidos a nuestro idioma. De alli que para hacer en nuestra raza
obra de verdadera cultura sea menester comenzar por crear libros, ya sea es-
cribiéndolos, ya sea editandolos, ya traduciéndolos.*”

La cultura a través del libro infundié profundamente el sentido nacional
en la actividad editorial mexicana, y con Vasconcelos por primera vez en la
historia del pais se produjeron tirajes de 25 000 ejemplares para un solo
titulo,! una cifra desmesurada e impensable en un momento en que la es-
casa produccion de libros provenia de imprentas pequenas, y de las que
surgieron ediciones artisticas como las de Cvltvra."”* No obstante, la necesidad
cada vez mayor de industrializar las artes graficas en México se hizo posible
en gran medida gracias al impulso de la industria papelera mexicana a partir
de la segunda década del siglo XX que, pese a la Revolucion y las dos gran-
des guerras europeas, supo mantenerse y abastecer a su gremio.'??

La experiencia vasconcelista trazo, en adelante, la conduccion de los pro-
gramas culturales del nacionalismo mexicano, ademas de evidenciar el uso
del poder gubernamental sobre las instituciones culturales, organismos pu-

% José Vasconcelos, “Prologo” a Lecturas cldsicas para ninios, México, Secretaria de Edu-
cacion Publica, 1924, p. 1X.

1 “En lo tocante a la novela, la demanda para todo el continente [americano], oscila entre
los 1000 y los 2000 ejemplares de la misma obra; a veces mds como por ejemplo en el caso
de los libros de Palacio Valdés. Este ‘consumo’ americano cubre cerca de la mitad de las edi-
ciones de Madrid y Barcelona (los tirajes varian entre los 2 000 y los 5 000 ejemplares). El
resto de la edicion es absorbido lentamente (de uno a cinco afos) entre Espafa y América”
(Claude Fell, Los arios del dguila. .., op. cit., p. 481).

92 1as primeras ediciones de Cvltvra se realizaron en la Imprenta Victoria y después en la
Imprenta Murguia, pero cuando Rafael Loera y Chavez establecié Editorial Cvltvra adquirié
muy pronto su propio taller, lo que le permitié desarrollar su personal estilo grifico editorial
y explorar nuevas férmulas y modelos.

193 Véase Hans Lenz, Historia del papel en México y cosas relacionadas (1525-1950), Méxi-
co, Miguel Angel Porrta, 1990, pp. 547-738. Pese a la afinidad emocional que vincula al autor
con el empresario papelero de origen aleman Alberto Lenz Adolph, que en 1928 logra crear
el corporativo de Fabricas de Papel Loreto y Pefia Pobre, se logra observar un panorama
econdémico de lo que fueron los principios de la industrializacion papelera hasta la mitad del
siglo XX, asi como de las relaciones que el sector empresarial establecié con los gobiernos
posrevolucionarios.
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blicos al servicio de los intereses propagandisticos de los politicos en turno.'**

El mismo Vasconcelos seria victima de esta dependencia respecto del poder,
a partir del distanciamiento con el general Alvaro Obregén; no obstante, su
labor precedente lo convierte en un paradigma en cuanto fundador de ins-
tituciones y gestor de proyectos para nuestra historia cultural.'” Pese a la
critica inmediata por su énfasis popular en la educacion'® y la desmesura en
el afin de universalidad en sus empresas editoriales,'” José Vasconcelos en-
cabez6 una auténtica revolucion cultural.'® De los ateneistas, Vasconcelos

Y En junio de 1911, José Vasconcelos publico “La juventud intelectual mexicana y el actual
momento histérico de nuestro pais” en Revista de Revistas, en ese texto el joven ateneista
lanza una critica sobre el estado de las instituciones “culturales”, las cuales han sido confisca-
das hasta su paralisis para atender los intereses de los politicos en detrimento de la cultura y
la sociedad (véase Conferencias del Ateneo de la Juventud, prologo, notas y recopilacion de
apéndices de Juan Hernandez Luna, México, UNAM, 1984).

195 Vasconcelos perdié todo margen de maniobra y la posibilidad de continuar con su pro-
grama cultural, aunado al personalisimo y acento autoritario de sus programas, especialmen-
te los editoriales; no hubo sucesor que quisiera continuarlos. Una vez perdido su poder como
servidor publico y ante su fracaso politico como aspirante a la presidencia, Vasconcelos fue
objeto de severas criticas por parte de los medios impresos. En relacion con la corresponden-
cia de intereses entre proyectos y hombres que los encabezaban, el distanciamiento de José
Vasconcelos con Pedro Henriquez Urefia, Antonio Caso, Vicente Lombardo Toledano y Daniel
Cosio Villegas, asi como el testimonio de Andrés Henestrosa sobre los intereses de José Vas-
concelos de aspirar a la presidencia como sucesor designado por Alvaro Obregén, son reve-
ladores de la necesidad de los intelectuales por vincularse con el poder. Cosio Villegas
refiere: “Vasconcelos comenzé a dar muestras de que su verdadero designio no era, como
todos lo crefamos, convertir la educacion en una mision evangélica, sino trepar hasta la pre-
sidencia de la Republica” (Daniel Cosio Villegas, “Espafa contra América en la industria edi-
torial”, en Gabriel Zaid (comp.), Daniel Cosio Villegas. Imprenta y vida piiblica, 1a. reimp.,
México, Fondo de Cultura Econdmica, 2005, p. 92). Asimismo, Gabriel Zaid recuerda una
anécdota del joven Daniel: “Alguna vez, en 1923 o 1924, saliendo de una larga conversacion
con el maestro, Cosio le dijo a su companero Andrés Henestrosa: ;Sabes quién va a ser el
proximo presidente de México? Vasconcelos. Me dijo que Obregén hablé con €l para dejarlo
como sucesor. Y gsabes quién va a seguir después? Cosio Villegas. Me dijo que, al dejar la
presidencia, me la deja.” (Gabriel Zaid (comp.), Daniel Cosio Villegas..., op. cit., pp. XII-XIID.

19 Hacia el final de su gestion como secretario de Educacion Publica, José Vasconcelos se
distanci6 de sus colegas ateneistas por su extrema postura sobre la educacion superior en la
Universidad juzgandola como elitista y excluyente, lo cual marcaria la ruptura con Antonio
Caso, entonces rector de la Universidad, y con Vicente Lombardo Toledano, entonces director
de la Escuela Nacional Preparatoria, pero en general con sus colaboradores mds cercanos,
como Julio Torri, Emilio Rabasa y los jévenes Jaime Torres Bodet, quien fungié como su se-
cretario personal, y Daniel Cosio Villegas.

Y7 Entre los enemigos editoriales de José Vasconcelos se encuentran los libreros espanoles,
que en la década de los veinte concentraban la comercializacion del libro en espanol en Mé-
xico, y lo fueron pese a la colaboracion que solicito de los sellos espanoles para llevar a cabo
una edicion de bolsillo de El Quijote de la que se tiraron alrededor de 25 000 ejemplares para
distribuirla en todo el pais (véase Claude Fell, Los arios del dguila..., op. cit., pp. 479-511).

1% Si bien los ateneistas fueron precursores en cuestionar la legitimidad del proyecto cul-
tural del porfiriato, “no fue hasta que se desarroll6 el Estado posrevolucionario cuando se
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fue quien llegé mas lejos en la expresion de su pensamiento, al desempe-
flarse como pionero en la difusién cultural a través del libro, asi como crea-
dor y estratega de politicas culturales y educativas, que influyeron en la
etapa siguiente, con la fundacion de instituciones del ramo en la década de
los cuarenta, aunque haya sido por negacion o contraejemplo de su progra-
ma educativo.

Por otra parte, el debate de los intelectuales mexicanos bajo el influjo
vasconcelista puso de manifiesto la necesidad de definir la cultura y su rela-
cion con la educacion, de pensar la articulacion entre cultura elitista y cultu-
ra popular, y de cuestionar la supuesta dicotomia entre nacionalismo y
cosmopolitismo. También se debatio la intervencion modeladora del Estado
en la cultura publica, y el apoyo econémico y politico de éste para ciertos
grupos intelectuales afiliados al poder y para ciertas actividades en las que
su injerencia fue decisiva, como la produccion editorial, en el desarrollo de
una industria y de una cultura del libro en México.

En gran medida, la fundacion del Fondo de Cultura Econémica y su pro-
yeccion institucional se enmarca y explica como parte de un complejo pro-
ceso de la construccion de un discurso que apela a una identidad nacional,
como resultado de la Revolucion con su cuota de sangre y exilios politicos,
que se inici6 con el proyecto de gobierno del presidente Alvaro Obregoén y
se defini6 en lo sustancial durante el gobierno del presidente Lizaro Carde-
nas. Asi, en un periodo de dos décadas, el proyecto revolucionario logrod
institucionalizarse y generar las condiciones culturales para el desarrollo de
una nueva nacion.

Albores del gran proyecto editorial del Fondo de Cultura Econémica
en la primera mitad del XX

En Historia de la casa, Victor Diaz Arciniega senala que la formacion del
Fondo de Cultura Econdmica se debe principalmente a la conjuncion de dos
coyunturas culturales: el de la consolidacion de los estudios de las disciplinas
modernas, como la economia y la sociologia, que contribuyeron a las tareas
emprendidas por la nueva idea de nacion, y el proyecto cultural de la Segun-
da Republica Espanola trasterrada en México. Esta correspondencia que

pudo crear una nueva cultura, lo que se hizo a partir de 1920, con Vasconcelos y el amplio
grupo de artistas, educadores e intelectuales que respaldaron dicha misién. En resumen, 1920
debe verse como un ‘parteaguas’: fin del proceso revolucionario e inicio de la reconstruccion
posrevolucionaria (véase Javier Garciadiego y Sandra Kuntz Ficker, “La Revoluciéon mexicana”,
op. cit., p. 592.
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implica una red continua de intereses en proyectos afines y, por lo tanto, de
sociabilidad intelectual entre mexicanos y espafioles, se resolvid no sin obs-
ticulos en esa inercia institucional que alentaba la renovacion cultural y sus
responsables.

En “La influencia de la Revolucion en la vida intelectual de México”, Pedro
Henriquez Urefia rescata su participacion en la vida cultural mexicana, asi
como su desempeno y colaboracion intelectual con los ateneistas, quienes
nunca se propusieron “asaltar las posiciones directivas en la educacion pu-
blica”, sino conseguir la renovacion de las ideas, que finalmente verian po-
sible al instaurarse la libertad filosofica en la ensefianza superior bajo el
auspicio de Antonio Caso.*”

Asimismo, su animo renovador como protagonista de la historia no impidio
a Henriquez Urefia reconocer que las transformaciones intelectuales vividas
en las primeras décadas de la cultura mexicana del siglo XX significaron un
lento proceso, y que éste tuvo su origen en el ambito de la ensenanza uni-
versitaria, que se inicié con el cambio de orientacion humanistica del campo
filosofico, literario y artistico. Asimismo, los cambios observados a partir de
1920, con la progresiva direccion formativa de las ciencias sociales (economia
politica, sociologia y derecho), Henriquez Urefa los atribuy6 a la iniciativa
de un grupo mas joven que el suyo integrado por Manuel Gémez Morin, Vi-
cente Lombardo Toledano, Daniel Cosio Villegas y Alfonso Caso, entre otros.

Un segmento decisivo de esta renovaciéon o también llamada revolucion
cultural, que Pedro Henriquez Urena identifico claramente en los primeros
afios de la lucha armada, encontré en algunos integrantes del Ateneo de la
Juventud, y luego en los llamados Siete Sabios, su propio liderazgo intelectual:
un caudillismo mistico y sin lugar a dudas humanista, aunque cada grupo
contaba con objetivos diferentes, aunque siempre asociados al movimiento
de la Revolucion: por un lado, los ateneistas o generacion del centenario,
quienes procuraban crear y difundir una cultura de las humanidades median-
te la reinterpretacion de los cldsicos grecolatinos para modelar una nueva
formacion educativa;* por el otro, los Sabios o Generacién de 1915, abo-

1 Alfonso Reyes recuerda que: “La filosofia positivista mexicana, que recibié de Gomez
Robledo los primeros ataques, habria de desvanecerse bajo la palabra elocuente de Antonio
Caso, quien difundiria por las aulas las nuevas verdades. [...] Con tal experiencia de las ideas,
el vigor 16gico que las organiza, su cdtedra seria, mas tarde, el orgullo de nuestro mundo
universitario.” (Alfonso Reyes, “Pasado inmediato”, en Obras completas, vol. XII, 2a. reimp.,
México, Fondo de Cultura Econémica, 1997).

20 Alfonso Reyes, Pasado inmediato, op. cit., pp. 182-200.

21 Alfonso Caso, Vicente Lombardo Toledano, Manuel Goémez Morin, Manuel Toussaint,
Narciso Bassols, Miguel Palacios, Daniel Cosio Villegas, Antonio Castro Leal, Tedfilo Olea y
Leyva, Alberto Vasquez del Mercado. En relacion con el grupo de los Siete Sabios, Enrique
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cada a la reconstruccion del pais, que se disponia a instaurar nuevas politicas
culturales y fundar instituciones congruentes con la renovacion cultural.*?
Estos dos grupos de intelectuales se han visto asociados al movimiento pos-
revolucionario en nuestra historia cultural, porque ellos mismos dejaron
testimonio de su intervencion para justificar su protagonismo en una historia
de la que son actores y testigos.

Respecto de la cercania intelectual de los integrantes del Ateneo de la
Juventud con los de la Generacion de 1915, de las relaciones de la primera
como maestros de la segunda, cabe advertir una distancia ante todo de ca-
racter politico, social y cultural, debido a la experiencia de la Revolucion que
tuvieron ambas generaciones. La guerra y el exilio trazaron destinos diver-
gentes y en ocasiones irreconciliables, aunque marcados por una convenien-
cia mutua dada su estrecha colaboracion a lo largo de sus trayectorias; de ahi
la tension constante entre sus ideales y su actuacion, a los que se sentian
llamados.?

Con la recuperacion econémica que México experiment6 a finales de la
década de los treinta y toda la de los cuarenta, el proyecto nacional reorien-
t6 su politica institucional y el pais se perfilé cada vez mas como urbano e

Krauze lo define a partir de la frase “hacer una obra’, una ‘obra de beneficio colectivo’, ex-
presé siempre la vocacion de servicio de la generacion de 1915: fue el legado de responsabi-
lidad, de paternidad que, siendo muy jovenes, recibieron de la Revolucion. Ese afin de
reconstruir se encontré a menudo con la muralla de lo que vagamente llamaban la ‘politica™
(Enrique Krauze, Daniel Cosio Villegas. Una biografia intelectual, México, Tusquets, 2001, p.
93).

2242 Revolucion ahondé las particularidades historicas de los intelectuales mexicanos
frente a los de los otros paises latinoamericanos. Como su principal caracteristica, puede de-
cirse que los intelectuales mexicanos del siglo xx no tuvieron que reflexionar sobre revolu-
ciones ajenas —especialmente la Rusa o la Guerra Civil Espafiola—, como lo hicieron
obligadamente casi todos los intelectuales latinoamericanos. Los mexicanos tuvieron que di-
senar, moldear y defender su propio proceso, lo que seguramente debilitd su perspectiva
internacional.” (Javier Garciadiego, “Los intelectuales y la Revolucién Mexicana”, en art. cit.,
pp. 31-32).

203 Cosio Villegas ofrece a Reyes una semblanza de su generacion: “Usted no se dio cuenta,
estoy seguro, de nuestra verdadera naturaleza. Es muy distinta a la suya, a la de la gente con
la quien ha tratado y vivido toda su vida. El estrago que en nosotros ha producido la Revolu-
cién ha sido definitivo. No somos, de veras, como los demds, como usted es. Por eso, que-
riéndolo como lo queremos a usted, no podemos hacer una teoria de la amistad y de nuestro
carino. Aun en cosas de esta naturaleza somos contradictorios y truncos. Nuestra imperfeccion
formal es increible, nuestra incapacidad de expresion es increible. Por eso no podemos ser
buenos literatos, ni nunca lo seremos” (Daniel Cosio Villegas a Alfonso Reyes, 23 de junio de
1925, en Testimonios de una amistad. Correspondencia Alfonso Reyes / Daniel Cosio Villegas
(1922-1958), Alberto Enriquez Perea (compilacion y notas), Javier Garciadiego (presentacion),
México, El Colegio de México, 1999, p. 45; también véase Manuel Gémez Morin, 71915, op.
cit., 1927).
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industrial, pero institucionalmente vulnerable y amenazado por su falta de uni-
dad politica. También México se volvio una nacion mis atenta a las demandas
y conflictos internacionales, ya que no sélo experiment6 el radicalismo y la
intervencion estatal en busqueda de una unidad nacional, sino también en
el exterior se vivio el ascenso del fascismo italiano y del nacionalsocialismo
en Alemania; ademds de la presion de Estados Unidos como potencia eco-
noémica, politica y militar. En ese contexto Genaro Estrada reivindico la postu-
ra pacifista y de no intervencion del Estado mexicano en 1930. No obstante,
una vez en curso la Segunda Guerra Mundial, México tuvo que acercarse a
Estados Unidos, dados los cambios geopoliticos; pese a la politica exterior que
asumio el gobierno de Lazaro Cardenas de apoyo a la Segunda Republica. Esta
posicion de afinidad y de alianza** con la causa del gobierno espafol repu-
blicano facilito el proceso de llegada del exilio cultural, profesional y técnico
espanol en el pais; ademds de servir a los intereses de la politica exterior me-
xicana, amenazada por el bloqueo econémico de los aliados a partir de la ex-
propiacion petrolera.?

Por otra parte, la politica de exilio que en general instrumentd oficialmen-
te el gobierno cardenista es mucho mas amplia, ya que no sélo abarca la
migracion de los espafnoles republicanos, sino también la que implement6
para los diferentes exilios una vez estallado la Segunda Guerra mundial. La
afinidad del gobierno cardenista con la Segunda Republica muestra una vez
mas la identificacion y similitud de politicas sociales e ideologicas entre los
distintos gobiernos, similitudes politicas que permitieron dinamizar y reinau-
gurar la actividad de los campos culturales en México con nuevas apropia-
ciones culturales y una intensa actividad editorial.

Pese a los esfuerzos del Estado mexicano por lograr una estabilidad poli-
tica, al auge econdmico y a la dificil reintegracion social a la que se enfrento
el exilio republicano en México,*® la fundacion de instituciones culturales
continu6 su dinamica estabilizadora de los cuarenta a los sesenta: El Colegio
de México, el Instituto Nacional de Bellas Artes, el Instituto Nacional de An-

24 José Antonio Matesanz, “Los frentes diplomaticos”, Las raices del exilio. México ante la
Guerra Civil espariola, 1936-1939, México, El Colegio de México / UNAM, 2000, pp. 179-240.

25 José Antonio Matesanz, “‘Con México presente en la esperanza’: cronica de una llegada”,
Las raices del exilio..., op. cit., pp. 377-454.

26 De 1929 a 1945, los poderes politicos emanados de la Revolucion debieron orientarse
institucionalmente para alcanzar una unidad, de ahi la conformacién del Partido Nacional
Revolucionario (PNR), después en 1938 Partido de la Revolucion Mexicana (PRM), y finalmen-
te Partido Revolucionario Institucional (PRD, que desde 1945 no ha cambiado de nombre, y
que no deja de ser un oximoron emblematico que presume una contradiccion absoluta: la
revolucion institucional.
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tropologia e Historia, la construccion de Ciudad Universitaria al sur de la ca-
pital, entre otras mas de orden social y econémico.?”

Asimismo, las vinculaciones culturales entre espafioles y mexicanos, tran-
sitos determinados por las condiciones politicas de sus paises de origen, se
deben en gran medida al continuo didlogo en el plano de las ideas, con la
elaboracion de proyectos, y en el de la fundacion de instituciones. En estos
dos dmbitos se sucedieron los intercambios intelectuales y de colaboracion
con intenciones de espiritus similares, y tanto en México como en Espana los
exilios intelectuales se experimentaron como episodios de asimilacion cultu-
ral no sin tensiones vy, algunas veces, con diferencias importantes. No obs-
tante, los procesos de exilio a inicios del siglo XX, como el mexicano en
Espana, y después el espanol en México, se observan instrumentados de ma-
nera opuesta:

Paraddjicamente, en el contexto del exilio. Las dos propuestas tuvieron una
misma intencién: no considerar a los refugiados como tales ni mantenerlos a
base de pensiones, sino asimilarlos efectivamente a la vida cultural del pais
anfitrién, aprovechando asi todas sus virtudes. La diferencia formal entre los
dos procesos de integracion fue que el espanol partio de una propuesta dentro
de las Cortes que luego se deslizé naturalmente hacia la idea esbozada. La
mexicana siguio el camino inverso. Ambas iniciativas, no obstante, confluyeron
en el mismo punto: se buscaba rescatar la calidad humana de los desterrados,
con todas sus caracteristicas profesionales y morales.?*

Conocida es la intervencion de Daniel Cosio Villegas para solicitar al go-
bierno cardenista, por intermediacion de su amigo Luis Montes de Oca, la
invitacion para el exilio intelectual,*” y su gestion en lo que seria una nueva
asimilacion de la comunidad hispana en el México moderno. Su condicion
de encargado de negocios en la embajada mexicana en Lisboa, le permitié a
Cosio Villegas estrechar su relacion con el historiador espanol Sinchez Al-
bornoz quien entonces era embajador en Portugal, cuando éste trababa re-
laciones hostiles con Antonio de Oliveira Salazar como representante de la
Segunda Republica.

A las actividades e iniciativas de Cosio Villegas, se suman las de una amplia
red de intelectuales relacionados con el poder gubernamental, algunos con

27 Durante el periodo conocido como de la unidad nacional, lema con el que lleg6 a la
presidencia Manuel Avila Camacho, se fundaron instituciones en distintos 4mbitos tan impor-
tantes como el Instituto Mexicano del Seguro Social y el Instituto Politécnico Nacional.

28 Héctor Perea, La rueda del tiempo, México, Cal y Arena, 1996, p. 59.

2 José Antonio Matesanz, Las raices del exilio. México ante la Guerra Civil Espa-
niola, op. cit., p. 264.
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mayor margen de maniobra, en momentos y desde espacios diferentes, como
Alfonso Reyes, Genaro Estrada, Martin Luis Guzman, Daniel Cosio Villegas,
Isidro Fabela, Narciso Bassols, entre otros que posibilitaron el trasplante de
la intelectualidad republicana en México.

La transicion presidencial de Lizaro Cardenas a su sucesor Manuel Avila
Camacho fue un periodo en extremo dificil, porque la sociedad mexicana se
encontraba polarizada, y la ansiada busqueda de “unidad nacional” dejaba
en claro las limitaciones gubernamentales y la presion extranjera: por prime-
ra vez México le declaraba la guerra a Alemania, Italia y Japon, y la amenaza
de la prictica exterior estadounidense lo obligd a adherirse al panamerica-
nismo.**

La correspondencia empdtica entre proyectos culturales y educativos de
mexicanos y espafioles contribuyé y devino en la fundacién de dos institu-
ciones vitales para el pais: El Colegio de México en 1940, anteriormente La
Casa de Espana en México, y el Fondo de Cultura Econémica en 1934. No es
casual que esta ultima institucion editorial, fundada con anterioridad al arribo
del exilio republicano, comparta como antecedente de su historia momentos
y figuras del ambito intelectual espaniol, si se recuerda que el proyecto de
traducciones de Daniel Cosio Villegas para las editoriales Espasa Calpe y
Aguilar en 1932, lo encauzaron y presentaron académicos espafioles.?!! De
ahi que este proceso fundacional resulta revelador cuando se corresponden
los diferentes proyectos, tanto en el caso mexicano como en el espanol, a
partir de una red de intercambios intelectuales que durante las primeras tres
décadas del XX se sucedieron y continuaron hasta la caida de la Segunda
Republica. Al final de las notas bibliograficas que consigna sobre el tema,
Gabriel Rosenzweig afirma: “la presencia, durante los cuatro decenios ante-
riores a 1936, de distinguidos intelectuales mexicanos en Espana, algunos de
ellos en calidad de exiliados, enriquecio la vida cultural espanola y constitu-
ye, incluso, antecedente y contraparte del exilio republicano espafiol en

México”.?!?

210 Véase Ricardo Pérez Montfort, Cotidianidades, imaginarios y contextos: Ensayos de bis-
toria yy cultura en México, 1850-1950, México, CIESAS, 2008.

21 Espasa-Calpe publicé la primera edicion de La sombra del caudillo de Martin Luis Guz-
man en 1929, ademas de incluir la colaboracion de varios escritores mexicanos, como Victo-
riano Salado Alvarez, Rafael F. Mufioz, Alfonso Teja Zabre, entre otros, en su coleccién Vidas
Espafolas e Hispanoamericanas, que cred José Ortega y Gasset; el sello Rivadeneyro que
publico a los autores mexicanos Quevedo y Zubieta, Riva Palacio, Francisco A. de Icaza y
Martin Luis Guzmdn. Este Gltimo escribiria para la editorial Espasa-Calpe dos obras por encar-
go a peticion de José Ortega y Gasset: Javier Mina, héroe de Esparia ) de México; y una bio-
grafia de fray Servando Teresa Mier que no llegaria a concluir.

212 Gabriel Rosenzweig, Autores mexicanos publicados en Espana, 1879-1936. Notas de
bibliografia mexicana, México, Secretaria de Relaciones Exteriores, 1992, p. 40.
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Al observarse brevemente la fundacion de sociedades culturales e institu-
ciones educativas en México y Espana a principios del XX, se advierte en
principio la formacion de la Sociedad de Conferencias, en 19006, y tres afnos
después del Ateneo de la Juventud.?”* En 1910 Justo Sierra inauguré la Uni-
versidad Nacional en México y ese mismo ano empezo a funcionar la Junta
para Ampliacion de Estudios e Investigaciones Cientificas en Espana, presi-
dida por Santiago Ramoén y Cajal, la que aglutiné diversas instituciones cul-
turales y educativas, entre ellas la Residencia de Estudiantes dirigida por
Alberto Jiménez Fraud, asociado al Instituto Libre de Ensenanza. Ademas de
Rafael Altamira y su concepto de difusiéon del conocimiento con la creacion
del area de Extension Universitaria. En este conjunto de antecedentes cultu-
rales de la Segunda Republica, destaca el Centro de Estudios Historicos pre-
sidido por Ramoén Menéndez Pidal, también constituido en 1910, y en el que
colaborarian los mexicanos Alfonso Reyes, Martin Luis Guzman y Genaro
Estrada. Por otro lado, en México se formo la Universidad Popular en 1912 y
dos anos después la Escuela de Altos Estudios, ahora Facultad de Filosofia y
Letras, en las que colaboraron los ateneistas.

Asimismo, la influencia de intelectuales mexicanos en el Ateneo de Madrid
seria relevante hasta la caida de la Segunda Republica, en ese espacio de
encuentro y sociabilidad intelectual se destacé el interés hispano por los
asuntos de México desde finales del XX hasta la caida del gobierno de Manuel
Azana. En el Ateneo de Madrid colaboraron Vicente Riva Palacio, Amado
Nervo, Francisco A. de Icaza, Carlos Pereyra, Alfonso Reyes, Martin Luis Guz-
man, entre otros.

La afinidad de proyectos no quedaria en un simple reconocimiento, sino
que el exilio mexicano participé activamente en empresas culturales e insti-
tuciones educativas, por lo que los mexicanos pudieron dar continuidad a
sus labores de investigacion y escritura interrumpidas en México en los pro-
yectos espanoles. En este sentido, la Residencia de Estudiantes fue un espa-
cio especialmente fructifero en las relaciones culturales hispanomexicanas,
en ella dieron conferencias Francisco de Icaza, Ramén Ferndandez, Alfonso
Reyes y Jaime Torres Bodet, y de ella partieron Wenceslao Roces, Emilio
Prados, José Moreno Villa, Luis Bunuel, entre otros, a su exilio en México.
Una vez desaparecida la Residencia, su modelo y el del Centro de Estudios
Historicos inspiraron y dotaron de experiencia a los mexicanos para insertar
a los espafioles en otras instituciones que las recuerdan como El Colegio de

213 Formado oficialmente el 28 de octubre de 1909 y sus integrantes se retinen en principio
en la Escuela de Derecho cada quince dias. Véase Alfonso Reyes, Pasado inmediato. .., op. cit.,
pp. 208-209.
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México y el Fondo de Cultura Econémica, en una significativa representacion
de las redes que constituyeron los intelectuales de un lado y otro del Atlan-
tico.?’ También durante la década de los veinte los programas de educacion,
las politicas editoriales, el muralismo mexicano y la fundacién de la Secreta-
ria de Educacion Publica, en 1921, durante el gobierno de Obregon, se si-
guieron con especial atencion desde Espana, y fueron iniciativas dignas de
reflexion para los intelectuales espanoles republicanos e hispanoamericanos.

El estudio de la edicion de obras literarias en el gran proyecto editor del
Fondo de Cultura Econémica es un sesgo que bien puede explicarse a partir
de los antecedentes que pudieron observarse en este primer capitulo. Una
de las perspectivas para su estudio se encuentra en las formulas y modelos
editoriales que prevalecieron y se adoptaron en el primer tercio del siglo XX,
asi como el empleo de tecnologias y estrategias comerciales respecto del
siglo anterior. Otro enfoque lo representan los proyectos que encabezaron
las primeras iniciativas privadas e independientes cuyos intereses dieron como
resultado una sociedad intelectual que aspiraba a la formacion de un merca-
do del libro en México; se trataba de una iniciativa que la clase letrada asumi6
como mision social y cultural, en un proceso paulatino hacia una pretendida
autonomia intelectual con la actividad editora. Asimismo, las politicas estata-
les en relacion apoyada en la mision alfabetizadora del programa vasconce-
lista dieron impulso y proyeccion a la empresa editorial del Estado mexicano
posrevolucionario, cuya relacion con la literatura fue crucial en la elaboracion
de materiales de lectura, politicas de lectura, creacion de ferias del libro vy,
en términos generales, de la difusion literaria. Asimismo, los intercambios
culturales marcados por los exilios que se sucedieron en el periodo entre
intelectuales mexicanos, hispanoamericanos y espafoles a inicios del siglo
XX, determinaron las relaciones trasatlanticas y continentales en los diferentes
programas y proyectos que distinguieron la renovacion cultural en México.

24 Véanse Clara Lida, La Casa de Esparia en México, México, El Colegio de México, 1992, y
Clara Lida y José Antonio Matezans, El Colegio de México: una hazana cultural 1940-1962,
Meéxico, El Colegio de México, 1993.



El Fondo de Cultura Econémica
y la edicion de obras literarias

No sé si de tezontle estardn bechas también las piedras angulares
que sostienen al Fondo de Cultura, aunque como a todo buen
monumento mexicano no debieran faltarle en su arquitectura.
Lo que si creo es que este Tezontle que se le fue metiendo en casa
un buen dia no desentona del conjunto y le suma gracia,

Y a veces desenfado, a la severidad del edificio.

Francisco Giner de los Rios

EL FONDO Y SUS DOS PRIMERAS GESTIONES EDITORIALES

El breve escenario historico y cultural presentado en el capitulo anterior para
observar los antecedentes de la edicion de obras literarias en la Ciudad de
México, ayuda grosso modo a identificar las ideas y condiciones materiales,
las politicas educativas y culturales, asi como las redes intelectuales que en
jovenes como Daniel Cosio Villegas, Eduardo Villasenor o Manuel Gomez
Morin influyeron para la fundacion de instituciones, como el Fondo de Cultu-
ra Econdmica y otros proyectos editoriales afines.! Fueron muchos los esfuer-

' No s6lo Cosio Villegas, Villasenor y Gomez Morin formaron parte de la primera Junta de
Gobierno en la fundacion de la editorial, sino que en el caso particular de Gémez Morin se
destaca su labor y vocacion editora en grandes proyectos intelectuales que desembocaron en
la fundacion de la Editorial Jus en 1941 (véase Carlos Organista, “Editorial Jus: 70 anos en
didlogo con México”, Justa, lectura y conversacion, http://www.justa.com.mx/?p=33894). Por
otra parte, Eduardo Villasefior y Daniel Cosio Villegas entre 1934 y 1936 editaron y publicaron
en el Fondo El Trimestre Economico, que estuvo presente en el catidlogo de 1934 a 1940, por
lo que aparecen 28 nuimeros junto con las publicaciones de sociologia, historia, politica y
derecho, El Colegio de México y Tezontle, que surgio ese ano. A diferencia de Cosio Villegas

[109]
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70s, obstidculos y una que otra travesia trasatlantica, que debieron emprender
académicos y profesionistas, como Cosio Villegas (fundador y primer director
de la editorial), y los amigos economistas cercanos a €l para lograr, median-
te la identidad juridica del fideicomiso, la fundacion oficial de la empresa
editora el 3 de septiembre de 1934. La editorial fue desde su origen una
institucion moderna en el Aambito nacional, tanto por ser una de las primeras
con este tipo de organizacion, como por resultar original en la practica edito-
rial hispanoamericana, al constituirse en principio como empresa editora espe-
cializada y con apoyo estatal. Ademas, el Fondo de Cultura Econémica cumplio
muy pronto funciones de distribuidora, con el propésito de difundir con ma-
yor eficacia los libros, si se recuerda que en las primeras tres décadas del siglo
XX en México gran parte de la produccion editorial estaba mediada por los
intereses de las empresas libreras.?

y Gémez Morin, Eduardo Villasenor, quien tuvo también destacado papel en Cuadernos Ame-
ricanos, fue el que mas antigiiedad tuvo en la Junta de Gobierno del Fondo y fue particular-
mente cercano a Arnaldo Orfila Reynal durante su gestion editorial.

*Victor Diaz Arciniega senala la importancia de conformar en aquellos momentos un fi-
deicomiso y no otro tipo de sociedad o institucion de gobierno, con la finalidad de otorgar al
nuevo organismo de interés cultural y sin fines de lucro cierta independencia autogestiva.
Ademads en esta formalizacion tuvo que ver una constelacion propicia para que los interesados
y posteriormente fundadores e integrantes de la Junta de Gobierno en la empresa editorial
juntaran el primer capital, como los puestos estratégicos que ocupaban en el servicio publico
en aquella época: Manuel Gomez Morin, rector de la Universidad Nacional; Emigdio Martinez
Adame, director de Egresos de la Secretaria de Hacienda; Gonzalo Robles, director del Banco
Nacional Hipotecario Urbano, entidad en la que Eduardo Villasenor era secretario y Manuel
Gomez Morin consejero. Para consultar los donativos que ascendieron a 22 000 pesos mexi-
canos y su procedencia, véase Victor Diaz Arciniega, Historia de la Casa, op. cit., p. 46.

3En el primer ano de su fundacion el Fondo sélo publicé los nimeros 1, 2, 3 y 4 del vol.
1, de El Trimestre Economico, editados por Cosio Villegas y Eduardo Villasefior. A partir de
1935 se publicaron los siguientes nimeros de El Trimestre y las primeras publicaciones de
economia: William P. Shea, El dolar plata, traducido por Salvador Novo y Karl Marx de Harold
Joseph Laski, traducido por Antonio Castro Leal (véase en el catalogo Libro conmemorativo
del primer medio siglo Fondo de Cultura Economica 1934-1984, México, FCE, 1984, pp. 43-48).
En 1937, ademds de los numeros 13, 14, 15 y 16 de El Trimestre, surge la coleccion de Politi-
ca y Derecho con una traduccion de Alfonso Reyes: La organizacion politica. Doctrinas y
Jformas, de George Duglas Howard Cole. En ese ano, Cosio Villegas tenia ya claro los objetivos
de emprender una organizada comercializadora de libros, como lo manifiesta en su carta del
17 de octubre a Alfonso Reyes: “He regresado a México desde hace dos semanas; permane-
ceré algin tiempo, no menos de un ano; vuelvo a encargarme del Fondo de Cultura Econ6-
mica, que fundé y del que le hablé a usted ya a mi paso por Rio en 1935. Lo he encontrado
con mucho mas recursos, pero casi muerto por abandono. Sudrez, Villa, yo, queremos darle
un impulso enorme si es posible. Para eso requerimos la ayuda de todos los amigos y de
usted muy particularmente./ Desde luego ;con qué otra traduccion podria usted ayudar? Pien-
se usted y digame, que por nuestra parte, también pensariamos. Este serd pues, tema de
carta muy proxima. Pero ahora mismo yo quiero pedirle dos favores que son muy importan-
tes: primero, esas informaciones sobre librerias de que habla usted a Villa en su carta del 24
del pasado, que ahora respondo: nombres, senas, cantidades de ejemplares por enviar, cos-
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Conviene observar la practica editorial antecedente a la fundacion del
Fondo a la luz del espiritu clasico y humanistico que acompané la renovacion
de la cultura a partir de la década armada y de los afios de la siguiente. Lo
anterior en correspondencia con procesos tan complejos como la conforma-
cion del campo literario mexicano posterior a la guerra y la modernizacion
emprendida por el gobierno de Alvaro Obregon, fenémenos que los siguien-
tes gobiernos posrevolucionarios continuarian como estrategia politica de
legitimacion gubernamental.” Se trata de un periodo vital en el que las ideas
y acciones de la juventud universitaria fueron herederas del cosmopolitismo
y la bisqueda de una expresion continental y autbnoma; estas inquietudes
se expresaron en los representantes de las delegaciones que dieron voz a los
Congresos Internacionales de Estudiantes de 1921 y 1925.°

Por otra parte, la influencia de José Ortega y Gasset no solo incidio en el
pensamiento de la generacién de 1915, sino también en sus practicas, y es-
pecificamente en las ambiciones intelectuales de Cosio, quien lo valoraba
como ejemplo exitoso de empresario cultural. Ortega y Gasset dirigié pro-
yectos editoriales con gran repercusion en el ambito hispano, como director
de la Revista de Occidente, por supuesto, pero también fue consejero mayor
de la Editorial Espasa-Calpe y director de colecciones cldsicas del pensamien-
to y la literatura en lengua espanola, al igual que Santiago Ramén y Cajal,
Ramon Menéndez Pidal, Lorenzo Luzuriaga y Manuel Garcia Morente.

Los antecedentes del encuentro intelectual en el que se decidi6 la suerte
del Fondo en Espana, institucion que terminaria asimilando a la élite intelec-
tual del exilio republicano espafiol, fueron los estudios de especializacion en
economia de Daniel Cosio Villegas y su gestion de la ensefanza de esta

tumbres comerciales en cuanto a descuentos de distribucion, crédito, saldos periddicos vy,
también, una idea del precio ‘argentino’ que podrian tener nuestras obras ahi” (véase Alberto
Enriquez Perea (comp. y notas), Correspondencia Alfonso Reyes / Daniel Cosio Villegas (1922-
1958), presentacion de Javier Garciadiego, México, El Colegio de México, 1999, p. 55).

4 Sobre los origenes del campo literario mexicano y sus relaciones con el Estado, Ignacio
Sanchez Prado emprende un andlisis para explicar su conformacion y produccion cultural, asi
como el proceso de institucionalizacion de la literatura en la primera mitad del siglo XX, en
Naciones intelectuales. Las fundaciones de la modernidad literaria mexicana (1917-1959),
Indiana, Purdue University Press, 2009.

> Después de la reforma universitaria de Cérdoba en 1918 y la experiencia del I Congreso
Internacional de Estudiantes de 1921, se continuaron presentando reformas universitarias en
Chile, Pert, Cuba y Venezuela: “podriamos considerar la cumbre de esta atmosfera de Reforma
Universitaria en América Latina el I Congreso Iberoamericano de Estudiantes proyectado en
Buenos Aires para 1925, donde se declararon honorificamente maestros de la juventud a Al-
fredo Palacios, Miguel de Unamuno, José de Ingenieros, José Marti y José Vasconcelos” (véa-
se Horacio Sanguinetti, “Cordoba 1918: tradicion y ruptura generacional”, en Hugo E. Biagini
y Arturo A. Roig, El pensamiento alternativo en la Argentina del siglo XX: Identidad, utopia,
integracion (1900-1930), Buenos Aires, Biblos, 2004, p. 247).
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disciplina en la Escuela de Derecho, por entonces llamada también de Cien-
cias Sociales. Cosio fue como todos los de su generacioén profesor universi-
tario desde muy joven, debido a la ausencia y exilio de profesorado que
imperaba en los centros de educacion. Diez afios después, es decir, ya con
una década de experiencia docente, Cosio Villegas concertd la ensenanza
formal de la economia. Esta labor la realiz6 junto con sus contemporaneos
Antonio Espinosa, Eduardo Villasenor, Miguel Palacios Macedo, Silva Herzog,
quienes aisladamente coincidian en su regreso a México después de sus
estudios de economia en el extranjero. El tUnico del grupo que nunca salio
del pais y que cumplié un papel fundamental con la fundacion del Banco
Central, hoy Banco de México fue Manuel Gomez Morin. En calidad de se-
cretario general de la Universidad, Cosio le sugirio a Bassols, entonces direc-
tor de la Escuela de Derecho, que se creara la seccion de estudios sobre
economia.’

Las condiciones para la ensenanza de la economia en la Universidad fue-
ron insuficientes en muchos sentidos: la mds obvia era que escaseaban los
profesores formados en ella; la inesperada, fue una mayor demanda estu-
diantil de la que imaginaron sus fundadores, por lo que tuvieron que mudar-
se en escasos dos afos al edificio de la Escuela de Altos Estudios y reformar
el plan de estudios piloto; pero no tardaron en presentarse los obstaculos:
“El primero, que un buen nimero de estudiantes trabajaba, y, por lo tanto,
no podia consagrar a sus estudios sino un tiempo y un esfuerzo marginales.
El segundo, que no conocian ningin idioma extranjero, sobre todo el inglés,
idioma éste en que estaba escrito no menos del ochenta por ciento de la li-
teratura economica”.’

La solucion mas inmediata a esta limitante fue plantearse la tarea de tra-
ducir los textos de economia para la formacién de los estudiantes. Sin em-
bargo, el grupo de especialistas de la nueva disciplina carecia de las
condiciones materiales para traducir, editar y publicar las obras. Ahi surgio
la vision editorial de Cosio, que de inmediato advirti6 la necesidad de oferta
de libros para un publico reciente y cautivo con posibilidades de crecimien-

®Vale la pena asomarse a las Memorias de Cosio Villegas y leer la réplica que hace contra
la idea de que Bassols fue el creador de los estudios de economia; por el contrario “Bassols
no dio muestra alguna de interesarse en estos estudios durante los treinta anos de su vida que
siguieron a esta gestion. En fin, les he dicho que para el buen nombre y fama de Bassols no
le hace falta este cuento que le cuelgan sus amigos, cuento creido, desde luego, por muchas
personas, como que se ha dado su nombre al aula mayor de la Escuela de Economia de la
Universidad Nacional” (Daniel Cosio Villegas, Memorias, op. cit., p. 140). Sobre la relacion de
Cosio Villegas y Bassols, véase Daniel Cosio Villegas. Una biografia intelectual, de Enrique
Krauze, México, Tusquets, 2001.

7 Daniel Cosio Villegas, Memorias, op. cit., p. 143.
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to constante en el mundo hispano; entonces elaboré una lista de 50 titulos
ordenados en secciones y tipo de publicacion segun el interés didactico.®
Cosio tuvo entonces la iniciativa de ofrecer este listado bibliografico a las
editoriales espanolas con librerfas en México, cuya produccion y distribucion
se concentraban en sus casas matrices; de todas ellas, Espasa-Calpe le pare-
cia la de mayor prestigio.’

No era la primera vez que Cosio Villegas se enfrentaba a un problema de
coyuntura educativa y cultural, si se recuerda su participacion en la coleccion
de los libros verdes de José Vasconcelos como traductor de las Enéadas de
Plotino, junto con Eduardo Villasefior y Samuel Ramos.'® Cosio acompano en
su gran proyecto cultural a Vasconcelos, de quien aprendio la intencion y
conviccion de llevar a cabo una empresa editorial sin precedentes, el resguar-
do estratégico de los medios de produccion y el examen de las condiciones
del libro educativo en la empresa civilizadora de la nueva nacién mexicana.!!
Sin embargo, Cosio estudio sobre todo los yerros y desaciertos de Vasconce-
los: su miopia para valorar e identificar publicos —una de las mds cruentas
criticas que recibio Vasconcelos por sus Clasicos—; las limitaciones materia-
les y de produccion para cumplir un programa editorial; pero quizds, entre

8 Véase Enrique Krauze, Daniel Cosio Villegas, op. cit., pp. 94-95.

? CIAP Y Espasa-Calpe también distribuyeron las ediciones de la Editorial Cenit, empresa
que traducia y publicaba titulos de ciencias sociales, la cual fue emprendida por Rafael Gimeé-
nez Siles y dirigida por Wenceslao Roces de 1928 a 1936. Estas ediciones fueron reseniadas y
comentadas en la prensa mexicana. Sobre la historia de Editorial Cenit véase Gonzalo Santon-
ja, “Breve perfil de la Editorial Cenit”, Alicante, Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2000,
pp. 129-139, <http://www.cervantesvirtual.com/nd/ark:/59851/bmcmw2t5>.

"En una carta fechada el 28 de diciembre de 1923, el joven Cosio Villegas le escribio a
Alfonso Reyes: “Tropezamos con el ofrecimiento de Vasconcelos, en los buenos tiempos de
éste, y usted imaginara: azotamos, como dice Genaro Estrada. Con entusiasmo grandisimo
hicimos el trabajo, terminandolo cuando se pudo. Vasconcelos principio a vacilar (en sentido
recto y del otro) acerca de la publicacion integra del Plotino. Y hace dias sucedio: de los tres
tomos que se habia prometido publicar en el Departamento Editorial sélo aparecié una pe-
quena seleccion, mala, que ni siquiera lleva el nombre de los traductores” (Testimonios de una
amistad. .., p. 33). La traduccion que realizaron Cosio, Villasefior y Ramos fue de una edicién
inglesa, la cual juzgaron “malisima”, y la carta termina pidiéndole a Reyes que les ayude a
publicar la edicion completa en Espana. Lo significativo de esta edicion de las Enéadas de
Plotino, es que sera reiteradamente usada por los adversarios de José Vasconcelos en la pren-
sa para desacreditar su programa editorial en la Secretaria de Educacion. Véase Claude Fell,
“La cultura a través del libro”, Los anos del dguila, op. cit., pp. 479-511.

' Vasconcelos ponder6 la necesidad de fortalecer y desarrollar una industria editorial des-
de el Estado que respondiera a las necesidades educativas de la nacién. Su estrategia, como
rector de la Universidad, fue solicitarle al presidente Alvaro Obregén que la actividad impre-
sora de los Talleres Graficos de la Nacion privilegiaran las ediciones institucionales de cardc-
ter educativo y cultural sustrayendo las prensas para la Universidad, ademas de negociar con
los sellos editoriales espanoles tiradas masivas para el gobierno mexicano en condiciones mas
equitativas para su adquisicion y consumo.
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Figura 1. Portada de la edicion facsimilar de Seleccion de las Enéadas,
de Plotino, publicada por la Universidad Nacional de México en 1923,
de la coleccion de los Clésicos en la que participé Daniel Cosio Villegas.

Figura 2. Dibujo distintivo de las guardas que ostentaron los 17 titulos
que conformaron la coleccion de los “Clasicos” de Vasconcelos,
y que la edicion facsimilar reproduce para conmemorar el 90 aniversario
de la Secretaria de Educacion Puablica en 2011.
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Figura 3. Portada interior del facsimil de Seleccion de las Enéadas, de Plotino,
a dos tintas que las ediciones originales presentan para cada uno de los titulos.

Figura 4. Cada inicio o término de seccion o capitulo de las ediciones
de los “Clasicos” incluyen grabados, en algunos de los titulos las vifietas
tienen una intencion decorativa, y en otros la superan con cuadros figurativos.
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Figura 5. Inicio de Medea, en la edicion original de las Tragedias de Euripides,
publicada por la Universidad Nacional de México en 1921,
las vifietas funcionan a manera de cuadros ilustrativos
y las capitulares presentan ornamentos paisajistas y vegetales.

todos ellos, la imposibilidad de independizar su proyecto editorial de los
intereses politicos del gobierno en turno.'? Este error en particular fue para
Cosio una leccion inolvidable que tuvo presente al fundar la casa del Fondo
de Cultura Econémica como un fideicomiso,* para perseguir una mayor in-
dependencia politica y econémica de la casa editora:

12 El ambicioso plan editor de José Vasconcelos como secretario de Educacion incluia tam-
bién la edicion del Quijote, pero para las prensas universitarias fue una tarea desmedida, una
“quijotada” que Vasconcelos tuvo que subsanar con la contratacion de editores espanoles.
Quizas, esta precaria condicion y la medida emergente que aplicé el entonces secretario, lo
resguardaron ain de mayores criticas, ya que los editores extranjeros, en especial espafoles,
fueron sus mayores opositores por obvias razones mercantiles, y muy posiblemente influyeron
en las criticas que publicaron los periodistas del momento, ya sea de forma anénima a través
de inserciones editoriales pagadas para ese fin, ya mediante articulos como los de Vito Alessio
Robles, Norberto Dominguez y Manuel Puga y Acal, este Gltimo conocido por sus publicacio-
nes financiadas para sostener polémicas o generarlas.

13 “Vasconcelos fue el verdadero precursor de la independencia con sus ediciones de los
clasicos y el impulso a ediciones y autores mexicanos. México se apropiaba de una vez por
todas de los titulos universales, los traducia y distribuia regalindolos [...]. Pero la aurora edi-
torial de Vasconcelos fue efimera como suele ocurrir a las empresas culturales ligadas inme-
diatamente al aparato politico” (Krauze, op. cit., 136).
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La empresa no podia ser lucrativa, puesto que nuestro empeno era educativo.
Los libros, por supuesto, tenian que producirse comercialmente, es decir, al
mas bajo costo posible, y debian venderse también comercialmente, o sea a un
precio que permitiera recuperar los costos de produccion y distribucion, mas
una utilidad razonable. Pero ésta no irfa a parar al bolsillo de nadie, sino que
se invertirfa integramente en aumentar constantemente el capital. Entonces,
¢qué forma juridica podia tener [...]? la del “trust” o fideicomiso, como acabd
por llamarse en México."

El aprendizaje editorial vasconcelista marco el futuro de Cosio como editor
en dos sentidos: por un lado reafirmaria su vocacion de civilizador e intelec-
tual al servicio de la cultura mediante el vehiculo ideal: el libro; por otro,
como discipulo de la historia inmediata que reflexiona sobre la experiencia
heredada, para afinar sus futuras empresas culturales. Al respecto, después
de la traduccion de las Enéadas, Cosio continué su trayectoria editorial con
la adquisicion de la revista La Antorcha “comprada a Vasconcelos”, quien
originalmente la cre6 en 1924, y con un claro perfil politico.” Cosio, Carlos
Diaz Dufoo, Samuel Ramos, Manuel Gomez Morin, Eduardo Villasenor, Ge-
naro Estrada y Alberto del Mercado intentaron convertir esta revista en una
publicacion cultural, por lo que entre 1924 y 1925 cambié su nombre al de
Antorcha: Revista Mexicana de Cultura Moderna.'® Lo relevante de esta ini-
ciativa editorial fue el interés manifiesto por incluir en sus paginas a escrito-

Y Daniel Cosio Villegas, Memorias, op. cit., p. 145.

> En una carta a su amiga Gabriela Mistral, José Vasconcelos le comenta sobre su revista:
“Como verd usted cuando le lleguen los nimeros de La Antorcha no me esperé a invitarla
sino que ya en casi todos ellos la he saqueado pues sé que para todo lo bueno cuento con
usted de manera absoluta” (4 de diciembre de 1924, publicada en Serge 1. Zaitzeff, “Cartas de
José Vasconcelos a Gabriela Mistral y Carlos Pellicer”, en Casa del Tiempo, nim. 25, noviembre
de 2009, p. 32). La venta de La Antorcha queda sugerida en otra carta a la Mistral, cuando
Vasconcelos le confiesa su intencion de irse de México ante su fracaso politico y hace un
recuento de los paises en los que podria exiliarse y no por sus articulos contra los diferentes
gobiernos: “La Antorcha me esta produciendo dinero; dentro de cuatro o seis meses podré
disponer de fondos suficientes para irme hasta la India y vivir un afio en donde me toleren;
me iré con todo y familia; pero mi preocupaciéon no es la del primer afno sino la del ano si-
guiente; pues una vez que me vaya no quiero volver en dos o tres anos” (México, 9 de enero
de 1925, en Ibid.). Finalmente le escribe Vasconcelos a Gabriela Mistral el 2 de mayo de 1925
que “La Antorcha no tuvo éxito si la he seguido yo pierdo dinero; no me ha quedado pues
otro recurso que irme, no sé bien adénde pero creo que no volveré antes de diez anos o de
veinte afos” (Ibid., p. 34).

1 En esta publicacion coincidieron brevemente ateneistas y jovenes de la generacion de
1915, y marco la segunda salida de Vasconcelos del pais ante su fracaso politico como aspi-
rante a la gobernatura de Oaxaca: “Si Madero habia sido ‘ungido’ por el voto popular, igual
deberia sucederle a él. Eso era lo razonable, lo moral. Luego de su fracaso en Oaxaca fundo,
con Goémez Morin, la revista La Antorcha. En 1925 sali¢ del pais. Nuevamente los discipulos
permanecian en México mientras los maestros salian al exilio. S6lo Palacios Macedo los acom-
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res e intelectuales hispanos para continuar el didlogo desde México, solicitud
abierta que expresé Cosio a su maestro Alfonso Reyes en una carta fechada
el 23 de mayo de 1925:

Recibiremos siempre con todo placer sus consejos y opiniones. Conste que
deseamos recibirlos y no simplemente pedirlos. Una concreta que desde ahora
le pedimos es ésta: ;Diez-Canedo y Corpus Barga desearian escribir articulos
inéditos para nosotros pagindoles veinte o veinticinco pesos por cada uno,
pudiendo ser hasta cuatro al mes? [...] No lo hacemos directamente porque
carecemos de datos para suponer siquiera el precio por el que ellos escriben
y no estamos en condiciones de ofrecer mucho. Al contrario, queremos ofrecer
el minimo y atn colocarnos, si es preciso, en la actitud de muchachos que
piden favor."”

El perfil editor de Cosio Villegas terminé de completarse con sus estudios
de economia, de tal suerte que desarrollo la capacidad de hacer corresponder
la planeacion y definiciéon de contenidos de su proyecto con su gestion edi-
torial.’® Cosio dio a su programa de traducciones de obras econémicas un
fuerte énfasis mercantil para lograr interesar y persuadir de su publicacion a
los editores espanoles que desde hacia décadas tenian el control ineficiente
del comercio del libro espafiol en Hispanoamérica. La mayoria de estas edi-
ciones eran de baja calidad y de poco interés para el lector hispanoamerica-
no, un publico mas bien atento a las publicaciones clasicas y contemporaneas
francesas, alemanas, inglesas y estadounidenses de obras del pensamiento y
literatura.

Francisco Rubio fue el gerente de la sucursal Espasa-Calpe en México con
el que entr6 en contacto Cosio Villegas, y el primero al que expuso su pro-
grama editorial. Rubio lo envi6 a la matriz espafiola para su evaluacion, pero
al no recibir respuesta Cosio decidié exponérselo a Genaro Estrada, entonces
embajador en Madrid, quien finalmente lo destin6 a Fernando de los Rios
para que lo presentase a los editores espanoles.

panaba. Se repetia la historia de 1915” (Enrique Krauze, Caudillos culturales en la Revolucion
mexicana, México, Tusquets, 1999, pp. 209).

7 En Testimonios de una amistad. Correspondencia Alfonso Reyes/Daniel Cosio Villegas
(1922-1958), pp. 43-44.

8 Entre las diversas definiciones de un editor, personaje moderno y singular del siglo xx,
a diferencia del impresor y el librero, se encuentra la de un ser que muestra su perfil artistico
e intelectual con el empresarial, produce libros y éstos pueden ser siempre objetos de arte,
pero su destino es el comercio, y por ello nunca deja de ser una mercancia para venderse en
el mercado.
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En su origen, Cosio se habia propuesto ofrecer su proyecto editorial a
Espasa-Calpe en Madrid." El Consejo de Administracion de este sello editorial
estaba encargado de desarrollar las publicaciones que se desprendieran del
estudio de las ciencias sociales, disciplinas que empezaban también a desa-
rrollarse en las universidades espanolas, por iniciativa de Fernando de los
Rios. Al respecto, Cosio Villegas recuerda en sus Memorias, el relato que
Genaro Estrada hizo de la presentacion de su propuesta editorial en Espana:

Don Fernando acogié con verdadero calor la idea, al grado de provocar una
reunion extraordinaria de ese Consejo. Hizo delante de €l una exposicion larga,
que apoyo, ademas, en la opinion de algunos economistas espanoles a quienes
don Fernando habia consultado, y cuando creia haber convencido al Consejo,
Ortega y Gasset pidi6 la palabra para oponerse, alegando como Unica razén
que el dia en que los latinoamericanos tuvieran que ver algo en la actividad
editorial de Espana, la cultura de Espana y la de todos los paises de habla es-
panola “se volveria una cena de negros”. La idea fue desechada, pues Ortega
era el consejero mayor de Espasa. Cuando Genaro acabd su relato, conservé
el bastante buen humor para comentar que hasta en eso se habia equivocado
Ortega, pues debia haber dicho cena de indios y no de negros.?

El retrato del filosofo espanol que ofrece Cosio Villegas esta lejos de con-
ciliarse con los preceptos de servicio al espiritu de la época para los lectores
hispanos de uno y otro continente que Ortega y Gasset como director de la
Revista de Occidente promulgaba en la editorial de su primer ndmero:

Los propositos de Revista de Occidente son bastante sencillos. Existe en Espa-
fla e Hispanoamérica un nimero crecido de personas que se complacen en
una serena 'y gozosa contemplacion de las ideas y el arte [...]. Es la vital curio-
sidad que el individuo de nervios alerta siente por el vasto germinar de la vida
en torno y es el deseo de vivir cara a cara con la honda realidad contempora-
nea [...]. La Revista de Occidente quisiera ponerse al servicio de ese estado de
espiritu caracteristico de nuestra época.?!

La oposicion de Ortega y Gasset al proyecto editorial de Cosio tuvo en
ultima instancia un resultado positivo porque impulsé al mexicano a decidir-
se a crear la casa editora del Fondo con un grupo de colegas y amigos, y a

Y Ante la negativa de Espasa-Calpe, Cosio lo ofreci6 al sello Aguilar, por via de Enrique
Diez-Canedo y Alfredo Jiménez Fraud, pero también seria rechazada ademas, de plagiada su
lista de autores.

» Daniel Cosio Villegas, Memorias, op. cit., pp. 146-147.

4 José Ortega y Gasset, “Prop6sitos”, en Revista de Occidente, nim. 1, 1923, pp. 1-2.
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fundar la empresa que contuviera el proyecto editorial que, en palabras de
Mariano Picon Salas, marcaria la hora de América Latina. También ese recha-
7o violento a su propuesta le garantizaba una mayor certeza a su iniciativa,
ya que provenia de uno de los hombres que, con mayor influencia junto con
Vasconcelos, model6 la vocacion de empresario cultural que distinguié a
Cosio.*

Las resistencias que experimento Cosio con su proyecto editorial en Espa-
fia habria también que entenderlas bajo dos escenarios. El primero tiene que
ver con la dependencia intelectual hispanoamericana respecto de Espana
como centro editor del libro en espafol, que prevalecié hasta la primera
mitad del siglo XX. El segundo remite a la apertura critica de Espafia con el
resto de Europa, y su necesidad evidenciada, hasta la actualidad, de proyec-
tarse culturalmente sobre una plataforma intelectual iberoamericana.?

Ademas, la competencia por el mercado del libro y los impresos en espa-
nol se intensificaron a finales de los anos veinte, ya que tanto en México
como en Argentina empezaban a desarrollarse proyectos editoriales y cultu-
rales, algunos de orden estatal y otros independientes, pero en su mayoria
de cardcter nacionalista, que muy pronto representaron una amenaza para
los intereses comerciales de la industria del libro espanol.?* Los extremos de
la América hispanica, México al norte y Argentina al sur, se perfilaban en
centros de produccién editorial e intelectual que pronto empezaron a recla-
mar sus propios publicos y mercados, aunque a través de vias, formas y
condiciones muy diferentes.”

2 “Este detalle fue fundamental para algunos de los jévenes de la generacion de 1915, pues
eso no lo observaban en sus antecesores; de hecho, ni los del Ateneo —incluido el propio
Vasconcelos, cuyas ligas y afanes politicos inmediatos lo llevaron al fracaso, asunto que per-
ciben con claridad—, ni los de la generacion de 1900, ni nadie en lo individual de los hispa-
noamericanos que tanto admiraban, habia logrado una proyeccion cultural a través de
empresas editoriales, periodisticas o culturales, en un sentido mas abarcador” (Victor Diaz
Arciniega, Historia de la casa, op. cit., 33-34).

# Aimer Granados sefala el Congreso Hispanoamericano de 1900 en Madrid, como el
tercer intento de Espana por tomar el liderazgo respecto de las naciones hispanoamericanas:
“En relacion con Latinoamérica la posesion de las colonias no era el punto, pero si existia la
posibilidad del ‘imperio espiritual’ en esta parte del mundo y, por supuesto, de una reorgani-
zacion de las relaciones comerciales y culturales.”, Aimer Granados, Debates sobre Espaiia. El
bispanoamericanismo en México a fines del siglo XIX, México, El Colegio de México/ UAM-
Cuajimalpa, p. 185.

# Recuérdense colecciones argentinas como la Biblioteca Argentina (1915-1928) dirigida
por Ricardo Rojas, y La Cultura Argentina (1915-1925), dirigida por José Ingenieros, la prime-
ra organizada con apoyo estatal y la segunda pensada como una estrategia de oferta editorial
para un publico masivo.

» Las condiciones politicas y culturales en las que parecen coincidir ambas naciones en el
respectivo despegue de la industria editorial durante la década de los treinta en realidad son
muy diferentes, mientras en México los nuevos poderes politicos estaban inmersos en la re-
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La presencia de Ortega y Gasset en los circulos letrados hispanoamericanos,
comenzo a ser un tema preocupante para intelectuales como Pedro Henriquez
Urena a finales de los veinte, quien especificamente cuestiono la peligrosa
influencia y direccion de la Revista de Occidente como unico medio de difu-
sion cultural, y a su director como sujeto politico que guiaba desde su prac-
tica editorial el horizonte del pensamiento hispano, si bien para la época la
revista significaba

el foco principal de difusion de cultura que existe en el mundo de lengua es-
panola. Eso podremos celebrarlo o podremos lamentarlo, pero no podemos
negarlo. A José Ortega y Gasset le debemos [...] la mayor parte de las ideas
nuevas que circulan en los pueblos hispanicos [...]. ;Donde esta el peligro? En
nuestra pereza. Como ningin otro foco irradia tanta luz [...]. Hasta cuando
Ortega previene a sus lectores contra la excesiva confianza en los libros que
hace traducir, no corrige nuestra ceguera.®

A la desconfianza por momentos manifiesta en el medio hispanoamerica-
no sobre los propositos de orientacion comercial e intelectual de las publi-
caciones y proyectos editoriales espanoles, en el caso de Cosio se sumaban
ademds las respuestas negativas de Espasa Calpe vy, posteriormente de Agui-
lar. Es asi como ante “la arrogancia de Ortega, renuente a que cualquier in-
diano le impusiera planes editoriales, Cosio decidi6 empezar por su cuenta
en México (solucion violenta)”.#

Previamente al rechazo editorial, para Daniel Cosio Villegas fue estratégi-
ca su experiencia anglosajona durante sus anos de estudiante de economia
en las universidades estadounidenses (Harvard, Wisconsin, Cornell) e ingle-

construccion del pais después de la guerra civil, Argentina experimento un proceso de cohe-
sion de identidad nacional con la promocion e integracion masiva de sectores de clase media
y en buena medida conformados por inmigrantes provenientes de Europa, pese a que se in-
ternaba en la llamada década infame.

% pedro Henriquez Urefia, “El peligro de la Revista de Occidente’, en La Pluma, vol. 111,
noviembre de 1927, p. 19.

# No deja de ser singular la caracterizacion de criollo “libertador” que le atribuye Enrique
Krauze a Cosio Villegas como fundador del Fondo de Cultura Econdémica. La determinacion
con que lleva a cabo su proyecto editorial la califica de “violenta”, como la ruptura que lleva
a cabo el hijo con el padre para lograr su independencia: una imagen de la emancipacion de
la colonia respecto de la metropoli; no obstante, y sin demeritar el halo dramdtico de la ima-
ginacion del historiador, el rechazo de Ortega y Gasset al proyecto de Cosio Villegas se ex-
plica a la luz de un analisis mercantil (véase Enrique Krauze, Daniel Cosio Villegas, op. cit., p.
137). De ahi que Cosio infiere las dimensiones de su propuesta y la amenaza comercial que
significaria para Espana realizar su plan editorial, pese a la leyenda desinteresada de una
charla entre amigos que deciden animosamente emprender una aventura con los libros (véa-
se, Daniel Cosio Villegas, Memorias, op. cit., pp. 147).
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sa (London School of Economics), que le dio los elementos suficientes para
vislumbrar la posibilidad de administrar una oferta intelectual en aumento
del libro en espafiol, dado el lugar relegado de las ciencias sociales en la
produccion editorial del mercado hispanoamericano.® La determinacion con
que encabez6 Cosio Villegas su proyecto recuerda la iniciativa de su maestro
editor José Vasconcelos, cuando extrajo las prensas de los Talleres Graficos
de la Nacion para la producciéon editorial universitaria, con la finalidad de
garantizar los medios para producir, condicion basica para cualquier inde-
pendencia editorial. En este sentido la relacion de las ediciones del Fondo
con la actividad de la imprenta Grafica Panamericana, durante las décadas
de los cuarenta a los sesenta, fue determinante para su expansion, cuando
la editorial se mudé a Panuco 63.%

El rechazo de los editores espafioles a la propuesta de publicaciones de
economia de Cosio Villegas también puede explicarse dentro de un contexto
mayor. Visto desde un horizonte cultural, el plan editor del Fondo se oponia
por completo al conocido “movimiento americanista del libro espanol (1892-
1936)” cada vez mejor organizado por los gremios editoriales y libreros espa-
fioles, desde la dltima década del siglo XIX y durante las tres siguientes del XX
hasta el inicio de la Guerra Civil. Son varios los estudiosos que han caracte-
rizado los diversos objetivos que tuvo ese movimiento: en principio, intenta-
ba apoderarse de los mercados hispanoamericanos del libro, para estimular
la expansion del libro espanol por medio de redes intelectuales adscritas a
institutos y sociedades culturales. Otro de los objetivos fue promover las agru-
paciones gremiales en cimaras y sindicatos de la industria editorial y de las
artes graficas en Espafia, ademas de constituir una red de influencias en las ca-
maras de Comercio para implementar politicas comerciales, arancelarias y de
subsidios que favorecieran la produccion y exportacion del libro espanol, con
el estimulo de fuertes inversiones de gran capital de empresarios papeleros
y banqueros espanioles.”® A todo esto se oponia implicitamente el proyecto
editorial de Cosio.

# A lo largo de 1938, Alfonso Reyes y Pedro Henriquez Urena sostuvieron una intensa co-
municacion epistolar sobre asuntos editoriales; entre ellos destaca “el fenémeno nérdico” de
hacer negocios a nivel empresarial, y de una “psicologia nordica” de entender y reordenar el
mercado del libro (véase Pedro Henriquez Urena y Alfonso Reyes, Epistolario intimo (1906-
1946), Juan Jacobo de Lara (comp.), Santo Domingo, Universidad Nacional Pedro Henriquez
Urena, 1981, pp. 453-454.

¥ Victor Diaz Arciniega, Historia de la casa. .., op. cit., pp. 104-109.

¥ Véase Fabio Espdsito, “Los editores espanoles en la Argentina: redes comerciales y cul-
turales entre Espana y la Argentina (1892-1938)”, en Carlos Altamirano (dir.), Historia de los
intelectuales en América Latina Il..., op. cit., pp. 515-530.
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Ante “el problema del libro espafiol”, los editores peninsulares respondieron
con propuestas que apuntaban a lograr la modernizacion editorial y a forta-
lecer la industria del libro espafol que iniciaba con una mejora de la gestion
y una ampliacion y concentracion idiomadtica de la labor de traduccion para
mediar entre América y Europa, ademdas de enriquecer sus catalogos edito-
riales, con el propésito de alcanzar una eficaz comercializacion del libro a lo
largo de tres décadas. Las redes intelectuales que implicaron este movimiento
tenian conocimiento del monopolio cultural que representaba una empresa
cuyos fines ultimos eran estrictamente comerciales, pero que los aventajaba
en el escenario hispano. El reto fue entonces crear una oferta cautiva de pu-
blicaciones que fuese del interés “hispano” desde una supuesta neutralidad
para homologar, y por lo tanto velar las diferencias del espanol americano,
sus peculiaridades.® La amenaza no podia ser mayor, la empresa comercial del
libro espanol en Hispanoamérica pretendia claramente homogeneizar el pen-
samiento y la cultura en castellano desde la Peninsula.

Fabio Esposito se refiere, en un andlisis detallado al expansionismo edito-
rial espanol en su articulo “ ‘Madrid meridiano intelectual e Hispanoamérica’,
de Guillermo de Torre”. El escritor y editor espafiol habia publicado un tex-
to polémico en La Gaceta Literaria de 1927:

En él, “frente a la gran imantacion que ejerce Paris cerca de los intelectuales
hispano parlantes”, los jovenes escritores espanoles bregaban por un hispano-
americanismo que sefialase “en nuestra geografia intelectual a Madrid como el
mas certero punto meridiano, como la mas auténtica linea de interseccion
entre América y Espafia” y que, a diferencia del hispanoamericanismo oficial,
contribuyera a multiplicar las ventas de los libros espanoles en el Nuevo Con-
tinente: “;de qué ha servido tamano estruendo verbalista, cual ha sido, en el
orden practico, su utilidad inmediata, si nuestra exportacion de libros y revistas
a América es muy escasa, en proporcion con las cifras que debiera alcanzar?”

3 Quizas la editorial Espasa-Calpe haya sido la empresa editorial mds pertinaz y de mayor
duracion para alcanzar estos objetivos, al iniciar en 1925 sus operaciones desde Argentina,
pais que ofrecia mejores condiciones para su expansion. Lo anterior, debido a la existencia
de un proceso mas dinamico de la poblacion lectora, si se compara con la situacion educati-
va en México y sus problemas para cohesionar y uniformar un programa cuyo objetivo fue la
alfabetizacion de 80 por ciento de su poblacién, sumado a las dificultades étnicas, lingtiisticas
y socioecondmicas de la poblacién mexicana. Pero también porque Argentina ofrecia mejores
condiciones econdmicas y de estabilidad politica que México, en las primeras décadas del
siglo XX dado el contexto revolucionario.

3 Fabio Esposito, “Los editores espafioles en la Argentina: redes comerciales y culturales
entre Espafna y la Argentina (1892-1938)”, art. cit., p. 533. A proposito de este manifiesto de
Guillermo de Torre y las relaciones editoriales del empresario cultural que fue José Ortega y
Gasset, Rafael Olea Franco recuerda la conocida antipatia de Jorge Luis Borges por el filosofo
espanol, “aspecto que se percibe, entre otros elementos, en el seudénimo de Ortelli y Gasset
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Asimismo, es importante considerar que el medio impreso desde el cual
se imponia el “Madrid meridiano”, La Gaceta Literaria de Jiménez Caballero,
la habia adquirido en 1925 la Compania Iberoamericana de Publicaciones
(CIAP), corporativo que logré constituirse con el financiamiento de la banca
privada Bauer, en sociedad con el editor Manuel Luis Ortega. La CIAP repre-
sento el principio del monopolio financiero de la industria editorial espafio-
la que absorbi6 diferentes sellos y comercializadoras de libro.

Respecto del movimiento expansionista del libro espanol en América La-
tina hasta el momento se ha estudiado en relacién con el periodo que pre-
cede a “la época de oro” de la industria editorial argentina (1938-1953), cuyas
conclusiones mas importantes han revelado que la influencia del exilio espa-
nol no fue el Unico factor que impulso la edicion argentina de esos anos.*' Un
ejemplo paradigmatico de este cuestionamiento es la trayectoria de Gonzalo
Losada (1894-1981), que ilustra lo que significo este movimiento comercial.
Losada se inici6 laboralmente en la Papelera Espanola de Bilbao, y cuando
se fusion6 la Papelera con Calpe y posteriormente con la editora y comercia-
lizadora Espasa, comenzo su actividad editorial. La expansion del libro espaniol
iniciada en Buenos Aires condujo a Losada al frente de la nueva empresa en
Argentina a partir de 1928. El editor Gonzalo Losada no era republicano, pero
supo aprovechar muy bien la red intelectual de la que disponia a través de
Amado Alonso y Guillermo de Torre, ademas de otros exiliados espafioles e
intelectuales argentinos e hispanoamericanos relacionados con ellos, como
Francisco Romero y Pedro Henriquez Urefia.*> Ademas de esta red intelectual,

con el que €l y su amigo Carlos Mastronardi firman ‘A un meridiano encontrao en una fiam-
brera’, donde para rechazar burlonamente el polémico editorial de la Gaceta Literaria de
Madrid que afirmaba que la capital espafiola debia ser el meridiano cultural de América, ellos
construyen un texto irénico en lunfardo que resulta incomprensible fuera de ese ambito cul-
tural y lingtistico” (Rafael Olea Franco, “Borges vy el civilizado arte de la traducciéon”, Nueva
Revista de Filologia Hispdnica, nim. 49, 2001, p. 460).

¥ Miguel A. Lopez-Morell y Alfredo Molina Abril, “La Compania Iberoamericana de Publi-
caciones, primera gran corporacion editorial en castellano”, en www.um.es/lmmorell/Semina-
ri0%20CIAP%20Complutense.pdf [consultado el 15 de agosto de 2016].

¥ Véanse Fabio Espésito, “Los editores espanoles en la Argentina: redes comerciales y
culturales entre Espana y la Argentina (1892-1938)”, Carlos Altamirano (dir.), Historia de los
intelectuales en América Latina. II Los avatares de la “ciudad letrada” en el siglo XX, Buenos
Aires, Katz Editores, 2010, pp. 515-5306; y Fernando Larraz Elorriaga, “Los exiliados y las colec-
ciones editoriales en Argentina 1938-1954”, en Andrea Pagni (ed.), El exilio republicano espariol
en Meéxico y Argentina. Historia cultural, instituciones literarias, medios, Madrid, Iberoameri-
cana / Vervuert / Bonilla Artigas, 2011, pp. 129-144.

¥ En una misiva a Daniel Cosio Villegas, Eduardo Villasenior le transcribe a su vez una
carta que le envié Pedro Henriquez Urefia sobre su colaboracién con la Editorial Losada, fe-
chada el 25 de diciembre de 1938: “En la Editorial Losada dirijo una coleccion de obras maes-
tras: van ya Odisea, Eneida, Celestino [sicl, Cid, Facundo, tres comedias de Lope, las Novelas
ejemplares. Pronto iniciaremos Grandes escritores de América” (carta de Eduardo Villasefior a
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para ese momento el editor Losada tenia un claro conocimiento y dominio
del mercado del libro argentino, de los publicos y autores hispanoamericanos
—producto de los estudios de mercado que realizaba como empleado de
Espasa-Calpe—, por lo que la oferta de sus publicaciones con los titulos de
la censura franquista y los autores hispanoamericanos le aseguraron un €xito
casi inmediato.

En cambio, falta atin estudiar el movimiento americanista del libro espanol
desde la direccion y perspectiva mexicanas, situacion que se complica por la
ausencia de una historia de la ediciéon en México que dialogue con una his-
toria del libro y la lectura en la primera mitad del siglo XxX.** A partir de la
historia de la edicion espafola, se sabe que las editoriales Calleja, Espasa-
Calpe y CIAP establecieron sus sucursales comerciales en la Ciudad de Méxi-
co durante la década del treinta como parte del plan global mercantil hacia
América Latina sustentado en proyectos culturales hispanistas de regenera-
cion.” Sin embargo, los esfuerzos de los editores e intelectuales espanoles,
en la realidad no influyeron decididamente en el control comercial de los
libros en lengua espanola; en todo caso, se adaptaban a las practicas comer-
ciales del libro que ya predominaban de tipo gremial y de negocio familiar,
reclamando su espacio en el mercado mexicano cada vez mas competido,
para satisfacer la demanda de un creciente publico lector.® La presencia de

Daniel Cosio Villegas, 26 de enero de 1939, Acervo Historico del FCE, en Expediente de Pedro
Henriquez Urefia, nim. 156, legajo 1, hojas 1-2).

% Los riesgos de la ausencia de historias de la edicion en México pueden conducir a estu-
dios sesgados sobre la materialidad de la cultura. Al respecto véase la investigacion tenden-
ciosa de Teresa Férriz Roure, La edicion catalana en México, publicado por El Colegio de
Jalisco/ Genralitat de Catalunya/ Orfe6 Catala de Mexic, pp. 18-20; este estudio se puede
consultar en la Biblioteca virtual Miguel de Cervantes (www.cervantesvirtual.com).

%7 Ana Martinez Rus, “El comercio de libros. Los mercados americanos”, en Jesis A. Martinez
Martin (coord.), Historia de la edicion en Esparnia 1836-1936, Madrid, Marcial Pons, Ediciones
de Historia, 2001, pp. 269-305. Otro estudio revelador de esta autora es el que dedica a Leén
Sanchez Cuesta, conocido como el librero de la generacion del 27, quien se inicié en el oficio
en la ciudad de México y se erigié en un distribuidor clave a nivel internacional por su cono-
cimiento y relacion de la redes intelectuales espafiolas e hispanoamericanas (véase Ana Mar-
tinez Rus, “San Leon Librero”: las empresas culturales de Sdanchez Cuesta, Gijon, Trea, 2007).

¥ Un referente sobre el comercio del libro en espanol en el siglo XIX es la Libreria Inter-
nacional Rosa cuya presencia en la cultura del México liberal fue indiscutible. El fundador de
esta empresa, el librero francés Frédéric-Guillaume, orienté su comercio y produccion al
mercado mexicano traduciendo y editando desde Paris, a partir de una red familiar y comer-
cial en América dirigida por su hijo Jean-Frédéric Rosa y el reconocido impresor y librero
mexicano Mariano Galvdn, con el que la familia francesa realizé importantes negocios, hasta
su nieto Jules Rosa quien finalmente establecio la libreria en la Ciudad de México, la mas
prestigiosa durante el porfiriato. Sobre la historia y estudio de esta empresa librera véase
Laura Sudrez de la Torre, “Tejer redes, hacer negocios: la Libreria Internacional Rosa (1818-
1950), su presencia comercial e injerencia cultural en México”, en Impressions du Mexique et
de France / Impresiones de México y de Francia, Lise Andries y Laura Sudrez de la Torre
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espafoles libreros, prensistas, tipografos, ilustradores, editores, bibliotecarios
y amantes del libro desde mediados del siglo X1X hasta la Guerra Civil espano-
la no ceso. Si bien, antes de la caida de la Segunda Republica las migraciones
de espanoles con vocacion libresca y cultural fueron escasas, no por ello de-
jaron de ser constantes.

La proporcion de ciudadanos de origen espafiol en el gremio editorial no
disminuy6 en el México independiente y se mantuvo hacia finales del XiX
con una activa presencia y control comercial del libro. Las importaciones sos-
tenian la oferta del mercado, frente a las precarias condiciones de produccion
de una nacion amenazada por intervenciones extranjeras, la falta de articu-
lacion de los proyectos nacionalistas de educacion, y por la estructura gremial
de tipo familiar que caracterizo la actividad empresarial del libro en México.*
Es asi que existieron y existen hasta la fecha actual imprentas y librerias que
se heredaban y sucedian por generaciones, y que se alternaban periodica-
mente con las diferentes oleadas de migraciones espanolas que desde la se-
gunda mitad del siglo XIX seguian arribando al pais por motivos diferentes,
fueran econémicos, politicos o culturales. Un ejemplo de empresarios libreros
vigente hasta nuestros dias es el de los herederos de los hermanos José, In-
dalecio y Francisco Porrda Estrada, fundadores de la Libreria de Porria Her-
manos, quienes legaron a sus sucesores el modelo empresarial y la vocacion
librera a manera de una tradicion bibliografica mexicana.®

LOS PERFILES EDITORIALES DE LA EMPRESA

Ante este panorama y los antecedentes del interés comercial del libro espanol,
la fundacion del Fondo de Cultura Economica es destacable en su originali-
dad, fuerza incluyente y en su afin por constituirse legal y econdémicamente

(coords.), México, Fondation Maison des sciences de '’homme/Instituto de Investigaciones Dr.
José Maria Luis Mora, 2009, pp. 87-114.

¥ La presencia espanola en el gremio comercial de libro se acentio en la segunda mitad
del siglo XIX en México, pese a la competencia mayor de los impresores franceses e ingleses
después de las dos primeras décadas, y a indiscutibles esfuerzos de los impresores mexicanos,
como Mariano Galvan e Ignacio Cumplido que participaron e influyeron en la vida cultural
del México independiente (Cf. Laura Solares Robles, “La aventura editorial de Mariano Galvan
Rivera. Un empresario del siglo XIX”, en Laura Sudrez de la Torre, Constructores de un cambio
cultural: impresores-editores y libreros en la ciudad de México (1830-1855), México, Instituto
de Investigaciones José Maria Luis Mora, 2003, pp. 27-100; y Maria Esther Pérez Salas Cantq,
“Los secretos de una empresa exitosa: La imprenta de Ignacio Cumplido”, en Lise Andries y
Laura Suarez de la Torre, op. cit., pp. 101-181).

40Véase Juana Zahar Vergara, Historia de las librerias de la Ciudad de México, evocacion y
presencia, op. cit., pp. 78-82.
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en una empresa fiduciaria, y en ello su fundador y primer director no dudo
en cumplir su ambicioso plan editor. Pese a los primeros esfuerzos de instru-
mentar y organizar una comercializadora para las ediciones del Fondo, no
fue sino a partir de 1939 que la editorial logré alcanzar las condiciones para
consolidarse en una nueva etapa, que consistio en programar y enriquecer
los fondos editoriales del catilogo debidamente organizado en colecciones
disciplinarias que muy pronto empezaron a incluir los titulos requeridos se-
gun la creciente demanda profesional .

Esta etapa, en la que coincidi6 la doble labor de Cosio como secretario de
La Casa de Espana (después El Colegio de México), y la de director del Fon-
do, le permite absorber las publicaciones de El Colegio y el personal técnico
que requeria la casa editora. Las diligencias acertadas de Cosio Villegas no de-
jaban de sorprender al incorporar y asegurarse el trabajo intelectual de los
republicanos espafoles exiliados en México, y conformar un Departamento
Técnico con experiencia y tradicion editorial (traductores, correctores, editores,
tipografos, prensistas, etc.), con el que consumé sus propodsitos de crear y
expandir una oferta diversa de la mayor calidad, al tiempo que se prefiguraba
una escuela de formacion y estilo editorial que permanece hasta nuestros dias.

Previamente a esta conformacion del personal técnico y a las tareas editoria-
les en el Fondo, con la presencia de intelectuales espanoles exiliados, algunos
directamente incorporados a la editorial y otros en caracter de colaboradores
externos en el caso de los invitados de La Casa de Espana en México, en 1938
surgié una coyuntura clave en el mercado editorial hispanoamericano: la
creacion de la Editorial Losada* y la filial editora de Espasa-Calpe en Buenos
Aires.® La independencia de Gonzalo Losada respecto de la editorial definio
la oferta literaria destinada al publico hispanoamericano cuya direccién era
completamente opuesta a lo que se proponia la casa espafiola, que era inva-
dir el mercado con las obras clasicas y de autores espanoles acreditados por
el gobierno de Franco. Técnicamente no hubo disputa por el mercado sino
reparticion de publicos, solo que el publico hispanoamericano para este mo-

# Para 1948, ano de transicion entre las gestiones editoriales de Daniel Cosio Villegas y
Arnaldo Orfila Reynal, existian ya 13 colecciones incluidas en el catdlogo del Fondo, ademds
de la publicacion de El Trimestre Economico'y las de El Colegio de México que desapareceran
del catdlogo (el primero en 1940, y las segundas en 1963).

2 Véanse los estudios de José Luis de Diego, “Un itinerario critico sobre el mercado edito-
rial de literatura en la Argentina” y “La literatura latinoamericana en el proyecto editorial de
Losada”, La otra cara de Jano. Una mirada critica sobre el libro y la edicion, Buenos Aires,
Ampersand, 2015, pp. 49-78 y 141-164.

 Véase también de José Luis de Diego, “1938-1955. ‘La época de oro’ de la industria edi-
torial”, en José Luis de Diego (dir.), Editores y politicas editoriales en Argentina (1880-2010),
México, Libros sobre libros / FCE, 2014, pp. 97-133.
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mento aventajaba por mucho el volumen de la demanda y su oferta literaria
de autores hispanoamericanos y, por supuesto, los prohibidos por Franco.
Esta clara definicion del perfil literario de Losada, permitié a Cosio Villegas,
junto con los primeros invitados de La Casa de Espafia en México, planear
una solida oferta editorial del Fondo de Cultura Econémica en el dmbito de
las ciencias sociales y de las humanidades.*

Desde los inicios de la Editorial Losada, Cosio observaba con atencion el
desarrollo de la empresa, sus novedades, la red comercial que empezaba a
construir y la reaccion del mercado argentino, a través de la correspondencia
editorial e intelectual que mantuvo con su mentor Pedro Henriquez Urena a
partir de 1939, quien al lado de Guillermo de Torre comenzo a trabajar para
Gonzalo Losada en su nueva editorial. A partir de una propuesta que el edi-
tor Losada le comunica a Henriquez Urena, éste le transmitié por carta a
Cosio la idea de distribuir los libros del Fondo como su representante en
Argentina, a lo que el editor mexicano respondio:

A pesar de que he insistido, quizas demasiado en los aspectos del negocio que
pueden crear la impresion de exigencia, la verdad es que consideramos con
una gran atencion y simpatia las ofertas que quiera hacernos Losada. Te ruego
decirselo asi y pedirles que sea directamente o por tu muy amable conducto,
lleguemos a examinar las condiciones concretas del arreglo.

Nosotros estamos observando con una gran atencién la actividad editorial
argentina y puedes creer que veriamos con mucha simpatia el progreso de Lo-
sada. Hasta ahora la impresion que causan sus ediciones es la de imitadores, y
a distancia, de los Espasa-Calpe. Ojald que en otro tipo de publicaciones logre
alguna originalidad y no repita los errores, desde el punto de vista americano,
en que incurrieron siempre los editores puramente espanoles.

“El punto de vista americano” de las empresas editoriales de Cosio Villegas
defini6 el horizonte de sus proyectos culturales con las colecciones Tierra
Firme y Biblioteca Americana.’® Especialmente en lo que hace al acervo his-
torico de esta ultima coleccion, pretendioé enriquecerlo con las obras literarias

44 «

Cosio restringia la oferta al campo de las ciencias sociales y —a partir de 1942— de la
filosofia, porque en €l no habia competencia, pues las editoriales argentinas y chilenas (las
espanolas que inundaban el mercado casi desaparecieron a partir de 1938) se ocupaban de
literatura, de la que habia “cierto hastio”, segin el director. Un punto mas a favor: ante la
competencia, la calidad de papel e impresion de los libros del FCE no tenia rival” (Victor Diaz
Arciniega, Historia de la casa..., op. cit., p. 88).

% Daniel Cosio Villegas a Pedro Henriquez Urena, 3 de febrero de 1939, Archivo Histérico
del FCE, Pedro Henriquez Urena, Legajo 1, folios 3-5.

4 Véase Liliana Weinberg, Biblioteca Americana. Una poética de la lectura, México, FCE,
2014.
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de América como patrimonio cultural del continente, asi como con la mejor
y mds estimada direccion editorial de nuestra cultura escrita, ya que la puso
a cargo de Pedro Henriquez Urena.?’

Cuando Cosio Villegas anunci6 su renuncia a la Junta de Gobierno en 1947,
las colecciones Tierra Firme® y Biblioteca Americana® ya estaban consolida-
das en el catilogo de la casa editora, y ambas representan el gran proyecto
de Cosio. Con estas series se pretendia patrocinar e impulsar el pensamiento,
la historia, la cultura y conocimiento de América Latina, que en términos edi-
toriales significo la independencia intelectual de la region. En el caso de
Tierra Firme, el editor Cosio pretendié elaborar una enciclopedia del conti-
nente, sustentada en una red de colaboradores, pensadores, escritores y es-
tudiosos latinoamericanos. Por otra parte, con Biblioteca Americana se
pretendia restituir la memoria y consolidar una tradicion de obras cldsicas

7 En una carta a Pedro Henriquez Urefia, Daniel Cosio Villegas le expresa su primera idea
de una coleccion de autores americanos que finalmente Henriquez Urefa bautizaria como
Biblioteca Americana: “Por lo pronto partamos de esta idea: nada de lo que han escrito los
americanos debe estar fuera de esta coleccion si alcanza un nivel de calidad que fijariamos
nosotros, es decir td. Que en una primera lista no quede fuera, pues si no lo de poca calidad
y la otra de los vivos. Cualquiera que sea su importancia. En consecuencia, pensemos en fodos
los géneros: historia, novela, poesia, ensayo, teatro, ciencia inclusive; en consecuencia también,
no pensemos por ahora en inconvenentes de longitud, ni en exigencias de otra indole: nacio-
nalidad, época, etc.” (Expediente Pedro Henriquez Urena, Acervo Historico del FCE, legajo 1,
30 de mayo de 1945, folio 14).

8 para profundizar en el proyecto continental de la coleccion Tierra Firme véanse Liliana
Weinberg, Situacion del ensayo, México, UNAM, 2006; Gustavo Sord, “Mision de la edicion para
una cultura en crisis. El Fondo de Cultura Econémica y el americanismo en Tierra Firme”, en
Carlos Altamirano (dir. y comp.), Historia de los intelectuales en América Latina II. Los avata-
res de la “ciudad letrada” en el siglo XX, Buenos Aires y Madrid, Katz Editores, 2010, pp. 535-
5606; Liliana Weinberg, Ibid., pp. 235-258.

“ Proyectada y dirigida por Pedro Henriquez Urena a peticion de Daniel Cosio Villegas,
para lo cual le ofreci6 trabajo en México, que junto con Reyes esperaban que inaugurara el
Centro de Estudios Linglisticos y Literarios (CELL) en El Colegio de México, ofertas que decli-
no el sabio dominicano. El CELL lo fundaron Alfonso Reyes y Raimundo Lida en 1947; ano en
el que aparecieron publicados los primeros 13 titulos de la coleccion Biblioteca Americana.
La lista inicial del primer ciento de titulos de esta colecciéon que proponia Pedro Henriquez
Urena sugeria ordenarlos por secciones y épocas, ademds de considerar ya criterios de inclu-
sion que respetaran la idea original del editor Cosio de hacer de Biblioteca Americana una
gran coleccion “abierta”: “La coleccion debera llevar un buen titulo general y subdividirse en
colecciones menores, como cronistas de indias, escritores coloniales, escritores del siglo xx (o
esta serie podria subdividirse en poetas, historiadores, etc.). ;Debe la coleccion incluir al Bra-
sil? Supongo que si, como lo incluye Tierra Firme. Para eso habrd que hacer buenas traduc-
ciones [...] También podria agregarse una serie de escritores europeos que han escrito sobre
América después del periodo inicial que sigue a la Conquista” (véase la correspondencia
editorial de Pedro Henriquez Urefia con Daniel Cosio Villegas, Expediente Pedro Henriquez
Urefia, Acervo Historico del FCE, Legajo 1, 17 de julio de 1945, folios 15 al 26. Actualmente,
Liliana Weinberg prepara la edicion de esta correspondencia, proxima a su publicacion).
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americanas mediante una serie.’® Con estas colecciones, Cosio deseaba crear
mediante ofertas editoriales una recepcion continental de rescate, reconoci-
miento y circulacion de un capital intelectual con identidad propia; en es-
pecifico, en la coleccion Tierra Firme su formacion lo llevo a escoger en el
ensayo y la literatura las vias para transmitir el patrimonio intelectual con
ediciones de difusion. Estas dos colecciones fueron vitales para el empresario
cultural, pero, sobre todo, para el editor y servidor puiblico que promovia y
organizaba el didlogo entre el autor y el lector, para extender el conocimien-
to de si mismos entre los latinoamericanos, facilitar el acceso al saber y ejer-
cer el derecho a la cultura.>!

¥ Véase Rafael Mondragon, “La memoria como biblioteca. Pedro Henriquez Urena y la
Biblioteca Americana”, en Sergio Ugalde Quintana y Ottmar Ette (eds.), Politicas y estrategias
de la critica: ideologia, bistoria y actores de los estudios literarios, op. cit., pp. 191-204. Res-
pecto de los afanes americanistas de Cosio, la fundacion del Fondo de Cultura Econémica y
el intenso trabajo de traduccion que desde un inicio se emprendio y que posteriormente se
impulso con la insercion de los escritores e intelectuales del exilio espanol en la actividad
editorial de la casa, estos devinieron resultados afortunados para el proyecto editorial mexi-
cano, cuya influencia inmediata en la recepcién del mundo hispano significé un paradigma.
Es asi como paraddjicamente un discipulo de Ortega y Gasset, el filosofo espafiol José Gaos,
en 1945, equipara las nuevas traducciones del Fondo con las emprendidas por Ortega y Gas-
set: “Como con algunas de las traducciones de Revista de Occidente se habia adelantado a los
paises que pasan por estarlo mas en todos los aspectos, desde luego en el cultural, un pais
de lengua espanola, con éstas se adelanta a los mismos otro de la propia lengua: de la obra de
traduccion de la editorial espanola, que marca una €época en la historia de la cultura, no sélo
de Espana, sino de los demds paises de su lengua, es asi la heredera la editorial mexicana.”
(José Gaos, “Cinco anos de filosoffa en México”, en Obras completas, vol. VIII, México, UNAM,
1996, p. 61). Sobre la actividad editorial de las traducciones en el Fondo, véase el libro de
Javier Garciadiego, El Fondo, la Casa y la introduccion del pensamiento moderno en México,
México, Libros sobre libros / FCE, 2016; y Cf. Evodio Escalante, “El Fondo de Cultura Econo-
mica y la Casa de Espana: una vision sesgada”, en La Jornada Semanal, 27 de enero de 2017.

1 Vale la pena anotar aqui un par de comentarios sobre el misterioso fracaso de Tierra
Firme. En su estudio, Gustavo Sord senala la decision estratégica de Cosio Villegas de empren-
der la coleccion Tierra Firme a partir de la base que le otorgaba una red intelectual argentina
y desde ahi proyectarla. Asimismo, Sora senala el interés expansivo de la editorial mexicana
observando la aparicion de las filiales en el continente, de las que la argentina es la primera
en 1945 y administrada por quien seria el segundo director del Fondo, Arnaldo Orfila Reynal.
No obstante, Sord no considera un factor esencial para un proyecto con las caracteristicas y
objetivos de Tierra Firme: la posible existencia de un mercado. En efecto, no hay duda de que
existiera un interés intelectual, pero la apuesta estratégica era ante todo comercial; el pais
vivia una de sus mejores momentos en la industria editorial. En Argentina existia el mercado
para una coleccién asi, con un publico que desde la década de los veinte probo ser afecto a
ciertos contenidos, sobre todo de cardcter nacional; muestra de ello fue el éxito masivo de la
recepcion de la coleccion Cultura Argentina de José Ingenieros. Cosio, como empresario cul-
tural, sabfa que debia empezar por Argentina y con autores argentinos para crear y conducir
un nuevo publico para su coleccion. La paradoja de esta historia editorial es que fueron los
autores argentinos quienes impidieron que el proyecto despegara como lo habia planeado
inicialmente Cosio: “;Por qué América Latina no se interesa en América Latina? Es cierto que
otros factores, ajenos al éxito de libreria, determinaron el que para 1955 sélo se hubiesen
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Pese al dificil emprendimiento de su ansiada coleccion Tierra Firme y la
tristeza que embargo la publicacion de Biblioteca Americana con la muerte
de su querido maestro Pedro Henriquez Urefa,>* Cosio Villegas al final de su
gestion habia logrado materializar su gran empresa editorial con la proyeccion
de colecciones y series, ademas de haber abastecido los fondos editoriales
de la casa editora en un equilibrado crecimiento del catilogo segin las es-
cuelas y movimientos de cada disciplina.

La creacion de Breviarios se suele atribuir al segundo director, Arnaldo Or-
fila Reynal; no obstante, su idea y planeacion se debieron a Alfonso Reyes,
durante la direccion de Daniel Cosio Villegas. La edicion del primer titulo
traducido por Reyes, Historia de la literatura griega de C. M. Bowra, se en-
contraba en proceso cuando el segundo director del Fondo asumio el cargo
en 1948. Por lo tanto, se le puede considerar una coleccion de transito entre
la primera y segunda direccion de la casa editorial. Sobre Orfila y su llegada
al Fondo en México, Victor Diaz Arciniega refiere que:

Su reincorporacion cristalizé a las pocas semanas en un proyecto que hacia
tiempo se elaboraba en el FCE, una biblioteca bisica con los temas universales
fundamentales.

En noviembre de 1948 Orfila hizo su acto de presentacion con dos publica-
ciones: por un lado, con una segunda época del Noticiero Bibliogrdfico (no-
viembre de 1948-marzo de 1954), indispensable para la promocion de los libros
de la editorial; por el otro, con la aparicion de los dos primeros volimenes de
una coleccion ideada y proyectada durante la administracion de Cosio sobre
la base de la Home Lybrary: los Breviarios.>

El énfasis en las publicaciones de ciencias sociales y algunas disciplinas
humanisticas en la primera gestion editorial a cargo de su fundador Cosio,
no excluyo, sin embargo, la presencia de la literatura en la produccion del
Fondo con el nacimiento de “Ediciones Tezontle”, en 1940.>* Dos publicacio-

publicado 65 titulos [de 450 proyectados], el 12 % del plan original. La coleccion tardo tres
largos anos para colocar en los escaparates sus primeros libros y esta falla inicial es entera-
mente atribuible a los autores, sobre todo a los autores argentinos, a quienes Cosio perseguia
por carta (semanalmente), en persona (anualmente) y hasta por interpdsita persona, el activi-
simo Che Orfila, su representante en Buenos Aires” (véase Enrique Krauze, “A fondo con el
Fondo”, en Libro conmemorativo del primer medio siglo. .., op. cit., p. 33).

52 Pedro Henriquez Urefia murié en Argentina en mayo de 1946. Anteriormente a su muer-
te y por indicaciones del propio Henriquez, Cosio Villegas entré en contacto con la hermana
de Pedro, Camila Henriquez Urefa, quien finalmente continué por un breve tiempo la pla-
neacion de Biblioteca Americana, como su primera directora.

53 Victor Diaz Arciniega, Historia de la casa. .., op. cit., pp. 113-114.

> Es posible que Victor Diaz Arciniega ubique el nacimiento de la coleccion en 1939 por
el pie de imprenta en la portada interior del titulo de Pedro Garfias, Primavera en Eaton
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nes aparecieron bajo este pie de imprenta: La rama viva, de Francisco Giner
de los Rios y El gran responsable, de Leon Felipe, ambas ediciones poéticas,
y sus respectivos autores del exilio republicano espanol en México.

Al respecto, “una grave ausencia, escribe Krauze, completa el cuadro del
vasconcelismo editorial que emprendié Cosio en Latinoamérica: la literatura.
Aunque algo hizo ciertamente, para impulsarla, era claro que no la conside-
raba prioritaria.” Ese algo fue la serie Tezontle, que con la llegada del editor
argentino Arnaldo Orfila Reynal finalmente se incorpor6 al catilogo del Fon-
do como la primera coleccion literaria de la casa, y seria la coleccion base
con la que Ofrfila ensay0 sus relaciones intelectuales desde México y colabo-
6 en los intereses literarios de Alfonso Reyes, en primer instancia; y, en se-
gunda, la plataforma de despegue de una coleccion a otra con la que Orfila
se dignificd en el medio cultural mexicano, orientado por otro gran editor,
Joaquin Diez-Canedo: Letras Mexicanas.>

Para cerrar su periodo de gestion editorial, resulta significativo que Cosio
publicase su libro de ensayos Extremos de América en la coleccion Tezontle,
en 1949, durante la segunda gestion del Fondo con Arnaldo Orfila Reynal.
Este volumen incluy6 dos ensayos fundamentales sobre sus actividades edi-
toriales: “La industria editorial y la cultura” y “Espana contra América en la
industria editorial”. En el primer ensayo se observan los trazos historiograficos

Hastings, pese a que el colofon ostenta la fecha de 1941, lo cual se confirma en el catilogo
de medio siglo que en orden cronolégico incluye la edicion en este afo; no obstante, el ca-
talogo histdrico del setenta aniversario del FCE vuelve a consignar el error y clasifica la obra
de Garfias como ano de publicacion 1939 (Cf. Victor Diaz Arciniega, Historia de la casa. .., op.
cit., p. 93; Libro conmemorativo del primer medio siglo..., p. 67; Catdlogo bistorico 1934-2004,
México, FCE, 2004, p. 1343). La diferencia de dos anos dio para especular dos posibles razones
en entrevista personal con el editor Marti Soler en julio de 2012: la primera y mas obvia que
fuese una errata en el tiempo; la segunda, que haya sido una inclusién voluntaria del autor
por fechar su ano de llegada a México y, que su corrector y editor, Francisco Giner de los
Rios, la haya consentido.

> Posteriormente Joaquin Diez-Canedo contindo su propia labor editorial literaria al fundar
su sello Joaquin Mortiz en 1962, bajo el cual publicé a autores nacionales de diferentes gene-
raciones, como Jorge Ibargiiengoita, Salvador Elizondo, Vicente Lefiero, José Agustin; ademds
de Octavio Paz, Juan José Arreola, Sabines, Fernando del Paso y otros. Joaquin Diez-Canedo
Manteca renuncié al Fondo después de haber sido gerente de produccion durante 20 anos,
fue un actor fundamental en la creacion de la coleccion Letras Mexicanas, después de su
experiencia editorial en el cuidado de las ediciones de Tezontle. Sobre la historia de la edito-
rial Joaquin Mortiz véanse Victor Ronquillo, “Cincuenta de anos de Joaquin Mortiz: Una aven-
tura intelectual”, en Revista de la Universidad, nueva época, nim. 107, enero de 2013; Valeria
Anon, “Ediciones Era y Joaquin Mortiz: de los comienzos al catilogo”, Memoria académica
del Primer Coloquio Argentino de Estudios sobre el Libro y la Edicion, FHCE-UNLP, 31 de octu-
bre, 1 y 2 de noviembre de 2012; Aurora Diez-Canedo F., “Joaquin Mortiz. Un canon para la
literatura mexicana del siglo XX”, en Didlogos trasantidnticos. Memoria del Il Congreso Inter-
nacional de Literatura y Cultura Espanolas Contempordneas, Raquel Macciuci (dir.), vol. 1, La
Plata, FHCE-UNLP, 3 al 5 de octubre de 2011, <http://congresoespanyola.fahce.unlp.edu.ar>.
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Figura 6. Portada de La rama viva, de Francisco Giner de los Rios,
primer titulo publicado con el pie de imprenta Ediciones Tezontle.

Figura 7. La edicion de El gran responsable, de Leon Felipe,
fue el segundo titulo de Tezontle.
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Figura 8. Cubierta de Primavera en Eaton Hastings, de Pedro Garfias,
publicado en 1941, segun refiere la fecha del colofén.

de Cosio por articular una historia del libro con la actividad editorial y la
lectura, y desde esa estructura analiza las condiciones sociales, econémicas,
politicas y culturales que permiten el “milagro” del libro en América Latina,
en particular en México, a pesar de los obstaculos y restricciones que ha
enfrentado. Para advertir el énfasis politico cultural que subsiste en cualquier
empresa editora y las condiciones a las que se obliga su proyeccion, Cosio
realiza un examen inmediato de la industria editorial latinoamericana toman-
do como centros representativos de produccion del libro a Argentina, Méxi-
co y Chile. Lo anterior lo lleva a demostrar que la industrializaciéon en estos
tres paises no se debe a la inclusion de los intelectuales republicanos espa-
noles que, sin duda, influyeron en la esfera cultural; por lo que concluye que
la industria editorial en Hispanoamérica, si bien fue favorecida por la Guerra
Civil espanola, dado que enriqueci6 las culturas hispanoamericanas de re-
cepcion intelectual, no fue el exilio de los republicanos espafioles lo que
impulso la industria editorial, sino el golpe de Francisco Franco contra la
industria editorial espafiola, en la primera década de la dictadura. Finalmen-
te, Cosio escribio en tono profético sobre la falta de unidad de los editores
hispanoamericanos para defender los mercados del libro americano y nego-



EL PAJARO TRANSMUTADO EN PIEDRA 135

ciar, en adelante, con los editores y libreros espanoles mejores condiciones
para su exportacion en Espana.

Se ha discutido mucho si esa guerra civil fue la causa del nacimiento y floreci-
miento de la industria editorial de la América Latina, o si fue simplemente, la
ocasion para que naciera y se desenvolviera. Por un lado esta la significativa
coincidencia en el tiempo que existié entre ambos hechos; por otra, la guerra
civil hizo emigrar a América a algunos intelectuales espanoles que encontraron
pronto acomodo como valiosos colaboradores de las nuevas editoriales hispa-
noamericanas; emigraron a América, asimismo, algunos trabajadores graficos,
pero, sobre todo, elementos directivos de la industria editorial espafiola que se
pusieron al frente de importantes editoriales americanas.

Contra esos hechos, de cuya gran significacion no es posible dudar, estan
otros en los que poca o ninguna influencia pudo haber tenido la guerra civil
espanola. Ni en la Argentina misma, en donde las empresas editoriales prolifera-
ron de modo desconcertante se dio el caso de un solo taller de imprenta funda-
do por exiliados politicos espafioles; lo mismo, exactamente, ocurrié en Chile,
y en México la unica imprenta creada con capital y con personal de emigrados
espanoles fracasé al ano escaso de fundarse. Esto quiere decir que toda la in-
dustria de artes graficas en que se apoyo la nueva industria editorial latinoame-
ricana existia integra antes, y que los nuevos talleres que se fundaron (varios en
la Argentina y no mas de tres en México) son de nacionales latinoamericanos. La
fabricacién de papel, y aun los negocios de importacién de papel, no recibie-
ron tampoco ninguna aportacion especial de los emigrantes espanoles. No
escasearon tampoco intelectuales latinoamericanos que, como Victoria Ocampo,
dirigian empresas editoriales desde antes de la guerra civil espanola, ni otros,
como Luis Alberto Sanchez y Jesus Silva Herzog, que las dirigieron después; y
son muy numerosos, por supuesto, aquellos que han servido como consejeros
o asesores de empresas editoriales latinoamericanas: Pedro Henriquez Urena,
Alfonso Reyes, Amanda Labarca, Francisco Romero, Eduardo Mallea, Jorge Luis
Borges, etc. [...] En fin, con la formacion de los nuevos grupos de lectores la-
tinoamericanos que ha hecho posible no sélo la industria editorial latinoame-
ricana, sino la prosperidad de su rival espafiola, no ha tenido relacién alguna
la guerra civil de Espafa.*

50 Daniel Cosio Villegas, “La industria editorial y la cultura”, en Daniel Cosio Villegas. Impren-
ta y vida piiblica, Gabriel Zaid (comp.), 1*. reimp., México, FCE, 2005, pp. 29-31. “La industria
editorial y la cultura” fue una conferencia presentada en la UNAM en septiembre-octubre de
1947 ante los delegados de la 1T Conferencia de la UNESCO, la cual incluyé en su publicacion
Extremos de América. Cabe mencionar que en diciembre de 1949 vio la luz su libro, mientras
Cosio realizaba un viaje por América del Sur para gestionar el pago de importaciones de sus
clientes argentinos, chilenos, peruanos, entre otros; por lo que al recibir el libro en Buenos
Aires Cosio le pidi6 a Arnaldo Orfila, en México, que suspendiera la distribucion por las erra-
tas que habia encontrado, pese al cuidado y empefio en la edicion: “Recibi mi libro. Estuve
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Quizas por su vision profética, o por su profunda vocacién y experiencia
editorial, los ensayos de Cosio resultan de una actualidad sorprendente tan-
to en el analisis de las condiciones de produccion y las gestiones editoriales
como en las politicas que se observan en el campo cultural, para un estudio
historico del capital intelectual relacionado con las empresas editoriales his-
panoamericanas.”’

El segundo ensayo, “Espafna contra América en la industria editorial”, es
un texto polémico y de exhortacion a sus colegas editores en Hispanoamé-
rica.”® Pese a la controversia del momento, Cosio vuelve a dimensionar con
claridad los aportes del exilio intelectual espanol en la cultura y desmitifica,
en un periodo inmediato, el discurso ya entonces “épico” de su influencia fun-
dacional en el desarrollo de la industria editorial. Con ello deslinda y digni-
fica el desarrollo propio de las empresas editoriales latinoamericanas, en un
momento en que aun prevalecia la postura oficialista de las instituciones
culturales y educativas que justificaban la acogida del exilio espafiol en Mé-
xico. Al mismo tiempo, se configuraba discursivamente la mitificacion nacio-
nalista de los exiliados republicanos sobre Espafa en Hispanoamérica.>

tentado de ponerte un cable asi: ‘Hemos recibido. Felicitaciones: primera errata pagina ocho.’
No lo hice porque no quiero lastimar a [Julidn] Calvo, [José C.] Vizquez y Joaquin [Diez-Ca-
nedo] que tanto interés han puesto en el libro, esto a pesar del poco resultado de sus afanes.
No he leido el libro. Como es natural; apenas unas paginas, [...] encontré otra errata y era
muy grave. Por eso te pedi que suspendieras la distribucion hasta que yo llegue”, véase Daniel
Cosio Villegas, Acervo Historico del Fondo, C.1/376, Legajo tnico, Daniel Cosio Villegas a
Arnaldo Orfila Reynal, 8 de diciembre de 1949, folio 74.

7 En una historia mds reciente, valdria la pena considerar el fenémeno de las trasnaciona-
les a partir de la segunda mitad del siglo XX, y la venta de los catdlogos de los sellos editoriales
en América Latina a los corporativos espafioles, como Grupo Santillana y Planeta, entre otros,
que en este siglo los han adquirido otros corporativos anglosajones y alemanes, como Random
House Mondadori. Adolfo Castandn asiente que “México en particular y en general América La-
tina se han visto, en el orden editorial, re-colonizados a partir de la muerte de Francisco Fran-
co”, los efectos de las estrategias de la Espana de la transicion han sido eficaces en este orden
(Cf. Adolfo Castanon, “De la industria editorial espafiola en México”, en Los tropicos de Gutem-
berg, Madrid, Trama, 2012, pp. 144-145). Asimismo, instituciones politicas como el Instituto Cer-
vantes en Europa y en algunas ciudades de Estados Unidos, como Nueva York, con un expansivo
desarrollo de empresa cultural y de ensenanza de la lengua, y dltimamente con actividades
editoriales y bibliotecarias que han logrado concentrar y capitalizar fondos hispanoamericanos
para su expansion y dominacion como instituciones normativas, son estudios de caso no
menores que cuestionan los posicionamientos de otras iniciativas hispanoamericanas institu-
cionales al respecto.

% Este ensayo fue publicado en Cuadernos Americanos en enero-febrero de 1949 y en el
mes de abril de ese mismo ano en Sur, comentado por Victoria Ocampo, como editora. Daniel
Cosio Villegas, “Espana contra América en la industria editorial”, Gabriel Zaid (comp.), Da-
niel Cosio Villegas. Imprenta y vida ptiblica, 1°. reimp., México, FCE, 2005, pp. 27-44.

» Francisco Caudet al comentar una critica de José Renau, senala el creciente desprecio a
lo politico y social que tenian los exiliados que editaban Las Espanias al negar obsesivamente
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Figura 9. Extremos de América, de Daniel Cosio Villegas, de 1949,
publicada en Tezontle.

Al término de su gestion Cosio Villegas concluye en sus ensayos que la in-
dustria editorial nacié en México en la década de los afnos treinta, y que la
fundacion del Fondo de Cultura Econdémica participa, como resultado del
desarrollo de la industria editorial mexicana, en paralelo, con la argentina;
s6lo que en el caso mexicano, el Estado seria el mayor precursor de esta
industria y no el sector privado, como continuidad del papel estratégico que

el “protagonismo histérico del proletariado. [José Renau] Denunciaba que, para los redactores
de la revista, el motor de la historia no residia en las luchas de clases, sino en la esencias
nacionales.” Y mas adelante Caudet retoma: “La tragedia de Espana, aunque no lo decia [Re-
nau] con estas palabras, habia espoleado el sentimiento nacionalista. Era un refugio que se
recubria y adornaba con el barniz de palabras y mds palabras, de disquisiciones y mas dis-
quisiciones. Un barniz que, por otra parte —y es lo mas significativo— dejaba traslucir la
ideologia pequeno-burguesa de buena parte del republicanismo espafiol.” Caudet hace suya
la critica de Renau vy la extiende a toda la obra y las revistas del exilio espaiol, como Pensa-
miento y poesia de Maria Zambrano; Sentido y significacion de Espania, de Fernando de los
Rios; Una pregunta sobre Espania, de Antonio Sanchez Barbudo; Topia y utopia de Eugenio
Imaz, publicada en la colecciéon Tezontle del FCE, entre otras; asi como las revistas Espaiia
Peregrina, Romance, El Pasajero, Sala de espera y otras mds (véase Francisco Caudet, “La
mitificacién nacionalista de Espana en las revistas del exilio de 1939”, en Andrea Pagni (ed.),
El exilio republicano espaiiol en México y Argentina. Historia cultural, instituciones literarias,
medios, Madrid, Iberoamericana/ Vervuert/ Bonilla Artiga Editores, 2011, pp. 59-76).
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adoptd la conformaciéon del Estado mexicano posrevolucionario, al integrar,
como prioridad, el tema de la educacion vinculado al proceso politico nacio-
nalista. Las labores editoriales del Estado se afirmaron atin mas con la pro-
duccion del libro de texto gratuito para la ensenanza publica en las escuelas
primarias y la instauracion de la Comision Nacional del Libro de Texto Gratui-
to, en 1959, cuyo primer presidente fue el escritor y editor Martin Luis Guzman,
uno los ateneista mas comprometidos con el proyecto liberal de la renovacion
cultural y el nacionalismo revolucionario hasta su muerte en 1976.%

Las razones de Cosio para dejar la direccion del Fondo en enero de 1947
se debieron oficialmente a su necesidad de investigar y escribir, de fundar su
propia obra intelectual concentrandose en sus actividades académicas, ya
que sus cargos y funciones lo dispersaban de su propia tarea, a la que finalmen-
te se dedico: la reflexion de la historia moderna de México. Los motivos no
oficiales pero legitimamente individuales refieren la implacable posicion criti-
ca de Cosio Villegas respecto del gobierno y el gabinete del presidente Miguel
Aleman, como sucesor del general Lazaro Cardenas, y asesorado por rivales
de Cosio, como Ramoén Beteta, entonces secretario de Hacienda. Sus criticas
claramente manifiestas en la publicacion “La crisis de México” en 1947, fueron
definitorias en su siguiente etapa de ensayista y pensador de la realidad poli-
tica del pais. Las razones personales de Cosio para alejarse de la direccion del
Fondo se vinculan también con su escritura: “queria volver a investigar, a re-
flexionar y a escribir como actividad primordial, casi Gnica, y no permanecer
en la dispersion que hasta entonces vivia: director del FCE, secretario de El
Colegio de México, asesor de la Secretaria de Hacienda y todo lo que esto con-
lleva en una multitud de tareas administrativas y de gestion”.®! Pero seria
hasta marzo del ano siguiente que la peticion de Cosio ante la Junta de Go-

© Resulta significativo recordar las declaraciones de Martin Luis Guzman en una entrevista
realizada por Eduardo Blanquel el 16 de mayo de 1971, cuando era presidente de la Comision
Nacional de Libros de Texto Gratuitos: “Yo estableceria como obligatoria, en todos los plan-
teles educativos de México, una asignatura que se llamara mas o menos asi: ‘Origen y funda-
mento de las instituciones democraticas mexicanas’, y que fuera obligatoria desde el primer
ano de la primaria hasta el Gltimo ano de la carrera mas larga que imparta la Universidad. [...]
Todos los dias, todas las semanas, hablarle al nifio, al adolescente o al ya adulto, porque no
saben nada de lo que es la Revolucion” (Citado en Martin Luis Guzmdn. Iconografia, seleccion
de textos, prologo y notas de Héctor Perea, investigacion iconografica y documental de Xavier
Guzman Urbiola, México, FCE, 1987 (Tezontle)).

1 Sobre las actividades de Cosio y sus razones para declinar la direccion del Fondo véase
Victor Diaz Arciniega, Historia de la casa..., op. cit., pp. 110-112. “La crisis de México” se pu-
blicé en Cuadernos Americanos y tuvo reacciones inmediatas, el nuevo gobierno constitucio-
nal fue prueba y premisa para cuestionar el proyecto de nacién que se veia a finales de los
cincuenta desvirtuado en sus principios revolucionarios. Este ensayo también se incluyé en la
edicion del libro Extremos de América, publicado en Tezontle.
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bierno serfa considerada, y entre los posibles candidatos para sustituirlo des-
tacd Arnaldo Orfila Reynal, quien era entonces el gerente de la sucursal
argentina del Fondo.®

La relacion entre Cosio Villegas y Orfila Reynal se remonta al ya citado I
Congreso Internacional de Estudiantes en 1921 convocado por la Federacion
de Estudiantes de México. Durante los dos meses que abarco el encuentro,
la delegacion argentina reafirmo con la mexicana el espiritu americanista de
la reforma universitaria, y de ese encuentro entre jovenes intelectuales resul-
t6 una relacion amistosa y de colaboracion intelectual y laboral a distancia
durante casi tres décadas. En julio de 1948, a peticion de Cosio Villegas, Or-
fila Reynal fue aceptado por la Junta de Gobierno del Fondo para continuar
el proyecto institucional de la casa editora,” con la colaboracion del delega-
do fiduciario, el exdirector Cosio, un par de afios mas, y que seria renovados
hasta 1952, cuando Cosio volvio a pedir la beca Rockefeller para su investi-
gacion, que derivaria en la escritura de su Historia de México en 8 volimenes.

Durante la transicion del periodo fundacional y formativo del Fondo con
la gestion editorial de Cosio Villegas a la segunda de desarrollo con Arnaldo
Orfila Reynal,* medi6 entre 1948 y 1949 una intensa correspondencia que des-
de la fundacion de la sucursal argentina venia presentandose entre los edito-

92 Arnaldo Orfila Reynal recuerda a manera de anécdota que: “un dia del ano 44, se les
ocurrié a don Alfonso y a Pedro que jpor qué el Fondo de Cultura no tenia una casa en Bue-
nos Aires? Ya hacia diez anos que estaba fundado el Fondo de México, y dicen: deberfamos
tener una casa en Buenos Aires. Le escriben a Cosio Villegas y le proponen la idea de fundar
una casa argentina del Fondo, le dicen que estoy libre y que serfa muy acertado que el Fon-
do me nombrara su representante en Argentina. Unas semanas después don Alfonso, porque
yo iba casi todos los sibados a su casa, me recibe con la noticia de que recién llegé un cable
de Cosio, que dice que viene para Buenos [...] Se funda asi el Fondo de Cultura en Argentina,
en la calle Independencia 802 esquina Piedras, en Buenos Aires, y soy designado su director
el 2 de enero de 1945. La casa del Fondo de Cultura era al comienzo la representacion de la
editorial, empiezan a llegar los libros naranja que le decian, por el color de sus pastas. Pronto
era ya, la Casa de la Cultura Mexicana” (Arnaldo Orfila Reynal, “Conversaciones con don Ar-
naldo Orfila Reynal” por Alejandro Lopez Lopez, en Arnaldo Orfila Reynal. La pasion por los
libros, edicion homenaje, México, Universidad de Guadalajara, 1993, p. 50).

% Sobre los candidatos para sustituir en la direccion del Fondo a Cosio Villegas, véase Vic-
tor Diaz Arciniega, Historia de la casa..., op. cit., pp. 111-112.

% Sobre el papel de los editores fundacionales del Fondo, el socidlogo argentino Gustavo
Sord califica la gestion editorial de Arnaldo Orfila Reynal, como una “gestion [que] ha sido
retratada como la ‘edad de oro’ del Fondo de Cultura Econémica”; y compara la funcion edi-
torial de los primeros dos directores al afirmar: “podriamos decir que para Cosio, la edicién
representé una mediacion entre sus aspiraciones a la alta politica y a la cumbre del mundo
intelectual. Orfila, en cambio, fue un editor tout court” (Gustavo Sord, “Edicion y politica:
Guerra Fria en la cultura latinoamericana de los afios 607, Coldguio Poder e Saber, Focus,
Unicamp, 10/2008, p. 2 (consultado en linea). Considero que las diferencias en el perfil edi-
torial de Cosio respecto del de Orfila se deben a las distintas funciones que cumplen cada
uno de ellos en el campo intelectual mexicano: Daniel Cosio Villegas padeci6 la Revolucion
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res y que, en lo general, consistio en ordenar la red distribuidora del Fondo en
Sudamérica.® En las misivas prevalecen tareas primordiales que dieron fun-
damento administrativo a la gestion de Orfila en México, como fue la regu-
larizacion al problema de cambio y aranceles en el comercio de los libros.
Asimismo los editores consideraron extender las sucursales de la editorial para
evitar pérdidas por la falta de pagos y retrasos de los representantes, o por
la prohibicion de importaciones de libros de algunos paises del sur, que como
resultado fue la fundacién de la sucursal en Santiago de Chile. Estas razones
contribuyeron al expansionismo comercial de la empresa mexicana, al redu-
cir gastos de produccion evitando la importacion de los volimenes, cuando
fuese necesario y seguin las condiciones del mercado de importaciones y ex-
portaciones.

La vocacion editora de Arnaldo Orfila Reynal, al igual que Cosio Villegas,
se relaciona con sus afanes educativos e inclinaciones ideologicas que deter-
minarian su trayectoria profundamente social y humanista: desde joven, como
estudiante involucrado con el movimiento reformista universitario que le per-
mitié crear una importante red de relaciones intelectuales en América, a partir
de su experiencia mexicana,” y en Europa (Francia, Espana e Italia), como

mexicana y fue fundador de instituciones; en cambio, Arnaldo Orfila Reynal fue un continua-
dor del proyecto editorial en una estructura ya consolidada.

9 Para ello, Cosio Villegas viajo por Argentina, Chile, Perd, Colombia, Venezuela, entre otros
paises, y durante su viaje comercial y librero le escribié extensas y detalladas cartas manus-
critas al “Che Orfila” en México; el mexicano desde el sur del continente y el argentino desde
el norte estructuraban la red de distribucién y la plataforma comercial desde la cual el segun-
do director del Fondo lograria un sélido periodo de expansion y difusion continental del
catalogo de la casa editora.

% Desde Buenos Aires, Arnaldo Ofrfila le escribe a Daniel Cosio Villegas sus deseos respec-
to de la editorial: “A veces querria conocer mas la vida del Fondo desde alli, para seguir mas
de cerca sus preocupaciones y sus anhelos. ;Cudl sera el esfuerzo necesario para que consi-
deremos alcanzado el triunfo definitivo? Ojald sea alcanzable, como el que nos propusiste al
comienzo de 1947: aumentar el 20% de las ventas, si mal no recuerdo, y que hemos cumplido.
También te pedia datos sobre las ediciones mds préximas, noticia de como se va arreglando
el conflicto grafico, fecha sobre la posible aparicion de los libros argentinos ya entregados y
de como anduvo el calculo de costo para el de Martinez Estrada. También si te acuerdas, me
prometiste mandar copia de un balance general, para tener idea yo de como es por dentro esta
institucion en la que me siento tan metido en espiritu” (Arnaldo Orfila Reynal a Deniel Cosio
Villegas, Buenos Aires, 29 de diciembre de 1947, Archivo Historico del Fondo, Legajo 1, foja 18).

7 Las relaciones de Arnaldo Orfila Reynal con intelectuales mexicanos, quienes lo llamaban
“el Consul de México”, a partir de 1921 lo mantuvieron en contacto con la escena cultural mexi-
cana, particularmente, con las ediciones mexicanas que sus amigos le enviaban y quienes a su
vez le solicitaban noticias editoriales argentinas; relacion que finalmente se formaliz6 cuando
Orfila asumi6 la gerencia del Fondo en Buenos Aires. En su primer viaje a México Orfila se re-
laciond con Pedro Henriquez Urena, José Vasconcelos, Daniel Cosio Villegas, Ramén del Valle
Inclan que fue el invitado especial de Espana para las fiestas del Centenario, Julio Torri y otros.
La amistad de Orfila con los mexicanos se hizo entrafiable por un viaje en tren al que fue
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delegado para organizar el 1T Congreso Internacional de Estudiantes en Bue-
nos Aires, en 1922, que al final no se realiz6. En Madrid conoci6 a Alfonso
Reyes por recomendacion de José Vasconcelos y Julio Torri, entré en contac-
to con la Residencia de Estudiantes y con intelectuales espanoles como En-
rique Diez-Canedo, Manuel Azana y Rivas Cherif.

La relacion con Pedro Henriquez Urena marco significativamente la voca-
cion editora de Arnaldo Orfila Reynal, no sélo porque lo contagié de saberes
sino porque especialmente lo acerco al oficio con su ejemplo. Henriquez
Urena en Buenos Aires trabajo para editoriales como Espasa Calpe, Losada
y el Fondo; editd, formé y colaboré en revistas como Valoraciones (1922-1926)
de Alejandro Korn, o Nosotros. Orfila también vivio la cercania y colaboracion
con el filésofo Alejandro Korn y con el socialista Alfredo Palacios, aunado a
la convivencia con un grupo de intelectuales y escritores, entre ellos Victoria
Ocampo, Jorge Luis Borges y Adolfo Bioy Casares y Alfonso Reyes; persona-
lidades que influyeron en las tertulias a las que era asiduo en Buenos Aires
y en La Plata, asi como en su experiencia y vision editorial.®®

invitada la delegacion de jévenes estudiantes en 1921. Un viaje de un mes por México en el
vagon presidencial de Alvaro Obregén, que impresioné a los jovenes argentinos, pero que
seguramente también a los mexicanos, ademds de los arriba citados, iban Carlos Pellicer y
Roberto Montenegro: “Bueno, de repente don Ramoén decia: jeste paisaje es bellisimo!, aqui
debiamos quedarnos. Se llamaba al jefe del tren y se le decia: este vagén se queda aca en Ma-
zatldn, o donde fuera. Desenganchaban el vagén y se quedaba ahi. Al dia siguiente, venia otro
tren y lo enganchaba de nuevo para seguir. Asi hicimos ese recorrido tan hermoso, ese viaje
maravilloso conociendo México” (Arnaldo Orfila Reynal, “Conversaciones con don Arnaldo
Orfila Reynal” por Alejandro Lopez Lopez, en Arnaldo Orfila Reynal. La pasion por los libros,
op. cit., p. 43).

% En el nivel personal, Arnaldo Orfila Reynal fue quien, a peticion de Pedro Henriquez
Urefa, lo ayudé a instalarse en Buenos Aires después de que saliera huyendo de México en
1924, a partir de su desencuentro con José Vasconcelos y la destitucion de su entonces cu-
nado Lombardo Toledano de la gobernatura de Puebla. Recuerda Orfila: “me escribe una
carta diciéndome que quiere irse a Argentina, que le consiga cualquier cosa. Hablo con algu-
nos profesores del colegio secundario de La Plata, donde yo habia estudiado y les hago ver
la conveniencia de recibir a Pedro como maestro titular de la catedra de literatura [...] Lo voy
a recibir al puerto en mi viejo auto, lo recuerdo tan bien, sonriente, Isabel a su lado lleva en
brazos a Natasha. Esa noche los llevé a una pension donde se instalaron por algin tiempo”
(Alejandro Lopez, Lopez, Arnaldo Orfila Reynal, op. cit., p. 48). Las situaciones adversas en las
que salié Henriquez Urena de su segunda estancia en México (1921-1924) desencadenaron
ataques, en la prensa contra su persona, incluso racistas como las de Salvador Novo, pese a
la influencia del dominicano en su obra ensayistica y de traduccion (sobre la relacion de
Salvador Novo con Pedro Henriquez Urenia véase Carlos Monsivais, Salvador Novo: Lo mar-
ginal en el centro, 2*. ed. (corregida y aumentada), México, Era, 2004; Alfredo Grieco y Bavio,
“Estudios angloamericanos de un romanista. Pedro Henriquez Urefa y la literatura norteam-
ericana”, en Pedro Henriquez Urefa, Ensayos, edicion critica de José Luis Abellan y Ana Maria
Berrenechea, Nanterre, Archivos, 1998, pp. 683-690; Reyna Berrera, Salvador Novo. Navaja de
la inteligencia, México, Plaza y Valdés, 1999).
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Arnaldo Ofrfila participé y colaboré en el establecimiento de instituciones
educativas y culturales, en especifico, como fundador de la Universidad Po-
pular Alejandro Korn, el 14 de noviembre de 1937, en La Plata, a un ano del
fallecimiento del filésofo, y que logré perdurar hasta 1950.% Por otra parte,
cuando era director del Fondo en México, se desempend como consejero fun-
dador de la legendaria EUDEBA (Ediciones de la Universidad de Buenos Aires)
en 1958.7° A diferencia de la experiencia mexicana con la Universidad Popu-
lar creada por el Ateneo de la Juventud, en 1912, las primeras iniciativas de
educacion para obreros y clases populares en Argentina fueron impulsadas
por grupos migrantes anarquistas y socialistas, como la Universidad Popular
de Resistencia creada en 1929; por lo que no es de extrafar que en la creacion
de la Universidad Popular Alejandro Korn aparezcan asociadas figuras deci-
sivas en la vida de Orfila: Alfredo Palacios, Pedro Henriquez Urefia y Ezequiel
Martinez Estrada, entre otros firmantes.”!

% Arnaldo Orfila Reynal recuerda, como antecedente a su experiencia de reformista uni-
versitario en Argentina y México que trascendié a la politica y la cultura de las juventudes
americanas: “que en mis afios de estudiante secundario dirigi una escuela nocturna con 600
obreros, porque desde entonces creia y sentia la necesidad de ofrecer con la ensefianza aper-
turas vitales a los que vivian en universos sumergidos. Anoto el recuerdo para confirmar lo
que dije de que todo lo que ha ocurrido es solamente que he tenido la fortuna de cumplir mi
aventura humana en el campo preciso en el que queria desarrollarla” (Arnaldo Orfila Reynal,
“Discurso al recibir El Aguila Azteca” (Los Pinos, 10 de marzo de 1980), en Arnaldo Orfila
Reynal. La pasion por los libros..., op. cit., p. 11).

7Y El rector de la Universidad de Buenos Aires, Risieri Frondizi, en su primer informe de
1958 anunci6 la creacién de una editorial universitaria que ofreciera a los alumnos los libros
para su formacion y la publicacion sistemdtica de las investigaciones de sus profesores, con
la finalidad de hacer llegar libros econdmicos a la comunidad universitaria. Para llevar a cabo
este proyecto editorial inédito en la cultura argentina, el rector Frondizi convoco la asesoria
editorial de Arnaldo Orfila Reynal para que elaborase planes de la nueva editorial y entrevistara
entre varios candidatos al que seria su primer director: José Boris Spivacow quien dirigié con
gran éxito la editorial hasta 1966. Orfila anunciaba su eleccion a finales de los cincuenta y des-
cribia a Spivacow: “tengo un hombre con experiencia, es joven, es interesante, es matematico,
pero tiene un inconveniente: es loco.” Recuérdense sus colecciones memorables como Serie del
Siglo y Medio, Serie de los Contemporineos, Cuentistas y pintores, y su titulo mads vendido:
Martin Fierro de José Herndandez ilustrado por Castagnino que alcanzo mds de 215 000 ejem-
plares. Para evaluar la producciéon masiva y la repercusion que ésta tuvo en la cultura y el
mercado de libro argentino y sudamericano en general, EUDEBA en tan s6lo ocho afios produ-
jo 11 663 532 ejemplares para sus lectores (véase Libros para todos. Colecciones de EUDEBA
bajo la gestion de Boris Spivacow (1958-1966), edicion comentada por Sylvia Saitta, No¢ Jitrik,
Diego Golombek, Diana Wechler, Mempo Giardinelli, Maria Rosa Lojo, Christian Ferrer, entre
otros, Buenos Aires, Ediciones de la Biblioteca Nacional, 2012).

7I'Véase la resolucion de la Honorable Camara de Diputados de la Nacién Argentina, ex-
pedida el 7 de abril de 2010, el expediente No. 1798-D-2010 en el que se solicita se declare
de interés la UPAK “institucion que cuenta con valiosisimos documentos historicos del movi-
miento obrero en la Argentina y por la que pasaron personalidades de la cultura y la politica.”
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En gran medida Orfila y Cosio compartian una red de relaciones que los
emparentaba y empataba en sus trayectorias y ambiciones; los dos jovenes
contemplaron de cerca el poder politico y cultural, los dos buscaron colocar-
se en el lugar exacto para probar y desempenarse en sus vocaciones, espe-
cialmente la editorial; ambos se acercaron a las mismas figuras clave en su
formacion desde los extremos del continente; compartieron la predileccion
amistosa de Pedro Henriquez Urefia y de Alfonso Reyes, y recibieron sus ense-
flanzas. Los dos universitarios experimentaron el renacimiento de la cultura
en México y convivieron con José Vasconcelos, lo admiraron y siguieron cada
uno desde su experiencia cultural.”? No obstante estos paralelismos, los cam-
bios en el entorno social y politico mediaron en la experiencia ideologica que
seguramente se acentio entre colaboradores y dano las relaciones laborales
y finalmente las personales. La filiacion socialista de Arnaldo Orfila Reynal y
los acontecimientos posteriores a la otra gran revolucion latinoamericana del
siglo XX, la cubana, radicaliz6 las posiciones entre los actores intelectuales y
culturales en América Latina atravesada por la Guerra Fria, especialmente en
Meéxico por su proximidad en el tablero de la geogratia politica. Un dlgido pro-
ceso que nego espacios de accion y expresion de politicas culturales e instau-
ro practicas de exclusion y seleccion, al tiempo que provocd nuevos espacios
de participacion e inclusion para la izquierda mexicana: un proceso que vivio
en carne propia Arnaldo Orfila Reynal cuando fue expulsado del Fondo por el
gobierno de Gustavo Diaz Ordaz, pero reinstaurado con la inmediata funda-
cion de Siglo XXI editores, como respuesta a la intimidacion y censura de los
actores politicos que acallaron mortalmente el movimiento estudiantil de 1968.

Aunque de personalidades muy diferentes e incluso de estilos opuestos,
los perfiles editores de Cosio y Orfila fueron parecidos: meticulosos y obsesi-

7* Arnaldo Orfila después de haber convivido con la delegacion mexicana de estudiantes,
los diplomaticos argentinos en México, el gabinete de Alvaro Obregén y con el mismo presi-
dente junto con su secretario de Educacion Publica, volveria a encontrarse con José Vascon-
celos en Argentina un ano después: “En el ano 1922, en Argentina, cambia la presidencia de
Irigoyen, México manda una delegacion, pero no manda a un embajador cualquiera asi,
manda un barco completo, creo que era el ‘Veracruz’, un barco en el que iba Vasconcelos de
embajador; Julio Torri, Pedro Henriquez Urena y Carlos Pellicer de secretarios; Roberto Mon-
tenegro, ayudante o algo asi; la orquesta tipica ‘Lerdo de Tejada’ con 70 mariachis, vestidos
todos con sus machetes y su punal. Fany Anitda, que era una gran cantante de 6pera. Cuando
el ministro de Relaciones le dice a Vasconcelos que iba a poner a dos ayudantes para que lo
acompanaran y le hicieran sus cosas, €l le dijo: spuedo pedirle un favor sefior ministro?, s,
contesto. Yo queria a dos jovenes argentinos que conozco, y nos nombraron a mi y a otro
compafiero que €ramos unos pobres desgraciados, no teniamos ropa, no tenfamos nada,
pasamos las de Cain para ponernos decentes” (Arnaldo Orfila Reynal, “Discurso al recibir El
Aguila Azteca” (Los Pinos, 10 de marzo de 1980), en Arnaldo Orfila Reynal. La pasion por los
libros..., op. cit., p. 11).
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vos con el cuidado de los textos; criticos y visionarios en la formaciéon de sus
catdlogos; poseedores de una calidad, inteligencia y talento profesional in-
discutibles; los dos atentos y conocedores de todos los aspectos que involu-
cra el proceso editorial, desde el financiero y de gestion administrativa y
juridica hasta el técnico e industrial, mediado por el intelectual y estético; am-
bos cubrian el perfil moderno del editor, y mientras se entendieron y procura-
ron.” Los dos editores consolidaron el gran proyecto de inicio en el periodo
de transicion entre gestiones: acercar los libros, inundar cualquier ambito de
la vida publica con ellos, formar publicos especializados y exigentes, dar
identidad al libro en América y crear una cultura del libro latinoamericano.
La salida del segundo director del Fondo en 1965, con el despido de Ar-
naldo Orfila Reynal, terminé de trazar el primer gran periodo de la institucion
editorial a partir de 1934, en los primeros 30 afios en que se observa la for-
macion y el desarrollo del proyecto editor. La inteligencia de Orfila no sélo
se expreso en la vision y proyeccion de nuevas colecciones y apertura del
mercado latinoamericano, sino en darle continuidad al proyecto original, aun-
que su primer director haya considerado que después de €l se deformo el
proyecto editor. La deformacién que atribuye Cosio a la gestion del segundo
director apunta a una diferencia sustancialmente ideoldgica que se expresa
en proyectos editoriales de contenidos irreconciliables: el proyecto inicial de
Cosio y sus otros fundadores se guidé por una vision mas liberal; en cambio,
el proyecto que fue configurando Orfila adquirié un claro perfil socialista,
una posicion que incomodo cada vez mas la vision oficial altamente compro-
metida con los intereses de Estados Unidos. Pero el caso Orfila y su despido
del Fondo simboliz6 para la cultura mexicana la primicia de un cambio fun-

7 Poco o casi nada se ha publicado sobre el desencuentro entre los amigos y colaborado-
res Cosio y Orfila. Desde la vision de Cosio, Orfila no mereci6 ser tema de sus Memorias, ni
siquiera lo nombra en ellas, aunque su presencia es muda se siente, basta consultar el indice
de nombres para comprobarlo. En dos ocasiones de su relato personal elude claramente al
que fuera su “Che Orfila”, cuando relata el episodio del I Congreso Internacional de Estudian-
tes en 1921 (“Quinto tramo”), y cuando finaliza su gestioén editorial en el Fondo (“Octavo tra-
mo”), Cosio escribe: “El hecho es que en enero de 1935 aparecié nuestro primer libro, E/
dolar plata (jtraducido por un poeta!), y que de alli seguimos hasta hacer del Fondo una
editorial de enorme prestigio, que presté un servicio sefialado a la educacion y la cultura de
México y de todos los paises de habla hispana. Valdria la pena hacer su historia, pues el libro
que la recogiese resultaria sumamente aleccionador. Y creo que nadie podria escribirla mejor que
yo, pues aparte de los trabajos preparatorios a su nacimiento, fui su director durante dieciséis
anos de su vida, es decir, durante su largo periodo de formacion, al que siguio el de la defor-
macion. Pero aqui se trata de hacer mi propia historia y no las historias ajenas” (véase Daniel
Cosio Villegas, Memorias, op. cit., p. 151; las cursivas son mias, porque mds adelante en el
cuerpo de texto, rescato esta apreciacion subjetiva para senalar la diferencia de proyectos
editoriales que ideologicamente diferencian al primer director del Fondo respecto del segun-
do, distincion ideologica que explica la salida de Orfila de la institucion editora).
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damental del Estado posrevolucionario al estado totalitario y autoritario; y
para la latinoamericana los efectos iniciales de la guerra que redefini6 ideo-
l6gicamente Hispanoamérica a partir de la década del sesenta: “el affaire
Orfila fue una de las primeras acciones de violencia estatal que anticiparon
la ‘guerra sucia’, cuyo apice fue marcado por la masacre de estudiantes en la
Plaza de Tlatelolco, poco antes del inicio de los juegos olimpicos de 1968.”7*

Demandado por la Sociedad Mexicana de Geografia y Estadistica, Arnaldo
Orfila Reynal sigui6é un proceso penal en su contra y de la editorial, por la
publicacion de Los hijos de Sdanchez de Oscar Lewis,”” aunque le precedio
otra publicacion incomoda para el gobierno de salida de Lopez Mateos, Es-
cucha yanqui de C. Wright Mills.” Los ataques contra el editor, el libro y su
autor se leyeron en los diarios mexicanos a partir de febrero de 1965 en El
Dia, El Excélsior, El Novedades, Heraldo de México, La Prensa, El Universal y
El Nacional; y a pesar de que Orfila logré ganar la demanda penal, una im-
postura judicial en si misma, y evito ser expulsado del pais, no pudo impedir
ser depuesto de su cargo en la institucion editorial del Fondo y sustituido por
Salvador Azuela, estrechamente relacionado con la familia de Diaz Ordaz y
miembro del Seminario de Cultura Mexicana.”’

En la gestion de Arnaldo Orfila, de 1948 a 1965, aparecieron 10 colecciones
en el Fondo, de las cuales cuatro le dieron gran reconocimiento y difusion en
México y en general en América Latina: Breviarios que inici6 en 1948, Vida
y Pensamiento de México en 1958, y Coleccion Popular en 1959, colecciones
de bolsillo que lograron una penetraciéon masiva en el mercado nacional y
continental; y Letras Mexicanas en 1952, la coleccion literaria que hacia tiem-
po reclamaba la comunidad letrada de México a la institucién y que, segin

7 Gustavo Sord, “Edicion y politica: Guerra Fria en la cultura latinoamericana de los afos
607, art. cit., p. 2.

7 En 1961 el Fondo publicé Antropologia de la pobreza de Oscar Lewis, traducido por
Emma Sanchez Ramirez del que se tiraron, 4 000 ejemplares. La primera edicion de Los hijos
de Sanchez aparecié en 1964, traducido también por Emma Sanchez y al cuidado del autor y
de Carlos Villegas, con un tiraje de 6 000 ejemplares; para el siguiente anio el director Orfila
propuso la publicacion de la segunda edicion que seria denegada por el secretario de Hacien-
da Ortiz Mena, quien finalmente lo expulsaria del Fondo, a través de su subsecretario Rodriguez
Rodriguez.

% Escucha Yanqui de Charles Wright Mills aparecié en la Coleccion Popular, lo tradujo
Julieta Campos; la edicion estuvo al cuidado de Augusto Monterroso y Ali Chumacero, y tuvo
un tiraje de 20 000 ejemplares. De este autor, Arnaldo Orfila volveria a publicar Poder, politica
y pueblo, también traducido por Julieta Campos y bajo el cuidado de Marti Soler y Roberto
Reyes, en la coleccion de Sociologia en 1964, y con un tiraje de 5 000 ejemplares.

77 Sobre el proceso penal que siguié el argentino Arnaldo Orfila Reynal en 1965 por la
publicacion de Los hijos de Sdnchez de Oscar Lewis, véase Alicia Puga Herndndez, Los pobres,
héroes del México contempordneo: Oscar Lewis, una mirada [tesis de licenciatura], México,
UNAM, FES Acatlan, 20006.
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testimonios de Marti Soler, fue planeada por el editor Joaquin Diez-Canedo
junto con José Luis Martinez, ademas de avalada por Alfonso Reyes.” Destaca
en una revision general de las colecciones el perfil claramente definido de difu-
sion que caracteriza el periodo de Orfila, en contraste con el periodo de
Cosio Villegas y la programacion de sus colecciones en funcion de disciplinas,
excepto sus grandes proyectos americanistas Tierra Firme y Biblioteca Ame-
ricana, y por supuesto la coleccion pragmatica de Tezontle, que seria el um-
bral para la edicion literaria en el Fondo. Respecto de otras colecciones en
el periodo de Orfila se advierte el interés del editor argentino por motivar la
actividad editora de la filial en Buenos Aires, creando proyectos para el mer-
cado local, como la coleccion La Realidad Argentina en el Siglo XX, ademas
de introducir en el catilogo series tematicas.

El perfil difusor de Orfila Reynal no s6lo se manifestd en la edicion de los
libros, sino también en su interés por afinar los medios de difusion y promocion
de las publicaciones con el Noticiero Bibliogrdfico en su nueva época, hasta
mutar en 1954 a Gaceta del Fondo, y que en lo esencial continda conservan-
dose como foro de convivencia intelectual para lectores, escritores, editores
y libreros, informando y formando a su publico con el mismo titulo hasta
nuestros dias.

En materia literaria, Arnaldo Orfila Reynal pudo corresponder a intereses
de grupos con la coleccion Letras Mexicanas; no obstante, su antecesora na-
tural, la coleccion Tezontle, fue la primera en alojar literatura contemporanea,
que a manera de serie se presentd como un sello alterno al gran proyecto
editorial de Cosio. Un sello que Orfila termind integrando al catilogo edito-
rial como una coleccion para ensayar en ella, a manera de un laboratorio
editorial, politica y culturalmente todo tipo de proyectos en el devenir de su
gestion. Una coleccion que nunca dejo de comportarse en gran medida como
sello independiente, y que dos instituciones hermanas compartieron con el
paso del tiempo en sus catilogos histéricos de publicaciones: El Colegio de
México y el Fondo de Cultura Econdmica.

DE SELLO A COLECCION: DEFINICION DE UN CATALOGO

Para el estudio de la edicion y la diversidad que produce consignada de mane-
ra ordenada en sellos, colecciones, series o subcolecciones, conviene observar-
la como un fenémeno propio del desarrollo de la cultura escrita que participa

8 Aunque Letras Mexicanas fue la primera coleccion institucional estrictamente literaria,
Vida y Pensamiento y Coleccion Popular, con el paso del tiempo también fueron atendiendo
las necesidades culturales de difundir una literatura nacional en publicos masivos y plurales.
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de su pensamiento contradictorio. Esta contradiccion se manifiesta, por un lado,
en el riesgo de pérdida del patrimonio escrito y en la correspondiente volun-
tad de mantenerlo y, por el otro, en el miedo al exceso, “el temor propio de
una sociedad completamente invadida por su patrimonio escrito y por la
imposibilidad de que cada individuo maneje y domestique esta abundancia
textual”.” A esta aprension responde la voluntad de clasificar, organizar, ele-
gir y definir los usos, formas y practicas de divulgar el conocimiento.

Un concepto muy usual en el ambito de la edicion es “catdlogo”, un término
que por su funcion, historia y significacion significa demasiado para cualquier
editor de libros o editorial, y que en realidad los define y hace identificables
para el publico. Adolfo Castandn afirma que “no puede concebirse una edito-
rial sin catalogo. Si toda experiencia esta llamada a desembocar en un libro,
todo libro viene y va hacia un catalogo. [...] El catilogo es como el banco ge-
nético de una editorial o de una biblioteca”;*” y en el mismo sentido anadiria
que en los catilogos (vigente, de novedades e histérico) de una editorial se
descifran también las posibles genealogias y memorias bibliogrificas, el papel
y la “biografia” de una empresa humana como la edicion, y el despliegue de
sus proyecciones, usos y orientaciones de su practica y politica editoriales.

El catilogo historico del Fondo de Cultura Econdmica, que en 2019 alcan-
za la edad de 85 anos, estd conformado por mas de 85 colecciones o fondos®!
aproximadamente (incluidas ediciones varias fuera de coleccion y sus publi-
caciones periodicas, como la Gaceta del Fondo), y éstas en conjunto represen-
tan su vasto fondo editorial; asimismo, son sus contenidos tematicos, por areas
y disciplinas, clasificados y ordenados segun los criterios editoriales, los que
contribuyen a identificar y orientar la seleccion coherente de titulos y autores,

7 Véase las entrevistas a Roger Chartier en Cue, Alberto, Cultura escrita, literatura e bisto-
ria. Coacciones transgredidas y libertades restringidas. Conversaciones de Roger Chartier con
Carlos Aguirre Anaya, Jestis Anaya Rosique, Daniel Goldin y Antonio Saborit, México, Fondo
de Cultura Econémica, 1999 (Espacios para la Lectura), p. 24.

% Adolfo Castaiion, Tropicos de Gutenberg..., op. cit., p. 69.

8 Los fondos editoriales, también llamados colecciones, a partir del siglo XVI tenian la
necesidad de conservar y organizar el patrimonio escrito, actividades que se concentran en la
imagen de la biblioteca. Posteriormente, en el siglo XVIII, esta exhaustividad se organizo en
catalogos, bibliografias y “bibliotecas”, que se distinguian por ser colecciones de titulos, auto-
res y textos. Asi, la idea de “colecciéon” como un conjunto y seleccion de textos se remonta al
concepto de catilogo de las legendarias bibliotecas medievales; no obstante, las colecciones
también se relacionan con los preceptos de la secularizacion de la cultura, como una herencia
ideolégica de la Tlustracion. Este valor libresco que simboliza la apropiacion del saber por
derecho, es posible identificarlo con la “revolucién de la lectura”, es decir con “la produccion
del libro”, momento en que coincide el fendmeno de la lectura con el triunfo de la Revolucion
francesa y por lo tanto con el inicio de la esfera publica (véase Roger Chartier, Sociedad y
escritura en la edad moderna. La cultura como apropiacion, Paloma Villegas y Ana Garcia
Bergua (trads.), México, Instituto Mora, 1995).
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y los que dan presencia e identidad al sello en el mercado, su distincién en
el gusto y preferencias de consumo en el publico lector y consumidor de bie-
nes culturales. En sentido histérico, el catilogo del Fondo sigue el criterio
primario de organizarse por disciplinas, en principio de ciencias sociales y
posteriormente de humanidades, y ello responde en un primer momento al
nacimiento de una nueva disciplina universitaria, la economia, que muy
pronto seria superada en el primer periodo de gestion editorial bajo la direc-
cion de Daniel Cosio Villegas, al punto de consolidar las bases para la ex-
pansion de un nuevo mercado cultural para el libro de critica y de estudio
especializados en México e Hispanoameérica.

Con la creacion de colecciones, las editoriales conforman titulo a titulo sus
acervos de libros, prefiguran las rutas del catilogo vy fijan las lineas editoria-
les de su sello. En la permanencia y crecimiento del fondo, las editoriales per-
ciben la vitalidad y capacidad de sus empresas al contabilizar el nimero de
reediciones y reimpresiones, asi como medir el riesgo que supone editar
nuevos titulos segin un plan editorial a seguir o modificar sobre la marcha;
pero también la consolidacion de las primeras colecciones y el lanzamiento
de nuevas permite a las editoriales medir su radio de influencia y crecimien-
to en la temporalidad de su trayectoria cultural con la creaciéon de publicos.
De 1934 a 1948, el catalogo del Fondo de Cultura Economica se organizaba
en 11 colecciones —que contintian vigentes hasta la actualidad—, cuya selec-
cion de titulos ascendia a un total de 639, incluidas 48 reediciones y reim-
presiones;® y de 1949 a 1965 surgieron nueve colecciones,* y se publicaron
1 216 titulos, mas 690 reediciones y reimpresiones. Si bien, la gestion de Cosio
Villegas fue mas proclive a la creacion de nuevas colecciones, la de Orfila
Reynal fue definitivamente de continuidad y consolidacion, e incluso de per-
feccionamiento de la gestion editorial al definir el perfil cultural del Fondo
reconocible atn en la actualidad, con la aparicion de mas colecciones de
bolsillo.

A partir de las diferentes lecturas que se realicen de un catalogo editorial
se pueden descubrir y estudiar las condiciones materiales, las practicas edito-
riales y las redes intelectuales que dieron sentido y existencia a la publicacion
de sus titulos. Asimismo, todo catdlogo editorial da indicios para escudrifar
su historia editorial y apreciar el arribo consecuente o desvio “incidental” de
sus obras, por lo que es posible evocarlas e imaginarlas en los espacios sim-
bélicos de sociabilidad intelectual y artistica en los que tuvo lugar su produc-
cion, asi como articular estos dmbitos con las condiciones, procesos y

82 Véase el catilogo FCE, medio siglo 1934-1984, México, FCE, 1984.
8 Ibid.
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politicas que las posibilitaron o las impidieron, ademas de explicarlas.®® Lo
anterior resulta valido tanto para colecciones con un programa definido, como
para aquellas que se reconocen por la ausencia de un programa y de una
homogeneidad formal: colecciones pragmdticas, cuya movilidad evidencian
logicas estrictamente emergentes en su practica editorial, como es el caso de
la coleccion Tezontle del Fondo de Cultura Economica, que en principio se
ostentd como sello y luego fue incorporada en el catilogo general por Ar-
naldo Orfila Reynal.

El origen de Tezontle como sello editorial en el periodo de Cosio Villegas
explica el devenir emplazado de la coleccion —una serie de publicaciones
que tuvieron su antecedente inmediato en la Casa de Espafia en México, que
en su transformacion a El Colegio de México ya no podia justificar su perfil
literario y migra su produccion al Fondo—, y reafirma su condicion contin-
gente para responder a la expresion o necesidad cultural sin contravenir
criterios o programa alguno de las colecciones ya existentes en la casa edi-
tora de destino, si se considera que los primeros autores de Tezontle provie-
nen del exilio republicano espanol, quienes se incorporaron a las tareas
editoriales del Fondo y convivieron con el plan original del fundador y primer
director de la institucion. Las dificultades se presentan cuando se considera
a Tezontle, no obstante su pragmatismo, una coleccion no coleccion, el ejem-
plo extremo de la “coleccion blanca” de Gallimard que contiene toda la
produccion editorial indefinida y cuyo uso extensivo alude al poder simbo-
lico del grado cero: “el blanco oficia de signo por la ausencia de significante”.®
Pero también impera sobre la coleccion la imagen del “cajon de sastre”, ya
que obliga a leer la genealogia de su catalogo fuera de si y fragmentariamen-
te restandole en apariencia valor o prestigio dado su caricter eventual, pero
no por ello menos estratégico en el sentido politico editorial. En “El peritex-
to editorial” Gérard Genette recuerda la “coleccion blanca” como ejemplo
extremo para sefialar la practica editorial que comprende la produccion de
ediciones que transgreden los limites y la definicion de sus fondos al no
corresponder con los perfiles de las colecciones programaticas, un uso recu-
rrente que resuelve las tensiones internas del sello editorial preservandolos,
si dejar de atender las circunstancias que los editores y sus empresas o ins-
tituciones enfrentan.

8 La edicion de Los de abajo de Mariano Azuela, ilustrada por Diego Rivera en la coleccion
Tezontle, es un claro ejemplo de las circunstancias politicas, culturales e historicas que impi-
dieron en 1929, la publicacion de lujo de la obra ilustrada por la Secretaria de Educacion
Publica, y que 80 anos después los lectores de otro tiempo pueden conocer (véase Victor Diaz
Arciniega, “Prélogo” en Mariano Azuela, Los de abajo, con dibujos de Diego Rivera, UAM-Az-
capotzalco/FCE, 2012, pp. 9- 25).

% Gérard Genette, Umbrales, op. cit., p. 24.



150 FREJA ININNA CERVANTES BECERRIL

El principio paradéjico de la coleccion blanca que senala Genette podria
explicarse en términos tipograficos como la pagina en blanco que al carecer
de grafia enmudece. Un vacio grafico colmado de silencio que preludia y se-
para para ritmar el movimiento del libro armonizando el discurso multiple
de la letra impresa. En la composicion del libro el blanco es un valor tan im-
portante o mas que el negro del discurso. Ese espacio en blanco, en una
dimension mayor, pauta arritmicamente el crecimiento de un fondo al presen-
tarse como una coleccion en apariencia neutra y necesariamente flexible, que
se ha compuesto de libros indistintos por su tema y formato, una serie incla-
sificable entre series definidas cuyo orden responde a su practica editorial.®

En Tezontle como coleccion blanca que carece de programa o perfil defini-
do se observan las condiciones y contingencias que dieron origen a su cata-
logo. En sus primeras ediciones se advierte cierta contencion para un refugio
creativo: el anuncio de una poética del exilio.¥” En la serie se manifiesta tam-
bién la diversidad de una produccion literaria y sus cauces en colecciones
futuras. La materialidad de la coleccion se manifiesta en multiples formatos
y tipos de publicacion (ediciones de autor, titulos conmemorativos, libros de
arte, ediciones ilustradas, etcétera); en suma una coleccion que aglutina en
su sello originario todos los modelos posibles de libros que su fondo revela
de su historia editorial y, en especifico, del corpus literario que le dio origen:
“A cada libro, su traje y confeccion: formato, tipografia, papel, ilustraciones.
Nada ortodoxo ni comercial. La literatura se avecind6 de esta suerte en el
catilogo del Fondo y fue quiza germen de ideas y colecciones, propias y aje-
nas, que nadie puede acotar las repercusiones”.®®

En retrospectiva historica, la heterogeneidad de formatos y disenos edito-
riales que ha distinguido a Tezontle, obliga a observarla detenidamente titulo
por titulo, ya que a su catialogo contintian adhiriéndose indistintamente nue-
vos titulos que a primera vista no se corresponden en conjunto. De ahi que
figure como una biblioteca desordenada de disciplinas y areas de conocimien-
to, de tipos de edicion y estilos formales, de practicas editoriales y de autores
con menor o0 mayor trascendencia, una imagen dificil de asociar con el dia-
logo y la convivencia armoénica que supone el orden de una coleccién pro-

% Robert Bringhurst en Los elementos del estilo tipogrdfico senala la dimension historica y
el principio de oralidad de toda tipografia en un intento por definirlas: “[las familias tipogra-
ficas] no son un conjunto de convenciones muertas sino las costumbres tribales de esa selva
madgica en la que antiguas voces hablan desde todas las direcciones y nuevas voces se mueven
siguiendo formas que ya no se recuerdan.” (México, FCE, 2008, p. 15).

% Un sesgo inicial y profuso a lo largo de una década son las obras poéticas de los autores
del exilio y, en un marco mayor, se incluyen la de los intelectuales que publicaron otros gé-
neros narrativos, como el ensayo y el cuento.

8 Catdalogo general 1934-1964, México, FCE, 1964, p. 541.
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gramdtica con criterios bien definidos. Asimismo, Tezontle como una coleccion
institucional se diferencia de una coleccion variopinta, cuya identidad es
resultado de un gusto particular, y de la necesidad e intereses de un solo lec-
tor, que por mds inconexo que sea su programa de lectura, éste se erige en
biblioteca de editor:

¢Qué es una editorial sino una larga serpiente de paginas? Cada segmento de
esa serpiente es un libro. ;Y si considerdramos a esa serie de segmentos como
un Unico libro? Un libro que comprende en si multiples géneros, estilos, épocas,
pero en la que se avanza con naturalidad, esperando siempre un nuevo capi-
tulo, que cada vez es de otro autor. Un libro perverso y polimorfo, en el que
se mira a la poikilia, a lo “variopinto”, sin rehuir los contrastes ni las contradic-
ciones, pero donde incluso los escritores enemigos desarrollan una sutil com-
plicidad, que acaso habian ignorado en vida. En el fondo, este proceso peculiar,
por el que una serie de libros puede ser leida como un libro Gnico, ya ha su-
cedido en la mente de alguien, por lo menos de esa entidad anémala que esta
detras de cada libro en particular: un editor.®

La primera coleccion del Fondo que publicé obras literarias no es un “libro
unico”, resultado del gusto variopinto de un solo editor, en realidad, carecio
de esa singular entidad andmala que decide publicar para compartir sus lec-
turas. La biblioteca polimorfa de Tezontle se debe a una diversidad de vo-
luntades, a la coexistencia de gustos editoriales. El proceso que dio origen a
su serie de libros, en principio ediciones de autor, no fue singular sino plural,
representa una serie colectiva, una suma de obras que cohabitan en un am-
plio etcétera.

A diferencia de la edicion de autor, como una practica habitual de la bur-
guesia en el siglo XVIII entre las é€lites intelectuales europeas, especialmente
la ilustrada, las ediciones de autor en la primera mitad del siglo XX buscaron
caracterizarse por su valor estético y bibliografico. De las practicas editoriales
que realizaron algunos editores de Tezontle se distingue la edicion de autor
con esta voluntad estética, aquella que en principio es posible porque el es-
critor cubre el costo del libro, pero esta condicion no siempre se cumplio.
Doblemente variopinto por sus entidades anémalas, en una fase temprana el
catilogo de la coleccion se diferencia en su practica y politica editoriales,
porque representa la serie de unos poetas que escriben sobre su exilio pu-
blicandose a si mismos con los medios e insumos de las instituciones que
los emplearon en México.

% Roberto Calasso, Cien cartas a un desconocido, Barcelona, Anagrama, 2007, p. 18.
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Esta practica de “edicion de autor” esta en el origen del sello Tezontle, fue
auspiciada en parte por la institucion editora en colaboracion con El Colegio
de México, lo cual descubre espacios, circunstancias y momentos que, segin
Pierre Bourdieu, podriamos identificar con “mundos paraddjicos”: aquellos
que son “capaces de inspirar o de imponer los ‘intereses’ mas desinteresados,
el principio de la existencia de la obra de arte en lo que tiene de histérico pero
también de transhistorico, es tratar esa obra como un signo intencional ha-
bitado y regulado por algo distinto, de lo cual también es sintoma”.”” En este
sentido, la historia de la coleccion Tezontle es sintoma y efecto de la historia
editorial del Fondo, la prueba mas fehaciente de “que en los procesos histori-
cos pueden influir las menospreciadas contingencias, y que el espiritu humano,
cuando se fija objetivos positivos, es capaz de vencer las peores adversidades”.”!

HISTORIA DE UNA METAMORFOSIS

La leyenda origen del surgimiento del sello Tezontle y transformacion se reco-
ge en el catilogo general del Fondo de Cultura Economica de 1955. Esta pu-
blicacion conmemorativa fue el primer catilogo ideado por Arnaldo Orfila
Reynal desde las nuevas oficinas de Avenida Universidad, e incluye un pré-
logo de Alfonso Reyes,”” algunas fotografias de los miembros de la Junta de
Gobierno, del personal del Departamento Técnico, de Contabilidad y de Ven-
tas, de la libreria, de autores emblematicos, asi como una “Breve historia del
Fondo” —esboza los comienzos, organizacion, tareas y los objetivos de la
editorial—; un conjunto de paratextos e imagenes, ademas de sus secciones
por coleccion, que ilustra una nueva y compleja etapa empresarial del Fondo
con proyeccion en el mundo hispano.”

Los catilogos generales a cargo de Daniel Cosio Villegas estaban ilustrados
por Elvira Gascon y ordenados en secciones por disciplinas, por lo que los
titulos de Tezontle aparecen bajo el rubro de Literatura o Letras y no por
coleccion. La nueva imagen del catilogo de Arnaldo Orfila, mas profesional

' Pierre Bourdieu, Las reglas del arte. Génesis y estructura del campo literario, Barcelona,
Anagrama, 1995, p. 15.

o1 Javier Garciadiego, El Fondo, La Casa y la introduccion..., op. cit., p. 107.

%2 Para el prologo de 1955, Alfonso Reyes tomo algunos parrafos de su texto “Meditacion
para una biblioteca popular”, fechado en noviembre de 1940 e incluido en A ldpiz (Obra
completas, t. VIII, FCE, 1958, pp. 274-279); posteriormente, en 1972, declarado ano internacio-
nal del libro, La Gaceta del Fondo publico editado el prélogo de Reyes —suprimieron el
primero y el final del Gltimo parrafo— vy lo intitul6 “El libro” (véase nueva época, febrero de
1972, nim. 14, FCE).

% Véase Caltdlogo general. Fondo de Cultura Econémica 1955, México, FCE, pp. IX-XIIL
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e institucional, deja de lado el arte de la ilustracion para revelar fotografica-
mente las instalaciones modernas y el personal del Fondo, ademas de orde-
nar el catialogo por colecciones. En 1955, cuando Orfila publico su catdlogo,
el Fondo contaba ya con tres sucursales en el exterior: Argentina, Chile y
Espana; y contaba con representantes e importantes depdsitos de libros en
Brasil, Colombia, Pert y Uruguay.

El entonces director Arnaldo Orfila Reynal apunta en su nota de editor que
“la presentacion de cada una de las secciones, cuando no se ha encomenda-
do a destacadas personalidades vinculadas en una u otra forma con el Fondo,
ha estado a cargo de aquellos miembros del Departamento Técnico que con
mas asiduidad han intervenido en la elaboracion misma de las obras.””* A
Francisco Giner de los Rios le fue asignada la presentacion “oficial” de la
coleccion Tezontle por su doble y entrafiable vinculo con la editorial, como
autor y editor del Fondo en los anos cuarenta. En su texto, Giner de los Rios
se enuncia primer autor de la coleccion: “La primer ‘Edicion Tezontle’ fué mi
Rama viva, libro de poemas que me regalé un grupo de amigos. El Fondo
contribuy6 con papel de suficientes kilos y la generosa distribucion de la
mitad de sus 500 ejemplares.”” Ademas de los insumos y la distribucion gra-
tuita, el resto del proceso y cuidado de la edicion se realizaron entre institu-
ciones, de El Colegio de México al Fondo, de un individuo a su comunidad,
del trabajo de escritorio al dgora del café o viceversa;” un proceso muchas
veces compartido entre autores, también editores y correctores, y otras mas
resenistas de Tezontle. Asi lo registran los colofones de cada edicion, boleti-
nes bibliograficos y primeros catalogos, créditos y menciones de una red de
convivencia intelectual en la practica de la edicion literaria bajo el abrigo de
ambas instituciones.”

94 Ibid., p. VIL

% Catdlogo general. Fondo de Cultura Economica 1955, México, FCE, 1955, p. 387.

% Entre los textos autobiograficos que consignan la aparicion de los exiliados republicanos,
en especifico en las tareas del Fondo, se encuentran los articulos de Juan José Arreola de La
Gaceta del Fondo. También sobre los exiliados debatiendo en los cafés del centro, en parti-
cular el café Madrid en Articulo 123, y el café Sorrento, ademds del afamado café Paris de
Madero 5, como espacios de convivencia intelectual y cultural se halla Un testimonio de la
cultura del siglo xx, de Luis Herrera de la Fuente, publicado por el Instituto Nacional de Bellas
Artes en 1995. También Max Aub en La verdadera bistoria de la muerte de Francisco Franco
situd su relato en un café, el “Espanol” en la Avenida 5 de Mayo, para parodiar escenarios
culturales entre espanoles y mexicanos (México, UNAM, 1981 (Voz Viva de México). La prime-
ra edicion impresa fue de 1960, en México y bajo el sello de Libro Mex Editores).

7 Antes del catidlogo general de 1955, durante la direccion editorial de Daniel Cosio Ville-
gas se publicaron los catdlogos de 1942, 1943, 1944 y 1948, y a partir del segundo éstos fueron
ilustrados por dos artistas del exilio espanol: el de 1943 por el también disenador editorial
Miguel Prieto, responsable de los primeros nimeros de la Gaceta del Fondo; y los otros dos
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Sobre el grupo de amigos que obsequio a Giner de los Rios su antologia
poética personal, se cuentan sus amistades espanolas anteriores al destierro
y los mexicanos Alfonso Reyes y Daniel Cosio Villegas, a quienes se debio
la iniciativa e invitacion a México, y posteriormente la promocion y el impul-
so en el ambito intelectual y artistico de los recién exiliados, que por sus
condiciones particulares, desde su arribo a México publicaron bajo las va-
riantes del pie de imprenta Tezontle (Edicion Tezontle y Ediciones Tezontle,
y posteriormente solo Tezontle), entre otros espacios.”

Sobre la leyenda en torno al nombre paradéjico de la coleccion, Giner de
los Rios recuerda uno de esos “escasos momentos liricos” de Cosio Villegas,
cuando el entonces director del Fondo propuso que la serie poética se lla-
mara Centzontle,”

[...] por aquello de la poesia y del ruisenor. Dictada por teléfono a la imprenta
la palabra, las zetas espafiolas debieron ser tan sélidas que el pajaro se trasmu-
t6 en piedra. Creo que la equivocacion fue afortunada en todos sentidos y que
el nombre resulté un acierto. Lo que tenia alas de origen y hubiera sido volande-
ro y transitorio, encontré entonces, en su solo nombre, sillar en que fundarse.'®

por el trazo inconfundible de Elvira Gascon, asidua ilustradora de la editorial y en particular
de Alfonso Reyes, a quien ilustré su edicion de La liada.

% El Fondo de Cultura Econémica y la Casa de Espana en México, después El Colegio de
México, asi como Cuadernos Americanos, registran en sus catilogos histéricos de los primeros
anos la convivencia entre autores, que en un mismo afo publicaban bajo el pie del Fondo,
La Casa o El Colegio, Cuadernos y Tezontle. Es el caso de Leon Felipe, Giner de los Rios, José
Gaos, Eugenio Imaz, Alfonso Reyes, Daniel Cosio Villegas, José Moreno Villa, Carlos Pellicer,
por citar algunos, en tan sélo un periodo de cinco afos, de 1938 a 1943. Por otra parte, los
autores del exilio espanol hasta avanzada la década de los cuarenta fundarfan con mayor o
menor vigencia sus propios sellos editoriales, es el caso de Editorial Stylo y Séneca, iniciativas
editoriales que recibian apoyos de la Junta de Cultura Espafiola; o el caso de EDIAPSA, una
sociedad mercantil fundada por el intelectual mexicano, Martin Luis Guzmadn, y el editor y
librero espanol, Rafael Giménez Siles (véase Rafael Giménez Siles, Testamento profesional:
comentarios, ilustraciones y sugerencias al finalizar la tarea editorial, librera e impresora,
México, EDIAPSA, 1980); sin olvidar las revistas como Litoral, Romance, etcétera.

% El simbolismo poético del cenzontle, alude al pajaro, cen, y tzontli, cabellera, referencia
clara a la espesa y suntuosa cola del ave, de multiples cantos. En cambio, tezontle viene de
la voz nahuatl tetzontli, de tetl, piedra, y tzontli, cabellera. En la leyenda del nacimiento de
los soles, el tezontle es la lluvia de fuego del tercer sol cuyo signo fue 4 Lluvia, de ahi el
color rojo de la piedra, la lluvia de fuego. Actualmente, el Fondo de Cultura Econémica pu-
blica la coleccion Cenzontle desde 2004, con un formato y diseno definido, y dirigida por el
escritor Jorge F. Herndndez, que en siete anos de existencia tiene ya un catidlogo de 49 obras
de literatura, historia, filosofia, arte y politica principalmente. El caracter y perfil de la coleccion
se presenta, como su antecesora implume, sui generis, por lo que es dificil sostener que nacio
para resarcir el error de imprenta en el sello Tezontle, segin la leyenda.

1% Francisco Giner de los Rios, “Tezontle”, art. cit., pp. 387.
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La errata en el pie de imprenta, de ordinario tan combatida en el medio
editorial, escenifica uno de tantos malentendidos y desencuentros lingtiisticos
y culturales entre mexicanos y espanoles que definieron esos afios de exilio:
ya fuese por falta de oido, ya por pronunciacion anémala, el error alcanzé
la pagina impresa y petrificé al pajaro admirable bajo una lluvia de fuego. A
la transformacion del nombre del sello, le siguié una continuidad no preten-
dida pero, sin lugar a dudas, necesaria, segin afirma Giner de los Rios:

Tezontle ha desempenado un papel singular dentro de las ediciones de esta
casa. En su programa no habia una seccién de letras que pudiera recoger toda
una produccion literaria a la que el Fondo y El Colegio de México no eran aje-
nos. Al canalizar esa produccion marginal en sus libros esporadicos y hetero-
géneos, Tezontle ha sido un tanto el fermento literario y poético que la editorial
necesitaba para ensanchar mids generosamente el campo de sus actividades.'™

A la historia de Tezontle se suma otra leyenda: la de ediciéon de autor,
ejercida por los autores editores del Fondo, una estrategia politica para velar
la publicacion institucional de los escritores recién llegados y algunos fun-
cionarios. Por lo regular, se entiende por edicion de autor la publicacion de
un titulo patrocinada por su creador bajo un sello cualquiera, aunque de pre-
ferencia de una editorial que cuente con el perfil ad hoc para la publicacion
de la obra. El presupuesto de una publicacion de autor no representa, en
principio, riesgo econdémico ni comercial para un editor, si éste no la distri-
buye en el mercado, pero si puede significar un dilema “ético”'%* respecto del
perfil o perfiles del catdlogo, ya que se pone en juego cierta orientacion o
prestigio cultural de la casa editora, en el mejor de los casos.

Al evocar las diversas condiciones de los autores de Tezontle, la idea de
edicion de autor expuesta mds arriba se vuelve relativa, debido a su condicion
restringida por su reciente exilio, su subordinacion politica y las tensiones
politico y sociales del pais de recepcion, dada su inmediata insercion laboral
en las instituciones. Pero si atendemos al testimonio de Giner de los Rios: “las
ediciones de Tezontle han sido patrocinadas indistintamente por El Colegio
de México o por el Fondo de Cultura Econémica”;'” no cabe duda de que una
nueva definicion de “edicion de autor” en el caso de Tezontle aclararia su

0% 1bid., p. 388.

12 E] ejercicio ético de un editor se manifiesta, segiin Adolfo Castainén, en su aprendizaje
“a negociar con el mercado la sobrevivencia o la lealtad a sus pasiones o convicciones”, por
lo que su mayor o menor fidelidad al catdlogo dependerd necesariamente de su dependencia
a un mercado o de sus condiciones econémicas de privilegio (véase Adolfo Castanion, op. cit.,
p. 64).

195 1bid., p. 389.
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practica editorial, ya que en términos de produccion, las publicaciones fueron
pagadas en su totalidad o parcialmente con fondos publicos,* por lo que la
peculiaridad de las ediciones de Tezontle, especialmente en la primera direc-
cion del Fondo, no estd en definirlas como ediciones de autor, sino mas bien,
en observarlas como publicaciones veladamente institucionales.

Si los primeros titulos de la coleccion fueron subvencionados en parte o
en todo, se entiende que la funcion del sello independiente fue una solucion
estratégica para una coyuntura singular: recuérdese que en los inicios de la
Casa de Espana se empezaron a publicar obras literarias, antecedentes mate-
riales de Tezontle, que debieron interrumpir su aparicion cuando se convirtio
en una institucion académica, al cambiar a El Colegio de México. Comenta
Javier Garciadiego que las razones por las que surgi6 la coleccion Tezontle
“entre clandestina y vergonzante”,'® no se debi6 a la “incultura” de Daniel Co-
sio Villegas o a su odio, como lleg6 a afirmar en entrevista Octavio Paz, sino
que “se trat6 de un tema de orden editorial y de especializacion académica”.'%

Lo anterior justificaria la produccion “marginal” de los titulos, identificados
en la practica por su “cuidado editorial” a cargo de sus propios autores. Las
ediciones de autor en Tezontle, si se concede en reconocerlas asi, lograron
parecerlo porque el proceso de publicacion de cada libro recaia en un autor-
editor empleado de la institucion, que asumia las labores de revision del tex-
to hasta la promocion del libro, como parte de su trabajo. Finalmente los libros
de Tezontle surgian del Fondo, aunque aparecian ser publicadas por un sello
independiente a las instituciones que las patrocinaban. Obras literarias que en
su totalidad se editaban y distribuian sin costo a sus autores, empleados de la
editorial; de ahi que el circuito delimitado de difusion de sus primeras obras
sea pretendidamente desinteresada.

La participacion financiera para publicar de El Colegio de México, también
la confirma Antonio Alatorre, quien fuera al igual que Juan José Arreola,

0% Victor Diaz Arciniega distingue la naturaleza de la coleccion Tezontle, ya que su “pecu-
liaridad consistia en que esos volimenes se hacian en el FCE pero no llevaban su pie de im-
prenta debido a que el autor o algin particular financiaba gran parte o la totalidad de la
edicion, la cual quedaba a disposicion del autor o del FCE para su distribucion y comerciali-
zacion.” (véase Victor Diaz Arciniega, Historia de la casa. .., op. cit., p. 93); mas recientemen-
te, Javier Garciadiego refrenda esta informacion, aunque a pie de nota subraya que “siempre
ha sido un secreto a voces que la otra ‘parte’ [no pagada por el Fondo] la pagaba el propio
autor” (Javier Garciadiego, El Fondo, La Casa..., op. cit., p. 99).

195 Javier Garciadiego parte de estas calificaciones “clandestina” y “vergonzante” para per-
sonificar melodramdticamente la olvidada coleccion Tezontle, como “La Cenicienta” de las
colecciones del Fondo, titulo que destina en su libro para referirse a ella, con la intencion de
senalar la ausencia de estudios sobre su primera década sobre la literatura del exilio espanol
en México (Javier Garciadiego, El Fondo, La Casa..., op. cit., p. 97).

16 Ibid., p. 101.
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Figura 10. Documento de Alfonso Reyes a Daniel Cosio Villegas, en el que registra
la compra en firme del Fondo de mil ejemplares de su libro Grata compaiiia.

Figura 11. Oficio de Alfonso Reyes a Joaquin Diez-Canedo, que da fe de la subvencion
de la edicién institucional de Libertad bajo palabra, de Octavio Paz.
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Figura 12. Documento membretado de El Colegio de México,
en el que Alfonso Reyes informa post sctiptum que su libro
Memoria de cocina y bodega, lo pagara la institucion a su cargo.

Figura 13. En esta carta dirigida al editor Arnaldo Orfila sobre sus cuentas con el FCE,
Alfonso Reyes aclara en el inciso (¢) en relacion con las ediciones de El suicida
y El cazador, que ha habido un error en cargarle el costo de las ediciones
a su cuenta personal, en vez de reflejar el costo en la cuenta de El Colegio de México.
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parte del Departamento Técnico del Fondo: “El pie editorial, “Tezontle’, se es-
tampd en no pocos libros distribuidos por el Fondo de Cultura Econdmica,
impresos en ‘su’ imprenta (la Grafica Panamericana), pero costeados por El
Colegio de México”.'” Existe testimonio epistolar sobre las relaciones y acuer-
dos editoriales que ilustran las practicas tempranas del sello, misivas perso-
nales y oficiales entre funcionarios (de Alfonso Reyes con Daniel Cosio
Villegas y Arnaldo Orfila), que seleccionaron y determinaron las publicacio-
nes de Tezontle.'”

En algunas ocasiones la casa editora del Fondo participaba asignando
cierta cantidad para la compra de papel, bajo el concepto de “presupuesto
de imprenta”; pero los criterios editoriales para publicar las obras, responden
con claridad a la existencia de una comunidad reducida de autores, que a su
vez participaba sugiriendo o proponiéndose a si misma en la toma de deci-
siones, “amigos” en y cercanos a la editorial, cuya opinién podia influir en el
proximo titulo a publicar, como lo relata Antonio Alatorre:

En 1949 ya habia aprobado don Alfonso el subsidio para dos libros que yo le
propuse: Varia invencion, de Juan José Arreola, y Fenomenologia de lo poético,
de Arturo Rivas Sainz que se publicaron con el mismo pie editorial [Tezontle]
y el mismo elegante formato que el de Octavio Paz, el de Arreola en noviembre
y el de Rivas dos meses después.'®

Las condiciones privilegiadas que influyeron en la produccion de Tezont-
le y en su imagen no institucional por casi una década, también se explican
por las tensiones politicas y econémicas expresadas en el panorama de la
prensa nacional, que desde 1936 se lefan en los diarios Excélsior'y El Nacio-
nal con motivo de la llegada del exilio republicano espafiol.'” Asimismo, en
la década siguiente se desencadend un ataque puntual contra impresores y
editores debido a la ausencia de una industria editorial que ofertase publica-
ciones literarias. La critica de jovenes escritores mexicanos al gremio editor
reclamaba también la falta de participacion cultural y de responsabilidad de
las instituciones respecto de la nueva literatura nacional: ese fue el caso de

17 Antonio Alatorre, “Un momento en la vida de Alfonso Reyes (y una poesia suya inédita)”,
en Victor Diaz Arciniega (comp.), Voces para un retrato, México, UAM-Azcapotzalco / FCE,
1990, p. 24.

18 Véanse las correspondencias y documentos editoriales del Archivo Histérico del Fondo
de Cultura Econémica; especificamente los expedientes de Alfonso Reyes, Daniel Cosio Ville-
gas y Arnaldo Orfila Reynal.

1% Antonio Alatorre, Voces para un retrato, op. cit.

110 Veéase José Antonio Matesanz, Las raices del exilio. México ante la guerra civil espariola
1936-1939, México, El Colegio de México / UNAM, 2000.
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José Revueltas y de Efrain Huerta, quienes desde publicaciones periodicas,
como El Popular, manifestaron sus desacuerdos en los primeros afios de los
cuarenta.”!! La desinteresada publicacion literaria de Tezontle dirigida por
Alfonso Reyes y auspiciada por Daniel Cosio Villegas velaba en ultima ins-
tancia los motivos y decisiones financieros de El Colegio y el Fondo, hecho
que no paso inadvertido. A tres anos de existir el sello, circulaban distribuidos
por el Fondo, cinco titulos de espafioles exiliados y dos de escritores mexi-
canos, ecuacion que el joven poeta Octavio Paz advirtié muy pronto para sus
lectores de El Hijo Prodigo, a proposito de una resena elogiosa e introducto-
ria del primer libro de Max Aub publicado en México con el pie de impren-
ta Tezontle, San Juan Tragedia:

Apenas conozco la obra anterior de Max Aub. Algunos poemas, una pieza de
teatro publicada en Hora de Esparnia, algin articulo, algin ensayo... Pero me
bastan para estimarlo como uno de los pocos, si no el Gnico autor teatral va-
lioso de la dltima generacion espanola, dos obras: La vida conyugal (que atn
no ha sido publicada) y San Juan [...]. Resulta inexplicable que la tragedia de
Max Aub no haya sido llevada al escenario (no, claro esta, por nuestras com-
pafias profesionales, que antes han desdenado las obras de nuestros mejores
dramaturgos, sino por algunas de esas semipoliticas y semifilantrépicas “socie-
dades para la defensa de...”). La edicion es excelente. Ojald la editorial Tezont-
le, que ha publicado pocos libros tan buenos como éste, enriquezca sus titulos
con las obras de algunos autores mexicanos inexplicablemente ausentes atn.'!?

Desde 1938, Octavio Paz resené y coment6 publicaciones de los escritores
espanoles del exilio, en ese mismo ano aparece el articulo “Le6n Felipe”, que
publico el 17 de julio en el periddico El Popular, fundado por Vicente Lom-
bardo Toledano. Desde inicios de los aflos cuarenta, Paz colaboré en diversos
proyectos editoriales con los escritores del exilio: son conocidas sus partici-
paciones en antologias, revistas como Romance 'y Taller y en la intensa red
critica que contribuy6 a establecer, ademas de colaborar con los autores re-
publicanos en distintos impresos.

No obstante, y a una década de la contienda nacionalista de 1932, el cam-
po literario mexicano no parecia ceder en sus oposiciones y contradicciones
ante la amenaza fascista, mientras los jovenes escritores denunciaban una
crisis del sistema en todas sus dimensiones, como la cultural y particularmente

Hyegase José Revueltas, La marea de los dias, Antonio Cajero Viazquez y Sergio Ugalde
Quintana (edicion y estudio), México, UNAM, 2018.

2 Tomo el principio del articulo y el final con la alusion a Tezontle: Octavio Paz, “Max
Aub: San Juan” |El Hijo Prodigo, nim. 5 (agosto de 1943), p. 4], Primeras letras 1931-1943,
seleccion, introduccion y notas de Enrico Mario Santi, México, Vuelta, 1988, p. 233-230.
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de la critica literaria, las posiciones entre grupos se radicalizaban ideologica-
mente. Una vez mas, Octavio Paz escribio en 1943 desde el diario Novedades:

México se ha convertido en el pais de la falsificacion y la mentira. En esta at-
mosfera de miseria y de falsa riqueza material y espiritual, los escritores —y
muchos que se disfrazan de tales— han iniciado una estéril y nueva especie de
demagogia: la simulacion de la critica. Cada grupo o capilla (amparados en
nombres como la humanidad, América, la democracia, la guerra u otros por el
estilo) intenta establecer una suerte de critica en la que se alian curiosamente
los procedimientos del chantaje con los de la Inquisicion [...]; es una crisis de
la literatura mexicana que abarca no solo a los pobres pandilleros sino a todos,
sin excluir a las victimas de las injurias y provocaciones de los gangsters.'?

Nuevas voces reclamaban su cuota de poder a la confesion de las “capillas”,
que se concentraban ahora en cuestionar el papel del Estado editor, los dis-
cursos y funciones de la literatura, la politica cultural del momento, el relevo
de posiciones en el campo literario, la influencia de los agentes en los pro-
gramas editoriales del Estado y, sobre todo los jovenes escritores reclamaban
el desinterés de los editores por fomentar una nueva literatura, sefialando el
privilegio de los grupos que concentraban los recursos y los medios para
publicar. Estos actores denunciaban también desde su periodismo cultural la
discrecionalidad de la practica editorial y los criterios de la edicion de obras
literarias.

Anos después, el debate entre editores y escritores se ventilé en algunos
impresos de influencia publica, como el diario El Universal y, en especial, la
revista Manana de Regino Hernandez Llergo, medio para el cual escribian
Salvador Novo y José Luis Martinez con secciones fijas desde 1943, el prime-
ro en “Diario”, y el segundo en “Vida literaria”. Tres anos después, el 8 de
abril de 1940, la revista Mariana publico las entrevistas realizadas a Martin
Luis Guzman y a Alfonso Reyes sobre el apoyo a escritores noveles y la crisis
de la literatura mexicana, ambos escritores consagrados respondian a las
declaraciones de escritores jovenes como Rafael Solana, Edmundo Valadés y
Efrain Huerta, a partir de la entrevista en dos partes que publico el periodista
en esa revista Antonio Rodriguez, en marzo de ese ano.!

Las respuestas de Martin Luis Guzman y Alfonso Reyes no difieren como
generacion, ambos se han ganado su lugar de consagracion a lo largo de sus

3 Octavio Paz, “La jauria” [Novedades, 9 de junio de 1943] Primeras letras 1931-1943, pp.
333-335.

14 Antonio Rodriguez, “México a la retaguardia. Nuestros escritores jovenes viven desam-
parados”, en Mafiana, nim. 134, marzo de 1946, y “México a la retaguardia. La rapifia de los
libreros y el desinterés del gobierno”, en Masiana, nim. 135, marzo 30 de 1946.
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trayectorias; aunque el tono en sus respuestas contrastan sin duda, ya que el
primero como empresario, reta a los jovenes escritores a escribir bien y dejar
de “atribuir a la conducta de los editores, la falta de una gran produccion
literaria mexicana es un juicio infundado e injusto. No hay editor —aun por-
que asi se lo exige su negocio— que rehuse publicar un buen libro”.'*> Por
su parte, Alfonso Reyes como funcionario publico con una amplia experien-
cia diplomatica declaraba sin compromiso alguno su simpatia por las jovenes
plumas: “Todo empefio para estimular la produccion literaria, y singularmen-
te si estd encaminado a abrir paso a las nuevas generaciones cuenta con mi
mas cabal simpatia”; no obstante, advierte que “tampoco creemos que sea
posible resolver del todo las provechosas luchas del escritor naciente. Esto
no serfa saludable, pero, por fortuna, es imposible. Un poco de rebeldia y
combate hace falta a la depuracion de las verdaderas vocaciones”.''® En ellas
se lee la pertenencia a una trayectoria y tradicion literarias, las voces de un
grupo claramente vinculado al poder estatal, sus condiciones de privilegios
culturales y el soporte de legitimacion en marcha de un sistema literario
oficial.

Desde el sector privado, Rafael Giménez Siles y Martin Luis Guzman''’ como
responsables de Edicion y Distribucion Iberoamericana de Publicaciones
(EDIAPSA) sostenia que ademds de la falta de calidad literaria en la obras de
jovenes autores, los impedimentos financieros que padecia la industria edi-
torial, en especifico la edicion de literatura se debia a la falta de un puablico
que quisiera arriesgarse a leer nuevas obras. En cambio, las respuestas oficia-
les, como la de Jaime Torres Bodet,'*® entonces secretario de Educacion Pua-

117

15 Antonio Rodriguez, “Defensa de los libreros. Si hay un genio, que me lo traigan!, dice
Martin Luis Guzman”, en Mariana, nim. 137, abril 13 de 1946, p. 16.

116 Antonio Rodriguez, “Defensa de los libreros. Si hay un genio, que me lo traigan!, dice
Martin Luis Guzmdn”, en op. cit., p. 17.

17 Rafael Giménez Siles arribé a México en 1939, al siguiente afno se naturaliza mexicano
y con el apoyo del gobierno de Lizaro Cardenas, un grupo de intelectuales, entre ellos Martin
Luis Guzman, José Mancisidor y Antonio Castro Leal, y el financiamiento de instituciones
bancarias, financieras y papeleras, fundan la sociedad Anénima EDIAPSA. Esta editorial publico
y distribuy6 sus publicaciones hasta 1960 en todo Hispanoamérica; ademas de editar una de
las revistas literarias mas destacadas del encuentro intelectual entre republicanos exiliados y
mexicanos: Romance. La actividad librera de EDIAPSA marco uno de los momentos de mayor
esplendor del libro y la cultura en México con la cadena Librerias de Cristal, la mds emblema-
tica fue la libreria de la Pérgola en la Alameda Central (véase Diccionario de literatura mexicana
siglo xx, Armando Pereira (coord.), 2%, ed., México, UNAM / Ediciones Coyoacdn, 2004, pp.
143-145; Juana Zahar Vergara, Historia de las librerias de la Ciudad de México..., op. cit., pp. 121-
122; Rafael Giménez Siles, Testamento profesional..., op. cit., 1980).

8 En 1943 fue nombrado secretario de Educacion Publica durante la presidencia de
Manuel Avila Camacho, entre los proyectos editoriales que realizo se encuentra la Biblioteca
Enciclopédica Popular, dirigida por José Luis Martinez, que publicé semanalmente 134 titulos,
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blica, se centraban en las profundas carencias educativas de la poblacion
mexicana y en la urgencia de atender a los sectores mas desprotegidos de la
sociedad, editando materiales destinados a la alfabetizacion y la lectura; estas
publicaciones consumian el presupuesto estatal, aunque se mostraba opti-
mista de conseguir mayor presupuesto para publicar un fondo de ediciones
de jovenes escritores mexicanos: “para que esta iniciativa prospere, seran pre-
cisos, por una parte, recursos econdomicos que no aparecen aun en el Presu-
puesto vy, por otra parte, una union general y eficaz entre los autores; una
unién sincera, coherente, activa, sin hostilidades de grupos, de tendencia o
de filiacion”.""

Daniel Cosio Villegas, como director fundador del Fondo de Cultura Eco-
nomica, exponia las dificultades del mercado editorial y la falta de un mayor
compromiso estatal para establecer mecanismos de financiamiento que apo-
yaran la industria. En febrero de 1947, el periddico El Universal publico el
discurso de Cosio Villegas que, como presidente de la Camara Nacional del
Libro y en presencia del escritor Martin Luis Guzman, por entonces presiden-
te de la Asociacion de Libreros y Editores Mexicanos, presento al Jefe del
Departamento del Distrito Federal'® en un banquete ofrecido al funcionario:

[...] en esta mesa se sientan con usted, sefior Jefe del Departamento del Distri-
to Federal, dos personas que son libreros en una segunda generacion; pero la
enorme mayoria son relativamente nuevos en el oficio. Los editores son mas
nuevos todavia, pues si por editor se entiende quien produce libros de una
manera continua y no esporddica, y, ademds, en una escala industrial, no hay
casa editora en México que tenga mas de quince anos. Y sin embargo, nuestro
pais fue el primero en América que tuvo imprenta; y México fue también el
primero que conté con una universidad.'?!

Para sustentar lo antes afirmado, Cosio expuso un esquema comparativo
del nimero de talleres y su produccion en paises como Argentina, Chile y
Espana, de la capacidad de crecimiento de estas industrias en las artes

y dirigi6 el compendio de México y la cultura de 1946; durante su primer periodo como fun-
cionario de Educacion Torres Bodet cred la Comision Nacional de Libros de Texto Gratuitos,
de la que fue presidente Martin Luis Guzmdn de 1959 hasta su muerte en 1976.

' Antonio Rodriguez, “Defensa de los libreros. Si hay un genio, que me lo traigan!, dice
Martin Luis Guzman”, en Mariana, nim. 138, abril 20 de 1946, p. 13.

120 Fernando Casas Aleman fue Jefe de Departamento del Distrito Federal durante la presi-
dencia de Miguel Aleman Valdés de 1946 a 1952.

12 Daniel Cosio Villegas, “Defensa del editor y del librero mexicano”, en El Universal, 20
de febrero de 1947. Reproducido en Rafael Giménez Siles, Testamento profesional..., op. cit.,
p. 96.
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graficas,'* de sus condiciones laborales, de sus beneficios comerciales y fi-
nancieros en comparacion con la industria del libro en México y las reper-
cusiones de este panorama en el mercado hispanoamericano:

Este esquema comparativo es exacto, a pesar de ser incompleto, pues se basa
en hechos y en observaciones personales; pero a pesar de ser veridico, no
tiene siquiera una inspiracion pesimista. Lo he hecho con una doble intencion;
por una parte, como una protesta, siquiera sea parcial y débil, contra esa pin-
tura grotesca que se hace de nosotros de tiempo en tiempo como seres hartos
de ganar dinero, sordos a las necesidades del pais, inatentos a los genios lite-
rarios, beneficiarios indignos de favores oficiales.'*

La defensa de Cosio Villegas deja ver la compleja y tensa relacion de una
incipiente industria editorial y sus vinculos con los grupos literarios. Las cri-
ticas que recibi6 el director del Fondo en esos anos son de caracter politico:
la institucion fiduciaria publicaba literatura y la distribuia ampliamente, una
condicion deseable para muchos escritores; no obstante, esas publicaciones
no provenian de autores nacionales. Si lo que descubre la leyenda de Tezon-
tle es la necesidad de justificar la aparicion de una serie poética sin relacion
con el proyecto original de Cosio Villegas,'?' entonces su encubrimiento como
publicacion institucional en un sello editorial independiente, fue lo que man-
tuvo su produccion por casi una década al margen de los cuestionamientos de
la edicion institucional y su compromiso con la literatura nacional. Con la lle-
gada a la direccion de Arnaldo Orfila Reynal en 1948, Tezontle continud pu-
blicandose con el consentimiento de Alfonso Reyes hasta su muerte, pese a la
inclusion de la serie en 1955.

Sin embargo, la permanencia de los privilegios en la produccion y distri-
bucion que el sello independiente consignaba de esa literatura del exilio en
catilogos y boletines informativos publicados por el Fondo, de igual forma

122 A partir de 1944 Daniel Cosio Villegas realizaba todos los anos un viaje a los paises del
continente con mayor poblacion lectora del Fondo, para afianzar los lazos comerciales y cor-
regir los desvios crediticios con libreros en el extranjero, pero también para hacer un estudio
de mercado para el lanzamiento de sus colecciones Tierra Firme y Biblioteca Americana. Sus
principales destinos fueron Argentina, donde instaura la primer filial con Arnaldo Orfila Rey-
nal al frente en 1945, Chile, Uruguay, Perd, Colombia, entre otros. Asimismo, en junio de 1946
Cosio Villegas viajo a Santiago de Chile a la Primera Reunion de Editores Latinoamericanos,
de este encuentro puede leerse como resultado el ensayo “Espana contra América”, publicado
en la edicion de Tezontle, Extremos de América, de 1949.

123 Daniel Cosio Villegas, “Defensa del editor y del librero mexicano”, op. cit., p. 96.

124 Véanse Daniel Cosio Villegas, “Octavo tramo”, en Memorias, México, Joaquin Mortiz,
1976, pp. 138-151, y Victor Diaz Arciniega, “IV. Los dos horizontes”, Historia de la casa. .., op.
cit., pp. 87-109.
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que las ediciones de la Universidad Nacional y El Colegio de México, abrie-
ron la posibilidad de institucionalizar la literatura nacional en la casa editora
una década después con la aparicion de Letras Mexicanas en 1952y, tres anos
después, con la edicion de las Obras Completas de Alfonso Reyes.

Los autores del sello Tezontle no solo publicaron y distribuyeron bajo el
patrocinio de El Colegio y el Fondo: también lo hicieron con recursos de la
Universidad Nacional, ademds de conformar el breve catalogo de la coleccion
Nueva Floresta de Editorial Stylo, dirigida por Joaquin Diez-Canedo y Fran-
cisco Giner de los Rios Martinez, bajo el auspicio de Juan Ramén Jiménez,
también autor de la coleccion, y en la que publicaron Enrique Gonzalez Mar-
tinez, Pedro Salinas y Alfonso Reyes, entre otros, una serie que logré imprimir
diez titulos en la misma década de los cuarenta. Si se observa el breve catalo-
go de la editorial Séneca, poco sorprende reconocer a los autores de la prime-
ra década de Tezontle. Parafraseando a Victor Diaz Arciniega, la resistencia
de la literatura espanola del exilio fue ejemplar no sélo por el empefio y afan
en sus trabajos, sino también porque conté con recursos del gobierno de la
Republica Espafiola y, como se ha demostrado, del Estado mexicano.'®

El apoyo financiero del gobierno de la Segunda Republica para publica-
ciones e instituciones espanolas en el exilio estd documentado, por via de la
Junta de Cultura Espanola'®* en México, creada en Paris en marzo de 1939
con ayuda del Servicio de Evacuacion de los Refugiados Espanoles (SERE), ya
que tanto el Consejo Técnico de Ayuda a los Republicanos Espanoles (CTARE),
como la Junta de Auxilio a los Republicanos Espafioles (JARE), también contri-
buyeron con la fundacion de colegios, como el Luis Vives y el Colegio Madrid,
y de orfanatos, para el caso de los nifios de Morelia, asi como de empresas
editoras. La intensa actividad editorial y literaria que realizaron estos autores
fueron tema de criticas y desencuentros principalmente entre los circulos de
intelectuales refugiados, quienes vivieron al interior del destierro fragmenta-
ciones politicas y diferencias ideologicas, aunque los literatos mexicanos no
fueron pasivos al respecto.

15 Véase el estudio de Victor Diaz Arciniega, “Séneca, por ejemplo. Una casa para la resis-
tencia, 1939-19477, en Los refugiados espatioles y la cultura mexicana. Actas de las segundas
Jornadas celebradas en El Colegio de México en noviembre de 1996, México, El Colegio de
México, 1999.

126 Esta iniciativa respondia al cuidado especial que merecian para el gobierno republicano
espafol los intelectuales; José Bergamin fue uno de sus mds destacados promotores y en 1940,
la revista Espana Peregrina se crea como organo difusor. En este sentido, a diferencia de
Romance o Ciencia, esta publicacion se propuso dar seguimiento al contingente espafnol del
exilio en todos sus aspectos culturales y sociales, ademas pretendia mantener a la comunidad
espanola unida, pese a sus diferencias politicas (véase Francisco Caudet, Cultura y exilio. La
revista “Esparia Peregrina”, 19706).
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Desde los primeros anos de Tezontle, la editorial distribuy6 los ejemplares
de la coleccion en librerias y después en sus filiales fuera del pais, ademas de
promocionar sus titulos y novedades primero con inserciones en el Noticia-
rio Bibliogrdfico y después con resenas de libros en la Gaceta a partir de la
década de los cincuenta. En 1941,'% el Noticiero Bibliogrdfico incluyo resefias
de Ediciones Tezontle'® y anunciaba los primeros titulos: Recinto y otras
imdgenes de Carlos Pellicer, La rama viva de Francisco Giner de los Rios, El
gran responsable de Leon Felipe, y Primavera en Eaton Hastings de Pedro
Garfias; solo la primera obra era de autor nacional, las otras de poetas espano-
les, dos de ellas escritas durante y sobre el exilio, y la tercera, La rama viva,
a pesar del exilio:

Muchos de estos poemas amorosos, que hoy retino bajo el titulo de “La rama
viva”, fueron escritos antes de nuestra guerra, cuando el cielo pesaba menos
sobre los hombros. Quiero dejarlos asi, y asi quiero darlos. Es dulce, junto a la
luz primera y definitiva que es mi limpio destino de espafiol, la tristeza alegre
de volver a encontrar este “hondo latir sin cuento”, tierno y angustiado, que no
me abandond nunca.'®

Ademas de las resefias y las fichas bibliograficas de los titulos, el Noticiario
Bibliogrdfico consignaba el precio por ejemplar en pesos y ddlares, para el
caso de las ediciones de exportacion y su distribucion en el mercado inter-
nacional.

La antologia personal de poesia amorosa La rama viva de Giner de los
Rios, con prologo de Juan Ramon Jiménez, es la edicion que inaugura ofi-
cialmente la leyenda de una ahora historica y prolifica coleccion®™ que os-
tenta alrededor de 600 titulos, de los que 380 son literarios e incluye cualquier
variedad de géneros, materias y areas, tipos de edicion y clases de formatos,
asi como de autores y épocas: ilustradas e iconogrificas, ediciones fotogra-

127 El Noticiario bibliogrdfico, t. 1, nim. 19, Mayo 1941.

1% Las resefias que se publicaron sobre los primeros titulos de la coleccion Tezontle, sin
lugar a dudas fueron escritas por los propios autores, entre amigos y colegas; por ejemplo la
resefia sobre Primavera en Eaton Hastings, de Pedro Garfias, la firma con sus iniciales Fran-
cisco Giner de los Rios, o bien, la reseia de La rama viva, la firma una Gnica inicial: “C”, que
pudo haberla escrito “Carlitos” Pellicer. Ademds existe una correspondencia entre la escritura
de las resenas criticas para difundir las ediciones y los autores que colaboraban indistintamen-
te en las obras de autor con éste.

129 Francisco Giner de los Rios, La rama viva, op. cit., p. 7.

130 E] primer titulo de Tezontle se consigna oficialmente en la memoria de Francisco Giner
de los Rios sobre la coleccion que se publico en el ya clasico catalogo conmemorativo de los
45 anos del Fondo (Francisco Giner de los Rios, “Tezontle”, art. cit., pp. 182-183.).
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ficas, visuales y pictéricas’ inspiradas en temadticas, obras y personalidades
literarias, ediciones conmemorativas y facsimiles.

De todos los géneros literarios agrupados en la coleccion, la poesia tiene
un lugar destacado y principal, no sélo porque fue el primer género literario
que ocupo y engroso la biblioteca de Tezontle, sino porque a la distancia y
en perspectiva, ese intento por crear una serie poética es en la actualidad un
legado material bibliografico inestimable: en él se inscribié en verso y edicion
ilustrada la experiencia del exilio; algunos autores hicieron de Tezontle una
residencia frecuente para su produccion literaria, como Alfonso Reyes y Max
Aub; otras voces pasaron fugaces y algunas mas se fijaron en la coleccion su-
perando la muerte. A ella, sin duda, arribaron obras de escritores y poetas
que trazaron la constelacion literaria del siglo XX en México y Espania: Carlos
Pellicer, Alfonso Reyes, Octavio Paz, Juan José Arreola, Guadalupe Amor, Elias
Nandino, Pedro Garfias, Max Aub, Luis Cernuda, Emilio Prados, Le6n Felipe,
Pedro Salinas, y muchos mas.

Tezontle comparte con otras colecciones hermanas del Fondo, como Tie-
rra Firme y Biblioteca Americana, el vinculo hispano y latinoamericano tanto
en la creacion como en el desarrollo del quehacer intelectual, durante la
gestion editorial de Arnaldo Orfila Reynal, por lo que se perfila como un fon-
do no menos importante en la construccion de una cultura comin america-
na, identificada por una geografia literaria a nivel continental.’** Tezontle
derivé en coleccion estratégica para la gestion editorial, pues su fondo per-
misivo fue incluyente y su cardcter practico eficaz ante las coyunturas en el
desarrollo de su historia.

PRESENTACION DEL FONDO TEZONTLE

Los origenes del sello Tezontle remiten a un primer parentesco institucional,
cuando la Casa de Espafia en México, institucion hermana del Fondo de Cul-
tura Economica, public6 desde su aparicion bajo ese nombre y con sello
propio 43 titulos (de 1938 a 1942), consignados por el Catdlogo histérico
1938-2000. Algunos de los autores de esas primeras publicaciones de la Casa
también residen en el catilogo de Tezontle: José Gaos, Ledn Felipe, Alfonso
Reyes, José Moreno Villa,'* Adolfo Salazar, Juan José Domenchina, ademas

13! Ediciones grificas editadas bajo el cuidado de Alba Rojo durante la gestion editorial de
Jaime Garcia Terrés en la década de los ochenta, como las iconografias.

132 Véase Victor Diaz Arciniega, Historia de la casa..., op. cit., pp. 335-340.

133 José Moreno Villa publico Vida en claro. Autobiografia, bajo el sello de El Colegio de
México en 1944; pero en 1976, un afio después de la muerte de Franco, la filial del Fondo de
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Figura 14. Portada de El payaso de las bofetadas, de Ledn Felipe, publicado en 1938
con el pie de imprenta del FCE y que, segun criterios editoriales, representa
el antecedente o incluso primer titulo de Tezontle.

de una coedicion que figura tempranamente entre las dos instituciones, como
Miisica y sociedad en el siglo XX. Ensayo de critica y de estética desde el pun-
to de vista de su funcion social, de Adolfo Salazar, impresa en 1939. Pero
quizas seria mas exacto sefialar la primera publicacion de la Casa de Espana
como el antecedente de las ediciones que distinguieron en su primera etapa
a Tezontle, con El payaso de las bofetadas, de Leon Felipe, publicado en 1938:
“Este poema se publico antes de la creacion de la Coleccion Tezontle, pero
por sus caracteristicas tipograficas es claro que forma parte de ella”;'** y a la
similitud de familias tipograficas se anade la condicion del autor en el exilio,
ademas de la red de sociabilidad entre mexicanos y espafioles que poetas
como Leon Felipe mantuvo con Alfonso Reyes y Enrique Diez-Canedo, y con
los autores de la coleccion.

Cultura Econdémica tiré la primera reimpresion en Madrid y la catalogd en la coleccion (sin
pie de imprenta Tezontle), una enmienda histdrica sin duda, pero también editorial pues se
suma al otro titulo que si publico, en 1951, en Tezontle: Los autores como actores, y otros in-
tereses literarios de acd y alld.

B34 1a Casa de Espana y El Colegio de México, Catdlogo historico 1938-2000, México, El
Colegio de México, 2000, p. 23.



EL PAJARO TRANSMUTADO EN PIEDRA 169

La primera obra publicada de Ledn Felipe en su condicion de exiliado,
que es el titulo inaugural del catilogo histérico de El Colegio de México en
1938, también puede considerarse el preludio del sello Tezontle. Una muestra
mas de la condicion pragmatica y vulnerable de los autores que la represen-
tan: el exilio republicano espanol. Al perfil del sello Tezontle lo determinaron,
como ya se ha dicho, las coyunturas trasatlanticas: en su devenir se observa
mdas que una produccion atenta, una compulsion por salvar los esfuerzos y
aspiraciones literarios. Con oficio, si se considera que la aparicion de esos
primeros libros fueron ediciones de autor, y con perseverancia, los escritores
edificaron una biblioteca de titulos en la que subyace la creacion de una
poética que se enuncia en “el canto del peregrino”. Los primeros autores de
Tezontle muy pronto se establecieron en los espacios intelectuales que los
acogieron para desempenar sus actividades académicas y creativas: la Casa
de Espafa, después El Colegio de México, y el Fondo de Cultura Econémica.
Lo anterior explica en gran medida que la coleccion esté inscrita en los ca-
talogos historicos de ambas instituciones, en una convivencia que ineludible-
mente se desplaza de lo personal, entre sujetos del libro, como Alfonso Reyes
y Daniel Cosio Villegas, los fundadores, y los intelectuales y escritores espa-
noles, hacedores del libro y empleados desde su llegada a México para rea-
lizar labores editoriales de caracter institucional.

Para José Maria Espinasa la coleccion Tezontle merece una mencion apar-
te porque resulta

[Un] ejemplo de como una iniciativa humilde —o si se quiere hasta capricho-
sa— termina por volverse, gracias a la inteligencia y el talento de los que
concurren a ella, un hecho imprescindible en la historia de la cultura. Sin ella
es imposible entender lo que ocurrié en el terreno del arte y las letras en el
México de aquellos anos.'>

También con las publicaciones de Tezontle se destaca la actividad artistica
en la materialidad de los libros que acompai6 a la edicién académica en los
primeros anos de la Casa y El Colegio, su rescate bibliografico en la radiogra-
fia historica de la practica editorial de El Colegio constituye, desde el enfoque
editorial, una suerte de reconocimiento y homenaje en que la produccion de
la edicion institucional se enlaza con el desarrollo de la historia del libro me-
xicano. Por ello, el editor Espinasa elogia la serie, en ella observa un marco
y una referencia de composicion tipografica que influyé en la dimension es-
tética de la edicion en México.'® Las consideraciones editoriales sobre la va-

1% José Maria Espinasa, “Introduccion”, en Catdlogo bistorico 1938-2000, p. 12.
136 La participacion de artistas, ilustradores y disenadores en la coleccion Tezontle, como
Elvira Gascon, Ramoén Gaya, José Moreno Villa, José Narro, Ricardo Martinez, Rufino Tamayo,
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riedad y combinatoria de la coleccion, la convivencia entre autores y temas
de ambuas instituciones, y sus representaciones en la historia cultural mexica-
na justifican la inclusion de las publicaciones de Tezontle en el catilogo
historico de El Colegio de México, que en el periodo de estudio de esta in-
vestigacion abarcan los titulos de la coleccion hasta Confesiones profesionales
de José Gaos, en 1958.1%7

La existencia compartida de las obras de Tezontle en los catalogos histo-
ricos del Fondo de Cultura Econémica y El Colegio de México evidencia las
formas y la atmosfera de sociabilidad que determinaron las practicas edito-
riales de la coleccion en varios sentidos: por un lado, el clima de afinidad
intelectual y creativa en que se produjeron las ediciones de autor; y por el
otro, la reciprocidad afectiva entre los autores y de éstos con sus propias
obras, pero también de reconocimiento y voluntad critica. Por ello, la colec-
cion alcanza una zona de convivencia intelectual, de encuentro y filiacion
poética, de didlogo y reflexion literaria frente a las circunstancias de aquel
periodo.

Pese a la fecha del pie de imprenta de Primavera en Eaton Hastings de
Pedro Garfias, en 1939, dato que los diferentes catalogos impresos consulta-
dos del Fondo reproducen excepto el de medio siglo, el sello Tezontle se
inscribe en letra de molde por primera vez con la publicacion de La rama
viva de Francisco Giner de los Rios y El gran responsable de Leon Felipe, en
1940, y de este primer titulo al dltimo que comprende la direccion de Cosio
Villegas hasta mediados de 1948, Grata compania de Alfonso Reyes, publi-
cado ese afo, la coleccion contiene en gran medida la produccién literaria
de escritores del exilio espanol y, en menor medida, refleja ya la actividad

Alberto Beltran, Francisco Diaz de Leon, etc., ademas de confirmar su diversidad estética,
refiere su capacidad para innovar en la escena del disefio editorial y las artes graficas (véase
Marina Garone, Historia en cubierta, México, FCE, 2011).

137 En la introduccion al catdlogo histérico de El Colegio, José Maria Espinasa explica las
razones que justifican la inclusion de Tezontle en la produccion editorial de esta institucion,
especialmente a partir de la lectura de la presentacion de Francisco Giner de los Rios de la
coleccion que se publico en el catilogo de 1955, para conmemorar el vigésimo aniversario
del Fondo: “Al tomar el texto de Giner de los Rios como referencia documental se decidié
recoger en este Catdlogo todos los libros de Tezontle incluidos en la mencionada publicacion,
y con los libros posteriores a esa fecha solo hacerlo si el titulo en cuestion lleva expresamen-
te el pie de imprenta de El Colegio. En este caso estd uno de los clasicos mds recientes de la
institucion, Los 1,001 anios de la lengua esparniola de Antonio Alatorre [publicado en 1989]”
(véase José Maria Espinasa, “Introduccion”; art. cit., p. 15). Durante la investigacion de esta
tesis, tuve la oportunidad de consultar al editor Marti Soler sobre el reconocimiento histérico
de la coleccion Tezontle en los catalogos histéricos de El Colegio de México y el Fondo de
Cultura Econémica, entre la informacion obtenida se destaca que la edicion del catdlogo his-
térico de El Colegio de México la emprendié Soler durante su direccion en Publicaciones en
esta institucion, edicion que quedé inconclusa hasta su salida en 1996.
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Figura 15. Confesiones profesionales de José Gaos, de 1958, es el ultimo titulo
de la coleccion Tezontle que consigna el catilogo histérico de El Colegio de México.

Figura 16. Topia y utopia (ensayo y prosa varia), de Eugenio Imaz
publicado en 1946 con el pie de imprenta Tezontle.
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Figura 17. Portada de Minima muerte. Poesias, de Emilio Prados,
fue publicado en 1944.

editorial del escritor mexicano con la edicion de sus obras recientes y la
reedicion de algunas de sus obras publicadas en el extranjero.'?

Del total de dieciocho titulos editados en este primer periodo y en sentido
cronologico, durante la direccion de Daniel Cosio Villegas, doce de ellos per-
tenecen a los autores del exilio: Giner de los Rios reunié poemas amorosos
en su antologia personal La rama viva y Leon Felipe dio a conocer su poema
El gran responsable (Grito y salmo), continuacion, en cierta forma, de El pa-
yaso de las bofetadas, Garfias publicé Primavera en Eaton Hastings. Poema
bucdlico con intermedios de llanto, en 1941; el poeta Emilio Prados, Minima
muerte. Poesias, en 1944;'* por su parte, el filésofo y traductor Eugenio Imaz
cierra esta lista con sus ensayos Topia y utopia (Ensayo y prosa varia), en
1946; y finalmente, el mas prolifico de todos es Max Aub, con seis publica-

138 Por ejemplo, Alfonso Reyes refiere la reincorporacion de su ensayo “Las Noches ardbigas

de Stevenson” publicado en la revista Biblos en marzo de 1913, de la Libreria General que
“recogido con leves retoques, bajo el titulo: ‘Las Nuevas noches ardbigas de Stevenson’,
reaparece en Grata compaiiia en la coleccion Tezontle (véase Alfonso Reyes, Obras Comple-
tas, vol. 1, México, FCE, p. 350).

139 En varias ediciones del catdlogo historico impreso no aparece la entrada de este titulo
de Emilio Prados, como es el caso del de 1984 por el 50 aniversario y el de 2004 por el 70
aniversario.
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ciones: San Juan Tragedia y Campo cerrado (1943), No son cuentos 'y Morir
por cerrar los ojos: drama en dos partes (1944), Campo de sangre (1945) y El
rapto de Europa o siempre se puede hacer algo: drama real en tres actos (1946).

También en este periodo, Alfonso Reyes emprenderia la iniciativa de pu-
blicar su obra dispersa con Los siete de Deva: suenio de una tarde de agosto
(1942) en homenaje a sus amigos espanoles ahora en el exilio, Calendario y
Tren de ondas (dos obras en un solo volumen, 1945) y Grata compariia (1948).
So6lo otro poeta mexicano, Carlos Pellicer, aparece en la coleccion Tezontle
durante la gestion de Cosio Villegas, que en 1941 publicé Recinto y otras
imdgenes."*® Finalmente el catilogo se completa en esta época de estudio con
dos publicaciones mas de autores hispanoamericanos en 1945: los ensayos
El tonel de Diogenes: seguido de Fragmentaria y Memoranda, del peruano
Manuel Gonzalez-Prada,'! y la novela El muelle, del ecuatoriano Alfredo Pa-
reja Diez-Canseco.'*

En la siguiente etapa de gestion editorial, bajo la direccion de Arnaldo Or-
fila Reynal, Tezontle enriquecio su catdlogo con autores nacionales e hispanoa-
mericanos sin dejar de publicar autores espanoles del exilio y algunos jévenes
de la siguiente generacion, llamada de los hispanomexicanos. En 1949 publi-
caron en la coleccion Juan José Arreola su Varia invencion,' Alfonso Reyes
dio a la imprenta los ensayos en Sirtes, el joven poeta Octavio Paz su antolo-
gia interminable, Libertad bajo palabra'** y Daniel Cosio Villegas publicé su

10 Al cuidado de esta edicion estuvieron Francisco Giner de los Rios y el autor.

1 Manuel Gonzilez Prada (1844-1918), ensayista, poeta y politico peruano; se dio a cono-
cer con Pdginas libres, Horas de lucha, y con Mintisculas'y Exdticas, merecio reconocimiento
como poeta. La edicion de la obras inéditas (transcripcion de manuscritos, presentacion y
orden de los textos, asi como las anotaciones de los mismos) la inici6 su hijo el critico, diplo-
madtico y también escritor Alfredo Gonzilez-Prada, quien muri6 antes de terminar la edicion
completa, por lo que su madre, Adriana de Vernueil, y su viuda, Elizabeth Howe, acudieron
al antélogo y estudioso de Gonzilez Prada, Luis Alberto Sanchez. Al morir la viuda de Alfredo,
la edicion publicada en Tezontle la lograron concluir Sinchez y De Vernueil. También en 1945,
Luis Alberto Sinchez prologé a Manuel Gonzilez Prada en la Antologia del pensamiento
americano salida de la Imprenta Universitaria de la UNAM.

142 Alfredo Pareja Diez-Canseco (1908-1993), escritor, periodista, diplomatico e historiador
ecuatoriano; con El muelle (1933), su tercera novela, Pareja Diez-Canseco se destaco literaria-
mente como integrante del grupo de Guayaquil. La edicion mexicana de Tezontle es presen-
tada por el escritor, diplomatico y editor Benjamin Carrién, que en la década de los treinta
fungié como ministro plenipotenciario de Ecuador en México. Carrion fue un esforzado
promotor, antélogo y editor de la literatura ecuatoriana y latinoamericana.

3 En 1955 este titulo emigré a la coleccion Letras Mexicanas en una segunda edicion:
Confabulario y Varia invencion (1951-1955), en la que también reedita Confabulario, cuya
primera edicion aparecio en Letras Mexicanas en 1952.

14 Alfonso Reyes decidié publicar bajo el sello Tezontle la obra de Octavio Paz y financiar-
la con presupuesto institucional de El Colegio de México (véase en la figura 13 de este capi-
tulo, la carta de Reyes dirigida a Joaquin Diez-Canedo).
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Figura 18. El tonel de Diogenes: seguido de Fragmentaria y Memoranda,
de Manuel Gonzalez-Prada, edicion a cargo de su viuda e hijo.

Figura 19. El muelle, de Alfredo Pareja Diez-Canseco, fue una edicion de autor que pagd
integramente segiin consigna su expediente en el Archivo Histérico del Fondo.
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libro de ensayos Extremos de América. A este catilogo se sumaron también
escritores jovenes, marginales y de culto, algunos de mayor renombre que otros
y unos poco revisitados por la critica en la actualidad, como los poetas Manuel
Calvillo,"> Primera vigilia terrestre (1953); José Cardenas Pefia,'® Retama del
olvido y otros poemas (1954) y Elias Nandino,'” Nocturna suma en 1955; Gua-
dalupe Amor'® sus obras poéticas Décimas a Dios (1953), Otro libro de amor
(1955) y Sirviéndole a Dios de hoguera, en 1958;'* Jaime Torres Bodet dio a
conocer Fronteras (1954) y Sin tregua (1957) y Rubén Bonifaz Nufo, Los de-
monios y los dias, en 1956. También en ese ano se publico Distancia sin timi-
dez. Romancero del golf, del poeta olvidado Praxedes Reina Hermosillo,"™ y

% Manuel Calvillo (1918-2009) de origen potosino dirigi6 la revista Labor en 1939 y fue
colaborador frecuente de Abside, Letras potosinas, Revista Mexicana de Literatura, Revista de
la Universidad de México y Cuadernos Americanos. Relacionado con Ali Chumacero, Jorge
Gonzidlez Durdn y José Luis Martinez pertenecioé al Consejo de Redaccion de la revista Tierra
Nueva. Fue secretario académico de El Colegio de México y subsecretario de Asuntos Cultu-
rales de la Secretaria de Educacion Publica. Ademas del titulo que publicé en Tezontle, se
encuentran Estancia en la voz (1942), y Libro del emigrante de 1971.

14 José Cardenas Pefia (1918-1963) contempordneo y amigo de José Luis Martinez y Ali
Chumacero, publicé su obra postuma Los contados dias, que aparecio en Tezontle, en 1964.
Aunque considerado por la critica un poeta menor, algunos de sus poemas ain sobreviven
en antologias editadas por el circulo de amigos a los que frecuentd.

17 Posteriormente Nandino publicé su primer titulo en Letras Mexicanas, Nocturna palabra,
en 1960, durante la gestion de Orfila Reynal, y el segundo, Cerca de lo lejos. Poesia 1972-1978,
en 1979 y vuelto a imprimir en 2003.

18 Guadalupe Teresa Amor Schmidtlein (1917-2000), “Pita” Amor, fue actriz y modelo para
artistas y fotografos, pero se destaco por su obra literaria. Cuando escribié su primer libro de
poemas, Alfonso Reyes la apadrind para que continuara publicando sus versos. La escritora
Elena Poniatowska ha escrito en varias ocasiones sobre su personalidad excéntrica y contro-
vertida, asi como sobre su poesia; no obstante, pesa mas en la critica la fuerza del personaje
que el andlisis de su obra. Véase Beatriz Espejo, “Pita Amor atrapada en su casa”, en Revista
de la Universidad de México, nim. 41, julio de 2007, pp. 12-25; y mds recientemente Michael
K. Schuessler, Pita Amor. La undécima musa, México, Diana, 2009.

1% Guadalupe Amor también publicé en la coleccion Letras Mexicanas del Fondo de Cul-
tura Econémica su novela Yo soy mi casa en 1957, que antecede a su obra poética con el
mismo titulo, también publicado por el Fondo en 1959, asi como su libro de cuentos Galeria
de titeres, ese mismo ano.

10 praxedes Reina Hermosillo (1908) estudio derecho y fue agente del Ministerio Publico,
juez y presidente de la Comision Nacional de Valores del Distrito Federal. Fue profesor en la
Facultad de Economia de la UNAM y colaborador del suplemento México en la Cultura. Entre
su obra poética figuran los siguientes titulos: Inspector de calendario, Altura: nuestra tierra,
Breviario de la presencia, Disco de Babel y Pueblo mévil. Antonio Castro Leal incluye a este
poeta en la antologia de poesia que realizé para Arnaldo Orfila Reynal y que fue el ndmero
12 de la coleccion Letras mexicanas: (Antonio Castro Leal, La poesia mexicana moderna,
México, FCE, 1953 (Letras Mexicanas, 12), pp. 364-368). Pero en la siguiente antologia que
emprendié Orfila Reynal ya en Siglo XXI Editores, Poesia en movimiento, los antdlogos con-
sienten eliminarlo junto con otros 13 poetas del canon siguiente —como a Concha Urquiza,
Margarita Michelena, Guadalupe Amor, Dolores Castro y Enriqueta Ochoa, excepto Rosario
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Marco Antonio Montes de Oca'™ ingreso al catilogo con Cantos al sol que no
se alcanza: (poesia), en 1961.

En ensayo y critica, Arturo Rivas Sainz"? publicoé su Fenomenologia de lo
poético publicada en 1950; Andrés Iduarte'>® daria a Tezontle una de sus me-
jores obras ensayisticas en 1951, Pldticas hispanoamericanas; y en 1960, José
Luis Martinez incluyd De la naturaleza y cardcter de la literatura mexicana.

Castellanos—, a iniciativa de Octavio Paz (véase Octavio Paz y Arnaldo Orfila, Cartas cruza-
das, México, Siglo XXI Editores, 2005).

151 Marco Antonio Montes de Oca (1932-2009) fue abogado vy filésofo por la UNAM, ademads
de poeta, narrador y pintor. Fue presidente de la Asociacion de Escritores Mexicanos y secre-
tario fundador del PEN Club, ademas de dirigir la Coleccion Poemas y Ensayos de la UNAM.
Entre su obra poética se destacan Las ruinas de la infame Babilonia, Delante de la luz cantan
los pdjaros, y en 2000 el Fondo publicé una compilacion poética Delante de la luz cantan los
pdjaros (poesia 1953-2000). Durante la década de los setenta, Montes de Oca public en la
coleccion Letras Mexicanas: Poesia reunida (1953-1970), en 1971; El surco y la brasa en 1974
y Constelaciones secretas en 1976.

152 Arturo Rivas Sainz (1905-1985) fue un escritor y editor jalisciense, profesor universitario
en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Guadalajara. Fue director de diversas
revistas literarias como Pauta'y Summa. Esta Gltima publicacion fue 6rgano del Ateneo Sum-
ma, cuyo fundador y director fue Rivas Sainz. Escribio ensayo vy critica literaria sobre la obra
de Ramoén Lopez Velarde, Garcia Lorca, Mariano Azuela, Manuel José Othon, Gonzilez Mar-
tinez, entre otros.

153 Andrés Iduarte (1907-1984) fue periodista, narrador, abogado, profesor universitario,
funcionario y promotor cultural. De 1930 a 1932 dirigio la Revista de la Universidad de Méxi-
co, y durante su estancia doctoral en la Universidad Central de Madrid fue secretario de la
Federacion Universitaria Hispano-Americana y de la seccion Iberoamericana en el Ateneo de
Madrid, y como partidiario de la causa republicana luché en la Guerra Civil espafola; en
homenaje a ello Juan Rejano escribié: “Yo cai en México después del estrago. Aqui encontré
tu huella, la huella de aquel mexicano que en Espafa, entre ninos acribillados y héroes como
ninos, fue nuncio de lo que para el hombre derrotado serfa mds tarde su patria. Su patria: tu
patria, Andrés, que es ya también la mia: México, volcin y milpa, siglos de insurgencia, vasta
ola traspasada por un sol de sangre, estd ya en mis huesos y en mi espiritu, como en los tuyos
aquella Espana del himno roto y esplendor estrangulado” (véase Dionicio Morales (comp.),
“En el centenario de Andrés Iduarte”, en Para la memoria bistorica (archivo coleccionable),
num. 91, Universo de El Biibo, 2007, p. 1ID. De 1952 a 1954 fue director general del Instituto
Nacional de Bellas Artes, puesto del que fue destituido por el presidente Adolfo Ruiz Cortines
después de que en el funeral de la pintora Frida Kahlo, su esposo Diego Rivera junto con
militantes del Partido Comunista pusieran la bandera soviética sobre su féretro. Este acto
posiblemente lo llevo al exilio en Estados Unidos, pais en el que emprendié una importante
carrera académica. También fue miembro de la Academia Mexicana de la Lengua. Su obra
completa se publicé bajo el sello de Joaquin Mortiz, y en 1993 el Gobierno del Estado de
Tabasco promoveria otra edicion de sus obras completas, entre las que destacan: ademas de
Pldticas bhispanoamericanas publicada en Tezontle, en 1951 también publicé Un nirnio en la
Revolucion mexicana; Homenage a Simon Bolivar, 1934; Marti escritor, 1945; Veinte arios con
Romulo Gallegos, 1954; Elogio de México, 1956; México en la nostalgia, 1965; y En el fuego de
Esparia, 1982. En 1968, Iduarte publico en la coleccion Letras Mexicanas El mundo sonriente,
considerada la continuidad de su obra Un nino en la Revolucion mexicana.
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Figura 20. En 1949, Juan José Arreola publicé Varia invencion en Tezontle.

Figura 21. Portada de la primera edicion de Libertad bajo palabra,
de Octavio Paz, publicada en 1949.
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Figura 22. Nocturna suma, de Elias Nandino, publicado en 1955, recuerda las primeras
portadas tipograficas de la coleccion sin vifieta y con el uso de la tinta verde.

Figura 23. Décimas a Dios (1953), de Pita Amor.
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Figura 24. Cubierta de Fronteras, Figura 25. Sin tregua
de Jaime Torres Bodet, fue la segunda edicion
publicado en 1954. de Jaime Torres Bodet en

Tezontle, publicada en 1957.

Figura 26. Portada de la edicion facsimilar de Los demonios y los dias,
de Rubén Bonifaz Nufo, originalmente publicada en 1956;
la ilustracion de portada es de Ricardo Martinez.
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Figura 27. Distancia sin timidez. Romancero del golf, de Praxedes Reina Hermosillo,
publicado en Tezontle, en 1956.

Figura 28. Portada de Cantos al sol que no se alcanza. (poesia),
Marco Antonio Montes de Oca en 1961, con el pie de Tezontle.
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Figura 29. Arturo Rivas Sainz publicé su Fenomenologia de lo poético, en 1950.

Figura 30. En 1951 aparecio en Tezontle Pldticas hispanoamericanas,
de Andrés Iduarte, la portada fue ilustrada por Elvira Gascon.
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Durante la gestion de Orfila Reynal, Fernando Benitez!'>* publicé teatro: Cris-

t6bal Colon: misterio en un prologo y cinco escenas (1951), ilustrado por Julio
Prieto, y también Carmen Toscano' dio a conocer su obra dramatica La
Llorona, en 1959; La estrella que no quiso vivir publicada en 1957, del nove-
lista guanajuatense Fernando Robles™ y la edicion conmemorativa de Doria
Bdrbara de Romulo Gallegos, en 1954, conforman el perfil del género en
Tezontle durante este periodo. En cambio, la coleccion se entregd mas al
género del cuento por lo que el catilogo incluyé a Francisco Tario’™ con
Tapioca inn mansion para fantasmas, a Jorge Ferretis'™ con su obra El co-
ronel que asesino a un palomo y otros cuentos, y a Bernardo Jiménez Mon-
tellano®™ con El arca del dngel: cuentos y relatos seguidos de las notas en la

54 Fernando Benitez (1912-2000) fue autor y colaborador asiduo del Fondo de Cultura
Econdmica durante el periodo de Arnanldo Orfila Reynal.

155 Carmen Toscano (1910-1988) escenificé La llorona en 1958, un afio antes de su publi-
cacion en Tezontle; entre su dramaturgia se encuentran las obras: Cierto dia, El amor de la tia
cristiana, El huésped. Leyendas del México colonial y La muerte de un poeta, todas publicadas
en la década de los afios cincuenta. Ademas de teatro escribié poesia y ensayo, y se destaco
en el mundo del cine como directora, productora, editora, guionista y documentalista. Una de
sus mayores contribuciones al patrimonio cultural de México, fue documentar y organizar la
obra de su padre el cineasta Salvador Toscano. En 1984, se public6 en edicion facsimilar la
revista La Rueca que dirigié de 1941 a 1952, y que merecio la atencion del critico José Luis
Martinez desde 1949, para incluirla en su guion historiografico de la literatura mexicana, la
escritura de las mujeres en la primera mitad del siglo XX.

156 Fernando Robles (1897-1974) fue autor de la controvertida novela La virgen de los cris-
teros (1934), de la novela histérica Cuando el dguila pierde sus alas (1951) sobre la invasion
estadounidense en 1848, y de la obra hagiogrifica sobre el asesino de Alvaro Obregén, Ledn
Toral: El santo que asesino. De filiacion cristera, Robles colaboré en La Antorcha vy, al igual
que José Vasconcelos, se exilio en la década de los treinta en Buenos Aires, Argentina; ahi
escribié para el periddico Critica de corte liberal. Christopher Dominguez incluye a este autor
en su Antologia de la narrativa mexicana del siglo xx, 2*. ed., t. 1, México, FCE, 1996 [Letras
Mexicanas], pp. 402-414.

57 Francisco Tario (1911-1977), nacido en la Ciudad de México, fue un escritor atipico y
marginal. Fue autor de La noche y Aqui abajo (1943), Una violeta mds (1968) y sus obras
postumas El caballo asesinado (1988) y Jardin secreto (1993). Considerado un autor de culto,
Francisco Tario se resistio a pertenecer a grupos o cendculos literarios, siempre vivié y escri-
bi6 apartado en la Ciudad de México, Acapulco y Asturias. En 2004, el Fondo publicé una
antologia de relatos de Francisco Tario, Algunas noches, algunos fantasmas, en la coleccion
Cenzontle, en 2004.

158 Jorge Ferretis (1902-1962) fue escritor, funcionario y diputado de la Camara por su es-
tado natal San Luis Potosi; ademds de director de periddicos estatales. Autor de cuatro novelas
y libros de cuentos fue considerado narrador de la segunda generacion de la Revolucion. Su
cuento El Alcalde Lagos se adapt6 al cine por Gilberto Martinez Solares, en 1938, con el apo-
yo del director Emilio Indio Ferndndez. A partir de 1955 fue director general de Cinematogra-
fia hasta el ano de su muerte.

159 Bernardo Jiménez Montellano (1922-1950), estudié derecho y letras en la Universidad
Nacional, fue colaborador de la Revista Letras de México, fund6 con Wilberto Canton la revis-
ta Espiga. Fue hijo del historiador Julio Jiménez Rueda y sobrino de uno de los del grupo sin
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Figura 31. Cristobal Colon: misterio en un prologo y cinco escenas,
de Fernando Benitez, obra drmatica publicada en 1951.
Julio Prieto ilustré la portada de esta edicion en Tezontle.

Figura 32. La portada de Tapioca inn mansion para fantasmas, de Francisco Tario,
publicada en Tezontle, recuerda todo un estilo de portadas que caracterizo la imagen
de los libros de Editorial Botas en los anos veinte y treinta del siglo XX.
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libreta negra de apotegma, una edicion postuma preparada por sus amigos
Francisco Giner de los Rios y Henrique Gonzilez Casanova, e ilustrada por
Alberto Beltran, los tres titulos publicados en 1952; Ignacio Helguera'® pu-
blicé El monstruo y otros cuentos (1957); e Isidro Fabela' sus Cuentos de
Paris en 1960.

Entre los hispanoamericanos se encuentran el historiador peruano José
Durand, quien publicé una antologia de historias y fabulas, Ocaso de sirenas.
Esplendor de manaties (1950), bellamente ilustrado por Elvira Gascon; el
venezolano Rémulo Gallegos, con Do7ia Bdrbara (1954) que constituyo la
primera edicion conmemorativa de la coleccion Tezontle; el guatemalteco
Mario Monteforte Toledo con Una manera de morir (1957);'°% el dominicano
Max Henriquez Urefia con De Rimbaud a Pasternak y Quasimodo: ensayo
sobre literaturas contempordneas (1960); la poeta uruguaya Sara de Ibanez
con Las estaciones y otros poemas (1957); el poeta nicaragliense Joaquin Pa-
sos con Poemas de un joven (1962), el escritor y académico chileno Arturo
Torres-Rioseco, Ensayos sobre literatura latinoamericana (1953) y Ensayos
sobre literatura latinoamericana: segunda serie (1958); finalmente, el cubano

grupo: Bernardo Ortiz de Montellano, fue contemporaneo de José Luis Martinez, Henrique
Gonzilez Casanova, Francisco Giner de los Rios y Jaime Garcia Terrés, quien recuerda: “A
Bernardo Ortiz de Montellano lo escuchaba yo de tarde en tarde, en casa de su sobrino, Ber-
nardo Jiménez Montellano, también poeta y amigo de la adolescencia. El primer Bernardo
vivié y murié en la pobreza; cordial, medio amodorrado y fiel a la improductiva bohemia que
habia elegido. El segundo Bernardo, novillero, mujeriego y aguas arriba en la carrera juridica
que lo enfundaba, pretendia emular al tio, y, mds inquieto y profundo, lo habria superado de
no ser por la fulminacién de su muerte, a los veintiséis afios, en una playa de Acapulco” (Jai-
me Garcia Terrés, Poesia y alquimia. Los tres mundos de Gilberto Owen, México, Era, 1980, p.
41; véase también el prologo de Enrique Flores Esquivel, en La imagen desollada: una lectu-
ra de “Segundo sueno” de Bernardo Ortiz de Montellano, México, FCE, 2003, y Diccionario de
escritores mexicanos, Aurora M. Ocampo (dir.), t. IiI, México, UANM-IIF, 1997, p. 211).

10 Ignacio Helguera (1889-1967) inicié su carrera literaria en 1955, fue promotor de la
Fundacion Pro Literatura Mexicana y protector de escritores y criticos como Eduardo Lizalde,
Emmanuel Carballo y Ricardo Garibay.

10 Isidro Fabela (1882-1964) fue un destacado diplomatico, ademds de haber sido abogado,
historiador y filélogo. Entre sus libros literarios, los de cuento fueron los mds reconocidos.
También fue editor encargado de la Historia diplomdtica de la Revolucion mexicana y de
Documentos historicos de la Revolucion mexicana; entre los libros de su autoria se encuentra
la publicacion postuma Mis memorias de la revolucion.

162 Con esta obra, Mario Monteforte Toledo obtuvo el primer premio del Concurso Intera-
mericano de Novelas, en 1955, premio que compartié con el chileno Lautaro Yankas, y que
fue auspiciado por la Unién Latinoamericana de Universidades. La portada, si bien conserva
todavia el estilo ristico de las primeras ediciones, la edicion presenta una camisa que ya in-
cluye la impresion de tres tintas, y aparece ilustrada por José Vela Zanetti. Respecto de la
contraportada o cuarta de forros de esta obra, en ella enumera cinco obras mas del autor, de
éstas, cabe mencionar dos: Biografia de un pez, ilustrada por Rufino Tamayo y publicada en
Nueva York en 1943; y Entre la piedra y la cruz, publicada en México en 1948.
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Figura 33. Portada ilustrada por Alberto Beltran de El arca del dngel: cuentos y relato
seguidos de las notas en la libreta negra de apotegma, de Bernardo Jiménez
Montellano, libro postmortem publicado en 1952. La edicién estuvo a cargo de
Francisco Giner de los Rios y Henrique Gonzalez Casanova.

Figura 34. José Durand publicé una antologia de historias y fiabulas,
Ocaso de sirenas. Esplendor de manaties (1950), ilustrado por Elvira Gascon.
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Figura 35. La poeta uruguaya Sara de Ibafiez publico su antologia personal
Las estaciones y otros poemas en 1957, bajo el pie de Tezontle.

Figura 36. Cubierta de la publicacion El heroismo intelectual,
de José Antonio Portuondo, en Tezontle.
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Figura 37. Portada de Ensayos sobre literatura latinoamericana:
segunda serie, de Arturo Torres-Rioseco, publicada en 1958;
la primera serie apareci6 en Tezontle en 1953.

José Antonio Portuondo se incluye en Tezontle con su libro El heroismo in-
telectual (1955).

Excepcionalmente dos novelistas brasilenos fueron publicados durante la
direccion de Orfila Reynal, Ciro dos Anjos y Graciliano Ramos: la obra del
primero El amanuense Belmiro (1954),'% fue traducida por Daniel Tapia
Bolivar; la del segundo, Angustia. Novela (19506), la tradujo Lorenza Martinez
Montemayor. La publicacion de la novela de Ciro dos Anjos estuvo relacio-
nada con su estancia en México a partir de 1952, por invitacion de la Secre-
tarfa de Relaciones Exteriores. Ya en México, Ciro dos Anjos dirigi6 la Catedra
de Estudios Brasilenos en la Universidad Nacional Autonoma de México
hasta 1954, afio en que se trasladaria a la Universidad de Lisboa para dirigir
una cdtedra del mismo nombre. La primera edicion mexicana de Angustia
de Graciliano Ramos en Tezontle,'** fue una publicacion posterior a la muer-
te del novelista en 1953. Escrita en 1930, Angustia representd para la critica

19 El amanuense Belmiro fue la novela mds importante de Ciro dos Anjos, de tres que
escribid, y la Ginica que merecio antes de su publicacion en espanol tres ediciones en portu-
gués: la primera en 1937, la segunda en 1938 y la tercera en 1949.

164 Una edicion mexicana reciente fue publicada por Conaculta en coedicion con Paramo
Ediciones, en 2009; esta vez la traduccion la emprendioé Cristina Peri Rossi.
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literaria la novela de mayor complejidad narrativa de Ramos, un autor del que
Antonio Candido afirmaria que es “o mais eminente dos ‘nordestinos’ e um
dos maiores escritores da literatura brasileira.”'®> A diferencia de la novela de
Ciro dos Anjos,'® Angustia de Graciliano Ramos incluye un texto en la cuar-
ta de forros, que informa sobre el valor de la obra del autor en las letras
brasilefas, con la intencion de introducirlo en la escena mexicana y argenti-
na, informaciéon que se infiere por el sello del Fondo que ostenta bajo sus
casas editoriales en la Ciudad de México y Buenos Aires.

Estas dos tnicas novelas brasilenas fueron editadas en un formato idéntico;
se trata de dos ediciones emparentadas en su disefio y presentacion editorial,
tanto de interiores como de portadas: utilizan la misma fuente tipografica
Gajon y con la misma caja tipografica y pesos para diferenciar jerarquias en
el cuerpo del texto, como inicio de capitulo, folios, etc.; las portadas lucen a
color con dos a tres tintas directas; y estan ilustradas por el catalan republi-
cano José Narro, de quien Eduardo del Rio, conocido como Rius, escribié un
libro: El maestro Narro.'”” Por otra parte, si se comparan el resto de las pu-
blicaciones de los hispanoamericanos arriba mencionados, José Durand,
Arturo Torres-Rioseco, Sara de Ibanez José Antonio Portoundo, con las no-
velas de De Anjos y Ramos, la similitud grafica en el diseno de las ediciones
evidencia una iniciativa de crear una coleccion del editor Orfila Reynal, en
la que ensaya un posible catilogo contemporaneo latinoamericano que in-
cluyese la traduccion del portugués. Esta iniciativa fue la Gnica que contem-
plo la traduccion del portugués al espanol, las unicas novelas durante este
primer periodo de estudio de Tezontle, que contempla las gestiones edito-
riales de Cosio y de Ofrfila.

Por otra parte, si se comparan las ediciones de los autores brasilefios, con
las posteriores de 1957, la de Mario Monforte Toledo, Una manera de morir,
y la de Fernando Robles, La estrella que no quiso vivir, se infiere cierta inten-
cion del editor Arnaldo Orfila por seguir una serie parecida a Letras Mexica-
nas que incluyese las letras del continente latinoamericano. El oficio del 3 de
junio de 1955, de Arnaldo Orfila Reynal dirigido a Alfonso Reyes, alude a la
ausencia de una coleccion con este perfil continental, al rechazar la sugeren-

165 Antonio Candido, Iniciacdao a literatura brasileira, 5°. ed., Rio de Janeiro, Ouro sobre

Azul, 2007, pp. 106-107.

1% La falta de una referencia a la obra y al autor en la cuarta de forros de la edicion de E/
amanuense Belmiro, refuerza por un lado su caricter de edicion de autor, si se considera que
el texto de la cuarta de forros compromete la apuesta del editor por publicar una obra frente
a su posible lector; y por el otro, la de edicion comprometida si se piensa en el vinculo di-
plomadtico y catedratico de De Anjos.

167 Rius [Eduardo del Riol, EI maestro Narro, México, Panorama, 2010. José Narro nacié en
Barcelona en 1902 y murié en Guadalajara, Jalisco en 1994.
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cia de Reyes para publicar a Roberto Ferndndez Retamar por el Fondo. No
obstante, queda testimonio del ensayo editorial de Orfila, quien experiment6
la serie faltante en el catalogo Tezontle, a decir por las caracteristicas forma-
les y materiales de las novelas brasilenas y centroamericanas, que en conjun-
to, presentan una similitud deseable en convertirse en una serie mayor, tan
importante como Letras Mexicanas. Por Regina Crespo se sabe que Arnaldo
Orfila Reynal intenté presentar un proyecto editorial para difundir la litera-
tura y la cultura brasilena en México en particular, pero en lo general a través
de la vasta red del Fondo en el mundo lector hispanoamericano; de ahi la
cercania con el catedratico Ciro dos Anjos, quien logré por intermediacion
diplomatica publicar en Tezontle.!®

A grandes rasgos, la coleccion incluy6 en esta etapa el ensayo historico y
antropoldgico, como Quetzacoatl (1960), de Agusti Bartra, El hombre y su am-
biente (1957), de Enrique Beltran y Regreso de tres mundos, un hombre en su
generacion (1959), de Mariano Picon-Salas; ademas del ensayo literario y
filosofico durante el primer periodo de Daniel Cosio Villegas. También se pu-
blicaron obras del género epistolar y biografico, asi como aforismos, un gé-
nero a horcajadas entre la literatura y la filosofia. Cabe mencionar, que
durante la direccion de Arnaldo Ofrfila, la coleccion adquirio finalmente su
caracter de “no coleccion” o coleccion blanca, cuya politica editorial busco
satisfacer la necesidad y cumplir con ediciones comprometidas a nivel insti-
tucional, pese al perfil literario que se busco conservar durante la gestion de
Daniel Cosio Villegas. Un ejemplo de esta practica politica de la edicion que
fue distinguiendo los usos que orientaron al sello bajo una nueva direccion
es el libro Una desorientacion occidental (ensayo y prosa varia) de 1951, del
diplomatico mexicano Eduardo Espinosa y Prieto, publicado en Tezontle;'®

168 Regina Crespo, comunicacion oral, en el ciclo de conferencias dedicado a “A integracion
por la cultura”, realizado en el Centro de Investigaciones de América Latina y el Caribe, de la
UNAM, y auspiciado por el Instituto Panamericano de Geografia e Historia, realizado del 7 al
9 de diciembre de 2015. En este ciclo, la doctora Crespo presentd documentos diplomaticos
en una conferencia sobre los problemas de integracion de Brasil en el contexto continental y
las gestiones diplomadticas brasilefias con el resto de las naciones hispanoamericanas para
promover proyectos culturales, especificamente del editor Arnaldo Orfila Reynal.

19 En una carta fechada el 30 de enero de 1950, Alfonso Reyes le escribié a Arnaldo Orfi-
la: “Aunque a todos explico que no soy miembro del Fondo de Cultura, no puedo disimular
que soy algo mds: amigo cercano. Don Gonzalo de la Parra, Director de la Editorial Offset
Continente, S. A., me pide que apadrine ante usted el adjunto libro de Eduardo Espinosa y
Prieto, Una desorientacion occidental. Cuando me hablé por teléfono, yo ignoraba que se
trataba de un libro ya impreso, lo que seguramente estorba todo proyecto ante usted. De todas
suertes cumplo con el encargo de mi amigo Gonzalo. A €l puede usted devolverle el libro
remitiéndolo al Apartado 2873 de esta ciudad, y si hace el caso, al autor del libro puede usted
ordenar que se le escriba dandole cuenta de su resolucién a cargo de la Embajada de México
en Caracas, Venezuela. Es diplomatico mexicano” (véase Archivo Histérico del Fondo de Cultu-
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Figura 38. Cubiertas de la novela de Ciro dos Anjos, El amanuense Belmiro,
de 1954, y de la novela de Graciliano Ramos, Angustia, de 1956,
ambas ilustradas y disenadas por José Narro.

Figura 39. Oficio de Arnaldo Orfila a Alfonso Reyes en junio de 1955,
en el que el primero le comunica al segundo la negativa de la Junta de Gobierno
de publicar autores hispanoamericanos a falta de una serie
de Letras Hispanoamericanas; a proposito del rechazo a publicar una obra
de Fernandez Retamar sugerida por Reyes.
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Figura 40. Las publicaciones de Mario Monteforte, Una manera de morir,
y del mexicano Fernando Roble, La estrella que no quiso vivir,
ambas novelas publicadas en Tezontle en 1957.

Figura 41. Las cuatro portadas de las novelas de Ciro dos Anjos, Gracialiano Ramos,
Mario Monteforte Toledo y Fernando Robles, que en conjunto simulan graficamente
una serie aparte en la diversidad de la coleccion Tezontle.
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o bien, la publicacion conmemorativa de Dofia Bdrbara de Romulo Gallegos,
durante el exilio del escritor y expresidente de Venezuela, en medio de un
clima politico delicado y las relaciones diplomaticas del gobierno mexicano
con esta nacion sudamericana.'”

No obstante el crecimiento del catdlogo y sus diversas clasificaciones en dis-
ciplinas, géneros y autores, destaca en la segunda gestion editorial del Fondo
la produccion del escritor Alfonso Reyes, que de 1949 a 1960 publico 21 titu-
los en la coleccion Tezontle; los ultimos fueron obras postumas: Albores, A
campo traviesa y Al yunque, en estas ediciones aparecen los derechos a nom-
bre de su heredera, Manuela Mota de Reyes. Sin dejar de publicar en Te-
zontle,'”* a partir de 1955 Reyes inici6 la edicion de sus Obras completas en
la coleccion Letras Mexicanas, hasta su muerte en 1959, con la publicacion de
los tomos IX y X.

Los escritores espanoles republicanos continuaron presentes durante la
gestion de Arnaldo Orfila y disminuyeron sus publicaciones casi por comple-
to durante la direccion de Salvador Azuela, a excepcion del dltimo libro que
publico en vida Leon Felipe, ;0b, este roto y viejo violin! (1966), una edicion
que ya estaba en prensa cuando la salida de Orfila, y que Marti Soler dejaria
preparada antes de su renuncia, en 1966, para continuar con Orfila su labor
inestimable en la fundacion de Siglo XXI Editores. De la primera época de Te-

ra Economica, expediente Alfonso Reyes, legajo 1, hoja 1). La primera edicion de la obra de
Espinosa y Prieto fue de 1949; la edicién mexicana de Tezontle tuvo un tiraje de 1 000 ejem-
plares en 1951, en el catilogo historico aparece clasificada en el género de literatura.

170 El catalogo de Medio siglo. 1934-1984 del Fondo registra en el afio de 1954 una edicion
de Do7ia Bdrbara con un tiraje de 5300 ejemplares en la Coleccion Popular, y como impren-
ta a Ediciones Americanas; en cambio, la edicion de Tezontle, cuidada por R. Montilla y Ali
Chumacero, consigna 5000 ejemplares, y la Imprenta Mufioz aparece como responsable de la
tirada. Las diferencias en tirajes e imprentas sugieren una edicion especial a peticion del autor
o de alguna institucion interesada en difundir la obra a un publico especifico con un formato
de bolsillo, ya que la edicion de Donia Bdrbara en Coleccion Popular, segin el Catdlogo
historico de 2009, aparecié como primera edicion en 1971. No obstante, al dia de hoy no he
logrado encontrar la edicion de Do7nia Bdrbara de 1954 publicada en Coleccion Popular, ex-
cepto la de Tezontle, por lo que no puedo afirmar que haya existido realmente, hasta que
pueda revisar en algiin archivo institucional venezolano. No obstante, la posibilidad de que haya
existido la edicion popular de Do7ia Bdarbara del Fondo, como hermana de la conmemorativa,
se refuerza si se considera la investigacion editorial que llevé acabo Gustavo Guerrero sobre
la novela La catira, publicada en 1955, de Camilo José Cela, por encargo del dictador vene-
zolano Marcos Pérez Jiménez, para destituir del imaginario popular y literario Do7nia Bdrbara,
obra del presidente Romulo Gallegos al cual derrocé en un golpe de Estado (véase Gustavo
Guerrero, Historia de un encargo. “La catira” de Camilo José Cela, Barcelona, Anagrama, 2008).

71 A lo largo de esta investigacion se pudo advertir algunos errores en la base de datos del
catalogo histérico, en especifico de las publicaciones de Alfonso Reyes en la coleccion Tezon-
tle, errores que reflejan las inconsistencias u omisiones en los criterios para incluir ciertos titulos
como es el caso de Al yunque (1960), Marginalia. Primera serie (1952) y Marginalia. Tercera
serie (1959), y Las burlas veras (Primer ciento) (1957).
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Figura 42. Portada disenada por Vicente Rojo del libro Quetzalcéatl,
de Agusti Bartra y publicado en 1960, en Tezontle.

Figura 43. Cubierta de la publicacién de Mario Picon-Salas,
Regreso de tres mundos, un hombre en su generacion, de 1959.
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Figura 44. Edicion conmemorativa de Do7ia Bdrbara, de Romulo Gallegos, publicada
en 1954 en Tezontle. La portada e interiores fueron ilustrados por Alberto Beltran.

Figura 45. Interiores de la publicacion de Dona Bdrbara por Alberto Beltran.
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zontle, volverian a aparecer en el catdlogo durante la gestion de Orfila, Fran-
cisco Giner de los Rios con su antologia personal jornada hecha poesia:
1934-1952 (1953), Le6n Felipe con su poema La manzana: poema cinema-
togrdfico (1951), José Moreno Villa con su libro de ensayos Los autores como
actores, y otros intereses literarios de acd y de alld (1951), y Emilio Prados
con su obra poética Circuncision del suernio (1957).

A este catalogo de autores se sumaron nuevos autores: Pedro Salinas pu-
blico El desnudo impecable y otras narraciones de 1951; Manuel Altolaguirre
sus Poesias completas (1927-1959);'”* Manuel Andujar publico su novela E/
destino de Ldazaro (1959); Agusti Bartra incluyé Odiseo (1955), su primera
obra en la coleccion; en ese mismo ano el poeta Juan José Domenchina dio
a conocer El extraniado, 1948-1957, Sindulfo de la Fuente public6 su obra
teatral El ruedo de Calatrava: comedia en tres actos (1954); en 1957 aparecio
el libro de aforismos de José Gaos 10% (Ensayo y prosa varia); Luis Cernuda
publico la segunda edicion de La realidad y el deseo en 1958;'7 la novela Mu-
ros y sombras (1962), del escritor e impresor Elicio Munoz Galache; en 1955,
aparecio la novela postuma de José Maria Quiroga Pla, La realidad reflejada.
También se incluyeron en el catalogo hispanomexicanos como Manuel Durdn,
de quien se publicaron dos obras poéticas, Ciudad asediada (1954) y La pa-
loma azul (1959), y de Tomas Segovia Luz de aqui (1952-1954), de 1958; Nuria
Parés publico su libro de poesia Canto llano en 1959; y finalmente, Ramoén
Xirau figura en la coleccion con su libro Sentido de la presencia: ensayos
(1953).

Durante la primera década del catilogo de Tezontle destaca la presencia
mayoritaria de poetas y narradores del exilio espafol, en primer instancia vy,
en segunda, el espacio simbdlico literario en que se circunscriben las obras,
porque escinde y abre un periodo particularmente significativo para la his-
toria cultural de México y Espafa. La Guerra Civil espafola vivida como una
tragedia nacional, y el destierro como un sino que atraviesa dramaticamente
la condicion humana y para siempre de los republicanos, se versard y narra-
rd ampliamente en los titulos fundacionales de Tezontle, incluso, en obras
que pese a la intencion de eludir los temas del exilio, quedan marcadas por
el tragico espiritu que las alienta, ya de forma indirecta en un epigrafe o
dedicatoria en las margenes del libro; o por el contrario, el exilio vuelto te-
matica y cosmogonia con enunciacion propia, como versan los primeros titu-
los de Leon Felipe y recrean las narraciones laberinticas de Max Aub.

172 En 1981 El Fondo llevo a cabo la edicion facsimilar de la primera en Tezontle que in-
cluye un ensayo a manera de presentacion del poeta Luis Cernuda.
173 Este titulo alcanzaria la quinta edicion en 1996, en la coleccion Tezontle del Fondo.
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Tezontle fue uno de los sellos que acogio esta literatura emergente, en prin-
cipio fue poética, como el resultado de un erratico desvio y cambio de signo;
pero sobre todo fue un espacio artistico, intelectual y material mas, entre dos
orillas, para una creatividad espoleada por el olvido y la tradicion, frente a
una cultura de recepcion, la “mexicana”. Visto asi, el sello de voz indigena fue
mas que oportuno para invisibilizar el fondo pragmatico de una intelectua-
lidad hispanica privilegiada por otra mexicana, que supo aprovechar sus condi-
ciones y la coyuntura historica a favor de un proceso institucional de la cultura
y de los estudios filologico hispanicos en México.

En principio el fondo literario de Tezontle se compartic bajo un tejido de
sociabilidad intelectual, porque su personal académico y editorial transitaba
de una institucion a otra bajo el sigilo de Alfonso Reyes, y publicaba en una u
otra sede, también con la anuencia de Reyes, conformando y enriqueciendo
los catilogos de El Colegio y el Fondo. Pero lo anterior responde sobre todo
a una condicion singular, ya que las ediciones se produjeron desde una ad-
ministracion bicéfala, si se piensa en la doble funcion administrativa de Cosio
Villegas como director fundador del Fondo de Cultura Econémica y como
secretario, también fundador, de El Colegio de México.'

Las condiciones de produccion que el Fondo ofrecio al sello, auspiciadas
por su instituciéon hermana, El Colegio, fueron suficientes para mantener casi
dos décadas las “ediciones de autor” con un perfil editorial relativamente de-
finido hasta la muerte de Alfonso Reyes. El deceso de Reyes en 1959 cambi6
el rumbo de la coleccion Tezontle; una vez desaparecido el primer director
de El Colegio y autor primerisimo del Fondo, Tezontle qued6 en manos de
Arnaldo Orfila Reynal quien, a partir de 1960 y hasta su salida de la institucion
editora, ensay6 darle al catdlogo de la colecciéon un acento mas continental,
de difusion literaria, ademas de experimentar en términos de diseno formal
con las publicaciones, y resolver los compromisos institucionales con edicio-
nes que no contravinieran los perfiles del resto de las colecciones.

Las relaciones de Alfonso Reyes con el Fondo en calidad de asesor y co-
laborador editorial, asi como de primer autor con obra completa publicada

74 En la revista Ruta, dirigida por José Mancisidor, aparecié una nota editorial en su seccion
de “Asteriscos” que anunciaba: “La misma Casa de Espana ha celebrado un contrato con el
Fondo de Cultura Econémica para que las publicaciones de los miembros de aquélla sean
impresas y distribuidas por el Fondo. El primer libro que aparecera serd el de José Moreno
Villa, titulado: ‘Los enanos y Gente de placer en la Corte de los Austrias’. A esta seguiran otras
publicaciones, destacandose entre ellas los ‘Capitulos de la literatura espanola’, de Alfonso
Reyes; ‘El teatro y sus enemigos’, de don Enrique Diez Canedo; ‘Psicologia y psicopatologia
de los celos’, del doctor Gonzalo Lafora, y el manual sobre la ‘Vida celular del hombre’, del
doctor Isaac Costero.” (Ruta. Revista Mensual de Literatura, nim. 12, ilustrada por José Chavez
Morado, 15 de mayo de 1939, p. 60).
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Figura 46. Ciudad asediada, de Manuel Duran, publicada en 1954.

Figura 47. Luz de aqui, Tomas Segovia (1952-1954), de 1958.
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Figura 48. Canto llano, de Nuria Parés, publicado en 1959.

Figura 49. Sentido de la presencia: ensayos, de Ramén Xirau, de 1953.
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institucionalmente, fueron profundas y complejas. La amistad intima con los
dos primeros directores, Cosio y Ofrfila, iniciada cuando sus discipulos eran
estudiantes universitarios, fue decisiva para el funcionario y escritor. Bajo las
condiciones que le procuraron sus amigos editores, Reyes ejercid una cons-
tante practica editorial en Tezontle, una tarea por demds estratégica que di-
rigié sin mayores aspavientos, para publicar, en principio, a un “vulnerable”
circulo de autores, también reconocidos amigos suyos de otros tiempos y
otras tierras, a sus colegas mexicanos y a si mismo hasta su muerte.

La influencia y el poder de decision editorial de Alfonso Reyes en las publi-
caciones de Tezontle se hicieron posibles gracias a las condiciones de produc-
cion que confluyeron con la circunstancia politica y cultural, y con los espacios
necesarios para realizarla: a) ya existia la empresa editora del Fondo cuando
volvio Alfonso Reyes a México; b) la recepcion del exilio intelectual y el
reencuentro de Reyes como director de La Casa y El Colegio con sus colegas
y amigos espanoles y mexicanos; ¢) la posicion de privilegio politico del pri-
mer director de El Colegio para disponer de recursos e infraestructura ins-
titucional, por escasa que fuese, administrados por el ya entonces empresario
cultural Cosio Villegas, como secretario; d) la madurez intelectual de Reyes
y su competencia para ocupar una posicion dominante en la cultura mexica-
na; e) la disposicion de una plataforma editorial que el primer director del
Fondo le ofrecia, para restablecer una red artistica e intelectual, con la que
consiguio introducir la edicion literaria en el Fondo. Condiciones todas que pro-
piciaron nuevas tramas en el tejido literario, y prefiguraron en ciertos casos
la sucesion de jovenes escritores legitimados desde el seno del poder institu-
cional con proyectos editoriales. Un ejemplo revelador de ello, fue la prime-
ra edicion de Libertad bajo palabra, de Octavio Paz, en 1949, una edicion de
autor que empieza por autorizar Reyes, bajo el cuidado de Joaquin Diez-
Canedo en el Departamento Técnico del Fondo; pero que al final del proce-
so, una vez impresos los ejemplares, decide patrocinar con presupuesto de
El Colegio de México, como ya se comprobd con anterioridad. Ademas de
este titulo, Paz publico dos mas en Tezontle: Semillas para un himno (1954)
y Piedra de sol (1957), ediciones también patrocinadas por El Colegio y el
Fondo, por lo que podria decirse que esta casa fue por excelencia la editorial
del poeta y ensayista desde el inicio de su trayectoria, quien hoy en dia figu-
ra como uno de los autores de mayor proyeccion institucional en el campo
cultural y literario, presente en el catalogo del Fondo durante mas de 60 anos,
y promovido en 2014 por el centenario de su nacimiento.'”

17

> 2014 fue el ano centenario de tres autores del Fondo: Efrain Huerta, José Revueltas y
Octavio Paz. De estos tres escritores e intelectuales, s6lo el Gltimo figura en la papeleria mem-
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De los escritores espanoles republicanos e hispanoamericanos de Tezont-
le que atraviesan las gestiones editoriales de Daniel Cosio Villegas y Arnaldo
Orfila Reynal, y las casi tres décadas de vida que implica el transito de un
sello editorial “independiente” a una coleccion incorporada a un catalogo ma-
yor e institucional (1940-1965), dos autores en particular se distinguen por su
constante y prolifica obra publicada: Alfonso Reyes con 21 titulos de 1942 a
1960, de poesia, ensayos y prosa varia, y Max Aub que publico de 1943 a 1958
un total de 15 titulos de teatro, novela, cuento y ensayo critico. Esta concurren-
cia y constante uso editorial de la coleccion en el caso de ambos escritores
refiere posibles aspectos de la apropiacion del sello Tezontle en la practica
editorial, que se orienta hacia un proceso de legitimacion y ampliacion de su
obra literaria hacia la esfera publica, en una continuidad de tradiciones de la
cultura escrita y, particularmente, literaria.

bretada de las instituciones culturales, como el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes,
y la Secretaria de Educacion Publica.



Dos bibliotecas de autor: la practica editorial
de Alfonso Reyes y de Max Aub en Tezontle

En el capitulo anterior pudieron contemplarse las transformaciones histéricas,
politicas y editoriales de la coleccion Tezontle, a partir de una lectura del per-
fil literario del catalogo y en funcion de las primeras dos direcciones de la
casa editorial: por un lado, el inicio de la coleccion como sello en el proyec-
to editor del Fondo, sus condiciones y coyuntura, y, por el otro, la leyenda
de su origen, una estrategia que buscaba matizar las tensiones en el campo
literario mexicano, para velar su produccion auspiciada al interior de la ins-
titucion. Finalmente, se pudo comprobar el marcado énfasis literario que tuvo
en la conformacion de su biblioteca, pese a carecer de un programa especi-
fico en el periodo de estudio, lo cual muestra el impulso de la publicacion
literaria por su legitimacion y reconocimiento estatal a finales de la primera
mitad del siglo XX.

Se observo también que a lo largo de casi dos décadas, Tezontle pervivio
bajo la discreta tutela de Alfonso Reyes y la aprobacion de Daniel Cosio Ville-
gas, primer director y fundador del Fondo y, posteriormente de su segundo
director, Arnaldo Orfila Reynal, quien de manera explicita le atribuye a Reyes
la tutela del sello, hasta que logré ser finalmente reconocido como coleccion
del Fondo en el catalogo general de 1955. En ese ano, la Junta de Gobierno de
la casa editora autoriz6 a Orfila publicar las Obras completas del escritor.!

! Para conocer los antecedentes y las condiciones en que el segundo director del Fondo
operd y gestion6 su administracion y relaciones, véase Victor Diaz Arciniega, “Resaltar la linea”,
Victor Diaz Arciniega, Historia de la casa. Fondo de Cultura Economica (1934-1996), México,
Fondo de Cultura Economica, 1996, p. 110-127. En carta con fecha del 6 de mayo de 1955,
Arnaldo Orfila Reynal le comunicaba a Alfonso Reyes: “Me es muy agradable poder informar
a usted que la Junta de Gobierno de esta Editorial ha resuelto aceptar la propuesta de esta
Direccion de que el Fondo de Cultura Econémica se haga cargo de la honrosa tarea de pu-
blicar toda su Obra escrita, cumpliendo asi una obligacion nacional y contribuyendo de esa

[201]
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Figura 1. Portada de No, de Max Aub, publicado en Tezontle, que incluye solapas
en las que se anuncia un primer catalogo de la coleccion.

No obstante, los editores de Tezontle habian dejado indicios de una primera
intencion de incluir la coleccion en la gran biblioteca de la casa desde tres
afos atras, cuando aparecié Letras Mexicanas, en 1952, justo en la obra dra-
matica No de Max Aub, en cuyas solapas se desglosa el catalogo con 34 titu-
los en un periodo de doce anos.

En febrero de 1955, la direcciéon editorial anuncié en la Gaceta del Fondo
la publicacion del nuevo catdlogo.? Las razones fueron varias y de peso; una
de ellas era inaplazable de acuerdo a las necesidades de la casa editora: ac-
tualizar la produccion editorial realizada hasta ese momento, por lo que se
enmendaba y ampliaba historicamente la labor de clasificacion de los cata-

manera a prestar un servicio a las letras de habla hispdnica.” (Véase Archivo Historico del
Fondo de Cultura Econémica, expediente Alfonso Reyes, legajo 2, p. 55.).

2 Un estudio aparte merece la publicacion periddica de la Gaceta del Fondo, como publi-
cacion cultural y boletin bibliografico su creacion en septiembre de 1954 a cargo de Arnaldo
Orfila, y su desarrollo formal a lo largo de la historia de la editorial, a partir de su anteceden-
te con el Noticiero bibliogrdfico durante la gestion editorial de Cosio Villegas, a manera de
catalogo de ventas para libreros, y sus posteriores etapas en formato de revista en los ochen-
ta; una historia actualizada que podria incluir la vuelta al formato tabloide, publicada en
version impresa y digital, bajo la direccién editorial de Tomas Granados Salinas hasta mayo-
junio de 2016.



EL PAJARO TRANSMUTADO EN PIEDRA 203

Figura 2. Solapa de la edicion de No, que anuncia los titulos de Tezontle por orden
alfabético. De 1952 a 1943, Max Aub ya habia publicado 9 titulos en esta coleccion.

Figura 3. Portada interior y pagina legal de No, de Max Aub de 1952.
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logos publicados con anterioridad, como los de 1942, 1943, 1944 y 1948. A
diferencia de los dos primeros, los de 1944 y 1948 realizados durante la ges-
tion de Daniel Cosio Villegas,® si bien presentaban una mayor complejidad
de catalogacion bibliografica y sobresalian por sus bellas ilustraciones a car-
go de la artista Elvira Gascon, no manifestaban explicitamente el programa
general de la editorial que lo distinguia de otras iniciativas en el mercado
hispanoamericano y, sobre todo, no dimensionaba la representacion de su
actividad e influencia a lo largo de dos décadas.

Asimismo, el Catdlogo general se planteaba ofrecer una informacion ac-
tualizada de su produccion permanente, consignando los titulos con reim-
presiones y reediciones, ademas de promover sus proximas publicaciones.
De esta forma, el catdlogo de 1955 ofrecia por primera vez sus tres dimensio-
nes: la histérica con titulos descatalogados, la permanente con reimpresiones y
reediciones, y la de publicaciones recientes identificadas como novedades; es
decir, las tres etapas dinamicas de su ya entonces gran acervo editorial, en
las que se sustentaban y justificaban su prestigio, estabilidad y proyeccion inte-
lectual. A los motivos anteriores se sumaba otro muy importante y represen-
tativo en términos de consolidacion empresarial: el de ofrecer una “visién de
conjunto de nuestra labor”, un panorama del programa editorial de la insti-
tucion mexicana mas importante del libro en Hispanoamérica a mediados
del siglo xx:

No se trata solo de una recopilacion indispensable, del resumen fiel de una
produccion de notoria influencia en el desarrollo de la moderna cultura de este
continente, sino también de un valioso instrumento de consulta bibliogrdfica
que serd de gran utilidad, ademas de a los libreros, a amplios y selectos ntcleos
de lectores.*

El catilogo de Arnaldo Orfila Reynal apelaba a distintos “nucleos de lec-
tura”, desde lo amplio y general hasta lo especifico y especializado, sin duda,
pero ante todo proponia una consulta atenta y diversa; es decir, una lectura
de conocedores, incluso eruditos, que participaban de una tradicion biblio-

3 Llama la atencion la falta de sucesion entre los catidlogos de 1944 a 1948, quizds se debio
a que el director Cosio Villegas se entregd en este periodo a impulsar el programa y creacion
de dos colecciones emblematicas de su gestion: Tierra Firme y Biblioteca Americana, ambas
merecieron nacer con sus respectivos catdlogos, acompanados de una breve presentacion de
Cosio en el caso de la primera, y en la segunda de una presentacion digna del proyecto a
cargo de Camila Henriquez Urefia, entonces directora de la coleccion Biblioteca Americana.

*“Tarea en marcha: nuestro Catdlogo general’, en Gaceta del Fondo, ano 11, nim. 7, 15 de
marzo de 1955. El texto de inicio no va firmado, por lo que asumo que el responsable es el
director Arnaldo Orfila Reynal. Las cursivas son mias.
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Figura 4. Portada del Catdlogo General del Fondo de Cultura Econémica de 1944,
ilustrado por Elvira Gascon.

Figura 5. Portada interior del Catdlogo General del Fondo de 1944, y segunda de forros
en la que reproduce los integrantes de la Junta de Gobierno, asi como el cargo de
Daniel Cosio Villegas como Director General y Fiduciario Delegado.
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Figura 6. Portada del Catdlogo General del Fondo de 1948, ilustrada por Elvira Gascon.

Figura 7. Pagina interior del Catdlogo General del Fondo de 1948,
con vinetas de Elvira Gascon. En la parte superior y a dos columnas
se anuncian las obras de Max Aub en Tezontle.
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grafica en sentido amplio, especialmente sensible al inventario de obras y au-
tores sobre los que se habian edificado identidades nacionales, como las
mexicanas de Juan José de Eguiara y Eguren, José Beristiain y Souza, Joaquin
Garcia Icazbalceta y Nicolas Leon, ademas de La imprenta en México de José
Toribio Medina. Para esa comunidad de ascendencia y genealogia librescas,
el editor ofrecia una bibliografia viva y enriquecida con el catilogo del Fon-
do, que aspiraba a una identidad simbdlica continental y contemporinea, en
el escenario de la posguerra mundial.®

Para la conformacion de esta nueva identidad bibliografica fue pertinente
incluir las publicaciones del sello Tezontle y apropiarse de su catidlogo, el
Unico propiamente literario, darle caracter de coleccion e inferir un programa
con el relato de su leyenda. A tres lustros de su aparicion, el sello se despo-
jaba de su estigma politico-literario y era sustituido por una metafora y un
relato de origen apoyado en el propio nombre de raiz nahuatl. La importan-
cia del Catdlogo general para Tezontle no sélo radica en su reconocimiento,
sino en su inclusion oficial en la practica de la casa vy, principalmente, en la
politica editorial que apelaba a su capital literario. De esta forma, la ahora
reconocida coleccion Tezontle reforzaba y ampliaba la actividad del Fondo
con el interés explicito de la casa por la edicion de obras literarias, claramen-
te representado en Letras Mexicanas, que contribuyo a engrandecer el pro-
yecto fundador: por primera vez, bajo la direccion de Arnaldo Orfila Reynal,
la institucion editora presentaba al publico en general una breve historia
estructurada por secciones del programa de cada coleccion y su produccion
editorial, razonada y acorde con su programa de expansion cultural y con la
experiencia de dos décadas atris, en la formacion de un pensamiento y canon
moderno para América Latina. Asi, la innovacién del catilogo se encuentra
en la apropiacion de una bibliografia continental y universal, en la disposicion
de su acervo por secciones y colecciones, cada una prologada por un autor
y colaborador de la empresa cultural. Por solicitud de Orfila Reynal, el en-
cargado de presentar Tezontle fue el poeta y editor Francisco Giner de los
Rios, quien fuera el primer autor oficial de la serie, para mostrarla al lector
del Fondo como una coleccion de antigua data y curiosa metamorfosis en la
casa editora.

> Recuérdese el programa de rescate de acervos y bibliotecas de la UNESCO destinado a las
naciones en desarrollo de América Latina, por el que lograria A. A. M. Stols viajar a México en
calidad de tipografo experto para desempenarse en Ecuador, Guatemala y finalmente en Mé-
xico, como asesor del Fondo de Cultura Econémica y de la Universidad Nacional Auténoma
de México. Un rescate que sugiere la doble intencion de restaurar la informacién y documen-
tacion indirecta perdida en la Segunda Guerra mundial (véase la presentacion de Gabriel
Rosenzweig, Pasion por los libros. Reyes y Stols, correspondencia 1932-1959, compilacion,
presentacion y notas, México, El Colegio Nacional, 2011, pp. XI-XXIX).
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Figura 8. Portada del Catdlogo General del Fondo de 1955, editado y presentado
por Arnaldo Orfila Reynal. En esta publicacion el editor incluye oficialmente
la coleccion Tezontle al catdlogo de la editorial.

Figura 9. Paginas interiores del Catdlogo General del Fondo de 1955,
en el que se incluye una breve historia de la editorial.
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Figura 10. Pagina falsa para introducir la coleccion Tezontle
del Catdlogo General del Fondo de 1955.

Hasta su presentacion, Tezontle sobrevivio 15 anos en calidad de sello edi-
torial “independiente” y la caracterizaron sus ediciones de autor; podria de-
cirse, ademas, que después del surgimiento de Letras Mexicanas, en 1952, su
catalogo debio esperar tres anos mas para figurar ante el publico como una
coleccion del Fondo, una vez que su hermana menor hubiese consolidado
su propio perfil con diecisiete titulos, algunos de ellos presentados desde su
primera edicién como obras representativas de la literatura nacional y en ele-
gante formato de pasta dura forrada en tela de colores, con camisa ilustrada
por destacados artistas y grabadores mexicanos, como Leopoldo Méndez, Ri-
cardo Martinez, Raul Anguiano y José Chavez Murillo, entre otros. El empas-
tado de los libros de Letras Mexicanas ostentaba en sello troquelado el logo
de la editorial, el nimero de serie de la publicacion y el nombre de la colec-
cion, y en ella figuraron muy pronto jévenes escritores entre los ya conocidos
de generaciones anteriores: Obra poética, de Alfonso Reyes;® Confabulario, de
Juan José Arreola; El nuevo Narciso ) otros poemas, de Enrique Gonzalez Mar-

¢ Posteriormente, Alfonso Reyes incluird esta edicion aumentada en el volumen X de su
Obras completas, publicado en 1959 (véase Alfonso Reyes, Obras completas, vol. X, 3a. reimp.,
México, FCE, 1996, p. 7).
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tinez; El diosero, de Francisco Rojas Martinez; Tata Lobo, de Ermilo Abréu Go-
mez; Frontera junto al mar; de José Mancisidor; El llano en llamas 'y Pedro
Pdramo, de Juan Rulfo; Poesia y teatro completos, de Xavier Villaurrutia; ade-
mdas de obras de Mariano Azuela, Jaime Torres Bodet, Edmundo Valadés,
Rubén Bonifaz Nufno y Salvador Novo, asi como la antologia La poesia mexi-
cana moderna de Antonio Castro Leal de 1953, expresamente solicitada por
Arnaldo Orfila y publicada el ano en que el antdlogo fue nombrado miembro
de la Academia Mexicana de la Lengua.’

A cinco afios de su legitimacion, Tezontle se distinguié por una practica
de la edicion mas abierta y experimental: en cuanto a politica editorial apa-
recio6 en el catdlogo la férmula de la edicion conmemorativa. Por otra parte,
se probaron e incluyeron nuevos criterios en la coleccion, como intentos gra-
ficos de uniformarla, asi como la traduccion literaria: tal fue el caso de las
novelas de Graciliano Ramos y Ciro dos Anjos, las tnicas traducidas del por-
tugués al espafol.® En el plano formal y material, incluy6 disefios y formatos
novedosos, como la edicion posvanguardista del Jusep Torres Campalans, de
Max Aub; y para completar el cuadro de la ensayistica literaria hispanoame-
ricana con Andrés Iduarte y José Antonio Portuondo,” Tezontle acogié a au-
tores como Max Henriquez Urena, Arturo Torres-Rioseco y al mexicano José
Luis Martinez.

7 Esta antologia fue el “contramodelo” de Poesia en movimiento, publicada por Siglo XXI
Editores en 1966, segun se puede leer de la correspondencia entre Octavio Paz y Arnaldo
Ofrfila a partir de 1965, un proyecto que el editor todavia por entonces director del Fondo le
habia encargado realizar al poeta y no ya al antélogo Castro Leal, aunque le insistiera a Paz
que tomara en cuenta la seleccion de Castro Leal como punto de partida. Paz se rebel6 a la tra-
dicion panordmica de la antologia, redefini6 los criterios expresados a lo largo de una relacion
epistolar, que ilustra la politica en ciernes que instaurd otra linea programdtica que conforma-
ria el canon y prevaleceria en la segunda mitad del siglo XX en México (véase Cartas cruzadas.
Octavio Paz y Arnaldo Orfila, México, Siglo XXI Editores, 2005). Posteriormente, en 1985, el
Fondo de Cultura Econémica refrendo la tradicion antolégica de caracter programdtico al pu-
blicar en coedicion con la Secretaria de Educacion Pablica: Antologia de la poesia mexicana
moderna, de Jorge Cuesta, originalmente publicada en 1928, con prélogo de Guillermo Sheri-
dan, en su coleccion Lecturas Mexicanas. Superado el siglo XX, esta antologia firmada por Cues-
ta volveria a publicarse en la coleccion Tezontle del Fondo en 2003, en edicion bilingtie, como
Anthologie de la poésie mexicaine moderne — Antologia de la poesia mexicana moderna, tra-
ducida por Emile Martel y Nicole Martel, en coedicion con Ecrits des Forges.

8 Las Unicas traducciones literarias de la coleccion durante mds de 50 afos.

° Ensayista, critico e historiador literario, José Antonio Portuondo fue pionero en los estudios
de la literatura hispanoamericana en México. Adscrito al Departamento de Sociologia, realizo
estudios de teoria literaria bajo la direccion de Alfonso Reyes en El Colegio de México, de
1944 a 1946; publico El contenido social de la literatura cubana, en 1944; y un ano después
Concepto de la poesia en El Colegio, aunque por error el catalogo histérico de 2000 no inclu-
ye este titulo. Portuondo fue el primer director del Instituto de Literatura y Lingtistica en La
Habana, Cuba.
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Figura 11. Inicio de la presentacion de Tezontle en el Catdlogo General del Fondo
de 1955, por Francisco Giner de los Rios, primer autor oficial de la coleccion.

Dos afios después del fallecimiento de Alfonso Reyes, Arnaldo Orfila publi-
c6 diez titulos en Tezontle, y en 1963 cesaria practicamente su produccion
en anos previos a su partida del Fondo, aunque todavia en 1965 aparecio la
edicion de homenaje a Francisco Giner de los Rios, Ensayos y cartas, en el
cincuentenario de su muerte, al cuidado de su sobrino, el poeta Francisco
Giner de los Rios; vy, al siguiente afio, se publico la dltima obra de Ledn Fe-
lipe, Oh, este viejo y roto violin!/,'* que representa el cierre de esta primera
época del catalogo de la coleccion. Un ciclo caracterizado por la coyuntura
politica que defini6 la apertura de Tezontle, la llegada del exilio intelectual
republicano, y su cierre, no menos politico, con la expulsion de Arnaldo Or-
fila Reynal del Fondo, como preambulo de la “guerra sucia” en América La-
tina y cuyo escenario mayor fue la Guerra Fria. Al interior del catdlogo, el
periodo se distingue por su aparente circularidad, un ciclo representativo, si
se recuerda que Francisco Giner de los Rios y Ledn Felipe lo iniciaron en
1940, al tiempo que lo clausurarian 25 anos después de las gestiones edito-

1" El contrato de esta obra lo firmaron el autor Leon Felipe y el editor Arnaldo Orfila Reynal,
el 25 de agosto de 1965 (véase Archivo Histérico del Fondo de Cultura Econémica, expedien-
te de Leon Felipe, legajo 2, folios 6y 7).
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Figura 12. Forros de la Obra poética de Alfonso Reyes,
primer titulo de la coleccion Letras Mexicanas.

Figura 13. Portada ilustrada de El nuevo Narciso y otros poemas
de Enrique Gonzilez Martinez, publicado en 1952, en Letras Mexicanas.
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Figura 14. Portada de la primera edicion de Confabulario de 1952,
de Juan José Arreola, en la coleccion Letras Mexicanas.

Figura 15. Portada de El diosero de 1952, de Francisco Rojas Gonzilez,
publicada en Letras Mexicanas, en 1952.
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Figura 16. Portada interior de Frontera junto al mar de José Mancisidor,
obra publicada en 1953, en Letras Mexicanas.

riales de Daniel Cosio Villegas y de Arnaldo Orfila Reynal: la etapa de fun-
dacién institucional y la de consumacion de empresa cultural del Fondo de
Cultura Economica.

A lo largo de ambos etapas y gestiones, el autor de Vision de Andbuac
acompand con sigilo dos décadas de la vida de Tezontle, enriqueciendo su
catilogo con la publicacion de veintiin obras en total, de las cuales Albores:
cronica de Monterrey. Segundo libro de recuerdos, A campo traviesay Al yun-
que fueron postumas. El primer titulo de Alfonso Reyes publicado en la co-
leccion data de 1942, Los siete sobre Deva: suerio de una tarde de agosto, y
los ultimos de 1960, por lo que a lo largo de 18 afios el sello le rindi6 espa-
cio material y proyeccion literaria a su director tutelar. Aunque de 1952 a 1955
no figura ningun titulo de Alfonso Reyes en Tezontle, momento en el que
coincide el lanzamiento de Letras Mexicanas, inaugurada por Reyes con su
Obra poética, y con el anuncio oficial de la publicacion de sus obras com-
pletas, la presencia de la obra alfonsina en el catilogo del Fondo es muy
temprana y se encuentra en la serie Tezontle.

Ademais de Reyes, solo otro autor tuvo una presencia prolifica en la colec-
cion: Max Aub, quien comenzé a publicar en ella en 1943, a unos meses de
su arribo a México, en octubre de 1942, con su obra de teatro San Juan Tra-
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gedia. A Tezontle Aub le entregd sus primeras obras de exilio y a ella termina-
ria ofreciéndole su gran obra de madurez, primer atisbo del reconocimiento
y recepcion critica a su trayectoria de una orilla y otra del Atlantico: jusep
Torres Campalans, de 1958. En un periodo de quince anos, Max Aub publico
un total de quince obras, con algunas interrupciones, de 1946 a 1949 y de
1954 a 1956, pero a la muerte de su amigo y editor Alfonso Reyes, la ausen-
cia de publicaciones aubianas se dejo ver en el catdlogo de Tezontle a partir
de 1958."

Si bien en la coleccion existen obras de autores reconocidos y de enorme
valor para un estudio historiografico e historico literario, como Libertad bajo
palabra de Octavio Paz, o Varia invencion y Confabulario de Juan José Arreo-
la entre otros, el peso cuantitativo y cualitativo de los titulos publicados por
Alfonso Reyes y Max Aub representa, en todo caso, un valor predominante
de la funcion editorial, un valor digno de observarse en una coleccion prag-
matica. Atender a las condiciones de produccion de los titulos de uno y otro
escritor en el catalogo, asi como el significado y el valor de sus practicas, pue-
de contribuir al conocimiento de las trayectorias literarias de ambos autores
como complementarias en su formacion profesional. No cabe duda de que
cada uno de estos escritores tuvo motivos e incentivos diferentes para editar
y publicar sus obras en Tezontle, pero la diversidad de las causas y las formas
en que lo hicieron sugieren que para su entendimiento es necesario incorpo-
rar un par de categorias editoriales en el discurso.

En un espléndido ensayo, a manera de biografia editorial, Roberto Calasso
introduce los términos de “libro Gnico” y “autor Unico” para explicar la su-
puesta conformacion arbitraria del catalogo de Adelphi, con la intencion de
dilucidar la variada inscripcion de las obras en su prestigiado catalogo. La
decision para publicar un libro Gnico, segtin Calasso, en principio se justifica
por la lectura del editor, quien desea enmendar para su publico la experien-
cia de la lectura en una nueva edicion, ya sea por su presentacion y cuidado
del texto, ya sea como una posicion contra los prejuicios de la critica, o bien
como una provocacion para desestabilizar el canon de la literatura del mo-
mento. De ahi que Calasso defina a ciertas obras publicadas como “libros
unicos™:

[Aquellos] libros que habian corrido un alto riesgo de no llegar a ser nunca ta-
les. La obra perfecta es la que no deja huella, se podia deducir de Zhuangzi (el
verdadero maestro de Bazlen [también editor fundador de Adelphi], si hubiera
que nombrar a uno solo). Los libros unicos eran similares al residuo, sésa, uc-

' Véase cuadro 1 de este capitulo.
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chista, sobre los que no dejan de especular los autores de los Brahmana y a
los que el Atharva Veda dedica un himno grandioso. No hay sacrificio sin re-
siduo —y el mundo entero es un residuo. Pero, al mismo tiempo, es necesario
recordar que si el sacrificio hubiera conseguido no dejar ningin residuo los
libros nunca habrian existido.'?

Los libros tnicos, residuos del sacrificio que comprendié su creacion, son
manifestaciones limite de una experiencia en el mundo y, en su calidad emer-
gente, se prefiguran para el editor como las obras que valen y merecen ser
publicadas. Pero no solo un trasfondo teolégico justifica la consumacion de
los libros Unicos, sino también un hipotético valor antropolégico dirigido al
futuro, con el que la obra enuncia el cambio, la ruptura vital. En este sentido,
los libros unicos estin determinados por su transgresion o trascendencia, y
en el mejor de los casos por ambos sentidos. Asi, Calasso advierte que la ex-
periencia en si misma no basta para el nacimiento del libro, por mas significa-
tiva e incluso fascinante que fuera; por ejemplo, la experiencia ha demostrado
concebir, en épocas convulsas y de posguerra inmediata, mas libros inertes
que Unicos.

Una vez expuesta la categoria de “libro Gnico”, conviene reorientar la mi-
rada hacia las ediciones alfonsinas y aubianas, con el propdsito de explicarlas
desde el lugar y sentido de su aparicion en Tezontle y en relacion secuencial
con su “autor Unico”. En principio y una vez conocidas las dimensiones y va-
riaciones del catdlogo, podria especularse que la coleccion se ha constituido
con varios libros tinicos, y que en la estanteria de Reyes como en la de Aub,
esos residuos se distinguen por su cualidad de obras Gnicas y su inestimable
valor literario, pero también por la circunstanciaa y momento de su aparicion.
Las veintiiin obras de Reyes y las quince de Aub se presentan como “Unicas”
y en didlogo con las trayectorias de sus autores; esta condicion permite ob-
servar con mayor nitidez dos bibliotecas en la coleccion, ambas albergan libros
unicos y corresponden notablemente a dos “autores Ginicos”, cuya influencia
en Hispanoamérica y en Espafia atraviesa el siglo XX. La especulacion sobre
las obras Unicas con autores Unicos es posible si en ellas se advierten las
huellas e indicios de la gran obra imperfecta que significan las trayectorias
de uno y otro escritor. Cada acumulaciéon de libros Gnicos traza los catilogos
alfonsino y aubiano, que representan subcolecciones a la manera de biblio-
tecas de autor, caracterizadas por la practica de la edicion de autor.

El uso frecuente del sello Tezontle por Alfonso Reyes y Max Aub, desde su
aparicion hasta su reconocimiento como coleccion, destaca porque se puede

12 Roberto Calasso, La marca del editor, Barcelona, Anagrama, 2014, pp.
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inferir de ello el espacio simbdlico de convivencia intelectual que defini6 el
proceso conciliatorio de la practica con la politica editoriales, del deseo de
los autores, editores de su propia obra, con los intereses institucionales que
los representaron y difundieron. También a partir de esta practica se observa
el despliegue de la biblioteca alfonsina y la aubiana, se da continuidad a las
trayectorias literarias desde su practica y conocimiento editorial y, sobre todo,
se redescubre a Reyes y Aub a en esa singular tradicion que D. F. McKenzie
considera escritores filotipograficos:

[...] usan, o esperan que sus impresores usen, los recursos de formas librarias
para transmitir con la mayor claridad lo que ellos quieren significar. Incluso cuan-
do escritores, escribas, iluminadores o ilustradores, impresores y editores, acep-
tan sin mas regirse por las convenciones propias de su época, sin intento alguno
de innovar o de distinguirse, hay ciertos cédigos a partir de los cuales, si no
somos indiferentes a ellos, podemos recuperar importantes significados que de
otra manera podriamos perder o malinterpretar.'

De ahi que en atencion a estos codigos, pautas y criterios, “guifios” de bue-
nos entendedores al “saber hacer” filotipografico, la coleccion Tezontle represen-
te un espacio privilegiado para la creacion, a manera de un selecto taller
editorial donde se ejercita el arte literario, cuya singularidad se hace eviden-
te en sus dos bibliotecas de autor.

La persistencia de la practica editorial de estos autores en el catalogo resig-
nifica el pragmatismo de Tezontle en el curso de su materialidad y, en oca-
siones, evidencia las condiciones y prefiguraciones editoriales de Reyes y de
Aub que se perfilaron en direcciones opuestas respecto de su lugar de escri-
tura: a Alfonso Reyes, al final de una larga ausencia y en su retorno al pais
de origen para consolidar con el reconocimiento institucional su carrera de
escritor e intelectual en el campo literario mexicano; y a Max Aub, en el ini-
cio de su destierro en México, como exiliado republicano espanol, y en sus
empenos por restaurar su trayectoria y pertenencia en letra de molde.

Ambos escritores, amigos y seres de libros, hicieron de Tezontle su sello
personal: Reyes lo utilizo para fijar su punto de llegada; en cambio, para Aub
represent6 el de partida; ambos supieron aprovecharlo para legitimar sus
escrituras con cierto aire institucional mediante ediciones de autor, publica-
ciones que los escritores en parte o en su totalidad produjeron mediante acuer-
dos de gestion financiera con pago de regalias, cuentas a consignacion y, en
el mejor de los casos, con compras en firme de ejemplares para su distribu-
cion. En cualquier caso, las obras fueron publicadas bajo ciertas condiciones

13 D.F. McKenzie, Bibliografia y sociologia de los textos, op. cit., p. 49.
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de privilegio, si se considera el lugar y la forma como fueron proyectadas. Mas
adelante en este capitulo, se podra confirmar que el estatuto de las publica-
ciones de Alfonso Reyes y Max Aub fue negociado de diversas maneras bajo
las modalidades de la coedicion, por cierto nunca explicita en los libros, en-
tre instituciones, el Fondo y El Colegio, y los autores; o mediante una cartera
de crédito a partir de las cuentas generadas por las regalias de las obras, que
en general las reinvertian para nuevas publicaciones.

Con sus titulos, Alfonso Reyes y Max Aub legaron a la coleccion su amplio
conocimiento y aficion por la labor editorial, sus filiaciones y tradiciones edi-
toriales, su experiencia bibliografica y fervor biblicfilo, estilos y practicas for-
mativas en su profesionalizacion como hombres de letras, y tareas sustantivas
en el refinamiento de su carrera de escritores. Se trata de actividades que les
procuraron, en ciertas ocasiones, los medios o posibilidades de subsistencia:
Alfonso Reyes, en Madrid, tuvo que trabajar arduamente para diferentes sellos
editoriales como Espasa-Calpe o Calleja, y para diarios y revistas con articulos
y resefas, y en ediciones por encargo realizando traducciones, ademas de
trabajos de correccion, y redaccion de prologos, presentaciones, estudios in-
troductorios, etc., sin olvidar sus trabajos de editor péstumo con la obra poé-
tica de Amado Nervo.' Por su lado, Aub se inicio en estas tareas en la ciudad
de Valencia, como editor de si mismo por signo negativo, revelando su intui-
cion y amor por la edicion con sus libros Geografia,” de 1929,y Fabula verde
en 1932, publicados entre sus obras poéticas Poemas cotidianos, de 1925 y
A, de 1933. Ademas de Valencia, su otra residencia editorial fue la Ciudad de
México, en la que también realizo traducciones, antologias, presentaciones,
correcciones y muchas otras actividades, como la promocion y divulgacion
de la literatura de forma impresa y en el medio radiofénico desde la Univer-
sidad Nacional Autéonoma de México.!®

La coleccion Tezontle, como ya se ha dicho, aguarda en su conjunto una
convivencia de estilos y géneros literarios, de tradiciones y férmulas edito-
riales, del cual las bibliotecas de autor de Alfonso Reyes y Max Aub significan
las trayectorias mas pronunciadas de las muchas que ofrece su catdlogo, y
en las que se aprecian el gusto y la pasion editorial en publicaciones con
sello institucional, libros que simularon con estrategia politica el anhelo inti-

Y Véase Historia documental de mis libros, en Alfonso Reyes, Obras completas, t. XXVI, Mé-
xico, FCE, 1990, pp. 149-351; Héctor Perea, Esparia en la obra de Alfonso Reyes, México, FCE,
1991; Héctor Perea, La rueda del tiempo (mexicanos en Espana), México, Cal y Arena, 1996.

% Ya naturalizado mexicano, Aub volveria a publicar Geografia en 1964, en una edicion
completa y hermosamente ilustrada por Vicente Rojo, en Editorial Era.

10 La actividad radiofénica de Max Aub, como director de Radio Universidad (1960-1967),
se distinguio, entre otras, por impulsar la literatura con las grabaciones de obras literarias en
la Coleccion Voz Viva de México vy, en particular, grabadas en voz de sus propios autores.
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mo de una obra literaria que fue también creacion editorial. Deseo y perseveran-
cia, como pautas de un ritmo reconocible en estos dos autores de Tezontle a
la hora de presentar sus titulos en su catalogo diverso, “Al unisono con la rica
produccion de Alfonso Reyes en sus manifestaciones ensayisticas y de la in-
quietud creadora de Max Aub”,"” como lo definié Arnaldo Orfila Reynal: un
contrapunto que animo la coleccion durante sus primeras dos décadas.

Asi, las obras de Reyes en Tezontle representan una biblioteca singular que
formé con las reediciones mexicanas de su obra dispersa y a la que sumo
gran parte de sus titulos finales ensayando y aun dilatando, en cierta forma,
sus Obras completas, como en la actualidad se las conoce. Ante la aspiracion
de una literatura consumada y univoca, nada mas opuesto que el arribo emer-
gente de Aub a Tezontle, si se atiende a su necesidad de publicar obras ante-
riores al exilio y durante su periplo en campos de concentracion para salvarse
del olvido literario y de si mismo reducido. En la continuidad de sus obras
bajo el sello de la coleccion, Aub alojo una buena parte de su literatura y, co-
mo en sus principios valencianos, resistio el rechazo y la indiferencia de
forma creativa editando sus propios libros, ediciones que representan en la
actualidad un desafio estético y conforman una original y auténtica bibliote-
ca de autor.

ALFONSO REYES Y MAX AUB

La correspondencia impresa entre Alfonso Reyes y Max Aub inicia en 1940,
el asunto de una breve carta escrita en Paris y dirigida a Reyes refiere la auto-
rizacion solicitada hacia tiempo por la Junta de Cultura Espanola para el visa-
do de Aub en México: “Me sabia mal molestarle; hoy urge. Iré alld con Sierra
de Teruel, la pelicula de Malraux, y mia, tan pronto como tenga el visado.” "
Y sin mas fia a su amistad el poder verse pronto en México. Max Aub cono-
ci6 a Alfonso Reyes por Enrique Diez-Canedo, quien a su vez lo conocié por
Jules Romains en 1922 % en Madrid. Aub siempre consider6 a Diez-Canedo

7 Max Aub, “Tarea en marcha...”, art. cit.

¥ Alfonso Reyes-Max Aub, Escribo conforme voy viviendo. Epistolario (1940-1959), com-
pilacion y notas de Alberto Enriquez Perea, presentacion de Alicia Reyes, Valencia, Fundacion
Max Aub/Biblioteca Valenciana, 2006. Desde 1939, Max Aub habia solicitado a la embajada
mexicana ingresar al pais para exhibir su pelicula Sierra de Teruel, realizada en colaboracion
con el escritor André Malraux, pero el Departamento de Migracion le nego el acceso en mar-
zo de 1940. Finalmente, Max Aub logré desembarcar en México en 1942 como exiliado poli-
tico.

1 Alfonso Reyes-Max Aub, op. cit., p. 8.

% Manuel Aznar Soler identifica el nacimiento literario de Max Aub en el Madrid de las
vanguardias artisticas con la publicacion de su poema “Momentos” en el semanario Espanca,
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BIBLIOTECAS DE AUTOR EN LA COLECCION TEZONTLE

Biblioteca alfonsina Biblioteca aubiana Afo
1. Los siete sobre Deva: sueiio 1942
de una larde de agosto
1. San Juan tragedia 1943
2. Campo cerrado 1943
3. Morir por cerrar los ojos: drama 1944
en dos partes ?
4. No son cuentos 1944
2. Calendario y Tren de ondas 5. Campo de sangre 1945
6. El rapto de Europa o siempre
se puede bacer algo: drama real | 1946
en tres actos
3. Grata compariia 1948
4. Sirtes (1932-1944) 7. De alguin tiempo a esta parte 1949
8. Deseada: drama en ocho cuartos | 1950
9. Sala de espera 1950
5. Ancorajes 10. Campo abierto 1951
6. Homero en Cuernavaca 11. No 1952
7. Marginalia. Primera serie 1952
(1946-1951)
8. Mgmom’as de cocina y bodega: 12. Yo vivo 1953
minuta
9. Marginalia. Segunda serie 13. Las buenas intenciones 1954
(1909-1954)
10. El c.otzadok. Ensayos 1954
y divagaciones (1910-1921)
11. El suicida libro de ensayos 1954
12. Los tres tesoros 1955
13. Mallarmé entre nosotros 1955
14. Tres mondlogos y uno solo 1956
14. Las burlas veras (Primer ciento) 1957
15. Parentalia. Primer libro 15. Jusep Torres Campalans
de recuerdos 1958
16. Las burlas veras (Segundo ciento) 1959
17. Marginalia. Tercera serie 1959
(1940-1959)
18. A campo traviesa 1960
19. Al yunque (1944-1958) 1960
20. Albores: crénica de Monterrey. 1960

Segundo libro de recuerdos
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su mentor y amigo mas cercano, fue éste quien prologé su primer libro Poe-
mas cotidianos de 1925, y su primera obra en México, San Juan Tragedia,
publicada 18 anos después con el pie de imprenta Tezontle.

Enrique Diez-Canedo introdujo a Max Aub en el medio literario madrileno
de los afios veinte, cuando juntos asistian a la tertulia del café Regina encabe-
zada por Ramoén del Valle Inclan, asi como a las lecturas literarias del Ateneo
de Madrid. Si hubo entonces una convivencia amistosa entre Reyes y Aub en
Madrid, ésta debi6 ser muy breve; no obstante, la muerte de Enrique Diez-
Canedo en 1944, a dos afios del exilio de Max Aub en México, los acercaria
hasta la muerte del mexicano. En cierta forma, Alfonso Reyes hered6 de
Diez-Canedo la tutela intelectual y literaria de Max Aub, quien en su juventud
conocio la obra de Reyes antes de sus infortunios en la guerra. Si se observan
los volimenes atesorados en la biblioteca de Aub, se descubre que en ella
aparecen varios titulos de Reyes:

su obra maestra de juventud entre ellos, el ensayo Vision de Andbuac (1917,
pero Max tenia una edicion de 1923), el relato EI plano oblicuo (en edicion de
1920), el poemario Huellas (1922), el drama [figenia cruel (1924) y el ensayo
con el que particip6 en la conmemoracion de Géngora: Cuestiones gongorinas
(1927). En la biblioteca de la UVEG permanecen Discurso por Virgilio (1931),
con una dedicatoria muy personal (“Para Max Aub —con las dos manos sobre
el mar. Alfonso Reyes. Rio, 1931”), y La caida: Exégesis en marfil (1933), en
cuya dedicatoria Reyes se muestra “encantado con el maravilloso cuaderno A”,
el breve poemario que le habia enviado Max.*!

Es casi seguro que hubo alguna correspondencia anterior a la Guerra civil
entre Aub y Reyes, a juzgar por los libros dedicados al primer por el segun-
do en la biblioteca aubiana; pero lo cierto es que ya en México, y ante la
ausencia de Diez-Canedo, Max Aub hizo de Reyes su otro “maestro”, con
quien pudo establecer cierta complicidad humoristica en sus “venganzas li-
terarias” y “travesuras lingtiisticas”, segin el recuerdo de Alicia Reyes y su
evocacion del Club del Halibut;** se trataba de testimonios que confirman

el 3 de marzo de 1923. Los versos juveniles de Aub aparecieron asi en una de las publicacio-
nes con mayor autoridad cultural y literaria del momento, dirigida por Manuel Azafa y fun-
dada por José Ortega y Gasset. Esto sucedioé después de una lectura de su poesia en el Ateneo
de Madrid por intermediacion de Enrique Diez-Canedo y Cipriano de Rivas Cherif. Fue en esa
ocasion cuando conocié a Manuel Azafa, su editor, a Pedro Salinas, Juan José Domenchina,
Jorge Guillén y Ramoén del Valle Inclan, entre otros.

# Joan Oleza, “Un mapa de lecturas. La biblioteca de Max Aub en Valencia”, en Entre siglos.
Homenaje a Max Aub, Valencia, Univertat de Valencia, 2003, p. 17.

# Alicia Reyes, “Max Aub y Alfonso Reyes”, en Alfonso Reyes-Max Aub, op. cit., pp. 1-3. En
esta presentacion Alicia Reyes rememora la relacion amistosa entre Max Aub y Alfonso Reyes
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algunos juegos poéticos de Reyes dedicados a Max Aub, y viceversa. Esta prac-
tica humoristica de la erudicion literaria caracterizo especialmente la amistad
entre Enrique Diez-Canedo y Alfonso Reyes, un uso poco frecuentado enton-
ces por la tradicion mexicana, como bien lo advierte Aurora Diez-Canedo, y
que el escritor mexicano procurd retomar con su amigo espanol en diferen-
tes ocasiones. De este trato proceden las tres burlas literarias ya conocidas:

» o«

“Gongora y el Greco”, “Debate del vino y la cerveza” y “Desgracia espanola
de Dante”, escritas al alimén y publicadas en la revista Indice. Se trata de un
convivio literario que originalmente aparece en la subseccion “El fondo del
baudl” del semanario Espaiia, que se publicaba sin firma y que hasta ahora se
atribuye a los dos escritores.? No solo las travesuras literarias habitaban en
las burlas: a veces superaban el texto, y llegaban a convertirse en publica-
ciones no autorizadas, como un romance y una décima de Diez-Canedo, que
Reyes envid sin su consentimiento para ser publicados en Cuba.?

Alfonso Reyes y Max Aub mantuvieron una correspondencia afectuosa,
animada por juegos liricos con pequenas “venganzas literarias”, divertimentos
y juegos con el absurdo; una correspondencia préxima tanto en el plano ofi-
cial como en el personal. Su intercambio fue una especie de cartografia tra-
zada por escritos propios de la cotidianidad, de sujetos que comparten la
misma ciudad: cartas, recados, avisos o tarjetas de invitacion, que circularon

a partir del Canto del Halibut, al margen de la relacion seria entre escritores y su arte literario.
El halibut es un pescado plano de gran tamano, también llamado fletin o pez mantequilla; en
la edad madura esta especie muda sus ojos a un solo lado de su cuerpo. También se deno-
mina con el nombre de Halibut una isla estadounidense del Pacifico, en la que se practica la
pesca del halibut. En una carta del 20 de mayo de 1956, Max Aub le escribe a Alfonso Reyes
que “Como es del saber de los diccionarios, Halibut es la isla del Pacifico Septentrional (al S.
O., de Alaska) 54° lat. N., y 159° long. 0. Para mi, materialista no historico, tengo que se trata
de un canto perdido (las cosas siempre se pierden y se reencuentran en el mar) de las tribus
que cruzaron con buen pie el estrecho de Behring. Lo que reafirma mi teorfa expuesta en la
“Verdadera historia de los peces blancos de Patzcuaro”, que para no faltar a la costumbre, cayo
en el mas profundo halibut de la indiferencia. En fin, en otros halibuts daremos!” (véase Al-
fonso Reyes-Max Aub, op. cit., p. 70.).

# Al respecto véase Alfonso Reyes, “Recordacion”, Obras Completas, vol. XX11I, p. 250. Au-
rora Diez-Canedo hace notar a pie de pagina, en la correspondencia de Enrique Diez-Canedo
y Alfonso Reyes, la aparicion de un recorte de la publicacion de “Desgracia espanola de
Dante”, junto con un mecanoescrito entre los papeles de Diez-Canedo firmado por €l (véase
Aurora Diez-Canedo (ed.), Enrique Diez-Canedo / Alfonso Reyes. Correspondencia (1915-1943),
México, El Colegio de México / UNAM, 2010, p. 39).

2 Alfonso Reyes escribe desde Rio de Janeiro el 2 de junio de 1933: “Caro Enrique: Poco
después me llegd, en efecto, su romance, que se me entré como saetazo en el corazon. No
puedo decirle, no sé decirle como y hasta donde me conmovio esa sorpresa. Le he hecho a
Ud. una travesura: lo he enviado, con una décima que hizo Ud. para Fernindez Moreno (y
que me mandaron de Buenos Aires) a Social, de La Habana, en esa seccion de ‘versos socia-
les’ que tengo indefinidamente abierta ;Qué le parece? Gracias Enrique.” (véase Aurora Diez-
Canedo (ed.), op. cit., p. 141).
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en el espacio de la Ciudad de México, con excepcion de la primera carta pa-
risina de Max Aub que inicia epistolario publicado, y algunas de Alfonso
Reyes en Cuernavaca cuando su salud comenzé a mermar. Asimismo, Reyes
y Aub escribian sobre ellos y se representaban en sus diarios, por lo que una
y otra figuras aparecen comentadas en sus apuntes, fragmentos y reflexiones
al paso. No obstante, permanece una ausencia editorial que impide la con-
sulta completa de los diarios de Alfonso Reyes, ya que ain no se ha publi-
cado el tomo V, a cargo del historiador Javier Garciadiego, que comprende
el ano de su vuelta a México en 1939 a 1945, y en el que quizas se hallen
indicios de los primeros anos del exilio de Max Aub a partir de finales de
1942. Respecto de Max Aub, la edicion de sus diarios por Manuel Aznar So-
ler, permite identificar su registro a partir de 1939, principio de su largo
exilio y ano coincidente con nuevas etapas para cada uno de ellos en su
encuentro.?

Desde su llegada al pais, Alfonso Reyes relacioné a Max Aub con intelec-
tuales y escritores mexicanos o residentes en este pais, como Salomoén de la
Selva, a quien le solicité que ayudara y orientara al recién llegado: “Le pre-
sento a Max Aub, querido y viejo amigo, escritor espafiol de primera linea
que ahora tiene otra ventaja mas: viene del centro del dolor.”* Si se conside-
ra el intenso y emotivo didlogo cultural que mantuvo Alfonso Reyes en su
correspondencia con Genaro Estrada,® Enrique Diez Canedo,” y Pedro

» Sobre la relacion de Alfonso Reyes y Max Aub, la lectura y confrontacion de los diarios
ha sido fundamental para entender y reconstruir la relacion intelectual y editorial entre ambos.
Para el caso de Reyes, ha sido clave la consulta de sus diarios tomos VI y VII (véanse Alfonso
Reyes, Diario 1945-1951, t. VI, edicion critica, introduccion, notas, fichas bibliograficas, cro-
nologia e indice de Victor Diaz Arciniega, México, FCE, 2013, y Alfonso Reyes, Diario 1951-
1959, t. vII, edicion critica notas y fichas bibliograficas de Fernando Curiel Defossé, Belem
Clark de Lara y Luz América Viveros Anaya, México, FCE, 2015).

20 Sobre Max Aub, se consultaron para este capitulo los tres volimenes editados, introdu-
cidos y anotados por Manuel Aznar Soler: Max Aub, Diarios 1939-1952, México, Conaculta,
2000; Max Aub, Diarios 1953-1966, México, Conaculta, 2002; y Max Aub, Diarios 1967-1972,
México, Conaculta, 2003; y los Nuevos diarios inéditos [1939-1972], edicion, prologo y notas
de Manuel Aznar Soler, Sevilla, Renacimiento, 2003.

# Alfonso Reyes-Max Aub, Escribo conforme voy viviendo. Epistolario (1940-1959), op. cit.,
p. 15. A Salomén de la Selva le dedicé Max Aub su No publicado en Tezontle en 1952.

# Serge 1. Zaitzeft (comp.), Con leal franqueza. Correspondencia entre Alfonso Reyes y
Genaro Estrada, t. 1 1916-1927, México, El Colegio Nacional, 1992; Serge 1. Zaitzeff (comp.),
Con leal franqueza. .., t. 11 1927-1930, El Colegio Nacional, 1993; Serge I. Zaitzeff (comp.), Con
leal franqueza..., t. 111 1930-1937, El Colegio Nacional, 1994; y, por supuesto, el andlisis de
esta correspondencia que publicé Victor Diaz Arciniega, “La urdimbre discreta”, en Nueva
Revista de Filologia Hispdnica, México, vol. XLIV, 1996, nim. 1, pp. 99-119.

# Aurora Diez-Canedo (ed., notas y estudio introductorio), Enrigue Diez Canedo / Alfonso
Reyes. Correspondencia 1915-1943, México, UNAM - Fondo Editorial de Nuevo Leo6n, 2010.
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Henriquez Urena,” para comentar y avalar entre si sus empresas y proyectos
editoriales, con Max Aub, en cambio, podria decirse que Reyes mantiene un
entusiasmo mesurado, una atenciéon a Aub con cierta pesadumbre, quizas
por ese legado afectivo e intelectual que Enrique Diez-Canedo le habia trans-
mitido. De ahi que ese intercambio entusiasta para materializar proyectos
literarios entre pares por lo regular no se correspondian, a pesar de que Aub
persiguio en repetidas ocasiones involucrar a su maestro mexicano, casi siem-
pre resultaban para Reyes en empresas desmesuradas, fallidas y agobiantes.
En este caso el maestro se limitaba a posibilitar a su discipulo espanol los
medios para que editara sus propias obras y proyectos personales, como los 30
fasciculos de Sala de Espera que mensualmente publicara, de junio de 1948
a diciembre de 1951.

En cierta ocasion, Max Aub le propuso a Reyes iniciar la publicacion de
una revista que habria de llamarse Medio Siglo y, que segin Aub, dirigiria el
maestro; pero la publicacion nunca se llevo a cabo por la negativa de Reyes,
quien para entonces ya habia sufrido tres ataques al corazon.’' En su diario,
Reyes apuntaba el 25 de noviembre de 1948:

Ya le dije a Max Aub que definitivamente yo no quiero dirigir su proyectada re-
vista [Medio Siglo], pues todo son suefios, sin elementos de sustancia, y ni mi
tiempo, ni mis fuerzas ni mi edad me permiten ocuparme de eso y de buscar
dinero en las secretarias de Estado. Max Aub no me deja: comprendo que le
hago dano, y por €l, acepto seguir el intento hasta ver si de veras cuaja, y lue-
go, aguantar hasta el instante que pueda.®

En 1944, el mismo ano en que Alfonso Reyes publico su obra El deslinde.
Prolegémenos a la teoria literaria en El Colegio de México, muri6 su amigo
Enrique Diez-Canedo, y con ese sello institucional se llevarian a la imprenta
dos de sus libros: Juan Ramon Jiménez en su obra 'y Letras de América. Es-

% José Luis Martinez (ed.), Alfonso Reyes y Pedro Henriquez Ureia. Correspondencia 1907-
1914, 1*. reimp., México, FCE, 2004; y Pedro Henriquez Urena y Alfonso Reyes. Epistolario in-
timo 1906-1946, 3 tomos, Santo Domingo, Universidad Nacional Pedro Henriquez Urena, 1981.

31 Alfonso Reyes escribe a Max Aub el 25 de noviembre de 1948: “jNo es posible, caro Max
Aub! jMe arrebataron su cdlida amistad y su entusiasmo!/ Pero no puedo: ni mis fuerzas ya,
ni mis trabajos, ni mi cardcter admiten un compromiso que seré incapaz de cumplir, ni sé
sacar agua de la roca, ni solicitar como por fuerza hay que hacerlo. / Discilpeme mil veces,
pero ya no doy para mads, y es preferible que reconozca a tiempo mi ceguera./ Seré su mas adic-
to colaborador en la revista, y nada mas.” (véase Alfonso Reyes — Max Aub. Espistolario, p. 22).

3 Alfonso Reyes, Diario (1945-1951), edicion, introduccion, notas, fichas biobibliogrificas,
cronologia e indice de Victor Diaz Arciniega, México, Academia Mexicana de la Lengua/El
Colegio de México/El Colegio Nacional/FCE/INBA/Capilla Alfonsina/UAM/UANL/UNAM, 2013,
p. 260.
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tudios sobre las literaturas continentales. Con esa fecha luctuosa coincide la
aparicion de dos obras mas de Max Aub en Tezontle, porque bajo este sello
Reyes ya habia autorizado un ano antes que se imprimieran dos titulos de
este autor, por lo que en tan so6lo dos anos ingresaron cuatro titulos en el re-
ciente catdlogo de la coleccion: en 1943, San Juan Tragedia™ y Campo cerra-
do; y en 1944, No son cuentos y Morir por cerrar los ojos. Drama en dos
partes. Un ano después, Aub publicd Campo de sangre en Tezontle, y un
titulo mas en El Colegio de México: Discurso de la novela espaiiola contem-
pordnea, un ensayo critico publicado por el Centro de Estudios Sociologicos
bajo la autorizacion de Alfonso Reyes. En su diario de ese ano Aub anota: “5
de junio/ Pesadez difusa en el estomago. J. B. Lévy. Baroja —jqué divertido!—,
qué gracia, una gracia Unica y popular e irreverente. Me hace feliz. Acabé
con la copia y correccion del Discurso. Llamé a Alfonso Reyes para propo-
nerle hacer algo para el bicentenario de Goya.”*

El ndmero de la revista Litoral dedicado en 1944 a Enrique Diez-Canedo,
congrego a la comunidad intelectual republicana en México y a los mexica-
nos relacionados con ella a rendir homenaje al critico y poeta.”® En esta
publicacion destacan particularmente las colaboraciones de Alfonso Reyes y
Max Aub por su cercania afectiva y familiar, en el primero, y en el segundo
por su filiaciéon emocional y profesional. La muerte de Enrique Diez-Canedo,
a dos anos de la llegada de Max Aub a México, después de su periplo en la
guerra y de los campos de concentracion, significaba para Aub una nueva
orfandad que seguramente conmovié a Reyes para asistirlo en su trayectoria
literaria, como sobreviviente y artista de su época.

Una lectura en didlogo de los diarios personales de ambos escritores, per-
mite seguir las ocasiones en que Aub le comunicaba a Reyes su constante
inquietud por realizar proyectos literarios y empresas editoriales, como an-
tologias, revistas o colecciones que anhelaba editar, dirigir y publicar; inclu-
so ediciones especiales que siempre penséd proyectar a nivel internacional, y
de manera particular en Espana y Francia. Ejemplos de estos intereses en la
vida editorial de Max Aub hay muchos; uno en especial refiere la creaciéon
de una nueva coleccion, la Pleyade espagnole a cargo de Aub para el sello
Gallimard en la primavera de 1959 —de las ultimas que pudo tener noticia

¥ El catalogo histérico del Colmex no registra el primer titulo de Max Aub en la coleccién
Tezontle; solo aparece el segundo de ese afio (véase La casa de Espania y El Colegio de Méxi-
co. Catdlogo historico 1938-2000, op. cit., p. 37).

3 Max Aub, Diarios (1939-1952), Manuel Aznar Soler (edicion, estudio introductorio y
notas), México, Conaculta, 1999, p. 126.

¥ Las colaboraciones de Alfonso Reyes y Max Aub fueron “Ausencia y presencia del amigo”
y “Nuestro amigo” respectivamente, en Litoral (Al poeta Enrique Diez-Canedo). Cuadernos
mensuales de poesia, pintura y miisica publicados en México, agosto de 1944.
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su amigo Reyes—, con el apoyo de Roger Caillois que, como solia suceder
con Aub, no prosper6 debido al fracaso que significé por parte de la misma
editorial la publicacion de Jusep Torres Campalans para el publico parisino,
pese a la intervencion y el aval de Malraux para su edicion y lanzamiento.®

Sobre la amistad y convivencia de Alfonso Reyes y Max Aub cabe senalar
un aspecto poco advertido hasta el momento por los estudiosos aubianos: la
ineludible relacion intelectual y editorial en Tezontle, en la que se revelaba
la personalidad tutelar de Reyes como editor de Aub, a quien el primero le
permitio la inclusion de sus obras en el catdlogo, en un momento en que las
tensiones comerciales entre los mercados editoriales espanol y latinoamerica-
nos, preocupaban a Daniel Cosio Villegas y posteriormente a Arnaldo Orfila
Reynal para constituir un solido catdlogo continental. Si bien, el Departamen-
to Técnico del Fondo representaba un grupo de autores, traductores y edito-
res del exilio, al cual el director de El Colegio de México protegio y alentd
para que trabajaran y publicaran en la coleccion —un grupo con el que Max
Aub se identificaba—, en definitiva las publicaciones aubianas no hubiesen
existido sin el consentimiento de Alfonso Reyes. Este le permitié a Aub usar
el sello y los medios de la casa editora para distribuir sus obras, pese al des-
asosiego expresado en sus amargas notas de diario, en las que construye una
imagen de su orfandad editorial admitiendo la conveniencia de publicar con
el sello Tezontle:

Uno de los casos mas curiosos, que no me explico, es mi falta total de éxito.
Mis libros no se venden. No tengo editor —y sabe Dios si lo procuro— como
no sea para mis libros de critica (que no lo son, sino charlas de café).

Viste mucho eso del Fondo de Cultura, lo que no sabe la gente es que los
libros los pago yo y que el Fondo de Cultura Econémica tnicamente los dis-
tribuye. Y eso gracias a mi amistad con todos los de la casa.?”

El “editor profesional” con un doble perfil intelectual y empresarial por el
que clamaba Aub, era una figura que empezaba a consolidarse en México.
Sus antecedentes se pueden ya observar en las primeras décadas del siglo
XX, con los editores de Cvltvra y de Botas, quienes dominaban los contenidos
y programas intelectuales que acompanaban sus propios proyectos editoria-
les, pero que también trabajaban para hacer redituar los intereses comercia-

3% Sobre la relacion de Max Aub con la cultura y la literatura francesas, asi como de sus
incursiones editoriales y publicaciones en Francia véase el espléndido libro de Gérard Malgat,
Max Aub y Francia o la esperanza traicionada, Sevilla, Fundacion Max Aub/ Renacimiento,
2006.

3 Max Aub, Diarios (1953-1966), México, Conaculta, 2002, p. 57.
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les de los libreros, quienes en realidad controlaban el mercado del libro ya
iniciada la segunda mitad del siglo, y editaban obras por encargo y a la me-
dida de las necesidades escolares. Ese editor mercader que fuese al tiempo
heredero del espiritu aldino,*® que invierte en la publicacion y promocion de
los saberes y la literatura, ademas de participar en la creacion de publicos
con nuevos gustos a partir de nuevas obras, se observa histéricamente en
proceso de conformacion a lo largo de la primera mitad del siglo XX en Mé-
xico. Un editor, por cierto, caracterizado en sus practicas por sus relaciones
con las politicas gubernamentales, y la mayoria de las veces definido por la
intervencion del Estado editor en México.

ALFONSO REYES Y LA EDICION

El primer libro no eva un libro. El primer libro
tenia boca, pies y manos. El primer libro era
un mensajero o un recitador, era un hombre.

Alfonso Reyes

La profesionalizacion del escritor y del editor, con la consolidacion del prin-
cipio filolégico como guia de la edicion critica y el reconocimiento de la im-
portancia de la funcion editorial para difundir la cultura, fueron condiciones
determinantes para el desarrollo de la practica editora en general, pero espe-
cialmente para la practica literaria a finales del siglo XIX y en la primera mi-
tad del XX en el mundo hispano. Alfonso Reyes, el joven autor de Cuestiones
estéticasy Paisaje de la poesia mexicana, las observo y comenté muy pronto
en México, en una resena de 1911, para un caso especifico y representativo,
el de la Biblioteca de Autores Mexicanos, proyecto voluntarista cuyas conse-
cuencias nefastas eran dignas de advertirse. Aquellas criticas se concentraron
en la practica y la funcion editoriales de Victoriano Agtieros, quien habia sido
miembro y editor de la Academia Mexicana de la Lengua. En “Don Victoria-
no Agiieros”* Reyes emprendi6 un notable analisis filologico, politico, lite-
rario y material de la Biblioteca de Autores Mexicanos, bajo el cuidado de

% Aldo Manuzio fue un humanista y editor veneciano de la segunda mitad del siglo XVI.
Sus contribuciones al arte editorial y su desarrollo comercial y cultural lo han convertido en
un paradigma del editor moderno en Occidente. Sobre este renacentista ejemplar véase Paul
F. Grendler y Julia Cartwright, Aldo Manuzio, episodios para una biografia, prefacio y traduc-
cion de Gabriel Bernal Granados, México, Aldus, 2000; y Roberto Calasso, “La hoja voladora
de Aldo Manuzio”, La marca del editor, Barcelona, Anagrama, 2014.

¥ Véase la semblanza de Antonio Castro Leal, “Victoriano Agiieros”, en José Luis Martinez
(ed.), Semblanzas de académicos, antiguas, recientes y nuevas, México, Academia Mexica-
na / Fondo de Cultura Econémica, 2004, pp. 18-19.
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Agtieros. Reyes describe en esta resefa, publicada en Revista de América en
1912, la figura del hombre de letras del siglo anterior: el critico impresionis-
ta, intuitivo y sentimental; el “/iterato-que-presta-servicios a las letras patrias;
entiéndase bien: no del que hace descubrimientos”;* el periodista “imperso-
nalizado” atento a los intereses del poder; y, finalmente, el editor ignorante
que hace de la edicion una actividad politica sin escripulos, y de la pasion
por los libros un vulgar negocio en demérito de la literatura nacional.

En su critica, Reyes utiliza la figura de Aglieros como contramodelo edito-
rial y literario, y sefiala su mediocre contribucion al patrimonio cultural: “Y
de propdsito he dejado para el fin aquella labor literaria con que Agtieros
prestd a nuestras letras un positivo servicio, un servicio ‘cuantitativo’. Me
refiero a la Biblioteca de Autores Mexicanos.”*' De esta breve semblanza se
infiere el modelo de editor y literato deseable para el siglo XX, cuyas concep-
ciones sobre la labor editorial se distingan por su aporte “cualitativo”, resulta-
do de su formacion intelectual profesionalizante, su experiencia literaria y, sobre
todo, su conocimiento y estudio de la lengua y la literatura, que claramente
lo guiaron en la decision selectiva para conformar una biblioteca de obras y
autores.

Reyes emprende su critica identificando la formula que Agtieros seleccio-
no para imitar: la Coleccion de Autores Castellanos, publicada en Madrid, por
el editor Mariano Catalina y Cobo.* La copia mexicana es tan poco acertada
que reproduce el modelo incluso en el tamano de formato, pero su imitacion
adolece de falta de calidad y factura en comparacion con la espanola; asi los
libros de Aglieros presentan defectos: “Fragiles en la costura, defectuosos en
la impresion, los ejemplares resultan poco atractivos a los ojos, y, por des-
gracia, no contentan mas el entendimiento.”® No solo la edicion es deficiente
en su forma material, sino también tiene problemas debido al modo de edi-
tar los textos: una confluencia de factores desafortunada para el lector.

La solida posesion de una cultura del libro le permite a Reyes analizar el ca-
talogo y las obras que forman la coleccion de Aglieros, iniciada en 1896. Un

4 Alfonso Reyes, Obras completas, t. 1, México, 3* reimp., Fondo de Cultura Econémica,
1996, p. 283.

4 Existe el antecedente de la Coleccion Biblioteca de Autores Espanioles, fundada por Ma-
nuel Rivadeneyra y dirigida por Buenaventura Carlos Aribau, en 1846.

2 La Coleccion de Autores Castellanos se publicé de 1890 a 1929, y alcanzé a imprimir 161
titulos; entre ellos destacan 20 obras del fil6logo espafnol Marcelino Menéndez y Pelayo, como
Historia de las ideas estéticas y Estudios de critica literaria. El tamano de formato de los ejem-
plares era de 10 x 16.5 cm. El editor y propietario de la coleccion, Mariano Catalina y Cobo,
fue miembro y secretario de la Real Academia Espanola de la Lengua a hasta su muerte en
1913.

 Alfonso Reyes, Obras completas, t. 1, op. cit., p. 288.



EL PAJARO TRANSMUTADO EN PIEDRA 229

primer sefialamiento evidencia la falta de criterios en la seleccion de los ti-
tulos: un desvio imperdonable para una biblioteca concebida como repre-
sentativa de la literatura mexicana. El uUnico criterio que prevalecio fue el
ideologico: una condicion que distinguié en todo momento la trayectoria del
editor en sus actividades periodisticas y en los medios impresos con los que
sirvio al gobierno conservador de Porfirio Diaz, primero en El Imparcial,
como director, y después como fundador del diario El Tiempo, en 1883, des-
de el cual operd politicamente para orientar la opiniéon publica. En este
sentido, Reyes cuestiona el lugar concedido a Victoriano Agtieros en la Aca-
demia Mexicana de la Lengua, y de paso a la institucion que lo acogié por
sus méritos politicos y no necesariamente por los literarios.

A partir del catalogo de autores de la Biblioteca de Autores Mexicanos,*
el joven Reyes expone las deficiencias criticas de las ediciones y deja mani-
fiesto el vinculo de Aglieros con el poder, para publicar y autoprestigiarse
mediante sociedades literarias o “cientificas”, como la Academia Mexicana de
la Lengua:

Ante todo y para ser justos, Aglieros debi6 haber llamado su coleccion: Biblio-
teca de Autores Catolicos Mexicanos. SOlo por motivos personales o de publica
oportunidad la puerta del editor aparecio, momentineamente, mas hospitalaria;
y en estos bostezos del criterio dogmatico, se deslizaron hacia la coleccion los
tomos del Ministro Baranda y de Altamirano —este ultimo, probablemente, al
amparo de una sombra amiga, la de don Joaquin D. Casasus. Para la generacion
de Aglieros no habia sonado aun la hora de la objetividad critica. Las anticipa-
ciones de Riva Palacio, en este sentido, son notables y son plausibles.*

No deja duda de los privilegios concedidos a Agiieros, ni de la falta de jui-
cio critico y el exceso del interés politico del editor. Si bien la coleccion se inicia
con los titulos de los representantes de la erudicion (Garcia Icazbalceta, José
Fernando Ramirez, Lucas Alaman, etc.), el cuidado editorial y la presentacion
de las obras reflejan, en todo caso, lo contrario, y las ediciones, en general,
se distinguen por incluir estudios, presentaciones o biografias no documen-
tadas, por ser malas copias de ediciones mediocres, o sencillamente, recortes
y fragmentos pésimamente editados de otros estudios criticos.

En cuanto al criterio literario, Reyes encuentra inttil exigirselo a la colec-
cion, ya que no existe para Agiieros, y el senhalamiento le sirve para demostrar
el suyo propio, a partir de una breve muestra de su conocimiento y aprecia-

# La coleccion Biblioteca de Autores Mexicanos se publico en los talleres de la Imprenta
de V. Aglieros, Editor, localizada en Primera Calle de Mesones nim. 18.
© Idem.
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cion de los autores del siglo XIX, si bien aparecen en la biblioteca las obras
de Gorostiza y Lopez Portillo, el editor ha errado al incluir por igual a auto-
res “de infima laya, como Rafael Cisneros [sic] y Villarreal®® e Ignacio Pérez
de Salazar y Osorio”. El final de la resena plantea una paradoja a propdsito de
Victoriano Aglieros y su trayectoria: la actividad por la cual serd recordado
por la posteridad no sera literaria, sino la editorial: “Su gusto como de cos-
tumbre, flaqued lamentablemente, a pesar de lo cual, he aqui que la Bibliote-
ca, bajo la responsabilidad de su nombre, serd la que prolongue su memoria
a través de las letras patrias.”¥’

Con esta resefia inicial de Alfonso Reyes he querido distinguir la preocu-
pacion y vision editoriales que lo acompand en sus empresas intelectuales y
creativas, asi como sus reflexiones sobre la edicion de obras literarias que sub-
yacen en sus textos criticos, particularmente en algunos de sus ensayos; una
vision que es condicion y consecuencia de su cultura libresca e intelectual y
de su experiencia editorial y literaria. De ahi, lo significativo de la funcion y
practica editoriales que realiza Reyes en Tezontle, autopublicindose y con-
formando una “biblioteca de autor” a su regreso en México: la serie reunida
que restituyera fisica y simbolicamente la biblioteca itinerante de sus estancias
en el extranjero. Esta actividad precedente a la edicion de sus Obras comple-
tas, cobra particular atencién por la autonomia editorial de las ediciones al-
fonsinas en Tezontle, las cuales lograron presentarse en ediciones postumas,
preparadas por Reyes y a los que su viuda Manuela cumplié en publicar.

En un marco mayor, la actividad editora de Alfonso Reyes fue consecuen-
cia de un savoir faire y un proceso que atraveso a las élites hispanoamericanas
de inicios del siglo XX. Para él y muchos de sus contemporaneos la funcion
y la practica editoriales fueron condiciones necesarias para su desarrollo
intelectual. Al igual que otros ateneistas, como Pedro Henriquez Urena, Julio
Torri y José Vasconcelos, e intelectuales hispanoamericanos de la talla de
Joaquin Garcia Monge, Ricardo Rojas y José Ingenieros,® Reyes estaba llamado

 Rafael Ceniceros y Villarreal (1855-1933) fue autor de dos novelas El hombre nuevo y La
siega, esta ultima la incluy6 Victoriano Agtieros en la Biblioteca de Autores Mexicanos (nim.
58), para la cual escribié unos “Apuntes biogrifico criticos acerca del autor”, quien fuera uno
de los personajes emblemadticos del pensamiento conservador catdlico mexicano. Fue aboga-
do y se distinguié por asumir cargos politicos en colaboracion con la iglesia: inici6 como
censor de la prensa catdlica en la didcesis de Zacatecas, fundo la Sociedad Literaria-Recreati-
va en esa misma ciudad. También fue gobernador en dos ocasiones de Zacatecas, como inte-
rino y constitucional; y encabezé la presidencia de la Liga Nacional Defensora de la Libertad
Religiosa, durante la lucha cristera.

17 Alfonso Reyes, Obras completas, t. I, op. cit., p. 289.

% Joaquin Garcia Monge edité y publico las colecciones tempranas de bolsillo Ariel (1906)
y El Convivio (1916) en San José de Costa Rica; y los argentinos Ricardo Rojas y José Ingenie-
ros publicaron respectivamente Biblioteca Argentina y La Cultura Argentina en 1905.
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a la tarea editorial, y desde su experiencia la valord e incorpord en su proce-
so de profesionalizacion como escritor. Para toda esa generacién continental,
en el libro debia concentrarse la imaginacion y la inteligencia para articular
y consolidar de manera singular programas de educacion institucionales y
proyectos culturales. En Una querella cultural (1925), Victor Diaz Arciniega
advierte sobre el padecimiento de los escritores e intelectuales mexicanos
durante las primeras tres décadas del siglo xx debido a la ausencia de una
industria editorial con vision comercial y difusion internacional, a la altura
del proceso de modernizaciéon de México y el tirante reacomodo politico de
la época.” Esta condicion fue determinante en las actividades de los escrito-
res que también se desempenaron como editores y promotores literarios: su
funcion fue estratégica para ocupar posiciones de poder en el campo litera-
rio, tramar redes de proyeccion intelectual, fundar instituciones y crear opinion
publica. En efecto, de todo ello dependio la eficacia de su intervencion en la
cultura: desde la periferia, la funcion mediadora del hombre de letras en His-
panoamérica estimuld su voluntad profesionalizante respecto de las metr6-
polis culturales.

A diferencia de Europa, la construccion de la figura del editor fue una de
las actividades que los intelectuales de las élites letradas en América Latina
emprendieron con mayor conciencia a inicios del siglo XX, y respondi6é en
gran medida a la escasez de un mercado simbdlico de bienes materiales de
la region, como factor determinante. En los escritores hispanoamericanos fue
el proceso de profesionalizacion intelectual lo que los motivo a introducirse
en la practica editorial: “Desde entonces, la relacion entre productores cultu-
rales y mercado atravesd por varias fases. Con el desarrollo de estas fases se
liga lo que se conoce como ‘profesionalizacion del escritor’, nocion con la
que se indica su pasaje a la condicion de profesional del mercado, cuya
contraparte es el editor moderno.”

En México, la profesionalizacion del escritor implicé necesariamente asu-
mir las tareas editoriales, y como editor Alfonso Reyes ensayd y penso crea-
tivamente su practica en Espafa, Francia, Argentina, Brasil y, en especial, en

“ En una nota a pie de pdgina, se lee: “En este sentido, parte de la obra desconocida de
Alfonso Reyes es significativa. Su Diario puede leerse, también, como el libro de actas de un
editor y promotor cultural interesado en hacer difusion de la literatura mexicana e hispanoa-
mericana en todo el Occidente. Sin embargo, €l no es un editor ni, ain menos, un ‘publirre-
lacionista’ profesional, pese a cumplir con tales funciones. Lo hace motu propio y por
conviccion: cree en la necesidad de las tareas y, ademads, parece complementaria a su actividad
como diplomatico” (Victor Diaz Arciniega, Querella por la cultura “revolucionaria” (1925),
México, FCE, 1989, p. 111).

>0 Carlos Altamirano, Intelectuales. Notas de investigacion sobre una tribu inquieta, Buenos
Aires, 2013, p. 131.
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su regreso a México, en ese espacio de privilegio y de auspicio que fueron
para €l las instituciones de educacion y cultura, como lo muestran los cata-
logos histéricos de Tezontle en El Colegio de México y en el Fondo de Cul-
tura Econémica. Todas sus actividades criticas y creativas implicaron también
la labor editorial de manera consciente, no solo para subsistir y dar continui-
dad a sus tareas literarias mediante colaboraciones en impresos perioédicos,
como diarios y revistas; sino también en las demandas y condiciones del mo-
mento cuando tuvo que traducir, editar y escribir por encargo para editoriales
espanolas, como la de Rafael Calleja.

La funcion editora de Alfonso Reyes enriquecio su labor diplomatica y
cultural y con ella logré profesionalizar su trayectoria literaria. La edicion fue
una tarea complementaria de su actividad creativa y, especialmente, de su
actividad intelectual, y por ello le dedicé mas de una reflexion atenta en sus
escritos, ya que la obra quedaba inconclusa si no se traducia en libro, de ahi
que debia contemplar las etapas que le dieran existencia (analisis de la for-
mula editorial como antecedente inmediato a la realizacion de una nueva
puesta en formato, composicion tipografica, cuidado de edicion, lineamientos
y criterios editoriales, etc.); solo publicada la obra adquiria su forma final
para transmitirse a sus lectores. Asi, en una entrevista de 1924, Alfonso Reyes
coment6 ante un diario mexicano:

¢Obras en preparacion? Eso es una cuestion doméstica. Yo acostumbro a cerrar
las persianas para estas cosas. Hablemos mds bien de las obras de préxima
publicacion; es decir, ya dadas a la imprenta. Dejé en Madrid los originales de
un libro de ensayos breves que se llama Calendario, el apunte cotidiano en la
hojita de papel. Mi amigo Diez-Canedo me hace el favor de corregir las pruebas.
Quien haya hecho otro tanto para el libro de un comparnero, sabe lo que debo
a este hombre sin par. Dejé también en manos de Rafael Calleja un poema
dramatico en verso libre, Ifigenia cruel, cuyas pruebas fueron ya revisadas por
mi. Los ultimos cuidados quedan al amigo Rafael, que, ademas de un editor
excelente, es un fino hombre de letras. Me es muy grato no poder hablar de
mis trabajos sin nombrar a mis amigos. Al cabo —decia Stevenson— toda obra
impresa es como una carta circular dirigida a nuestros amigos.™

Para un mayor entendimiento de la profesionalizacion del escritor y del
editor, que en el caso del escritor hispanoamericano se entiende en su doble
perfil escritor-editor y su preocupacion por el “cuidado editorial”, conviene
relacionar estos fenémenos con otro de vital importancia: el de la profesio-
nalizacion de los estudios literarios a inicios del siglo XX, proceso en el que

> Alfonso Reyes, “Respuestas”, en Obras completas, t. 1V, 2%, reimp., México, FCE, 1995, p. 452.



EL PAJARO TRANSMUTADO EN PIEDRA 233

particip6 activamente Alfonso Reyes antes de partir a su exilio en Europa, en
agosto de 1913, y que continué desde su regreso en 1939 hasta su muerte
veinte anos después.

El complejo perfil profesional de Reyes le permitié ademas proponer pers-
pectivas singulares para analizar, enriquecer y complejizar desde su expe-
riencia y conocimiento el trabajo de edicion y la cultura del libro. Para volver
al ejemplo critico de la resena del joven Alfonso Reyes sobre Victoriano
Agtieros, editar el capital literario nacional desde la Academia Mexicana de
la Lengua exigia partir de criterios y principios filologicos e historiograficos,
que desconocia el editor Aglieros, a juzgar por sus ediciones, pese a su per-
tenencia a la institucion y el legado impreso e impreciso por su censura cato-
lica. Y, finalmente, la critica de Reyes deja en evidencia los motivos e intereses
que subyacen en toda politica editorial, asi como las férmulas acertadas o
fallidas, los usos y practicas que cada empresa o proyecto editor manifiesta
en sus procesos de realizacion.

Por otra parte, en escritos y cartas de Alfonso Reyes se pueden leer, en
ocasiones con detalle, algunos momentos en que amigos y colegas le ofrecie-
ron oportunidades laborales en las que se requeria de su perfil editor, dada
su experiencia en el ambito, para desarrollar ciertos proyectos por invitacion.
Entre las mas significativas se encuentran dos coyunturas que quizds hubie-
sen cambiado el rumbo de su trayectoria intelectual y, por supuesto, de los
catilogos editoriales: una fue la invitacion de José Vasconcelos a Alfonso
Reyes para asumir la “subdireccion” de publicaciones de la entonces recién
organizada Secretaria de Educacion Publica, con miras a convertirse en sub-
secretario de Educacion a inicios de los afos veinte;* o cuando su amiga Vic-
toria Ocampo le ofreci6, por mediacion de su hermana Maria Rosa, que
dirigiese una coleccion de Clasicos Americanos para la Editorial Sur: un asun-
to que Reyes califico de “negocio editorial” en su Diario, mientras cumplia
una comision comercial a peticion del presidente Lazaro Cardenas en Brasil.”

52 El 28 de enero de 1921, José Vasconcelos le escribio a Alfonso Reyes: “yo tengo un pues-
to que ofrecerte, que es el de Jefe de la Casa Editorial, cosa de esta de que te hablara Toussaint,
y en el cual puedes ganar 30,00 y 7 mds de una clase que cubrirdn tu presupuesto mientras
se te mejore y acostumbrardn a la gente a que te vea en la administracion, preparando de esta
manera el terreno para la Subsecretaria, a donde yo quiero sostenerte en contra de muchos
politicos (con servicios a la causa), pero sin competencia necesaria” (véase Claude Fell, La
amistad en el dolor. Correspondencia entre José Vasconcelos y Alfonso Reyes 1916-1959, Mé-
xico, El Colegio Nacional, 1995, p. 67). Julio Torri dirigié finalmente el Departamento Editorial
de la SEP, después de fungir como secretario particular de Alfonso Cravioto en Bellas Artes y
editar la Coleccion Cvltvra con Agustin Loera y Chavez.

3 En su Diario, Alfonso Reyes registrd el encuentro que tuvo con Victoria Ocampo en Rio
de Janeiro el 31 de agosto de 1938 para definir los términos en que la propuesta de la Edito-
rial Sur podia cubrir y solucionar su situacion personal y laboral (véase Alfonso Reyes, Diario
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De manera general, he querido referirme a estos momentos para entender
las tentativas de planeacion sistematica y de cuidado editorial con las que
Alfonso Reyes ordené y configurd la publicacion de su obra literaria publica-
da, cualidades que pueden observarse en “Carta a dos amigos”, el testamento
editorial bajo la forma de un xxx dedicado a sus dos posibles editores pos-
tumos, Genaro Estrada y Enrique Diez-Canedo, y en Historia documental de
mis libros. En estos textos se halla el trazo de las rutas criticas que acompanan
una historia editorial de su obra literaria y de su actividad intelectual hasta
1924, en la que Reyes registra puntualmente sus escritos, a veces los realizaba
por encargo, como traducciones, articulos criticos y periodisticos, pesquisas
bibliograficas, noticias de libreros, etc., pero también de sus propias obras
de creacion e intereses personales en relacion con su obra literaria. Todos ellos
escritos que se complementan con otros periodisticos que el autor dio a la
imprenta en diferentes recopilaciones, como Historia de un siglo, Las mesas
de plomo, Entre libros, incluidas en sus Obras Completas, “notas de un lec-
tor de libros recopiladas™ que “sélo buscan el fin modesto de guardar en
letras de molde, y en esa coleccion que se llama un libro, los papeles que de
otra suerte se vuelven un estorbo en las gavetas y hasta un peso muerto en
la conciencia.”™

Ademas de los titulos de su autoria aparecidos en Tezontle desde 1942, Al-
fonso Reyes también publicé en la década de los cuarenta en México bajo
distintos sellos y emprendio colecciones personales publicadas por él mismo,
como Archivo de Alfonso Reyes™ o La Flecha.”” Todas sus ediciones de autor

1936-1939, Alberto Enriquez Perea (edicion critica, introduccion, notas, cronologia, apéndices
y fichas bibliogrificas), México, Fondo de Cultura Econémica, 2012). Semanas antes, Reyes le
habia confesado por carta a Victoria Ocampo: “Bien: yo necesito un sueldo para vivir. Tengo
ofertas de algunas Universidades yanquis [...] Pero es un udltimo recurso: jcree usted que me
seduce encerrarme en el pueblo de Austin, Texas? Quiero tentar antes otra posibilidad; el
desarrollo de su editorial, ¢le permitiria ayudarme de un modo estable, dentro de lo humano
y a lo que sus intereses convenga?” (véase Héctor Perea (ed.), Cartas echadas. Corresponden-
cia Alfonso Reyes/ Victoria Ocampo, México, UNAM, 1983, p. 61).

> En el origen de Historia de un siglo'y de Las mesas de plomo, se encuentran los textos
que Reyes publico en El Sol de Madrid de 1918 a 1920 (Alfonso Reyes, Obras completas, t. V,
México, FCE, 1995, p. 13).

> En esta obra Alfonso Reyes compila sus resefias criticas publicadas en Argos, Mundial,
Biblos, Revista de Filologia Espaiiola, Revue Hispanique, El Sol, Revista de Occidente y Social
de La Habana (Alfonso Reyes, Obras completas, t. VI, México, FCE, 1995, p. 253).

¢ “Archivo de Alfonso Reyes” fue una coleccion de autor en la que Reyes publicé algunos
de sus informes diplomaticos a partir de 1937. El primer ndmero de la Serie E (Testimonios)
fue El servicio diplomdtico mexicano 1933, publicado en Buenos Aires (véase Alfonso Reyes,
Mision diplomdtica, Victor Diaz Arciniega (compilacion y prologo), t. I'y 11, México, Secretaria
de Relaciones Exteriores/ Fondo de Cultura Econdmica, 2001).

7 Alfonso Reyes cred esta coleccion para difundir y compartir algunas aficiones y versiones
de obras breves de autores clasicos. Reyes editd Las aventuras de Pdanfilo, de Lope de Vega,
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Figura 17. Portada de las ediciones de autor, del Archivo de Alfonso Reyes,
con tirajes cortos para sus allegados.

Figura 18. Ediciones afectivas de las obras que Alfonso Reyes buscé reproducir
como editor lector; en este caso reprodujo El convite. Didlogo, de Juan Luis Vives.
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presentan un estilo propio, casi uniforme y de facil identificacion, libros que
pueden emparentarse con las publicaciones de Reyes en Tezontle, en las que
se aprecia el sello del escritor y editor filotipografico. Asi, la recopilacion de
Algunos poemas (1925-1939), en 1941, publicada por Nueva Voz, es un ejem-
plo del nuevo ciclo de la autopublicacion alfonsina en su retorno al pais. Se
distinguen tres titulos publicados con Editorial Cultura, como la segunda edi-
cion de Ifigenia cruel, en 1945 en la coleccion La Cigarra, cuyas ediciones
eran para bibliofilos y por suscripcion; también Por mayo era, por mayo...,
de 1946, un ensayo ilustrado por Angel Zarraga,® y Cortesia (1909-1947), de
1948, impresa con papel especial de Loreto y Pefia Pobre. En 1945, Alfonso
Reyes publicd Romances (y afines) en los talleres de la Editorial Stylo, como
tercer nimero de la coleccion La Nueva Floresta® y, en 1947, también con
Stylo edito A ldpiz, que si se aprecia la portada suprimiendo el marco de las
plecas rojas, bien pudo haber pertenecido a la biblioteca alfonsina de Tezont-
le; Quince presencias (1915-1954), en la coleccion Literaria Obregon, v La
casa del grillo, de 1945 en la Coleccion “Lunes”, nim. 5, un hermoso libro
ilustrado por Alberto Beltran y editado por los hermanos Pablo y Henrique
Gonzalez-Casanova, del que solo se tiraron 50 ejemplares numerados con gra-
bados especiales.

La vida literaria de Alfonso Reyes observada a través de las ediciones de
autor de Tezontle representa simbolicamente el final de su destierro y el co-
mienzo de la insercion de su obra en el panorama editorial mexicano. Su
esmerado afan de edificar una “biblioteca de autor” invita a remontar la presen-
tacion y composicion formal de esos “libros tinicos” con reediciones, recopi-
laciones, publicaciones inéditas y mas variantes de los géneros editoriales,
hasta la muerte de su autor. Si bien la numerosa presencia de titulos alfonsinos
en Tezontle no es suficiente para designarla como una biblioteca de autor,
para este caso conviene traducir el criterio cuantitativo en juicio, en una vo-
luntad sistemdtica para crear una forma, una identidad y pertenencia editorial
en relacion con una practica, como la edicion de autor, y con una tradicion

y El panal rumoroso o La redencion de los bribones, en 1957; el tercero y postumo nimero
fue EI Convivio, de Luis Vives, publicado por su viuda en 1960.

% Aunque esta edicion fue patrocinada por la Secretaria de Agricultura y Fomento, no dejo
de ser limitada y numerada en 200 ejemplares, como toda edicion de autor, y el ensayo que
recoge fue escrito y leido por Alfonso Reyes para inaugurar la exposicion de Floricultura del
mismo afo. Esta edicion se imprimié en papel importado Emblem Ledger.

¥ El lunes 31 de diciembre de 1945, Alfonso Reyes anoté: “Recibo 25 ejemplares de mis
Romances (y afines), antologia de romances, Stylo, La Nueva Floresta. Publicacion de Jluanl].
Ramoén Jiménez, Francisco Giner de los Rios y Joaquin Diez-Canedo.” (Alfonso Reyes, Diario
1945-1951, edicion critica, introduccion notas, fichas bibliogrificas, cronologia e indice de
Victor Diaz Arciniega, México, Fondo de Cultura Econdmica, 2013, p. 7).
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Figura 19. Portada de Cortesia de Alfonso Reyes, publicada en 1948
por Editorial Cvltvra, una de las editoriales mexicanas mas proximas
al autor durante su exilio y a su regreso al pais.

Figura 20. Portada de A ldpiz, publicada por la Editorial Stylo en 1947,
en la que Alfonso Reyes reproduce su dibujo del Cerro de la Silla
como sello personal, un uso recurrente que el autor empleaba
para ilustrar la mayoria de los titulos alfonsinos en Tezontle.
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Figura 21. Portada de la edicion de autor de Quince presencias
de Alfonso Reyes, publicada en 1955.

Figura 22. Portada de La casa del grillo de Alfonso Reyes, ilustrada
por Alberto Beltran y publicada en edicion de autor, en 1945.
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filotipografica, que logre condensar lo diverso en la expresion tnica de una
obra completa.

La sociabilidad intelectual de Alfonso Reyes conviene desplegarla en una
amplia red de libros y publicaciones periddicas, cuyos lugares de produccion
merecen un atento seguimiento para valorar los diversos proyectos colectivos
o personales, ya que invariablemente esta funcion determiné formas y ex-
presiones de su labor literaria. Como ya se dijo con anterioridad, sus corres-
pondencias con Pedro Henriquez Urefia, José Vasconcelos, Julio Torri, Genaro
Estrada, Victoria Ocampo, Antonio Castro Leal, Manuel Toussaint, Manuel
Altolaguirre, José Moreno Villa, Max Aub, Octavio Paz, son algunas de las
muchas fuentes que evidencian la personalidad editora de Alfonso Reyes.
Asimismo, otros intercambios epistolarios, laborales y personales, con amigos
y discipulos fueron aquellos que consintieron directamente su obra desde
empresas ¢ instituciones editoras, como A. A. M. Stols, Rafael Calleja, Joaquin
Garcia-Monge, Daniel Cosio Villegas, Joaquin Diez-Canedo y Arnaldo Orfila
Reynal.

LA BIBLIOTECA ALFONSINA DE TEZONTLE

Los antecedentes formales y conceptuales de esta biblioteca de autor en la
primera coleccion literaria del Fondo de Cultura Econdmica se pueden en-
contrar en la publicacion Monterrey. Correo literario, cuyo primer nimero
aparecio en junio de 1930 en Rio de Janeiro. Esta iniciativa unipersonal con
una periodicidad® que abarcé ocho anos, se distingue en la bibliografia al-
fonsina por la responsabilidad que tuvo el autor en su edicion e impresion:
a ¢l se debe el proyecto, la seleccion y redaccion de contenidos, ademas del
diseno y diagramacion de sus elementos iconogrificos, como fotografias,
dibujos, pinturas, y sus aspectos textuales, como seleccion tipografica, division
de secciones, etc.; una labor digna de ser observada en relacion con la ex-
periencia editorial del escritor. A partir de esta publicacion perioddica realiza-
da por su iniciativa y animada por €l mismo, en un formato que se resolvia
entre la revista y el boletin, y que mostré una clara intencion comunicativa
y una afable sociabilidad intelectual y cultural, Alfonso Reyes distinguié su
correo literario con su dibujo a linea del Cerro de la Silla en Nuevo Ledn, su
ciudad natal.

% En un periodo de siete afios, de 1930 a 1937, Alfonso Reyes publicé 14 nimeros de su
Monterrey. Correo literario en Rio de Janeiro y Buenos Aires.
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Figura 23. Portada del primer nimero de Monterrey, correo literario,
de Alfonso Reyes, imagen tomada de la edicion facsimilar de los quince fasciculos,
publicada por el Fondo Editorial de Nuevo Leon en 2008.

Figura 24. Sello del Cerro de La Silla que apareci6 en la pagina 8
del primer nimero de Monterrey, correo literario, en junio de 1930.
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Figura 25. Cubierta de Minuta, libro de poesia compuesto por el editor
e impresor holandés A.A.M. Stols.

Con este dibujo a manera de sello y rubrica personal, Reyes estilizo las cu-
biertas de la mayoria de las ediciones a su cuidado, y lo reprodujo frecuente-
mente en los titulos de su biblioteca de autor en Tezontle. El gesto no es menor
y menos casual, ya que existe en ello una intencién en cultivar, dar continui-
dad y distinguir una forma de su practica unipersonal que, como editor de
si mismo, Alfonso Reyes desarroll6 a su vuelta definitiva a México, justo en
un periodo a partir del cual el escritor, diplomatico y fundador de instituciones
se dedicaria en adelante a restituir simbodlica y materialmente sus bibliotecas,
como su casa-biblioteca llamada Biblioteca Alfonsina por Enrique Diez-Ca-
nedo, en la calle Benjamin Hill 122, que ahora lleva su nombre, en la colonia
Condesa, asi como sus colecciones en el Fondo de Cultura Econdmica, su
casa editora, en particular, la coleccion Tezontle a su cargo, y desde la cual edi-
fico su biblioteca de autor, el basamento de su magna biblioteca reunida en
sus Obras completas. Sobre esta voluntad bibliografica y editorial de Reyes,
Adolfo Castanon escribio:

Al regresar a México, en 1939, aunque la situacion nacional e internacional habia
cambiado el coro de amistades y enemistades que habia suscitado la polémica
de 1932, no se habia dispersado del todo. Reyes sabia, al regresar, que tenia
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que poner de inmediato manos a la obra editorial, pues, aunque habia escrito
y publicado mucho en los afios anteriores, habia editado sus libros en forma
dispersa, a veces confidencial y hasta desinteresadamente, pagando en ocasio-
nes los costos de publicacion (como fue el caso, por poner sélo un ejemplo,
del poema Yerbas del tarabumara [1934] o del poema Minuta). Era hora de
reunir los miembros dispersos de su cuerpo escrito sin dejar, por supuesto, de
dar a la estampa los escritos que iba produciendo.”

Respecto de los antecedentes conceptuales que ayudarian a entender la
construccion de su biblioteca de autor en Tezontle, quisiera recordar por un
lado la carta que Alfonso Reyes dirigié a Max Daireaux y el texto “El aseo de
América”, publicados en “Guardias de la pluma”, de Monterrey. Correo litera-
rio. En el segundo escrito, Reyes expuso el concepto de “Biblioteca Minima”
a prop6sito de la bibliografia que circulaba en Europa sobre América, con
esta formula editorial que el autor propone para organizar los datos sobre el
conocimiento y las representaciones de un continente desvirtuado por la
vision de otro, y buscé resarcir la falsa cartografia literaria que libros como
Littérature Hispano-Américaine de Max Daireaux difundieron para los lecto-
res europeos.” En este sentido, “El aseo de América” puede entenderse como
una solucion desde el libro al problema historiografico que planteaba este
tipo de ediciones, a manera de pruebas y contramodelos que le sirvieron
para reafirmar una de sus mayores inquietudes: convertir todo proyecto lite-
rario en accion editorial, para lograr construir el edificio critico a partir de los
cimientos proporcionados por un catidlogo minimo y selectivo, que diera
fundamento a una coleccion representativa en el nivel nacional y continental.
Para “asear” América, Reyes propuso la creacion de bibliotecas ordenadas y
guiadas por la compilacion de textos fundamentales y el examen cuidadoso
y critico de los titulos, que restaurara las bibliotecas americanas. El proposi-

o Adolfo Castafion, “Algunas notas para situar la idea de México en Alfonso Reyes”, en
Alfonso Reyes y los territorios del arte, México, Museo Nacional del Arte/ Villacero/ RM, 2009,
pp. 66-67.

2 Esta publicacion quedé consignada como recibida en el primer nimero de Monterrey.
Correo literario, publicado en Rio de Janeiro, junio de 1930, p. 3. En este nimero Reyes pu-
blicé también una carta a Max Daireaux, en su seccion “Guardias de la pluma”, ahi le senala
la terrible omision de la literatura mexicana en el conjunto hispanoamericano y la falsa refe-
rencia de su titulo: “Por qué Ud., llevado sin duda por las elegancias de su pluma, se desliza
a querer dar justificaciones de orden espiritual a este mero arreglo practico, a esta mera co-
modidad editorial? ;Por qué presentar a México como un hermano discolo y alejado? Ningin
americano va a creer semejante cosa [...]. Ud. olvida que la era de intercomunicacion ameri-
cana en que hoy vivimos fue abierta por las grandes embajadas espirituales que México envio
hasta el Sur del Continente. Urbina, Caso, Vasconcelos, Amado Nervo, Jesus Urueta, Gonzilez
Martinez, Trejo Lerdo, y hasta yo mismo ;qué hemos procurado hacer, qué consigna tenfamos
sino la de recordar a nuestros hermanos del Continente la profunda solidaridad que nos une?”.
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to editorial fue entonces reproducir el patrimonio literario en una coleccion
decantada:

¢Doénde encontrar, en su mejor expresion, el sabor de nuestro pensamiento y
el espectaculo de nuestra historia? Si yo tuviera elementos para ello, ahora
mismo convocaria a toda nuestra América a toque de campana, para convidar
a las veinte literaturas a decidir sobre este punto de vital importancia: la creacion
para cada una de nuestras republicas, de una Biblioteca Minima Representativa.
Esta Biblioteca Minima seria la que ofrecerfamos al viajero ilustre. Ella podria
consultarse en todos nuestros Consulados, Legaciones y Embajadas. Cada co-
misionado oficial llevaria en su maleta, como la dotacion reglamentaria que el
soldado carga en la mochila. La ofreceriamos a las bibliotecas publicas extran-
jeras y aun a las escuelas de los paises amigos.®

La Biblioteca Minima también contribuiria al saneamiento historiografico
de cada una de las naciones americanas, incitaria al restablecimiento de las
obras clave y apelaria al juicio en los criterios de seleccion para delimitarla
y unificarla:

Difundirfamos en nuestro propio pais el conocimiento de la respectiva Biblio-
teca Minima como un deber civico ineludible. La B. M. seria nuestro pasaporte
para el mundo, seria nuestra moneda espiritual. — Como no tengo fuerzas para
tanto [sic], me conformé con sugerir a mis amigos este juego de sociedad que
algin dia puede tener trascendencia: que cada uno, en el ambiente que cultive,
en el periddico donde escriba, provoque la cuestion de la biblioteca Minima
Nacional, y ponga a discusion entre sus colegas el indice de libros que a €l se
le ocurra. El criterio debe ser amplio. La “Beme” no es una colecciéon puramen-
te poética, ni siquiera puramente literaria, aun cuando todas las obras escogidas
deben tener el decoro artistico esencial. La Beme debe juntar los libros funda-
mentales de la Republica.*

% Alfonso Reyes, Monterrey. Correo literario, nim. 7, diciembre de 1931, p. 3. Reproducido
facsimilarmente en Alfonso Reyes, Monterrey. Correo literario de Alfonso reyes 1930-1937,
México, Fondo Editorial de Nuevo Ledn, 2008.

% Jdem. En el nimero 8, marzo de 1932, de Monterrey. Correo literario, Alfonso Reyes anun-
cia la buena acogida de su propuesta en la revista cubana Cervantes, dirigida por Félix Lizaso,
y comentada por Jorge Manach y José Antonio Ramos; en el nimero 9 de julio de 1932, Reyes
informa sobre la reproduccion de su escrito en la Revista Bimestre Cubana, asi como la opinién
al respecto de Emilio Roig de Leuchsenring en Social, de La Habana; y en el nimero 10, mar-
zo de 1933, se da noticia de la anuencia de la propuesta en Repertorio Americano, de Joaquin
Garcia Monge, para elaborar los indices que darfan origen a las bibliotecas minimas de cada
pais del continente, ademas de publicarse los primeros indices de Varona, de Iraizoz, de En-
trealgo, de Marinello, de Roig, de Manach, de José Antonio Ramos y de Rafael Montoro.
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La sencillez y la complejidad del concepto de coleccion breve propuesta
por Alfonso Reyes, le permitio imaginarla tanto en el nivel macro, la bibliote-
ca resumida de un continente, como en el micro, la estanteria de una biblio-
teca nacional, e incluso en una dimension nano que buscase la representacion
de la vida de un lector ordenada en la biblioteca personal: de ahi los indices
bibliograficos y su valor como examen de conciencia. Aunada a esta idea,
surgi6 otra por la que Alfonso Reyes relacionaba la practica editorial con una
tradicion letrada para resignificar la publicacion en general y en particular la
autopublicacion en mas de una dimension: la de la formacion del escritor,
expresada en sus labores y conocimiento de las formulas editoriales, y la de
la consolidacion de su trayectoria artistica, una vez que se ha asimilado en la
tradicion del libro de artista y explorado las correspondencias que le dan uni-
dad a la obra, en la que no hay contenido sin continente.

Respecto de esta tradicion, también en su Monterrey. Correo literario se
puede leer un antecedente mas en “La imprenta medieval”. En esta publica-
cion, Alfonso Reyes sitia al poeta en el taller de imprenta, y lo sustituye por
el impresor, de tal suerte que antepone el sujeto técnico al creativo, siempre
en relacion continua con la obra literaria y poética por ejecutar, la cual sera
proyectada con mayor fidelidad a la materialidad del libro que le dard exis-
tencia. De esta forma, la edicion conllevaria en su origen el placer artistico
que produce tanto la escritura literaria como su lectura. Asi la “Imprenta Libre”
de Reyes era el lugar intimo e ideal al que todo poeta aspiraba para imprimir
sus ediciones de autor y reimprimir “en formato a su gusto y para su uso per-
sonal todos sus libros de cabecera” apilados en la biblioteca intima. De ahi
que la imprenta imaginada por Reyes funcionara en el ambito doméstico,
dirigida por una minoria literaria “mas selecta y mas joven”, una élite que por
su empefio y sacrificio simulaba una cofradia similar al gremio artesanal, que
resignificaba la estética de los objetos afines al quehacer cotidiano humanizan-
dolos, como el Arts & Crafts de William Morris, cuyos ensayos criticos apare-
cieron publicados bajo el sello Kelmoscott Press.”

Reyes imagina ese taller placentero y artesanal de edicion trabajando en
todas “nuestras capitales americanas”, cada una de estas imprentas utopicas
funcionaria a la manera de un gimnasio: en el que la realizacion del servicio
civico adquiriese

% Morris fue un personaje polifacético en las artes y en los diferentes oficios que desempe-
o, destacandose en cualquiera de ellos. Respecto de su actividad editorial, los bellos impresos
que realizé bajo el Kelmoscott Press se distinguen por su disenio tipogrifico, su composicion
y manufactura artesanal. También Morris publico sus ensayos sobre arte, comercio e industria,
como La Era del Suceddneo y otros textos contra la civilizacion moderna, o su novela Noticias
de ninguna parte.
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Un sentido de fraternidad [que] dignificaria el trabajo, y aquello de ver cada dia
la creacion de nuestras almas reducida a la lealtad de la forma material por el
ministerio de nuestras manos. El trabajo asi seria alegre, y se acercaria al juego
lo mas posible, que es el verdadero perfeccionamiento del trabajo donde quie-
ra que son libres los hombres.*

Un taller donde la dignidad del trabajo artesanal dotara de la alegria de
producir los libros propios e intimos y asi conformar las bibliotecas minimas
de América, colecciones que acomparien a lectores y escritores en sus tran-
sitos de conocimiento y ejercicio profesional por el continente.

Para Reyes, sOlo el poeta en una imprenta libre puede simplificar el traba-
jo editorial que representa la correspondencia existente entre la obra inma-
nente, creada por el espiritu, y su forma material, el libro, también resultado
del autor. Esta condicion deseable puede “suprimir de algiin modo ese error
de traduccion que se opera siempre entre la voluntad del poeta que concibe
sus libros y la ejecucion rutinaria e insipida del oficial que los imprime.”” El
libro de artista es asi una iniciacion para los autores en el mundo del libro
en general, en cuanto implica un dominio de la técnica y un entrenamiento
de la practica editorial que redunda en el perfeccionamiento de las obras lite-
rarias, su difusion y recepcion.® Al sustituir al impresor por el poeta, y al taller
del artista por la imprenta, el autor de Mallarmé entre nosotros relaciona
intimamente la creacion de la obra literaria con la practica editorial, una re-
lacion que suele desconocerse, e incluso que se experimenta contraria al
texto ideal en la obra original. El tipo de edicion y las férmulas mas cercanas
al ideal de “imprenta libre” de Alfonso Reyes fueron las ediciones de autor y
el libro de artista, ademas del libro ilustrado en el que siempre busco el dia-
logo amigable con sus pares artistas. Estas tradiciones las cultivo en vida, y
en ellas ensayo sus lecturas, como las Divagations de Stéphane Mallarmé
—especialmente con L'Action restreinte, Etalages y Le Livre, instrument spi-
rituel—, y con sus ideas propias sobre el libro que supo traducir en expe-
riencia poética y editorial.®

% Alfonso Reyes, “La imprenta medieval”, en Monterrey. Correo literario, Rio de Janeiro,

agosto de 1930, p. 1.

7 Ibid.

% Manuel Altolaguirre representaba, para Alfonso Reyes, la figura mayor de su ideal de
poeta impresor, que el fildlogo Julio Neira ha logrado explorar en una excelente biografia
intelectual, artistica y editorial en Manuel Altolaguirre, impresor y editor, Madrid, Amigos de
la Residencia de Estudiantes/ Universidad de Malaga, 2008.

9 Stéphane Mallarmé, “Quant au Livre”, Divagations, Paris, Bibliotheque-Charpentier, 1897,
pp. 253-280.
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Estas concepciones e imdgenes sobre la edicion, como labor formativa y
materializada en creacion de bibliotecas minimas, y la publicacion de autor
en el libro de artista y el libro ilustrado, iluminan la practica recurrente de las
ediciones que Alfonso Reyes emprendié bajo el resguardo de la coleccion
Tezontle: la creacion de una biblioteca minima de autor conformada por vein-
tiin titulos en veinte ediciones (si se considera que Calendario y Tren de
ondas conforman una sola edicion), incluidas las ediciones postumas Albores,
A campo traviesa, con ilustraciones de Jean-Pierre Marcillac, y finalmente A/
yunque, de 1960. Una coleccion que estaba destinada por su autor a incor-
porarse a la edicion de sus Obras completas a partir de 1955: una labor con-
tinuada por su editor postumo y discipulo, Ernesto Mejia Sanchez.

El primer “libro Ginico”” de Reyes que ingreso al catialogo de la coleccion
en 1942, y la primera obra inédita de la biblioteca de autor que desarroll6 bajo
su cuidado editorial, fue Los siete sobre Deva: suenio de una tarde de agosto,
cuya escritura inicié en 1923 y terminé anos después en 1929, en Buenos
Aires, cuando fungia por vez primera como embajador de México en Argen-
tina.” Publicada casi dos décadas después de su creacion, Los siete sobre Deva
representa por su temdtica y circunstancia una memoria afectiva y literaria
de su estancia en Espafia, a la vez que su intima recepcion al exilio espaniol
ya presente en Tezontle.

Este sueno, comenzado por agosto de 1923, que hace unos siglos hubieran
llamado “Silva de varia leccion”, y poco después, “Cajon de sastre”, acontecio
mucho antes del desastre espanol. De aqui que mi Deva, la de facil recuerdo
—que he evocado ya en otro libro—, aparezca como lugar de esparcimiento
y ocioso motivo de verano. Asi quisiera yo salvarla, cobijandola en mis fantasias.
Pero hoy por hoy s6lo podria nombrarla entre los alaridos del coro tragico, que
llora la rina de los hermanos.”

70 El editor y ensayista Roberto Calasso define como “libro Gnico” aquella obra que merece
ser publicada mas alld de su autor y por encima de cualquier proyecto o coleccion de editor,
y componerse e imprimirse bajo la supervision del mejor maestro impresor y tipografo, sin im-
portar el riesgo que ello suponga. (véase, Roberto Calasso, La marca del editor, op. cit., p. 15).

I'Véase el “Estudio preliminar” de Ernesto Mejia Sinchez en Alfonso Reyes, Obras comple-
las, t. XXI, p. VII-XXVIIL

72 Alfonso Reyes, Los siete sobre Deva. suerio de una tarde de agosto, México, Tezontle, 1942,
p. 7. A partir de este momento, la presentacion de los titulos y ediciones de la biblioteca al-
fonsina de Tezontle se coteja con el Repertorio bibliogrdfico de Alfonso Reyes, de James Willis
Robb (México, UNAM, 1974), el Catdlogo general de medio siglo (1934-1984) del Fondo, el
Catdlogo historico (1938-2000) de La Casa de Espana y El Colegio de México, el Catdlogo
bistorico 1934-2009 del Fondo, asi como los diferentes estudios, presentaciones, notas e in-
troducciones de cada tomo de las Obras completas de Alfonso Reyes publicadas por el FCE a
partir de 1955.
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La casita de verano en Deva, la Deva de Reyes, y su escritura de estio: con
esta edicion aludia al doble destierro de si mismo y al iniciado por los amigos,
ahora refugiados, frente al drama de la guerra fratricida. Ernesto Mejia Sinchez
recuerda que el titulo de Reyes alude a la tragedia de Esquilo, Los siete sobre
Tebas, y en particular a una edicion madrilena del siglo XIX, en la Biblioteca
Clasica de Luis Navarro, con traduccion de Fernando Segundo Brieva Salva-
tierra, por la cita que introduce al inicio de Los siete sobre Deva. Este titulo,
que abre la biblioteca alfonsina de Tezontle, se introduce en el catdlogo: por
una parte con las obras poéticas que le anteceden de sus amigos espanoles
como La rama viva de Francisco Giner de los Rios y El gran responsable de
Leon Felipe; por otro lado, con sus estudios como La critica en la edad ate-
niense, publicada ese afio por El Colegio de México, y Ultima tule, salida de
las prensas universitarias. Segiin consignan los diferentes catalogos y el ori-
ginal impreso, la edicion estuvo a cargo del autor, por omision, y se imprimio
en los talleres de Griafica Panamericana, con tipos Baskerville, una fuente
neocldsica ideada por el impresor inglés John Baskerville en el siglo Xviil y
que a partir de 1924 volveria a ser recreada para Monotype en nuevos dise-
nos tipograficos. Posteriormente Ernesto Mejia Sanchez incluyo este titulo
para abrir el tomo XXI de la Obras completas de Alfonso Reyes con su pro-
duccion ensayistica, después de exponer diferentes clasificaciones criticas de
algunos estudiosos, como Enrique Anderson Imbert, Manuel Olguin y James
W. Robb.

El segundo libro de la biblioteca alfonsina en Tezontle apareci6 en 1945;
en este volumen se retinen dos obras publicadas con anterioridad: Calenda-
rioy Tren de ondas: la primera se imprimio en Madrid en 1924 bajo el sello
La Lectura, en la coleccion Cuadernos Literarios, y pertenece a la década
espafola del autor;” y la segunda se imprimi6é en Rio de Janeiro en 1932. La
edicion de Tezontle se tir6 en la Imprenta Nuevo Mundo, y segun se lee en
el colofon, esta primera edicion conjunta en México estuvo al cuidado de
Francisco Giner de los Rios. En cuanto a la portada, ésta también incluyo la

73 Editorial La Lectura fue un proyecto de orientacion literaria, concebido y dirigido por una
comunidad intelectual que respondia a diversos intereses pedagdgicos y culturales, reunida
en la Institucion Libre de Ensenanza y, en particular, en la Residencia de Estudiantes. Cuader-
nos Literarios fue una serie que se publicé de 1924 a 1929, y en ella convivieron autores
consagrados con jovenes talentos. La edicion estilizada de sus publicaciones conjugaba el
dialogo entre el arte y la literatura, por lo que cada edicién incluia el retrato del autor a cargo
de algin artista prestigiado. De ahi que la edicion madrilefia de Calendario incluyera un re-
trato de Alfonso Reyes realizado por José Moreno Villa. Figuraron en el catdlogo Pio Baroja,
Ramoén Gomez de la Serna, Enrique Diez-Canedo, Azorin, Santiago Ramoén y Cajal, Eugenio
d’Ors y Ramoén Menéndez Pidal, entre otros (véase Antonio Marco Garcia, “La propuesta es-
tética de la coleccion Cuadernos Literarios de la Editorial Lectura”, en Actas XIII del Congreso
de la Asociacion Internacional de Hispanistas, t. 1V, 1998).
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Figura 26. Cubierta de Los siete sobre Deva, primer titulo de Alfonso Reyes
en la coleccion Tezontle.

Figura 27. Portada interior de Calendario y Tren de ondas, de Alfonso Reyes.
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vifieta del Cerro de la Silla, del propio autor. El criterio que justifica la segun-
da edicion de ambas obras en una sola fue estrictamente genérico, por lo que
la publicacion conserva cierta peculiaridad atemporal dada su prosa reflexi-
va, pero cumple a la vez materialmente con darle cuerpo al libro. Esta con-
vivencia desaparecié posteriormente cuando el escritor decidio incorporar
Calendario en el volumen 11 de sus Obras completas, en 1956, y dos anos
después, incluir Tren de ondas en el VIII, por el énfasis cronolégico que de-
terminé la presentacion de las obras en ese tomo. No obstante, Reyes busco
darle otra dimension a sus decisiones editoriales con el argumento de que
Tren de ondas le otorgaba “esos toques un tanto epigramaticos [...] compa-
rables al Calendario” que faltaban al conjunto de obras en ese volumen. Esta
edicion se tird en Grafica Panamericana y para su composicion se utilizaron
tipos Baskerville, aunque carece de colofon.

En cuanto a las publicaciones institucionales, ese ano Alfonso Reyes tam-
bién publicé en El Colegio de México la primera edicion de sus Capitulos de
literatura espariola (Segunda serie); ademas de Romances (y afines) en la colec-
cion Nueva Floresta de la Editorial Stylo, que bien marcé la pauta del estilo
estético y bibliografico en la coleccion dirigida por Joaquin Diez-Canedo y
Francisco Giner de los Rios, cuya portada anuncia la identidad de las cubier-
tas de los libros alfonsinos en Tezontle con su emblematico sello del Cerro
de la Silla.

El tercer libro y cuarta obra de Alfonso Reyes en el catdlogo de Tezontle fue
Grata compaiiia, publicado en 1948 e impreso en Grafica Panamericana:
fue un inédito en el que convergieron textos varios escritos entre 1912 y 1940,
que cierra con la “Evocacion a Pedro Henriquez Urefia”, un discurso leido en
mayo de ese afio en el Palacio de Bellas Artes, en el homenaje a su memoria
organizado por la Secretaria de Educacion Publica. Para esta primera edicion
se utilizo la tipografia Janson 11:14, 10:12 y 8:10 y estuvo al cuidado de sus
amigos editores Joaquin Diez-Canedo y Antonio Alatorre; y la portada incluia
lo que se podria entender como el logo o sello del Cerro de la Silla. Vale ad-
vertir este gesto grafico inicial de Alfonso Reyes en las portadas de sus libros
en Tezontle, al incluir la vineta del Cerro de la Silla. La segunda edicion de
esta obra aparecio publicada en 1960, en el volumen X1 de las Obras comple-
tas, el Gltimo tomo que preparé Alfonso Reyes: “su primera seccion se refie-
re a temas europeos no ibéricos; la segunda a temas ibéricos y de nuestra
América”;* también en 1948, publicé una miscelanea de textos y resenas bi-
bliograficas en Entre libros 1912-1923, en el Centro de Estudios Literarios de
El Colegio de México.

7 Alfonso Reyes, Obras completas, t. X11 (1960), México, FCE, 1997, p. 7.
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Figura 28. Portada de Capitulos de literatura esparniola (Primera serie),
edicion publicada con el pie de imprenta de La Casa de Espana en México, en 1939.

Figura 29. Cubierta de Romances (y afines), de Alfonso Reyes, en la que se reproduce
el sello del Cerro de La Silla, en la coleccion Nueva Floresta de Editorial Stylo.
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Sirtes (1932-1944), la quinta obra alfonsina en Tezontle ilustrada en porta-
da por el sello de Alfonso Reyes, fue publicada en 1949 y represent6 el cuarto
libro de su biblioteca de autor. Esta obra se imprimi¢ en Grafica Panameri-
cana y, como Grata compariiia, fue inédita. Para esta edicion se usaron tipos
Goudy 12:16, 10:12 y 8:10, y fueron Joaquin Diez-Canedo y Antonio Alatorre
los encargados de la edicion. El tiraje constd de 2 000 ejemplares. Esta obra
ensayistica también fue incorporada al tomo XXI de las Obras completas por
Ernesto Mejia Sinchez, en cuyo estudio relata la composicion textual que com-
pleta el libro, publicado en diferentes revistas por entregas; asi como las
contradicciones de la primera edicion al incluir ensayos posteriores a la fecha
del titulo, como “Notas a Toynbee” de 1948.

A diferencia de los dos libros anteriores y el primero de la biblioteca que
fueron impresos en Grafica Panamericana, Ancorages, se tir6 en los talleres li-
notipograficos de la Editorial Jakez en 1951, y consistié en 1 000 ejemplares.
Excepcionalmente, el colofon de Tezontle da crédito y refiere los domicilios
de los talleres a cargo, como la Encuadernacion Casillas, ademas de consignar
el uso de los tipos Bodoni 12:14, 10:12 y 8:10. Esta edicion estuvo al cuidado
de Julian Calvo, y distingui6 su portada una vez mas la vifieta del Cerro de la
Silla, uniformando claramente la biblioteca alfonsina. Sobre este sexto titulo,
que también compone el tomo XXI de las Obras completas, Mejia Sainchez des-
cribi6é profusamente la trayectoria de su escritura, ensayos elaborados entre 1928
y 1948, algunos iniciados en Argentina, como “La Caida”, pero que mantienen
dialogos y muestran afinidades con asuntos y experiencias de Madrid, o bien
otros que fueron concluidos a la vuelta de Reyes a México (“La Catastrofe” o
“Palinodia del polvo”), completados con otros textos escritos en Rio de Janei-
ro sobre poesia y poética. Para el editor Mejia Sinchez, Ancorajes es, entre
los libros publicados en Tezontle que componen el tomo XXI de las Obras
completas —Los siete sobre Deva, Sirtes, Al yunque'y A campo traviesa—, “el
mas significativo de la produccion ensayistica del Reyes de la madurez”,” y
quizas el mas complejo de reconstruir filologicamente de esta seleccion de
libros.

De Homero en Cuernavaca se publicé una primera version en la revista
Abside, en 1949, que inclufa 15 sonetos escritos entre septiembre y noviembre
de 1948; pero fue en enero de 1952 que adquirio el status de libro al com-
pletarse con 15 sonetos mds escritos en 1951, no sin haber sido reexaminados
y modificados los primeros. Esta edicion revisada y ampliada coincide con la
aparicion oficial de la primera serie literaria en el Fondo, Letras Mexicanas,

7> Ernesto Mejia Sdnchez, “Estudio preliminar”, en Alfonso Reyes, Obras completas, t. XXI
(1981), México, FCE, 2000, p. XXVIL
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Figura 30. Primera edicion de Grata compania 'y primera portada con el sello
del Cerro de la Silla de los libros de Alfonso Reyes, en la coleccion Tezontle.

Figura 31. Portada de Sirfes, quinta edicion en la biblioteca alfonsina de Tezontle.



EL PAJARO TRANSMUTADO EN PIEDRA 253

inaugurada por Reyes con su Obra poética como el primer volumen, en sep-
tiembre de ese afio.” De ahi que no sea casual que este séptimo titulo de la
biblioteca de autor en Tezontle presente por vez primera el pie de imprenta
de la editorial, aunque para ese momento haya sido el sexto libro alfonsino de
su catdlogo. A este libro su autor lo llamé un “recreo en varias voces, prosai-
co, burlesco y sentimental —ocio o entretenimiento al margen de la lliada—
77y lo dedico al recientemente fallecido Gabriel Méndez Plancarte, en 1949.7®
Homero en Cuernavaca de Tezontle se imprimié en Grafica Panamericana,
y para su composicion se utilizaron tipos Janson 10:14; el tiraje fue de 1 000
ejemplares, y Joaquin Diez-Canedo cuid6 la edicion. Esta obra la incluyo el
propio autor en el tomo X de sus Obras completas, como Homero en Cuerna-
vaca [1948-1951], tercera parte del apartado 7res poemas, junto con Minuta
[1917-1931] y Romances del Rio de Enero [1932], para continuar y completar
su edicion de la Obra poética publicada en Letras Mexicanas en 1952.
Marginalia. Primera serie (1946-1951) aparecio en 1952,y por el colofon
se sabe que fue impresa el 14 de julio en los talleres graficos de la Editorial
Galatea. Para su composicion se emplearon tipos Garamond de 10, 11 y
Bodoni de 8 puntos, y la tirada fue de 1 000 ejemplares. La edicion estuvo al
cuidado de José C. Vazquez y Julidn Calvo. Dos afios después se publicod Mar-
ginalia. Segunda serie (1909-1954), y se imprimio6 el 1° de diciembre de 1954,
en los talleres graficos de EDIMEX S. A. de R. L. Para esta edicion se emplearon
tipos Garamond de 8, 9 y 11 puntos. La edicion consté de 1 000 ejemplares
y estuvo al cuidado de Julian Calvo. En ambas ediciones de Marginalia, que
representan el séptimo y noveno libro de Reyes en Tezontle, contintda apa-
reciendo el sello alfonsino para uniformar las cubiertas que definieron su
biblioteca de autor. Estas dos publicaciones, asi como Marginalia. Tercera serie
(1940-1959) fueron compiladas en el tomo XXiI de las Obras completas de
Alfonso Reyes, el primer tomo editado por José Luis Martinez una vez desapa-

70 El lanzamiento de Letras Mexicanas consistio en la publicacion de seis titulos, incluido
el de Alfonso Reyes, en 1952: Tata lobo, de Ermilo Abreu Gémez; Confabulario, de Juan José
Arreola; El nuevo Narciso y otros poemas, de Enrique Gonzalez Martinez; Juan Pérez jolote, de
Ricardo Pozas Arciniega; y El diosero, de Francisco Rojas Gonzalez.

77 Las cursivas son del original, véase Alfonso Reyes, Homero en Cuernavaca, MEXico,
Tezontle, 1951, p. 9.

78 La relacion de los Méndez Plancarte y Alfonso Reyes tuvo una afortunada influencia en
el Fondo, en el momento en que Daniel Cosio Villegas y Pedro Henriquez Urefa planeaban
las ediciones de las obras completas y de los autores que debian ocupar el catilogo de Bi-
blioteca Americana. En la correspondencia editorial de estos dos intelectuales se advierte el
momento en que ambos dialogan sobre el posible editor de las obras de sor Juana Inés de la
Cruz; aunque, seguramente por recomendacion de Alfonso Reyes, el editor fue Alfonso Mén-
dez Plancarte, quien en 1951 publicé el primer tomo: Lirica personal.
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Figura 32. Esta edicion de Ancorajes incluye por segunda vez el sello alfonsino.

Figura 33. Portada de Homero en Cuernavaca, publicado en 1945,
en la coleccion Tezontle del Fondo.
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recido Ernesto Mejia Sanchez. La dltima Marginalia. Tercera serie (1940-1959)
aparecio el 25 de noviembre de 1959 con el pie de imprenta El Cerro de la
Silla,” en el mismo ano que Las burlas veras (Segundo ciento). Esta Gltima
Marginalia se imprimio en los talleres graficos de Impresiones Modernas; en
ella se emplearon tipos Baskerville de 8 y 10 puntos, y el tiraje fue de 800
ejemplares. José Luis Martinez completo esta edicion en las Obras completas
con otros textos inéditos.

Entre la publicacion de Marginalia. Primera serie'y Marginalia. Segunda
serie, el mismo ano que Alfonso Reyes publico la cuarta edicion de Vision de
Andhuac (1519) en El Colegio de México, aparecio el octavo libro de la bi-
blioteca, Memorias de cocina y bodega,® impresa a dos tintas (sepia para ilus-
traciones, cabezas, remates, cornisas y folios, y negra para titulos y el cuerpo
del texto), en marzo de 1953, en los talleres de Grafica Panamericana, con
tipos Janson de 11, 10, y 8 puntos, y Garamond de 42, 30, 24 y 18 puntos; el
tiraje fue de 1 000 ejemplares.?’ La artista e ilustradora preferida de Alfonso
Reyes, Elvira Gascon, realizo la cubierta, las cabezas y vinetas de interiores,*
excepto una, que es del autor y ornamenta el “Descanso XIII”: en el que
aparece uno de los ensayos culinario lingtiisticos mas conocidos sobre el mole,
platillo emblematico de la cocina mexicana, recopilado en otras ediciones, como
Cocina mexicana o historia gastronomica de la Ciudad de México, de Salva-

7 Esta edicion y dos mds postumas, A campo traviesa y Al yunque, también se imprimieron
con el pie de imprenta de El Cerro de la Silla; no obstante, el catilogo de Medio siglo del Fon-
do las incluye en el afio de 1960 junto con Albores, que si lleva el pie de imprenta Tezontle, a
A campo traviesa y, curiosamente, la edicion de El convite, de Luis Vives, que Alfonso Reyes
prepard para su coleccion personal La Flecha, como si la edicién misma tuviese la calidad de
la obra de autor. Por ello, la tercera y ultima Marginalia, al igual que sus sucesoras, conside-
ro que debe contemplarse como parte de la biblioteca alfonsina de Tezontle por su formato,
secuencia e intencion literaria.

% Aunque evidentemente la cubierta de esta obra asienta el pie de Tezontle, en el catilogo
del Medio siglo del Fondo no incluy6 su entrada en la produccion de 1953; en cambio, el Ca-
talogo historico de El Colegio de México, que también presenta las obras anualmente, si la
consigna como titulo de la coleccion.

81 Posteriormente, en 1989, se publicé una edicién conmemorativa por el centenario del
natalicio de Alfonso Reyes en Tezontle. Para esta segunda edicion Alba de Rojo realizé una
investigacion iconogrifica y el diseno lo realiz6 Carlos Haces, cuando Enrique Gonzalez Pedre-
ro fue director del Fondo de Cultura Econémica. En 2000 aparecio una tercera edicion, que
en realidad es una reimpresion de la segunda edicion.

% Una de las ediciones ilustradas mds destacadas de Alfonso Reyes fue su version de La
lliada, publicada por el Fondo de Cultura Econémica, que Elvira Gascon resolvié graficamen-
te con una serie extraordinaria de tintas en papel, y que en la exposicion Alfonso Reyes y los
territorios del arte, realizada por el Museo Nacional de Arte, en 2009, presenté en una serie de
litografias en formato mayor que merecieron una sala independiente en el guién curatorial (véa-
se Alfonso Reyes y los territorios del arte, México, Museo Nacional de Arte/Villacero/Editorial
RM, 2009).
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Figura 34. Marginalia. Primera serie (1946-1951), en Tezontle.

dor Novo.® El tercer editor de las Obras completas de Reyes, José Luis Mar-
tinez, compilé y reprodujo Memorias de cocina y bodega, ilustrada por
Elvira Gascon, para formar parte del tomo XXV; pese a la pérdida de la por-
tada de la edicion princeps, Martinez logra periodizar los apartados que
componen la obra.

El suicida. Libro de ensayos se imprimio el 12 de enero de 1954 en Im-
prenta Nuevo Mundo, y para su composicion se utilizaron tipos Caledonia
11:12 y 9:10 pts. Fue el décimo volumen y onceava obra de Reyes aparecida
en Tezontle. La edicion tuvo un tiraje de 1 000 ejemplares y estuvo al cuida-
do de Blas Mufioz y el autor. Esta obra se publicé por vez primera en 1917,
como el tomo V de la colecciéon Cervantes, en Madrid. El onceavo libro, El
Cazador. Ensayos y divagaciones (1910-1921) apareci6 el 21 de julio, en el
mismo ano de El suicida, y también se tir6 en Imprenta Nuevo Mundo; pero
en esta ocasion ademas de utilizarse los tipos Caledonia 11:12 y 9:10, se

% Salvador Novo al final de su obra, incluye una seleccion de escritos intitulada “Carta de
textos gastronéomicos aludidos o considerados en la Minuta”, en el que reproduce fragmenta-
riamente el “Descanso XIII”, de Memorias de cocina y bodega (véase Salvador Novo, Cocina
mexicana... op. cit.).
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Figura 35. Marginalia. Segunda serie (1909-1954), en Tezontle.

Figura 30. Marginalia. Tercera serie (1940-1959) en Tezontle.

257
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emplearon los tipos Bodoni 8:8 puntos. El tiraje consistio en 1 000 ejemplares
y la edicion estuvo al cuidado de Ali Chumacero. El Cazador ya habia sido
publicada en Madrid por Biblioteca Nueva, en 1921; y su autor la incorpord,
al igual que El suicida en el tomo 11 de sus Obras completas de 1956. Las
ediciones mexicanas de estas obras en Tezontle no incluyeron en sus porta-
das el sello caracteristico de Alfonso Reyes y tampoco parecen distinguirse
cromdticamente en la tipografia de sus titulos, como diferencia en la conti-
nuidad programatica de las obras; por el contrario, existe una voluntad de
asimilarlas como si fueran una obra en dos volimenes, ya que el tamano,
peso y familia tipografica son exactamente los mismos, con los mismos des-
colgados de texto y emulando la misma composicion, por lo tanto su seme-
janza les da un parecido formal y una identidad genérica. Estas diferencias
de El Cazadory El suicida respecto de las anteriores ediciones alfonsinas de
Tezontle intentan parecer una edicion especial, a manera de un volumen
doble. Lo anterior podria apuntar hacia una voluntad del autor para que
ambas obras se lean en conjunto.

A finales de marzo de 1955 se imprimi6 Los tres tesoros, en Imprenta Nue-
vo Mundo y se tiraron 1 000 ejemplares. Para su composicion se usaron los
tipos Caledonia 9:10 y 11:12 y estuvo al cuidado del autor. Este duodécimo
libro de la biblioteca alfonsina no podia prescindir en su portada del sello
del Cerro de la Silla. José Luis Martinez incluy6 esta obra en el tomo XXIII de
las Obras completas, en la seccion intitulada “Anecdotario 1922-1959”.

La edicion princeps de Mallarmé entre nosotros pertenecio al sello Des-
tiempo y fue publicada en Buenos Aires en 1938. La segunda edicion, apa-
recida en 1955, representa el décimocuarto titulo de la obra de Reyes en
Tezontle y el décimotercer volumen de su biblioteca de autor. La composicion
de esta segunda edicion remite al ensayo “Meditacion de Mallarmé”; incluido
en la primera edicion de Ancorajes de la misma biblioteca, que a su vez re-
mite a “Sobre el procedimiento ideologico de Stéphane Mallarmé” de 1909,
publicado en Cuestiones estéticas.®* En la edicion de Tezontle se conjuntan
las traducciones anteriores a 1920 que publicé en La Pluma, en Madrid; “No-
ticia de traductores” y “Nuevas traducciones” comentadas y cotejadas. José
Luis Martinez incluy6 Mallarmé entre nosotros en el tomo XXV de las Obras
completas, en el lugar en que su autor lo concibié originalmente, como la
tercera parte de ese libro “frustrado” que Alfonso Reyes intitulé Culto a Ma-
Harmé® Martinez afiadié al indice original de Tezontle, entre “Los cinco

8% Alfonso Reyes, Cuestiones estéticas, Paris, Ollendorf, 1911.
8 Véase la introduccion intitulada “Los estudios de Reyes sobre Mallarmé”, de José Luis
Martinez al tomo XXV de las Obras completas de Alfonso Reyes. En esta introduccion se re-
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Figura 37. Cubierta de Memorias de cocina y bodega, realizada por Elvira Gascon.

Figura 38. Vinetas de interiores de la primera edicion de Memorias de cocina y bodega,
de Alfonso Reyes, realizadas por Elvira Gascon
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Figura 39. Vifieta del propio Alfonso Reyes que abre uno de los descansos
de su obra Memorias de cocina y bodega, publicado en Tezontle.

<

minutos de Mallarmé” y “Testimonio de poetas”, el apartado “El silencio por
Mallarmé” completando la obra. Las dificultades que significo la edicion de
la segunda parte, Templo a Mallarmé, en las Obras completas, se debi6 al pro-
ceso aun manuscrito y de apuntes sueltos en que se encontraron los textos
una vez desaparecido Alfonso Reyes. En cambio, El museo de Mallarmé, la
primera parte, ya la habia trabajado y publicado aunque en distinto orden al
establecido inicialmente en el guion; por lo que Mallarmé entre nosotros
resulta ser la parte mas elaborada del proyecto original, y la que Reyes res-
caté en “libro Unico”, después de haber consultado los estudios de Henri
Modor y de otros, que acompanaban la edicion de 1945 de las Obras com-
pletas de Mallarmé, publicadas en la coleccion La Pléiade.

Las burlas veras (Primer ciento), que incluye un ciento de notas de la 1 a
la 100, apareci6 en 1957, y dos anos después tendria continuidad con la pu-
blicacion de Las burlas veras (Segundo ciento), con notas de 101 a la 200, que
fueron publicadas en su mayoria en la Revista de Revistas de México 'y Vida

produce el guion del indice original de los escritos sobre Mallarmé, elaborado en 1936, después
de la publicacion de cinco capitulos iniciales de la primera parte “El Museo de Mallarmé”, aun-
que con el titulo de Culto a Mallarmé en la revista Sur.
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Figura 40. Cubiertas de las ediciones de El suicida y El cazador de Alfonso Reyes
en Tezontle, ambas presentan un gran parecido en la composicion tipografica.

Figura 41. Portada de Los tres tesoros, en la que se vuelve a incorporar
el sello del Cerro de la Silla en 1955, ano en que el Fondo aprobé la edicion
de las Obras completas de Alfonso Reyes.
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Universitaria de Monterrey sumadas algunas inéditas, segin refiere en su
edicion Alfonso Reyes. Este segundo ciento se terminé de imprimir el 12 de
octubre de 1959, en Grafica Panamericana, y se usaron tipos Baskerville 10:12
y 8:10 para su composicion. Ambas ediciones de Las burlas veras llevaron el
signo distintivo del Cerro de la Silla en la coleccion Tezontle. José Luis Mar-
tinez editdé los dos cientos mas un tercer ciento de Las burlas veras con
treinta articulos, algunos inéditos y otros que recogié el propio autor, escritos
entre 1946 y 1959. Las tres ediciones de Las burlas veras fueron incluidas
después de las tres series de Marginalia, uniformando el tomo XXII de las
Obras completas de Alfonso Reyes. Sobre esta decision editorial —de presen-
tar ambas obras en sus tres ediciones consecutivas— Martinez expresa que
mas alla del caricter miscelaneo de las publicaciones éstas “son como la
respiracion intelectual o simplemente humana de Reyes, y su interés surge
de la amplitud y la variedad de su respiracion, y del arte y encanto con que
estd registrada”.®

Del libro memorioso, Parentalia: primer libro de recuerdos, publicado en
1958, se imprimieron 2 000 ejemplares en la Imprenta Nuevo Mundo, y fue-
ron los tipos Garamond de 10 y 8 puntos los que dieron forma a su compo-
sicion. La edicion estuvo al cuidado de Miguel Garcia Ascot y su editor e
impresor holandés, A. A. M. Stols, se encargd del disefio tipografico respetan-
do el sello alfonsino de los libros de Reyes en Tezontle. Dos anos después,
en 1960, aparecio Albores: segundo libro de recuerdos, una de las tres edicio-
nes postumas de Alfonso Reyes en su biblioteca de autor. Pese a que este
libro apareci6 con el pie de imprenta de El Cerro de la Silla y no de Tezontle,
los editores del Fondo lo han consignado en sus catilogos como parte de la
coleccion de Reyes,” no sélo por sus caracteristicas formales y materiales
—diseno tipografico a cargo de A. A. M. Stols, papel, formato, etc.—, sino
también porque se considera la segunda parte de Parentalia, publicada en
1958, pese a la errata que presenta la leyenda a esta edicion: “El primer libro
de recuerdos de Alfonso Reyes, Parentalia, fue publicado en la coleccion Te-
zontle’, México, Fondo de Cultura Economica, 1959 [sic]. El presente segundo
libro se incorpora en la coleccion ‘El Cerro de la Silla’ y es distribuido por la
misma casa editora”. Es posible que la decision de publicar el libro bajo otro

% José Luis Martinez, op. cit., p. 9.

87 El catialogo del medio siglo del Fondo incluye su entrada y, de manera curiosa, registra
la edicion de 1000 ejemplares de la edicion que Alfonso Reyes prepard sobre El convite de
Luis Vives. También el Catdlogo historico 1934-2009 de la editorial registra Albores (véase
Libro conmemorativo del primer medio siglo, Fondo de Cultura Economica 1934-1984, Méxi-
co, FCE, 1984, p. 19D).
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Figura 42. En 1955 aparecio Mallarmé entre nosotros, de Alfonso Reyes, en Tezontle.

Figura 43. Interiores de Mallarmé entre nosotros, de Alfonso Reyes.
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Figura 44. Portada de Las burlas veras (Primer ciento), obra publicada en 1957.

Figura 45. Cubierta de Las burlas veras (Segundo ciento), este segundo volumen
también fue publicado en Tezontle, en 1959.
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sello se deba a su viuda, Manuela Mota de Reyes, quien también autorizé la
publicacion bajo el sello El Cerro de la Silla, en 1960, de A campo traviesa,
un titulo que deberia también considerarse en el catdlogo actual de Tezontle,
como si lo incluye el historico de medio siglo del Fondo de Cultura Econo-
mica. Albores se termind de imprimir el 10 de septiembre en Casa Editorial
Libros de México y se usaron tipos Garamond de 10 y 18 puntos, la edicion
consta de 1 000 ejemplares. El cuidado de la edicion estuvo a cargo de Huber-
to Batis y Hugo Aranda Pamplona. Parentalia y Albores conforman parte del
tomo XXIV que José Luis Martinez prepar6 de las Obras completas de Reyes.

Al yunque (1944-1958) y A campo traviesa fueron las otras dos ediciones
postumas de la biblioteca alfonsina de Tezontle, publicadas en 1960. Sobre
la primera, por el colofén se sabe que fue impresa en los talleres de Daniel
Bold6 Impresor, compuesta en tipos Baskerville y que la edicion estuvo al cui-
dado de Hugo Aranda Pamplona, con diseno tipografico de A. A. M. Stols.
De la segunda, A campo traviesa, al igual que Albores, lleva el pie de impren-
ta de El Cerro de la Silla y la ilustra Jean-Pierre Marcillac, aunque se incluye
como una edicion de Tezontle en el Catdlogo de medio siglo (p. 191); esto
no sucede en el Catdlogo bistorico 1934-2009, no obstante, por sus caracte-
risticas tipograficas y por su practica editorial esta obra pertenece a la biblio-
teca alfonsina de la coleccion. La obra se imprimio el 25 de febrero en los
talleres de Impresiones Modernas y se utilizaron para su composicion tipos
Century de 8, 10 y 12 puntos. En la pagina legal del libro se consigna que la
distribucion la realiza el Fondo, y que el tiraje fue de 800 ejemplares. Al yun-
que y A campo traviesa fueron incluidas en el tomo XXI de las Obras comple-
las, dltimo volumen preparado por el segundo editor de las Obras completas
de Alfonso Reyes, Ernesto Mejia Sanchez. Respecto de la obra antoldgica de
ensayos compilados en Al yunque, Mejia Sanchez la considera la segunda par-
te del Deslinde por su dimension tedrica y critica; y sobre la segunda antologia
ensayistica que retine escritos de 1952 a 1958, A campo traviesa, el editor desta-
ca el predominio de los temas eruditos, obsesivos y de memorias de Reyes.

En este punto, conviene recordar “Carta a dos amigos” que Alfonso Reyes di-
rigio a sus posibles editores postumos: Enrique Diez-Canedo y Genaro Estra-
da. En este texto, Reyes ensaya el esquema de sus obras completas a manera de
un testamento editorial, después de haber sufrido la labor de editar las Obras
de Amado Nervo. Le agobiaba el desorden de sus papeles, los articulos pu-
blicados dispersos y las ediciones fortuitas y caprichosas de sus obras. Para
ello, establecio tempranamente una primera clasificacion, una tipologia de li-
bros de la que me interesa comentar la segunda definicion, que el autor llama
con pericia editorial “Libros de agregacion casual, mas o menos habilmente



266 FREJA ININNA CERVANTES BECERRIL

aderezados y organizados para la publicacion”.® Sobre estos libros, Reyes
aconsejaba a sus editores que los publicaran en diversos formatos segin su
tema o asunto, y que los dieran a conocer en breves ediciones de lujo e
ilustradas, con el propdsito doble de prestigiar su obra y remunerar a sus
herederos, antes de incluirlos en las obras completas.

En 1956, un ano después de la aprobacion de sus Obras completas, Alfon-
so Reyes no publico ningtn titulo en Tezontle. Esta interrupcion no significo
un abandono de la biblioteca; por el contrario, a partir de 1957 Reyes busco
hacer corresponder la edicion de las publicaciones en la coleccion con la de
las Obras completas, para resolver la naturaleza problematica de este género
editorial, como los criterios a seguir para presentar los textos. De ahi que
para Reyes, fuese prioritario ordenar y publicar sus obras en Tezontle, con
breves ediciones Unicas que aspiraban al conjunto y uniformidad de una
biblioteca de autor, para después ser incorporadas a las obras completas.

La practica editorial aleccion6 al editor Reyes sobre la vulnerabilidad del
texto inédito y su movilidad, condiciones que siempre exceden los deseos
del autor, quien una vez muerto queda expuesto a la voluntad ajena. Bajo
estas condiciones, se entiende el interés prioritario de Alfonso Reyes de pu-
blicar sus obras Las burlas veras (Primer ciento) y Las burlas veras (Segundo
ciento), Parentalia: primer libro de recuerdos, que se anunciaba como una
continuacion memoriosa, y Marginalia. Tercera serie con la que cerraba el
ciclo de las dos anteriores, publicadas en 1952 y 1954 respectivamente. De
ahi que a estos cuatro titulos no sorprendan la preparacion acabada de las
tres publicaciones péstumas, siete obras mas que delimitaron su biblioteca
alfonsina con 21 obras en 20 titulos en Tezontle.

La labor editorial y sistematica de Alfonso Reyes para configurar un cor-
pus bibliografico en ediciones mexicanas a partir de la primera coleccion li-
teraria del Fondo de Cultura Econémica adquiere sentido si se observa como
un proceso caracteristico de las ediciones de autor que dieron continuidad
y legitimidad a la edicion de sus Obras completas con Xl tomos publicados.
En este sentido, el cardcter pragmdtico y de privilegio institucional de Te-
zontle, en el caso particular de Alfonso Reyes, le permitia transitar y dialogar
con su propia obra en ediciones de autor, como primera instancia, al tiempo
que perseguia legitimarlas en un plano mayor bajo el género de Obras com-
pletas.

8 Alfonso Reyes, “Carta a dos amigos”, Obras completas, t. 1V, p. 476.
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Figura 46. Portada de Parentalia primer libro de recuerdos,
obra publicada un afno previo a la muerte de Alfonso Reyes.

Figura 47. Cubierta de Albores: cronica de Monterrey. Segundo libro de recuerdos,
de Alfonso Reyes, preparada para su impresion por el autor.
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Figura 48. Primera de forros de Al yunque, publicada en 1960.

Figura 49.Portada de A campo traviesa, tercer titulo postumo
publicado en la biblioteca alfonsina de Tezontle.
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MAX AUB Y LA EDICION

Los libros son tan puiieteros
que llevan las falsas por delante
y los indices por detras.

Max Aub

El 3 de mayo de 1972, en la ciudad de Madrid, Max Aub fue convocado a re-
cibir un homenaje editorial. Los editores espanoles se congregaron en torno
del escritor para ofrecerle un reconocimiento del gremio; la elegida para ello
fue Amparo Soler, hija del primer impresor valenciano de Max Aub, Manuel
Soler, quien en colaboracion con éste dio a la luz publica sus primeras y muy
singulares ediciones de autor, en la década de los afos treinta.

Dos meses antes de morir, Max Aub recibi6 lo que él definio y considerd
publicamente como un “irracional homenaje”, en una Espana que se encon-
traba atn bajo el régimen de Franco. Para esa ocasion Max Aub, entre sor-
prendido e irénico, dirigié un discurso de réplica a su audiencia: justo el dia
que se cumplia el aniversario de que fuera sofocada la revolucion anarquista
y comunista de 1937, Aub rememoraba 33 anos después la masacre de cente-
nares de personas en la ciudad de Barcelona. A lo paradéjico de la fecha
luctuosa, Aub sumaba el calificativo de “irracional” para la ceremonia que lo
convocaba: era una escena dificil de creer que “los editores madrilenos [es-
tuvieran] agasajando al editor de si mismo”, y mas ain de explicar; porque a
la legitima pregunta sobre el motivo de ese homenaje, Aub intent6 responder:

Tal vez la razon ultima de esta reuniéon —que nunca sabré como agradecer—,
sea el que hasta hace muy poco jamas tuvimos relaciones mercantiles. De he-
cho, convencido de que no podian interesar a nadie mis obras, siempre pagué
mis ediciones —cortas por necesidad— aunque en verdad, a estas alturas, no me
puedo quejar: no siendo —como no lo soy— amigo del interés (si se trata del
que aseguran da el dinero de si), mis libros, al cabo de los anos me lo han pro-
ducido doble: en efectivo y, por aquello de los mil ejemplares, que llegaron a
despertar otro en los que quisieron y no pudieron leerlos.®

Ante los editores reunidos, Max Aub reivindic6 su dignidad como escritor,
pero sobre todo, como editor. La relacion hostil de larga data con los editores
peninsulares, antes y después de la Guerra Civil, indujo al escritor en el ambi-
to editorial, en el que experimento con su bibliofilia y biblioarte para conver-
tir lidicamente sus obras en libros hermosos, objetos materialmente literarios,

% Homenayje de los editores a Max Aub, Valencia, Fundacion Max Aub/ SEGORBE, 1999.
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porque confiesa el autor de Juego de cartas que “Siempre fui amante de los li-
bros bien hechos. Nada me parece mas bello que una contraportada equilibra-
da (me gusta Londres porque todo alli se anuncia en Bodoni).” ;Por qué
admirar la “divina proporcion™' aludiendo al reverso del libro, cuando lo
que seduce y presenta la obra es la cubierta (titulo, subtitulos, nombre del au-
tor o autores, vinetas o imagenes, sello editorial, etc.), la primera y no la cuarta
de forros? Para Aub, autor filotipografico, al igual que para Alfonso Reyes, es
posible estimar y reconocer la singularidad de una ciudad, una cultura escrita
y su tiempo por la fuente tipografica que la senala y enuncia, leyendo e inter-
pretando en las formas de sus letras los sentidos de su identidad y de su
tradicion material bibliografica. La importancia que adquiere la tipografia en
autores como Aub resulta crucial para apreciar el proceso de una estética del
libro en su experiencia con sus ediciones de autor; no fue casual ni fortuito que
su primer libro de poesia, Poemas cotidianos, estuviese compuesto con tipos
Bodoni.

A partir de esta practica y tipo de edicion, se obtiene una educacion visual
para apreciar los elementos expresivos no verbales de la tipografia, Aub sabia
que la familia de tipos Bodoni, creada por el “Principe de la tipografia”: Giam-
battista Bodoni,”* es una de las mayores creaciones neoclasicas de la forma
para transmitir los significados “nobles” de los textos impresos, cuya influen-
cia en los impresos de la Corona espanola en el siglo XVIII y principios del
XX fue decisiva.” La alusion al modelo tipografico de Bodoni y especialmen-
te a su Manuale tipografico, segin Giorgio Antei, implica para editores como

% Idem.

I Luca Pacioli en su De Divina Proportione, impreso en 1509 e ilustrado por Leonardo Da
Vinci, otorgaba tres categorias fundamentales al concepto de la divina proporcién, como
cualidad creadora de la geometria: saber, norma (canon) y ley. Respecto de la tercera, Pacio-
li corresponde la ley de la divina proporcion con el orden que gobierna las letras (1a tipogra-
fia), la composicion de la pagina y la elaboracion del libro en su doble sentido: material y
simbolico.

92 Giambattista Bodoni (1740-1813), autor del Manual tipogrdfico publicado por primera
vez en 1788, y tuvo una segunda edicion en 1818, preparada por su viuda (véase Josep Pho-
len, Letter Fountain [on printing types], Colonia, Taschen, 2015). Este extraordinario tipografo
de Verona, hijo de impresores, que comenzo trabajando en las prensas del Vaticano y posterior-
mente fue director de la Imprenta Real de Parma, logré independizarse en la madurez como
tipografo, impresor y editor, y mantuvo una profusa relacién gremial y comercial con impre-
sores europeos, varios de ellos de la Corona espafiola, como Juan Meléndez Valdés. Sobre la
influencia de Bodoni en los hombres de su tiempo, Enric Satué recuerda que “Napoledn
Bonaparte quiso conocerle personalmente, Benjamin Franklin le escribio felicitindole y Sthen-
dal fue a verle a Parma, pero es que el tipo Bodoni, uno de los hitos de la historia del disenio
tipografico, merece esto y mas” (Enric Satué, Arte en la tipografia y tipografia en el arte: com-
pendio de tipografia artistica, Madrid, Siruela, 2007).

% La obra de Giambattista Bodoni y su correspondencia se pueden consultar en linea, gra-
cias a la labor encomiable de Pedro M. Catedra, que dirige el proyecto de investigacion y
documentacion de Bodoni desde la Universidad de Salamanca: http://bibliotecabodoni.net/
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Franco Maria Ricci: “una primera ‘poética’ del libro. sPor qué ‘poética’? Porque
Bodoni concibi6 la actividad editorial como “una obra literaria en si”, some-
tida a los mismos preceptos “poéticos” utilizados en el estudio de la literatu-
ra. Bodoni, en otros términos, entresaco de su propia practica un conjunto
de reflexiones tedricas y modelos artistico-editoriales”.”* Aub, como muchos
otros editores que concibieron la edicion como un género artistico, enarbo-
16 su referencia modélica ante los editores espanoles.

El énfasis de Aub por la contracubierta o cuarta de forros, lleva a centrar
la atencion también en el texto periférico que determina el primer acerca-
miento con el publico —ademas de delimitar materialmente el libro. A esto
Genette lo llamo el “umbral” del peritexto editorial.” En este espacio se res-
guarda la escritura del editor, su discurso mas visible para justificar la selec-
cion de la obra publicada, que en palabras de Roberto Calasso representa
una desconfiada forma literaria, a la manera de una carta dirigida de un pri-
mer lector a sus deseables lectores desconocidos.” Como contrapeso, Aub
ilumina la zona clave del cuerpo del libro, ese otro lado o rostro que define la
simetria axial del libro codex, y que permite contemplar la razén durea de todo
arte editorial. De ahi que lo que resulta inmediatamente placentero sea la re-
presentacion analogica de

una portada bien compuesta [que] es tan hermosa como el mas hermoso de los
cuerpos humanos, proporcionando en pechos, titulo; esa cintura, ese triangulo,
ese “cul de lampe™” o el imprimatur,”® en blanco, a su altura, con sus dos lineas

% Giorgio Antei, La divina proporcion en la obra de Franco Maria Ricci y Massimo Listri,
México, Conaculta/Ricci Editori, 2013, p. 56.

% Para Gérard Génette, el peritexto editorial es “toda esa zona... que se encuentra bajo la
responsabilidad directa y principal (pero no exclusiva) del editor; o quizds, de manera mas abs-
tracta pero mds exacta, de la edicion, es decir, del hecho de que un libro sea editado y even-
tualmente reeditado, y propuesto al publico bajo una o varias presentaciones. La palabra zona
indica que el rasgo caracteristico de este aspecto del paratexto es esencialmente espacial o ma-
terial; se trata del peritexto mas exterior: la portada, la portadilla y sus anexos. También se trata
de la realizacion material del libro, cuya ejecucion pertenece al impresor; pero la decision, al
editor, en acuerdo eventual con el autor: eleccion del formato, del papel, de la composicion ti-
pogrifica, etcétera” (Umbrales, México, Siglo XXI Editores, 2001, p. 19).

% Roberto Calasso ha expuesto con la publicacion de sus cuartas de forros la necesidad de
reflexionar y estudiar la historia y teoria de la solapa como forma literaria (véase Cien cartas
a un desconocido, op. cit.).

7 “Base de lampara”: El término, de origen arquitectonico, refiere en tipografia a un ornamen-
to en forma triangular al final de pdgina o capitulo para indicar el término de una seccién o
de un libro, y representa una vifieta inspirada en el remate de las columnas arquitectonicas. El
tridngulo puede estar compuesto de signos, como asteriscos, o de trazos a linea, a la manera
de rdbrica, o de imagenes de flora o fauna o cualquier otra segin el estilo y la época.

% La expresion de origen latino imprimatur significa “imprimase” o “sea imprimido” y alu-
de al permiso eclesiastico del obispo, que se concedia para publicar una obra. En los impre-
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redondas, rematadas en versalitas —que ni pintiparadas—, basta para revolcar-
se en el blanco de la pagina, sabanas frescas, para descabezar el cansancio de
la vista.”

El efecto de la analogia se presenta lo suficientemente complejo: alude a su
conocimiento bibliogrifico y a su filiacion humanistica en la percepcion del
libro renacentista, que se concibio y aprecio a partir de la escala humana, tan-
to en su presentacion y volumen, como en su tipografia; por lo tanto, la com-
posicion del hermoso cuerpo de la portada, para Aub, se descubre en sus
dos vistas (frente y vuelta), feminizada y erdtica, y su percepcion de conjun-
to le permite representar los atributos de su belleza, como la amada dispuesta
a saciar la mirada del amante en el lecho de la pagina. Finalmente, el ele-
mento irruptor de la imagen completa se halla en el imprimatur, dispuesto
por Aub para profanar la imagen divina del libro con su descarga sacrilega.
Quiza con esta analogia, el escritor del exilio no s6lo busco perturbar a los
editores espafioles tardios de su obra censurada bajo el largo régimen fran-
quista, sino sobre todo consiguié aleccionarlos literal y metaféricamente al
reconocer y homenajear su propia experiencia editorial, actividad que man-
tuvo a salvo tanto su escritura como al autor de la misma:

De pronto tengo lo que nunca tuve: lectores. A vosotros los debo. La cuestion
—para mi— es saber si os tengo que agradecer o no.

Lo pensé al escribir esto, ayer. Y, si, os lo tengo que agradecer. No por mi,
como es natural, sino porque viene a probarme, por donde mas habia dudado,
que estaba —que estabamos, que estamos—, en lo cierto.

Lo irracional viene a dar leccién: los editores de Madrid me ofrecen algo
mas que el pan y la sal porque siempre fui el editor de mi mismo y porque,
aunque no lo parezca, lo sigo siendo.'®

La historia de supervivencia de la vida y la obra de Max Aub en Espana
desde sus primeras publicaciones valencianas a sus ediciones mexicanas no
solo muestra la transformacion del autor en su propio editor, sino que en su
doble perfil, debio padecer la indiferencia y negativa de ciertos personalida-
des intelectuales, como el editor y empresario cultural José Ortega y Gasset,
ademads de las posteriores politicas censoras del franquismo en el campo li-
terario y la industria editorial, que al igual que otros escritores y editores del

sos de cardcter moral o fe religiosa, el imprimatur solia acompanarse del nibil obstat, que
referfa el nombre del censor y la fecha de su aprobacion.

% Homenaje de los editores a Max Aub, op. cit., p. 14.

199 1bid, p. 15.
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exilio, como Ramon J. Sender y Francisco Ayala, enfrent6 a partir de la déca-
da de los cincuenta, aunque una década después, Max Aub logré reeditar £/
zopilote y otros cuentos mexicanos en Espafia: una edicion de tema mexicano
planeada por Guillermo de Torre desde la Editora y Distribuidora Hispano
Americana S. A. (Edhasa), para eludir en lo posible la censura franquista de
la obra, y lograr introducir al escritor del exilio en el publico espanol.’™
Sobre la censura a las importaciones de los libros de Aub en Espafa, se
sabe que en 1951 se registro la denegacion de la solicitud de Sala de espera
y entre 1953 y 1954 fueron rechazadas No, Las buenas intenciones y Yo vivo,
todas ediciones de la biblioteca aubiana en Tezontle. No obstante, por esos
anos, dos ejemplares de la primera edicion mexicana de Aub, San juan. Tra-
gedia publicada en México una década atrds, lograron ser admitidos por la
aduana. La censura espafiola, que Manuel L. Abellan describié como la “diplo-
matica campana de guante blanco y la cautelosa politica de guifios a los escri-
tores del exilio”,'” regularmente prohibié que los originales de Max Aub se
publicaran completos, y en la mayoria de los casos rechazé categéricamente
obras enteras, como La calle de Valverde. Asi, cuando la editorial Seix Barral
present6 el manuscrito en 1959, éste fue rechazado por calificarlo “de inmora-
lidad y desvergiienza, ademas de la persecucion de algunos juicios sobre per-
sonas cuyas familias podrian sentirse ofendidas”. Finalmente la primera edicion
aparecio en México, publicada por la Universidad Veracruzana, en 1961.%
Con Campo del moro, la censura se mostrdé mas condescendiente a finales
de los anos sesenta.'’ En estos informes, que coincidieron con el primer viaje
de Max Aub a Espana después del exilio, en 1969, se seniala la calidad literaria
del autor y se destaca la dimension historica y humana de la obra, calificindo-
la por encima de otras, como la novela Las iltimas banderas de José Maria
Angel de Lera, segiin consigna Albelldn a partir de su consulta a los expedien-
tes de Max Aub en el Archivo General de la Administracion Publica. Campo
del moro finalmente fue publicado en 1970 sin supresiones, y a esta edicion le
siguieron Subversiones, El desconfiado prodigioso, Crimenes ejemplares, y otras
mas sin censura; a partir de entonces la poesia, el teatro y la narrativa aubiana
lograron publicarse integramente sin la intervencion del Estado espafiol.

01'Véase Federico Gerhardt, “Acerca de la edicion de El zopilote y otros cuentos mexicanos
de Max Aub”, en El correo de Euclides, nam. 4, 2009, pp. 30-47.

12 Manuel L. Abelldn, “Conquista y rechazo de la literatura del exilio. Sender, Ayala y Aub”,
en Revista Ojdncano, nim. 14, abril de 1998, p. 22.

1% En 1967, La calle de Valverde fue autorizada y publicada por Delos-Ayma con supresio-
nes considerables. Un ano antes, Gredos habia editado Mis pdginas mejores, no sin intervenir
la obra.

104 Joaquin Diez-Canedo publicé la primera edicion bajo su sello editorial Joaquin Mortiz,

en 1963.
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Figura 50. Signos de ortografia, de Max Aub, publicado en el nim. 43
de la Revista de Bellas Artes, en la ciudad de México, en 1968.

Figura 51. Signos de ortografia, de Max Aub, publicado en el nim. 43
de la Revista de Bellas Artes, en la ciudad de México, en 1968.
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Figura 52. Signos de ortografia, de Max Aub, publicado en el nim. 43
de la Revista de Bellas Artes, en la ciudad de México, en 1968.

Figura 53. Signos de ortografia, de Max Aub, publicado en el nim. 43 de la Revista de
Bellas Artes, en la ciudad de México, en 1968.
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Respecto de las nociones tipogrificas de Max Aub que revelan la conviven-
cia inseparable de su labor de creacion literaria con sus actividades editoria-
les, bien merecen observarlas en una de sus obras menos conocidas, Signos
de ortografia, publicada en el nimero de septiembre y octubre de 1968 en
la Revista de Bellas Artes. La publicacion se distinguié por su disefio tipogra-
fico a cargo de Carlos Pujol, quien encabezo las paginas e ilustro, incluso a
pagina rebasada. Esta obra singular, en la que ademas de condensar con
maestria las formas del aforismo, la sentencia y el microrrelato —ya ensaya-
dos en obras anteriores, como Crimenes ejemplares, Infanticidios, De suicidios
y Epitafios, entre otros—, significa en retrospectiva un legado editorial y lite-
rario del autor. En esta breve obra Aub realiza un singular homenaje a sus
colegas editores mexicanos, a los del exilio espafiol y a si mismo, reconocién-
dose en una tradicion filotipografica que tuvo su mayor expresion en México.
En esta obra la tipografia es tema, personaje y forma literaria, lo que sin duda
lo dignifica y convierte en uno de los mejores escritores y editores de edi-
ciones de autor en México del siglo XX.

Aunque esta obra ha sido poco atendida, incluso por los especialistas del
autor en Espania, resulta de un valor inestimable, no sélo por su calidad litera-
ria, sino por el valor documental que implica: la trayectoria editorial de Max
Aub a lo largo de tres décadas de exilio en México. Concebidos como un ho-
menaje ladico a las artes graficas en México, los Signos de ortografia aluden
en su dedicatoria a los sujetos y revelan las actividades y los espacios del libro
relacionados con el ambito editorial al que se introdujo y pertenecié Max Aub,
incluidos aquellos que como él, continuaron sus trayectorias editoriales en
su exilio mexicano:

a Daniel Cosio Villegas, Alfonso Reyes, Francisco Monterde, Antonio Castro Leal,
Xavier Villaurrutia, Octavio Paz, Joaquin Diez-Canedo, Francisco Giner de los
Rios, Julian Calvo, Miguel Prieto, José Renau, Ramoén Gaya, Octavio Barreda,
Rafael Loera y Chavez, Agustin Velazquez Chavez, Antonio Caso Jr., José Mo-
reno Villa, José Bergamin, Emilio Prados, Manuel Altolaguirre, Salomon de la
Selva, Henrique Gonzdlez Casanova, Rubén Bonifaz Nufio, A. M. Stols, Juan
José Arreola, Ali Chumacero, Juan Larrea, Vicente Polo, a mi mismo, a Fernan-
do Benitez, a Vicente Rojo, Julio Prieto, Juan Rejano, Elvira Gascon, a los re-
gentes de Talleres Graficos de la Nacion, de la Grafica Panamericana, de la
Imprenta Mufioz, de la Imprenta Madero, a Jaime Garcia Terrés, Marti Soler,
José C. Vazquez, a Ramon Puyol, a Alejandro Finisterre, a José H. Azorin, a
Eduardo Lizalde, a Huberto Batis, que contribuyeron, a mediados del siglo XX,
a darle a la tipografia mexicana una fisonomia particular.'®

105 Max Aub, “Signos ortogrificos”, en Revista de Bellas Artes, México, septiembre-octubre
de 1968, p. 31. Entre las revelaciones que aguarda esta dedicatoria se encuentran los perfiles
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Figura 54. Signos de ortografia, de Max Aub, publicado en el nim. 43
de la Revista de Bellas Artes, en la ciudad de México, en 1968.

Figura 55. Signos de ortografia, de Max Aub, publicado en el nim. 43
de la Revista de Bellas Artes, en la ciudad de México, en 1968.
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Figura 56. Signos de ortografia, de Max Aub, publicado en el nim. 43
de la Revista de Bellas Artes, en la ciudad de México, en 1968.

Figura 57. Signos de ortografia, de Max Aub, publicado en el nim. 43
de la Revista de Bellas Artes, en la ciudad de México, en 1968.



EL PAJARO TRANSMUTADO EN PIEDRA 279

Esta dedicatoria podria desplegarse a manera de un mapa para seguir la ruta
histérica de las ediciones de Max Aub. Una dedicatoria para si mismo que
funciona de manera ampliada para representarse en el escenario de las in-
fluencias, filiaciones y aportaciones a la tradicion editora en su refugio mexi-
cano. Alfonso Reyes y Daniel Cosio Villegas figuran en los primeros lugares,
como editores responsables de sus primeras publicaciones bajo el sello Te-
zontle, Reyes en El Colegio de México y Cosio en el Fondo. Asimismo, a la
mayoria de los personajes mencionados se los puede localizar en las diferen-
tes actividades editoriales del Fondo de Cultura Econémica; por ejemplo,
Joaquin Diez-Canedo, Francisco Giner de los Rios, Julian Calvo y Marti Soler
en el Departamento Técnico, como responsables de la produccion editorial,
la correccion y el cuidado de los textos. Respecto de la visualidad y materia-
lidad de los libros, Elvira Gascon, Miguel Prieto, Ramon Gaya, José Moreno
Villa, A. A. M. Stols y Vicente Rojo son indudablemente personalidades que
enriquecieron la presencia y el disefio de los libros en México; y finalmente,
Vicente Polo y José C. Vazquez fueron piezas clave en el taller de imprenta,
entre otros personajes y lugares que se relacionan con las publicaciones de
Max Aub en la editorial Joaquin Mortiz o las prensas de la Universidad Nacio-
nal Autébnoma de México, como Francisco Monterde o Eduardo Lizalde. Pese
a las condiciones en las que llegd Max Aub a México, el contacto privilegia-
do con Alfonso Reyes le abri6 la oportunidad de publicar en Tezontle y en-
sayar una experiencia editorial previa a su exilio mexicano.

En efecto, la primera etapa de la experiencia editorial de Max Aub fue
anterior a su exilio, primero en Paris en 1939 y posteriormente en los campos
de concentracion de Francia y Argelia, hasta finalmente llegar a México. Sus
primeros libros en Espana fueron ediciones de autor; Aub especialmente acu-
di6 a imprentas en Valencia y Madrid,'® y al dia de hoy han merecido cada
vez mas la atencion de algunos estudiosos, particularmente del diseno tipo-
grafico y de la historia del arte, pero también de la edicion literaria.'” Sus
libros impresos en las décadas de los veinte y treinta se relacionaron claramen-

editoriales de algunas de las personalidades mencionadas, que hasta la actualidad no han sido
estudiados para dimensionar las aportaciones a la cultura escrita en México, como es el caso
de Antonio Castro Leal o Xavier Villaurrutia.

106 Véase José Ramon Andujar Garcia, “Max Aub vy la tipografia en su etapa valenciana”, en
El Correo de Euclides. Anuario Cientifico de la Fundacion Max Aub, nGm. 4, 2004, pp. 11-17.

17 A partir de 2003, cuando se cumplio el centenario del natalicio de Max Aub, los estudios
y publicaciones del autor fueron en aumento auspiciados y estimulados por la Fundacion Max
Aub y la Biblioteca del Exilio, dirigida por Manuel Aznar Soler, Isaac Diaz Pardo, José Esteban
y Abelardo Linares. Entre los trabajos impulsados por la fundacién mediante becas y estancias,
se encuentran los estudios del argentino Federico Gerhardt sobre las ediciones y traducciones
de la obra de Max Aub en Espafa.
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te con la estética de las vanguardias espaniolas del momento y fueron resultado
o consecuencia, como mucha de su escritura, de un arduo proceso en que
el autor experiment6 el rechazo y desinterés de los editores por sus obras,
pese a ser entonces reconocido como poeta y dramaturgo asi como un asiduo
colaborador de revistas prestigiosas de la vanguardia espafola, como Azor
de Barcelona, y de Madrid Diablo Mundo, La Gaceta Literaria y Revista de Oc-
cidente, o las valencianas Nueva Cultura, Hora de Espana 'y Taula de Lletres
Valencianes, entre otras.

Si Poemas cotidianos 'y Geografia'® fueron los libros del joven escritor, se-
rian las intervenciones tipograficas en publicaciones de la siguiente década
las que distinguirian a Max Aub con sus ediciones de autor en colaboracion
con artistas e impresores. El relato Fdbula verde se considera, en términos
materiales, la presentacion del Max Aub tipografo y artista de libros en 1932,
cuando trabajaba en colaboracion con el impresor Manuel Soler, dueno de
Tipografia Moderna, en la ciudad de Valencia. Dos obras mas realiz6 Aub
con su impresor valenciano: el libro de poemas A, publicado en 1933, de esta
edicion se tiraron 40 ejemplares y para su impresion se utilizaron capitulares
realizadas por los artistas Genaro Lahuerta y Pedro Sanchez, y Rara avis, obra
del mismo afio, en la que Aub experimentd con mayor audacia en esta eta-
pa, del que dejo un temprano ejemplo de su “concepcion moderna” del libro,
idea que logra manifestarse con toda madurez en la edicion princeps de
Jusep Torres Campalans.

Finalmente, las caracteristicas materiales del libro de relatos Luis Alvarez Pe-
trenia, realizado también bajo la direccion del autor, muestran un Max Aub
editor con gustos bibliograficos muy singulares. Aunque esta edicion de 1934
aparecio bajo el sello de la Editorial Miracle, en su coleccion Azor, en realidad
se imprimi6 en la Tipografia Moderna de Valencia. En esta obra su autor in-
trodujo un autorretrato, y la ilustré con una seleccion grafica de estilos y temas
variados. Sobre este periodo, Manuel Garcia observa que estas: “ediciones [de
autor] son un ejemplo evidente del interés por el mundo de la edicion, la im-
prenta y el disefio de libros, que mantuvo a lo largo de su vida”.'” Sobre los
antecedentes e influencias editoriales de Max Aub para la elaboracion de sus
libros, Andrés Trapiello ha identificado las ediciones de poesia de Juan Ramén
Jiménez y las de Manuel Altolaguirre, como las mas determinantes, ademas

108 En 1929 aparecié una primera version de Geografia, pero la segunda version serd insu-
perable: publicada en México bajo el sello de Joaquin Mortiz, en 1964, y disefiada e ilustrada
por Vicente Rojo, esta edicién es uno de los libros mds bellos de Aub.

199 Manuel Garcia, “El universo de Max Aub”, en El universo de Max Aub, Valencia, Gene-
ralitat Valenciana, 2003, p. 30.
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Figura 58. El primer libro de Max Aub, Poemas cotidianos, publicado en la Imprenta
Omega en 1925, fue prologado por Enrique Diez-Canedo.

Figura 59. Cubierta de la primera ediciéon de Geografia, publicada en 1929.
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Figura 60. La edicion mexicana de Geografia aparecié en la coleccion Alacena
de la editorial Era. El diseno de cubierta e interiores de esta edicion
estuvieron a cargo de Vicente Rojo.

Figura 61. Interiores de la segunda edicion de Geografia,
publicada en México en 1964.
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Figura 62. La edicion de autor de su Fabula Verde, le merecié a Max Aub
el reconocimiento como editor.

Figura 63. Portada de la primera edicion de Juan Alvarez Petreiia,
con el pie de imprenta de Tipografia Moderna, publicada en Valencia, en 1934.
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Figura 64. Portadas varias de las publicaciones de Manuel Altolaguirre,
como Atentamente, La Veréonica 'y Antologia de Espana en el Recuerdo,
en ediciones facsimilares.

de la composicion grifica de las revistas literarias en las que Aub colaboro
en esta etapa.

Andrés Trapiello'® ha dedicado varios ensayos a los libros de Max Aub;
sin embargo, no lo considera propiamente un tipografo, aunque reconoce
en el autor a un artista preocupado por la confeccion de sus libros hasta el
final de sus dias. En este sentido, los especialistas en Max Aub poco han
explorado el analisis de su obra en relacion con la forma de sus libros y su
composicion, una condicion determinante y significativa de su obra material
que como autor critico de la vanguardia representa un aspecto fundamental
para el desarrollo de su trayectoria literaria y artistica.

110 Andrés Trapiello ha realizado estudios sobre literatura e imprenta, especialmente sobre
tipografos poetas, como Juan Ramoén Jiménez y Manuel Altolaguirre.
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LA BIBLIOTECA AUBIANA DE TEZONTLE

Respecto de la extensa bibliografia critica sobre la obra de Max Aub a partir
de la década de los noventa del siglo XX, los trabajos recientes mas afines a
esta investigacion, dado su enfoque editorial, han sido los de Federico Ger-
hardt, quien ha realizado y recreado la trayectoria editorial de algunas obras
aubianas, especialmente los estudios que exploran el auge editorial de las
publicaciones de Aub en Espana a partir de una red de agentes, autores y
editores establecidos en Barcelona, Buenos Aires y Ciudad de México, asi
como el seguimiento de las traducciones aubianas en el mercado europeo en
el caso del Jusep Torres Campalans, o sobre las redes intelectuales que influ-
yeron en la reconfiguracion y presentacion de sus obras en Espafia.'!!

La lectura de los estudios de Gerhardt sobre la dimension editorial en la
produccion literaria de Max Aub que explican la difusion de sus obras en la
escena espanola y europea en general, me resultoé particularmente importan-
te para reconsiderar y valorar los inicios de la practica editorial de Aub en
México con las ediciones de autor publicadas bajo el sello de Tezontle. Si
bien la coleccion representd para el recién exiliado el espacio disponible
para llevar a cabo su labor, al igual que otros autores en las mismas condi-
ciones, por las caracteristicas pragmaticas del sello y su posicion de privilegio
respecto de Alfonso Reyes y Enrique Diez-Canedo, lo destacable y digno de
observar en esa practica editorial, sin embargo, fueron la forma y disposicion
con que Max Aub fue presentando su obra y articulando sus libros en un nue-
vo campo literario.

Responder al qué y el como se editdé Max Aub en la coleccion Tezontle ex-
plica la trascendencia de su catalogo y permite valorarla en relacion con otra
singular biblioteca de autor que, como la alfonsina, se edificé para articular
y cohesionar una fragmentada trayectoria literaria. Como el mas interesado
editor de su literatura, Max Aub supo como escritor que la supervivencia de
sus obras dependia de su empeno editorial, y que de sus ediciones de autor
obtendria mas tarde que temprano recompensas, ya que su publico se encon-
traba en la recepcion de otro tiempo. Para Max Aub la edicion de autor sig-
nificé una de sus mayores militancias contra el olvido.

Las quince obras que conforman el catalogo de la biblioteca aubiana de
Tezontle se ordenan y relacionan en funcion de los propésitos de su autor
para dar a conocer el corpus de sus obras, un conjunto influido por los efec-
tos de la guerra y el exilio, pero también, ya en México por sus vinculos con

! Federico Gerhardt, “Acerca de la edicion de El zopilote y otros cuentos mexicanos de Max
Aub”| art. cit., pp. 11-17.
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intelectuales relacionados con instituciones. En este sentido, los quince titulos
aubianos en ediciones de autor representan un periodo estratégico de la his-
toria editorial de Aub, que defini6 la representacion y continuidad de una tra-
yectoria literaria en las primeras décadas de su exilio mexicano y su posterior
proyeccion literaria en México y en Espafia a partir de los afios sesenta.

Al observar el conjunto de obras que configuran el catalogo de la biblio-
teca aubiana es ineludible reconocer su aspecto heterogéneo, una diversidad
que manifiesta su intencionada recreacion y evocacion graficas de modelos
librarios, ademas de sus motivos ladicos, criticos e innovadores en ese dia-
logo dinamico de la textualidad de los libros con la materialidad de los tex-
tos.!'*? No obstante la diversidad de la biblioteca aubiana, en la practica
editorial de su autor se encuentran ciertos rasgos distintivos en la presentacion
y presencia de las obras, como resultado de las busquedas artisticas con las
que Aub consiguié complejizar el sentido y ordenamiento de sus creaciones
literarias, en particular su teatro y novela a través de sus ediciones de autor.

Para Max Aub, el libro no sélo fue la forma tltima en que la obra literaria
se presentaba materialmente al publico, de tal manera que el proceso edito-
rial y la produccion textual recajan, como etapas sucesivas, en la responsa-
bilidad de su autor, sino que el libro como objeto y su formulacion editorial
constituian también la obra literaria. Este afan creador en la realizacion del
libro como creacion literaria lleva al extremo la idea paraddjica de que la ines-
tabilidad textual llegue a su fin en la forma de un solo libro, esa obra objeto
que deberia superar el tiempo histérico de su recepcion, como seria la edicion
de 1958 de Jusep Torres Campalans en Tezontle. A diferencia de Alfonso Re-
yes, Max Aub buscé incansablemente dejar constancia de las mutaciones del
texto, cuyos diferentes estados de edicion fueron manifestaciones del libro-
obra en proceso, por lo que no hay mayor ingenuidad o falacia que la pro-
mesa editorial del texto “definitivo” o la diligente voluntad ecddtica de fijar
el texto.

Bajo las condiciones que fuesen, y probablemente como consecuencia de
ellas, Max Aub hizo de la edicion literaria un arte textual abierto e inestable,
claramente manifiesto en obras como Jusep Torres Campalans o mas radical-
mente con Juegos de cartas, en las que la parodia artistica es el punto de

112 Al respecto, Roger Chartier escribe: “El proceso de publicacion, cualquiera que sea su
modalidad, siempre es un proceso colectivo que implica a numerosos actores y que no sepa-
ra la materialidad del texto de la textualidad del libro. Por lo tanto, es vano pretender llevar
a cabo distinciones entre la sustancia esencial de la obra, entendida como una identidad per-
manente, y las variaciones accidentales del texto, consideradas como elementos sin importan-
cia para su significacion.” (Roger Chartier “,Qué es un libro?”, Roger Chartier (ed.), ;Qué es un
texto?, Madrid, Circulo de Bellas Artes, 2000, p. 14.).
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partida para la reinvencion literaria y, pos supuesto, editorial. En el caso de
la dltima obra, Max Aub se sumé a mediados de los sesenta a esa gran con-
trapropuesta que significo la publicacion de Rayuela de Julio Cortazar, e
iluminé y diversifico las posibilidades de la recepcion literaria con un anti-
rrelato cuya secuencia debia ser alterada por el azar y a gusto del lector/ju-
gador, segun las cartas o misivas impresas al reverso de los naipes para
descifrar el enigma de “quién fue Maximo Ballesteros”.

La conformacion de la biblioteca de autor de Max Aub en Tezontle fue
muy temprana, paralela al inicio de su exilio mexicano, si se recuerda que su
llegada al puerto de Veracruz ocurrié en octubre de 1942 y sus primeros ti-
tulos en la coleccion fueron al afio siguiente.!”® La practica editorial y la tra-
yectoria literaria de Max Aub en Tezontle abarca tres lustros, de 1943 a 1958,
etapa que culmina un afno antes de la muerte de su editor y protector Alfon-
so Reyes y delimita el catalogo aubiano. Esta temporalidad abarca la mitad
de su exilio en México y corresponde a las dos primeras direcciones del
Fondo de Cultura Econémica, con seis titulos durante el periodo fundacional
de Daniel Cosio Villegas y nueve durante la consolidacion de la casa editora
con Arnaldo Orfila Reynal.

El sello Tezontle albergd las publicaciones iniciales San Juan Tragedia y
Campo cerrado, de Max Aub en México. Concebida en el campo de concen-
tracion de Dijelfa en 1941 y terminada en México a finales de 1942, la primera
edicion de San Juan Tragedia, impresa en julio de 1943, representa la octava
obra dramatica escrita por Aub como parte de un extenso e intenso reperto-
rio publicado en Espana a partir de 1926 con El desconfiado prodigioso, una
farsa en un acto publicada en el nimero 58 de la revista ultraista Alfar de La
Coruna.'™ Este primer titulo con que se abre la biblioteca aubiana lleva un
prologo de Enrique Diez-Canedo, quien escribio para esta edicion mexicana,
lo siguiente:

se han cumplido ahora los veinte afios desde aquel dia en que Max Aub llamé
a mi casa de Madrid llevandome su primer libro [Poemas cotidianos], para que
yo se lo apadrinase. [...] Europa es otra ya —si todavia es—; si Europa (lo que

3 Max Aub divisé la costa mexicana, el 1° de octubre de 1942: “Veracruz. El Orizaba, la
bruma, el mar verde, el puerto surgiendo de la bruma. Rancano. Carlos Gaos, México, sucio
y bien educado; barbaro y pulido. Veracruz: Castellén y Murcia. Sus calles, levantadas e ilu-
minadas. Comida dspera, fuerte y suculenta” (Max Aub, Diarios 1939-1952, México, Conacul-
ta, 1999, p. 86).

" Jgnacio Soldevila, ademas de El desconfiado prodigioso, registra las obras de teatro Nar-
ciso (1928), Teatro incompleto (1931), Espejo de avaricia y Frescos sobre la guerra (1935), El
agua no es del cielo (1930) y Pedro Lopez Garcia (1938). Véase Ignacio Soldevila, “Bibliografia
de Max Aub”, El universo de Max Aub, Valencia, Generalitat Valenciana, 2003, pp. 205-255.
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fue no expresion geogrifica, sino concepto cultural) no es ahora esta América
que a Max Aub y a mi, con tantos otros compatriotas, nos acoge, después de
habernos hecho pasar por las mds terribles pruebas, a las cuales no hay juven-
tud que resista: porque si Max Aub, en su apariencia corporea y en sus docu-
mentos personales, sigue siendo joven, ya no lo es en su experiencia vital, en
su ciencia del vivir, forjada, a fuerza de golpes, en la guerra, en el campo de
concentracion, en el destierro, en la ausencia...'

Si se recuerda que el primer libro Poemas de Max Aub de 1925 lo presento
Enrique Diez-Canedo, en este nuevo libro mexicano, seria nuevamente Diez-
Canedo quien por segunda ocasion apadrinaba otra época de la trayectoria
literaria de Max Aub, interrumpida por la guerra. Con esta edicion Aub se pre-
sentaba a si mismo con un catilogo personal de obra ya publicada y anun-
ciaba también sus proximas publicaciones en verso, El poema de Atis Sabaa
y Espania. Prometeo; en prosa, No va mdsy Campo de sangre; y en teatro, La
vida conyugal M° Pero seria Campo cerradoy no Campo de sangre su segundo
titulo con el sello Tezontle, en noviembre de 1943. Los primeros dos titulos
de Max Aub en la coleccion se imprimieron en los talleres de Grafica Paname-
ricana, aunque en ninguno de ellos el colofon consigna informacion sobre
la composicion tipografica ni el cuidado de la edicion, por lo que se infiere
que fu el propio autor su responsable.

En el primer apartado del prefacio intitulado “Tres notas” de Campo cerra-
do, dedicado a José Maria Pl4, Max Aub presenta su proyecto de El laberin-
to mdgico, ciclo compuesto por la novela en cuestion y otras cuatro mds, “en
las que he de recoger, a mi modo, algunos sucesos de nuestra guerra: 1. Cam-
po abierto, I1I. Campo de sangre, 1V Tierra de campos, V. Campo francés.”!"’
Mas adelante, en un segundo momento, advierte sobre el lenguaje soez e
injurioso de los espanoles, y sobre la imposibilidad de adaptarlo en referen-
cia al habla educada de los mexicanos y la recepcion que la novela pueda
tener en México, por lo que concluye que: “Si me resto lectores, los que que-
den sean buenos.”'® Este paratexto que acompana la primera novela del
autor publicada en México, relativiza la percepcion de algunos de sus estudio-
sos cuando afirman que a Max Aub solo le interesaba dirigirse a un publico
espafiol e ignoran su interés por la recepcion de la obra en el campo litera-
rio mexicano. Por el contrario, la percepcion de la literatura mexicana y el

5 Enrique Diez-Canedo, “Prélogo”, en Max Aub, San Juan Tragedia, México, Tezontle,
1943, p. 9.

116 Max Aub, San Juan Tragedia, p. 4.

7 Max Aub, Campo cerrado, México, Tezontle, 1943, p. 9.

U8 Ihid., p. 11.
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tema de “lo mexicano” fueron campos de exploracién en su escritura, y tra-
dujeron su interés por su incorporacion al medio, del cual fue participe ac-
tivo como ensayista y critico literario, ademas de funcionario cultural
universitario: elementos que supo aprovechar para distanciarse criticamente
y observar desde una nueva perspectiva a su propia comunidad exiliada. El
ejemplo mds ilustrativo e irénico sobre el caso es el relato La verdadera bisto-
ria de la muerte de Francisco Franco.'”

Finalmente, refiere el origen de la novela Campo cerrado entre mayo y agos-
to de 1939 en Paris, afio en que comienza su exilio en Francia: “Me hubiese
sido facil ampliar algin dato del capitulo final, pero siendo ésta, como es, aun-
que solo para mi, una segunda edicion, va sin cambiar una coma.”** Sobre
la edicion de Campo cerrado, en los Diarios de Max Aub aparece una prime-
ra referencia que data del 19 de febrero de 1943, donde se alude a una buena
paga recibida gracias a un trabajo “malisimo” por encargo,'*' que le permitio
cubrir el gasto de Campo cerrado.'* En la solapa izquierda de esta edicion,
el autor escribi6 su “Autobiografia”, fechada en noviembre de 1943.

El 10 de noviembre de 1943, Max Aub se refirié en sus Diarios a los efec-
tos perseguidos con sus dos primeras publicaciones en México y su intencion
de legitimarse en el reciente campo literario del exilio, del cual se sentia ex-
cluido y condicionado en su reconocimiento de escritor espanol republicano,
judio y antifascista. Al respecto se preguntaba:

¢Por qué ando lejos de todos los convites? sPor qué soy el raro? (Sin tener nin-
guna de las caracteristicas de este tipo literario). ;Por qué nunca se acuerdan
de mi en listas, suscripciones, homenajes a firmar? En el fondo, porque no
saben donde catalogarme. San Juan ha ayudado mucho a las mentes cuadricu-
ladas para volver a encajarme bajo el marbete “Dramaturgos”, ahora Campo
cerrado va a desconcertarles de nuevo. Y sera peor cuando salgan los versos

9 Este libro de cuentos fue publicado por Libro Mex Editores, en 1960.

120 Max Aub, Campo cerrado, op. cit.

12l Max Aub, Diarios (1939-1952), edicion, estudio introductorio y notas de Manuel Aznar
Soler, México, Conaculta, 2000, p. 97.

122F] 25 de mayo de 1951, Max Aub recordaba las condiciones en que escribio su primera
novela de El laberinto mdgico: “Me puse a escribir Campo cerrado, diez cuartilla diarias, por
la manana a mano, por la tarde a mdquina —menos los dias que iba a los estudios. Ni cinco
céntimos. La buhardilla; ya no recuerdo el papel que recubria la pared. Sélo aquella cocina
de gas en la esquina empotrada. Y mis maletas y el triste catre. La mesa de pino y las hijas
repartidas por los alrededores de Paris. Ibamos a verlas los domingos. Un dia, dos, otro a
Bondy, donde estaba la mayor. Creo que Quiroga era el inico que venia de cuando en cuan-
do a casa, a oir capitulejos sueltos de la novela. ;Qué esperabamos? Nada. Ahora resultaba
que todos sabian que ibamos a perder la guerra. No lo cref nunca. Posiblemente porque —
como decia mi padre— era un inconsciente.” (Max Aub, Diarios (1939-1951), op. cit., p. 189).
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Figura 65. Cubierta de San Juan Tragedia, de Max Aub, obra que inaugura
la biblioteca aubiana en 1943.

Figura 66. Preliminares de San Juan Tragedia, en las que se anuncia
la obra publicada y por publicar del autor.
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Figura 67. Portadilla de Campo cerrado en la que se enumera la novela
que abre el ciclo de El laberinto mdgico, de Max Aub.

Figura 68. Portada interior de Campo cerrado, de Max Aub, publicado en 1943.
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[Diario de Djelfal. Les cuesta trabajo a las gentes que no me conocen personal-
mente, pensar que yo no soy aficionado.'*

Lineas mas adelante Max Aub expuso sumariamente los motivos que lo im-
pulsaron a escribir desde su juventud: “para salvarme y ser famoso. Si miro
muy a mis adentros no han cambiado en nada las razones de mi empuje de
escritor”.'?! La rdpida incorporacion de sus obras a la coleccion Tezontle para
publicar las obras que lo acompanaban en su trayectoria representd una es-
trategia de autor que Aub supo mantener como plataforma para sobrevivir y
darse a conocer en el medio hostil e ideoldgico de sus propios compatriotas.
No obstante, la permanencia de sus ediciones de autor, tuvieron siempre el
apoyo de Alfonso Reyes, quien afirmé respecto del San juan de Aub, que
“naufraga aqui algo de la virtud humana”.'®

Una década después de la edicion de San Juan en Tezontle, Max Aub con-
signé en sus Diarios, el 26 de diciembre de 1955, sobre la negativa que re-
cibi6 de José Bergamin para publicar a su llegada a México su obra de teatro
en Editorial Séneca. Aub al igual que otros escritores mas, reclamaba la falta
de interés de los editores y la vulnerada calidad de su obra. Lo cierto es que
de haber sido aceptado por los suyos, Max Aub hubiera obtenido el recono-
cimiento inicial al que tanto aspiré en su exilio mexicano y otra seria la his-
toria de sus libros; paradéjicamente, se podria afirmar que su frustracion como
dramaturgo lo estimul6 a desarrollar con mayor énfasis las novelas de su
Laberinto madgico.

Esta anotacion posterior al San juan, que fue publicado en Tezontle y no
en Séneca, como hubiera querido su autor, explica en gran medida la dedica-
toria de su tragedia a los dramaturgos de la escena mexicana, como Celesti-
no Gorostiza,'*® Rodolfo Usigli y Xavier Villaurrutia. No obstante, poco se ha
analizado la recepcion mexicana de Max Aub y poco se ha estudiado su tea-
tro en México desde las tensiones entre literatura y politica; pese a esto, la
obra merecio, desde un principio, resefias favorables tanto por parte de jo-
venes escritores del momento, Octavio Paz entre ellos, como de los ya con-

123 Max Aub, Diarios (1939-1952), op. cit., p. 103.

24 [dem.

1 Entre las opiniones que recogié Max Aub sobre su San juan, se hallan también comen-
tarios de Enrique Diez-Canedo y José Bergamin (véase Max Aub, San Juan (Tragedia), edicion,
estudio introductorio y notas de Manuel Aznar Soler con un epilogo bibliografico de Miguel
A. Gonzalez Sanchis, Valencia, Pre-Textos, 1998).

1260 Bl compromiso de la dedicatoria lo asumi6 Celestino Gorostiza, pero no para dirigir San
Juan, sino La vida conyugal, la cual se estreno el 2 de septiembre de 1944 en el Teatro Fa-
bregas.



EL PAJARO TRANSMUTADO EN PIEDRA 293

sagrados, a la altura de Alfonso Reyes o Luis Cardoza y Aragon.'¥” La repre-
sentacion de esta obra nunca se llevo a cabo en vida del autor, como sucedi6
con muchas otras piezas teatrales de Max Aub.'*

Al afo siguiente, en 1944, Max Aub publicé un par de obras mas en Tezon-
tle: su segunda obra dramatica en dos partes, Morir por cerrar los 0jos,'® y
su libro No son cuentos, por lo que la biblioteca aubiana se abria a un nuevo
género. En el caso de la obra dramdtica, no se consigné colofén en esa pri-
mera edicion, tan sélo en la cuarta de forros se alude al Fondo de Cultura
Economica como distribuidora de la obra aubiana. Para la edicion de los cuen-
tos, el editor-autor cambio de talleres a la Imprenta Veracruz. Max Aub editor
incluyo en su tercer titulo la colaboracion de Antonio Rodriguez Luna para
ilustrar la portada y portadilla del libro que ya no leeria su amigo Enrique Diez-
Canedo, seguin advierte en la posdata de su texto preliminar, fechado el 6 de
julio de 1944, intitulado “Aparte”:

P.D.— Este es el primer libro mio que no leera Enrique Diez-Canedo. Si la de-
dicatoria de estos dramas ejemplares o histéricos —que tanto monta lo uno
como lo otro, porque ;qué es la historia si no ejemplo, y qué son los ejemplos
si no historia?— no fuera obligada a quien va dirigida, habria puesto su nombre
al frente de este libro: no pudiéndolo quede aqui, en letra, su recuerdo entra-
fiable y la constancia de mi desolada amistad.’™

Max Aub dedicé su obra con desprecio “a los desleales inventores y laca-
yos de la no intervencion, empapados de tanta y tan noble sangre espanola,
Neville Chamberlain, Edouard Daladier, Leon Blum, con el desprecio de todos
y muestra de su fraude que tan caro pagaron sus pueblos”. Se trataba de

127 Manuel Aznar Soler realizé una compilacion de textos sobre la recepcion critica de San
Juan, a proposito de su estreno mundial en el Teatro Principal de Valencia, el 25 de febrero
de 1998, y al cual acompané con su edicion de la tragedia publicada por Pre-Textos el mismo
ano del estreno. Ahi se retinen 16 textos de Aub, Enrique Diez-Canedo, Octavio Paz, Juan
Rejano, Emilio Gonzilez Lopez, ademds de comentarios de Alfonso Reyes, Luis Cardoza y
Aragon, José Mancisidor y Francisco Giner de los Rios, entre otros (véase Manuel Aznar Soler,
“La recepcion critica del San Juan, de Max Aub (1943-1945)”, Ignacio Soldevila Durante y
Dolores Fernandez (coords.), Max Aub: veinticinco anos después, Madrid, Universidad Com-
plutense, 1999, pp. 17-44; posteriormente Aznar Soler continué compilando textos sobre la
recepcion de la obra después del estreno en 1998 y posterior a las nuevas ediciones a su
cargo en Max Aub, San juan [Tragedia/, edicion, estudio introductorio y notas de Manuel
Aznar Soler, Sevilla, Renacimiento, 2000).

128 Véase Manuel Aznar Soler, “San Juan, de Max Aub: una tragedia abierta de su ‘Teatro
mayor’”, en Max Aub, San Juan (Tragedia), Valencia, Pre-Textos, 1998, pp. 17-115.

12 Esta edicion incluye una “fe de erratas”, que remite a la posible premura de publicar la
obra, que respondia a los terribles acontecimientos en Europa.

130 Max Aub, Morir por cerrar los ojos: drama en dos partes, México, Tezontle, 1944, p. 8.
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Figura 69. Cubierta de Morir por cerrar los ojos. Drama en dos partes, de 1944,
fue la segunda obra teatral de Max Aub publicada en Tezontle.

Figura 70. Frontispicio y portada interior de Morir por cerrar los ojos.
Drama en dos partes, en las que se consigna el crédito
a Antonio Rodriguez Luna por el dibujo de portada.
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estadistas que por la via diplomatica abandonaron a su suerte al gobierno de
la II Republica de José Giral con su pacto de no intervencion, y fueron res-
ponsables de haber permitido el avance ideologico y la ayuda militar de
Hitler y Mussolini a los fascistas en Espafa.'?!

El cuarto titulo del catilogo aubiano, No son cuentos, recoge los relatos
que Max Aub escribi6 entre 193832 como El Cojo, y 1944 con Alrededor de
la mesa y Un asturiano. A diferencia de los otras ediciones, la portada se
distingue por un desenfadado diseno elaborado por su amigo de juventud
valenciana, Josep Renau, también exiliado en México desde 1939 y quien
tuvo una importante presencia e influencia posterior en el diseno de cubiertas
y la cartelistica en México a partir del medio siglo del XX.'* La experimenta-
cion visual de Renau, en comparacion con la sobriedad axial en la tipografia
de la portada de San juan, evidencia el uso del Lettering, con la impresion
caligrafica, a manera de una intervencion de rétulo que se aleja de la tradicion
tipografica para temporalizar la portada.

El 19 de enero de 1945, Max Aub anotaba sobre su segunda novela de E/
laberinto mdgico: “Lucho hasta mds no poder por salirme de mi mismo. A ve-
ces no puedo; otras si. Y entonces acierto. (Campo de sangre es buen ejem-
plo, entremezclados capitulos de ambas maneras.)”** En la portadilla de la
edicion de esta novela, Max Aub le atribuye el tercer volumen de su ciclo,
cuando en principio la habia anunciado como primera en el catilogo de autor
que reproduce en su primera edicion de San juan Tragedia. Los cambios o
reordenamiento de la obra por su autor, cada vez que reproduce su catilogo
de obra en las solapas de sus ediciones en Tezontle, son rasgos estratégicos de
la practica editorial que le permiten promocionarse representarse a si mismo,
a manera de un programa que define su trayectoria literaria. En este senti-
do, conviene advertir como Aub consigna inmediatamente la publicacion de

131 Sobre esta obra, Aub escribié el 27 de marzo de 1944: “No es lo que yo quiero. Las tablas
me limitan y esta vez no he sabido encerrarme en ellas./ La obra sale desmedida —no en su
construccion, sino por lo que he dejado de decir” Max Aub, Diarios (1939-1952), p. 105.

132 En la “Bibliografia de Max Aub”, realizada por Ignacio Soldevila, éste afirma que los
cuentos compilados en este volumen se escribieron de 1940 a 1944; no obstante, al final del
primer cuento “El Cojo”, éste aparece fechado en Barcelona en 1938 (Cf. Ignacio Soldevila,
“Bibliografia de Max Aub”, art. cit., pp. 212-213).

133 Artista y amigo personal de Max Aub, Josep Renau Berenguer (1907-1982) influyé en el
diseno editorial y la grafica de la primera mitad del XX en México con el fotocollagey el foto-
montaje, se destaco su trabajo como cartelista y portadista de revistas, por ejemplo Futuro.
Establecio su propio negocio, Estudio Imagen/Publicidad Plastica, el cual se considera uno de
los primeros despachos de disefio en la Ciudad de México (véase Giovanni Troconi (coord.),
Diserio grdfico en México. 100 arios. 1900-2000, México, Artes de México, 2010).

131 Max Aub, Diarios (1939-1952), op. cit., p. 119.
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Figura 71. Portada de Campo de sangre, en la biblioteca aubiana de Tezontle.

Figura 72. Final del indice y anuncio de la obra de Max Aub,
de la primera edicion de Campo de sangre, paginas 516 y 517.



EL PAJARO TRANSMUTADO EN PIEDRA 297

Campo de sangre en el corpus de su obra en prosa (véase figura 72), a mane-
ra de una coleccion de autor bajo el sello de Tezontle.

Por otra parte, la edicion de autor de su Campo de sangre coincide con su
ensayo Discurso de la novela espanola contempordnea, publicado por El Co-
legio de México, una obra por encargo por la que recibié una buena paga,'®
y que sumergio a su autor en una reflexion sobre la novela moderna, si se
observan las notas de sus diarios de ese ano sobre el tema. Asi el 8 de ene-
ro de 1945, Max Aub anota: “La novela ‘pura’: Balzac, Tolstoi, Galdés, Dickens,
se descompone con el ingrediente del ensayo. El autor no es ya soélo el autor,
sino el personaje, a menos de refugiarse en la autobiografia. Ejemplo de la
enfermedad de la imaginacion. Muchos se interesan mas por el autor que por
su obra.” Dias después contradice criticamente a quienes en su tiempo sue-
len “considerar a Proust y Joyce como tnicos exponentes de la novela ‘pos-
decimonoénica”, y afirma que esto “es una equivocacion, como quien considere
a Picasso y a Matisse como la sola pintura de la misma época. Son mejores
—quizd— que los demds. Pero no importa para que existieran —subterra-
neamente— otros. Nadie sabe del manana”.’?’

Paralelamente a sus reflexiones sobre el género de la novela, Max Aub ins-
cribe en sus Diarios reflexiones sobre las condiciones de vida del escritor y
su profesion distinguiendo aquellos que podian escribir sus novelas a gusto
porque vivian de sus rentas y gozaban de condiciones econémicas favorables
en el siglo anterior; de los otros, los del siglo XX, grupo al que el propio Aub
pertenece, dada su precariedad economica, esos “escritores de ‘encargo’ en
los diarios, las revistas, el teatro, el cine. ‘Hay que hacer esto’, y 1o hacemos
—mejor o peor—. Y cuando no, no escribimos nada —o poco—: desde
luego, nada que valga la pena. Porque quiza no hay ya en nosotros pena que
valga”.’*® También a finales de ese mes, Aub se cuestiona sobre la escritura
creativa, su vital invencion frente a la experiencia: “spara qué inventar? Creo
que no tengo derecho a callar lo que vi para escribir lo que imagino”.'*” Esta
ultima afirmacion se repite como motivo en la primera solapa de El rapto de
Europa o Siempre se puede hacer algo, y define su tercera obra de teatro en
Tezontle como un “‘drama real’ porque asi fue. Aparece el suceso encuadrado
por las leyes normales de la figuracion dramatica, que es arte y no ciencia”.'*

13 Escribe Max Aub el 6 de junio de 1945: “Cobro los 150 pesos del Discurso, nunca dine-
ro mejor ganado” (en Diarios (1939-1952), p. 127).

1% Max Aub, Diarios (1939-1952), op. cit., p. 118.

57 Ibidl.

158 Ibid., p. 119.

% Ibid., p. 120.

10 Véase Max Aub, El rapto de Europa o siempre se puede bacer algo. Drama real en un
acto, México, Tezontle, 1946.
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Max Aub dedico El rapto de Europa a Margaret Palmer y la obra, que aparecio
en version de libro en Tezontle en 1946, fue originalmente fechada en Mar-
sella en 1941, y publicada en EI Hijo Prodigo, vol. 10, nim. 32, en noviembre
de 1945, entonces presentada al publico como un drama en tres actos.'"!

Conviene observar que del San Juan Tragedia a este sexto titulo de la bi-
blioteca aubiana, la practica sistematica de publicar el catalogo “incompleto”
de la obra variada de Max Aub se mantiene, en cuanto se trata de un catalogo
en el que lo publicado anteriormente a Tezontle se suma a lo que se va editan-
do en la coleccion, mas lo aparecido en otras instancias de México diferentes
al Fondo: por ejemplo su drama La vida conyugal, originalmente publicado
en El Hijo Prédigo, vol. 11, nim. 9, en diciembre de 1943 y presentado en
formato de libro un ano después, lleva el pie de imprenta de Ediciones Letras
de México."? Después de El rapto de Europa, el catalogo aubiano estuvo dos
anos interrumpido; aunque su autor no dejo de publicar teatro; asi, en 1948
Max Aub dio a conocer otro drama en tres actos, Cara y cruz, publicado por
la Sociedad General de Autores de México, en su coleccion dedicado al Tea-
tro Mexicano Contemporaneo. Entre 1948 y 1949 Max Aub estuvo publicando
su Breve escala teatral para comprender mejor nuestro tiempo, en su revista
unipersonal Sala de Espera,'™® que abarco del nimero 1 al 10 reunidos en el
tomo 1 para el primer ano, y de 1949 a 1950, de los nimeros 11 al 19 reuni-
dos en el tomo 11, textos reunidos posterioriormente en la version libro pu-
blicado en Tezontle, en 1950.

Un afio antes, en 1949, el autor volveria a la biblioteca aubiana para nutrir-
la ahora con su mondélogo De algiin tiempo a esta parte, en una edicion redu-
cida y numerada de 200 ejemplares, cuando Arnaldo Orfila Reynal ya habia
asumido la direccién del Fondo. Esta peculiar edicion de Max Aub recuerda
los colofones de las ediciones alfonsinas en Tezontle, que consignan las carac-
teristicas de la composicion tipogrifica y, en su caso, las colaboraciones ar-
tisticas a diferencia de los escuetos o inexistentes colofones de Aub:

M1'En 2008 apareci6 la segunda edicion del Fondo de Cultura Econémica, filial espaiiola,
de El rapto de Europa, que fue coeditada con la Catedra del Exilio y la Fundacion Max Aub.
La edicion, la introduccién, imdgenes y notas estuvieron a cargo de José Maria Naharro-Cal-
derén.

142 E] director de cine Julio Bracho adapté la obra de Aub, con el guién del mismo autor,
bajo el nombre de Distinto amanecer. Max Aub dejé sus comentarios poco favorables a la
version cinematografica de su obra en sus Diarios: “la pelicula es mala, con fallas técnicas de
primerizo (no de advenedizo, es posible que Br. aprenda). La historia estd mal contada, lenta,
lenta, lenta” (Max Aub, Diarios (71939-1952), op. cit., p. 104).

15 Ademads de su revista Sala de Espera, Max Aub edito la revista Los Sesenta con cinco
nimeros de 1964 a 1965, en la que se proponia publicar a sus contempordneos, como Juan
Ramon Jiménez, Ledn Felipe, Enrique Salazar Chapela, Jorge Guillén, etc. También a finales
de los cincuenta publico su ironico periodico EI Correo de Euclides.
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Figura 73. Portada de El rapto de Europa o siempre se puede hacer algo,
de Max Aub, sexto titulo publicado en la biblioteca aubiana de Tezontle.

Figura 74. Segunda solapa o tercera de forros de El rapto de Europa en la que Max Aub
reproduce y completa una vez mas su catilogo de ediciones de autor.
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Este libro se acabd de imprimir el dia 15 de septiembre de 1949 en los talleres
de Grafica Panamericana, S. de R. L., Pinuco 63. Su composicion se hizo en
tipos Janson 10:12 y 11:16 y se imprimi6 en papel Chamois de 66 kgs. La tira-
da consta de 200 ejemplares numerados a mano por el autor, quien ademas de
cuidar la edicion dibujo las cabezas y remates.

Podria afirmarse que esta obra dramdtica de Aub sélo circul6 entre sus
conocidos, aunque en sus Diarios no se da noticia alguna de esta publicacion,
lo cual explicaria su ausencia en los catalogos historicos del Fondo y en el de
El Colegio de México, pese a que el dltimo reproduce la portada de la obra en
sus interiores sin registrar la entrada del titulo en el afio de su publicacion.'*

El octavo titulo de la biblioteca de Aub en Tezontle, Deseada: drama en
ocho cuadros, fue publicado al ano siguiente, en 1950, y desde mediados de
mayo de 1948 ocup0 las inquietudes creativas de Max Aub, quien llegd a ano-
tar en sus Diarios una posible variante para el final de su obra: “No se aclara
si Pedro se suicido, si lo maté Teodora o Deseada”.!* La segunda edicion
mexicana en vida del autor fue “corregida y aumentada”, aparecio bajo el se-
llo de Ecuador 0 0°0”, en 1967, y estuvo a cargo de Alejandro Finisterre, tam-
bién editor de Ledn Felipe. La ultima y tercera edicion de esta obra aparecio
en Madrid, en 1973, publicada por Espasa Calpe junto con otra obra de Aub,
Espejo de avaricia, impresa en la misma ciudad antes de su exilio, en 1935.
Dos afios después, el 24 de mayo de 1952, Aub registro el estreno mundial
de Deseada en Buenos Aires con cierta indiferencia a su recepcion critica, pues
aun se sentia agraviado politicamente por el arrebato del “incidente Librada”,'*
un cuento publicado en el Gltimo nimero de su revista unipersonal Sala de
Espera en 1951, como parte de la segunda serie de No son cuentos. El relato
narra la historia de un militante comunista que regresa a Espana, pero es de-
latado, capturado y condenado a muerte. La alta traicion en las filas del Par-
tido Comunista espanol por espionaje fue un tema algido para la época; de ahi
que los amigos comunistas de Aub, como Josep Renau, entre otros, lo hayan
juzgado severamente de anticomunista, en el difuso y radical contexto de la
Guerra Fria, retirandole incluso el saludo y negandole el derecho de réplica.'?’

Y Ct. Fondo de Cultura Econémica. Catdlogo historico 1934-2009, op. cit., pp. 1043-1044;
La Casa de Espania y El Colegio de México: catdlogo historico 1938-2000, op. cit., pp. 55y 62.
En 1949, el catidlogo de El Colegio de México registra como parte de la coleccion Tezontle:
Varia invencion, de Juan José Arreola; Extremos de América, de Daniel Cosio Villegas; Liber-
tad bajo palabra, de Octavio Paz; y Sirtes, de Alfonso Reyes.

5 Max Aub, Diarios (1939-1952), op. cit., p. 153.

16 Manuel Aznar Soler, “Politica y literatura en los ensayos de Max Aub”, art. cit.

Y7 En julio de 1952, la revista Nuestro Tiempo publico “La sala de espera de la Falange o
los falsificadores de la historia”, de Jorge Cuenca, en el que denunciaba el anticomunismo de
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Figura 75. Portada de De algiin tiempo a esta parte de la edicion facsimilar
realizada a partir del ejemplar original numerado 187. La edicion se realizo
como regalo para el fin de ano en 2004, “para felicitar el Afio Nuevo
a todos los amigos de la Fundaciéon Max Aub”, publicado por la Segorbe.

Figura 70. Interiores de De algiin tiempo a esta parte, con los remates
y cabezas de Max Aub.



302 FREJA ININNA CERVANTES BECERRIL

Figura 77. Portada interior de Deseada.

Max Aub edité su propia revista Sala de Espera, al igual que Alfonso Reyes
publico su Monterrey. Correo literario, en la que incorporo obra diversa y la
llevé al formato de libro en el catdlogo de Tezontle en dos ocasiones, aunque
posteriormente los textos migraran a otras obras en nuevas ediciones con-
servando o no sus titulos originales, especialmente en la época final de Max
Aub, cuando con mayor fervor ejercio su practica antolégica. Para la primera

Max Aub expresado en Librada: “el autor de esa encenagada Sala de Espera ha puesto algo
muy suyo. En el cuaderno nimero 30, bajo el titulo de Librada, se muestra hasta qué limites
pueden descender algunas gentes arrastradas por la fobia anticomunista, habiendo desapare-
cido en ellas todo vestigio de dignidad y de reflexion” (citado en Manuel Aznar Soler, “Politi-
ca y literatura en los ensayos de Max Aub”, art. cit., p. 50). En agosto de ese afo, Max Aub
envio una carta al director de la revista Nuestro Tiempo, Juan Vicens, para que publicase su
respuesta desmintiendo las acusaciones de Cuenca, pero ésta nunca fue publicada. Manuel
Aznar Soler la reproduce integra por su valor documental; aqui solo citaré un fragmento,
disponible en Archivo-Biblioteca Max Aub de Segorbe: “El afio 48 crei necesario fijar mi po-
sicion frente a lo que llamé ‘El Falso Dilema’ articulos que volvi a publicar, sin cambiarles una
coma, en un nimero de mi semiclandestina Sala de Espera —distribuida por el ‘Fondo de
Cultura Econémica™—posicion que sigo manteniendo de pe a pa. Pero vosotros no admitis
otra que la del que esté con vosotros o en contra de vosotros, mas yo no estoy con vosotros
ni contra vosotros, asi como no estoy con los E.U. y si contra ellos por su politica de ayuda a
Franco.” (Manuel Aznar Soler, Los laberintos del exilio, op. cit., p. 56).



EL PAJARO TRANSMUTADO EN PIEDRA 303

edicion incompleta en tres volimenes, Max Aub ordené los tomos de la re-
vista con 10 nimeros cada uno, asi los 10 primeros nimeros, fechados de
junio de 1948 a marzo de 1949, estan contenidos en el primer volumen; del
numero 11 al 20, aparecen en el segundo volumen, que abarcan de junio de
1949 a marzo de 1950; finalmente, el tercer volumen incluye del nimero 21
al 30, cuya periodicidad va de junio de 1950 a marzo de 1951.

En el primer volumen de Sala de Espera, Max Aub expone en su presen-
tacion, intitulada “Nota”, el sentido que le atribuye al nombre de su revista
—entre las definiciones que se designan al término en el diccionario—, el de
la esperanza de quien espera “tiempos mejores” para Espafa, Europa y el
mundo; en una época en que “la gente se acostumbra a considerar la razén
como servidora de la fuerza”, y la politica es “el motor principal de nuestro
tiempo, para bien o mal de las letras”. Al final de su texto, aclara que por “las
dificultades editoriales, no sé si s6lo presentes o cronicas, y el poco interés
que despierta mi literatura me han llevado al presente método de entregas
mensuales, con la ayuda de mis suscriptores y de los Grdficos Guanajuatos.
Escribir, en espanol, nunca ha sido buen negocio.” No obstante, el esfuerzo
editorial que le representaba Sala de Espera a su autor, la revista le sirvié para
disponer mas delante de los materiales impresos: “pertenece, lo que aqui se
recoge, a diversos libros que quiza vean la luz algin dia en su forma normal”;**s
es decir, en la forma de libro que, por norma, les da forma y legitimidad a
las obras. Asi, Aub publico nueve “obrillas” en un acto que dieron inicio a
Breve escala teatral para comprender mejor nuestro tiempo; cuatro cuentos
de No son cuentos (Segunda serie), continuidad de la primera impresa bajo
el sello Tezontle en 1944 y una miscelanea de textos que agrupa con el titu-
lo de Zarzuela, ademas de versos sueltos, publicados en diferentes nimeros.
Dispuestas en una compilacion unica y fragmentada, las representaciones
anticipadas de los libros de Aub le conferian el caricter de “incompleta” a la
totalidad de su obra por publicar.

En su “Nota” de presentacion del segundo volumen de Sala de Espera, Max
Aub vuelve a definir el sentido de su revista: “Aqui sigue ‘Sala de Espera’,
saco roto donde almaceno lo pequefio que solo cabria en libros sin salida, y
esos actos sueltos, hechos para la escena. j;Pero quién monta hoy comedias
en un acto?” Finalmente indica el autor y editor del volumen tercero en su
“Nota”™:

Aqui acaba “Sala de Espera”. (No por mi gusto, sino porque cuando hace tres

anos empecé a publicar estos cuadernillos, no crei que el tiempo fuera tan pro-
picio en esplendidez, ni diera tanto de si a los espanoles en mal de su tierra).

18 Max Aub, Sala de Espera, vol. 1, México, Tezontle, 1950.
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Llevaban camino en convertirse en “Sala de Estar”, y no era ese mi propésito. [...]
Eso, dejando aparte la interpretacion materialista de la historia, ya que mi bolsi-
llo no da para mas y este desahogo me resulta incosteable. No crean mis escasos
lectores que dé por vencida mi pluma. Otro medio habri. [...] No es punto final,
sino punto y aparte. Tenga yo salud y editor, y ustedes que lo vean.'®

El contenido del tltimo volumen de la revista de Aub retoma sus Crimenes
(40-100) e introduce Epitafios en Zarzuelas, cuatro obras en un acto se suman
a las 18 de Breve escala teatral para comprender mejor nuestro tiempo; y a
su vez en No son cuentos (Segunda serie) se compilan dos cuentos mas, en-
tre ellos, Librada, cuya recepcion le provocod tantos sinsabores entre el cir-
culo de sus amigos afiliados al Partido Comunista espanol; ademads incluir
ensayos y versos, y dar a conocer su Manuscrito cuervo del nimero 24 al 27
de la revista.

El formato previo de la revista del titulo Sala de Espera en Tezontle res-
pondi6 claramente a un programa de obra literaria en curso, siempre media-
do por el impreso con periodicidad, cuyo ritmo de entrega no sélo libraba
las dificultades editoriales del proceso, sino que también obligaba al autor a
terminar los textos en el tiempo establecido, como un plan que garantizaba
el cumplimiento del proyecto creativo y la ejecucion de una disciplina de
escritura para cubrir un programa editorial a mediano y largo plazo. En este
sentido, la compilacion de Sala de Espera, primero en tres volimenes y des-
pués en uno solo empastado, fue la prefiguracion libresca de una biblioteca
de autor en movimiento dentro de otra biblioteca en construccion.

La segunda edicion de Sala de Espera en un solo volumen, también en pas-
ta dura y con camisa, se distingue por el cuadro de Jusep Torres Campalans
que ilustra la portada.™ Este artista personaje de la vanguardia europea in-
ternado en la selva chiapaneca y alter ego visual de una de las novelas aubia-
nas de mayor interés para la critica literaria, también ilustré para su creador
Juegos de cartas de 1964, una reinvencion literaria que recuerda y parodia
el surrealismo de Le Jeu du Marseille, la obra colectiva encabezada por André
Breton, editado por André Dimanche y fabricado artesanalmente por el
Maitre-Cartier Grimaud.'>

149 Max Aub, Sala de Espera, vol. 3, México, Tezontle, 1951.

150 Ta obra que ilustra la portada de esta compilaciéon en un solo volumen de Sala de Espe-
ra (1948-1951), forma parte de la Pinacoteca Alfonsina, la cual se intitula Cabeza de Juan Gris,
ca. 1912-1913, y que aparece reproducida de nuevo en interiores de la novela jusep Torres
Campalans, de 1958.

BUEn 2010 y 2014, Cuadernos del Vigia publicé dos ediciones de “Juego de cartas” de Max
Aub con el apoyo de la Fundacién Max Aub y Carmen Valcarcel.

152 A finales de 1940 y principios de 1941, coincidieron en Marsella, en el castillo Airbel,
donde residian André Breton y Victor Serge, varias personalidades cercanas al movimiento
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Figura 78. Los tres tomos de la primera edicion de Sala de Espera.
Los originales llevaban pasta dura y camisa.

Figura 79. Portadilla del volumen primero de Sala de Espera
que incluye del nimero 1 al 10.
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Figura 80. Portadilla del segundo volumen de Sala de Espera
que incluye del nimero 11 al 20.

Figura 81. Portadilla del tercer volumen de Sala de Espera
que incluye del nimero 21 al 30.
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Los tres volimenes de Sala de Espera incluyeron un indice por nimero y
uno por género, en el primer caso con la intencién de cuidar la periodicidad
de la revista y, en el segundo, para cohesionar el cuerpo de las obras que se
iban proyectando. Asimismo, las camisas que acompafiaban los volimenes
reproducian una sintesis del catilogo ordenado, por género en la primera
solapa mientras que en la cuarta de forros se reprodujo la leyenda del Fondo
de Cultura como distribuidor de la obra, ademas de consignar el precio de
15 pesos por cada ejemplar. Para la edicion en un volumen de Sala de Espe-
ra, Max Aub incluyo cada “Nota” de los tres volimenes anteriores y editd los
seis indices en total, es decir dos por nimero y género, e introdujo su com-
pilacion con estas lineas iniciales:

Sin mas anadiduras que los margenes del tiempo se encuadernan ahora, de
una vez, estas casi cien ultimas series completas de mi “Sala de Espera”. Parece
mentira que en tantos anos se haya vendido el doble, en pliegos encuaderna-
dos, de diez en diez. sPara quién escribimos?, preguntan. Para mi es facil sa-
berlo, contando. Queda el manana, estrecha esperanza.

Mucho de lo aqui reunido, no lo publicaria hoy, ni se volverd imprimir. Cada
serie llevaba un prologuillo. Van a continuacion con su fecha. Dije entonces lo
que tenia que decir; no tengo que afnadir. Y se va haciendo noche.'>

Al final de la primera solapa de la camisa del libro, Max Aub informa que la
compilaciéon en un solo volumen de Sala de Espera consta “exclusivamente”
de 200 ejemplares, que corresponden a la serie completa de 30 nimeros, los
cuales aparecen completos con portadas y contraportadas en papel vegetal,
vifietas e ilustraciones, asi como el juego cromdtico en la tipografia de las por-
tadillas de la revista que anuncian el nimero en cuestion; también en las
contraportadas se constata el precio de cada nimero por valor de 1.50 pesos
y la leyenda que alude al Fondo como distribuidor de la revista.

La confrontacion de Max Aub con los comunistas, a partir de la publicacion
de Librada en 1951, lo hizo escribir largos didlogos y alegatos en sus Diarios,
en el que defendio criticamente su posicion de escritor comprometido y su
ideologia socialista democritica y liberal, como sobreviviente de la guerra y
desde el exilio en México. Pero el juicio negativo y la desaprobacion de su

surrealista, como Arthur Adamov, Victor Brauner, André Breton, René Char, René Daumal,
Robert Delanglade, Oscar Dominguez, Marcel Duchamp, Max Ernst, Jacques Hérold, Sylvian
Itkine, Wifredo Lam, André Masson, Benjamin Péret y Tristan Tzara. De esta experiencia surgio
el proyecto artistico Jue de cartes surréaliste, al que también se sumarian Jacqueline Lamba y
Max Ernst, una respuesta artistica colectiva de esperanza y reconfiguracion simbdlica e inte-
lectual durante la Segunda Guerra.

153 Max Aub, Sala de Espera, México, Tezontle, 1951.



308 FREJA ININNA CERVANTES BECERRIL

Figura 82. Camisa de la segunda edicion de Sala de Espera en Tezontle.
La obra de Jusep Torres Campalans que ilustra la portada de Max Aub,
Cabeza de Juan Gris (ca. 1912-1913), forma parte de la pinacoteca de Alfonso Reyes.

Figura 83. Portada del primer nimero de la revista Sala de Espera
que abre con la obra Transito de Max Aub.
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Figura 84. Numero 24 de la revista Sala de Espera en la que aparece
Manuscrito cuervo.

Figura 85. Paginas interiores del “Prologo” de Manuscrito cuervo
por el cronista J.R. Bululu, traductor de la obra de Jacobo.
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Figura 86. Pagina inicial del nimero 30 de Sala de Espera en la que Max Aub
publico su relato Librada, causa de enfrentamientos con los comunistas
espafioles del exilio, algunos de ellos fueron amigos cercanos del autor.

obra continuaron influyendo en la recepcion posterior de Campo abierto,
sobre la cual no falté quien se negara a publicar alguna nota sobre la nove-
la, en los medios impresos del exilio espafol a principios de los cincuenta.
Al respecto, Aub dejo anotado el 15 de junio de 1952:

¢Qué unidad anddis pregonando cuando Rejano —es decir, uno de los vuestros
mas humano— se niega a publicar una nota de Santullano a Campo abierto?

Si puedes librarte un momento de tu sectarismo, jte das cuenta de la enor-
midad de esa cosa nimia?

Porque, dejaindome aparte, mi novela, ses o no una aportacion a la lucha
contra Franco? Si tenéis la avilantez de decir que no, es que estdis ciegos.'™

Con la tercera novela de El laberinto mdgico aparecida en Tezontle, Cam-
po abierto, a casi 10 anos de su arribo a México, Max Aub conformo la mitad
de su ciclo, que terminaria completindose a lo largo de la década siguiente,
con las novelas: Campo del moro, publicada por Joaquin Mortiz en 1963;
Campo francés, editada en Paris bajo el pie de imprenta de Ediciones Ruedo,

154 Max Aub, Diarios (1939-1952), op. cit., p. 225.
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en 1965, y finalmente Campo de los almendros, aparecida en México y pu-
blicada por Joaquin Mortiz, en 1968. Pasaron 25 anos, de 1943 a 1968, antes
de que Max Aub lograra concluir El laberinto mdgico. Posiblemente, los en-
frentamientos y censura que sufrié Aub después de la publicacion de Librada,
su defensa como escritor testigo de su tiempo y al calor de los radicalismos
ideologicos durante la guerra fria, influyeron en el replanteamiento y confi-
guracion de sus siguientes novelas, segin se puede leer en sus notas de
diario, como es el caso de la incorporacion final de su proyecto dramatico
Historia de Alicante al que terminé de incorporar en la prosa de su Campo
del moro, después de haber padecido también problemas de salud: “Tal vez
la idea de convertir la Historia de Alicante en tragedia sea por la prisa. Pero
no. Sencillamente, la unidad de lugar y tiempo me llama al ‘orden’, y el gus-
to de tener la trilogia de ‘Nuestro tiempo’: San Juan, No y Alicante’.'> Lo
cierto es que el medio intelectual del exilio espafiol en México fue reacio a
incorporar y publicar la obra de Max Aub, y ésta en todo caso y a pesar de
todo, hall6 lugar para su publicacion en instituciones mexicanas del Fondo
de Cultura Econdmica, la Universidad Nacional Autbnoma de México, la
Universidad Veracruzana, entre otras, a partir de sus relaciones con los inte-
lectuales mexicanos, funcionarios publicos al servicio del Estado, al cual ter-
minaria sirviendo.® Su primer editor espanol, hijo del exilio en México, fue
propiamente Joaquin Diez-Canedo, quien a partir de su editorial Joaquin Mor-
tiz le ofrecio la posibilidad a Max Aub de erigir finalmente un catialogo de
autor al abrigo de la coleccion Obras incompletas.

El undécimo titulo aubiano, No, publicado en 1952, fue la obra de teatro que
dialogaba con las narraciones incluidas en No son cuentos (Segunda serie),
publicadas en su revista Sala de Espera, y de manera directa con los ensayos
politicos como “El falso dilema”, también recogido en su revista, que determi-
na el fundamento ideoldgico de su controvertido cuento Librada. La significa-
tiva apelacion paratextual de Aub en el titulo No define su toma de posicion
frente a la Guerra Fria desde el discurso literario, segin Manuel Aznar Soler,
al mismo tiempo que marca una etapa de la produccion del texto dramatico
aubiano, visto en conjunto por su propio autor, en el deseo de reunir la tri-
logia “Nuestro tiempo”.

Max Aub dedicé su obra No al poeta nicaragiiense Salomén de la Selva,
quien fuera uno de los primeros contactos que por intermediacion de Alfon-

55 Max Aub, Diarios 1953-1966, 10 de julio de 1954, p. 49.

15 Sobre las redes con el poder mexicano que Max Aub estableci6 en su exilio y su funcion
publica en puestos de direccion cultural, véase el estudio de Sebastiaan Faber, “El exilio mexi-
cano de Max Aub: la relacion con el régimen anfitrion”, en Revista Canadiense de Estudios
Hispdnicos, vol. XXVI, nam. 3, primavera de 2002, University of Alberta, pp. 423-438.
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Figura 87. Portada de la obra No, publicada en 1952, en Tezontle.

Figura 88. Primera solapa de No, en la que se anuncian algunos de los titulos
de la coleccion Tezontle, primera alusion del sello como coleccion.
Aqui aparecen nueve obras de la biblioteca aubiana.
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Figura 89. Segunda solapa No, en la que se contindan anunciando los titulos
de la coleccion Tezontle, como los cinco titulos de la biblioteca alfonsina.

Figura 90. Dedicatoria de Max Aub a Salomon de la Selva
en la primera edicion de No.
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so Reyes, Aub procurd desde su arribo a México; no obstante, a una década
de su exilio, Francisco Giner de los Rios le advirtié que esa dedicatoria le trae-
ria mas problemas en el medio intelectual del exilio espanol, segiin apunta
en su diario.”” Sin embargo, No forma parte de lo que el propio Max Aub
llamé su “Teatro Mayor”, junto con San Juan Tragedia y 1o que €l hubiera que-
rido que fuera Historia de Alicante.

En el capitulo anterior de este estudio se sefialé que las solapas de la edi-
cion No de Max Aub, por primera vez anunciaban en orden alfabético los
titulos, un total de 34, bajo el sello de Tezontle como coleccion, afo en el que
coincidi6 con el lanzamiento de la coleccion Letras Mexicanas: un primer ges-
to de la direccion editorial por asumir el catilogo de Tezontle en una coleccion
del Fondo y cuya edicion consintio Max Aub, a cambio de que se continua-
ra distribuyendo su obra.

Yo vivo fue el titulo duodécimo del catdlogo de la biblioteca aubiana que
segun refiere el colofon segundo de la edicion en Tezontle, fue un “ejercicio
retorico” que Max Aub imprimi6 “extempordneamente el dos de junio de
1953, a los cincuenta afios de su autor”. Sobre el original de esta publicacion,
el “Colofon”, que bien pudo ser un brevisimo epilogo o nota de autor, dice:

Esto escribia a trozos, cuando la guerra nos envolvié. Al releer, hoy, estos cachos
de prosa del que crei que serfa mi gran libro, veo que quedara trunco para siem-
pre. Me duele no poder acabarlo; hubiese querido describir otros placeres del
hombre sin pararme en barras de callar algunos que cuentan y no se cuentan.
Lo dejo como estaba en julio de 1936. Corrijo, suprimo, afiado lo indispen-
sable para darle cierta unidad. Lo miro con carifio porque es el libro que pudo
ser y no es. El mundo me ha prenado de otras cosas. Tal vez es lastima, posible-

mente no. Y me lo dedico a mi mismo, iz memoriam.
Mexico, 19518

Y una ultima leyenda que pudo haber completado el segundo colofon in-
forma que fue una edicion numerada de 500 ejemplares. Uno de estos ejem-
plares fue resefiado por Roy Temple House al afo siguiente en el nimero
de primavera de Books Abroad; uno de los comentarios de Temple™ le sirvio
a Max Aub para apuntar en su diario la clasificacion de escritores o poetas
entre dos grupos: aquellos que han recibido el “halito de Dios” y los que “ne-
cesitaron los embates contrarios para elevarse por encima de si mismos”; por

157 Véase la nota del 29 de agosto de 1952, que apunta Max Aub, Diarios 1939-1952, op.
cit.,p. 229.

158 Max Aub, Yo vivo, México, Tezontle, 1953, p. 78 (las cursivas son del original).

159 (“If Max Aub had lived in quieter times, he would probably have been a cheerful, co-
lourful minor poet”).
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Figura 91. Cubierta de Yo vivo, el libro de Max Aub que “pudo ser y no es”,
el gran libro inconcluso del autor antes de la guerra civil, que en 1953
lo imprimié para si mismo en su cincuenta aniversario.

Figura 92. “Colofén” de Yo vivo, en el que Aub refiere el origen
de su prosa fragmentada.
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Figura 93. Segundo colofén de Yo vivo, cuya impresion se debe
a los cincuenta anos del autor.

Figura 94. Leyenda en la que se consignan los 500 ejemplares numerados de la primera
edicion de Yo vivo, de Max Aub, publicado en Tezontle.
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supuesto, Aub se reconoce entre estos Ultimos, al lado de Dante, fray Luis y
Cervantes.

La novela Las buenas intenciones, de Max Aub, se incorporé al catilogo
aubiano en 1954, como el trigésimo titulo de la biblioteca de autor y, de toda
su prosa en Tezontle, fue la edicion que explicitamente en su portada refie-
re al género de la novela, dedicada a Benito Pérez Galdoés, de cuya obra fue
un lector incansable. Por su diario, se sabe que esta novela fue el resultado
de una de sus tantas divagaciones, a manera de un ejercicio contra “la pacien-
cia, o el arte de novelar. O perder la paciencia o el arte de novelar™® en el
siglo XIX y en su siglo, frente a la percepcion del tiempo y el devenir del gé-
nero literario:

Pero lo que es —lo que era— adentrarse en la selva de Dickens, de Tolstoi, de
Hugo, es decir, del melodrama —cuyo ultimo representante en la tierra es
Chaplin—, eso ya no: ya no somos capaces, ya no tenemos tiempo. (Galdos
escribia un tomo normal en dos meses, lo imité en Las buenas intenciones). Ya
no tenemos tiempo, no por la duracién (aunque varie) sino porque ya no es
el tiempo; porque ya no es tiempo.'!

La nota escrita el 1° de noviembre de 1954 hace suponer que este pastiche
galdosiano que emprendié Aub en el que cuenta la vida del Madrid popular
a través de su protagonista Agustin Alfaro, fue escrito en escasos meses, y
que criticos como Miguel Garcia Posada'® no s6lo no ofrecen la referencia
para valorar la obra desde su dimension experimental, como una escritura
previa que busca la forma del género que encontrard en su novela Jusep
Torres Campalans,'® sino que ademds descontextualiza en la antologia per-
sonal Mis pdginas mejores que Max Aub entreg6 a las prensas franquistas en
1966. Este homenaje de Aub a la novela del siglo XIX se hizo corresponder a

1 Max Aub, Diarios 1953-1966,0p. cit., pp. 56.

11 Ibidem, pp. 56 y 57.

102 Véase Miguel Garcia-Posada, “Introduccion”, Max Aub, Mis pdginas mejores, México,
Fondo de Cultura Econémica, 2000. Cf. Manuel Aznar Soler, “Franquismo e historia literaria:
sobre la reedicion en el ano 2000 de Mis pdginas mejores (1966), de Max Aub”, Los laberintos
del exilio, pp. 129-160.

16 En esta nota del 1° de noviembre, Max Aub relaciona la novela con la biografia y en
especifico con personajes del arte, como Picasso, quien en su novela biografica Jusep Torres
Campalans serd el amigo de su protagonista pintor: “Picasso: no una obra, una vida de obras,
de buenas obras, de caridad. La novela hoy: idéntica —la vida y milagros de Picasso—, de
Baroja, de Huxley, de Joyce, de Kafka (si, de Baroja, y no doy un paso atras), de Malraux; de
Hemingway (si insisten). La vida del pintor “hecha cuadritos” (a la mexicana), idem la del
novelista y puesta ahi, para admiracion de visitantes de museo.” (Max Aub, Diarios 1953-19606,
op. cit., p. 56.).
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Figura 95. Las buenas intenciones, de Max Aub, publicada en Tezontle en 1954.

Figura 96. Tres monalogos y uno solo, de Max Aub, publicada en Tezontle en 1956.
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Figura 97. Camisa de la cubierta de Jusep Torres Campalans, de Max Aub,
primera edicion de 1958 publicada en Tezontle, y realizada por el vanguardista
Jusep Torres Campalans, artista ficcional y personaje biografiado por Aub.

Figura 98. Retrato de Pablo Picasso por Jusep Torres Campalans, obra reproducida
en Jusep Torres Campalans, de Max Aub en la primera edicion de 1958, en Tezontle.
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su vez con un pastiche tipografico, que combina en los peritextos de la cubier-
ta, como el titulo, género y autor con una version de Jenson, como la Centau-
ro Monotype, con una familia “prima” de las Clarendon o Slab serif, mecanica
o egipcia, segin pude consultar con una experta en tipografia, como Marina
Garone Gravier; un juego tipografico que contintia en los interiores caracte-
rizando el texto en linea.'*

Dos anos después, en 1956, Max Aub publicé Tres mondlogos y uno solo
verdadero, que terminé por conformar ese importante corpus de obras tea-
trales que el autor busco definir al inicio de su biblioteca aubiana en Tezontle,
presentindose como dramaturgo en la escena mexicana con una trayectoria
reconocida en Espana, a partir de la publicacion de San juan Tragedia. Bajo
este ultimo titulo de su teatro, Max Aub compilé su mondlogo De algiin
tiempo a esta parte, séptimo titulo de la biblioteca aubiana de Tezontle publi-
cado en 1949 y para ese momento agotado por su nimio tiraje, su Discurso
de la plaza de la Concordiay el Monologo del Papa, que los habia publicado
en Cuadernos Americanos y en su Sala de Espera, respectivamente en 1950,
y que al fin en esta edicion alcanzaban el estatus del libro, que en términos
estéticos y tipograficos es uno de los mas cldsicos y pulcros de las ediciones
de autor de Max Aub. Tres monologos y uno solo verdadero fue impreso en
Grafica Panamericana y para su composicion se utilizaron tipos Bodoni de
14:16 y 8:10; la edicion consté de 1 000 ejemplares.

A lo largo de quince afios Aub hizo de Tezontle su sello editorial hasta la
publicacion de Jusep Torres Campalans, obra que por fin lo ubicaria a partir
de ese momento en un sitio relevante para la critica literaria. Con la publica-
cion de Jusep Torres Campalans, en 1958, se completa la biblioteca aubiana
de Tezontle: un cierre que da inicio a otra etapa de su autor con la creacion
editorial de las Obras incompletas, una coleccion de autor que es una paro-
dia de las Obras completas'® de Alfonso Reyes, su primer editor en México;
asimismo, abre la etapa en que Aub busca publicar sus ediciones mexicanas
en Espafa, y en general en Europa, a partir de la siguiente década. Con esta
biografia ficcional, Max Aub alcanz6 uno de sus mejores momentos de crea-
cion literaria y editorial; de hecho, la primera edicion de Tezontle resulta

104 A diferencia de otras portadas de Max Aub, en Las buenas intenciones el uso del color
y la combinacién de las distintas tipografias resaltan como versiones de familias clasicas mas
bien utilizadas en impresos periddicos, como un guino a las letras que dieron la primera
imagen de las novelas en fasciculos del siglo XIX.

165 A partir de 1965, Joaquin Diez-Canedo publicé en Joaquin Mortiz la serie Obras incom-
pletas de Max Aub, una coleccion de obra reunida que parodiaba con su titulo las pretensio-
nes del género de obras completas. En esta serie Aub reedité sus obras, como Luis Alvarez
Petrena, Historias de mala muerte, La vida conyugal y Cara )y cruz, Las vueltas, Hablo como
bhombre, El cerco, Enero en Cuba, Retrato de un general, entre otras.
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Figura 99. Fotografias de los padres de Jusep Torres Campalans,
y fotografia del artista con Pablo Picasso, en Jusep Torres Campalans,
de Max Aub en la primera edicion de 1958, en Tezontle.

Figura 100. Calle (1907) de Jusep Torres Campalans, obra reproducida
en Jusep Torres Campalans, de Max Aub en la primera edicion de 1958, en Tezontle.
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Figura 101. Tabernero de la esquina (1908) de Jusep Torres Campalans,
obra reproducida en Jusep Torres Campalans, de Max Aub
en la primera edicion de 1958, en Tezontle.

paradigmatica para un andlisis material que ampliara las significaciones de la
obra. El concepto fragmentario de la obra de Max Aub cobra en Jusep Torres
Campalans dimensiones mayores en el que la parodia y su critica ficcional
definen el tratamiento posvanguardista de su técnica a manera de un collage
textual, sus estrategias discursivas para tramar el testimonio y la ficcion, asi
como la simulacién de escrituras indefinidas entre los géneros periodisticos
y literarios, mas el uso disruptivo de las estructuras paratextuales que refuer-
zan, pese a sus siguientes ediciones, el sentido de realidad que en mas de
una ocasion confundio lo suficiente a algin critico de arte del momento, que
lleg6 a decir que el alter ego artistico de Max Aub existia.

A inicios de 1959, ano de la muerte de Alfonso Reyes, Max Aub se encon-
traba en Europa, y significd un periodo de reencuentro con Francia y su in-
cursion en el campo literario francés, en principio con la promocion de André
Malraux, a quien le dedica su Jusep Torres Campalans, y con ayuda del traduc-
tor Claude Couffon y de Roger Caillois, Max Aub intenté promover la publi-
cacion de sus obras en editoriales francesas, como Gallimard y Seuil, ademas
de publicar en distintas revistas: Nouvelle Revue Frangaise, Europe, Les Lettres
Frangaises, entre otras. Por otra parte, tres anos después de la muerte de
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Alfonso Reyes, Joaquin Diez-Canedo se separ6 del Fondo de Cultura Econémi-
cay fundo su casa editorial, cuyo proyecto especificamente literario dio cabida
no s6lo a nuevos autores mexicanos, sino también a escritores del exilio como
Max Aub, quien hizo de Joaquin Mortiz su sello editorial a partir de los afios
sesenta, ademds de las prensas universitarias.






Conclusiones

La edicion literaria en la historia del Fondo de Cultura Econémica (FCE) se
alojo en principio y de manera pragmatica en la Coleccion Tezontle, a partir
de 1940 vy, posteriormente, en otras colecciones como Tierra Firme, Biblioteca
Americana y Letras Mexicanas, esta Gltima con un programa literario definido
a partir de 1952. La practica editorial que dio lugar a los titulos de Tezontle,
a seis anos de fundarse la casa, resulta un tema relevante para apreciar y
conocer las condiciones, coyunturas y decisiones institucionales que la carac-
terizaron durante la gestion de los primeros dos directores de la empresa fidu-
ciaria: de 1940 a 1948 Daniel Cosio Villegas y de 1948 a 1965 Arnaldo Orfila
Reynal. Durante este periodo el sello Ediciones Tezontle se estampo sistema-
ticamente al pie de los libros que dieron el primer perfil cultural del proyec-
to del FCE; y una vez reconocida institucionalmente la coleccion y dividida
por géneros en el Catdlogo general de 1955, Tezontle empezaria a distinguir-
se por su intensa produccion editorial, a manera de laboratorio, en su natu-
raleza de coleccion pragmatica o, mejor atin, de coleccion de editores.

A partir de esta investigacion doctoral sobre Tezontle pude advertir la di-
ficultad metodologica que implica el estudio de una coleccion pragmatica, que
a diferencia de las colecciones con programa propio, demanda una observa-
cion mayor, mas alla de las obras y los autores, e implica situarse en la con-
tingencia e inestabilidad de los procesos, en los efectos de las coyunturas
que los producen y en las condiciones que determinan la aparicion de los
libros, con el propdsito de observar e interpretar las caracteristicas que dan
sentido a la circulacion y transmision de las obras literarias en su materialidad.
El estudio del amplio catilogo de la coleccion comenzé a dar luces cuando
—desde las formas editoriales, en el caso problematico de Tezontle, la edicion
de autor— se pudieron corresponder ciertas practicas a las que respondian
uno y otro conjunto de autores y obras por géneros literarios, hasta identifi-

(325]
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car la practica sistematica de dos autores en especifico, Alfonso Reyes y Max
Aub, que reafirmaban el pragmatismo de la serie con su intervencion en el
catalogo.

En su larga trayectoria, y durante el periodo de estudio establecido, la Co-
leccion Tezontle se distingui6 por la diversidad de géneros literarios, asi como
por sus tipos, formatos y férmulas editoriales manifiestas a lo largo de su exis-
tencia. A partir del andlisis de su catalogo se pudieron advertir indicios de
una practica editorial singular y se lograron identificar algunas problematicas
y las subsecuentes politicas editoriales que la determinaron en sus inicios.
Aunque Tezontle ha llamado la atencion de algunos estudiosos en anos re-
cientes, este interés ha sido regularmente de forma insustancial, alusiones o
afirmaciones premeditadas, cuando no prejuiciadas, que refuerzan la leyenda
de su historia oficial, pero que poco contribuyen a dimensionar su valor y
sentido en nuestra cultura escrita, para profundizar en el estudio de las prac-
ticas editoriales que operan en el fenémeno literario. Los discursos que in-
sisten en velar su politica editorial hasta la actualidad, en contraste con el
desarrollo de esta investigacion, confirma la pertinencia de indagar las huellas
de la practica editorial institucional en esta coleccion, en la que participaban
intelectuales y artistas cercanos al poder en la primera mitad e inicios de la
segunda del siglo XX. Si bien, la mayoria de los estudios que se aproximan
o tratan sobre ediciéon concuerdan en situar la practica editorial institucional
en el programa vasconcelista, la experiencia del propio Vasconcelos y sus
colaboradores como editores se remonta a la década armada, un periodo
poco explorado en nuestra historia cultural, como lo ha senalado Antonio
Saborit.! De ahi la trama del primer capitulo, que busca indagar los origenes
de la practica editorial literaria en diversos proyectos educativos y culturales
que tuvieron lugar durante el gobierno carrancista. Con esta indagacion se
pudo esclarecer algunos de los antecedentes de la edicion de obras literarias,
esa genética que da cuenta de la construccion historica social del mercado
cultural, y su acompafiamiento en la formacion del Estado posrevolucionario.?

! Sobre el periodo, Saborit apunta: “los afnos que van de 1911 a 1920 marcaron significati-
vamente la totalidad del paisaje cultural del pais mas alla de su ciudad capital, cendculo pre-
dilecto del trabajo literario y de las actividades artisticas. Es comun que en materia de historia
cultural esa década ni siquiera aparezca, o lo que tal vez sea peor: que su presencia la resuman
unos cuantos lugares comunes y que de las autoproclamadas glorias del Ateneo de la Juven-
tud, unos anos antes del estallido de la revolucion, al impulso civilizador de José Vasconcelos
como titular de la Secretaria de Educacion Publica, en la década de los veinte, se abra un enor-
me hueco” (véase Antonio Saborit, “El trabajo literario y el presente inmediato. Escritores y artis-
tas en la década armada”, en Manuel Fernandez Perera (coord.), La literatura mexicana del siglo
XX, México, Universidad Veracruzana/Conaculta/Fondo de Cultura Econdémica, 2008, p. 55).

2 Gustavo Sord define como genética de la edicion “el estudio de estos procesos revela
formas y alcances del poder econémico y cultural de cada segmento del circuito en determi-
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Asimismo, el encuentro de distintas tradiciones textuales en las practicas de
la coleccion Tezontle me permitié remontarme a una historia editorial en pro-
ceso y auin no articulada del todo por la critica y la historia literarias en Mé-
xico. Si bien los primeros autores de la coleccion aluden a un grupo especifico
de poetas y escritores del exilio republicano espafiol, con una experiencia
editorial y una cultura libresca especificas —que son facilmente identificables
por que se han estudiado profusamente—, el didlogo de éstas con la experien-
ciay cultura editorial y libresca en México resulta asimétrico por el desconoci-
miento que se tiene de estos temas en los albores del siglo XX. Por lo tanto,
el conocimiento adquirido que se obtuvo de esta practica editorial institucional
permitié reconocer en sus inicios su impronta modélica y los motivos de su
politica editorial que influy6 posteriormente en las publicaciones que llevaron
a cabo los sujetos que convivieron en proyectos editoriales relevantes, como
el que realizaron Julio Torri y su equipo en el Departamento Editorial de la
Secretaria de Educacion Publica con José Vasconcelos, ahora ensayada en un
nuevo contexto y proyecto estatal posrevolucionario.

Varios hallazgos se obtuvieron a partir de esta incursion para esclarecer
las posiciones de los agentes involucrados, de quienes se pudo trazar genera-
cionalmente una tradicion editorial en la primera mitad del siglo XX en Mé-
xico. Fue asi que se identificaron las primeras iniciativas comerciales de los
libreros de la década armada, como las publicaciones literarias de los Herma-
nos Porria y de Andrés Botas, quienes emprendieron proyectos editoriales
que permitieron configurar un mercado local de libros, acompanadas de un
intensivo proceso de modernizacion del espacio librero y comercial en la Ciu-
dad de México, con la Libreria General administrada por Francisco Gamone-
da, como ejemplo precursor. Asimismo, se destaco la labor editorial de un
grupo de letrados e intelectuales que habia pertenecido y colaborado en las
actividades del Ateneo y que, una vez disuelto su programa, participaron como
editores, en ocasiones por iniciativa de los libreros, pero también inspirados
en proyectos editoriales independientes, como la exitosa Coleccion Cvltvra
editada entre 1916 y 1923. En particular, este programa editorial se correspon-
di6 con los esfuerzos criticos del Ateneo y su pretendida autonomia intelectual
en su practica editorial y su posicion ante el poder politico. Esta condicion
evidencia la importancia de las trayectorias editoriales de sus integrantes y

nada formacion social [...]. Anclada en territorios urbanos, la edicion puede limitarse a una
region, una nacién o un espacio internacional. La construccion de cualquier mercado (local,
nacional, internacional) es un hecho colectivo que insume tiempo para la imposicion de reglas,
valores y términos de los intercambios, para la edificacion de instituciones y leyes especificas”
(véase Gustavo Sord, Editar desde la izquierda en América Latina. La agitada historia del
Fondo de Cultura Econémica y de Siglo XXI, Buenos Aires, Siglo XXI, 2018, p. 55).
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discipulos en la profesionalizacion del intelectual en México y su cercania con
el poder como funcionarios publicos y fundadores de instituciones educativas
y culturales.

Al revisar las publicaciones literarias realizadas por los libreros de la ciudad
de México en la década armada, destaca una vez mas la eficacia de la for-
mula antoldgica, en especial, de las compilaciones poéticas que empezaron
a publicarse a inicios del XX, como el género editorial ideal y dominante con
que conto la élite literaria para prefigurar una historia y un canon de la poe-
sia a partir de la Conquista y del México independiente. Las antologias como
mecanismos tanto formativos como de difusion literaria fueron herramientas
clave para la formacion de la literatura nacional; publicaciones en las que se
correspondieron intereses comerciales con necesidades culturales, en un con-
vulso escenario politico y econdmico. En el paratexto de estas antologias se
hizo evidente una consciente labor critica que busco trazar a la vez panora-
mas generales y didacticos de la historia de la literatura antigua y moderna,
ademas de dar unidad al patrimonio literario mexicano y mostrar que parti-
cipaba en las corrientes de la literatura universal.

Pese a las condiciones bélicas a nivel nacional con la Revolucion de 1910,
e internacional con la Gran Guerra en Europa, que afectaron el comercio tra-
satlantico del libro importado y determinaron el cerco comercial de la ciudad
de México, la produccion de libros fue paraddjicamente un proceso cuyo
creciente desarrollo adquirié mayor interés en la vida cultural a partir de 1916,
una vez superadas la hambruna y la peste que asolaron la capital y en un mo-
mento en el que el espacio urbano se reconfiguraba y crecia exponencialmen-
te a partir de las migraciones originadas por la guerra civil. Un proceso continuo
a pesar de los violentos procesos que determinaron el curso de los sucesivos
gobiernos a partir de Venustiano Carranza en la conformacion de un nuevo
Estado en México.

Un aspecto relevante sobresalio de los proyectos culturales, manifiestos a
partir de la década armada hasta la de los afios treinta, el exilio intelectual
mexicano a Estados Unidos, Cuba y Espafia, caracterizado por su gradual per-
manencia. Estos transitos influyeron, al igual que otras coyunturas al interior
del pais, en las politicas manifiestas de los programas institucionales y en las
querellas culturales publicadas en los diarios y también comentadas en la in-
timidad de intercambio epidtolar de los intelectuales mas influyentes del cam-
po literario. Asimismo, estas condiciones intervinieron en la produccion y
creacion de las obras literarias mas representativas de la primera mitad del si-
glo XX, como Los de abajo, de Mariano Azuela; Vision de Andbuac, de Alfon-
so Reyes vy A orillas del Hudson, de Martin Luis Guzman, entre otras. Bajo las
condiciones del exilio y del insilio del campo literario, la industria del libro
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tuvo su desarrollo particular en la ciudad de México y, después del despertar
publico de las actividades del Ateneo, el campo intelectual se concentré en
el emprendimiento de proyectos culturales, en los que la practica editorial mar-
co6 estilos y tradiciones textuales hacia una historia de la ediciéon cada vez
mas determinada por el Estado editor.

Ejemplo inaugural de lo anterior fue el proyecto editorial de la Coleccion
Cvltvra. Esta serie “independiente y privada”, se diria en la actualidad, fue apo-
yada con recursos del gobierno carrancista, y dirigida por Agustin Loera y
Chavez, Julio Torri y posteriormente por el joven José Gorostiza. En esta em-
presa ya se observan practicas y comportamientos como la subvencion y el
patrocinio institucional, asi como la puesta en prictica de un coleccionismo
bibliofilo, la adopcion de ciertas caracteristica de la impresa periddica como
la suscripcion para financiar los proyectos, ademas de la experimentacion de
férmulas editoriales diversas: la antologia y sus variantes, entre las mas des-
tacadas la Coleccion Cvltvra; en ella los editores pusieron a prueba su expe-
riencia lectora y su personalidad de criticos, traductores y escritores. En
especifico, el género antoldgico fue decisivo en el despegue de la edicion de
obras literarias en la ciudad de México y la difusion literatura que, en princi-
pio, pretendia proyectar una unidad nacional, aunque siempre en el marco
de una vision continental hispanoamericana y universal, que permiti6 la crea-
cion y ampliacion de publicos. En este proyecto se fijo una practica editorial
que inauguraba una intensa accion difusora, resultado de un programa de
lecturas que encontr6 en el cuadernillo y el libro de bolsillo su formato ideal
para proyectar las bibliotecas personales e intereses intelectuales de sus co-
laboradores.

En este sentido, Cvltvra se distinguié por ser una biblioteca coleccionable
con un alto sentido pedagogico, con el que un grupo letrado se legitimaba
en su tarea de orientar la lectura de los “buenos autores” de épocas diversas
y tradiciones literarias, ofreciendo al cada vez mas amplio publico mexicano
los “buenos libros” que debia leer, en oposicion a la “mala” literatura de los
impresos periddicos. Bajo este procedimiento se observd un trayecto estra-
tégico de formas textuales y formatos de impresos que significo la reorienta-
cion de publicos lectores de diarios a consumidores de libros, para estimular
la produccion editorial y su mercado natural.

El proyecto de la serie Cvltvra dio cauce a la fundacion de la primera em-
presa cultural de edicion literaria, Editorial México Moderno, en 1919. Cons-
tituida por asiduos colaboradores como Enrique Gonzalez Martinez, Agustin
Loera y Chavez, Luis Castillo Ledon y Antonio Caso, ésta se distinguioé por una
intensiva labor editorial incorporando a su produccion nuevos proyectos como
la “Novela quincenal”, la creacion de revistas como México Moderno. Gran
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revista mensual de letras y arte y la Revista Musical y la distribucion de re-
vistas hispanoamericanas como la parisina América Latina, las argentinas
Nosotros, Revista de Filosofia y Nuestra América, o Cuba Contempordnea.
Posteriormente, Rafael Loera y Chavez compro las acciones de esta editorial
en 1921 y emprendio el proyecto de la muy conocida Editorial Cvltvra. Para
ese momento, muchos de los colaboradores de la coleccion Cvltvra y socios
de la Editorial México Moderno ocuparon puestos publicos en el gabinete de
Alvaro Obregén y conformaron nuevos proyectos editoriales para su gobier-
no; entre ellos, el mas destacado por la historia cultural fue el emprendido
por José Vasconcelos desde la Secretaria de Educacion Publica.

En términos editoriales, los proyectos que hicieron de la practica su mision
cultural, encontraron para cada una de sus publicaciones un modelo o marco
a seguir, con el cual experimentaron estéticamente y buscaron relacionar, con
peculiares gestos distintivos de su produccion, a una tradiciéon impresa que
buscaba apropiarse de la modernidad grafica de las capitales mundiales del
libro, al tiempo que con cierta nostalgia ensayaba reactualizar un legado
bibliografico colonial. Este proceso se identifica tanto en las audaces edicio-
nes vanguardistas como en las mas cldsicas colecciones institucionales, por
lo que a la renovacion textual la acompand una reinvencion material de los
formatos editoriales de la primera mitad del siglo XX.

Quizas no sea errado afirmar que el fenémeno distintivo de la cultura mexi-
cana en materia editorial a lo largo del siglo pasado, sea el surgimiento, desa-
rrollo y control del Estado editor sobre la industria del libro, un destacado
proceso que se relaciona con otro fenémeno mayor, como fue la fundacion
y reapropiacion de instituciones por los gobiernos posrevolucionarios. El
avance de la maquinaria editorial del Estado fue consustancial al proceso de
renovacion cultural; su produccion sistematica se alojé en principio en la
Prensa Universitaria y en los Talleres Graficos de la Nacion, y progresivamen-
te tuvo alcance en las secretarias de Estado, que fueron incorporando pau-
latinamente sus propias imprentas —recuérdese que entre las imprentas mas
tempranas del periodo se encontraban los Talleres de Instruccion Publica y
los de Bellas Artes—, ademas de la contrataciéon de imprentas con mayor
capacidad para la época, que darian pie a la conformacion del gremio indus-
trial de las Artes Graficas, como la de Manuel Leon Sanchez, la Antigua Im-
prenta de A. Murguia, la de I. Escalante o la de Antonio Garcia Cubas, ademas
del estimulo a la industria papelera nacional, que en el periodo cardenista
recibi6 especial atencion para su crecimiento.

La fuerza de la actividad editora institucional en relacion con el desarrollo
y extension del programa educativo y alfabetizador posrevolucionario gene-
6 las condiciones minimas para albergar una diversidad de proyectos que
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implicaron la edicion de materiales impresos destinados a cubrir las funciones
didacticas, formativas, difusoras y propagandisticas del nuevo Estado mexicano.
De este proceso fueron participes muchos de los intelectuales que posterior-
mente se distinguieron por su labor editorial, a manera de una genealogia que
marco el perfil de su contribucion a la cultura con la fundacion de institucio-
nes culturales. De esta rama intelectual se desprende Daniel Cosio Villegas
y en relacion con esta tradicion y su red, también se identifica tempranamen-
te el vinculo de un joven universitario argentino en México, Arnaldo Orfila
Reynal, a partir de 1921. Esta convivencia previa entre jévenes universitarios
de América Latina llevo a rastrear las trayectorias editoriales de los primeros
directores del Fondo de Cultura Economica. La constatacion de este segui-
miento comparativo y en paralelo, basado en ese primer estudio panoramico
de la Historia de la casa por Victor Diaz Arciniega, se pudo conocer mas es-
pecificamente las practicas literarias de uno y otro editores, asi como las ca-
racteristicas que imprimieron al catilogo de la Coleccion Tezontle, su devenir,
funcion y relevancia.

En el caso de Daniel Cosio Villegas fue especialmente importante conocer
su papel en el pragmatismo de la coleccion durante su primera década, como
fundador y primer director del Fondo de Cultura Econémica. Con é€l, la serie
represent6 un espacio de consentimiento, transicion y transaccion institucio-
nal de los proyectos literarios de Alfonso Reyes y la red del exilio republica-
no espafiol, asi como sus allegados mexicanos, que muy pronto debié hacer
migrar su practica editorial, presentada bajo el rubro de ediciones de autor,
de La Casa de Espana —cuando se convirtié en El Colegio de México— al
Fondo de Cultura Econémica. Entre la direccion de Cosio Villegas y Orfila
Reynal y hasta 1952, la Coleccion Tezontle figuré como un sistema por el
sello independiente cuya filiacion con el FCE presentaba caracter comercial,
en la que la editorial operaba como distribuidora de los libros literarios de
un privilegiado grupo de escritores en el que, sin duda, Max Aub fue el mas
favorecido, hasta la muerte de Alfonso Reyes.

Por otra parte, una vez asumida la direccion editorial del FCE por Arnaldo
Ofrfila, Tezontle evoluciond a coleccion oficialmente adscrita a la editorial,
segun se confirma en el Catdlogo de 1955, con la presentacion de Francisco
Giner de los Rios como primer autor oficial de la serie. Este hecho permitié
en adelante al director Orfila, convertir la practica editorial de la coleccion
en un prodigo laboratorio para la creacion de nuevas series, asi como estilos
y formatos que desembocaron en publicaciones estratégicas para las politicas
editoriales que el editor implementé durante su gestion.

Ademas de trazar la ruta editora de Cosio Villegas, para completar el cua-
dro también se esboz6 una semblanza editorial de Arnaldo Orfila Reynal, con
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el proposito de observar las similitudes que permitieron darle continuidad no
s6lo al proyecto en general, sino mas especificamente a la serie Tezontle. De
esta forma, lo que distingue a ambos directores en cuanto a la practica edito-
ra de la coleccion corresponde a su vez a las relaciones que ellos entablaron
con el presidente de El Colegio de México, el escritor Alfonso Reyes, quien
dirigio hasta su muerte la Coleccion Tezontle: un secreto a voces, del que se
ha dicho que resulta necesario develarlo para conocer la configuracion de
este primer catdlogo literario del Fondo de Cultura Econdémica.

Es asi como el seguimiento de las trayectorias editoriales de los dos prime-
ros directores del Fondo permitié no solo identificar los estilos de cada ges-
tion, sino sobre todo descubrir las similitudes de los perfiles editores de Daniel
Cosio Villegas con Arnaldo Orfila Reynal ante la presencia de ciertas coyun-
turas financieras, juridicas y de gestion administrativa, en que los editores
debian actuar para darle sentido al proyecto de la institucion. De esta forma,
las personalidades editoras de Cosio y Orfila muestran el perfil moderno del
editor estatal durante el periodo de estudio, ademas de compartir objetivos
similares hasta que el panorama politico y econémico polarizé su conviccion
ideologica.

Al comparar la creacion de colecciones por parte de Cosio y Orfila se po-
dria destacar el perfil de difusion del segundo, respecto de la demanda disci-
plinaria que caracterizo6 al director fundador, con excepcion de dos ambiciosos
proyectos editoriales: Tierra Firme y Biblioteca Americana. En relacion con
la serie Tezontle, Cosio consintié como editor y funcionario en la permanen-
cia de la coleccion en calidad de sello independiente y, como personaje
simbolico, forma parte de la leyenda que definio la transformacién de su nom-
bre —de Cenzontle a Tezontle—. Al final de su periodo, Cosio colabor6 en
calidad de autor con la publicacion de una obra clave para el momento de
transicion a la segunda direccion de Orfila. Los peculiares intereses de difu-
sion que distinguieron al segundo director del Fondo no solo caracterizaron
las colecciones siguientes con el formato de bolsillo, sino que convirtieron
en principio la injerencia editora de Orfila en Tezontle en un activo labora-
torio editorial, que paralelamente le permitié ensayar no sélo los medios de
promocion con el Noticiero Bibliogrdfico en su nueva época, y después con
la Gaceta del Fondo a partir de 1954, sino probar los perfiles posibles para
nuevas colecciones programaticas y despachar los compromisos y prebendas
de la institucion convirtiendo Tezontle en una coleccion de editor.

A partir del analisis de las practicas editoriales, con la lectura contrastada
de los catilogos historicos, fue posible observar y conocer las politicas insti-
tucionales que experimentaron los directores Cosio y Orfila con la coleccion
Tezontle en el periodo de estudio. A lo largo de 25 anos, se pudieron esta-
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blecer las redes intelectuales proximas a los agentes que intervinieron en las
decisiones y vinculos editoriales que desde sus origenes establecieron dos ins-
tituciones hermanas, como lo fueron El Colegio de México y el Fondo de
Cultura Econdmica: me refiero a la autoridad velada de Alfonso Reyes, como
Unico editor y responsable de Tezontle de 1940 a 1955, cuando el Fondo
aprobo la publicacion de sus Obras completas y, en codireccion con Offila,
hasta su muerte en diciembre de 1959.

La lectura del catilogo de Tezontle permite concluir que durante la primera
gestion alberg6 la literatura del exilio espafiol en una proporcion considerable,
en contraste con la segunda direccion, en la que Tezontle manifiesta un per-
fil mas equilibrado de literatura mexicana e hispanoamericana respecto de
la espafnola, que posteriormente también incluyé obras de escritores hispano-
mexicanos. Por otra parte, el andlisis material de las ediciones de Tezontle
distingui6 la complejidad formal de la coleccion pragmatica con una diver-
sidad de féormulas y formatos editoriales que fueron correspondiéndose con
una paulatina incorporacion de los géneros literarios al catdlogo. Este pano-
rama material del catalogo literario de la coleccion revel6 la convivencia de
diversas tradiciones graficas y bibliofilas: los ejemplos mas visibles por su prac-
tica editorial fueron los de Alfonso Reyes y Max Aub, quienes fundaron al in-
terior del catilogo dos bibliotecas de autor, a manera de un contrapunto por
sus intereses y destinos opuestos.

La coexistencia de las bibliotecas alfonsina y aubiana, la primera confor-
mada por veintiun titulos y la segunda por quince, resignifica la funcion vital
que ofrece para la practica editorial una coleccién pragmatica como Tezontle,
especialmente para dos autores cuyas ediciones cumplieron con objetivos
diferentes en la construccion de sus trayectorias literarias. El espacio de pri-
vilegio que represent6 Tezontle para estos escritores evidencia las condicio-
nes institucionales bajo las cuales publicaron, ademas de mostrar la identidad
y experiencia editoras de Reyes y Aub. Desde esta relacion literaria y editorial
se comprueba que el primer editor de Max Aub en México fue Alfonso Reyes,
al autorizarle publicar bajo el sello de Tezontle.

Fue posible apreciar la practica de los editores de si mismos que fueron
Reyes y Aub en Tezontle desde sus trayectorias literarias, en un proceso ascen-
dente hacia el reconocimiento y prestigio de su obra, y como una actividad
afin a su profesion, en la que ambos se reconocen herederos de tradiciones
bibliograficas especificas, ademas de experimentar en ellas su particular gus-
to filotipografico para distinguir materialmente sus ediciones de autor. En
ambos escritores, la construccion de las respectivas bibliotecas oper6 de for-
ma opuesta: mientras a su regreso a México Alfonso Reyes busco reunir en
ediciones Unicas sus obras dispersas, en su mayoria publicadas en el extran-
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jero, y en paralelo con sus obras recientes, para cerrar finalmente su dilatado
exilio; por su parte, Max Aub publicé prolijamente sus creaciones inmediatas,
unas elaboradas en los campos de concentracion y otras pendientes de publi-
cacion antes de las guerras (Civil espafola y Segunda Mundial), con las que
inauguro su largo exilio mexicano.

La distincion entre bibliotecas de autor se debe a las formas de presentar-
las y resolverlas editorialmente. En el caso del maestro mexicano, la biblio-
teca alfonsina persiguié en todo momento el rigor tradicional y el respeto de
la homogeneidad grifica, asi como la sencillez y pulcritud tipogrifica en sus
ediciones Unicas. Cada libro se reconoce por su parentesco y representan el
anhelo una coleccion, una unidad perseguida en el conjunto de libros diver-
sos. En cambio, el discipulo espanol experiment6 en cada uno de sus titulos
la heterogeneidad en los formatos y la presentacion grafica de sus publica-
ciones, al lograr relacionar creativamente la materialidad de sus textos con la
textualidad de sus libros, aspectos fundamentales para conocer la obra litera-
ria de Max Aub, y que casi nunca se consideran para analizarla. Por ello, estas
bibliotecas de autor en la Coleccion Tezontle ofrecen en la prictica editorial
suficientes pautas para apreciar la relacion intelectual de Reyes y Aub; en cada
una de ellas, sus editores autores muestran signos de su experiencia en las
artes graficas y labores editoriales en correspondencia con su creatividad li-
teraria.

Mientras la biblioteca alfonsina de Tezontle, que en un segundo momento,
y ya aprobadas sus Obras completas por la Junta de Gobierno, se convirtio
en un preambulo editorial de la disposicion y orden dltimo de la obra alfonsi-
na en su proceso de consagracion literaria, por el contrario, la biblioteca au-
biana escapaba por definicion a cualquier intento de continuidad homogénea.
En ella prevalecio la condicion contingente y la persistencia de una trayectoria
literaria que se experimentaba incomprendida e incompleta; de ahi la impor-
tancia de valorar la reproduccion sistematica de las ediciones aubianas en el
catdlogo de Tezontle, para legitimarse desde el aparato institucional, aunque
el autor padeciera la falta de un publico critico y contemporaneo.

Se podria afirmar que la biblioteca alfonsina representa la aspiracion a una
literatura consumada y uniforme, y la de Aub, en cambio, la condicion inaca-
bada y multiple de una obra convulsa. A diferencia de los libros de Reyes, los
de Aub significan la vocacion creativa en el proceso editorial y su materialidad:
en sus volumenes se traduce la pasion del autor por las técnicas del libro,
siempre en didlogo con el arte, para dar lugar a los mas diversos estilos en el
momento de componer sus obras. Aub siempre intervino artisticamente en
la materialidad de sus libros, problematizando en la practica editorial formas
y formulas con ironfa. La dltima obra de la biblioteca aubiana en Tezontle da
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ejemplo de esta inquietud: Jusep Torres Campalans fue disenada, ilustrada y
editada por el autor y representd en adelante el alter ego visual del escritor.
Publicada en 1958, esta primera edicion fue una parodia grafica del libro de
arte comercial, y por extension el objeto material, que se adelant6 a la critica
de las vanguardias historicas del siglo XX.

Alfonso Reyes y Max Aub acudieron a las ediciones de autor por razones
y objetivos diversos. El escritor de Minuta ejercié la practica editorial para
distinguir y enmarcar su produccion literaria en un ambito exclusivo y refina-
do con tirajes reducidos, numerados y firmados por el autor y, en la mayoria de
los casos, no venales y dedicados personalmente a sus destinatarios. Por el
contrario, la practica editorial del autor de Manuscrito Cuervo fue necesaria
para sobreponerse a la negacion y la exclusion, ademds de estratégica para
potenciar, cuando fuera el momento, la dimension de su obra a nivel inter-
nacional.

La experimentacion con las ediciones de autor que conforman la bibliote-
ca alfonsina de Tezontle le sirvi6 a Alfonso Reyes para componer la edicion
de los primeros volimenes de sus Obras completas. De forma opuesta e inten-
cionada, la biblioteca aubiana derivo posteriormente en la publicacion siste-
matica de las Obras incompletas de Max Aub, una segunda biblioteca de autor
bajo el sello Joaquin Mortiz, reelaborada en la década de los sesenta, a la que
convendria leer en relacion con la de Tezontle. De nueva cuenta, la ironia en
el concepto de lo “incompleto” de las obras aubianas se materializé en la
simulacion grafica de las portadas naranjas de la coleccion de economia del
Fondo de Cultura Econémica, un guino grafico a la primera colecciéon disci-
plinaria de Daniel Cosio Villegas.

El concepto editorial de biblioteca de autor para definir colecciones indi-
viduales sui generis dentro de otra mayor ain mas diversa y de naturaleza
pragmatica, como Tezontle, permitio la conjuncion fructifera de obras cuyos
subcatdlogos son posibles de interpretarse de forma independiente, al mismo
tiempo que reacionadas con el resto del catalogo, durante el mismo periodo
de estudio. Estas subcolecciones claramente demarcadas por la practica edi-
torial de sus autores se traducen en cuerpos textuales con identidad material
propia. Aisladas del catalogo general de la coleccion Tezontle, las bibliotecas
alfonsina y aubiana ofrecen un conocimiento tnico sobre el proceso de ela-
boracion de la trayectoria literaria de cada autor, en funcion de sus practicas
editoriales: modelos, marcos y formulas de edicion; formas de presentar y dar
existencia a sus obras desde el lugar en el que se editan.

Respecto del perfil de la Coleccion Tezontle, el seguimiento de la produc-
cion editorial a lo largo de las primeras dos direcciones de Daniel Cosio Vi-
llegas y Arnaldo Orfila Reynal muestra que, pese a su pragmatismo éste fue
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predominantemente literario es decir que, mientras su destino y conduccion
estuvo a cargo de Alfonso Reyes, Tezontle fue una serie literaria que atendio
noblemente los intereses de sus editores: un espacio simbélico y material de
privilegio institucional que estratégicamente migro, en forma de sello inde-
pendiente, de El Colegio de México al Fondo de Cultura Econémica, hasta
adquirir carta de legitimidad, cuando las Obras completas de su tutor, Alfon-
so Reyes, fueron puestas en marcha y ya emprendida la coleccion programa-
tica y oficialmente literaria de Letras Mexicanas.

El recorrido historico de los primeros 25 afios de la Coleccion Tezontle
descubrié un panorama singular para el analisis de las politicas de la edicion
institucional, asi como de sus practicas editoriales; en especial, el estudio de
la edicion institucional en la primera coleccion literaria del Fondo de Cultura
Econdémica resulta revelador para conocer las diversas tradiciones editoriales
y bibliograficas que se cristalizaron en su catialogo historico, asi como de las
redes intelectuales que lo conformaron y caracterizaron en su convivencia
editorial y literaria.
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Adenda

CATALOGO DE TEZONTLE

El ordenamiento del catilogo de la coleccion, a partir de la base de datos de
la Biblioteca del Fondo de Cultura Econémica, fue necesario para crear cuadros
con diferentes criterios, con el propdsito de extraer el perfil literario durante
el periodo de estudio, de 1940 a 1965, asi como para observar su desarrollo y
comportamiento, y los procesos de sus ediciones de obras literarias. Esta nueva
clasificacion por gestiones fue fundamental para poder establecer el corpus
de las obras que dieron el perfil literario a la coleccion, asi como los sesgos que
fueron delimitando la investigacion doctoral. Este ordenamiento también ayu-
do a orientar la consulta de las ediciones a lo largo de mas de cuatro afios en
la biblioteca.
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DANIEL COSIO VILLEGAS

Aub, Max

San Juan Tragedia

México : FCE, 1943.

125 pp.; 20 x 12 cm.

1. Literatura Espanola -
Siglo XX

El San Juan fue el barco del exilio y es, en
la prosa de Max Aub (1903-1972), el simbolo
del destierro, del abandono, la persecucion
y, pese a todo, de la esperanza. Es un alega-
to vivo y actual contra todas las formas de la
barbarie y, especialmente, un llamado de
atencion para que la memoria no olvide el
infierno que viven los exiliados.

Aub, Max

Campo cerrado

México : FCE, 1943.

257 pp. ; 19 x 12 cm.

2. Literatura Espanola -
Siglo XX

Este libro forma parte de la serie titulada por
Max Aub (1903-1972), “El laberinto magico”,
saga humana de los sucesos de la Guerra
Civil espanola. Se trata de la narracién hon-
rada, valiente, de una serie de personajes
puestos al limite de su historia cotidiana,
arrastrados por su destino como pueblo, in-
mersos en la lucha por enfrentar su compro-
miso con la defensa de la libertad, la justicia
y la verdad.

Aub, Max

No son cuentos

México : FCE, 1944.

152 pp.; 19 x 12 cm.

1. Cuentos Espanoles
2. Literatura Espanola -
Siglo XX

La presente es una recopilacion de cuentos
COrtos con un ritmo intenso y a veces verti-
ginoso. Max Aub (1903-1972) entrega este
conjunto de narraciones breves y contun-
dentes en donde los personajes se enfrentan
a situaciones limite, acentuando su condi-
cion de testigos perplejos de un mundo en
auténtica agonia ante el avance de la bar-
barie y la sinrazon.

Aub, Max

Morir por cerrar
los ojos : drama
en dos partes.

México : FCE, 1944.

250 pp. ; 20 x 12 cm.

1.Teatro Espanol
2. Literatura Espanola -
Siglo XX

Sin duda, de todos los géneros literarios, el
teatro fue el que le dio a Max Aub (1903-
1972) la posibilidad de crear un espacio
donde la escritura, el aliento poético y la
fuerza expresiva del autor se unen para dar
voz y cuerpo a la dolorosa experiencia de
la Guerra Civil espanola.
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Aub, Max

Campo de sangre

México : FCE, 1945.

516 pp.; 20 x 12 cm.

2. Literatura Espanola -
Siglo XX

Conocida como una de las novelas mas
intensas de Max Aub (1903-1972) Campo de
sangre se sitda en los anos anteriores a la
Guerra Civil espanola. Se plantea una intros-
peccion en dos niveles: en el primero, casi
confesional, los personajes entran en si mis-
mos para rastrear en el fondo de sus propias
motivaciones; en el segundo, Espana entra
en si misma, en su historia y su tradicion
para rastrear su identidad en medio del caos.

Garfias, Pedro

Primavera en Eaton
Hastings.

Poema bucélico
con intermedios

de llanto

México : FCE, 1939.
61 pp.; 21 x 13 cm.

1. Literatura Espanola
2. Poesia Espanola -
Siglo XX

Garfias, uno de los grandes poetas del exilio
espanol, escribié Primavera en Eaton Has-
tings en Inglaterra, entre abril y mayo de
1939. El poema es un canto emocionado a
la naturaleza, al paisaje de la isla que acogia
el dolor del exilio, de la pérdida de un mun-
do ante el paso de la barbarie.

Giner de los Rios, Francisco

La rama viva

México : FCE, 1940.
81 pp.; 21 x 13 cm.

1. Poesia

Una reunion de la poesia amorosa de Fran-
cisco Ginés de los Rios donde, como dice
Juan Ramon Jiménez en su prélogo: “lo que
mds sorprende es no sélo la fuerza, la inten-
sidad de la expresion poética para designar
la emocion amorosa, sino la honestidad, la
profundidad de la vivencia del poeta”.

Gonzilez-Prada, Manuel

El tonel de
Didgenes :
seguido de
fragmentaria y
memoranda

México : FCE, 1945.

244 pp. ; 22 x 14 cm.

1. Literatura Peruana

En el prélogo a este libro de uno de los mas
destacados escritores y polemistas del Pera
de principios de siglo, Luis Alberto Sinchez
afirma: “Hay aqui lo mejor de Gonzalez
Prada de libros anteriores, Paginas libres y
Horas de lucha, libros clasicos entre los cla-
sicos”.

Imaz, Eugenio

Topia y utopia
(Ensayo y prosa
varia)

Meéxico : FCE, 1946.

204 pp.; 21 x 14 cm.

1. Utopias
2.Filosofia - Ensayos

Entre los grandes nombres angulares: Pla-
ton, Aristoteles, Kant, Hegel, Hobbes, Moro,
Descartes, [maz traza lineas imprevistas,
que dan a los diferentes temas de su libro
la unidad y la hondura de un solo problema:
topia y utopia.
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Leon Felipe

El gran responsable
(Grito y Salmo)

México : FCE, 1940.
40 pp. ; 22 x 14 cm.

1. Poesia Espanola
2. Literatura Espanola
- Siglo XX

La palabra del poeta, el grito del hombre, el
peso de un salmo, de un poema que va
siempre delante, que lo sustenta todo y que,
cuando falta, cuando es vencido, deja que el
resto del hombre se derrumbe. Tal es el te-
ma de este poema de Ledn Felipe. Poeta
llegado a México en el exilio de la guerra
civil, de acento combativo y tono casi bi-
blico, Leon Felipe, en este poema, alza una
voz fuerte y sélida de profeta.

Moreno Villa, José

Vida en claro.
Autobiografia

Madrid : FCE, 1976.
278 pp. :ilus. ; 21 x 14 cm.

Es este un libro autobiografico del poeta es-
panol, trasterrado en México después del
golpe de Estado de los militares espanoles
contra el gobierno de la Republica. Poco
amigo de efusiones sentimentales, José Mo-
reno Villa, sin embargo, abri6 su corazén de
par en par y lo confi6 a las paginas de este
libro, entre sencillas felicidades y templadas
ironias.

Pareja Diez-Canseco, Alfredo

El muelle

México : FCE, 1945.
228 pp.; 22 x 14 cm.

1. Novela Ecuatoriana
2. Literatura
Ecuatoriana - Siglo XX

El muelle es una novela de la realidad mes-
tiza de la costa ecuatoriana. Su autor per-
tenece a lo que ha dado en llamarse la
escuela guayaquilena. Benjamin Carreén
dice en un justo prologo: “por sus paginas
calientes se siente el calor del tropico, ace-
lerador de la vida y de la muerte”.

Prados, Emilio

Minima muerte.
Poesias

México : FCE, 1944.
148 pp. ; 22 x 14 cm.

1. Poesia Mexicana
2. Literatura Mexicana
- Siglo XX

La poesia de Prados, en la que permea la
influencia mistica y el canto al ser trascen-
dente, tiene en Minima muerte uno de sus
puntos mas altos. En este libro aparece junto
a Tres tiempos de soledad, un breve libro
formado por poemas que nos hablan del
tiempo intimo y su representacion.

Reyes, Alfonso

Los siete sobre
Deva : sueno
de una tarde de
agosto.

Meéxico : FCE, 1942.
112 pp.; 18 x 12 cm.

1. Ensayos Mexicanos
2. Literatura Mexicana
- Siglo XX

Un libro que colma con creces las mayores
exigencias estéticas. Este sueno ya lejano,
agosto de 1923, pero que Alfonso Reyes ac-
tualiza con su dulce presencia de vida ina-
gotable, contiene algunas de las mejores
pdginas del gran escritor mexicano.
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Reyes, Alfonso

Calendario y tren
de ondas

México : FCE, 1945.
211 pp. ; 17 x 11 cm.

1. Literatura Mexicana

En este libro se retinen dos breves obras de
Alfonso Reyes. La primera, Calendario, esta
formada por seis partes —“Tiempo de Ma-
drid”, “Teatro y museo”, “En la guerra”,
“Desconcierto”, “Todos nosotros” y “Yo
solo”—y es una deliciosa reunion de breves
escritos en los que es posible hallar desde
brillantes reflexiones sobre casi cualquier
tema hasta divertidos relatos sobre el origen
del peineton, el caos doméstico o el per-
fecto gobernante. Tren de ondas estd divi-
dido en dos partes, “Todos los sentidos” y
“Ocio y placeres del periodico”, igualmen-
te deslumbrantes por la variedad de inte-
reses de su autor y por su estilo tnico.
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ARNALDO ORFILA

Altolaguirre, Manuel

Poesias completas
(1926-1959).
Facsimilar de la
primera edicion
de 1960, precidido
del ensayo

de Luis Cernuda
“Manuel
Altolaguirre”

Madrid : FCE, 2005.
291 pp.; 21 x 14 cm.

1. Poesia Espanola
2. Literatura Espanola
- Siglo XX

Manuel Altolaguirre (1905-1956) prepard la
edicion de buena parte de estos poemas,
disponiéndolos de manera vagamente te-
matica. Al anadir otros poemas que com-
pletan su obra poética ha sido necesario
adoptar un orden cronolégico y no temati-
co, pero se han respetado las modificaciones
realizadas por el autor para esta Poesia
completa.

Amor, Guadalupe

Décimas a Dios

México : FCE, 1953.
54 pp.; 19 x 11 cm.

1. Poesia Mexicana
2. Literatura Mexicana
- Siglo XX

La experiencia religiosa ha marcado con
gran fuerza la evoluciéon poética de
Guadalupe Amor (1920-2000). Sus décimas
fluyen a lo sagrado, y tienen la factura de
una forma cldsica de la tradicion poética en
lengua espanola: la décima, apta para la
reflexién, actualizada en un lenguaje
sencillo y cotidiano.

Amor, Guadalupe

Otro libro de amor

México : FCE, 1955.

1. Poesia Mexicana
2 .Literatura
Mexicana - Siglo XX

Coleccion de décimas vy liras editada por
Unica vez en 1955, es un pequeiio libro en
torno al eterno tema del amor (humano y
divino; apasionado y espiritual), cuidado
hasta el dltimo detalle por esta apasionada
cultivadora del metro y la retdrica clasica.
Poesia directa que sin esfuerzos extraordina-
rios por parte del lector se lee de un solo
tirén, gustosamente.

Amor, Guadalupe

Sirviéndole a Dios
de hoguera

México : FCE, 1958.
62 pp.; 20 x 12 cm.

1. Poesia Mexicana
2. Literatura Mexicana
- Siglo XX

La poesia de Guadalupe Amor (1920-2000)
habla de temas esencialmente metafisicos:
Dios, la nada, el mas alld, la angustia de vi-
vir: “Dentro de mis temas poéticos lo que
cuenta menos es el mundo exterior y no se
diga ya el fisico, mucho menos el historico.”
Sus poemas se construyen a partir de expre-
siones directas y desencarnadas, y son en
su totalidad una gran interrogante a la
existencia. Siempre en primera persona, su
obra gira alrededor de la vida.
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Andujar, Manuel

El destino de
Lazaro

Meéxico : FCE, 1959.

312 pp.; 18 x 12 cm.

1. Novela Espanola
2. Literatura Espanola
- Siglo XX

Toda la vasta produccién narrativa de An-
ddjar (1913-1994) se encuadra en el ciclo
“Lares y penares”, en el que, con absoluta
independencia temdtica realiza una interpre-
tacion novelada de la Espana del siglo Xx.
Desde los primeros libros de corte realista
hasta las tltimas obras, su obra revisa el com-
portamiento del pueblo espanol. Parte de
la trilogia “Visperas”, El destino de Lazaro
(1959) cuenta la historia de un comerciante
de moralidad estrecha que llegard a con-
fundir los medios con los fines.

Anjos, Ciro dos

El amanuense
Belmiro
0 Amanuense
Belmiro

Meéxico : FCE, 1954.

208 pp. ; 18 x 12 cm.

1. Novela Brasilena
2. Literatura Brasilena
- Siglo XX

En la presente traduccion de El amanuense
Belmiro se ha optado por conservar el titulo
original de la obra. La palabra amanuense
con que se designa al protagonista fue usa-
da durante mucho tiempo en la terminologia
administrativa del Brasil para referirse a uno
de los puestos de la carrera burocritica.

Arreola, Juan José

Varia invencion

México : FCE, 1949.

170 pp. ; 18 x 11 cm.

1. Cuentos Mexicanos
2. Literatura Mexicana
- Siglo XX

El caso de Juan José Arreola (1918-1921) es
singular en la historia de la narrativa mexi-
cana. Dueno de una precision estilistica po-
co usual, lector inteligente de Schwob, Henry
James, los clasicos esparfioles y la gran tra-
dicion narrativa francesa, Arreola redne en
Varia invencion una serie de textos de fac-
tura intachable. Cuentos cortos, directos, que
no conceden tregua al lector y que sin em-
bargo, se mueven en el ambito de una co-
tidianidad perturbadoramente cercana a
nuestra vida.

Arreola, Juan José

Varia invencion

México : FCE, 1949.

170 pp.; 19 x 11 cm.

1. Cuentos Mexicanos
2. Literatura Mexicana
- Siglo XX

El caso de Juan José Arreola (1918-1921) es
singular en la historia de la narrativa mexi-
cana. Dueno de una precision estilistica poco
usual, lector inteligente de Schwob, Henry
James, los clasicos espanoles y la gran tra-
dicion narrativa francesa, Arreola retine en
Varia invencion una serie de textos de fac-
tura intachable confecion. Cuentos cortos,
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directos, que no conceden tregua al lector
y que sin embargo, se mueven en el ambito
de una cotidianidad perturbadoramente cer-
cana a nuestra vida.

Aub, Max

Deseada : drama
en ocho cuadros

Meéxico : FCE, 1950.

206 pp. ; 16 x 11 cm.

1. Teatro Espanol
2. Literatura Espanola
- Siglo XX

Enfrentados a una crisis de tipo existencial,
los personajes que Max Aub (1903-1972) re-
crea en este drama se mueven en el ambito
de su propia conciencia, se recrean en su
intimidad, juegan con imdgenes espectacu-
lares y adquieren la consistencia etérea de
los espiritus en busqueda constante.

Aub, Max

Sala de espera

México : FCE, 1950.
3vol. ;23 x 17 cm.

1.Literatura Espanola
- Siglo XX

Poeta, novelista, dramaturgo, cuentista, en-
sayista, el autor ha cultivado casi todos los
géneros. Lo mejor y la mayor parte de su
vasta obra fue escrita en México con verda-
dera vocacion de escritor. Este libro contie-
ne una seleccion de teatro, prosa y poesia.

Aub, Max

Campo abierto

Meéxico : FCE, 1951.

524 pp. ; 16 x 10 cm.

2. Literatura Espanola
- Siglo XX

Max Aub (1903-1972) retoma en esta novela
el tema de la Guerra Civil espanola; a través
de los personajes presenta la evolucion ideo-
logica del movimiento republicano. Uno de
los mayores méritos de la novela es la amal-
gama perfecta de dos historias: por un lado,
el heroismo y la lucha del pueblo espaniol y,
por otro, la historia cotidiana de los hom-
bres y mujeres que fueron sobrepasados por
las circunstancias y lucharon a Campo abier-
to por rescatar su vida.

Aub, Max

México : FCE, 1952.

225 pp.; 21 x 14 cm.

1. Novela Espanola
2. Literatura Espanola
- Siglo XX

Situada en el inicio de la posguerra, esta
obra constituyo una alerta sobre el avance
de los estados totalitarios que en 1951 pare-
cfa inminente. Max Aub (1903-1972) vio con
una extraordinaria claridad la nueva estruc-
tura bipolar sobre la que se construiria la
nueva Europa a partir del establecimiento
de dos zonas de influencia claramente deli-
mitadas: la soviética y la norteamericana.
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Aub, Max

Yo vivo

México : FCE, 1953.
78 pp. ; 17 x 10 cm.

1. Literatura Espanola
- Siglo XX

Libro de una belleza fascinante y a la vez
perturbadora, Yo vivo fue escrito antes del
comienzo de la Guerra Civil espafola. Es una
exploracion por el universo de los sentidos,
por los mundos proscritos de la conciencia,
escondidos en las acciones cotidianas como
el despertar, la frescura del agua, el sabor
de los esparragos y desde luego, la expe-
riencia del amor.

Aub, Max

Las buenas
intenciones

México : FCE, 1954.

348 pp. ; 16 x 10 cm.

1. Novela Espanola
2. Literatura Espanola
- Siglo XX

En un faceta distinta de su escritura, Max
Aub (1903-1972) presenta el universo de Las
buenas intenciones. Un mundo de persona-
jes cuyas vidas se entrecruzan y ponen de
manifiesto los ocultos matices de su perso-
nalidad. Esta novela tiene el mérito de abrir
un espacio de resonancias poéticas y narra-
tivas en torno a la vida cotidiana donde los
objetos adquieren intensidad dramatica.

Aub, Max

Tres mondlogos
y uno solo.

México : FCE, 1956.

127 pp.; 19 x 12 cm.

1. Novela Espanola
2. Literatura Espanola
- Siglo XX

Una singular muestra de la fuerza expresiva
de Max Aub (1903-1972) en forma de tres
monologos: tres personajes que deben en-
carar un doloroso proceso de introspeccion
sobre su pasado. Tres personajes enfrenta-
dos a una circunstancia vital e historica que
descubren en el dolor y en la soledad un
camino a la autoexpiacion.

Aub, Max

Jusep Torres
Campalans

Meéxico : FCE, 1958.

312 pp.; 19 x 14 cm.

1. Literatura Espanola
- Siglo XX

La historia de Jusep Torres Campalans, pin-
tor de altos vuelos, afincado entre los cha-
mulas del estado de Chiapas tras haber
recorrido el mundo en una travesia azarosa,
es el tema de Jusep Torres Campalans, de
uno de los textos mas elaborados de Max
Aub (1903-1972). Al mismo tiempo, la anéc-
dota de esa accidentada vida le sirve a Max
Aub para estructurar una cuidadosa refle-
xion sobre la naturaleza del arte moderno.

Bartra, Agusti

Odiseo.

México : FCE, 1955.

226 pp.; 17 x 12 em.

1. Literatura Espanola

Los episodios de Odiseo, narraciones, poe-
mas y piezas de teatro, se mueven en un
lenguaje de claridad y amplitud épica, y to-
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dos ellos respiran la presencia vigorosa del
mar homérico, el Mediterraneo.

Bartra, Agusti Odiseo. Meéxico : FCE, 1955. 1. Literatura Espanola | Los episodios de Odiseo, narraciones, poe-
226 pp.; 17 x 12 em. mas y piezas de teatro, se mueven en un
lenguaje de claridad y amplitud épica, y to-
dos ellos respiran la presencia vigorosa del
mar homérico, el Mediterraneo.
Bartra, Agusti Quetzalcoatl. México : FCE, 1960. Agusti Bartra (1908-1982) escribe en el

187 pp. ; 24 x 18 cm.

prélogo a este canto: “Por encima de todo,
me interesaba arrancar de la roca mitica
mexicana la estatura del Hombre Luz, para
que acompanase con dimensién mas pura
y distinta otras figuras mias anteriores”.

Beltran, Enrique

El hombre y su
ambiente

Meéxico : FCE, 1958.
262 pp. ; 18 x 12 cm.

En este libro Enrique Beltrdn nos da una
vision historico-geologica del Valle de Mé-
xico antes de la Conquista, durante el vi-
rreinato, la paz porfiriana, la revolucion y
nuestros dias. El autor quiere enfocar los
problemas que han ido generando, algunas
veces, la naturaleza, y otras, el descuido de
los hombres en sus relaciones con aquélla.

Benitez, Fernando

Cristébal Colon :

misterio
en un prélogo y
cinco escenas

México : FCE, 1951.
196 pp. :ilus. ; 19 x 11
cm.

1. Teatro Mexicano
2. Literatura Mexicana
- Siglo XX

En la personalidad de Cristébal Colén in-
fluyeron indudablemente el mundo de la
Edad Media y el mundo del Renacimiento:
tiene del primero la codicia, las supersti-
ciones y la fe del poseso, y del segundo, la
soberbia y la heroicidad. Con estos elemen-
tos, Fernando Benitez construye su obra
teatral en cinco escenas.

Bonifaz Nuno, Rubén

Los demonios
y los dias

Meéxico : FCE, 1956.
104 pp. ; 22 x 14 cm.

1. Poesia Mexicana
2. Literatura Mexicana
- Siglo XX

Humanista, poeta y clasicista, Bonifaz Nuno
ofrece este poema largo como una muestra
de la formacién humanistica del poeta que
logra conciliar el rigor clasico y las palabras
de libertad, el oscuro universo nahuatl y la
tradicion grecolatina.

Bonifaz Nuno, Rubén

Los demonios
y los dias

México : FCE, 1956.
104 pp. ; 22 x 14 cm.

1. Poesia Mexican
2. Literatura Mexicana
- Siglo XX

Humanista, poeta y clasicista, Bonifaz Nuno
ofrece este poema largo como una muestra
de la formacién humanistica del poeta que
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logra conciliar el rigor clasico y las palabras
de libertad, el oscuro universo nihuatl y la
tradicion grecolatina.

Calvillo, Manuel

Primera vigilia
terrestre

México : FCE, 1953.
42 pp. ; 22 x 15 cm.

1. Poesia Mexicana
2. Literatura Mexicana
- Siglo XX

Se trata, en realidad, de un solo gran poema
en cuyos ocho cantos, escritos en armonioso
verso libre, recrea el conflicto del mestizaje
y el nacimiento del hombre americano. Jun-
to con Ali Chumacero y Jorge Gonzilez
Duran, el autor integré el grupo de la revista
Tierra Nueva.

Cardenas Pena, José

Retama del olvido
y otros poemas

México : FCE, 1954.
56 pp. ; 22 x 15 cm.

1. Poesia Mexicana
2. Literatura Mexicana
- Siglo XX

El poema que da titulo al libro es un canto
a la muerte dedicado a la memoria del poe-
ta italiano Giacomo Leopardi. Incluye, ade-
mds, “El poema de Fedra” y “Sonetos en la
tierra de Dante”, de magnifica factura clasica.

Cernuda, Luis

La realidad y el
deseo 1924-1962

5% ed. - - México : FCE,
1996.
384 pp.; 21 x 14 cm.

1. Poesia Espanol
2. Literatura Espanola
- Siglo XX

Obra poética completa del gran escritor es-
panol radicado en México desde 1951 hasta
su muerte. A partir de 1936 recopil6 su obra
en las varias ediciones de La realidad y el
deseo, términos que expresan el conflicto
que domina toda su poesia. Por el pensar
licido y punzante que acusa en los mas va-
riados temas por su extraordinario dominio
de la forma, Cernuda (1902-1963) estd con-
siderado ya como uno de los mayores poe-
tas de nuestro tiempo.

Cosio Villegas, Daniel

Extremos de
América

México : FCE, 1949.
334 pp. ; 23 x 16 cm.

1. Ensayos Mexicanos
2. Literatura Mexicana
- Siglo XX

Con excepcion de dos ensayos, “El Porfiria-
to: su historiografia o arte histérico” y “La
industria editorial y la cultura”, que aparecen
aqui publicados por primera vez, los demas
que forman este libro vieron la luz en diver-
sas revistas y muy principalmente en Cua-
dernos Americanos.

Domenchina, Juan José

El extrafiado,
1948-1957

México : FCE, 1958.
90 pp. : 18 x 12 cm.

1. Poesia Espanola
2. Literatura Espanola
- Siglo XX

Esta reunioén de la poesia de Juan José Do-
menchina (Espafna, 1898-1959) es inno-
vadora en dos aspectos. Por un lado, porque
es un interesante trabajo de actualizacion del
verso tradicional espanol en su forma mas
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rigurosa: el soneto. Y por otro porque se
trata de un apasionado alegato contra el ca-
racter inmovilizador y alienante de la cultu-
ra moderna y una apologia en defensa de los
valores esenciales de la cultura y del ejerci-
cio de la reflexion y la critica.

Durdn, Manuel

Ciudad asediada

México : FCE, 1954.
96 pp. ; 17 x 10 cm.

1. Poesia Mexicana
2. Literatura Mexicana
- Siglo XX

Los gritos han desgarrado la niebla, hacia
el este, / y el telon confuso de los jardines
/ se ha abierto por fin, y ahora con el dedo
sefialamos / a los nifios que corren por los
tejados, con la cabeza / baja / y la mirada
pesada debido a crimenes sin nombre. En
este poemario se entonan los acentos mas
diversos con apasionada y penetrante sen-
cillez.

Durdn, Manuel

La paloma azul

Meéxico : FCE, 1959.
40 pp. ; 22 x 14 cm.

1. Poesia Mexicana
2. Literatura Mexicana
- Siglo XX

Una insolita reunién de poemas cuyo gran
secreto radica en la intensidad con que Ma-
nuel Durdn se sumerge en el mundo de la
ciudad, en el universo de la noche, y en las
correspondencias entre la interioridad del
poeta que contempla el mundo y la crudeza
del paisaje urbano que se abre para darle
solidez al viaje de las palabras sobre si mis-
mas. La poesia de Manuel Duran no concede
treguas y enfrenta al lector con la evidencia
de mundos inexplorados dentro de su pro-
pia cotidianeidad.

Durand, José

Ocaso de sirenas.
Esplendor
de manaties

2% ed.- - México : FCE,
1983.

240 pp. :ilus ; 22 x 15
cm.

Antologia de historias y de fibulas contadas
por los conquistadores de América que in-
ventaron leyendas y creyeron ver en las va-
cas marinas, los dociles manaties, seres
fantasticos parecidos a las sirenas de los
antiguos. La amenidad de los relatos y la
sorprendente imaginacion de las anécdotas,
hacen de este libro una joya bibliografica al
alcance de todos.

Espinosa y Prieto, Eduardo

Una desorientacion
occidental (Ensayo
y prosa varia)

Meéxico : FCE, 1949.
170 pp. ; 22 x 14 cm.

Desde el momento en que este libro apare-
cio, en América del Sur, fue aclamado una-
nimemente como un trabajo extraordinario.

89¢
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El lector advertira que la tesis que encierra
es positivamente tan vasta y fecunda como
nos lo insintan el sabor y la fuerza de su
nombre.

Fabela, Isidro

Cuentos de Paris

Meéxico : FCE, 1960.
192 pp.; 17 x 12 cm.

1. Cuentos Mexicanos
2. Literatura Mexicana
- Siglo XX

El cultivo del cuento no fue ajeno a las in-
quietudes del ilustre historiador e internacio-
nalista mexicano. Poco mas de una docena
de ellos contiene este volumen, que abarca
los mas diversos temas.

Ferretis, Jorge

El coronel que
asesiné a un
palomo y otros
cuentos

México : FCE, 1952.
211 pp. ; 20 x 12 cm.

1. Cuentos Mexicanos
2. Literatura Mexicana
- Siglo XX

Estos relatos del México de la Revolucion
y de los afnos inmediatos, cuando los ideales
de justicia social y la reforma agraria lucha-
ban por imponerse en nuestro medio rural.
Ferretis (1906-1962) conoce como pocos el
alma compleja del campesino mexicano, y
el drama de sus vidas.

Fuente, Sindulfo de la

El ruedo de
Calatrava : comedia
en tres actos

México : FCE, 1954.
168 pp. ; 19 x 11 cm.

1. Teatro - Espafa
2. Comedia

Una singular pieza teatral en tres actos don-
de el humor, la ironia y el enredo se conju-
gan, a la manera del teatro del Siglo de oro,
para presentar a una serie de personajes cuya
circunstancia vital se coloca en el limite de
la tragicomedia.

Gallegos, Romulo

Donia Barbara

México : FCE, 1954.
347 pp. :ilus. ; 21 x 14
cm.

1. Novela Venezolana
2. Literatura
Venezolana - Siglo XX

Esta novela, considerada un clasico de la li-
teratura latinoamericana, refleja singularida-
des individuales y criaturas reales, causas
o hechuras del infortunio venezolano. His-
toria del paisaje llanero, la naturaleza bravia,
forjadora de hombres recios.

Gaos, José

10% (Ensayo
y prosa varia)

México : FCE, 1957.
32 pp.; 17 x 10 cm.

1.Aforismos
2.Literatura Mexicana

Un delicioso libro que contiene maximas y
pensamientos del autor, el ilustre filésofo
espanol. En el dltimo, se asienta: “Un libro es
un espejo que se pasea a lo largo del autor,
y a lo ancho y a lo hondo”. José Gaos (Es-
pafia, 1900-1969) escribi6 estos textos entre
1942 y 1957.

Gaos, José

Confesiones
profesionales

México : FCE, 1958.
181 pp.; 17 x 11 cm.

1. Filosofia

Las confesiones profesionales de José Gaos
(Espafia, 1900-1969) cultivan un género don-
de se conjugan relato y reflexion, exposicion
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filosofica y recuento autobiografico. Se trata
de una exposicion organizada y sobre todo
orgdnica donde se pone en juego un tras-
vase de la vida de las ideas de Gaos.

Giner de los Rios, Francisco

Jornada hecha
poesia : 1934-1952

Meéxico : FCE, 1953.

230 pp. ; 20 x 12 cm.

1. Poesia Espanola
2. Literatura Espanola
- Siglo XX

En este libro, el poeta recoge una gran parte
de sus poemas, en su mayoria inéditos, es-
critos de 1934 a 1952, que cierra un periodo
de su poesia. Para que el panorama fuera
mas completo para el lector, se incluyen
poemas de los libros anteriores ya agotados
como El Romancerillo de la fe y La rama viva.

Helguera, Ignacio

El monstruo
y otros cuentos

México : FCE, 1957.

206 pp. ; 17 x 12 cm.

1. Cuentos Mexicanos
2. Literatura Mexicana
- Siglo XX

En estos cuentos, el autor sabe destacar, en-
tre la apariencia anodina del hecho coti-
diano o la existencia sin relieves de sus
personajes, un episodio, una situacion que
en sus manos revive y adquiere dimension
literaria.

Henriquez Urena, Max

De Rimbaud a
Pastenak

y Quasimodo :
ensayo sobre
literaturas
contemporineas

México : FCE, 1960.

253 pp.; 17 x 11 cm.

1. Literatura Moderna
- Discursos,

Ensayos,
Conferencias

Los ensayos reunidos en este volumen corres-
ponden a distintas facetas de la evolucion
critica de Max Henriquez Urefia. Examinan
la obra de poetas y narradores de otras len-
guas, abriendo un espacio de reflexion cri-
tica que en un primer momento propone el
estudio y la critica, y por otro, la vinculacion
de la literatura hispanoamericana en el con-
texto de estas transformaciones.

Ibanez, Sara de

Las estaciones
Y otros poemas.

México : FCE, 1957.

230 pp. ; 22 x 14 cm.

1. Poesia Uruguaya
2. Literatura Uruguaya
- Siglo XX

Componen Las estaciones y otros poemas
una serie de paginas inéditas, completadas
con una nutrida seleccion de composicio-
nes provenientes de libros editados con an-
terioridad. En conjunto, esta obra refleja la
destreza con que la autora sabe manejar
la metdfora, y muestra asimismo sus prefe-
rencias ante la totalidad de su propia pro-
duccion.

Iduarte, Andrés

Platicas
hispanoame-ricanas

México : FCE, 1951.

206 pp. ; 21 x 14 cm.

1. Ensayos Mexicanos
2. Literatura Mexicana
- Siglo XX

Meéxico, Espana, y Estados Unidos son los
tres angulos de un tridngulo desde los cua-
les enfoca Iduarte los problemas hispano-
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americanos, encontrando asi en su cardcter
propio su valor universal.

Jiménez Montellano,
Bernardo

El arca del angel :
cuentos y relatos
seguidos de las
notasen la libreta
negra y de
apotegma

México : FCE, 1952.

144 pp. ; 20 x 12 cm.

1. Cuentos Mexicanos
2. Literatura Mexicana
- Siglo XX

Estos cuentos y relatos, asi como las notas
y sentencias que los acompafan, fueron
reunidos y publicados después de la prema-
tura muerte de su autor. Intervinieron en la
seleccion de estas paginas Francisco Giner
de los Rios y Henrique Gonzalez Casanova.

Le6n Felipe

La manzana :
poema
cinematogra-
fico

Meéxico : FCE, 1951.

125 pp. ; 16 x 10 cm.

1. Poesia Espanola
2. Literatura Espanola
- Siglo XX

Tocado sin duda por la influencia del cine
surrealista. La manzana representa un par-
teaguas en la produccion poética de Leon
Felipe: un poema experimental que se ar-
ticula con la estructura, con la sintaxis y con
los recursos del guion cinematografico.

Martinez, José Luis

De la naturaleza
y cardcter de la
literatura mexicana

Meéxico : FCE, 1960.
60 pp. ; 17 x 12 cm.

1. Literatura Mexicana
- Historia
y Critica

Discurso leido por José Luis Martinez (1918)
ante la Academia Mexicana de la Lengua,
durante el acto de su recepcion como aca-
démico de nimero. Incluye también la con-
testacion del también académico de ndmero
Agustin Yanez.

Monteforte Toledo, Mario

Una manera
de morir

México : FCE, 1957.

393 pp.; 17 x 12 cm.

1. Novela guatemal-
teca

2. Literatura Guatemal-
teca - Siglo

XX

Esta historia, con un evidente trasfondo poli-
tico, es una de las mejores novelas del autor
guatemalteco Mario Monteforte Toledo
(1911-2003). Los destinos que aqui se entre-
tejen no resultan menos sorprendentes que
el de Peralta, protagonista de la novela, a
quien espera un mundo marcado por la bu-
rocracia de partido. La baisqueda de la li-
bertad y el sentido de la realidad son las dos
fuerzas que que dan forma a Una manera
de morir, fuerzas en permanente conflicto.

Montes de Oca, Marco
Antonio

Cantos al sol que
no se alcanza:
(poesia)

México : FCE, 1961.
56 pp. ; 22 x 14 cm.

1. Poesia Mexicana
2. Literatura Mexicana
- Siglo XX

Por el brillo y la exuberancia de sus meta-
foras, por su extraordinaria riqueza verbal
e imaginativa, Marco Antonio Montes de Oca
(1932) ocupa un lugar senero en la poesia
mexicana del siglo XX. Este libro contribuyo
notablemente a ello.
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Moreno Villa, José

Los autores como
actores, y otros
intereses literarios
de aca y de alla

2% ed - - México : FCE,
1984.
281 pp. ; 21 x 14 cm.

1. Literatura - Ensayos

Los trabajos incluidos en el presente volu-
men pertenecen a los hemisferios de la criti-
cay de la convivencia literaria; al del estudio
sobre los productos de creacion y al del co-
nocimiento directo de los escritores. Es una
indagacion sobre los motivos y el acto mis-
mo de la creacion.

Munoz Galache, Elicio

Muros y sombras

México : FCE, 1962.
288 pp.; 22 x 14 cm.

1. Novela
2. Literatura Espanola
- Siglo XX

El autor, impresor republicano exiliado en
Meéxico, nos muestra en esta novela una fa-
ceta de la vida de Espana, senala las causas
que dan origen a los infiernos de la guerra
tipo, y no se limita a senalarlos como bro-
tados por generacion espontinea. Esta ver-
dad es lo que da valor de documento a Muros
y sombras.

Nandino, Elias

Nocturna suma

Meéxico : FCE, 1955.
88 pp. ; 22 x 14 cm.

1. Poesia Mexicana
2. Literatura Mexicana
- Siglo XX

Cultivador tanto de las formas clasicas como
de las mds modernas tendencias, el poeta
jalisciense Elias Nandino (1900-1993) poeta
del amor y de la muerte, hermanado con la
angustia del hombre. Considerado como in-
tegrante del grupo Contemporineos.

Parés, Nuria

Canto llano

México : FCE, 1959.
92 pp. ; 20 x 12 cm.

1. Poesia Mexicana
2. Literatura Mexicana
- Siglo XX

Los poemas de esta poeta del exilio espanol
(1925) son la voz testimonial de una mujer
profundamente comprometida con la inme-
diatez de la vida. La belleza de las imdgenes
y de las palabras de este Canto llano radica
en que el lector tenga un enfrentamiento
directo, frontal con la experiencia emotiva
de la autora, que desde si misma, cuestiona,
interpela los recuerdos, la intensidad vital de
su lector.

Pasos, Joaquin

Poemas de un
joven

México : FCE, 1962.
160 pp. ; 21 x 14 cm.

1. Poesia Nicara.
guense

2. Literatura Nicara-
guense -

Siglo XX

El presente libro fue editado por el también
poeta nicaragiiense Ernesto Cardenal (1925),
quien reunié la obra completa de Pasos
(1914-1947) escrita a lo largo de su corta vi-
da. Mario Benedetti y el mismo Cardenal
elogian la poesia de este joven vanguardista
que se solidariz6 con los movimientos lite-
rarios y revolucionarios de su nacion.
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Paz, Octavio

Libertad bajo
palabra

México : FCE, 1949.
134 pp.; 19 x 12 cm.

1. Poesia Mexicana
2. Literatura Mexicana
- Siglo XX

Antologia de la obra poética que Octavio
Paz realizara entre 1931 y 1948. El libro
incluye los poemarios Vigilias, A la orilla
del mundo, Asueto, El girasol, Puerta conde-
nada e Himno entre ruinas, y abre con el
poema “Libertad bajo palabra”, en el que
el autor consigna el poder creador de la
palabra, su capacidad de dar forma al mun-
do: “Contra el silencio y el bullicio invento
la Palabra, libertad que se inventa y me in-
venta cada dia”.

Paz, Octavio

Semillas para un
himno.

México : FCE, 1954.
59 pp.; 20 x 13 cm.

1. Poesia Mexicana
2. Literatura Mexicana
- Siglo XX

En los poemas reunidos aparecen por un
lado los grandes temas de Paz: el amor, la
muerte, la mujer, el tiempo, el conocimiento,
la verdad, lo sagrado. Igualmente, se per-
cibe un logrado empeno —constante en su
obra— por sostener un didlogo, una corres-
pondencia con otros poetas, tanto a nivel
textual, como a nivel de interpretacion.

Paz, Octavio

Piedra de sol

México : FCE, 1957.
44 pp. ; 20 x 12 cm.

1. Poesia Mexicana
2. Literatura Mexicana
- Siglo XX

Poema que expresa como el tiempo vuelve,
se repite y abre de par en par las puertas
del saber, el amor y la belleza s6lo a aque-
llos capaces de reconocer el movimiento del
constante retorno. Piedra y sol: calendario,
ritmo, circulo perfecto, la vida que comienza
siempre.

Pellicer, Carlos

Con palabras
y fuego

México : FCE, 1962.
30 pp. ; 22x 15 cm.

1. Poesia Mexicana
2. Literatura Mexicana
- Siglo XX

Carlos Pellicer (1899-1977) exalta en este
poema los hechos y la memoria del héroe
ep6nimo de Andhuac, Cuauhtémoc, el joven
abuelo. Con palabras y fuego no desmerece
de ninguna manera al lado de otros grandes
poemas del poeta de Tabasco, una de las
veces mas hondas en el ya historico grupo
de Contemporaneos.

Picon-Salas, Mariano

Regreso de tres
mundos,

un hombre en su
generacion

México : FCE, 1959.
150 pp. ; 22 x 13 cm.

1. Ensayos Venezolanos
2. Literatura
Venezolana

Mariano Picon-Salas, uno de los grandes es-
critores venezolanos, entrega al publico
lector este libro en el que ofrece la razon de
su vida, los impulsos e ideas que lo llevaron
por los caminos de la accion y del arte, y el
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cuadro historico y cultural que privaba tanto
en Venezuela como en Chile durante sus
anos de formacion.

Portuondo, José Antonio

El heroismo
intelectual

México : FCE, 1955.

170 pp. ; 21 x 13 cm.

1. Literatura Latinoame-
ricana -

Discursos,

Ensayos, Conferencias

La obra de José Antonio Portuondo resulta
notable porque retne junto a la precision
critica, una reflexion abierta e inteligente
que tiende un puente entre nuestra litera-
tura latinoamericana y el resto del mundo.

Prados, Emilio

Circuncision
del sueno

México : FCE, 1957.
80 pp. ; 22 x 14 cm.

1. Poesia Espafola
2. Literatura Espafiola
- Siglo XX

Autor de mas de quince libros de poesia, y
perteneciente a la generacion de Miguel
Herndndez y de Federico Garcia Lorca, el
poeta malagueno Emilio Prados vivié en
Meéxico desde 1938 hasta su muerte. En su
poesia encontramos sugerencias y hallazgos
metaféricos de gran fuerza.

Quiroga, José Maria

La realidad
reflejada

México : FCE, 1955.

170 pp. ; 16 x 19 cm.

1. Poesia Espanola

El mayor mérito de la poesia de Quiroga Pla
(1902-1955) es el de dar aliento, fuerza, fres-
cura al rigor del verso medido, a las formas
de la cancién popular con la introduccion de
una cauda de imdgenes que, fundadas en la
experiencia cotidiana, transforman en obje-
tos singulares la emocion y la sensibilidad
del hombre que contempla desde su intros-
peccion, la realidad de un mundo en perpe-
tuo cambio.

Ramos, Graciliano

Angustia. Novela.
Angustia. Romance.

México : FCE, 1956.

292 pp.; 18 x 22 cm.

1. Novela Brasilena
2. Literatura Brasilena

Angustia refiere el fracaso moral de un idea-
lista vencido en mala lid por un vulgar se-
ductor que le arrebata la mujer prometida.
La novela se desarrolla en un ambiente afec-
tivo que caracteriza al héroe principal, preso
primeramente en las fatigas del trabajo
cotidiano, luego en los pasajeros triunfos
amorosos y al fin en su desesperacion de
amante despechado.

Reina Hermosillo, Praxedes

Distancia sin
timidez.
Romancero
del golf

México : FCE, 1956.
36 pp. ; 21 x 12 cm.

1. Poesia Mexicana
2. Literatura Mexicana
- Siglo XX

Un poema desconcertante que gira en torno
a la experiencia de una mirada —la mirada
de la poeta— frente a un campo de golf y
un juego imaginario que da paso a una inten-
sidad de vida distinta. Para ella, en el juego
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se suspende —como en la poesia— se rom-
pe la continuidad de la vida ordinaria, se
accede a un tiempo y un espacio de libertad
en donde el orden se convierte en real, en
actual el juego de la imaginacion.

Reyes, Alfonso

Grata compania

México : FCE, 1948.

224 pp.; 22 x 14 cm.

1. Literatura Mexicana

El destacado ensayista y escritor se ocupa
en este libro de reflexionar sobre la obra de
autores que resultaron para el, como dice
en el titulo, una “grata compania”. Asi, nos
introduce por el deleite de la lectura de Ro-
bert Louis Stevenson, en sus diversos regis-
tros que van de la produccién de un inventor
romdntico al ensayista que reflexiona sobre
los alcances de la escritura. Igualmente, Re-
yes nos comparte de su gozo por autores
como Chesterton, Proust, Goethe, Descartes,
en lo que constituye un solaz y gratificante
paseo por la escritura y la lectura.

Reyes, Alfonso

Sirtes (1932-1944).

La Atlantida
castigada. Un
paseo por la
prehistoria.

El enigma de
Segismundo. Algo
de semantica.
Sobre el sistema
histérico de

México : FCE, 1949.

211 pp. ; 22 x 14 cm.

1. Ensayos Mexicanos
2. Literatura Mexicana
- Siglo XX

Los ensayos reunidos en este volumen fue-
ron escritos entre 1932 y 1944. Son una mis-
celanea en la que, como es habitual en la
prosa de Alfonso Reyes, la literatura es tema
central desde el que se despiertan innume-
rables referencias y reflexiones en las que
el humor y el deslumbramiento atrapan al
lector. Los seis ensayos recorren la mitica
Atldntida en sus diversas referencias, las re-
ferencias basicas de la prehistoria humana,

Toynbee “El enigma de Segismundo”, temas de se-
mdntica y el sistema histérico de Toynbee.
Reyes, Alfonso Ancorajes México : FCE, 1951. 1. Ensayos Mexicanos | Conjunto de 23 ensayos escritos entre 1928

132 pp.; 22 x 15 cm.

2. Literatura Mexicana
- Siglo XX

y 1948 y en los que Reyes aborda temas di-
versos que van de la reflexion estética a la
resena breve o al didlogo reflexivo y humoris-
tico. En ellos se encuentran, con la habitual
erudicion de la prosa de su autor, nombres
y pasajes de lo mas variado de la cultura
universal: Homero, Kant, Séneca, Rimbaud,
Hegel, Graciano, Carlos Pellicer, Lopez Ve
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larde, Verlaine, Orson Welles, Enrique Gon-
zalez Martinez, Descartes, Coleridge o Juana
de Ibarbourou son algunos de los rostros que
cruzan nuestro recorrido por la siempre fron-
dosa y sorpresiva prosa de Alfonso Reyes.

Reyes, Alfonso

Homero en
Cuernavaca

Meéxico : FCE, 1952.
50 pp. ; 20 x 12 cm.

1. Poesia Mexicana
2. Literatura Mexicana
- Siglo XX

Un delicioso recreo poético “en varias vo-
ces, prosaico, burlesco y sentimental” del
gran maestro de las letras en Latinoamérica.
Lo componen treinta logrados sonetos so-
bre los personajes de La Iliada, escritos
entre 1948 y 1951.

Reyes, Alfonso

Marginalia.
Segunda serie
(1909-1954)

México : FCE, 1954.

212 pp. ; 22 x 14 cm.

1. Literatura Mexicana

Compuesta por ensayos, articulos, apuntes
sobre cosas y observaciones menudas des-
tinados inicialmente a periédicos y revistas,
esta segunda serie de Marginalia es muestra
de la amplitud y variedad de la respiracion
intelectual de Alfonso Reyes, y del arte y el
encanto con que estd registrada. Junto a te-
mas de economia y ciencia, discurre sobre
la mujer ideal para el creador literario, o
sobre los tipos de mujer mis peligrosos para
el poeta. Bromea sobre la vejez y se observa
y analiza en textos llenos de humor, escritos
todos con esa llaneza en la que se conjugan
la soltura, la densidad sin pesadez, la gra-
cia, la constante sorpresa, los recuerdos y las
asociaciones oportunas.

Reyes, Alfonso

El Cazador.
Ensayos y
divagaciones
(1910-1921)

México : FCE, 1954.

212 pp.; 18 x 12 cm.

1. Ensayos Mexicano
2. Literatura Mexicana
- Siglo XX

Las cuatro partes que forman este libro ret-
nen treinta ensayos esctitos por Alonso Reyes
entre 1910 y 1921, en los que el autor reco-
rre, como es habitual en su prosa, todos los
pasajes y paisajes de la cultura. La reflexion,
el humor, la anécdota, el descubrimiento y
la erudicion se enlazan en cada uno de los
textos de Reyes para descubrir una curio-
sidad intelectual y un placer por compartir
que siguen siendo tnicos.

Reyes, Alfonso

El suicida. Libro
de ensayos

México : FCE, 1954.

139 pp.; 17 x 11 cm.

1. Literatura Mexicana

Publicados originalmente en Madrid en 1917,
los ensayos de este libro, “divagaciones”
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como las llama su autor, siguen sorprendien-
do a los lectores de cada nueva generacion
por su incitante estilo y su penetrante refle-
xion. No es exagerado decir que son tan
actuales y pertinentes como el dia en que
su autor los escribio. Son, como cada pagina
del gran maestro, una delicia a la lectura y
al pensamiento.

Reyes, Alfonso

Los tres tesoros.

México : FCE, 1955.
91 pp.; 17 x 11 cm.

1. Novela Mexicana
2. Literatura Mexicana
- Siglo XX

Narracion breve de Reyes denominada por
él mismo poema o entretenimiento, que
tuvo como punto de partida un tema abor-
dado por Robert Louis Stevenson y, al decir
de don Alfonso, tomé sus propios derrote-
ros. Es una fantasia en la que el didlogo agil
entre los personajes y el narrador corre co-
mo una liebre veloz en busca de escondite
y encuentra el perfecto pais de Los tres
tesoros.

Reyes, Alfonso

Parentalia : primer
libro de recuerdos

México : FCE, 1958.

184 pp.; 18 x 11 cm.

2. Ensayos Mexicanos
3. Literatura Mexicana
- Siglo XX

Alfonso Reyes narra en Parentalia los prime-
ros anos de su vida, desde su nacimiento en
la ciudad de Monterrey, hasta los primeros
anos de su infancia. La mirada memoriosa
de Reyes se detiene mds bien en la recons-
truccion introspectiva de la intensidad de
su vida entre un cimulo de sensaciones y
emociones.

Reyes, Alfonso

Las burlas veras
(Segundo Ciento)

México : FCE, 1959.

196 pp. ; 22 x 15 cm.

1. Literatura Mexicana
- Siglo XX

Formado por cien textos breves escritos en-
tre 1955 y 1958, miscelanea de temas que
conservan la unidad de estilo de Reyes, este
libro es vitrina y paseo del pensamiento de
su autor. En sus paginas pueden encontrarse
desde reflexiones suscitadas por los temas
mds cotidianos y, en apariencia, nimios, has-
ta los mas sorprendentes entrecruzamientos
de erudito que suscitan las lecturas o la con-
templacion. Todos ellos son textos delicio-
sos y memorables que no dejan de despertar
la curiosidad y el asombro del lector.
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Reyes, Alfonso

Albores : cronica
de Monterrey.
Segundo libro
de recuerdos

Meéxico : FCE, 1960.

160 pp. ; 19 x 11 cm.

Esta cronica de Monterrey es el recuento de
la nifez y adolescencia de Alfonso Reyes;
no es solo la narraciéon emocionada de un
tiempo de descubrimiento, sino un recuento
de intensidad histérica y vital. Fueron anos
en que se afinco su pasion por el arte y la
cultura y que, finalmente, coinciden con el
despertar de México tras la lucha revolucio-
naria.

Rivas Sainz, Arturo

Fenomenologia
de lo poético
(notas de asedio)

Meéxico : FCE, 1950.

173 pp.; 17 x 11 cm.

1. Poesia
Latinoamericana
2. Literatura
Latinoamericana

En un texto que fluctda entre lo lirico y lo
tedrico, el autor desgrana las claves de su
poética para entregarnos su personal, pero
no por ello menos llena de aciertos y coin-
cidencias, vision de la poesia y los poetas,
del oficio de levantar imdgenes y construir
lineas sobre la pdgina. En su intento y en
su ayuda desfilan por sus paginas los versos
de Gonzalez Martinez, Manuel José Othoén,
Juan Ramon Jiménez, Gerardo Diego, Cen-
drars, San Juan de la Cruz y Alfonso Reyes,
entre otros.

Robles, Fernando

La estrella que no
quiso vivir : novela

México : FCE, 1957.

214 pp.; 18 x 13 cm.

1. Novela Mexicana
2. Literatura Mexicana
- Siglo XX

Novela que tiene por escenario un pais ima-
ginado de Hispanoamérica, pretende ser
una advertencia a los paises libres y demo-
craticos de Hispanoamérica para que vivan
alerta y cuiden esa libertad y esa democracia
que constituyen el supremo bien de nuestro
continente.

Salinas, Pedro

El desnudo
impecable y otras
narraciones

Meéxico : FCE, 1951.

266 pp. ; 20 x 12 cm.

1. Cuentos Mexicanos
2. Literatura Mexicana
- Siglo XX

Mas conocido por su inimitable poesia, Pedro
Salinas también frecuenté los terrenos de
la narrativa. Estos cinco relatos fueron pu-
blicados en el ano de su muerte y, como el
que da titulo al libro, encierran buena parte
de sus obsesiones poéticas. Ademas de “El
desnudo impecable”, el volumen se compo-
ne de “El desayuno”, “La gloria y la niebla”,
“Los inocentes” y “El autor novel”.

8L¢

TRADIT SELNVANAD VNNINI VA



Segovia, Tomds

Luz de aqui
(1952-1954)

México : FCE, 1958.
80 pp. ; 17 x 10 cm.

1. Poesia Mexicana
2. Literatura Mexicana
- Siglo XX

En este breve volumen, Tomds Segovia (Es-
pafa, 1927) nos entrega algunos de sus mas
acendrados poemas, con ese acento perso-
nal, conceptual y reflexivo, que lo distingue
en la lirica contempordnea.

Tario, Francisco

Tapioca inn
mansion para
fantasmas

México : FCE, 1952.

259 pp.; 19 x 12 cm.

1. Cuentos Mexicanos
2. Literatura Mexicana
- Siglo XX

Tapioca Inn es una extrafia e insolita reu-
nioén de historias donde el humor y el des-
enfado sirven para presentar una galerfa de
personajes que, entre la caricatura y la reali-
dad, se debaten en el conflicto de una exis-
tencia regida por la solemnidad, la rigidez
y la falta de espontaneidad.

Torres Bodet, Jaime

Fronteras

México : FCE, 1954.

146 pp. ; 22 x 14 cm.

1. Poesia Mexicana
2. Literatura Mexicana
- Siglo XX

Fronteras del silencio con el canto, / de la
vigilia con el sueno / y de la soledad con
el tumulto.... Asi reza el epigrafe de este
libro de poesia del ilustre maestro y escritor
mexicano Jaime Torres Bodet (1902-1974),
considerado como uno de los miembros mas
representativos del grupo Contemporaneos.

Torres Bodet, Jaime

Sin tregua

México : FCE, 1957.

192 pp. ; 22 x 14 cm.

1. Poesia Mexicana
2. Literatura Mexicana
- Siglo XX

Poesia de singular equilibrio, sobriedad y
transparencia, este libro contiene algunos
de los poemas fundamentales para apreciar
en su grande y justo valor la obra poética de
uno de los mexicanos mas ilustres del siglo
XX.

Torres-Rioseco, Arturo

Ensayos sobre
literatura
latinoamericana

México : FCE, 1953.

212 pp. ; 22 x 14 cm.

1. Literatura
Latinoamericana -
Discursos,

Ensayos, Conferencias

En esta obra se estudian desde las escasas
manifestaciones teatrales del México prehis-
panico hasta la poesia contempordnea de
Xavier Villaurrutia, analizando los diferentes
géneros literarios en América Latina.

Torres-Rioseco, Arturo

Ensayos sobre
literatura

latinoamericana :

segunda serie

Meéxico : FCE, 1958.

206 pp. ; 22 x 14 cm.

1. Literatura
Latinoamericana
- Antologia

Los temas que estudia este libro se hallan
circunscritos por la moderna produccion
literaria hispanoamericana. De José Marti a
Guadalupe Amor, pasando por Diaz Miron,
Julian del Casal, Herrera y Reissig, José Eus-
tacio Rivera, César Vallejo y Jaime Torres
Bodet, pero también por José Toribio Me-
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dina, Graciliano Ramos, Ernesto Montene-
gro, Eduardo Barrios y Maria Luisa Bombal,
entre los novelistas y criticos.

Toscano, Carmen

La Llorona

México : FCE, 1959.

108 pp.; 17 x 11 cm.

1. Literatura Mexicana
- Siglo XX
2. Teatro Mexicano

La accion de esta obra de teatro estd ubica-
da durante la colonia, a mitad del siglo XVI,
combina didlogos en nahuatl con citas de
poetas prehispanicos y reconstruye fiel-
mente el clima de la época con sus con-
flictos religiosos, politicos, ideologicos y
supersticiosos.

Xirau, Ramoén

Sentido de la
presencia : ensayos

México : FCE, 1953.

136 pp. ; 19 x 12 cm.

1. Ensayos Mexicanos
2. Literatura Mexicana
- Siglo XX

Esta obra incluye mds de veinte ensayos so-
bre diversos temas literarios, artisticos y fi-
losoficos. Su autor, de origen cataldn, reside
en México desde 1939, y entre nosotros ha
conquistado un sélido prestigio como es-
critor y maestro.

Zea, Leopoldo

La filosoffa como
Compromiso
y Otros ensayos

México : FCE, 1952.

215 pp. ; 17 x 12 cm.

1. Mexicano, El -
Filosofia
2. Grupo Hiperiéon

Leopoldo Zea escribe sobre este libro:
“Dada la indole de los temas, la caracteristica
general de estas paginas no es especificamen-
te filosofica —es decir, mds o menos acadé-
mica—, sino quiere ser la expresion de una
actitud concreta y responsable frente a de-
terminados problemas que me atafien como
hombre de mi tiempo y como individuo
miembro de la comunidad que es América
en general y México en particular”.
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