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RESUMEN

UNICOMS, es un modelo didactico-musical con tecnologia moévil que esta dirigido a
un publico amplio de interesados que deseen iniciarse en la musica mediante la adquisicidon
de conocimientos basicos, asi como en el desarrollo simultaneo de sus habilidades
auditivas y la escritura de la mtisica. UNICOMS Movil puede utilizarse por principiantes
de musica popular o musica clasica y también puede emplearse bajo la direccién de un
profesor en las escuelas del Sistema Educativo Nacional como complemento didactico. El
modelo estd ampliamente fundamentado en conocimientos y hallazgos recientes de la
cognicion de la musica, asi como en conocimientos y constructos teoricos de la didactica
especifica de la musica y la educacion auditiva. La palabra UNICOMS es un acrénimo de
las palabras Unidad Cognitivo-Musical. Este acronimo pretende resaltar que en la
construccion del modelo han sido prioritarios los conocimientos y hallazgos sobre el
procesamiento cognitivo de la musica en las funciones de percepcion, memoria y
representacion mental de unidades musicales significativas de manera integra y dentro de
contextos musicales. El modelo utiliza el lenguaje hablado para facilitar a los principiantes
la integracion de varios sonidos como una unidad. En la construccion del modelo se han
seguido los conocimientos de la didactica especifica de la musica y de la educacion
auditiva. Los ejercicios incluidos en el modelo pretenden desarrollar habilidades musicales
con una planeacidon 6ptima y economizando esfuerzos de los usuarios. El modelo
UNICOMS Movil se apoya en las ventajas que ofrece el aprendizaje por medio de las TIC
como es la ilustracidon por medio de ejemplos musicales grabados en audio y en video, asi

como la accesibilidad y las posibilidades del aprendizaje individualizado.

Palabras clave: Educacion auditiva, Musica, TIC
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ABSTRACT

UNICOMS is a mobile-platform-based music teaching model targeting a broad public
interested in learning music by acquiring basic knowledge while simultaneously developing
their hearing and music writing skills. UNICOMS Movil may be used by beginning
learners both popular and academic music or with guidance from instructors within
Mexico’s National Educational System’s schools as a complementary teaching tool. The
model is soundly based on established musical cognition science and recent findings in that
field, and on knowledge and theoretical constructs of music teaching science and ear
training. The word UNICOMS is an acronym for the phrase “Unidad Cognitivo-Musical”
(Cognitive-Musical Units). The acronym is intended to highlight that, in building the
model, knowledge of and findings on the cognitive processing of music in the functions of
perception, memory, and full mental representation of significant music units in musical
contexts have been a priority. The model uses the spoken language to facilitate the
integration of multiple sounds as one unit for beginners. In building the model, the
knowledge of music-specific teaching and ear training has been followed. Exercises
included in the model are intended to develop music skills through optimal planning to
spare users unnecessary efforts. The UNICOMS Movil model relies on the advantages
offered by learning through TIC, like illustration through music examples recorded in
audio and in video, and through the accessibility and the possibilities of individualized

learning.



INTRODUCCION

“;Oh, arte benévolo, en cuantas horas sombrias, cuando me atenaza el
circulo feroz de la vida, has inflamado mi corazon con un calido amor, me
has conducido hacia un mundo mejor!

Con frecuencia se ha escapado un suspiro de tu arpa, un dulce y

sagrado acorde tuyo me ha abierto el cielo de tiempos mejores

jOh, arte benévolo, te doy las gracias por ello!

Franz von Schober

Meéxico es un pais de tradiciones musicales muy ricas y diversas, sin embargo, dentro
de los ciclos de educacion preescolar y bésico del sistema educativo nacional no existe hoy
dia una clase exclusivamente de musica, tal y como si existe en muchos paises. La
educacion musical en los niveles de primaria y de secundaria solamente es parte de una
asignatura denominada educaciodn artistica en la que también se pretende ensefiar teatro,
danza y artes plésticas. En el nivel primaria esa clase no es impartida por profesores
especialistas sino por el profesor de grupo, mientras que, en el nivel secundaria,
dependiendo de la disponibilidad de profesores especialistas, los alumnos reciben clase de
alguna de las disciplinas antes mencionadas. No obstante, como se vera mas adelante, hay
algunos planteles que carecen de profesores de educacion artistica, lo que ocasiona que
algunos alumnos no tengan en lo absoluta ninguna educaciéon musical formal. Por lo
anterior puede afirmarse que en el sistema educativo nacional se descuida la formacién
musical y el consecuente desarrollo de habilidades musicales en los afilos mas importantes
de formacion. Tampoco existe a nivel nacional un sistema de educacién musical a nivel
municipal, solamente en algunos estados hay centros de iniciacion artistica del INBA. Lo
mismo sucede en el nivel profesional ya que solamente algunas universidades de los

estados ofrecen carreras profesionales de musica.

Debido a lo anterior UNICOMS Movil es un proyecto que nacid con la intencion de
promover el aprendizaje de la educacion auditiva a través de las Tecnologias de la
Informacioén y la Comunicacion (TIC), aprovechando las virtudes de la web y la tecnologia
movil, con el objetivo de presentar una propuesta innovadora y accesible a personas de

cualquier edad interesadas en aprender musica en linea y de manera autodidacta pero



también para utilizarse por un profesor como recurso didactico en una clase de musica de

nivel inicial.

UNICOMS (Unidad Cognitivo-Musical) es un constructo teérico creado para nombrar
este modelo didéactico de iniciacién musical en donde se replantean los contenidos de
aprendizaje musical desde la perspectiva de la cognicidon de la musica, la pedagogia y la

didactica especifica de la musica.

Para lograr este objetivo se ha creado la pagina web UNICOMS Movil con un disefio
accesible, imitando una interfaz tipo aplicacion, que puede ser utilizada en computadoras,
tablets o celulares inteligentes y que tiene contenidos de aprendizaje de educacion auditiva
agrupados en tres elementos musicales que son el ritmo, melodia y armonia. Esta pagina
web esta disefiada para que pueda ser utilizada por profesores de musica, padres de familia

o estudiantes autodidactas. (Fragoso Guerrero, 2018)

Estos contenidos estan disefiados para que los usuarios puedan aprender en poco
tiempo las principales caracteristicas sonoras y de lectoescritura musical. En cada una de
las lecciones se explica un tema, se elabora, se presentan ejemplos musicales auditivos y de
escritura musical, después se propone un pequeiio ejercicio para que los usuarios puedan
autoevaluar sus habilidades. Al final se invita a los usuarios a que compartan sus ejercicios
en la pagina de UNICOMS Movil en el Facebook que tiene como fin motivar a los alumnos
al promover la comparacion de los ejercicios con las respuestas y la interaccion entre los

usuarios. (Fragoso Guerrero, 2017)

Descripcion general de los distintos capitulos

En el capitulo 0 se describe el problema de la investigacion, las preguntas de
investigacion, los objetivos de la investigacion, los supuestos de investigacion, la
metodologia, los limites y alcances de la investigacion, las fases de la investigacion, la
revision de la literatura, el modelo UNICOMS Movil, la importancia de UNICOMS Movil

y la descripcion general de los distintos capitulos.



En el capitulo I, a través de diversas disciplinas y de autores desde la Antigiiedad a
nuestros dias, se pondera la importancia de la musica en la sociedad, desde una perspectiva
antropoldgica se enfatiza la presencia de la musica en todas las sociedades humanas, desde
las neurociencias se informa de la capacidad de todos los seres humanos de hacer musica,
desde la filosofia se habla del poder de la musica en la formacidn del ser humano asi como
en voz de reconocidos pedagogos se resalta su valor en la educacion. Finaliza el capitulo
con una perspectiva histdrica de la educacion musical en Mesoamérica y en el siglo XX en

México.

El capitulo II inicia el proceder metodologico con la revision de la literatura centrada
en cuatro campos principales que proporcionaran los fundamentos de UNICOMS Movil: el
campo de la didactica especializada en la educacién musical conocido como Didéctica de la
Musica, los constructos tedricos de la investigacion didactica centrada en la educacion
auditiva (Didéctica de la Educacion Auditiva), las teorias y hallazgos relativos a las
funciones cognitivas involucradas en el procesamiento de la musica desde el enfoque de la
cognicion de la musica en sus dos vertientes, las neurociencias y la psicologia y por ultimo,

la educacion auditiva disponible en formatos digitales.

En el capitulo III se muestra el modelo propuesto UNICOMS Movil, las dimensiones
que lo componen y como en UNICOMS Movil se interrelacionan las dimensiones musical,
cognitiva, didactica y tecnoldgica. En el capitulo IV, se exponen los contenidos de
UNICOMS Movil, los textos del curso comentados y revisados desde las perspectivas
didactica, musical y tecnoldgica. En el capitulo V, se muestra la validacion del modelo a
través de los comentarios de un grupo de usuarios sobre las caracteristicas musicales,

didacticas y tecnologicas.

Por ultimo, se presentan las conclusiones y los futuros pasos posibles en la

investigacion.



Capitulo 0. PROBLEMA DE INVESTIGACION, OBJETIVOS Y

METODOLOGIA

“El verdadero significado del arte no es crear objetos bellos. Es mas
bien un método para entender. Es un camino para impregnar el mundo y
para encontrar su propio camino.” Paul Auster

Esta propuesta de investigacion se deriva de la observacion de los distintos problemas
a los que se enfrentan tanto el pedagogo musical como el estudiante de musica en su
proceso de aprendizaje. A lo largo de mi actividad como docente en el campo de la
educacion musical, especificamente en la ensefianza del canto y la direccion coral, también
he tenido la oportunidad de participar en varios proyectos, por ejemplo, como cofundadora,
organizadora y ponente en seis coloquios sobre La Educacion Auditiva y la Teoria de la
Musica en la actualidad, realizados en los anos 2012, 2013, 2015, 2016, 2018, 2019 en la
FaM, UNAM. (Fragoso Guerrero & Estrada Rodriguez, 2012), en los que se tratan temas
sobre la pedagogia, la cognicidn, la filosofia y las TIC de la Musica. Esta experiencia me
ha dado la oportunidad de conocer mejor y analizar el estado actual de la educacion
musical en México, asi como la de acercarme a la utilizacion de las TIC en pro de la
actividad académica musical, por ejemplo, al crear una pagina en Facebook para convocar
a participantes y publico en general a iniciar una discusion sobre las problematicas de la

educacion auditiva y la teoria de la musica en México (Ibid.)

Uno de los problemas que mds frecuentemente se mencionan en los coloquios es la
falta de una educacion musical sistematica en los niveles del Sistema Educativo Nacional,
una carencia que repercute fuertemente en las habilidades musicales de la poblacion en
general, pero en particular en aquellos jovenes que més tarde sienten la inclinacién hacia

las carreras musicales. Esto ha obligado a las escuelas profesionales a ofrecer ciclos de

1 Para consultar mas informacion sobre la educacién musical en el Sistema Educativo Nacional,

véase la seccidon 1.3 de esta tesis.



iniciacién musical para que los alumnos entren mejor preparados a sus estudios

profesionales.

Es importante subrayar que, desde el 2012, al organizar y distribuir los contenidos de
las discusiones generadas en este foro, a través de la pagina del Facebook, también se han
recibido diversas preguntas y sugerencias por parte de la comunidad conformada por
profesionales, profesores y alumnos de musica, tanto de escuelas formales como para
aficionados, quienes se han unido poco a poco a la pagina por interés propio, procedentes
de distintas ciudades del pais y de otros paises de Latinoamérica y Espana, llegando en la
actualidad a 3540 amigos. Algo similar ha sucedido en relacion con la participacion de
ponentes y publico en general a los coloquios La Educacion Auditiva y la Teoria de la
Musica, el primero, organizado en 2012 cont6 con la participacion de 20 ponentes y el
nimero se incrementd paulatinamente hasta que en este afo se llegd a 53 ponentes. Lo
anterior revela una demanda real de la comunidad musical actual por encontrar alternativas
de educacion musical, concretamente en los campos de educacidn auditiva y teoria de la

musica. (Fragoso Guerrero & Estrada Rodriguez, 2012)

La educacion del oido ha formado parte esencial de los programas de estudio en las
escuelas profesionales de musica, asi como en aquellos dedicados a la extension de la
cultura. Los objetivos principales de la educacion del oido podrian resumirse asi:
desarrollar habilidades de percepcion y otras habilidades que son necesarias para la
composicion y la ejecucién musical vocal o instrumental como leer y escribir la musica. El
desarrollo de estas habilidades auditivas y conocimientos relacionados son necesarios para
hacer un examen de admision en las escuelas profesionales de musica o para iniciar
estudios musicales en condiciones Optimas, ya sea para tocar un instrumento o cantar. Los
exdmenes son realizados muchas veces por jovenes de mas del8 afios, y es frecuente que
los aspirantes no hayan tenido oportunidad de tener una minima preparacion para presentar

el examen.

En el caso de la FaM, UNAM, como en otras escuelas profesionales, si se cuenta con
un Ciclo de Iniciacion Musical (CIM) para ninos desde preescolar hasta tercero de

secundaria, pero incluso para poder ingresar a este ciclo de “iniciacidon”, también se debe



realizar un examen de admision pues para estudiar cualquiera de los instrumentos hay que
demostrar “estudios previos” y, en consecuencia, son seleccionados alumnos que han
tenido los recursos necesarios para estudiar, ya sea en academias particulares o con
profesores particulares. Si ademads en la FaM se quiere ser profesional en musica, se tiene
que hacer un examen para ingresar al ciclo propedéutico de 3 afios (que no tiene validez
oficial, ni por parte de la UNAM, ni de la SEP). Después de haber aprobado esos 3 afios,
para poder ingresar al ciclo de la licenciatura en musica, el alumno realiza un examen-
concierto como intérprete musical, realizando su “examen de cambio de nivel” con un
cierto nivel técnico-musical que es calificado por 3 sinodales. Ademas, cada alumno debe
realizar el examen general de admisidn a las licenciaturas en humanidades de la UNAM. La
licenciatura en musica tiene una duracion de 4 afios. Al finalizar, el alumno tiene que
presentar una tesis o notas al programa, y organizar un concierto con un alto grado de

dificultad interpretativa y con 1 hora de duracién minimo.

Todo lo anterior es evidencia de que hay una problematica real con respecto al acceso a
la educacion musical para la poblacion en general. El nimero de aspirantes a los estudios
profesionales en musica en el pais es muy elevado, y las instituciones publicas no dan
solucion a la cantidad de interesados en tener estos estudios. Por ejemplo, seglin las
estadisticas de exdmenes de admision a la Facultad de Musica de la UNAM para el ciclo

escolar 2018-1, se recibieron las siguientes solicitudes:

EXAMENES DE ADMISION
Facultad de Musica de la UNAM
Ciclo escolar: 2018-1 PROPEDEUTICO
Solicitudes en linea: 2438
Presentaron AMG (Examen de Aptitudes Musicales Generales): 1210

Numero aproximado de aspirantes aceptados al propedéutico: 210

EXAMENES DE ADMISION
Facultad de Musica de la UNAM
Ciclo escolar: 2018-1 LICENCIATURA

Solicitudes de Externos (sin propedéutico): 62
Solicitudes Internos (con Propedéutico): 149
Numero aproximado de aspirantes aceptados 100

Figura 1 Aspirantes FaM, UNAM



En los bajos resultados de esos exdmenes de admision se hacen patentes varias

consideraciones importantes para la investigacion en curso:

Problemitica del estado actual de la educaciéon musical en México
La escasez de estudios musicales en el sistema educativo nacional.
Las insuficientes alternativas de formacién musical temprana.
La deficiente calidad de las ofertas educativas musicales de los programas de extensién
cultural.
Para ingresar a las escuelas profesionales de misica, los aspirantes frecuentemente no
tienen suficientes habilidades musicales y de lectura musical.

En muchos de los casos, esta situaciéon provoca ademas frustracién a los aspirantes quienes
ven asi impedidos sus deseos de iniciar o continuar estudios musicales formales.
Para la poblacién en general en nuestro pais, hay un acceso restringido a una formacién
musical que pudiera desarrollar sus habilidades musicales para profundizar sus
conocimientos acerca de la misica y facilitar la ejecucion musical vocal o instrumental

Figura 2 Educacion musical en México

Debido a esta problemaética, es indudable la importancia de la educacién del oido y, en
el contexto nacional, es también evidente que hay una escasez de produccion de materiales
didacticos para la educacion musical en México, como ejemplo, esta el hecho de que se han
producido muy pocos libros de educacion auditiva a pesar de la importancia de ésta en la

formacion musical. Los puntos por destacar en esta carencia son los siguientes:

Sobre materiales didacticos de educacién auditiva en México
Existe escasez de produccion de materiales didacticos para la educacién musical en
México.

Algunas de las ofertas de formacion auditiva se reducen a la obtencién de habilidades de
percepcion auditiva de componentes musicales por medio una repeticién mecanica.
Por otra parte, existen algunos materiales didacticos disponibles en la internet; pero
desafortunadamente no estan fundamentados en concepciones pedagogicas, y al igual que
la oferta que existe en los libros de texto impresos, se basan en la concepcion del
aprendizaje a través de la repeticién mecanica para adquirir el conocimiento con los
componentes musicales descontextualizados, aislados y desintegrados.

Figura 3 Materiales diddcticos de educacion auditiva en México

Con respecto a las propuestas metodologicas de la educacion auditiva, existe una gran

diversidad, por ejemplo:

— En los paises latinos como Espaia, Francia, Italia y en paises de Latinoamérica,
cuando se aprende a leer musica, se ensefa a leer en voz alta los nombres de las

notas en los métodos tradicionales de solfeo empleados.



— En paises como el Reino Unido, Alemania y Estados Unidos, la lectura de nombres
de notas en voz alta no se practica. Se prefiere el desarrollo de habilidades auditivas
que permiten una traduccidn del texto musical directamente en sonido, como la

percepcion y la representacion mental de las notas.

Si bien es cierto que desde hace siglos son compartidos ampliamente los principales
objetivos del desarrollo del oido, estan presentes en la mayoria de los métodos y de los
programas de estudios, y el “entrenamiento auditivo” como asignatura ha formado parte
esencial de los programas de estudio en las escuelas profesionales de musica a nivel

internacional, paraddjicamente también encontramos que, incluso en la actualidad:

— No hay acuerdos basicos entre los docentes, por ejemplo, en lo que se entiende
como leer musica.
— Tampoco hay un acuerdo sobre las habilidades a desarrollar a través de la educacion

auditiva, ni en qué consisten, ni tampoco en como se desarrollan estas habilidades.

Desde el siglo XIX existen diversas corrientes educativas musicales alrededor del
mundo, corrientes que difieren en sus concepciones, y que probablemente a partir de ellas
se podria integrar un modelo didactico musical que las conjunte y que ademas integre

conocimientos de disciplinas afines y la tecnologia.

Es por todo lo anterior que la creacion de un modelo didactico musical accesible al

mayor nimero posible de personas es uno de los objetivos principales de esta tesis

0.1 PREGUNTAS DE INVESTIGACION

La pregunta de investigacion de este trabajo que surge después de considerar la
situacion actual de la educacion auditiva en nuestro pais descrita en la seccion anterior es,
si a través de las TIC y sus diversos recursos, ¢es posible disefiar un modelo didéctico
dirigido a principiantes de musica que pudiera coadyuvar a la solucion de los problemas

anteriormente descritos?



Las siguientes son preguntas que surgen de la propuesta del modelo:

— (¢ Qué caracteristicas debiera tener el modelo didéactico?
— (Qué beneficios reportaria utilizarlo como complemento de una clase de musica en
escuelas del sistema educativo nacional?

— (Coémo funcionaria como curso en linea para diferentes usuarios?

\

(Podria resolver algunos de los problemas de otras propuestas didacticas?

— ¢Es posible crear un modelo didactico de iniciacion musical que se fundamente en
los conocimientos y hallazgos recientes de la cognicidon de la musica provenientes
de las neurociencias y la psicologia de la musica?

— ¢Es posible que ese mismo modelo utilice la practica didactica y la construcciéon
teodrica originada en la observacion y el andlisis de propuestas didacticas que le
antecedan?

— (El avance en los recursos ha ido a la par del avance en propuestas didécticas de la

musica?

0.2 OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

Objetivo general de la investigacion:

— Disenar un modelo didéctico dirigido a principiantes para desarrollar habilidades
auditivas basicas, aprender a leer musica y los conocimientos bésicos de la teoria

musical.
Objetivos especificos:

— Realizar una recopilacion de los constructos tedricos y hallazgos de la Cognicion de
la Musica, la Didactica de la Musica y la Didactica de la Educacion Auditiva.
— Adaptar el modelo didactico para hacerlo disponible a través de las TIC y sus

diversos recursos.
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— Realizar el seguimiento de los alumnos participantes, tanto en linea como también

cuando se use como complemento de una clase de musica.

— Evaluar el uso de los recursos didacticos y la experiencia de los usuarios.

— Determinar si el aprendizaje a través de las TIC puede ser utilizado como

complemento en las clases de musica del Sistema Educativo Nacional.

0.3 SUPUESTOS DE INVESTIGACION

Este proyecto de investigacion se basa en los siguientes supuestos:

— Existen suficientes conocimientos y hallazgos de la Cognicidn de la Musica, asi

como conocimientos de la practica y constructos teéricos de la Didactica de la

Musica y la Educacion Auditiva que pueden fundamentar un modelo didéctico de

educacion musical dirigido a principiantes.

— Un ambiente virtual de facil acceso es adecuado para el estudio de la musica a nivel

inicial, permite el desarrollo de los alumnos a diferente velocidad e incrementa las

motivaciones de los alumnos.

— Mediante un modelo didactico a través de las TIC, es posible que personas sin

conocimientos musicales previos logren desarrollar habilidades auditivas basicas,

tales como:

El reconocimiento auditivo de ritmos sencillos.

El reconocimiento auditivo de contornos melddicos basicos.
El reconocimiento auditivo de relaciones armodnicas simples.
Aprender la teoria musical bésica.

Iniciarse en la lectura de musica tonal sencilla.
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0.4 METODOLOGIA

“El método de investigacion cientifica no es mas que la expresion del
modo necesario de trabajar de la mente humana.” Thomas Henry Huxley

Esta investigacion se fundamenta en la obtencidén de conocimiento a través de la logica,
la deduccion y la induccion. A partir de hechos dados y observaciones, conocimientos,
supuestos, o axiomas como premisas, se derivan inferencias deductivas o inductivas.
(Wandmacher, 2002, pag. 4) (Engelkamp & Zimmer, 2006, pags. 613 - 629). En el caso de
UNICOMS Movil, las premisas se extraen directamente de conocimientos de
investigaciones neurocientificas, como por ejemplo las investigaciones de Gruhn y
Rauscher (2007) y las de Altenmiiller y Gruhn (2002). También se utilizan las
investigaciones psicoldgicas, por ejemplo, las investigaciones de Snyder (2000), Karpinski
(2000) y Malbran (2007), que son obtenidas por medio de la observacion y la
experimentacion. Ademas, en UNICOMS Movil se emplean conocimientos y constructos
tedricos de investigaciones didacticas de la educacion musical y la educacion auditiva
como didacticas especificas, por ejemplo, las investigaciones de Kaiser y Nolte (2003) y
las de Estrada (2008). Las neurociencias de la musica y la psicologia de la musica fundan
sus conocimientos en investigaciones empiricas, mientras que las investigaciones
didacticas de la educacién musical y la educacidon auditiva fundan sus conocimientos en
observaciones de la practica educativa, andlisis de contenidos didacticos y constructos de

teorias de la pedagogia y la didactica especifica.

Con el objeto de hacer mas accesible el estudio de ciertas caracteristicas ritmicas
musicales, en UNICOMS Movil se aprovechan algunas de las caracteristicas del ritmo del
lenguaje hablado, pues son similares (Patel, 2008). Por otro lado, nuestra audicion y
comprension cotidianas del lenguaje se basa en palabras y conjuntos de ellas, lo que se
utiliza en UNICOMS Movil para que los principiantes integren grupos de sonidos con
significado musical. De todo lo anterior se deriva el Modelo UNICOMS Movil que por
medio de las TIC adquiere una dimensidn tecnologica que lo hace accesible a cualquier
persona interesada en desarrollar habilidades musicales basicas para la practica de musica

clasica o popular.



0.5 FASES DE LA INVESTIGACION

El proceso de la presente investigacion se podria describir en las siguientes fases:

12

FASES DE LA INVESTIGACION

Revision del estado del conocimiento y
los hallazgos de la cognicién musical:
neurociencias y psicologia de la musica
y el lenguaje hablado

Revision del estado del conocimiento de
la didactica especifica de la masica y la
didactica de la educacién auditiva

Y

Seleccion de los conocimientos y hallazgos que sean pertinentes como premisas para la
construccion del MODELO UNICOMS Movil y deduccion de su estructura y sus contenidos
didacticos

—

Construccién y presentacion del

MODELO DIDACTICO
UNICOMS Movil —|—>

Disefio y produccion de las lecciones del
MODELO (composiciéon musical y
grabacién de los ejemplos en audio y
video)

medio de las TIC y un grupo de usuarios

Validacion de contenidos mediante consulta de expertos
en didactica de la musica, expertos en educacion por 4—‘_

—

Disefio y produccion
de la pagina web

Y

Publicacién y difusién de la pagina WEB UNICOMS Mévil en internet

Figura 4 Fases de la investigacion
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REVISION DE LA LITERATURA

Como primer paso metodoldgico, en la presente investigacion se hara una revision a

profundidad de la literatura pertinente que permita construir un marco tedrico robusto para

el disefio de la propuesta didactica en el entorno de las TIC, la cual comprenderé los

siguientes campos:

%

%

Fundamentos de la Didéctica de la Musica.

Investigacion en Cognicién Musical.

Constructos tedricos de la Educacion Auditiva (objetivos, contenidos especificos,
secuencias didacticas y formas de accion).

Analisis de los programas didacticos disponibles en formatos digitales (software y
en linea).

Diseflo de la propuesta didéactica de la educacion auditiva en linea.

Se definirdn los objetivos de aprendizaje a alcanzar por los usuarios de nivel
principiante en musica.

Se realizaran varias lecciones con elementos de audio y video, considerando tanto
los contenidos apropiados de teoria de la musica, de audiciéon y lectura musical, con
sus respectivos ejercicios o formas de accion apropiadas para el entorno musical.
Definicién del entorno de aprendizaje a través de las TIC mads apropiado para los
fines de esta investigacion.

Disefio y elaboracion de textos didacticos de la propuesta didactica de la educacion
auditiva en linea.

Diseflo de una pagina Web con enlaces a las aplicaciones convenientes para la

propuesta didactica.
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0.7 LIMITES YALCANCES DE LA INVESTIGACION

UNICOMS Movil es un Modelo Didéctico dirigido a personas interesadas en iniciarse
en el estudio de la musica y adquirir habilidades auditivas que facilitarian estudios més
profundos o el estudio de un instrumento musical. Debido a que la musica tiene una
dimension cultural, es importante cuestionar los alcances y limitantes de UNICOMS Movil
también desde una perspectiva filosofica, en relacion con la naturaleza de las
investigaciones en que se fundamenta y el uso que podria tener el Modelo UNICOMS

Movil.

Algunas investigaciones aqui citadas sobre la musica, desde perspectivas
antropoldgicas y neurocientificas tienen un alcance universal, en el sentido que los
antropologos consideran que existe algiin tipo de musica en todas las sociedades humanas,
si bien con diferentes manifestaciones musicales, Nettl citado por Patel (2008, pag. 3), y
los neurocientificos reportan que todos los seres humanos tienen algin grado de
musicalidad (Edwards & Hodges, 2008, pag. 15), mientras que en otras perspectivas su
alcance estd limitado al mundo occidental ya que la musica, o sea el objeto estudiado en
esta tesis, esta basada en el sistema musical denominado sistema tonal, tonalidad o musica
tonal. Este sistema musical es empleado principalmente en Europa y América, tanto en la
musica clasica como en la musica popular de ambos continentes, a excepcion de la musica
de algunos compositores contemporaneos que adoptan otros sistemas musicales.
Considerando lo anterior, UNICOMS Movil podria ser utilizado por cualquier persona
interesada en la musica en el mundo occidental, a excepcion de aquellas personas que
desearan, por ejemplo, practicar musica hindl, o musica de cualquier otro sistema musical
que no sea la tonalidad. La musica construida en el sistema tonal nos resulta familiar
porque este sistema es utilizado en toda la musica que nos rodea. No importa que no
sepamos como funciona el sistema tonal o que podamos explicarlo, la muasica que
escuchemos y esté construida en ese sistema es comprensible musicalmente para nosotros.
Es pertinente también sefialar, en relacién con cuestionamientos culturales y posibles
malentendidos, que en el caso de la musica clasica y la popular practicadas cominmente en

Iberoamérica, la mayor parte de esta diversidad musical utiliza la tonalidad o sistema tonal,
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si bien toda esta diversidad musical, como es el caso de algunas musicas populares
regionales, adquiere un estilo particular en alguno de sus elementos como el ritmo, la
melodia o la armonia. En tal sentido, no hay problemas transculturales entre musica
europea y musica mexicana. De ahi que muchas veces se diga que la musica es un lenguaje
universal, pues a diferencia de los lenguajes hablados que tenemos que traducir, por
ejemplo, del francés al espaiiol, o del espafiol al mixe, en el caso de la musica las
caracteristicas mas importantes son compartidas por los individuos de comunidades con
diferentes lenguajes hablados. En el caso de la version de UNICOMS Movil de esta tesis

esta desarrollada en idioma espafiol, pero podria adaptarse a otros idiomas.

Aunque desde el punto de vista del sistema musical empleado en UNICOMS Movil la
extension de los usuarios posibles es el mundo occidental y UNICOMS Moévil puede ser
utilizado por personas interesadas en la musica popular o la musica clésica en particular,
podrian generarse algunas inquietudes respecto a problemas de identidad cultural. En ese
sentido respecto al problema de identidad, Villoro sefala: Identidad colectiva es un
conjunto de rasgos en el que un individuo se reconoce como perteneciente a una
comunidad. La identidad no se hereda, es una imagen que se construye, es variable y
cambiante seglin circunstancias historicas. (Villoro, 2018) El mismo expresa que los
individuos poseemos una multiplicidad de identidades culturales que pueden estar
imbricadas. (Ibid.). Esta multiplicidad de identidades culturales en la musica nos permite
escuchar la musica cléasica, la musica pop, la musica regional propia de nuestra region o de

otra.

Asi el Himno a la Alegria de la 9* sinfonia de Beethoven que invita a sentir una
fraternidad universal puede conmovernos, asi como Las golondrinas nos hace sentir
mexicanos. Tampoco nos es ajeno y nos emociona de la misma manera escuchar el
Huapango de Pablo Moncayo o los Sones de Mariachi de Blas Galindo, si bien no somos
originarios de la Huasteca o de Jalisco. También podemos oir y emocionarnos con un vals
peruano o una cancion de Los Beatles. En otras manifestaciones culturales como la
literatura es también posible, gracias a esa multiplicidad de identidades disfrutar de obras
literarias de épocas incluso remotas, asi el Don Quijote de la Mancha, Hamlet, La Iliada y

Cien anios de Soledad son obras que, aunque estén escritas incluso en otros idiomas,
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podemos comprender y emocionarnos con ellas, porque, aunque hablan de problemas y
aventuras humanas en contextos diversos, también en cierto sentido son universales. Lo
mismo pasa con la arquitectura, el Taj Mahal o la Basilica de San Pedro en Roma, son
motivo de admiracidn, tanto para los individuos de Oriente como los de Occidente, o para

algunos de nosotros que no somos necesariamente de la religion que les dio origen.

He creido conveniente adelantarme a posibles objeciones sobre el alcance cultural de
UNICOMS Movil, en particular objeciones en relacion al sistema musical empleado que es
la musica tonal y los ejemplos musicales de los contenidos, debido a que muchas veces
pretenden crearse barreras culturales que no existen desde el punto de vista musical formal
u objeciones que pretendieran fundamentarse en perspectivas de identidad particulares,
como si los individuos tuvieran una unica identidad, lo cual es falso sobre todo en el

mundo actual.

0.8 LA IMPORTANCIA DE UNICOMS MOVIL

“El nacionalismo es una enfermedad infantil. Es el sarampion de la
raza humana.” Albert Einstein

Con todo lo anterior se puede uno dar cuenta de cudl es el impacto que puede tener la
musica en la historia de la humanidad, y esto es s6lo un ejemplo, pero ;por qué el arte

entonces se vuelve tan importante?

Si bien, desafortunadamente, la educacion musical en ciertos contextos politicos puede
tener poco significado hoy en dia, es importante reconsiderar su valor trascendental en la
sociedad. Este trabajo de investigacion es un esfuerzo en este sentido, ya que intenta
apoyar la educacién musical a través de la tecnologia para hacerla accesible a cualquier
persona que tenga posibilidad e interés de conocer mas sobre el mundo de la musica y
desarrollar poco a poco las habilidades musicales independientemente de sus preferencias
musicales especificas. UNICOMS Movil pretende ser utilizado por personas principiantes

que estén interesadas en cualquier género musical, ya sea popular o clasico.
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El ser humano tiene un gran potencial de desarrollo y consecuentemente eso lo que
tendriamos que promover para incrementar la calidad de vida de las personas. A mi
parecer, esa es la meta de todo esfuerzo educativo. Es por eso por lo que es necesario
reforzar estos didlogos sobre las herencias culturales y la importancia de llevar el
aprendizaje de la musica a la gente que no tiene facil acceso al conocimiento, dado que, por
ejemplo, en nuestro pais son escasas las escuelas de formacidon musical, y en los programas
de formacidn escolar, no se le da suficiente importancia. Es decir, cualquier gobierno que
esté preocupado por el bienestar publico, deberia fomentar la creatividad de su propia

gente.

Este proyecto de investigacion pretende abrir un nuevo camino de acercamiento a la
musica, por medio de una educacion auditiva accesible a mayor nimero de personas,
enriquecida con los hallazgos de la Cognicion de la Musica, la reflexion de la Didactica de
la Musica y los recursos tecnologicos disponibles a través de las TIC. Es importante
utilizar este avance tecnoldgico y hacer que vaya de la mano con la educacion del caracter,
con la educacion de las emociones al nivel de la razoén y la creatividad. Es por ello por lo
que es apremiante tener propuestas como la presente sobre la educacién en musica, para
facilitar el acercamiento a una audicion musical mas informada y critica que permita poder
distinguir y reflexionar sobre las cuestiones del arte en general y hacerse conscientes de esa
humanidad mas alla de sus fronteras. Con certeza, esa la clave para el bienestar de futuras

generaciones.
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CapituloI. LA EDUCACION MUSICAL EN UN CONTEXTO

UNIVERSAL

“La imaginacion es mas importante que el conocimiento. El
conocimiento es limitado. La imaginacion envuelve al mundo.”
Albert Einstein

I.1. LAIMPORTANCIA DE LA MUSICA COMO UN BIEN CULTURAL

UNIVERSAL

La importancia y el valor que posee la musica en las sociedades humanas ha sido
reconocida ampliamente por estudiosos de disciplinas tan diversas como la antropologia,
las neurociencias, la filosofia y la pedagogia desde la Antigliedad hasta nuestros dias. Un
analisis a través de la historia desde alguna perspectiva en particular acerca de la
importancia y el valor de la musica en la vida de los seres humanos podria ocupar varios.
estudios, sin embargo, no es el tema central de la tesis. A continuacion, sin pretender una
exhaustividad y solamente como una muestra que puede robustecer la afirmacién anterior,

citaré algunos autores de diferentes perspectivas y épocas.

La musica nos caracteriza como seres humanos. Desde el punto de vista antropologico,
todos los seres humanos tenemos la capacidad por naturaleza de transmitir nuestros
pensamientos y emociones a través de la musica y las palabras. En la historia de la
evolucidn, solamente hay una especie que tiene estas capacidades: el homo sapiens. (Patel,

2008, pag. 355)

No hay sociedades humanas sin alguna practica de la musica, aunque su naturaleza
particular en las sociedades pueda ser diferente. La musica y el lenguaje son los unicos
aspectos culturales que estan presentes en todas las culturas. Si bien en algunos grupos
culturales la riqueza del lenguaje no tiene elementos tan basicos como la numeracion o los
colores, siempre existe en estas comunidades algun tipo de expresion musical. (Nettl, 2000)

citado por Patel (2008, pag. 3)
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El mundo sonoro de los seres humanos no descansa. Vivimos siempre con los oidos
abiertos, aprendemos a hablar el idioma de nuestra cultura a través de la imitacion de los
sonidos hablados que escuchamos, una combinacidon de consonantes y vocales, en algunos
casos, también combinacidn de alturas tonales. De la misma manera aprendemos la musica,
o las musicas de nuestro entorno cultural expresadas por medio de distintos timbres, alturas

tonales y la riqueza de la configuracion ritmica musical. (Patel, 2008, pag. 9)

Seglin los conocimientos y hallazgos recientes de las neurociencias, desde su
nacimiento, todos los seres humanos poseen algun grado de musicalidad. (Edwards &
Hodges, 2008, pag. 15). Estos avances en la investigacion en neurociencias nos confirman,
lo que desde hace mucho tiempo hemos constatado desde la practica docente musical: todos
los alumnos de musica pueden desarrollar, en mayor o menor medida, sus habilidades

musicales.

Desde la Antigiiedad clésica, los filésofos griegos valoraron el poder de la musica en la
formacion integral del ser humano en esferas estéticas, morales e intelectuales. Es
sorprendente la gran cantidad de referencias que hay sobre la educaciéon musical y la
musica dentro de una obra tan trascendente como La Republica de Platon, obra en la cual,
Platon como pedagogo, utilizando su sistema dialdgico, representa su concepcion utépica
de una sociedad y a la vez habla de lo mejor de la cultura griega. La educacion musical es
central en su concepciodn de Paideia, por su poder formativo en la moral, la estética y el

uso de la razon.

(Y la primacia de la educacién musical -dije yo- no se debe, Glaucon, a que
nada hay mas apto que el ritmo y armonia para introducirse en lo mas recondito
del alma y aferrarse tenazmente alli, aportando consigo la gracia y dotando de
ella a la persona rectamente educada, pero no a quien no lo esté? ;Y no sera la
persona debidamente educada en este aspecto quien con mas claridad perciba las
deficiencias o defectos en la confeccion o naturaleza de un objeto y a quien
mas, y con razon, le desagraden tales deformidades, mientras, en cambio, sabra
alabar lo bueno, recibirlo con gozo y, acogiéndolo en su alma, nutrirse de ello y

hacerse un hombre de bien; rechazard, también con motivos, y odiard lo feo ya
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desde nifio, antes aun de ser capaz de razonar; y asi, cuando le llegue la razon,
la persona asi educada la vera venir con mas alegria que nadie, reconociéndola

como algo familiar? (Platon, 2016, pag. 126)

Platon es también muy explicito en la relacion de la musica y el lenguaje en la
formacion del cardcter y las competencias de expresion. El atribuye a los elementos de la
musica, ritmo y armonia, un valor mas alld de la misma musica. De ahi su importancia para

una sociedad ideal.

Ademas, cuando aprenden a tocar la citara, les enseflan las obras de otros
grandes poetas liricos, para que las interpreten con la citara, y se esfuerzan en
que los ritmos y armonias queden incrustados en las almas de los nifios, para
que sean mas mansos y para que, al ser mejores en el ritmo y la armonia,
resulten competentes en el hablar y en el actuar, pues toda la vida del hombre

tiene necesidad de ritmo y de armonia. (Platon, 2018, pag. 326a)

Por su parte, Pestalozzi reconoce la trascendencia de la musica en el mundo de las
emociones del ser humano, a la vez que le atribuye un valor ético primordial. “No necesito
recordarles la importancia de la musica por su capacidad de generar y reafirmar los

sentimientos mas elevados en los seres humanos.” (Pestalozzi, 2018)

Ademas, en sus cartas sobre la educacion de nifos pequefios, Pestalozzi confiere a la

vivencia musical un potencial formativo moral de las emociones:

Lo significativo de la musica consiste en su influencia altamente pronunciada
y benéfica en los sentimientos. Ella prepara el alma para las impresiones mas

nobles y la lleva simultdneamente con ella en consonancia. (Ibid.)

Pestalozzi es también preciso en el valor educativo de la cancion, mas alla de la
vivencia estética, reconoce su relevancia en la formacion en la esfera social y psicologica,
pero ademas habla de la cancidon como vehiculo de inculturacion en el nucleo familiar: “La
memoria es entonces la personal y social constatacion y visualizacion del origen propio. Se
manifiesta en la cancion, la cual se transmite por los padres y madres.” (Ehrenforth, Das

"Zeitalter der Musik" in Geiste Pestalozzis, 2005, pag. 328)
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Estos pensamientos de Pestalozzi nos hacen reflexionar, ademads, sobre la importancia

de la cancidon como transmisora de la energia emotiva a través del canto en el seno familiar.

La reflexion de Pestalozzi sobre el valor del canto va més alla de lo estético, moral y
social, ya que también el canto ejercita el desarrollo de funciones cognitivas en los
alumnos, por ejemplo, la memoria, asi como también propicia un crecimiento espiritual que

hace que los alumnos se inclinen hacia el saber.

La memoria, que comprende el canto y los Lieder, desarrolla en el alma el
sentido para la armonia y sentimientos superiores. Por lo tanto, existe un arte
para preparar a los nifios solamente a través de la memoria para todo tipo de
ejercicios mentales. El resultado de estos ejercicios produce en mis nifios no
solo una consideracion creciente, sino aparentemente, un crecimiento completo
de las fuerzas espirituales que permite desarrollar el fundamento de la sabiduria

humana. Pestalozzi citado por Ehrenforth. (Ibid.)

Segun los autores citados, que son de diferentes disciplinas como la antropologia, las
neurociencias, la filosofia y la pedagogia, hay un consenso en el valor educativo de la
musica como transmisora de ideas, valores y emociones importantes en contextos sociales,

culturales e incluso familiares.
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I.2. UNA PERSPECTIVA HUMANISTA. LA SINGAKADEMIE Y LOS

ANTECEDENTES DE LA PEDAGOGiA MODERNA DE LA MUSICA

En este trabajo se ha considerado indispensable utilizar la perspectiva de la Didactica
de la Musica, disciplina cultivada principalmente en algunos paises del norte de Europa,

como Alemania y Austria, debido a tres hechos importantes:

— En los paises europeos y en Latinoamérica se utiliza el mismo sistema musical, es
decir, la tonalidad, como se explica mas adelante.

— La carencia de una tradicion de didactica especifica de la musica en México

— El desarrollo que ha tenido la educacion musical y la didactica especifica de la
musica en paises como Alemania y Austria desde finales del siglo XVIII, a partir de

la fundacion de la Singakademie (Academia de Canto de Berlin).

Fundada por Carl Friedrich Christian Fasch en 1791, la Singakademie tenia como sede
las salas reales de la Academia de las Artes de Berlin, en ella se estudiaban obras de Bach,
y compositores como Joseph Haydn y Ludwig van Beethoven visitaron la academia en
1796 y compusieron para el famoso coro. El segundo director, fue Carl Friedrich Zelter,
uno de los amigos cercanos de Johann Wolfgang von Goethe y Alexander von Humboldt,
fue el profesor de numerosos musicos reconocidos como Fanny y Felix Mendelssohn

Bartholdy, Otto Nicolai, Giacomo Meyerbeer y Eduard Grell. (Barr, 2017)

La importancia que la Singakademie tiene para la educacion musical es que, en 1817,
Zelter logré que el Ministerio del Interior de Prusia concediera a la Singakademie el
reconocimiento como institucion que tuviera como fin regular la formacion de
profesionales de la musica, muy especialmente la formacion de profesores de musica. De
esta manera la educacion musical profesional se anclé firmemente en un sistema de
atencion de la musica de Prusia. Hay otras razones por las cuales la Singakademie es
importante para la historia de la musica universal, por ejemplo, interpretando fuera de la
iglesia las obras como las de J.S. Bach, convirtiendo asi la musica sacra en musica

accesible para el publico en general, y por lo tanto coadyuvo en la transicion social de la
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cultura de la musica cortesana a la musica compartida para los ciudadanos en general, un

cambio drastico en la cultura musical universal. (Neubauer, 2019)

Con este pequefio resumen de la historia de la academia berlinesa de canto, podemos
decir que los acontecimientos antes relatados son muy significativos, ya que la
Singakademie resultd tener tanto alcance para la historia de la musica y de la cultura
universal que el repertorio del coro (en conjunto con la Filarmoénica de Berlin) ha influido
de manera decisiva en la vida musical para el resto de la humanidad, dado que, hasta hoy
en dia, los planes y programas de estudio de los conservatorios y las universidades en
musica se basan en el estudio de estos compositores que tuvieron relacion o fueron
estudiados en la Singakademie. Ademés, al examinar esta historia, podemos observar, el
como se le dio continuidad a un proyecto cultural nacional. Alemania es un pais en donde
la musica forma parte primordial del programa educativo en las escuelas primarias como

materia obligatoria.

Y entonces, /por qué es importante que las artes formen parte de las materias
obligatorias en las escuelas, en la formacién y en la educacion de las personas? ;Por qué es
importante la actividad artistica y como se relaciona esto con el bienestar de las personas?
Para mostrar la importancia de la musica y las tradiciones cldsicas de las que ahora
hacemos referencia, de entre tantas obras de arte de importancia trascendental, tomemos
por ahora sélo un ejemplo, la 9°. Sinfonia de Ludwig van Beethoven, quien en la parte
coral musicalizo el poema de Friedrich Schiller “An die Freude” (conocida en espafiol
como la Oda a la alegria) de 1785. Esta obra musical forma parte ahora de la herencia
cultural de la humanidad. (UNESCO, 2017) No importa cudl sea tu nacionalidad, no
importa si no entiendes musica o el idioma del poema, no podras negar que siempre se
vuelve inspirador cada vez que escuchas esta obra, en la que, en el 4°. Movimiento, desde
una region musical cadtica que se desenvuelve en una zona “extrafia” con unos compases
disonantes y sombrios, surge la voz solista de un baritono que canta: “;Oh, no! No estos
sonidos, déjanos escuchar algunos mas bellos...” (evidentemente una critica musical por
parte de Beethoven). Después de esto, la partitura abandona esta “oscuridad” y comienza la
seccion mas clara y brillante del movimiento Choral, en donde el coro canta: “jAbracense

"9

millones de seres! jEste beso del mundo entero
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La musica se vuelve tan poderosa y edificante que despierta un poder, una energia
positiva en las personas, el cual permanece aun cuando el concierto ya terminé. Es asi
como se reconoce el gran arte con el que la humanidad en fraternidad es evocada, y una
“chispa divina” esta siendo llamada y estimulada en ellos, tal y como en muchas ocasiones
lo menciona Friedrich Schiller en su libro Cartas sobre la educacion estética del hombre,
una de las obras con las que ¢l también contribuy6 en algo extremadamente importante, la
educacion de la personalidad humana. (Schiller, 1879) Independientemente del contexto
historico en la que se compuso, tendriamos que hacer un minucioso analisis musical para
poder explicar las ideas musicales fundamentales en la obra de Beethoven, asi como un
analisis del texto de Schiller, como para conocer cudl es la relacion entre el texto y la
musica, y cudl es la importancia de la obra como tal. Pero mas alld4, ;por qué esta obra se
puede convertir entonces en un tema de estudio mas del campo de la semidtica, de la

sociologia, de la psicologia, entre otras disciplinas especializadas?

Con la 9% Sinfonia de Beethoven, la importancia del exhorto a la fraternidad universal
ha transcendido las fronteras de Alemania y del lenguaje. Esta obra musical es asi una
especie de monumento, como prueba, la Oda a la alegria ha sido interpretada en
numerosas ocasiones con motivo de celebracion, por ejemplo, al final de una guerra como
simbolo de la reconstruccion en Japdon después de 1945; a la caida del muro de Berlin en
1989 por la filarmonica de Berlin para el publico recién llegado de la DDR; o en el mismo
afio por Leonard Bernstein con un significativo ensamble internacional; en otra ocasion, en
honor a la destrozada ciudad de Sarajevo; en 2004 fue dirigida por Daniel Barenboim, con
la orquesta de su academia Oeste-Este Divdn integrada por jévenes musicos palestinos,
israelies, de paises arabes de Oriente Préximo y de algunos paises europeos, con lo cual
demostraron que es posible la convivencia pacifica entre pueblos tradicionalmente
enfrentados, dando una solucién no militar al conflicto de los pueblos del este del
Mediterraneo. Por ultimo, en 1972, gracias a Francois Mitterrand y a la version dirigida por
Herbert von Karajan, fue adoptada como himno de la Union Europea. De esta manera la
musica ha tenido repetidas veces la funcidon de simbolo que une distintos pueblos y

trasciende los nacionalismos y el etnocentrismo.
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I.3. LAEDUCACION MUSICAL EN MEXICO

Con el fin de exponer algunos antecedentes sobre la historia de la educacion musical en
México y conocer su estado actual, a continuacion, se presenta la descripcion de algunos

hechos relevantes.

En el mundo prehispanico la musica tenia una gran importancia. La musica, junto a la
poesia y la danza, era parte de rituales, festividades religiosas y no religiosas en culturas
como la maya y la azteca. (Guzman & Nava, 1984, pag. 89) (Estrada Rodriguez, 2012, pag.
231)

Desafortunadamente, no se conoce qué tipo de musica se practicaba en la época
prehispénica, pero si se conoce una gran variedad de instrumentos musicales, como el
teponaztli o el huéhuetl, ambos instrumentos de percusion; también se usaban los caracoles
y gran variedad de flautas. Lo que también se sabe acerca de los musicos prehispanicos,
gracias a las referencias de los cronistas de la conquista, es que la musica de los indigenas,
asi como sus habilidades musicales, causaron gran admiracién en ellos. (Guzman & Nava,
1984, pag. 105). Asimismo, tenian una educacion musical sistematica y rigurosa en las

escuelas prehispanicas. (Guzman & Nava, 1984, pags. 97-100)

En contraste, sobre la educacion musical en el sistema educativo nacional durante el
periodo virreinal y el siglo XIX, lamentablemente no existe ninguna mencion en los libros
sobre Historia de la Musica Mejicana de Miguel Galindo (Galindo, 1933), ni en la Historia
de la Musica en México de Gabriel Saldivar (Saldivar, 1934). En la enciclopedia La musica
de Meéxico, que es la ultima historia de la musica en México publicada en las Gltimas
décadas del siglo XX, tampoco es mencionada la educacion musical en los periodos antes

mencionados.

Segln los datos disponibles, fue hasta 1933 que se cred la Seccion de Musica del
departamento de Bellas Artes de la Secretaria de Educacion Publica. Esta seccidon estaba
especializada en la enseflanza musical a nivel masivo en las escuelas primarias, secundarias
y normales (Sandi, 1979, pags. 85-86). Luis Sandi, compositor y pedagogo musical, quien

podria catalogarse como el mas importante impulsor de la educacion musical en el sistema
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educativo nacional describe a nivel nacional los campos de la educacién musical, en sus
palabras: “La educacion musical se desarrolla en tres campos: el de la educacidon general,
de la que es importante faceta; el de la formacion profesional, y el de la difusion artistica.”

(Sandi, 1949, pag. 135)

Sandi impuls6 una educacién musical desde los jardines de nifios, escuelas primarias y
planteles de secundaria, €l tenia objetivos muy claros en relacion con las posibles
contribuciones de la educacion musical a los educandos “...para formar el gusto y el juicio
estético, afinar su sensibilidad, proporcionarles deleite de exquisita naturaleza y prepararlo

para que actue como inteligente y entusiasta consumidor de arte.” (Sandi, 1949, pag. 136)

Si bien los primeros objetivos que menciona parecen dificiles de evaluar, el ultimo es
claramente evaluable, ya que habla de la formacidon de criterios musicales para emitir
juicios criticos acerca de la musica. Esos objetivos siguen aun vigentes, sobre todo si se
considera la gran cantidad de productos “musicales” de infima calidad que invaden hoy los
medios de comunicacion, los que la poblacién consume debido a su falta de formacion
musical. Este hecho evidencia hoy dia la falta de una educacidon musical en la poblacion
que, en general, carece de una formacion musical basica que pudiera capacitarla para
distinguir la calidad de la musica, lo que la hace presa facil de las estrategias

mercadotécnicas para consumir productos musicales de escaso valor.

El presidente de Lazaro Cérdenas emitié un decreto el 21 de junio de 1937, en el que se
incorporaba la ensefianza del canto coral en la educacion bésica y se reglamentaba la
expedicion de titulos profesionales para el personal docente requerido, ademés garantizaba
que la educacion musical llegara a toda la poblacion (Estrada Rodriguez, 1984, pag. 30),
No obstante, parece que las buenas intenciones del decreto, no llegaron a realizarse. Hacia
mediados del siglo XX, Sandi resefia ampliamente con una vision realista el panorama de la
educacion musical en México que, desafortunadamente, no es congruente en lo absoluto

con el decreto emitido doce afios antes por Lazaro Cardenas:

México es un pais pobre y sin tradicion educativa musical. Por pobre tiene que
atender solamente los aspectos de la educacidon que le parecen esenciales; por

falta de tradicidon educativa musical este aspecto de la educacion general no le
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parece esencial... se multiplican escuelas por toda la republica y en su planta de
profesores nunca figura un profesor de musica, ni entre su mobiliario un
instrumento musical, ni en su biblioteca una obra de musica. (Sandi, 1949, pag.

136)

Sandi reconoce claramente la falta de una tradicion mexicana de educacion musical, la
poca importancia que se le otorga en la educacion bésica y la escasez de recursos
apropiados para su implementacion. Ademas, provocado por todo lo anterior, acusa la
carencia de profesionales especializados en musica en las escuelas del Sistema Educativo

Nacional.

En el campo de la educacion general pues, la educacion musical tiene sélo las
cartas de perder. En el Distrito Federal los maestros de musica pueden atender
apenas un 10 por ciento de la poblacion escolar... los pocos maestros de musica
tienen que ensefiar sin pianos, sin libros... sin que se comprenda su mision, su
verdadero papel dentro de la formacion integral del hombre. (Sandi, 1949, pag.

137)

Es de resaltarse la honestidad, la vision realista de Sandi y el pesimismo que proyecta
hacia una posible solucion en un futuro inmediato de la problematica de la educacion
musical en las escuelas, incluso en el nivel profesional: “... la educacion profesional ha
sido siempre mala o los mexicanos no tienen condiciones para la musica.” (Sandi, 1949,

pag. 138)

Por lo que respecta a la educacion de la musica en el Sistema Educativo Nacional, el
panorama en México lamentablemente no ha cambiado mucho desde entonces (como lo
comentan mas adelante dos autoras), incluso, en cierto sentido ha retrocedido
drasticamente pues la educacién musical se perdid como asignatura especializada en este
sistema. Ademas, en nuestro pais desaparecio la seccion de Musica del Instituto Nacional
de Bellas Artes que habia sido creada en 1946. Asimismo, en 1993 la musica en la
educacion secundaria paso a ser solamente uno de varios contenidos de la asignatura de

Expresion y Apreciacion Artisticas dentro de los planes de estudio. (Gobernacion, 1993)
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Cincuenta afios después de Sandi, la autora Palacios (2005, pag. 110), ya no mas
refiriéndose a la educacion musical sino a la educacion artistica, describe la informalidad
de la asignatura en la primaria al no ser considerada como asignatura obligatoria y el
escaso tiempo que se le concede para atender a cuatro disciplinas artisticas. Asi también,
menciona la falta de especialistas en las disciplinas artisticas, el alcance limitado al cubrir
un porcentaje minimo de la poblacidn, inclusive en el Distrito Federal, entre otros factores
que afectan de manera significativa a la formacion artistica en el nivel primaria. La misma
investigadora reconoce que el campo de la investigacion relativo a la educacion artistica es
extremadamente escaso (Ibid.). Por otro lado, si bien reconoce la atencidon que se tiene a la
formacion profesional, reconoce las enormes carencias formativas de los aspirantes a las
carreras de musica (Palacios, 2005, pag. 112), un problema que las escuelas profesionales
de musica han pretendido que solucionar con paliativos mediante la creacion de ciclos de

iniciacidén musical en sus instituciones.

En uno de los escasos estudios sobre los profesores de musica del nivel secundaria,
Servin refiere que no le fue posible obtener el nimero total de profesores de musica en
activo en el Distrito Federal pues solamente pudo conocer la cifra total de 1567 profesores
de arte en secundarias para 874 escuelas publicas y 518 privadas. (Servin Morales, 2015,
pag. 46). Ella misma resalta que mientras en algunas escuelas hay varios profesores,
también hay variabilidad en su especialidad, pues pueden ser profesores de musica, o bien
de otras disciplinas como artes visuales, danza o teatro. De lo cual se desprende que es
fortuito si un alumno recibe o no educacidén musical en ese nivel, al igual la calidad de esa
educacion puede ser muy heterogénea, ya que, en el mismo estudio de Servin, los docentes
entrevistados comentan que no siguen el programa de manera integra y utilizan contenidos

muy diversos.

Debido a que actualmente no hay datos confiables disponibles en cuanto al numero de
beneficiados con educacidon musical en la poblacion en general en México, ni suficientes
estudios sobre la calidad de esa educacion, es necesario tomar en cuenta otros indicadores

que reflejen el alcance de la educacion musical en los sistemas educativos de otros paises.
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El grado de educacion musical de una comunidad puede reflejarse en hechos y
experiencias que hemos tenido en la cotidianeidad y los eventos sociales, como las
reuniones masivas, los espectaculos y las fiestas entre amigos o familia. Por ejemplo, en
eventos masivos como el futbol, resalta que mientras los aficionados en algunos paises
cantan espontaneamente durante todo un partido de futbol, y su canto es claramente
distinguible y afinado a pesar de la cantidad de gente que canta simultaneamente en un
estadio, en México los aficionados prefieren las porras recitadas o gritadas. La educacion
musical también se muestra cuando en un cumpleafios festejado en un restaurante se
“cantan” Las Marianitas, y honestamente, ;se entonan o se desentonan? Los mexicanos
algunas veces cantan afinado y gran numero de mexicanos lo hace desafinado. No obstante,
lo mas grave no es si cantan afinado o no, si desarrollan al maximo sus habilidades
musicales o no, lo més grave es que se continua privando a la poblacioén en general de una
educacion musical o artistica que pudiera beneficiarlos en su formaciéon como individuos,
en su integracion social, en su sentido de pertenencia a una comunidad y en su seguridad
personal, ademds de limitar su goce estético y la formacion de un criterio musical que los

liberara del consumismo musical mediatico.

Este capitulo ha destacado en primer lugar la importancia de la educacién musical
desde tiempos remotos, el valor de la musica para la sociedad desde el punto de vista de
filésofos como Platon y Aristoteles, asi como para pedagogos como Rousseau y Pestalozzi.
Para poder establecer una comparacion del desarrollo de la educacion musical en los
ultimos siglos y también para justificar por qué se ha utilizado la Didactica de la Musica
alemana en esta investigacion, se establece como ejemplo el movimiento en pro de la
profesionalizacion de la educacion musical que tuvo lugar a finales del siglo XVIII en los
paises de habla alemana. Al final de este capitulo se resefian brevemente los antecedentes
de educacion musical en el mundo prehispanico y el desarrollo de la educacién musical en

México en el siglo XX.
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REVISION DEL ESTADO DEL CONOCIMIENTO,

CONSTRUCTOS TEORICOS Y HALLAZGOS DE

DISCIPLINAS QUE FORMAN PARTE DEL MODELO
UNICOMS MOVIL

La propuesta pedagogica de UNICOMS Movil pretende ser congruente con los

constructos teoricos de la didéctica especifica de la musica y de la educacion auditiva y los

hallazgos de la investigacion en cognicidon musical. Las fuentes bibliograficas

contempladas en esta investigacion comprenden:

La didactica especificade

la musica
—\ 4 - )
La revision de
los programas
La UNICOMS didacticos de
icid educacion
Cr%%gliccgn MOVIL auditiva en
distintos
fc_)rr_natos
\ / digitales.

\_ J

Los constructos tedricos de la

educacion auditiva

Figura 5 Fuentes bibliogradficas de UNICOMS Movil
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I1. 1. DIDACTICA ESPECIFICA DE LA MUSICA

En este trabajo se ha considerado indispensable utilizar la perspectiva de la Didactica
de la Musica, disciplina cultivada principalmente en algunos paises del norte de Europa,

como Alemania y Austria, debido a tres hechos importantes:

— En los paises europeos y en Latinoamérica se utiliza el mismo sistema musical, es
decir, la tonalidad, como se explica mas adelante.

— La carencia de una tradicion de didéctica especifica de la musica en México como
mas adelante lo reconocera Luis Sandi, el principal impulsor de la educacion
musical en nuestro pais.

— El desarrollo que ha tenido la educacion musical y la didéctica especifica de la
musica en paises como Alemania y Austria desde finales del siglo XVIII, a partir de

la fundacién de la Singakademie (Academia de Canto de Berlin).

En los siguientes parrafos se retinen y analizan diversas concepciones del campo de
esta didactica especifica de la musica, asi como sus relaciones con la Pedagogia de la
Musica y otras disciplinas desde las propuestas de algunos autores. Es importante enfatizar
que los aportes de la Didactica de la Musica son practicamente desconocidos en nuestro
pais. En México se han difundido extensamente algunos métodos europeos de iniciacion
musical y métodos de solfeo. Estos métodos carecen de una vision tedrica amplia que los
analice mas criticamente en la practica educativa, simplemente si acaso describen su
propuesta metodica, por ejemplo, es posible mencionar dentro de estos el Método Orff, el
M¢étodo Dalcroze, el Método Kodaly, el Método Martenot, el Método Suzuki, asi como
algunos métodos de solfeo italianos como el Pozzoli, otros franceses como el Dandelot y

algunos espafoles como el Baqueiro Foster.

El enfoque de la Didactica de la Musica, como didactica especifica, es especialmente
importante por las caracteristicas Unicas del aprendizaje musical, ya que, a diferencia de
otros campos de aprendizaje en los que la mayor parte de los contenidos son de tipo

declarativo, en la didactica especifica de la musica son procedimentales.
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Asimismo, la concepcidon de contenidos de aprendizaje es mas amplia pues el aprender
musica es el encuentro con una diversidad de objetos de aprendizaje y formas de aprender,
como lo pueden ser las obras musicales, los principios de composicion, los temas musico-
sociologicos, los hechos musicolégicos; pero también el desarrollo de habilidades como

cantar, tocar, experimentar, improvisar, etc. (Kaiser & Nolte, 2003, pag. 109)

En el campo de la musica muchos contenidos son procedimentales y de
aprendizaje perceptivo, es decir, se trata del desarrollo de habilidades
relacionadas con funciones cognitivas y acciones musicales, por ejemplo, el
escuchar focalizando la atencion o el tocar un instrumento.

Figura 6 Sobre el aprendizaje perceptivo en musica

Sin embargo, no solamente se trata del desarrollo de habilidades musicales sino de
procesos de enculturacion, en los que los alumnos interactiian con bienes culturales por lo
que, es necesario que el especialista de la didéactica especifica parta del enfoque propio del
campo especifico, relacione éste con las ideas fundamentales sobre la posicion del ser
humano en la cultura y sociedad contemporéneas, y aporte lo especifico: “...La Didactica
de la Musica entonces tiene como caracteristica una doble perspectiva, la relacion al campo

de la musica y la relacion a una concepcion pedagdgica general”. (Otto, 1969, pag. 219)

Las obras musicales son producto de un contexto sociocultural determinado y no es
posible aislarlo. Cualquier programa didéctico tendra influencia en la manera de
relacionarse con la musica sobre los individuos que lo siguen; pero también tiene influencia
el circulo social en el que ellos se acerquen a la musica, por ejemplo, como el circulo de la

familia, de la comunidad, de la escuela o las TIC, redes sociales, YouTube, etc.
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DIVERSOS ENFOQUES DE LA DIDACTICA ESPECIFICA DE LA MUSICA

Como reflexion teorica a partir de la experiencia docente, la concepcion de la
Didactica de la Musica se ha ido enriqueciendo con contribuciones que ofrecen diversas
perspectivas en torno a la problematica particular de ensefar musica. En las paginas
siguientes se presentan las ideas de varios autores sobre los constructos tedricos basicos de
la Didactica de la Musica con el objeto de analizar sus aportes y establecer conceptos que
sirvan de base para la propuesta didactica de UNICOMS Movil. En ese sentido, en algunos
casos se presentan ideas que muestran acuerdos y en otros casos, desacuerdos, lo cual

también sirve para mostrar que este campo didactico estd en constante movimiento.

Ya en la delimitacion entre el campo de la Pedagogia de la Musica y el de la Didactica
de la Musica no existe un acuerdo extendido. De la misma manera, es muy diversa la
descripcidon que hacen los autores entre la relacion de este campo con otros campos del
conocimiento. Por ejemplo, la concepcion de la Didactica de la Musica desde la mirada del
musicologo y pedagogo en musica aleman, Karl Heinrich Ehrenforth, es muy amplia, pues
desarrolla y comprueba los aspectos autonomos de la especialidad, sus conceptos y
objetivos orientados de acuerdo con las exigencias educativo-antropoldgicas y de
formacion. (Ehrenforth, Musikdidaktik, 1978, pag. 192). Ademads, la comprension didéactica

de Ehrenforth incluye la reflexion sobre los siguientes factores:

— Factores antropolégicos

[ Factores socioculturales

Factores psicodidacticos

- Factores de organizacion escolar de la clase de musica

Didactica de la musica

Figura 7 Factores de la comprension Didactica de la Musica
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Ehrenforth no reduce a la Didéctica de la Musica al acercamiento estrictamente
didactico — musical, pues las diversas perspectivas disciplinarias que ¢l propone sitian al
aprendizaje de la musica tomando siempre en cuenta otros factores como son los

siguientes:

Los aspectos

especificos del
sistema

didactico

La naturaleza
humana de los
alumnos

La visién de la
psicologia Los contextos

sobre el socioculturales
aprendizaje

Figura 8 Otros factores en la Didactica de la Musica

Por otro lado, Walter Kiihn enfatiza la importancia de considerar la naturaleza cultural
de la musica con relacion a los contenidos, haciendo referencia a la pedagogia y no a la
didactica: “En la pedagogia musical todas las cuestiones de la musica se tratan desde la
perspectiva de la formacion cultural del ser humano con el objetivo de servir a la practica

de la educacidon musical”. (Kithn W. , 1926, pag. 133)

La consideracion de Kiihn es importante debido a que las obras musicales, como
contenido educativo, no deben verse inicamente como objetos didacticos, que sirven como
ilustraciones sonoras o para desarrollar habilidades instrumentales, sino que es necesario
tomar en cuenta todas las implicaciones del contexto cultural del cual han sido extraidas.

(Ibid.)

La teoria de la educaciéon musical — mejor denominada de manera breve como

pedagogia de la musica — tiene como fin dirigir la practica con el apoyo de la

razén, comprender su sentido, sistematizarla, definir su objetivo general y su

tarea, ademas proporcionar lineamientos para los materiales y su tratamiento
metdédico. (W. Kiihn)

Figura 9 Sobre la teoria de la educacion musical
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Segin Kiihn, las fuentes que contribuyen a la construccion tedrica son la extensa
experiencia de la practica de la educacion musical y las consultas a las ciencias de apoyo.
Asi, uno de los pilares del quehacer didéctico es el conocimiento de la practica del campo
educativo, es decir, la experiencia docente de quienes nos preceden y la sistematizacion de
esta para su comprension, de manera que nos permita analizar y comparar diversas visiones

didacticas.

La teoria de la ensefianza no se construye o se limita alrededor de una
propuesta en particular, sino que requiere de constructos que puedan ser
aplicados a una diversidad de propuestas didacticas y establecer
relaciones entre ellas. Los constructos teéricos que son producto de una
abstraccion de los componentes didacticos de diferentes propuestas,
sirven para el analisis y la comparacion de contenidos de diversas
propuestas.

Figura 10 Sobre los constructos teoricos

Para la pedagoga musical Sigrid Abel-Struth, el punto central en su campo de
investigacion es la clase y el curriculum. Segun esta autora, existe una relacion entre la
Pedagogia de la Musica y la didactica de esta en el concepto: la pedagogia musical
contiene a la Didactica de la Musica y a la Pedagogia de la Musica. La Didactica de la

Musica comprende el aprendizaje y la ensefianza de la musica relacionados con la clase.

Una teoria, que no se confunde con un concepto didactico de la musica actual
y parcial, una teoria que mas bien aclara y ordena los presupuestos, las
condiciones y posibilidades del aprendizaje musical en correspondencia con la
investigacion de los fundamentos de la pedagogia musical, para precisamente
establecer medidas y posibilidades de relaciones entre diferentes conceptos de
Didéctica de la Musica y poder recomendar orientaciones especiales. (Abel-

Struth, 1975, pag. 18)

Ehrenforth también expresa claramente la relacion entre la Pedagogia de la Musica y la
Didéactica de la Musica con el objetivo comun de la construccion de la teoria de la

educacioén musical. Asimismo, sefiala los campos de accion de ambas. (Ehrenforth, 1977,

pag. 97)
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Se debe aspirar a una division cooperativa del trabajo entre la Pedagogia de la Musica
y la Didéctica de la Musica, que esté dirigida al objetivo comun de la teoria de la educacion

musical. La Pedagogia de la Musica se encargaria de las siguientes tareas:

— La investigacidon empirica psicologica y socioldgica de las condiciones y supuestos
musico-culturales del aprendizaje musical (esto en una estrecha relacion de trabajo
conjunto con la Psicologia de la Musica y la Sociologia de la Musica)

— El proceso y renovacion de los conocimientos y teoremas de las ciencias afines
(como la sociologia y la antropologia) en la medida en que sean necesarios y utiles a

una teoria de la educacidén musical.

A la Didactica de la Musica se le encargaria: a) reflexionar y relacionar todos los
aspectos de la intermediacion docente de la musica y b) desarrollar el planteamiento de
objetivos de la formacidn cultural de la musica, que tendrd su medida decisiva en qué es lo
que la musica como fendmeno histoérico y contemporaneo puede contribuir al proceso de
formacion individual del ser humano. Tal planteamiento de objetivos es necesario en la
busqueda de alternativas para las decisiones educativas y de politica cultural, y es tarea

irrenunciable de la didactica especifica. (Ibid.)

Didactica de la Musica

Desarrollar el planteamiento de Reflexionar y relacionar todos
objetivos de la formacion cultural los aspectos de la
de la musica, que tendra su medida intermediacion docente de
decisiva en lo siguiente: la musica

“¢. Qué es lo que la musica puede contribuir al
proceso de formacién individual del ser humano
como fenémeno histérico y contemporaneo?”

Figura 11 Campos de accion de la Didactica de la Musica
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Entonces, tanto para Ehrenforth, como para Abel-Struth y Kiihn, la pedagogia
seria el hiperonimo que contendria a la didactica de la musica, y esta aultima
se centraria en la experiencia docente, la investigacion sobre la clase, su
planeacion, organizacion y curriculum.

Figura 12 Sobre la pedagogia y la Diddctica de la Musica

Sin embargo, para otros autores, como es el caso de Werner Kriitzfeld, tal division de
tareas no existe. Para ¢él, la Didactica de la Musica es el hiperonimo que comprende

también a la Pedagogia de la Musica.

La didactica especifica es el proceso de investigacion de tipo tedrico que
intenta esclarecer como algo debe ensenarse... la didactica especifica de la
musica se convierte en una teoria cientifica de la pedagogia musical, una

metapedagogia de la Musica. (Kriitzfeld, 1968, pag. 6)

De tal manera que para Kriitzfeld, el campo de la investigacion tedrica sobre el proceso
de ensefianza-aprendizaje se realiza dentro de la Didéctica de la Musica y no dentro de la
pedagogia. Su propuesta tiene la ventaja de situar en un mismo campo a la practica docente
y a su teorizacion, una teoria y practica de la educacion de la musica, y asi, conduce a
evitar el dualismo que tiende a desconectarlas y a hacerlas dos campos diferentes que estan

alejados.

Otras visiones se relacionan més directamente con la practica de la educacidon musical.

Por ejemplo, la definicion de Michael Alt sobre la Didéctica de la Musica:

La didactica se entiende aqui como el aprendizaje que debe evitar los
esfuerzos desordenados de la practica a través de la definicion de lo
fundamental.” Sin embargo, también se consideran los “fundamentos musico -
didacticos (ciencias educativas, didactica, sociologia, psicologia) y los modelos
de trabajo y reflexion recomendados desde la musicologia en el sentido de una

planeacion teorica de la didactica. (Alt, 1968, pag. 7)

En el caso de las propuestas didacticas de la educacion auditiva, como veremos mas

adelante, es muy claro el andamiaje teérico en el que descansan.
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Las diferentes opiniones de los autores aqui citados, si bien difieren en sefalar a la
didactica o a la pedagogia de la musica como la disciplina que contiene a la otra, si
coinciden en que la pedagogia de la musica y la didactica de la musica tienen un alcance
tedrico, ademads coinciden en que para la formulacion de sus teorias es importante
considerar perspectivas de otras disciplinas y crear constructos tedricos que sean aplicables

en el analisis de diversas propuestas educativas.

Como la delimitacion de los campos de Pedagogia de la Musica y de la Didactica de la
Musica es dificil de realizarse, en este trabajo se utilizara solamente la denominacion

Didactica de la Musica en un sentido amplio.

LAS FORMAS DE INTERACTUAR CON LA MUSICA

A diferencia de lo que sucede en otros campos didacticos, en la Didactica de la Musica
varios autores han coincidido en que la naturaleza de la musica, por ser un bien cultural y
estar intimamente inmersa en la vida social, requiere de un planteamiento particular que
enfatice la relacion entre los alumnos y la musica. Es por ello que ha sido necesario crear el

constructo Formas de interactuar con la musica.

Las formas de interactuar con la musica

Es un constructo que sirve para categorizar el conjunto de acciones que
describen las relaciones de los seres humanos con la musica, y que son
utilizadas también en las clases de musica para el desarrollo de habilidades y
la adquisicion de conocimientos.

Figura 13 Sobre las Formas de interactuar con la musica

Como en la psicologia, se trata de comportamientos observables; pero en este caso se
trata de comportamientos intencionales, premeditados y variables a voluntad como

actuaciones humanas.
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Seguiin Kaiser y Nolte (2003, pag. 31) éstas se reducen a las siguientes:

Formas de interactuar con la musica
Escuchar - Percibir (Recepcion)
Reflexionar (Reflexion, saber de...)
Realizar - Reproducir
Crear
Representar la musica en otro medio

Figura 14 Formas de interactuar con la musica

El constructo Formas de interactuar con la musica puede contener diversas relaciones
y no siempre se les conceden a éstas la misma importancia. Este constructo aparece en la

literatura didactica de diversas maneras:

— Como contenidos

— Como métodos de la clase

”

musica
I

— Como objetivos

|_JComo momentos constitutivos de un contexto
didactico mas amplio

Formas de interactuar con la

Figura 15 Constructo Formas de interactuar con la musica

Para la planeacion didactica, el conocer las diferentes formas de interactuar con la
musica y estar conscientes de su multiplicidad brinda excelentes oportunidades de
enriquecer las actividades dentro de las clases de musica. Segiin Venus, citado en Kaiser y
Nolte (2003, pag. 33), hay 5 Formas de interactuar con la musica: la produccion, la
reproduccidn, la recepcidn, la transposicion y la reflexion sobre la musica. De acuerdo con

lo anterior, entonces podemos decir que:



Formas de interactuar con la musica

La produccion de la
musica agruparia a:

La composicion e improvisacion.

La reproduccion
incluiria:

La interpretacion de la musica vocal e
instrumental, ya sea individual o en conjunto.

La recepcion
incluiria:

Escuchar la muasica que uno canta, toca, o bien,
improvisa.

Escuchar musica tocada por otros, ya sea en un
publico o por medios tecnolégicos.

En la transposicion
de la musica:

Se ejecutan otro tipo de manifestaciones como la
danza y representaciones lingiiisticas o plasticas.

En esta ultima categoria entrarian los procesos de
anadlisis y comentarios sobre la musica y la teoria

de la musica.

Figura 16 Formas de interactuar con la musica

OBJETIVOS DE APRENDIZAJE

En la Didactica de la Musica se usa frecuentemente el concepto de objetivo de
aprendizaje y se refiere a las intenciones o fines de la clase de musica. Segin Kaiser y

Nolte (2003, pag. 86), también es frecuente utilizar las siguientes denominaciones para

referirse al concepto:

Objetivo de |

aprendizaje |

Figura 17 Diversas denominaciones del concepto de objetivo de aprendizaje

Segliin Abel-Struth (1978, pag. 14) es preferible utilizar el concepto de objetivo de
aprendizaje y situarlo en relacion con el proceso de aprendizaje del alumno, ya que los

objetivos de formacién y el objetivo educativo se refieren a los fines institucionales o

| Objetivode [ | Objetivo | pbjetivo de la
| formacién | | educativo | | clase
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docentes, mientras que los objetivos de la clase no incluyen las actividades que tienen lugar

fuera de la misma.
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El objetivo de aprendizaje musical indica hacia donde debe dirigirse éste y
debe describir el resultado que se persigue, un resultado que, si bien tal

vez no se va a lograr con seguridad, si es posible en la realidad.

Figura 18 Sobre el objetivo del aprendizaje musical

Los objetivos de aprendizaje de la Didactica de la Musica se derivan de los objetivos
educativos generales y del campo musical especifico. Para ejemplificar esta derivacion,
Kaiser y Nolte (2003, pag. 94) citan el comportamiento autbnomo en el mundo como
objetivo educativo general y la capacidad para reconocer la calidad de las ofertas musicales
disponibles en los contextos culturales, lo que a mi parecer, esto incluiria actualmente a las
redes informaticas (TIC). De ahi ellos desprenden como objetivos especificos de la clase, la
capacidad para comprender las caracteristicas estilisticas de musica y el desarrollo de

valores musicales.

Objetivos de
aprendizaje
dela
didactica de
la musica

Objetivos Campo

musical
especifico

educativos
generales

Figura 19 Objetivos de aprendizaje de la Didactica de la Musica

En el establecimiento de objetivos, el tener en cuenta objetivos educativos
generales permite:

& Ver ala clase de musica como parte de un mundo en constante
cambio y dejar de concebirlo como una reserva natural protegida
permanente.

& Visualizar a los alumnos como seres humanos en desarrollo; que en
su contexto actual y el contacto posterior a la formacion escolar con
el mundo se confrontaran con miultiples ofertas musicales, algunas
de las cuales son simplemente articulos de consumo, por lo que
habria que proveerlos de una capacidad critica que les permita

identificar la calidad musical de esas ofertas.

Figura 20 Establecimiento de objetivos
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“Para los objetivos de aprendizaje musical, es necesario, como para todos los objetivos,
partir de una relacion objeto — sujeto, es decir, de la relacion contenido y componentes de

comportamiento.” (Abel-Struth, 1978, pag. 29)

Para la consecucion de un objetivo en la planeacién didactica es necesario
establecer una relacion objeto — sujeto. Un objeto con el cual se trabajara
para la consecucion del objetivo, es decir, un contenido en el que tiene lugar
el aprendizaje, y el comportamiento que se espera del alumno frente a éste.

Figura 21 Relacion objeto-sujeto

CONCEPTO DE CONTENIDO DE APRENDIZAJE

En el caso del aprendizaje de la musica, debido a la naturaleza de esta —y como su
aprendizaje es declarativo, procedimental y perceptivo — hay una amplia riqueza de
contenidos que pueden ser obras musicales, principios de organizacién musical, temas de la

reflexion sobre la misma y acciones musicales como cantar, tocar e improvisar.

La seleccion de los contenidos estd intimamente relacionada con los objetivos, es a
partir de ellos que se procede a seleccionarlos. Sin embargo, esta relacion del uso de

contenidos para lograr objetivos no debe de ser la Unica consideracion.

El proceder simplemente como si se tratara de una relacion entre el fin y el medio de
obtenerlo — es decir, una relacion técnica — puede ser problematico en el caso de la musica,
porque tales contenidos estan insertos en una realidad historico-social, y por ello, también
en los contextos de experiencia extraescolar de los alumnos con sus implicaciones

valorativas politicas y culturales. (Klafki, 1979, pag. 26)

Desde esta consideracion de Klafki, se puede decir ademas que, el elegir contenidos
solamente en funcién de los objetivos podria dejar de lado también la naturaleza misma de
los objetos musicales. Por ejemplo, el abordar una obra musical como medio para
desarrollar una destreza técnica especifica sin tener en cuenta su valor musical, ni sus
implicaciones socio — culturales, es decir, descontextualizarla y reducirla a un mero

gjercicio técnico.
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Lo anterior es lamentablemente bastante frecuente en el caso de la formacién de
instrumentistas y cantantes. El problema es que, una vez que la atencion del alumno se

focaliza en el dominio de la destreza técnica, puede relegar el trabajo interpretativo.

ASPECTOS PARA LA ELECCION DE CONTENIDOS DE APRENDIZAJE DE MUSICA

Este problema se resuelve en la Didactica de la Musica contemporanea desde diferentes
puntos. La eleccidon de contenidos de aprendizaje musical se efectua bajo aspectos

diferentes. Por ejemplo:

Los
objetivos de
aprendizaje

Los alumnos
y sus
contextos

. Las
Los objetos ibili
. posibilidades
musicales metddicas

Figura 22 Aspectos de la eleccion de contenidos

Lo anterior da cuenta de los multiples factores que intervienen en la eleccion de los
contenidos de aprendizaje en la Didéactica de la Musica y que su definicidon no es

unicamente a partir de los objetivos de un curso.
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SOBRE EL CONCEPTO DE METODO Y OBJETIVOS DE APRENDIZAJE

A diferencia del método cientifico que describe un proceso necesario para el avance de
conocimiento, los métodos del campo de la musica organizan los procesos de aprendizaje.
(Kaiser & Nolte, 2003, pag. 134). En este sentido Klafki habla sobre las formas y maneras
de procedimiento con las que los seres humanos bajo concepciones de objetivos
pedagdgicos intentan influir consciente y de manera planeada el aprendizaje de otros seres

humanos. (Klafki, 1970, pag. 129)

En el contexto de la didactica de la musica se habla frecuentemente de
métodos; pero el término en este campo no tiene relacion con el método en
la ciencia. Es usual denominar métodos a las diferentes propuestas
didacticas que, por lo general, son libros para el estudio de un instrumento
que consisten en ejercicios; o bien, los métodos en musica tratan un tema
particular como el solfeo, la educacion auditiva, la armonia y el
contrapunto. Los métodos son referencias importantes para la formacion
musical basica.

Figura 23 Sobre el concepto de método

A continuacidn, veremos algunas de las caracteristicas de los métodos, segun

diferentes autores.

Caracteristicas de los métodos
Klafki: Los métodos son formas de procedimiento para influir de manera planeada en el
aprendizaje con objetivos pedagdgicos definidos. (Klafki, 1970, pag. 129)

Schulz El método es una estructura para el aprendizaje en la que se relacionan diversos
componentes pedagogicos y de contexto; como son los fines, las tematicas, los
medios y el contexto sociocultural. (Schulz, 1979, pag. 30)

Heimann | Los métodos son invenciones que, por un lado, son logros de la fantasia didactica
constructiva y disefiadora; por otro lado, al reunirse con otros, forman un acervo
que sirve para incentivar la creatividad y mantenerla sobre los caminos
transitables y los esquemas. Heimann citado en Schulze (Schulze, 1978, pag. 21)

Schulze Otra caracteristica de los métodos es que consisten en un sistema de reglas, a
manera de instrucciones, estan estructurados, son secuencias planeadas de
operaciones y se encuentran en el contexto de un sistema. (Schulze, 1978, pég. 23)

Figura 24 Caracteristicas de los métodos segun varios autores
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De acuerdo con lo anterior, el método sefiala como proceder en el aprendizaje para que
el alumno logre ciertos objetivos. Normalmente los métodos en musica estructuran sus
contenidos ordenados en grados de dificultad, en algunos casos por niveles congruentes con
los supuestos de sus autores. Como estructura compuesta de relaciones, los métodos tienen
una organizacion que puede comprenderse desde una perspectiva logica derivada de los
supuestos de los autores para la consecucion de un fin y algunas veces sefialan otros

aspectos relacionados con los temas y el contexto socio cultural.

Los métodos consisten muchas veces en maneras de proceder recomendadas a los
profesores; pero también, en instrucciones que deben seguir los alumnos para hacer

ejercicios.

Como invenciones, en la didactica de la musica, los métodos
generalmente son obra de un solo autor, es decir, son creaciones
individuales. Hacer un método es un trabajo creativo. El problema de los
métodos, y tal vez una de las razones por las que son criticados, es que
frecuentemente los supuestos en los que descansan no son los
pertinentes para llegar a los fines que persiguen.

Figura 25 Sobre los métodos

Segiin Kaiser y Nolte (2003, pag. 136) el término “método” en la didactica general

también puede ser substituido por otros términos. Por ejemplo:

Otras maneras de nombrar el término método
Disefio de la clase Organizacién de la clase
Forma de la clase Técnica de la clase
Formas y principios de la
ensefanza y aprendizaje
Caminos de la enseiianza Procesos de enseiianza
Caminos de solucién Principios y modelos de clase
Variables de intermediacion

Organizacion de aprendizaje

Figura 26 Otras maneras de nombrar el término método segun Kaiser y Nolte

Segiin Abel-Struth (1982, pag. 40) los métodos tienen sentido solamente en el contexto
de los objetivos didacticos establecidos previamente. El concepto método de clase se utiliza
para todo aquello que organiza y facilita la conduccién de la clase, también sirve para

indicar:
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— Un proceder determinado del docente para organizar contenidos de la clase y
presentarlos a sus alumnos.

— Describir situaciones didacticas y comportamientos docentes.

— Recomendar el uso de recursos didéacticos y delimitar la funcion del docente para

favorecer la actividad del alumno.

Es posible determinar el método cuando se conocen los objetivos,
asi como los recursos disponibles en una determina situacion
didactica.

La tarea del método es servir para la realizacion de un objetivo;
pero el método no es un camino unico pues hay multiplicidad de
perspectivas metédicas y medios de trabajo que permiten
realizarlo.

Los métodos pueden cambiarse para ser apropiados a las
caracteristicas estilisticas de los objetos musicales.

Figura 27 Otras maneras de nombrar el término método segun Kaiser y Nolte

ORGANIZACION DE LOS METODOS PARA SU USO EN LA CLASE

Hay diversos enfoques para la organizacion y uso de los métodos en la clase. En primer
término, se cita aqui la estructuracion del repertorio metoédico de la Didéctica de la Musica.
En este caso se utilizan dos aproximaciones sistematicas de la didactica general. Una de
esas fue creada por Klafki y otra por Schulze, ambas pretenden estructurar la diversidad
metddica en el campo del aprendizaje escolar. Aqui cito la de Klafki (1970, pag. 133) quien

utiliza el siguiente esquema de orden:



Los dos primeros componentes tienen que ver con la estructuracion de la
clase, por ejemplo, dividir los contenidos en campos especializados
segun los elementos de la musica y la atencion de los mismos dentro de
una unidad de clase:

Divisién de una unidad de clase | Divisién de la clase

El tercero esta relacionado con las relaciones sociales entre el profesor y
los alumnos, y entre éstos. Aqui se determina cuales actores de la clase
realizan qué tareas:

Formas sociales de la clase

El cuarto tiene que ver con el tipo de tareas y actividades que realizan los
alumnos:
Formas de accion de la ensefanza y actos de aprendizaje de los alumnos

Los ultimos dos se relacionan con condiciones y recursos disponibles
para la clase:
Condiciones técnicas y de
organizacic’m de la clase

Recursos de la clase

Figura 28 Estructuracion metodica en el campo del aprendizaje escolar

La clase también puede dividirse en diferentes fases. Un ejemplo de division de la
clase es utilizando el esquema de articulacion de la clase en distintas fases, por ejemplo,

Roth citado por Kaiser y Nolte (2003, pag. 149) propone:

Fase de motivaciéon

\/

Fase de los problemas

Fase de la retenciény Fase de busquedade
practica solucion

= Z

Fase del hacery realizar (prueba de los
caminos de solucioén)

Fase de la transferenciay la
integracién de lo aprendido

Figura 29 Esquema de articulacion de la clase
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La consideracion de las fases propuestas es interesante pues comprende el proceso de
asimilacion desde una primera aproximacion al objeto de estudio hasta la aplicacion de lo

aprendido en contextos diferentes:

Aproximacion al objeto de estudio

El conocimiento de su problematica

U

La solucién por parte de los alumnos

U

La practica necesaria para su consolidacion

U

Finalmente, el uso de lo aprendido en un
contexto, en otros contextos diferentes.

Figura 30 Aproximacion al objeto de estudio

A través de la revision de la Didactica de 1la Musica se ha podido conocer como se han
aplicado los constructos teoricos de la didactica general al campo de didactica especifica de
la musica. También se ha visto como dentro de la reflexion de la didéactica especializada en
musica se han creado constructos tedricos propios del campo especifico para contemplar la

musica en todas sus dimensiones y a la vez contemplarla como objeto didactico.

De la misma manera, al recorrer las diferentes visiones de los autores aqui citados ha
sido posible comprender la importancia de las visiones educativas generales en las tareas
especificas de la ensefianza de la musica. Por ejemplo, la importancia de la autonomia
como fin educativo general, y como derivado de ese objetivo general de la educacion, se
infiere la necesidad de contribuir hacia la consecucion de la autonomia como seres
humanos a través de la formacion del criterio musical en el campo de la Didactica de la
Musica. Asimismo, se ha podido comprender la importancia de crear constructos tedricos
especificos del campo de la musica como, por ejemplo, el constructo las formas de
interactuar con la musica, para no perder de vista la relacion humana de la musica aun

cuando a la musica se le considere un objeto de aprendizaje.
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II. 2. DIDACTICA DE LA EDUCACION AUDITIVA

La didactica de la educacion auditiva y el solfeo aparecieron al mismo tiempo que la
formalizacion de la escritura musical, y el primer especialista en la did4ctica de esta fue
Guido d’Arezzo, quien propuso la escritura musical en un tetragrama, es decir, en lo que
hoy conocemos como pentagrama. D’Arezzo, al proponer la escritura en el “pentagrama”,
comprendié inmediatamente que el escribir la musica implicaba también el problema de la
lectura de la musica. Para resolver este problema propuso que los principiantes aprendieran
el Himno a San Juan, en el que cada estrofa contiene una melodia representativa de una
estructura modal diferente, la que debiera recordarse antes de leer un ejemplo en una escala

modal determinada. (Ehrenforth, 2005, pags. 168-169)

Tanto el sistema de escritura propuesto por Guido como sus recursos didacticos para la
lectura musical fueron difundidos por toda Europa y se han utilizado por mucho tiempo.
Fue hasta el siglo XIX que se fueron formado tradiciones diferentes en torno a la ensefianza
de la lectura musical y la educacién del oido. Las mas importantes segiin Estrada (2008,

pag. 18) en el contexto europeo fueron:

Tradiciones de la Educacién Auditiva

Gehorbildung Alemania, Austria, Suiza, entre otros

Ear Training Inglaterra y USA

Francia, Italia, Espafa, y los paises de Latinoamérica

Solfeggio . . L.
99 como Argentina, Brasil, México, entre otros.

Figura 31 Tradiciones de la Educacion Auditiva

La educacion del oido se difundio a través de los métodos editados en forma de libros
desde finales del siglo XIX. Estos libros se dirigieron principalmente a los profesores y su
contenido principal eran ejercicios ritmicos y melddicos. Algunos libros mas recientes,
hacia la segunda mitad del siglo XX, se dirigen también al alumno, y s6lo
excepcionalmente, estdn concebidos para ser utilizados de manera autodidacta, como los

publicados por Kiihn (1983) y Estrada (1989).
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Otros recursos didacticos, que aparecieron en la segunda mitad del siglo XX,
complementaron algunos libros al ofrecer ejemplos musicales grabados en casette y en CD.
Mas recientemente se editaron también programas de educacion auditiva en software. Estos
recursos tecnologicos por lo general estan enfocados para ayudar a los alumnos en su
“entrenamiento musical” y sus estrategias se reducen a la repeticion condicionada, al

aprendizaje memoristico y descontextualizado.

Es necesario enfatizar que en nuestro pais se utilizan en su mayoria libros editados en
el extranjero, algunos incluso de finales del siglo XIX y principios del XX con propuestas
didacticas anacrdnicas y sin fundamentos pedagdgicos o psicolégicos. En México
solamente han sido editados los libros de Educacion Auditiva de Estrada (1984), (1989),
(1989) y el de Romero (2011).

SOLFEO — EAR TRAINING — GEHORBILDUNG

Nuestro pais fue heredero directo de la tradicion del solfeo latino, pero desde la década
de los ochenta, la ensefianza del solfeo se enriquecié con aportes de las tradiciones
anglosajona, alemana, y con las publicaciones sobre el entrenamiento auditivo basico de
Estrada (1984) (1989), las cuales se difundieron ampliamente y dieron origen al cambio de
nombre de las asignaturas de solfeo, agregandoseles las denominaciones de entrenamiento

auditivo o educacion auditiva.

Por otra parte, dentro de la tradicion del Gehdrbildung, Mackamul desarrolla uno de

los conceptos de educacion auditiva mas amplios:

“La Educacion Auditiva ensefia al estudiante a desarrollar y aprovechar al
maximo su capacidad de concentracion y su memoria musical; a fundir la
imaginacion sonora, la escritura musical y la sensacion muscular instrumental
en la imaginacidn sonora interna; a registrar auditivamente los contextos
musicales y sus elementos y reproducirlos en su instrumento; a distinguir el

contenido variable de una pieza de su esencia regular; a separar la vivencia
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sensorial, y través de una percepcion y retencion consciente de los sonidos

aplicar criterios especializados.” (Mackamul, 1969, pag. 8)

Existen dentro de la educacion auditiva algunos contenidos que son compartidos
ampliamente y otros que son propuestas especificas de cada autor. Mientras que hay un
acuerdo en contenidos que no debieran faltar, algunas de las propuestas especificas son
muy interesantes para tomarse en cuenta en la planeacion didéctica, debido a que son

aportes que marcan una diferencia en la forma de concebir el aprendizaje musical.

Por ejemplo, dentro de las formas de accidn, solamente Kiithn (1983) y Mackamul
(1969) consideran acciones cognitivo — musicales, como la lectura en silencio, que es una
actividad que se basa en lo que la psicologia de la musica se denomina representacion
auditiva interna a partir de la notaciéon musical y que, segun algunos investigadores, como
Brodsky (2003, pags. 602-612), es uno de los indicadores mas importantes de musicalidad

e inteligencia musical.

Es importante resaltar que Estrada (2008, pags. 141-142) en su investigacion sobre la
didatica y el desarrollo curricular en educacion auditiva, hace incapié en que hay cierto tipo
de funciones cognitivas que son las utilizadas en la educacion auditiva, y son las

siguientes:

Funciones cognitivas en la educacion auditiva

La percepcion El reconocimiento
El analisis La representacién auditiva interna
. Acciones musicales, como la
La memoria reproduccion en el instrumento

Figura 32 Funciones cognitivas en la Educacion Auditiva
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Ademas, hay otros autores que coinciden en algunas secuencias didécticas en el orden
en que proponen sus ejercicios (Estrada Rodriguez, 2008, pags. 49-51). Aqui también las
coincidencias en las secuencias no son lo inico interesante pues hay propuestas especificas
que son dignas de tomarse en cuenta, debido a que descansan en principios de percepcion,
por ejemplo, la teoria de la Gestalt (Wertheimer, 1923, pags. 301-350) y la teoria de los
esquemas (de la Motte-Haber, 2005, pags. 61-64).

En suma, la teorizacion de la educacion auditiva revela que su practica provee de una
gran riqueza de ejemplos y modelos que estan disponibles para nuevas propuestas
didacticas. El uso de la teoria de los esquemas y de la Gestalt se ha considerado
fundamental en el disefio de la propuesta didactica del modelo UNICOMS Moévil, como

mas adelante se vera.

LAS PROPUESTAS DIDACTICAS EN LIBROS

Debido a que hasta ahora no hay una revision y analisis de las propuestas didacticas
disponibles en formatos digitales, y que es una tarea imprescindible para este trabajo, citaré
el trabajo de la revision y andlisis de las propuestas didacticas de educacion auditiva

disponibles en el formato de libro que ya se ha realizado por Estrada (2008)

Mediante el andlisis de trece libros de educacion auditiva de la tradicién alemana de la
Gehorbildung?, Estrada 1leg6 a la conclusion que el contenido principal de esos libros son
los ejercicios para el desarrollo de habilidades auditivas, ademas que la mayoria de los
autores no plasman en sus libros los fundamentos pedagogicos, psicologicos o filoséficos

de sus propias propuestas didacticas. (Estrada Rodriguez, 2008)

2 Gehorbildung: Esta denominacion tiene dos componentes Gehdr que significa oido o

audicion y Bildung que grosso modo significa formacion cultural.
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Estrada también identificé los componentes didacticos caracteristicos de este campo de

aprendizaje:

Componentes didacticos caracteristicos de la Educacion Auditiva

Las formas de accion

Los campos de accion

Las secuencias didacticas

Los contenidos comunes y especificos de cada propuesta

Figura 33 Componentes didacticos caracteristicos de la Educacion Auditiva

Las formas de accion de la clase son los distintos tipos de ejercicios que utilizan

profesores y alumnos para desarrollar las habilidades de percepcion y reproduccion

musicales.

Los ejercicios mas conocidos en el Solfeo, en el Ear Training y en la Gehérbildung
son: la lectura entonada y el dictado. Las funciones cognitivas subyacentes y las acciones

musicales implicadas en esto se identifican en los ejercicios para su analisis tedrico. Por

ejemplo:

La lectura entonada tiene dos componentes

leer

cantar

Figura 34 Componentes de la lectura entonada

El dictado tiene los componentes

escuchar

escribir

Figura 35 Componentes del dictado

Las tradiciones latina, anglosajona y alemana no utilizan las mismas formas de accion.

En la tradicion latina son pocas y en la alemana se utiliza el mayor nimero de ellas, 73.
Estas 73 formas de accion comprenden algunas que son cadenas de acciones musicales y
funciones cognitivas, y otras que utilizan acciones y funciones de manera simultanea.

Segun Estrada (2008), las funciones cognitivas y las acciones musicales basicas son las

siguientes:



Matriz de las formas generales de la accion

1. Analizar 2. Aprender de memoria
3. Escuchar 4. Cantar

5. Tocar 6. Escribir

7. Leer 8. Reconocer

9. Otras acciones

Figura 36 Formas de Accion Basicas
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En el analisis de los libros de educacion auditiva, los autores integran los ejercicios en

campos de acuerdo con los elementos de la musica y el numero de voces de los ejemplos.

Sin embargo, la division en campos no es compartida en ninglin caso entre los autores, cada

uno presenta su propuesta individual, por ello, Estrada (2008) propuso una categorizacion

que pudiera adaptarse a las propuestas individuales y sirviera para el meta analisis:

10 campos de formas de accion

La mayoria de las formas de accidn se registraron en dos o0 mas columnas si cumplen con
actividades simultaneas o sucesivas. La ultima columna muestra la clasificacion de los

siguientes Campos de Formas de Accion:

Cualquier tarea que trata el ritmo como un elemento aislado de la musica,

Ritmica: . . . ,
como golpear el ritmo o aplaudir al ritmo de una melodia.
Sonidos S . .
. Todos los ejercicios para sonidos aislados.
aislados:
Esta categoria agrupa todos los ejercicios con intervalos aislados, ya sean
Intervalos: sucesivos o simultineos. Aqui también se incluyen ejercicios de intervalos
) que se conectan fundamentalmente con estrategias para leer o escuchar
musica.
Escalas: Formas de accién que consideran las escalas como un bloque aislado: la
: escritura, el canto o reconocer una cierta escala.
Acordes: En esta categoria estian las formas de accion de acordes aislados, pero no
) para progresiones armoénicas como las cadencias.
Melodia: Ejercicios para la deteccion de lineas melédicas, tonales o no tonales.

Dos voces:

Con ejemplos homéfonos y polifonicos.

Tres voces:

Con ejemplos homéfonos y polifonicos.

Armonia: | Todas las formas de accién que contengan una secuencia de 2 o mas acordes.
Formas En esta categoria se encuentran las tareas para la determinacion de las
musicales: | formas musicales, especialmente aqui se encuentra la forma de una cancion.

Figura 37 Diez Campos de Formas de Accion
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CONTENIDOS

Los contenidos de un campo de aprendizaje varian considerablemente en extension y
tematica segun los autores. Por ejemplo, en el campo ritmica, solamente algunos autores

incluyen tareas basicas como la identificacién del metro en un ejemplo musical.

SECUENCIAS

Las secuencias son el orden en que las formas de accidn se introducen en un campo de
aprendizaje especifico. Estas son determinadas por los criterios de complejidad que los
autores adjudican a las formas de accion (por ejemplo, un orden de lo mas sencillo a lo
complicado), algunas veces éstas aparecen presentadas en distintos niveles o simplemente

en sucesion.

FORMAS DE ACCION O EJERCICIOS

El contenido predominante de los métodos de educacion auditiva consiste en ejercicios,
tareas o actividades denominados aqui formas de accion. Estas actividades pueden estar
integradas por diferentes componentes cognitivo — musicales. Las formas de accidn basicas

son:

Figura 38 Formas de Accion Basicas



56

— Las Formas de Accién Bésicas se combinan sucesiva y simultaneamente.
— Existen mas de 70 Formas de Accion diferentes en la Educacion Auditiva. Por

ejemplo, en el dictado aparece esta secuencia de Formas de Accidn:

> Escuchar W Escribir >

Figura 39 Formas de accion basicas del Dictado

I1. 3. COGNICION DE LA MUSICA

Para ampliar la perspectiva tradicional de la formacion de profesionales en la musica,
el disefio de la propuesta didéactica en esta investigacion considera los hallazgos del campo
de la investigacion musical, que comprende la percepcion de la musica, otros procesos
cognitivos como la memoria musical y el estudio del desarrollo de las habilidades

musicales.

Si bien la vision desde la teoria musical le ha permitido a la didéctica tradicional de la
musica disefar sistemas de estudio ldgicos y coherentes, tiene el inconveniente de centrarse
fundamentalmente en la musica representada en la notacion musical y no en la percepciéon

de la musica en tiempo real o el desarrollo de las habilidades musicales.

Si se consideran los hallazgos de la cognicion musical sobre el estudio y desarrollo de
las habilidades musicales se podrian cuestionar y reformular los objetivos, contenidos y

ejercicios de la educacion auditiva.

Todo lo anterior podria contribuir a disminuir lo que Malbran denomina la brecha entre
la teoria de la musica, la percepcion de la musica en tiempo real y la didéctica. La misma
autora considera que los progresos obtenidos en el campo de la ciencia son una poderosa

herramienta para fundamentar nuestras decisiones didacticas. (Malbran, 2007, pag. 7).
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Es posible que si en la planeacion didéactica de la educacién auditiva se consideraran
los procesos cognitivos implicados en la practica musical podrian evitarse las frecuentes

incongruencias como las siguientes:

— En la ensefianza tradicional del solfeo, se continta insistiendo en ejercicios con
componentes musicales aislados como los intervalos, argumentando que el
reconocimiento de los intervalos facilita la percepcion de la melodia. Se desconoce
que la percepcion de melodias se basa primordialmente en el reconocimiento de los
sonidos como grados del tono y la relacion de estos con la armonia que la soporta
(Malbrén, 2007, pags. 125-126).

— Al estudio de los intervalos aislados se le dedican semestres enteros en el solfeo
tradicional mientras que el reconocimiento de los sonidos de una melodia como
grados del tono y la relacion melodia — armonia muy rara vez se incluye.

— Otra incongruencia es que el dictado musical es uno de los ejercicios mas utilizados
en el solfeo tradicional, se supone que desarrolla la audicion. Sin embargo, los
ejercicios del dictado musical provocan mucha frustracion en la mayoria de los
alumnos ya que es un ejercicio muy complejo. (Pratt, 1998, pag. 1) (Kaiser U. ,

2000, S. XVI-XVII).

Desde la perspectiva de la cognicion musical si es posible conocer la cadena de las
acciones musicales — cognitivas implicadas en el dictado y comprender su complejidad.

(Karpinski G. , 2000, pags. 64-73)

l ESCUCHAR |

FOCALIZAR LAATENCION

EXTRAER

MEMORIZAR

| ANALIZAR |
\ ¥

| ESCRIBIR

Figura 40 Cadena de acciones musicales cognitivas en el dictado
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Al comprender la complejidad del ejercicio, es posible también comprender que:

— El poder escribir o no un dictado no depende solamente de “escuchar
correctamente”.

— Que el profesor deberia advertir cudl es exactamente la accion que el alumno no
realiza correctamente. El profesor deberia entonces detectar el momento exacto en
el proceso cognitivo del dictado en el cual el alumno se esta equivocando, jse
equivoca al momento de escuchar, al focalizar la atencion, extraer, memorizar,
analizar o al escribir?

— No es correcta la discriminacion de los alumnos que escriben el dictado con errores,
asi como tampoco es correcto el pensar que los alumnos que no hacen dictados son
malos musicos.

— Que mientras no se analicen los problemas especificos de cada alumno ante el
dictado continuaran el rechazo y la frustracion de la mayoria de los alumnos ante

€s0s ejercicios.

Hay que enfatizar que, en la educacion del oido, como en cualquier proceso educativo,
es muy importante cuestionarse qué formas de accion son las adecuadas para tener una
variedad suficiente y ofrecerlas al alumno en una secuencia correcta de grados de
dificultad. Todo ello incidird en la forma en la que mas tarde el alumno procesara la
musica, ya sea como profesional o aficionado, debido a que, segun los hallazgos de las
neurociencias de la musica, el modo de ensefianza afecta de manera significativa el proceso
neuronal de informacion, el almacenamiento y la recuperacion del conocimiento musical

implicito. (Altenmiiller & Gruhn, 2002, pag. 273)

El modo de aprendizaje es fuertemente influenciado por el método de
ensefianza y esto puede afectar las actividades funcionales cerebrales. Entonces,
precisamente el método de ensefianza tiene un impacto en como el cerebro
procesa la musica. Consecuentemente si los educadores conocen acerca de
métodos apropiados de ensefianza que empoderan el cerebro para procesar la
informacién musical mas eficientemente, para facilitar la construccion de

representaciones musicales, y mantener accesible el aprendizaje obtenido en la
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memoria de largo plazo, ellos puedes tratar de implementar este conocimiento

en su practica actual. (Gruhn & Rauscher, 2007, pags. 274-275)

ELEMENTOS MUSICALES DESDE LA PERSPECTIVA DE LA COGNICION DE LA

MUSICA

Ritmo y metro

En relacion al ritmo y a la estructura métrica, es pertinente sefialar que, desde el punto
de vista de la investigacion en psicologia de la musica, hay un acuerdo general en que la
estructura métrica, al tomar en cuenta la segmentacion de la forma musical, es un factor
importante en la percepcion y memoria de la estructura musical, y ademds un fundamento
cognitivo importante para la comprension y cognicioén de la musica (Dawe & Racine, 1994,

pags. 57-76) (Jones & Boltz, 1989, pags. 459-491).

Una conducta espontanea frecuente al escuchar musica es acompaiarla con
movimientos de las extremidades o bien golpeando sobre una superficie. Cuando
escuchamos musica, a menudo seguimos el tiempo con movimientos tales como golpes con
los pies o las manos en sincronia con el tiempo (Gabrielsson, 1993, pag. 96). Si el
movimiento o las percusiones siguen diferentes duraciones entonces se estd siguiendo el
ritmo. Si el movimiento o las percusiones son regulares, entonces se estd marcando un
nivel de pulso, que se puede definir como una sensacion regular recurrente de énfasis

musical. (Karpinski G. , 2007, pags. 1-2)

Segiin Karpinski, de todas las habilidades involucradas en los aspectos temporales de
la escucha musical, quizas la percepcion del pulso es la mas fundamental. De ella se deriva
la sensacion del metro y medir las duraciones ritmicas. Al marcar el pulso es posible
distinguir dos tipos, los pulsos “fuertes” que tienen mas énfasis y otros “débiles” que no
son tan intensos. Este autor ademds afirma que el oyente puede diferenciar dos tipos de
pulso, unos primarios que regularmente llevan mas “énfasis” y los secundarios que no

tienen tal “énfasis”. En la musica occidental, los pulsos fuertes son el principio de grupos
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de dos o tres pulsos, de tal manera que hay grupos binarios o ternarios. La relacion entre
dos niveles adyacentes de pulso puede ser binaria o ternaria. El seguimiento de los pulsos y
los grupos de ellos (binarios o ternarios) es fundamental para la organizacion de eventos

musicales, ya sea al escuchar o al interpretar la musica. (Karpinski G. , 2000, pag. 23)

Por todo lo anterior una de las habilidades fundamentales para el principiante de
musica es aprender a focalizar su atencidn en la distincion de los agrupamientos métricos,
sin embargo, esto no es contemplado en la mayoria de los métodos de solfeo y educacion
auditiva. Segun Karpinski, pocos libros de texto de habilidades auditivas aislan la
percepcion del metro como una habilidad fundamental (Ibid.). De la misma manera, de los
13 libros analizados en el trabajo de Estrada sobre la educacion auditiva alemana, hay
solamente dos que la contemplan (Estrada Rodriguez, 2008, padg. 49). Un panorama similar
se encuentra en los libros de solfeo utilizados més frecuentemente en los que el desarrollo
de la habilidad basica de distincion de compases binarios y ternarios no se considera. Sin
embargo, proveer de ejercicios para la distincion de grupos binarios y ternarios es
fundamental para la comprension auditiva y la ejecucion musical pues hay un acuerdo
general en que la extraccion de regularidades pertenecientes a unidades temporales
subyacentes a la musica es un proceso fundamental para la comprension musical. (Shaffer,

1982, pags. 109-122)

El seguimiento y ordenamiento de la escucha musical en unidades métricas binarias o
ternarias es también un importante recurso para memorizar la musica. El agrupamiento de
componentes musicales funciona como un eficiente recurso de almacenamiento de
informacidn, al retener paquetes de acontecimientos sonoros en lugar de eventos discretos.

(Malbrén, 2007, pag. 58)

De acuerdo con lo anterior, la propuesta didactica UNICOMS Moévil ha considerado
introducir a los principiantes a la audicion, ejecucion y lectura del ritmo partiendo de la
distincioén de los compases binarios y ternarios, basdndose en ritmos que utilizan el

lenguaje y la acentuacion natural de las palabras.

“Estudios interdisciplinarios sobre la evolucion de la musica (en forma de

cancion) y lenguaje enfatizan que la musica es un fendmeno cultural que
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incorpora una amplia variedad de distintos esquemas sonoros que tienen que ser
aprendidos a través de imitacion por medio de la audicion y la ejecucion.”

(Gruhn & Rauscher, 2007, pag. 272)
Melodia

En un sentido amplio, una melodia es una sucesioén de sonidos graves y agudos con
duraciones. Cuando oimos musica, la melodia es lo que se reconoce mas facilmente: en una
cancion es la parte que el solista canta o, si oimos algo instrumental, es generalmente lo
que toca el instrumento mas agudo; aunque también la melodia puede ser tocada por un
instrumento grave. La melodia es la parte que tarareamos o cantamos después de oir alguna
pieza musical que nos gusta. La melodia es una secuencia de eventos acusticos que
contienen sonidos reconocibles por su altura (agudos y graves) y que en la dimension
temporal forman contornos reconocibles de intervalos de altura® parecidos entre eventos

sucesivos. (Snyder, 2000, pag. 135)

El campo de la psicologia de la musica ha estudiado las siguientes caracteristicas de la

melodia: contorno, escala, agrupacion y en la musica occidental, tonalidad.

El contorno de una melodia seria quizas la caracteristica mas facilmente reconocible.

Este se forma de la siguiente manera:

— Si la melodia repite varias veces el mismo sonido, entonces el contorno describiria
una linea horizontal.

— Si la melodia se mueve de un sonido grave hacia uno mas agudo, la linea seria
ascendente.

— Si a partir de un sonido la melodia se mueve a uno mas grave seria descendente.

3 Altura de un sonido es la calidad particular de un sonido (por ejemplo, una nota musical
individual) que fija su posicion en la escala, determinado por lo que el oido juzga como la frecuencia
de onda mas fundamental del sonido con diferencias marcadas de timbre, volumen y contexto

musical. El tono se expresa combinando un valor de frecuencia con un nombre de nota: La = 440 Hz
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— También hay contornos con cambio de direccion, en los que puede partirse de un
sonido, luego un movimiento ascendente y otro descendente o bien partir de un

sonido, luego un movimiento descendente y otro ascendente.

Todo esto se explica graficamente en la pagina web UNICOMS Movil, incluida al final

de esta tesis.

Para Malbran (2007, pag. 121) el movimiento de las alturas es un constructo, esto es,
una construccion de la mente, y requiere una representacion mental que asocie los cambios
de frecuencia con la relacion espacial arriba — abajo. Desde luego estas descripciones de
los movimientos melddicos son metaforicas y estan relacionadas a ideas muy basicas de

nuestra relacion humana con el mundo fisico. (Snyder, 2000, pag. 136)

Un contorno ademas de direccidon puede estar formado por movimientos cortos y
largos. Los movimientos cortos son cuando se va de un sonido a otro contiguo de la escala
en uso o bien son largos cuando el movimiento melddico va de un sonido a otro no

contiguo en la escala.

Una escala esta formada por los sonidos que se utilizan en determinado contexto
musical ordenados por alturas, usualmente del mas grave al méas agudo. Snyder denomina
escala a los grupos de alturas de un sistema de afinacion, y que el uso de una escala en una
pieza musical produce consistencia y redundancia de los materiales del nivel melddico.

(Snyder, 2000, pags. 136 - 139)

Para Lerdahl y Jackendorf, el proceso de agrupar es comun en muchas areas de la
cognicion humana. Cuando una persona es confrontada con series de elementos o
secuencias de eventos, segmenta o agrupa espontaneamente los elementos o eventos en

grupos de algun tipo. (Lerdahl & Jackendoff, 1983, pag. 13)

Un grupo meloddico consiste en varios eventos de altura que se perciben como una
unidad debido a la similitud de direccién melddica o de intervalos utilizados, la frase

musical es entonces una agrupacion de grupos melodicos. (Snyder, 2000, pag. 135).
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Algunos experimentos que comparan el agrupar eventos musicales con su analogo
visual sugieren los principios generales implicitos en las reglas de agrupacion preferidas.
Lerdahl y Jackendorf (1983, pag. 40) formularon reglas de agrupacion (Grouping, Well

Formedness Rules) la primera dice:

— Cualquier secuencia contigua de eventos de alturas, golpes de tambor o algo similar
pueden constituir un grupo, y solamente secuencias contiguas pueden constituir un
grupo. (Lerdahl & Jackendoff, 1983, pag. 37).

— Esta refiere a dos jerarquias de grupos, los grupos que estdn formados por
secuencias contiguas de eventos y los grupos que estdn formados por grupos

contiguos de grupos de secuencias contiguas.

Otra caracteristica de la melodia en la cultura occidental es la tonalidad. La tonalidad
es un sistema de organizacion de alturas. Una melodia esta en el sistema tonal cuando en la
escala que utiliza existe una altura central llamada ténica que aparece recurrentemente, ésta

funciona como eje de las otras alturas y es también la altura final de la melodia.

Para Snyder (2000, pag. 136) la tonalidad es una manera de utilizar una escala de tal
manera que parece que tiene una altura central. La primera manera en que una altura
particular se vuelve central es a través de la repeticion: “como ha ocurrido frecuentemente
en el pasado esperamos que regrese en el futuro.” (Snyder, 2000, pag. 151). La existencia
de una tdnica, su reiteracion y su funcion de eje de las demas alturas, impregnan de

caracteristicas individuales a las otras alturas de una escala.
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II. 4. EDUCACION AUDITIVA EN FORMATOS DIGITALES

“Musica para el entretenimiento... Parece como complemento de la
reduccion de las personas al silencio, la extincion del habla como
expresion, la incapacidad de comunicarse en absoluto.

Habita los bolsillos de silencio que se desarrolla entre las personas

moldeadas por la ansiedad, el trabajo y la docilidad sin exigencias.”
Theodor Adorno

REVISION Y ANALISIS DE PROPUESTAS DIDACTICAS ACTUALES DE EDUCACION

AUDITIVA EN FORMATOS DIGITALES.

Segln los criterios de Cooper, esta revision tiene las siguientes caracteristicas: se
centra en las propuestas didacticas actuales de educacion auditiva en formatos digitales, es
representativa, metodoldgica, critica y expone mi punto de vista sobre las nuevas
posibilidades que ofrecen las TIC para el aprendizaje, asi como las limitaciones de las

propuestas didacticas analizadas en esta revision. (Cooper, 1988, pags. 104-126)

El primer recurso tecnologico utilizado en la enseflanza de la musica fue la grabacion
de ejemplos y obras musicales alrededor de los afios sesenta, primero en forma de discos y
posteriormente en forma digital ya en una diversidad de formatos incorporados con otros

recursos como videos y bancos de datos.

Como en otros campos de la tecnologia, hoy dia a través de internet, la oferta de cursos
crece dia a dia. Sin embargo, la mayoria de los cursos carecen de fundamentos pedagdgicos

y metodoldgicos adecuados.

Debido a lo anterior decidi solamente presentar en esta revision cuatro propuestas

didacticas.
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Las propuestas seleccionadas en esta revision deberian cumplir con los siguientes

criterios:

— Contar con el respaldo de instituciones académicas o editoriales reconocidas.

\

Estar dirigidas a principiantes y con un nivel de iniciacidn especifico y completo.

— Mostrar una coherencia didactica, aun cuando su perspectiva tuviera o no algunos
puntos en comun con la mia.

— Oftrecer diversidad en el uso de recursos tecnoldgicos.

— Estar ampliamente disponibles, aunque su acceso estuviera restringido mediante el
pago de inscripcion.

— Que en su elaboracidn contaran con suficientes recursos y que sus limitaciones no

fueran producto de falta de apoyo financiero.

Los objetivos de la revision y andlisis de las propuestas didacticas actuales de

educacion auditiva en formatos digitales fueron:

— Conocer el uso de una gran variedad de recursos tecnoldgicos aplicados a propuestas
didacticas de educacion auditiva.

— Conocer los planteamientos didacticos utilizados en la creacion de estas propuestas.

— Conocer si la introduccion de los recursos tecnologicos nuevos implicaba en si

misma un avance importante para la didactica de la educacion auditiva.

De acuerdo con esos criterios seleccioné cuatro diferentes propuestas con las siguientes

caracteristicas:

. Sumar al libro, que era el La concepcién didactica esta
R Libro + CD f
Karpinski formato tradicional, un CD basada en los hallazgos de la
ROM s .
ROM cognicion de la musica
Los cuestionarios pueden
, . reforzar el aprendizaje.
En linea, Videos de clases, elorzare apre diz Je, Se
Berklee . . . motiva al alumno a través de
videos, cuestionarios para repasar

videos de conciertos ejecutados
por jovenes estudiantes
Bancos de ejercicios que se | El alumno puede estudiar solo
Auralia App presentan de manera los ejercicios que mas le
aleatoria. interesen. El reconocimiento
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Reconocimiento de brinda la posibilidad de una
frecuencias y duraciones evaluacién y realimentaciéon de
la ejecucién del alumno

El audio de ejemplos
musicales se presenta
En linea, simultaneamente con la
videos y imagen de la partitura y
animaciones | un cursor que sigue el flujo
de la musica en el compas
correspondiente

Los ejemplos musicales con el
apoyo de una orquesta
sinfénica pueden motivar a los
alumnos

Khan
Academy

(Acaso todo ese avance en los recursos ha ido a la par del avance en propuestas
didacticas novedosas congruentes con el avance de la Didactica de la Musica, la

investigacion didactica y la investigacion de la Cognicion de la Musica?

(Cudl es el proposito de esta revision? No es una revision exhaustiva que intente
revisar todo lo que hay sino una revision que nos permita contextualizar y observar cuales

son los recursos que se han utilizado y cudles han sido los contenidos musicales.

AURALIA

Auralia es un software en inglés que se puede comprar en linea en la empresa AVID.
Se puede obtener en forma de CD-ROM, bajar el programa en internet o comprar las
aplicaciones en la tienda de aplicaciones de los celulares inteligentes o las tablets. A

continuacion, hago una descripcion del contenido de Auralia.

El programa Auralia me parece que estd bien organizado con respecto a la manera en
cOmo poco a poco se van introduciendo nuevos elementos de aprendizaje a los alumnos, y
en como los alumnos mismos van midiendo sus avances. Es un programa muy bien
disefiado, pero comprar el programa completo resulta costoso. Ademas, al estarlo
utilizando aparecen algunas cosas que habria que preguntarse qué tanto ayudan al alumno

en sus estudios musicales.
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Se organiza en distintos campos, como son los intervalos, entonacidon y armonia. Cada
una de las secciones consta de ejercicios que permite al alumno repetir y cantar a la
aplicacidn para saber si se esta entonando correctamente o se estd escuchando bien. Esté

basado en un sistema de repeticion de los ejercicios auditivos y exdmenes constantes de

estos.
Intervalos y L, Armonia y Afinacion y
Escalas AEDILE Rl Forma Melodia
Intervalos — Acordes — Pulso - . Tonos -
. Cadencia
Comparar Comparar Tapping Comparar
Intervalos — Acordes — Metro - Acordes - .
. . . Tonos - Imitar
Imitar Imitar Reconocer Progreswnes
Intervalos — Acordes — Ritmo - Progresiones Tonos -
Reconocer Reconocer Comparar avanzadas dictado
Intervalos — Acordes — Ritmo - Jazz - Melodica -
Cantar Cantar Elementos Progresiones Comparar
Acordes - Ritmo - Melodia -
Escalas Elementos Formas .
Cluster . Dictado
Dictado
Escalas - Jazz | ,-xeordes - Ritmo - Modulacién | Oido Absoluto
Jazz - Imitar Dictado
Escalas — Acordes — Ritmo - Imitar Notas -
Cantar Jazz - Cantar Reconocer
Escalas — Acordes — . . Contrapunto -
Jazz - Cantar Jazz Ritmo - Estilo Cantar
Primera vista -
Leer
Afinar
Figura 41 Tabla de contenidos de Auralia
Intervalos:
Unisono 4" Perfecta 6" menor
2* menor 4" aumentada 6" Mayor
2* Mayor 5% disminuida 7% menor
3" menor Tritono 7" Mayor
3* Mayor 5% Perfecta 8" Perfecta

Figura 42 Intervalos en Auralia



Tipos de preguntas en Auralia:
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Preguntas de ejercicios sonoros:

Opciones de repuestas:

Calificacion a respuestas:

(Cual intervalo es mas pequeiio?
. Cual intervalo es mas amplio?
JEl segundo intervalo es mas
pequeiio 0 mas grande que el
primero?

JLos intervalos son iguales? Para
el caso de unisono

Bien
Mal
Las notas tocadas en la
pregunta se muestran en
sus pentagramas.

Continuar practicando
Salir del tema
Nivel anterior
Nivel siguiente

Repetir la pregunta

Figura 43 Ejercicios Auralia

En Auralia se aborda la ensefianza de los semitonos a través de un teclado:

o

D'7

D|E

E'?

C

I )

- whole step/tone
. = half step/semitone

Figura 44 Ensefnianza de los tonos y semitonos en Auralia

Comentarios sobre Auralia:

Los Bancos de ejercicios de Auralia tienen como contenido las siguientes formas de

accion o ejercicios frecuentes:

(escuchar — reconocer)
(escuchar - imitar con la voz)
(escuchar - comparar)

Cantar a partir de un sonido dado

Cantar los sonidos de un acorde ascendente o descendentemente
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Algunos de los ejercicios propuestos son los tradicionales y otros son menos frecuentes
en otros métodos, por ejemplo, la comparacion de intervalos y la comparacion de sonidos

aislados. Ademads, contiene los siguientes elementos:

— El auto monitoreo posible al grabar la propia voz en los ejercicios.

— Utiliza la desintegracion de la teoria de la musica al manejar los intervalos aislados
sin explicacion del contexto musical al que pertenecen.

— Uso de términos no explicados.

— Dudosa musicalidad de los ejemplos.

— No hay recomendaciones para el estudio previo.

Los intervalos en Auralia pueden ser tocados meldodicamente (una nota tras la otra) o
armoOnicamente (ambas notas tocadas al mismo tiempo). A muchas personas se les facilita
mas identificar los intervalos melddicamente porque son tocados individualmente. Si los
intervalos son tocados armoénicamente, es importante que puedas cantar las dos notas del
intervalo antes de tratar de identificarlos. Cantar los grados de la escala de manera

ascendente o descendentemente puede ayudar a encontrar las 2 notas de los intervalos.

Karpinski: Manual for Ear training and Sight singing

Karpinski es el autor del manual para entrenamiento auditivo y lectura a primera vista.
Esta dirigido a principiantes y sus dictados los presenta en un CD grabado que viene con el

libro. Los contenidos son los siguientes:

Los fundamentos del metro y el ritmo La clave de Do: Claves de Alto y Tenor
Los fundamentos de la altura del sonido Sincopa
Combinando la altura con el metro y el ritmo Introduccion al canto armoénico
Deteccion y correccion de errores Introduccion a la escucha armoénica: armonia,
Anotando el ritmo y el metro ritmo y cadencias
Anotando alturas Muisica en dos partes
Los 15 tonos mayores Introduccion al dictado de la linea del bajo
Ligaduras y ritmos punteados Triadas en posicion fundamental y primera
Tempo inversion
Introduccion al modo menor Introduccion a la voz principal
Tresillos y dosillos Cualidades de la triada
Indicaciones de interpretacién El tono guia de la triada

La triada dominante La triada superténica



La triada submediante
La triada mediante

El acorde de séptima dominante en contextos

armoénicos
Técnica de guia de voz
Figuras de seis-cuatro
Otros acordes de séptima
Transposiciéon

Los modos: Acercamiento relativo

Los modos: Acercamiento paralelo

Tresillos avanzados
Tonos de paso cromaticos

Saltos a los tonos cromaticos como tonos

vecinos

Acordes aplicados a la dominante

Acordes aplicados a la subdominante
Acordes aplicados a la superténica
Acordes aplicados a la submediante

Acordes aplicados a la mediante
El acorde napolitano
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El acorde de sexta aumentada
Otros acordes
Secuencias melddicas
Secuencia armoénica
Otras claves
Hemiola
Alteraciones cromaticas de paso
Leyendo en claves distintas a la que esta
anotada
Introduccion a la modulacion
Modulacion relativa cercana del modo mayor
Modulacion cercana relativa des modo menor
Modulaciones distantes
Modulaciones sucesivas
Fragmentos de la tonalidad
Conceptos métricos avanzados
Ritmos mas avanzados
Colecciones de tonos comunes no diatéonicos
Hipermetro
Forma

Karpinski aborda los siguientes recursos didéacticos: la pronotacion, la solmizacion, la

lectura entonada y el enfoque. El material se organiza en los siguientes temas:

N N 2

Formas de accion o ejercicios.
Ejercicios de transcripcion.

Deteccion de errores.

Musica tonal.

No se distinguen campos de aprendizaje.
Combinaciones de altura — Tonalidad.

Relaciones ritmicas — Metro.

Ejemplos musicales integros y coherentes.
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BERKLEE COLLEGE OF MUSIC ONLINE COURSE. DESARROLLA TU MUSICALIDAD

El College de Musica de Berklee es la universidad privada de musica mas grande del
mundo localizada en Boston, Massachusetts. En su curso en Coursera, desarrolla tu
musicalidad, (Berklee, 2019), se presentan las clases a través de videos en donde un
profesor ensefia a un grupo de alumnos repitiendo la situacion didactica, tal y como
funciona en un saldn de clases de cualquier universidad de musica. Ensefian los conceptos
basicos y los enfoques necesarios para entender, crear e interpretar musica contemporanea,
los videos estan en inglés y espafiol. El curso consta de 7 semanas de estudio, de 3 — 5
horas / semana. Los videos ofrecen una oportunidad de explicar términos y mostrar como
trabajar, las guias pueden complementar la exposicion tedrica, las pruebas ofrecen la
oportunidad de evaluar lo aprendido. Los videos se utilizan para motivar a los estudiantes

al mostrar codmo otros alumnos mas adelantados hacen musica.

Algunas deficiencias del curso de Berklee Online son que las secuencias de los temas
de cada leccion no siguen una logica. Las explicaciones estdn descontextualizadas de la
teoria de la musica, parecen estar pensadas como caminos cortos que posteriormente
podrian ser largos e improductivos, por ejemplo, recomienda conocer los intervalos a partir
del numero de segundas que contienen, a través de contar los semitonos visualmente en un
teclado, y recomienda practicarlos asociando los intervalos a canciones conocidas que los
contengan. La tonalidad como sistema no se explica y se desaprovecha la oportunidad de
que su comprension sirva como referencia para el sistema teérico que existe alrededor de la
misma. Ademas, desafortunadamente, el modelado de la entonaciéon no es muy correcto ni

por parte del profesor, ni de los alumnos.

Algunos aspectos positivos de este curso son los siguientes: tiene guias de estudio,

fragmentos de conciertos con alumnos, los alumnos se califican entre si.

En los videos se explican conceptos (como en el video del centro tonal), con el apoyo
de graficos (por ejemplo, el pentagrama con la escala mayor), los alumnos dan algunos
ejemplos de los ejercicios cantados, al final de cada grupo de videos se aplican exdmenes

finales.
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KAHN ACADEMY. ARTES Y HUMANIDADES. CONCEPTOS BASICOS DE MUSICA

La Kahn Academy en conjunto con la A/l-Star Orchestra graban obras maestras bajo la
direccion de Gerard Schwarz, en las que explican los principios basicos de la musica con la

ayuda de graficas y demostraciones en video. (Kahn Academy, 2019)

Los contenidos del curso son los siguientes:

Las notas y el ritmo
Leccion 1: valor, duracién y ritmo de las notas
Leccion 2: ritmo, notas con puntillo, ligaduras y silencios
Leccion 3: La métrica de los compases binarios y ternarios; anacrusas
Leccion 4: Las métricas en 6,9 y 12
Leccion 5: Repaso de compases simples, compuestos y complejos
Leccion 6: Compas constante contra compas cambiante; notacion de dosillos y tresillos
Glosario de términos musicales
Lectura musical
Leccion 1: el pentagrama, los nombres de las notas y la clave de sol
Leccion 2: las lineas adicionales y la octava
Leccion 3: la clave de fa, el gran pentagrama y la octava
Leccion 4: la lectura musical en clave de sol y 1a escala de do mayor
Leccion 5: la escala de do mayor en clave de fa y la lectura en clave de fa
Leccion 6: 1a clave de do y la clave de do en cuarta
Leccion 7: las alteraciones o accidentes
Leccion 8: el becuadro, mas sobre las alteraciones y la armadura de tonalidad
Leccion 9: mas sobre los sostenidos y los bemoles
Leccion 10: las escalas cromaticas y el semitono
Glosario de términos musicales

Los videos estan elaborados con materiales de disenadores graficos, es un contenido de
teoria musical muy elemental, pero muy claro y bien explicado, aunque no contextualizan
la teoria con ejemplos musicales. No han ampliado el contenido desde que se inici6 la

pagina de musica en el 2015.
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ANALISIS Y CRiTICA DE LOS RECURSOS TECNOLOGICOS Y DIDACTICOS

DISPONIBLES EN LOS FORMATOS DIGITALES EN LAACTUALIDAD

Una primera revision da cuenta de que hay dos grupos de recursos didacticos utilizando
las TIC: las propuestas disponibles en software y las disponibles en linea. Los formatos
digitales tienen grandes ventajas para la educacion auditiva, quizas la méas importante es
que los usuarios cuentan con ejemplos musicales en audio y que ya no es necesario que el
profesor toque los ejemplos musicales en un instrumento dentro del salon de clases.
Ademas de tener los ejemplos musicales a su disposicidn, poderlos estudiar en cualquier
momento y cuantas veces sea necesario, algunos recursos digitales de educacion musical
cuentan con ejercicios con realimentacion inmediata que les informan si sus respuestas son
acertadas o no. Otros mas sofisticados cuentan también con reconocimiento de voz, o sea
que los alumnos pueden hacer un ritmo o entonar una melodia y recibir una evaluacion

inmediata.

No obstante, los recursos disponibles para la edicién de estos materiales, en algunos

casos se han detectado fallas en:

— La precision de las instrucciones (son superficiales o incompletas).

\

Faltan ejercicios de preparacion.

— Escasez de modelos de ejercicios o formas de accidn variadas con la consecuente
monotonia en las rutinas de ejercicios que provoca respuestas condicionadas y no
flexibles.

— La eleccion de contenidos (por ejemplo, la inclusion de dictados de intervalos u
otras entidades musicales aisladas y la falta de ejercicios en contexto musical, por
ejemplo, para el reconocimiento de los grados de un tono).

— Falta de secuencias didacticas, hay ausencia de programacion de lo sencillo a lo
complejo.

— La falta de seguimiento y evaluacion de un profesor o programacion mas flexible

que pudiera ofrecer diversos caminos a cada alumno.



Ventajas de los formatos
digitales

Algunas deficiencias de los métodos disponibles analizados

El alumno ajusta el
software a su medida, de
acuerdo con su propio
avance

Escasez de modelos de
ejercicios y monotonia en las
rutinas de ejercicios
provocando respuestas
condicionadas y no flexibles

No hay supervision de
profesores que evalien los
avances de cada alumno

Se editan con rapidez y se
actualizan facilmente

Faltan ejercicios de
preparacion antes de los
ejercicios que se evalian

Falta precision en las
instrucciones (son
superficiales o incompletas)

Facilitan los procesos de
investigacion, permiten la
busqueda y hacer notas en

ellos

No ejemplifican como
estudiar, como se adquieren
las habilidades

En las secuencias didacticas,
hay ausencia de
programacion de lo sencillo a
lo complejo

Pueden ser ludicos y
funcionar como un juego.
Incluyen el audio de
ejemplos musicales

Las grandes ventajas de los recursos disponibles en los
formatos digitales no se aprovechan principalmente por la
carencia de criterios didacticos, cognitivos y musicales,
desarrollan habilidades aisladas y no integrales

Proveen realimentacion.
Aceptan entrada de MIDI,
se puede ver en el
pentagrama lo cantado o
tocado como respuesta

Los MOOC’s incluyen
multimedia, hipervinculos,
diccionarios, etc. pero ain no
los métodos en software

Aiin no existe ayuda a
personas con discapacidad:
modifican tamafio y tipo de
letra, color, pantalla, lectura

de voz, etc.
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Pueden ser interactivos.
Promueven la lectura y
refuerzan la motivacion

La mayoria de los ejercicios gira alrededor de la notacion
musical, por ejemplo, no hay ejercicios de imitacion en el
instrumento o con la voz. Carecen de ejemplos con contextos
musicales integros

El alumno disefia su
propio curriculum,
eligiendo sus propios
ejercicios automatizados
por leccién.

La eleccion de contenidos no es congruente con los hallazgos en
la cognicion musical, por ejemplo, incluyen abundante material
de dictados de intervalos u otras entidades musicales aisladas;
pero carecen de ejercicios para desarrollar otras habilidades,
como el reconocimiento de los grados de un tono, contornos
melodicos)

Figura 45 Ventajas y deficiencias de los recursos disponibles
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Capitulo ITI. EL MODELO PROPUESTO. UNICOMS MOVIL

“Dime y lo olvido, enséfiame y lo recuerdo, involucrame y lo aprendo”
Benjamin Franklin

El acronimo UNICOMS, significa unidad cognitiva musical, ya que el modelo
didactico inicia al alumno con eventos musicales que se perciben como células o palabras
musicales completas, lo cual es importante ya que hay propuestas didacticas de iniciacion
musical que se inician con el aprendizaje de términos y escritura de los signos musicales
aislados, como son las notas musicales, sus nombres o los valores ritmicos. Las UNICOMS
se comprenden mejor si se hace una comparacion con el lenguaje hablado. Una UNICOM
equivaldria a una palabra, que segun el Diccionario de la Lengua Espafiola: “Una palabra
es la unidad lingiiistica, dotada generalmente de significado que se separa de las demads

mediante pausas potenciales en la pronunciacion y blancos en la escritura”.

Precisamente por lo anterior, considerando las relaciones entre el lenguaje hablado y la
musica, y debido a la familiaridad de los seres humanos con el manejo consciente del

lenguaje, en UNICOMS Movil una palabra equivale a una UNICOM.

En su contenido musical las UNICOMS estan formadas por esquemas ritmicos,
melddicos y armonicos, que a su vez se unen a otros esquemas de un segundo nivel, como
en el lenguaje se unen las palabras para formar frases y oraciones. En las primeras
lecciones se presentaran por separado UNICOMS ritmicas y melddicas, posteriormente se

estudiaran las UNICOMS ritmico-melodicas.

Para una mayor difusiéon del Modelo UNICOMS Movil y poder alcanzar al mayor
numero de interesados, por medio de la pagina web de UNICOMS Movil los ejemplos
musicales se transmiten al alumno en tecnologia moévil, con versiones para computadora,
tablets y celulares, presentando los contenidos de manera accesible y facil de manipular.
De esa manera el término UNICOMS Movil integra los componentes musical, cognitivo,

didactico y tecnologico del modelo.
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El Modelo UNICOMS Movil, como modelo didactico de aprendizaje de la musica para

su comprension puede explicarse como la integracion de varias dimensiones:

Dimensiones de
UNICOMS Movil

Figura 46 Dimensiones de UNICOMS Movil

Dimension epistemologica

La dimension epistemoldgica esta constituida por los fundamentos de varias disciplinas
que han sido extraidos de ellas, como son los constructos tedricos y los conceptos, que con
el fin de robustecer el modelo didactico desde varias perspectivas se han integrado al
mismo. Esta dimension epistemoldgica ha sido muy importante por exponer las
caracteristicas epistemoldgicas de los objetos musicales como material de aprendizaje, asi
como lo que es el conocimiento y el desarrollo de habilidades en el campo de la musica. Ha

sido ya ampliamente expuesta en el capitulo II de esta tesis.

TiC
LENGUAJE
R /\ PEDAGOGIA
MUSICA

UNICOMS

TEORIA MOVIL PSICOLOGIA
DE LA DE LA
MUSICA MUSICA
DIDACTICA P ——
DELA ~
EDUCACION .
AUDITIVA

Figura 47 Dimension epistemologica de UNICOMS Movil
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Dimension musical

La dimensioén musical estd formada por la interaccion entre el alumno y el objeto de
aprendizaje, comprende los elementos musicales ritmo, melodia y armonia, asi como las
acciones musicales, por ejemplo, cantar. Mas adelante explicaré con mas profundidad esta

dimension.

UNICOMS

Ritmo

Figura 48 Dimension musical

Dimension cognitiva

Esta dimensidén comprende las acciones cognitivas que tienen lugar entre el alumno y
el objeto de aprendizaje, son el escuchar como forma de percibir, memorizar, reconocer,
representar internamente y representar externamente (escribir o hacer movimientos
simultaneos al escuchar o cantar). Esta dimension ya ha sido expuesta en la revision de la

literatura de esta tesis, pero serd descrita con mayor detalle en la siguiente seccion.

4
C

e

Dimensi6n Cognitiva

Figura 49 Dimension cognitiva
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Dimension didactica

La dimension didactica comprende los campos de aprendizaje que se han escogido para
este modelo, y que coinciden con tres elementos de la musica: ritmo, melodia y armonia.
Aunque esto pudiera parecer obvio no lo es, pues abundan las propuestas de dividir la clase
en eventos aislados como los intervalos, escalas y acordes, o en componentes que son una
mezcla de elementos musicales y eventos aislados, por ejemplo, ritmo, intervalos y acordes
(véase: seccion II. 4. de la presente tesis). Asimismo, esta dimensién comprende los
ejercicios con sus formas de accion cognitivo-musicales que se ha decidido utilizar en

UNICOMS Movil, las que mas adelante se exponen.

La dimension tecnologica

En esta dimensidn tiene lugar la interaccion entre el alumno y el objeto de aprendizaje,
al utilizar la tecnologia como forma de comunicacion entre el objeto musica y el alumno.

Esta dimension se explica en detalle en el capitulo IV de esta tesis.
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I11. 1. LA CREACION DEL MODELO UNICOMS MOVIL

Al integrar conocimientos de diversas disciplinas por medio de la deduccion, la base de
conocimientos crece. También al poder cobrar una dimension tecnologica el conocimiento
se pone en la practica y genera nuevo conocimiento, haciendo asi de este proceso, un
proceso recursivo, al cual llamo espiral epistemologica, dado que el conocimiento crece

conforme se van afadiendo las distintas disciplinas.

I ESPIRAL EPISTEMOLOGICA

TECNOLOGICA

DIDACTICA COGNITIVA

EPISTEMOLOGIA

MUSICAL

A4

A

INTEGRACION DE LAS DIMENSIONES

Figura 50 Espiral epistemologica

El proceso de esta investigacion se inici6 con la fundamentacién en los constructos
tedricos y los hallazgos de las disciplinas comprendidas en la tesis, posteriormente las
dimensiones musical, cognitiva y didactica fueron integradas. Estas mismas dimensiones
cobraron forma a través de la dimension tecnoldgica, que es la que facilita la comunicacion

con los alumnos.

Los alumnos al utilizar la pagina UNICOMS Movil y al reportar sus experiencias,
generan una afirmacion o una correccion de lo propuesto y lo transforman, y con base en

esto también es posible transformar las UNICOMS Movil en una nueva propuesta.

Teniendo en cuenta que UNICOMS Movil esta dirigido a principiantes sin
conocimientos 0 escasos conocimientos tedrico-musicales y sin practica musical
escolarizada con el objetivo de coadyuvar en el desarrollo de habilidades musicales de

audiciodn, ejecucion y lectura musical, se ha decidido trabajar con base en la dimensién
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musical, es decir, en los tres campos de ejercicios: ritmo, melodia y armonia. Esta eleccion

tiene las siguientes ventajas:

— Los oyentes estan mas familiarizados con los elementos musicales que se han
escogido que con componentes musicales, como intervalos, acordes y escalas, que
son usualmente los campos de ejercicios de la mayoria de los métodos.

— Los elementos musicales ritmo, melodia y armonia permiten trabajar desde un
principio con unidades musicales integras lo que es congruente con los hallazgos de
la psicologia de la musica y con algunos especialistas en la didactica de la
educacion auditiva como Estrada, Malbran y Karpinski. De esta manera se pretende
evadir uno de los problemas frecuentes de la ensefianza de la educacién auditiva al
iniciar la formacion en torno a relaciones musicales aisladas y descontextualizadas

como los intervalos, los acordes y las escalas.

En cada uno de los campos de aprendizaje, las lecciones se presentan secuenciadas de
lo mas sencillo a lo complejo, de acuerdo con principios cognitivos de percepcion,
memoria, ejecucion musical y composicion, por ello la concepcion de lo sencillo a lo
complejo difiere sustancialmente de las clases tradicionales de solfeo. De acuerdo con los
principios ya especificados antes, en el campo del ritmo, el material musical esta
constituido por grupos de valores musicales ya sea en compases binarios o ternarios que
forman esquemas que se unen a otros esquemas y utilizan simultdneamente palabras o
rimas para facilitar su asimilacién como células musicales integras, que en la teoria de la

musica reciben la denominacion de motivos (Riemann, 1929, pag. 25)

En un principio, en el campo de la melodia el material musical esta constituido por
contornos melddicos ascendentes, descendentes y con cambio de direccion que se presentan
simultdineamente con palabras y rimas. Los contornos melddicos equivalen a células
musicales que pueden variarse utilizando los cambios de direccidon que se unen a otros

contornos para formar ideas musicales mas largas. (Riemann, 1929, pags. 20-29)

Otra caracteristica del Modelo UNICOMS Movil es que una de las acciones cognitivo-
musicales mas utilizadas es la representacion mental musical o audicion interna que se

integra en secuencias de acciones como componente posterior a la audicion de los ejemplos
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musicales. Lo anterior es congruente con las recomendaciones de las neurociencias de la

musica:

“Si el aprendizaje de musica en todas sus facetas esta fundado en el desarrollo
de representaciones mentales musicales y su interaccion dentro de las redes
neuronales, entonces debe ser un objetivo primario del aprendizaje de la musica
el desarrollo de representaciones musicales genuinas.” (Gruhn & Rauscher,

2007, pag. 275)

Aunque las representaciones mentales musicales pueden ser evocadas de manera
espontanea, en los ejercicios de este modelo son evocadas de manera consciente para que
los alumnos formen un habito de estudio: “La importancia del impacto de las acciones
repetidas en el desarrollo de las representaciones mentales y su consecuente

diferenciacion.” (Gruhn & Rauscher, 2007, pag. 272)

Las UNICOMS con las que se inicia el estudio de la melodia son susceptibles de unirse
a otras, en este caso un contorno melddico se une a otro. Al unir un contorno melddico con
otros, es decir, con otros motivos musicales, se forman ya pensamientos musicales que
tienen la forma antecedente — consecuente, es decir, se hace uso de la 16gica musical segin

Riemann. (De la Motte-Haber, 2005, pags. 203-223)

De esa manera, se intenta cubrir las expectativas de Rousseau en el sentido de que

enseflar musica, no es solamente hacerla sino también componerla.

“Ademas, para conocer bien la musica, no basta con hacerla, es necesario
componerla, dominar lo uno y lo otro, sin lo cual no se sabe nunca bien.
Ejercitad primero a vuestro pequefio musico en formar frases muy regulares,
bien cadenciadas: a continuacion, ligarlas con una modulacion sencillisima, a
fin de marcar sus diferentes reglas mediante una puntuacion correcta.”

(Rousseau, 1985, pag. 169)

Los siguientes apartados resefian la integracion de las dimensiones musical, cognitiva y

didactica en cada uno de los campos de ejercicios que comprenden este modelo.



82

El ritmo en UNICOMS Movil

En UNICOMS Movil se define el ritmo como todo lo que est4 relacionado con las
duraciones de los sonidos, su organizacion en el tiempo y la dindmica de estos, o sea,
sonidos mas fuertes o mas débiles. En la mayoria de los ejemplos musicales el ritmo se
organiza en patrones, ciclos o impulsos regulares que se repiten durante un cierto tiempo y
forman un nivel métrico conocido como compas. Los compases mas simples son de dos o

cuatro tiempos, conocidos como binarios y los de tres tiempos conocidos como ternarios.

Considerando que cualquier persona tiene una gran familiaridad con las caracteristicas
de su lenguaje materno y lo habla con fluidez, los ejemplos para abordar el ritmo musical

se acompafan de textos como palabras y rimas.

El término ritmo se utiliza en muchos contextos ademds del habla y de la musica, tal
como los ritmos circadianos, oscilaciones del cerebro y los llamados ritmicos de ciertos
animales. En la mayoria de esos contextos, el ritmo tiene periodicidad, en otras palabras,
un patrdn repetido de manera regular en el tiempo. Patel (2008, pag. 96) define el ritmo

como el estructurar sistematico del sonido en términos de tiempo, acento y agrupacion.

Hay que definir el ritmo en relacion con el lenguaje, teniendo en cuenta que esta
nocién no es comunmente conocida. Es por ello por lo que podria entenderse mejor en
relacion con el proceso de aprender un idioma nuevo, en el que ademés de dominar los
fonemas, el vocabulario y la gramatica, uno debe dominar los patrones de cadencia y
acentuacion que caracterizan la fluidez de las silabas en oraciones. “...Cada lenguaje tiene
su ritmo que es parte de su estructura sonora y el conocimiento implicito de este ritmo es

parte de las competencias de un orador en su lenguaje”. (Patel, 2008, pag. 97)

Introducir al ritmo y su representacion grafica a través del lenguaje hablado ha sido
utilizado ya en algunos métodos de iniciacion musical como el Orff y también en la
educacion auditiva para profesionales de la musica como es el caso de Mackamul.

(Mackamul, 1969).
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De esta manera UNICOMS Movil pretende apoyarse en el dominio de las
caracteristicas del lenguaje hablado para introducir a los principiantes al ritmo musical y su

representacion, y asi propiciar un aprendizaje significativo.

De la misma manera la construccion y las secuencias de las tareas a realizar se
fundamentardn en los hallazgos de las investigaciones en psicologia de la musica, por
ejemplo, se introducird a la distincion del metro binario y ternario utilizando movimientos
con los brazos pues de acuerdo con la cognicidon de la musica: “La percepcion de compases
que se encuentran en metro ternario o binario es fuertemente influenciada por el
movimiento y experiencias corporales.” Phillips-Silver y Trainor citados en Gruhn y

Rauscher (2007, pag. 273)

Es de esperarse que este modelo pueda evitar la fragmentacion, falta de integracion y
fluidez del ritmo que se produce muy frecuentemente cuando se introduce su estudio a
partir de los valores ritmicos aislados y descontextualizados, lo que es un fendmeno comun

en clases de solfeo, incluso en escuelas profesionales de musica.

La melodia en UNICOMS Movil

El segundo de los elementos musicales que estudiaremos es la melodia. Una melodia
estd formada por varios sonidos de diferente altura, es decir, sonidos mas agudos o mas
graves unos que otros. Esta seccidon también utilizard el lenguaje hablado como elemento
integrador en sus primeros ejercicios, para ello se utilizara en los ejercicios cantados,
palabras y frases como texto de la melodia. Asimismo, se aprovechard la experiencia
adquirida en la seccidn ritmo. Considerando la investigacion de la psicologia de la musica,
la introduccion al estudio de la melodia abarcara simultaneamente desde los primeros

gjercicios los siguientes aspectos:

A B D
La agrupacion El contorno aescala La tonalidad

Figura 51 Caracteristicas de la melodia
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— Asi se iniciard con ejemplos que consistirdn en pequefios grupos melddicos (A) de
tres o mas sonidos compuestos siguiendo diferentes tipos de contornos (B),
(contornos horizontales, ascendentes, descendentes y con cambios de direccion).

— Estos motivos melodicos utilizaran los movimientos melodicos siguiendo los
sonidos contiguos en una escala (C) mayor y se construiran sobre los tres primeros

grados de la tonalidad (D).

El alumno primero aprenderé los ejemplos y las explicaciones sobre las caracteristicas

de la melodia se le presentaran paulatinamente.

La armonia en UNICOMS Movil

El elemento musical armonia se introduce como el acompafiamiento musical de una
melodia, ya que precisamente la construccion musical del acompanamiento se hace con
base en relaciones de tipo armoénico. En su forma més sencilla, un enlace armoénico esta
formado por dos acordes tonales, o sea, por una combinacién de los acordes I, IV o V. En

UNICOMS Movil, los primeros ejemplos utilizan los enlaces [ - Vy V — 1.
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II1. 2. OBJETIVOS DE APRENDIZAJE Y CONTENIDOS DEL MODELO

UNICOMS Moévil comprende tres tipos de aprendizaje:

Perceptivo

Declarativo

Figura 52 Tipos de aprendizaje en UNICOMS Movil

Dentro de los objetivos de aprendizaje y contenidos de aprendizaje perceptivo esta la
audicion y el reconocimiento de caracteristicas musicales, por ejemplo, distinguir entre un

ritmo binario y un ritmo ternario, distinguir entre un ritmo tético y un ritmo ternario.

Los contenidos de aprendizaje procedimental consisten en ejecutar acciones musicales,
por ejemplo, poder decir palabras o rimas con ritmos binarios o ternarios, poder decir las

palabras o rimas marcando el compéas correspondiente.

Los contenidos de aprendizaje declarativo son el conocimiento y el uso correcto de

términos de la teoria basica de la musica.
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Objetivos de aprendizaje y contenidos del modelo por campos

Los objetivos y contenidos en el aprendizaje musical son también acciones del alumno
con relacion a la musica, de acuerdo con las caracteristicas de la musica como objeto de
estudio (véase la seccion II. 1. en la presente tesis). También como contenidos se incluyen
los términos y conceptos de la teoria basica de la musica. En el caso de UNICOMS Movil
se utilizan las siguientes acciones cognitivo-musicales y se introducen los siguientes

términos y conceptos:

Ritmo
Audicion - distincién auditiva de ritmos binarios y ternarios
Ejecucion vocal de palabras y rimas con ritmos en compas binario y ternario
Audicién — reconocimiento de tiempos fuertes y débiles
Audicion — reconocimiento de ritmos téticos y anacrusicos
Audicién — reconocimiento del pulso
Audicién — reconocimiento de diferentes rempi
Conocimiento de todos los términos:
Ritmos binarios y ternarios
Compas; Tiempos fuertes y débiles; Ritmos téticos y anacrusicos; Valores ritmicos:
octavo, cuarto y mitad; Pulso y tempo.
Audiciéon - Escritura de ritmos

Melodia
Contornos melodicos
Sonidos graves y agudos
Contornos melédicos ascendentes y descendentes.
Escala, salto melédico, grados de la escala, tonica y tonalidad. Frases
antecedente y consecuente.
Audicion
Audicion — distincion de sonidos graves y agudos
Contornos melédicos ascendentes y descendentes, contornos melddicos con
cambios de direccion.
Audicién — imitacion vocal

Es conveniente destacar que las formas de accion utilizadas en UNICOMS Moévil
inician con la audicidn e imitacion de melodias, que ya desde hace algun tiempo ha sido
recomendada para los principiantes, pero que desafortunadamente no es muy valorada hoy
dia. El mismo Rousseau tenia esa misma idea: "Pero, primero en lugar de leerlas se pueden
oir, y un canto se capta por el oido mas facilmente que por los 0jos." De lo que se concluye
que Rousseau estd muy claro en que se posponga la lectura de las notas. (Rousseau, 1985,

pag. 169)
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La educacion del oido, la familiaridad con las representaciones auditivas internas como
estrategias iniciales, escuchar y cantar antes de la introduccion de conceptos y la
representacion grafica, también son recomendadas por estudios de la cognicion: “La mejor
manera de lograr este objetivo es enfatizar el aprendizaje procedimental e implicito, ya que
la investigacion ha indicado que estrategias procedimentales parecen ser mas efectivas para

el logro a largo plazo que las estrategias declarativas.” (Gruhn & Rauscher, 2007, pag. 275)

Armonia
Acompafiamiento
Acorde, tonica y dominante, Primer grado y quinto grado, secuencia arménica, frase

Formas de accion listadas por campos de aprendizaje musical

Es la descripcion de los componentes cognitivo-musicales que constituyen los

gjercicios.

Ritmo
Audicion- imitar con la voz
Audicién- imitar- escribir
Conocer términos tedricos — representar por medio de la escritura musical
crear ejemplos similares y escribirlos
audicion -reconocer.
Audicion -memorizar- reconocer
Audiciéon-reconocer
Audicion- reconocer (con el apoyo de imagenes cinéticas y el lenguaje hablado)
audicion-reconocer-escribir

Melodia
Audicion -cantar-audicion en silencio (representacién auditiva interna)

Audicion-audicion en silencio- cantar
Audicion-audicion en silencio-cantar

Audicion-cantar- audicion — en silencio

Audicion -reconocer
Escribir-audicion
Audicion-cantar-audicion en silencio-memorizar-escribir

Armonia
Audicion reconocer
Cantar-audicion
Creacion de ejemplos propios
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Procedimientos didacticos utilizados en los distintos ejercicios didactico-musicales

Ritmo

Ejemplos binarios y ternarios apoyados con el lenguaje hablado, silabas graves y esdrujulas.
Ejemplos imitando movimientos conocidos, p. ej. movimiento del brazo imitando el columpio como
movimiento binario

Aprendizaje multimodal en UNICOMS Movil

El aprendizaje multimodal es el aprendizaje auditivo, visual y cinético, reforzamiento a
través de ejemplos para escucharse e imitarse, apoyados con movimientos descritos en
A fi ideo, tambié ha 1 i i6n. El énfasi t i
graficas y en video, también se aprovecha la propiocepcion®. El énfasis en estas acciones es
muy importante segun estudios neurocientificos “La ensefianza elemental de esquemas
ritmicos y tonales debiera ser siempre acompafiado de movimientos de tal manera que los
niflos puedan desarrollar una representacion basada en actividades motoras y peso

métrico.” (Gruhn & Rauscher, 2007, pag. 275)

Secuencias de contenidos en UNICOMS Movil

Secuencias de contenidos en UNICOMS Movil

Enfasis en que primero es una |_> Luego viene la teoria 'y por

experiencia perceptiva vivida ultimo la escritura como
representacion externa

4 Segun la RAE es la percepcion inconsciente de los movimientos y de la posicion del cuerpo,

independientemente de la vision.



Cons_truccic')n de cono_cimiento
partiendo de lo ampliamente
conocido
Primero se - -
explora el Al final viene la
lenguaje teorfay
hablado, representacion
segu_ido qe escrita
experiencias
sensoriales

Invitaciones apoyadas con descripcion de procedimientos
para facilitar la construccion y la creatividad propia

Uso de rimas como frases r
musicales, el lenguaje
hablado

Reconocimiento del
compas y del tiempo fuerte

Figura 53 Secuencias de contenidos en UNICOMS Movil

Melodia

Representacion cinética de los contornos melédicos apoyo con graficos y videos.
Apoyo con grabaciones del alumno
Incentivos para la creatividad

Armonia
Audicion de ejemplos armonizados con los acordes [y V
Acompaiiamiento de melodias cantadas por el alumno con acordes grabados
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Proceso educativo en UNICOMS Movil

En sintesis, el proceso educativo en UNICOMS Movil podria describirse, en tres fases.
La primera fase inicia con la presentacion de los objetos ritmico- lingiiisticos y ritmico-
melddico lingiiisticos a un nivel sensorial mediante la audicion y la reproduccion por
imitacion, es un primer contacto para que los alumnos puedan familiarizarse con ellos. En
una segunda fase, los alumnos, ademas de la audicion y la imitacion, se familiarizan con
las representaciones mentales auditivas y la variacioén de los objetos musicales por medio
de la improvisacion, para que ellos mismos los manipulen. Finalmente, ademas de las
acciones ya conocidas, se propicia en los alumnos la creacion de objetos musicales propios,
mediante juegos de palabras en los que, el alumno conteste a un antecedente con un
consecuente. Al alumno se le motiva a “inventar”, crear o componer. En este proceso se
pretende que el alumno reconozca las estructuras propias del lenguaje y éstas le permitan

familiarizarse y dominar las estructuras propias de la musica.

- . . Fase 3. Dominio de
Fase 1. Presentacion de Fase 2. Manipulacién de objetos musicales y

los objetivos objetivos creacién de objetos
musicales propios

Audicién,imitacion e Audicidn,imitacién y
Audicidn - Imitacién improvisacion a través de creacion a través de
juegos y cuestionarios juegos de palabras

Frases y palabras

3 silabas 3, 6 0 9 silabas

v Y

Contornos melddicos ascendentes y
con cambio de direccién

Grupos de contornos melédicos

Figura 54 Objetos perceptivos lingiiisticos musicales UNICOMS
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Capitulo IV. LA TECNOLOGIA EN UNICOMS MOVIL

“El poder de la Web estd en su universalidad. El acceso por cualquier
persona es un aspecto esencial, independientemente de la discapacidad.”
Tim Berners-Lee

IV. 1. EL MICROAPRENDIZAJE Y EL APRENDIZAJE MOVIL EN UNICOMS

MOVIL.

En este modelo, se utiliza la manera de acercarse al aprendizaje musical tomando en
cuenta las perspectivas del micro aprendizaje el cual esta basado en la utilizacion de
unidades pequefias de contenido de aprendizaje y de tecnologias flexibles para hacerlos

mas accesibles en condiciones cotidianas. (Salinas & Marin, 2014, pags. 46-61).

El disefio del modelo UNICOMS Movil surgio6 de la intencioén de coadyuvar a solventar
las carencias de educacion musical en nuestro pais y poder llegar, al menos como
posibilidad, a cualquier interesado en el extenso territorio del mismo. Fue construido para
que cualquier persona pueda aprender musica, aunque no cuente con conocimientos o
experiencias previas musicales. La idea fue proporcionar un curso introductorio que

motivara a continuar con los estudios musicales, ya sea para cantar o tocar un instrumento.

Un curso con estos objetivos debia plantearse en términos realistas de economia de
esfuerzo y maximo logro. Por ello, las primeras lecciones debieran estar disefiadas para
aprender pequeiiisimas cantidades de contenido, en lecciones cortas y con contenidos muy
especificos y accesibles. Estas lecciones cortas podrian a su vez secuenciarse para ir
paulatinamente avanzando y ampliando las habilidades de los usuarios, asi como sus
conocimientos. Algunas de las caracteristicas de este curso fueron concebidas con base en
los conocimientos y hallazgos de la cognicion de la musica, por ejemplo, las caracteristicas
mas basicas del ritmo y de la melodia. Otras encontraron fundamento en la didactica de la

educacion auditiva, por ejemplo, el como construir ejercicios musicales directamente
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relacionados con las funciones cognitivas. De esa manera se disefiaron todos los contenidos

del curso en forma de cépsulas de pequenias dosis de aprendizaje.

Con todo ello resuelto, siguio la busqueda de alternativas en la tecnologia que pudieran
conectarse a la naturaleza del disefio didactico UNICOMS Movil. De todo ese mundo
tecnopedagdgico, lo que parecia mas adecuado era optar por el microaprendizaje. Al
acercarme mas al microaprendizaje me pareciod que, o esta manera de aprender estaba
pensada para UNICOMS Movil o la concepcidn didactica a la que habia llegado ya a través
del planteamiento de caracteristicas necesarias para el disefio estaba de antemano pensada

para el microaprendizaje, fue curioso.

En ese sentido como Lindner dice, el microaprendizaje no es algo que se haya tenido
que inventar, pues éste ya ha sido practicado por personas que se dedican a aprender toda la
vida y necesitan obtener conocimientos en la web. Lindner, 2006 citado por Friesen (2007,
pag. 74). En realidad, desde hace tiempo utilizamos todos el microaprendizaje cuando
sobre un tema totalmente desconocido para nosotros para ahorrar tiempo consultamos la

Wikipedia.

En los estudios musicales, por ejemplo, un microaprendizaje se lleva a cabo cuando
alguien tiene que aprender una obra nueva, procede a hacerlo al seccionar y estudiar
pequenas cantidades de musica para tener una practica mas efectiva y distribuir la obra en

varios dias.

Pensando en los usuarios, el microaprendizaje parecia también una opcidn interesante,
sobre todo para los jovenes que al aprender un juego nuevo se hacen cargo ellos mismos de
su aprendizaje. Ademads, que ellos mismos lo hagan es opuesto a lo que es el disefio
curricular. Papert, 1998 citado por Friesen (2007, pag. 73). Como UNICOMS Movil no es
parte de un curriculum, se espera que el interés en aprender musica se transforme en un

compromiso propio, no impuesto desde fuera.

Segln Friesen, el microaprendizaje se define en términos de su contenido, sus procesos
y tecnologia, en los que se hace énfasis en su nivel micro como opuesto a lo meso o macro,

también utilizable en tecnologia portable (Friesen, 2007, pag. 65). Precisamente al contar
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ya con los contenidos dosificados de UNICOMS Movil, que son realmente

microcontenidos, esta opcion tecnopedagogica parece ser la mas adecuada.

Otras caracteristicas del microaprendizaje, ademas de los microcontenidos, es el uso de
tecnologias flexibles que permitan una visualizacidon en condiciones y momentos
cotidianos, como pueden ser momentos de descanso o en viajes (Salinas & Marin, 2014,

pag. 47) igualmente compatibles estas caracteristicas con UNICOMS Movil.

La duracidn de las lecciones de UNICOMS Movil, de un maximo de cinco minutos
también se cifie a las propiedades del microaprendizaje. Esta duracidn estd dentro del rango
de tiempo estimado por Lindner (2006) citado por (Salinas & Marin, 2014, pags. 47-48)

que es de unos segundos a quince minutos.

Si bien Hug no ofrece una definicion de microaprendizaje, si sefiala algunas

dimensiones propias del mismo de entre ellas se mencionan aqui:

Tiempo y esfuerzos reducidos, pequenias unidades de contenidos, forma parte de un
modulo, son episodios, capsulas de conocimientos, actividades situadas o integradas, uso
de multimedia y tipo de aprendizaje como tareas o ejercicios. Hug (2005, 2006) citado por

Salinas y Marin (2014, pag. 48)

Estas dimensiones son propiedades de UNICOMS Movil, por lo que respecto a la
tecnologia este modelo puede claramente decirse que utiliza el microaprendizaje y es un

ejemplo del mismo.

Es importante para mi resaltar el hecho de que gran parte del contenido tecnologico
implementado en la tesis, surgid a raiz de las discusiones con colegas y presentacion de mi
proyecto en los seminarios sobre tecnologia de mi tutor de tesis, el Dr. Enrique Ruiz-
Velasco, y la presentacion de los avances del proyecto en los coloquios de doctorandos en
pedagogia de la UNAM, en la Universidad Autonoma de Aguascalientes, en los coloquios

EDAUTEMUS, asi como en ponencias en Alemania.

Este proyecto paso por varias etapas y me parece valioso rescatarlas y presentarlas

aqui, en forma de relatoria, ya que la problematica que yo enfrenté al iniciar este proyecto,
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podria ser un tema comun para cualquier profesor no especialista en tecnologia que
pretenda acercarse al mundo de la pedagogia a través de las TIC, pues se puede encontrar
con un océano de posibilidades de medios para transmitir contenidos de aprendizaje de

cualquier tema que se quiera ensefar.

(Cual seria la mejor manera de presentar los contenidos de aprendizaje musical en

linea?

En primera instancia, lo que
pensé es que, el proyecto tiene que ser a
través de una tecnologia mévil, en
linea, con posibilidad de tener
acceso a los contenidos a través del
celular, de la computadora o de una
Tablet. Ya que, segiin el INEGI, los

usuarios de teléfono celular

representan el 73.6 por ciento de la
poblacion, y tres de cada cuatro usuarios cuentan con un teléfono inteligente (Smartphone).
(INEGI, 2017). En un pais como el nuestro, en donde la extension territorial es de

1,973 millones km?, la educacion mévil puede coadyuvar a contrarrestar la escasez de

centros de formacidén musical a lo largo del pais.

En segundo lugar, pensé que tendria que hacerse a través de una plataforma muy
sencilla y accesible para usuarios sin muchas destrezas o habilidades en el uso de la
tecnologia movil. Asi que opté por la construccion de un Blog en Google y otro en

WordPress, ya que el Blog es una de las plataformas més utilizadas a nivel mundial.

“El 16 de febrero de 2011, existian mas de 156 millones de blogs publicos. El
20 de febrero de 2014, habia alrededor de 172 millones de blogs de Tumblr y
75.8 millones de WordPress en todo el mundo... Technorati enumera 1.3

millones de blogs al 22 de febrero de 2014.” (Wikipedia, 2019)
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El problema para mi investigacion es que con el Blog y el WordPress, no se puede
organizar el contenido por medio de temas, sino que, su organizacion es por medio de
entradas de publicaciones ordenadas por dia de publicacion y por etiquetas, ademas de que
no permite subir a la padgina audios, lo cual es vital para esta propuesta didactica. En un
principio pensé que estas carencias se podrian solucionar utilizando aplicaciones que, en
2016, servian para subir los audios, en paginas como 7Tumbl, aplicaciones como Sparkol
para hacer videos mas dindmicos, y subir los audios a Spreaker, entre otras combinaciones.
Pero eso tenia el inconveniente para los participantes, de que habia que entrar y salir de

varias aplicaciones y paginas haciendo dificil la fluidez del curso.

Encontrandome en la situacion anterior,
opté por hacer una version de los contenidos,
presentando videos “ludicos”, utilizando un
avatar basado en una foto mia. Este trabajo lo
hice con la aplicacidon Crazy Talk, redactando
el guion de manera que se pudiera presentar
clases fluidas y breves en videos de 5 minutos

maximo de duracidn.

Al presentar los videos al seminario de
investigacion del Dr. Ruiz Velasco, me percaté de que los videos no eran tan ludicos como
yo pensaba. Ademads, me di cuenta de que estaba yo repitiendo en video, el mismo esquema
de presentacion de contenidos que se utiliza normalmente en un salon de clase de alguna

escuela de musica tradicional.

Entonces, de estas dos experiencias, ;qué es lo que se podia cambiar para presentar los
contenidos de manera innovadora? Era importante también hacer notar que los mismos
contenidos se tenian que modificar, implementando los conocimientos basados en la
pedagogia con tecnologia, en la Didactica de la Musica y en la cognicion. Aunado a la
experiencia de que el uso de los videos funcionaba como distractor, pues en UNICOMS
Movil la atencion de los participantes se deberia de enfocar hacia el contenido auditivo, era

evidente que la presentacion de los contenidos a través de audios era primordial y la de los
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videos solamente en casos muy necesarios para el modelado de movimientos ritmicos de

apoyo.

Dado que las redes sociales, y en especial la plataforma de Facebook es la marca lider
actualmente, “con mas de 1.86 mil millones de usuarios activos mensualmente”, (Statista,
2019), busqué la manera de publicar el curso en linea a través de una pagina de Facebook y
de una pagina de Google+ para comparar el uso de las dos plataformas. El resultado fue
que, el contenido en estas paginas se organiza también cronolégicamente, no permite la
division de campos de conocimiento y los usuarios no pueden escoger libremente un campo
de conocimientos de acuerdo con sus intereses en un determinado momento. Tampoco es
posible ordenar las secuencias didacticas de tal manera que los interesados accedan a la

pagina en forma ordenada conforme a lo que se quiere lograr ensefiar paulatinamente.

Entonces decidi presentar el contenido de este curso en una pagina web de WIX.
Compré el dominio y pagué una suscripcion para poder tener el contenido en linea y de
libre acceso. En esta pagina si fue posible subir ejemplos de audios, y los videos (los cuales
se pueden utilizar en UNICOMS Moévil s6lo cuando no funcionan como distractor y si para
mostrar algun tipo de movimiento). Ademas de que da la posibilidad de mostrar una
interfaz accesible, combinando el uso de esta pagina con el uso del Facebook, dado que en
México las compainias telefonicas venden paquetes de datos en los que el uso de las redes
sociales es ilimitado y gratuito. En este sentido, fue muy importante utilizar hipertextos
para poder combinar los beneficios de estos paquetes de datos, también como medio para
fortalecer los posibles beneficios del uso de las redes sociales, por ejemplo, discusion de
los contenidos entre pares, publicacion de los trabajos de los participantes, la publicacion
de videos, de ejercicios musicales, ejemplos graficos y de cuestionarios para que los

usuarios puedan auto evaluar su aprendizaje.

Los contenidos en UNICOMS Movil, fueron planeados con anticipacion con respecto a
las dimensiones epistemologicas, ya anteriormente descritas en otros capitulos de esta tesis.
Ademas, los contenidos se presentaron en pequeias dosis formativas estructuradas en

lecciones con metas especificas que necesitan un tiempo de realizacion menor a 5 minutos,



97

de manera que UNICOMS Movil tiene una duracion total que es menor a 20 horas,

dependiendo de las necesidades de cada usuario.

Al construir los contenidos y la presentacion de la pagina, se tuvo en cuenta que la
educacion a través de las TIC es favorecida por sus caracteristicas de disponibilidad (que
esté en linea), conectividad, accesibilidad técnica, ubicuidad (en todas partes todo el
tiempo), y usabilidad (facilidad de uso) gracias a su disefio de interacciones centrado en el

usuario. (Wkipedia, 2019)

Portable

v

Inmediato

Figura 55 Contenidos en el aprendizaje movil

En sintesis, el disefio de la pagina UNICOMS Movil puede representarse de la
siguiente manera, como base la pagina WIX de UNICOMS Movil y el uso de hipertextos a:

@ UNICOMS MOVIL

N,

W1l Tube
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A continuacidn, se presentan los textos del curso comentados y revisados desde una
perspectiva didactica, musical y tecnologica, por medio de algunos recortes de la pagina
web UNICOMS Movil, se describen de manera general algunos ejemplos del curso y como

se presentan los contenidos.
Los enlaces a la pagina web y Facebook de UNICOMS Movil son:

https://www.UNICOMSmovil.com, https://www.Facebook.com/UNICOMSmov/
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&) usicoms uovn =

1ruLd DE LA LECCIER =

- Las palabras usadas en los ejemplos, siguen un ritmo binario
sencillo ya que constan solamente de dos silabas

- Por ejemplo, la palabra "PUMA" con el ir y venir del movimiento, en la
silaba "PU" es el inicio de un impulso, la silaba ténica (aguella que
lleva el acento prosdédico)

“‘F‘-‘EU"K AL - La silaba &tona es “MA" (la que no tiene acento).
L Ritmo Sencillo <« MenL Dt La . o } _
Se cedn. YCGNO Esto en musica es un ciclo conocide como compis,
r
NOTAC \an USIEAL
{ }] {Cémo hacer un Ritmo Sencillo en un Compas Binario? L
*+ n {Como escribo el ejercicio en notas musicales? IAsi podré guardar
LA - Repetir una palabra grave de dos silabas varias veces sin interrupcion y 6m€ mis ideas y otros también podran leer mi obra!
LLOND 5
o, B la misma velocidad. Por ejemplo: puma, perro, etc. % PLL -
TROEN £ o - Las sigulentes notas representan el ejercicio que acabamos de hacer:

(Es importante repetir las palabras fluidamente sin silabearlas, o sea,
decir las palabras con naturalidad sin separarlas en silabas)

Puedes probar también hacer e jercicio con diferentes palabras
variando el tempo, ya sea rapido o lento.

° <«— TITMPLO PC AUD\D

- Ahora simultdneamente
8l decir la palabra puma,
podemos hacer un

En voz ala

—

movimiento con el brazo, EJERCICUW
imitando el movimiento del unedi (511 (o-MUSLEAL
ir y venir de un columpio. LON MO M lEASTO

Este tipo de movimiento es
similar al que usan los
directores de orquesta pare
marcar el tiempo de la obra a
los musicos. Este es el ritmo
binario més sencillo:

Ahora escucha otros 3 ¢jemplos de palabras en compis binario:
Y
c LS tonos
Grave / PGUDg

CINTRAL
MeDwo LenTe Rafido
T
N GRABADOS EN r
DIFCRENTTS

“Temer

Pe WA LRCCion

L

sonno 15 < 10 <
NOTACIEN Pu-ma pu-ma

Una sola silaba es igual a una nota, en este caso la nota se llama "Cuarto”
o "Negra“y se representa asi:

1 Silaba = a 1 Cuarto o Negra

’.‘ ICrea tus propios ejemplos y compirtelos!

ml < - Escribe palabras graves de 2 silabas.
d - Marca el tiempo 1y 2 con el "ir" y "venir” del ritmo.
£Scer\Tas - Graba tus ejercicios en audio y escucha cémo lo haces.

- Comparte la foto de tu ejercicio escrito o el enlace de tu audio o video:

eNTET PARTS

ITerminaste la leccion!

NSIGN LA - PINAL DE LA \ECCIoN
*— Y GALLETA MAUSICH, ¢
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{Como hacer el Tiempo Fuerte en un compas binario?

. Imitamos nuevamente el movimiento del columpio (marcamos el
compés binario)

2. Solamente decimos en voz alta la silaba "PU-" (':J EMa3'S

3. La silaba "-MA" la imaginamos sin decirla Qg'i

e En este caso estariamos diciendo solamente el primer tiempo del
compaés, es decir, el tiempo fuerte:

En voz alta: En silencio
“PU" (“MA™)

- ® | @
[N :
L, @/ b 7> .

£IeRrCric08 DT
M AGINAC

INTERNA MuSICAL

@ {Puedes crear tus propios ejemplos? e~ CREACKWN De EITEMPLOS PRoPIOS
PARA Re SNTORMAR Lo APRTAIDID
1. Busca palabras graves de dos silabas
2. Marca el compéas de 2/4 con una mano (como el movimiento del
columpio)
3. Canta sélo la primera silaba e imagina la segunda silaba.
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¢Como escribir con notaciéon musical una rima que siga un compas
binario?

e Escribe una frase de palabras graves de dos silabas, o bien, pueden
ser dos palabras de una silaba como sucede en algunas rimas. Por
ejemplo:

M’ Sab: do fri

= —  — abe raro todo frio
UNG ISTICO Agua pasa por mi casa
ML

e Subraya las silabas ténicas de las palabras graves o bien las palabras
monosilabas que correspondan a los tiempos fuertes:

Sabe raro todo frio
Agua pasa por mi casa

9 e Divide con una linea o una "barra de compés" después del final de
cada palabra grave de dos silabas.
e Al final de la frase, una barra doble o barra final:

A-guappa-sa

i
Compds



eIeRcic08
M AGINAC

{Como hacer el Tiempo Fuerte en un compas binario?

1. Imitamos nuevamente el movimiento del columpio (marcamos el
compés binario)

2. Solamente decimos en voz alta la silaba "PU-" _' g ] EMoI'S

3. La silaba "-MA" la imaginamos sin decirla E&

e En este caso estariamos diciendo solamente el primer tiempo del
compés, es decir, el tiempo fuerte:

INTERNA MSICAL

&

‘{Puedes crear tus propios ejemplos? €= CREACWN De €TEMPLOS PRoPIOS
PARA RCEATORMAR Lo APRIADID
1. Busca palabras graves de dos silabas
2. Marca el compés de 2/4 con una mano (como el movimignto del
columpio)
3. Canta sélo la primera silaba e imagina la segunda silaba.
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n ¢Como escribir con notacion musical una rima que siga un compas
binario?

e Escribe una frase de palabras graves de dos silabas, o bien, pueden
ser dos palabras de una silaba como sucede en algunas rimas. Por

ejemplo:
EremPlo Sab todo fri
.- 2 = ,_-5 abe raro todo frio
‘:;:g‘\, ST71CO Agua pasa por mi casa

e Subraya las silabas ténicas de las palabras graves o bien las palabras
monosilabas que correspondan a los tiempos fuertes:

Sabe raro todo frio
Agua pasa por mi casa

9 e Divide con una linea o una "barra de compéas” después del final de
cada palabra grave de dos silabas.
e Al final de la frase, una barra doble o barra final:

JENEY.

pa-sa
6u Dar4



{Cémo hacer el Tiempo Fuerte en un compas binario?

~

eICRCIci08

AR A
INTE 2afa

Imitamos nuevamente &l movimiento del columpio (marcamos el
compés binario)

Solamente decimos en voz sita la silaba “PU-* (ﬁl BuaI'S

. La silaba *-MA" |a imaginamos sin decirla "ﬂ'

En este caso estarieamos diciendo solamente el primar tiempo del
compés, es decir, el tiempo fuerte:

augicat

Q {Puedes crear tus propios ejemplos? e— C‘;Mc!o;l O ®TTMPLOS PRoPlas

. Busca palabras graves de dos silabas
. Marca el compas de 2/4 con una mano [como el mavimignto del

o ReSAFORMAR Lo APRTAIDID

columpio)

. Canta sdlo la primera silaba e imagina la segunda silaba.

n ¢{Como escribir con notacion musical una rima que siga un compas
binario?

e Escribe una frase de palabras graves de dos silabas, o bien, pueden
ser dos palabras de una silaba como sucede en algunas rimas. Por

ejemplo:
EremPLe ——=~  Sabe raro todo frio
gy =
\‘J;:S (571Co Agus pasa por mi casa

¢ Subrayas las silabas ténicas de las palabras graves o bien las palabras
monosilabas que correspondan a los tiempos fuertes:

Sabe raro todo frio
Ague pasa por mi casa

9 e Divide con una linea o una “barra de compas® después del final de
cadse palabra grave de dos silabas.
e Al final de la frase, una barra doble o barra final:

il

Compals
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iPudiste reconocer los tipos de compases en los sudios anteriores?
Si es asi, por favor, contesta el siguiente cuestionerio

ENCUESTAS

€N FB
GIF's ¥ ol
FRASE 1 FRASE 2 FRASE 3 FRASE & FRASE S
Unicoms Movil cred una encuesta e
O 20 de mayo de 2018 - Q
Ritma 6. https://www. unicomsmavil com/ritmo-&
ila siguiente frase sigue un compds binario o ternana?
) Frase 1: Sécrates pidnsalo migico
iDale clic al correctol
-
Compas rio
Campés binario Compas termarne
iReconociste bien tus frases? Compara tus resultados escritos con |a
ReSPUESTAS notacién musical
CoRECCTAS DE
CADA FRASCT

Respuesta 1 Respurita 3 Rovpueia o Revpucata §

\ ? Respoesta |

Unicoms Mévil
17 de mayo de 2008 - Q)

Ritmo 6. Ejercicios. Compases binarios y ternarios
Jritmo-8

https:/fwww.unicomsmonil ¢
Frase 1: Sécrates pidnsalo migico

§dddidddiddd

S6-cra-tes pién-sa-lo mé-gi-co

L ] Frr—” P + W igmde § Responde

AUDIOS GRABADOS
Conl vof WABLADA
sl i s © © w o

LT * M sl 8 Kaaprede * Kragmande 10 Reapronde

11 Responde 12 Responde 13 Respande 14 Responde 18 Responde

16 Raspende 17 Rewpunde 18 Responde 19 Responde 10 Resposde

Unigommy Mdwil c1e 2 eriuesla
£ ds ruye g 299 Q
Mt § RArmos aracrucicos Ros e L

(Eatd o commpis birario o temano?
PALABRA 1. Sahd

mmﬁw -TM—TW\HQNDO HII:IPO lro;nno
B 2 1
“ma-" “pa" | "<che”
“pa-" “pd” |
/
e Pa
/
RINARTO
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8. Anacrusa

EIERCICIOS DE
RECFORZAEMIENTO

DE LA MEMORIA

[1:] Repaso: Compas Binario. Ritmos téticos

Hasta ahora las palabras utilizadas han iniciado con silabas acentuadas o
tonicas. Estas palabras en la escritura musical “ritmica” se escriben en el
primer tiempo (1), también llamado el tiempo fuerte del compéas. Cuando
el ritmo inicia en el primer tiempo del compés se le denomina ritmo

tético tético.

Compds Slanrie Tiempo 1 | Tiempo 2

Ritmo Tético
SenSACIGN DE et el liRes
MoviMiENTG weeal . tor
QRFORAL i | Il
oMo CIDS

Dj Compas Binario. Ritmos anacridsicos

Pero, ¢que pasa cuando el acento no esté en la primera silaba? Por
ejemplo, las palabras pap8, castor, ciempiés, dragén.

Estas palabras son motivos ritmicos anacrisicos o que inician en el
"tiempo débil’, pues la palabra inicia con una silaba no acentuada, la
silaba atona.

Para que quede méas claro, observa el siguiente ejemplo con la palabra
"papa":

Compds Binario

Ritmo Anacricico (Tiampa:2) [ (Tismpa 1)

& “pat “pa”

N\
/ 1

ACENTES OTL £SPANOL
PrRA APRENDE R pa pa,cas tor
BL RITMQ MUSICAL o o

n ¢{Como escribo el ejercicio en notas musicales?

Los ritmos anacrusicos binarios se escriben de la siguiente manera:

© 1.1..IJI
0 1.1.)JIJI

ciem  piés, dra gon

Los ritmos anacrusicos también se pueden encontrar en compases
ternarios, como en las palabras coyote, mapache, langosta, leopardo, etc.

o 31/iJddd)J]J]y

ma - pa-che mja - pa-che ma - pa-che

Puedes observar que la anacrusa se escribe antes de la barra del compas
Y que por lo tanto el Gltimo compés completa sus tiempos (en este caso 3)
con la anacrusa del inicio.

Otra manera de escribir con notas algo que se repite es
:II utilizando la "barra final de repeticién’, la cual es una doble
barra con dos puntos:

0 i/

ma - pa-che

(En ese caso recuerda que, como apoyo, para los ritmos en compases
ternarios hacemos un movimienta circular con el brazo para medir el compas)

>

' 4

iCrea tus propios ejemplos y compartelos!

- Inventa 4 frases con palabras con acento tético o anacricico en compés
binario o ternario.

- Escribe el ritmo con notas de "cuarto” o "negras”.

- Utiliza todos los compases que quieras para tu pieza.

- Marca el compéas y canta tus ejemplos.

- Escribelos en tu cuaderno y comparte tus ejercicios.

- Comparte la foto de tu ejercicio escrito o el enlace de tu audio o video:
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10. Ejercicios

Ahora ya sabes reconocer dos caracteristicas importantes de los —\
ritmos: en qué compds se encuentran y en qué tiempo del compas
inician.

iRecuerdas los compases binarios o ternarios? ASC
Para identificar si las frases estdn en: EE P

« Compés binario - recuerda el movimiento del columpio

* Compés ternario - movimientos circulares de la cuerda al saltar

¢Recuerdas los motivos ritmicos téticos y anacrusicos?
Para identificar si se trata de:
& Ritmos téticos - inician con silabas tdnicas. J

# Ritmos anacrusicos - inician con silabas dtonas,

- PAPPAPL
et 314471 MARA CosMPARATIUD
I De oS € lEMENTTS
— - LT MUSIcALES
Pu-ma  pu-ma

Compas ternaria
» !v . & e 5 -
U - ma ool - ma

Escucha las siguientes frases y distingue el compis que usan y si el
ritmo es anacrisico o tético

FRASE1  FRASE2  FRASED  FRASEA  FRASES AUOWE DE a3
° ° ° o eEJerciCloS

Anata el texto, subraye las silabas acentundan

Escriba con notas "negras o cuartos”

Define ol compés binerio o ternario

Escribe el ritmo tético o anacrisico con las barres de compas

Distingue si la oracién que lees inicia con un motivo ritmico tético o
anacrisico, y si estd en un compis binario o ternario y responde el
siguiente cuestionario:

CUESTIONARIO —7 'PQ-UEGA DT o
£scucHADO

Compara tus partituras de los gjercicios:

FRASE 1 FRASE 1 FRASE 3 TRAST & FRASE 3

LUSPUESTAT CoRRrCTAg

, ICrea tus propios cjemplos y compartelos!

- invanta 4 frases con palsbras con acento ttico o anscrisico an compss | ETERLLCD
binario o termario e LR

- Escride #l itmo CON NOtas de “Cusrto” o “negres”.

- Utitizs todos los compeses que quierss pers tu plers MusteaL

- Marcs o\ COMpas  CaNnts tus sjemplos

- Comparts ls foto de tu ejercicio escrito o el enlace de tu sudio o video

>

Quizds, quizds, quizas * 5 auates

o
]
o

o

Ritmo. Leccién 10. ¢ Téticoo
anacrisico? ¢ Binario o ternario?

Titico

Anacrusice

a0

Tarnario

ENVIAR

Unicoms Mévil
25 do mayo de 2018 - Q

Ritmo 10. Ejercicios. hitps://www.unicomsmovil. comjritma-10

FRASE 1: Sditalo rdpido sin retardar

fdddidddidddidtty

Sil-ta-lo

ri-pi-do sin re-tar- dar
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r-‘Ahnra cambiemos los nimeros por una escritura musical con
valores ritmicos, segin las siguientes instrucciones:

’ 1. Absjo de las silabas largas escribe los valores ritmicos cuartos o
ComMBIN ACION negras, que tu ya conoces.

o conlcePTOS
CoNoCiDos 2 Abajo de |as silabas cortas, escribe los valores ritmicos de ectave
3. Escribe el tipo de compés que corresponds a la rima que escuchaste.
(Binaria 2/4, o ternario 3/4)
4, Cuando lo hayes escrito puedes comparar lo que escribiste con al
ejercicio escrito que sigue:
Comparal fl
Unicoms Mdvil
17 e maye 0e 2018 .
Ritmo 12. Valores ritmicos 2
htpafiwww unicomsmavil comiTitmo- 12
§J0 )T T v
O-las hay en el mar que sca - le-jan y se van.
“Recuerda que an las frases pusdes encontrar slgunas SINALEFAS, on ese caso
recuerds quae utilizarés una sols nota musical para unir la Gitima vocal de una
palabre con la primera vocel de la sigulents para formar una sols silaba.
En la sinslefs hay dos vocales diferentes por ejemplo;
EJemPLo DEL Es-ta- -pu-ra-da = B silabes
LE NGUADE —_
kradLaoy

{ o ._1’

WikirEmA Sinalefa
Lo st B

Una sinalete e uota by e b aratr i g
e s oy e e e gt

Bgl o ntad Confipsss perterecanten & pattres datnies’
ey Por g ol verss “Low hombres de Mo
L e

e bow [ bem ( brws / dwem | va /e

4. Saltos melédicos

la @s un grupo de que se an una
n ordenados del més grave al més agudo o viceversa.

Hesta ahora los contornos melddicos que hemos estudiado se han
compuesto con tres sonidos contiguos en una escals, es decir, no se
podria entre ellos intercalar otro sonido QUE NO FUERA propio de la
escala.

Pero los contornos melédicos también pueden contener lo que se conoce
como saitos maelédicos.

Por ejemplo, si tenemos tres “el salto iria del sonido
mas grave al mas agudo directamente, o del mas agudo directamante al
més grave, como en la siguiente melodis:

o

9

HLECHAS PACA
RESALTAR LA

pigECCcdN DEL
MOVIMIENTO
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=  [BYouTube

15. Tempo ENLACTS o YOoUTUBE
PARA  ConoceEl EJSemPuas

PEL BefeRTORIe cASC

Tempo, es la palabra que se utiliza para hablar de la velocidad en . . Andante,
musica. Para ello se utilizan palabras en italiano como: (argo, lento, Ohoi. @-’b-g s = ‘ = = —— . = i
andante, allegro, presto. b | | | l
Tarinetti n BRge—frf—e————p———t——-~ = e~ |
Largo y lento se utilizan cuando la musica es lenta. '
Aue, [
Ombra mai fu i
Opera Xerxes Ohoi, 4‘-"’5“ ¥ ' S = —————
George Frideric o |
HAnHaL Fagotti. 9‘;"; g - —————— - -

L o
o
h....
‘:.
il |
B
?
N

|

‘orni in Es, 4 = = = J‘_ i = =
Corni i Ee. J5 0 ’ﬁiﬁ: S ha

La palabra andante refiere a la velocidad con la que uno camina.

Vidlim L. T R B TR P PPPFPF PO M A P ;-g:i-pt ;ié'g:}l}'f-qﬁ
@ Sinfonia no. I b T»‘ —_ r o
40. Andante. Wolfy | r— P e T T ] ="z =
46. Andents Waltgang > viotino 11, (f&¥ gt i W RN .“,’;‘_._";h—;;',_ i A I
¥ . i L s
Viola. Sl wew bvv g w =
) = P —
y % z Violoneello >= " slpr :“_! = =8
Allegro seria mas rapido que el andante y el presto seria alin mas » Busite. Fihe E'?-,-H — +- ke A% v ryijesd yfge 5‘
rapido. Sinfonia no. 3 en la ) . v
Allegro
vivacissimo, . y i :
Felix Mandelssohn Mozart. Sinfonia n°® 40 Kv 550. Il-Andante. Partitura e Interpretacion

'\~ iCrea tus propios ejemplos y compartelos!

- [Cambia el tempo de todos los ejercicios que has hecho en este cursol

- Comparte las fotos de tus ejercicios escritos o el enlaces de tus audios o EJcecicio cereativo MUSICAL

videos:

iTerminaste la leccion!

i




1. Contornos melédicos

Como una melodia se forma con sonidos de diferente altura, unos
mas graves o mas agudos, estos forman contornos melédicos.

Por ejemplo, cuando en un grupo de sonidos primero se escucha el més
grave y se continta con sonidos cada vez méas agudos, se dice que el
contorno melédico es ascendente.

1. Escucha cada ejemplo con atencién, puedes escuchar los

ejemplos tantas veces como desees.

2. Memoriza el ejemplo. SIEMPLO
3. Sin escuchar el ejemplo que te damos en eN AUDLO
audio, esctchalo internamente en silencio (en tu mente) tal y
como lo memorizaste.

2. Cantalo. (Al cantarlo pon mucha atencién cuando

cambias de silaba y de sonido, agudiza tu percepcion
auditiva y vocal)

ETEMPLO
EN VIOEOQ

Puedes cantarlo y
simultdneamente seguir con tu Ejemplo
mano la direccién de los sonidos?

Contorno ascendente

Este ejemplo se escribe asi NATACWNS
e —1—°— < o egempn
Por a - qui

Las notas las hemos escrito en un PENTAGRAMA, es decir, en las 5
lineas horizontales que sirven para escribir las notas musicales y
distinguir sus alturas. Se cuentan de abajo para arriba:

a

teoRIA MusicaL
ELCTMENTAL

SIN PROFUNDIZAL
N oS ConcePTOS

Es importante saber que en un PENTAGRAMA hay 4 espacios entre las
lineas que también sirven para escribir las notas musicales:

Unicoms Mévil
Melodia 1. Contorno ascendente

Entre més abajo se encuentre una nota escrita en el PENTAGRAMA,
maés grave es el sonido, y las escritas mas arriba son mas agudas.

Cuando en un pentagrama las notas estéan precedidas por un signo
llamado clave, por ejemplo las claves de Sol, Fa y Do:

B

Clave de Sol Clave de Fa Clave de Do

Entonces las notas adquieren uno de los siguientes nombres:
do, re, mi, fa, sol, la, si.

Por ahora utilizaremos el pentagrama sin claves para concentrarnos en
las direcciones de la melodia y no distraer nuestra atencién en los
nombres de las notas
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o Melodia 1. Contorno descendente

Si el primer sonido es el mas agudo y cada vez sigue uno mas
grave, se dice que el contorno melodico es descendente:

1. Escucha con atencidn =

2. Cantalo °

3. Escuchalo internamente en silencio

cPuedes cantarlo y
simultaneamente seguir con tu Ejemplo —— —

mano la direccién de los sonidos?

Contorno (](‘Sl'(‘]'ldl"l”('

Este ejemplo se escribe asi: o I O l =

" i it o

Por a - ca

- ¢{Reconocerias contornos melédicos ascendentes y descendentes
en los siguientes fragmentos melodicos?

Instrucciones para cada ejemplo de audio

1. Escucha con atencion

2. Cantalo

3. Escuchalo internamente en silencio

4. Escribelo en el pentagrama

5. Cuando estés seguro de las respuestas contesta las encuestas y da
clic en la respuesta correcta (ascendeante o descendente)

>
r— O o € o o

1 ° 2 ° 3 ° 4 o 5 0 Ascendente Descendent

1 Encuesta 2 Encuesta 3 Encuesta 4 Encuesta 5 Encuesta

© o Comarve tossantams

B

Compara tus respuestas

1 Respuesta 2Re

3 Respuesta spucsta 5 Respuesta

V

" iCrea tus propios ejemplos y compirtelos!

- Escribe tus frases de tres silabas con contornos ascendentes y
descendentes de tres sonidos similares a los ejemplos anteriores

- Graba tus ejercicios en audio y escucha cémo lo haces

- Utiliza todos los compases que quieras para tu pieza

- Marca el compés y canta tus ejemplos

- Comparte la foto de tu ejercicio escrito o el enlace de tu audio o video
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de 2018 - Q

{Reconocerias contornos melodicos ascendentes y descendentes Unicoms Mévil cred una encuesta
- en los siguientes fragmentos melodicos? O

Melodia 2. Contorno descendente-ascendente

Instrucciones para cada ejemplo de audio: ; : .
https://www.unicomsmovil.com/melodia-2

1. Escucha con atencién Frase 1_1 El ‘:a'”_‘é"

2. Cantalo Selecciona el tipo de contorno correcto:
3. Escuchalo internamente en silencio

4. Escribelo en el pentagrama

5. Cuando estés seguro de las respuestas contesta las encuestas y da

clic en la respuesta correcta (Contorno ascendente-descendente, E-NCUGSTA DL
Contorno descendente-ascendente) N\OU\EMEN‘VO
Mg LsOLCa
O—————w——©O—
'@ @ ‘'@ ‘0 ‘9 - = =
—
1 Encuesta 2 Encuesta 3 Encuesta 4 Encuesta 5 Encuesta
{Pudiste contestar correctamente los ejercicios? ey e BsscanaiintasAsbandants
Compara tus respuestas:
1 Respuesta 2 Respuesta 3 Respuesta 4 Respuesta 5 Respuesta = & bt 2 Comorn censene socansure

'\‘ iCrea tus propios ejemplos y compartelos!

- Escribe tus frases de tres silabas con contornos ascendentes y
descendentes y los contornos con cambio de direccion de tres sonidos
similares a los ejemplos anteriores

- Graba tus ejercicios en audio y escucha como lo haces

- Utiliza todos los compases que quieras para tu pieza.

- Marce el compés y canta tus ejemplos.

- Comparte la fota de tu ejercicio escrito o el enlace de tu audio o video:

[©]

iTerminaste la leccion!

‘,\I




5. Combinacién de dos o mds contornos melédicos. 1eni0 O PESR
AMoO 2ONA
X TeABATDd

o

Una melodia puede constar de varios contornos melédicos unidos.
La unién de dos o més contornos puede darse de tres maneras:

1. Repeticién del ultimo sonido del primer contorno.

ZoNA Do Jue6o
€sPacio LSDIco

U - m o - @ mis  re § pe - ur

ENCIADET DL oS D\fFeRrsNTES
TIfos DL MoViMEeENTO MelLd3O!iCo

2. El ultimo sonido de un contorno es el primer sonido del segundo
contorno.

LA AUDIWIS QUE MARCAN
LAS DIFERENCIAS

COMPARACIGIN DT
MOTIVGS MUSICALRES
PARA FACILITAR
SU comPRENSISN

£s3 o o (3

U - na te - la - ra - fia hay

3. Utilizando un sonido diferente que sea contiguo o por salto.

° = =

Sal - @ - re - mos la cuer - da

H Juega con los siguientes 3 sonidos e inventa textos utilizando distintos
contornos meldédicos.

Juega con los siguientes tres sonidos, inventa textos utilizando dos o
maés contornos melddicos diferentes unidos y céntalos

NOTACION MusleAt
CON MUDIES INTCRACTRDS

0 Agudo
Centro

Grave ~

it

GRABACIEN CoN VO CANTADA

§® iCrea tus propios ejemplos y compartelos!

- Escribe tus frases de tres silabas con contornos ascendentes y
descendentes y los contornos con cambio de direccidn de tres sonidos
similares a los ejemplos anteriores

- Graba tus ejercicios en audio y escucha cémo lo haces

- Utiliza todos los compases que quieras para tu pieza.

- Marca el compés y canta tus ejemplos.

- Comparte la foto de tu ejercicio escrito o el enlace de tu audio o video:

[S]

iTerminaste la leccion!

i
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1. Ténica y Dominante

En una pieza, la armonia méas sencilla consta de dos acordes que se
alternan, el acorde de ténica o primer grado (I) y el acorde de
dominante o quinto grado (V).

Para que los acordes tengan sentido musical tienen que estar dentro de
una secuencia, por ejemplo, la secuencia:
Ténica - Dominante - Ténica ( I1-V-1 ), que suena asi:

° RuDlOS OE oS
TNLACES ARMIN Al

La melodia que ya conoces, Al claro de luna, podria "acompariarse" de la
siguiente manera:

¢Reconoces cuando cambian los acordes en el acompafiamiento?
Puedes escuchar otra vez el ejemplo de la secuencia Ténica -
Dominante - Tonica (I-V-1I) e intentar después escuchar cédmo es que
se usan con la melodia.

Enlace armodnico
I-V-1I

Al claro de luna

FORMATY DE PagINA
Qe PERAITE LA INTERACCION
UBRE pel teCcucHn

114

4-F Para distinguir mejor las secuencias arménicas, ahora escucha un enlace
de dos acordes, primero el acorde de ténica y luego el acorde de
dominante. (1-V)

Ahora la secuencia iniciando con la dominante y luego la ténica (V-1)

El enlace de Ténica (I) - Dominante (V) tiene el caracter de suspenso, es decir,
parece que la musica continuard, y el enlace de Dominante (V) - Ténica
(I) tiene el caréacter de resolucion, es decir, el bloque musical termind.

BNLACE A UoUTUBE
€N EITEMPLAS MUSICAUES
SeNciILLoS
iTerminaste la leccion!

HE
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2. Ejercicios

(Puedes distinguir entre un enlace |-V y un enlace V-17

Intenta reconocer los siguientes enlaces y contesta la encuesta dandole
clic a la respuesta correcta.

GBABADOS
PANQ

ACOLDES
Enlace 1 Enlace 3 enN un
° Enlace 2 ° Enlace 4 /
AVo VR A-Vo VI
dVe VR AV VR
Enlace S Enlace 6 E"laoc' ?
AVave AV Vv AVo VI
Enlace 9
Enlace 8 ° Enlace 10
dVe v
dvVavin Vo VIt

% Escribe tus respuestas y compéralas después con las respuestas
’ correctas:

ENcoestA DE
TSl yado

RESPUESTAS CORRTCTAS
EN FACeBOOK

E

iTerminaste la leccion!

‘___;
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Unicoms Mévil cred una encuesta. L

22 de octubre de 2018 « @

Armonia 2. Enlace 1
https://www.unicomsmovil.com/armonia-2
¢Qué tipo de enlace aménico escuchas, I-V o V-1 7

|-V

Ténica - Dominante Dominante - Ténica

Unicoms Movil agregd una lista.
22 de octubre do 2018 - Q

Armonia 2. hitps://www.unicomsmovil.com/armonia-2
£Qué tipo de enlace amdnico escuchas, 1-V o V-1?

¥ RESPUESTAS CORRECTAS



3. Ejemplos arménicos

EN UNA SoLA LECCION

8¢ REPASA Lo APRENDIDD,
ESTO PepMITC ComPaRaR
LAS OIFERENC (AS.

i(Recuerdas las unicoms melédicas de tres sonidos?

En las lecciones de melodia conociste cémo suenan los distintos
contornos melddicos, por ejemplo, la melodia ascendente de 3 sonidos
o los contornos con cambio de direccién ascendente o descendente.

Estas melodias se pueden acompafiar, ya sea con un acorde de tdnica o
con un acorde de dominante.

Cuando el tempo es muy lento, entonces se puede usar una armonia por
cada sonido de la melodia.

Ejemplo 1.Cantorno ascendente armonizado con enlaces de Tanica (1) y

Dominante [V)
Contorno ascendente

° e

Por ' a - qui

Ejemplo 2. Contorno descendente armonizado con enlaces de Ténica
() y Dominante (V]

Contorno descendente

116

Ejemplo 3. Contorno ascendente - descendente armonizado con
enlaces de Ténica () y Dominante (V)

G 1 =) d

° —e#u—l—e—

I
Cin - ta - lo

Ejemplo 4, Contorno descendente - ascendente armonizado con
enlaces de Tonica (I) y Dominante (V)

Contorno descendente-ascendente

° IR N T - T o

v

Mi - ra - lo

Ejemplo 5. Contorno melédico descendente armonizado con enlaces de
Ténica () y Deminante (V)

Contorne melddico con repeticidn. Contorna 1

——

Si ya ven - drd

Ejemplo 6. Contorno melédico ascendente armonizado con enlaces de
Tonica (I) y Dominante (V)

Contorno melddico con repeticidn, Contorno 2

E— S— —

Va - mos  por a - qui

ITerminaste la leccion!

-i‘-
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4. Acordes

H Utiliza los siguientes audios para acompanarte cantando
los contornos melédicos que ya conoces.

Ténica (1) Dominante (V)

ACIMPARAMITNTO ARMO NLCO
INTE RACTI\VO




Capitulo V. VALIDACION Y RESULTADOS DEL MODELO
UNICOMS MOVIL

Para la validacion segui el siguiente proceso. A un grupo de personas con perfiles
diferentes les solicité que revisaran la pagina web UNICOMS Movil y que me hicieran
llegar sus comentarios después de conocerla. Basicamente conté con los comentarios de

cuatro perfiles diferentes de personas:

— Profesores de educacion musical de diferentes niveles educativos, quienes aplicaron
el modelo UNICOMS Movil en sus aulas, desde el jardin de nifios, primaria,
secundaria, preparatoria y hasta alumnos que comienzan sus estudios formales de
musica.

— Profesores de pedagogia interesados en TIC.

— Alumnos principiantes de escuelas profesionales de musica.

— Interesados en la musica sin estudios musicales previos.

Ademas, publiqué abiertamente la pagina a usuarios no conocidos previamente por mi.
Todos ellos me hicieron llegar sus comentarios por medio de la pagina del Facebook
UNICOMS Movil y también por medio de los formularios de Google. Algunos de los

comentarios que recibi son los que presento en esta seccion.

En la validacion de este trabajo de investigacion, he integrado, por un lado, las
opiniones de especialistas en el objeto de estudio y pedagogia, y, por otro lado, las
opiniones de potenciales usuarios de la pagina. Los participantes son, por ejemplo, usuarios
expertos en musica, en pedagogia y tecnologia, asi como personas con escasos o nulos
conocimientos musicales. Otros usuarios no tienen experiencia de aprendizaje musical

formal, pero trabajan como musicos profesionales en musica popular.



V. 1.

VALIDACION

A continuacidn, algunos de los comentarios vertidos sobre la pagina web UNICOMS Movil.

Lugar de Estudios Antecedentes Lugar de Comentario
procedencia musicales trabajo
Cuernavaca, | Doctorado Coro Facultad de Me gusté aprender mas sobre las bases de la musica
Mor. en Artes, UAEM.
antropologia Universidad
Pedagégica
Nacional
Temixco, Preparatori | Estudiante de - Me gusté la pagina, me ayuda a aprender las bases de la musica
Mor a musica en la
universidad
Cuernavaca | Lic. Ninguno Particular Me agradé mucho la pagina, muy practica y facil de
Administrac comprender, los enlaces excelentes y el modo de explicar muy
ion de claro, creo que esta pagina puede ayudar a resolver muchas
empresas dudas y encontrar informaciéon muy valiosa e importante.
Tlalpan Lic. en Director de la Tec de Excelente pagina
musica bigband Monterrey,
México FaM UNAM
Cuernavaca | Lic. En Ninguno Gobierno del Muy 1til y practica tu pagina
psicologia estado de
Morelos
Tlalpan Lic. en Profesora de Ollin Yolitztli Un trabajo meticuloso sin duda y apropiado para todos
miusica y miusica
Lic. en
actuacion
CDMX Doctor en Investigador FaM, UNAM La pagina web es un parteaguas a lo convencional, y bien valdria
Musica mencionar tu logro como investigadora
San Mtro. en miusico Particular “Me gusta la pagina Web de Cynthia porque separa los
Francisco, fisica y profesional de elementos musicales a un nivel de granularidad de manera que
CA, USA matematicas | banda rock cada elemento puede ser entendido individualmente. Yo
generalmente hago uso de los principios que Cynthia cubre a
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Lugar de
procedencia

Estudios

Antecedentes
musicales

Lugar de
trabajo

Comentario

través de su sitio y ahora tengo un entendimiento mas preciso”.
“Aqui estoy yo utilizando los principios de ritmo y melodia”.

" | like Cynthia’'s website because it breaks down the
elements of music to a level of granularity so that
each element can be understood individually. As
someone who has played electric bass guitar in many
touring rock bands and on many records, | regularly
make use of the principles Cynthia covers but through
her site | now have a more precise understanding.”

Here's me using the principles of rhythm and melody
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# Lugar de Estudios Antecedentes Lugar de Comentario
procedencia musicales trabajo
9 Quebec, Mtro. En Profesor de Particular socooLut!| “i1Qué bien! Recién vi la pagina en mi
Canada Musica musica, musica prpme i celular. Todo es muy claro. Lo veré
profesional de 5:32‘;:19;; con mas detalle en mi computadora
musica antigua, look more in cuando esté en mi casa. {Muy buen
. detail . .
cineasta. bt trabajo! Incluso puedo practicar
when I'll be at 3 ”
home. Very espan()l'
nice job!!! I can
even practice
. my spanish
10 Sardenia, Mtra. en Nociones basicas | Particular M sambra e “Me parece util, claro y simple de
. chiaro e semplice . ” .
Italia derecho. deusare. o m usar, no entiendo musica desde el
intendo di musica
Artista salpurmoietal punto de vista técnico, tengo recuerdos
plastica ) de la escuela secundaria y me parece
mi sembra un una oportunidad de acercarse a la
opportunita per . . .
gvvicinarsifalla miusica y al canto seriamente.”
musica e al canto
seriamente
11 Guadalajara | Mtra. en Mtra. en musica. | Profesora de Yocadavez Yo cada vez creo menos en los sistemas
, Jalisco musica. Lic. | Lic. en piano la escuela de | , ‘o establecidos. No creo que las escuelas
en piano miusica de la RECAIID acutales generen musicos, en masa.

Universidad
de
Guadalajara

actual generen
musicos. Digo
asien masa.
Sino que son
limitadas y
coartan
libertad
Creativo

Y i proyecto
propone algo
especial
Esmuy claroy
facil de
entender

Didactico

Sino que son limitadas y coartan la
libertad y la creatividad. Y tu proyecto
propone algo especial, es muy claro y
facil de entender. Didactico.
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# Lugar de Estudios Antecedentes Lugar de Comentario
procedencia musicales trabajo
12 Tlalpan Lic. en Ninguno Profesora de g Estoy navegando en la pagina. En mi
. . . la pagina, esta .
administraci danza e celular. No he terminado de navegar
” , lento, corre mejor en . . . . ,
ony contemporan la compu. No he todo lo que tiene, pero en principio, si
lerminado de ” . ”
bailarina ea. navegar todo lo que me funciona, {yo que no sabia ni qué
. tiene pero en . . ” ” ”
profesional Fundadora princilo, ofine era el ritmo sencillo! Si esta stiper
unciona, yo que no .
de sabia i qué era funcional para gente como yo, por
ritmo sencillo! Si . . . .
senzodanza esté stper funcional ejemplo, ;los bailarines luego ni saben
para gente como yo, . , , y e
por sjemplo, los ni qué es una silaba tonica!
bailarines luego ni . .
saben ni silaba Por ejemplo, yo la encuentro funcional
ténical jaaaaa .
@ : para cosas aparentemente sencillas
Por ejemplo, yo lo
encuentro funcional pero que luego no sabemos en los
e montajes, como que nos den la
sencillas pero que . (¥4 :
luago no sabomos instruccion precisa
en los montajes,
como que nos den la
instruccién precisa
13 CDMX Doctorado ninguno Particular cuando estaba Cuando estaba repitiendo las palabras
repitiendo las . - . o o
en palabras me emocionaba y me meti al ejercicio,
pedagogia me lo cual tiene que ver con ese
emocionaba “concepto” de flujo.
y me "meti" al
ejercicio, lo
cual tiene que
ver con ese
"concepto" de
flujo
14 Ecuador Ingeniero en | Ninguno UNAE, Shss iy ecilds Si, es muy facil de usar y tiene todo
robética. Cuenca, vii ) bien conectado, a 1a mano, para hacer
iene todo bien , . . . .,
Doctorado Ecuador conectado mas efectivo el tiempo en la aplicacion
en Alaimano / pagina.
4 Para hacer mas
pedagogla efectivo el tiempo
en la aplicaci6n/
pagina
15 Paris Ingeniero Ninguno Particular
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Lugar de Estudios Antecedentes Lugar de Comentario
procedencia musicales trabajo

LT ot . P p
You have done a remarkable work on this web site, | know that you put your heart into the process and Hl.ClSte un trab’aJO remarcable en esta Paglna web. Yo sé que
should be proud of what you've accomplished. pusiste tu corazon en el proceso y que tu debes de estar muy

As you know, I'm french learning spanish so | don't quite understand everything on your site but | can fol orgullosa de lo que has logrado. Como tu sabes, Yo soy francés y
pretty much your teaching method and it looks clear enough to me. estoy aprendiendo espaﬁol’ asi que no entiendo todo lo que esta
Icaln imagine that a native |ntere§ted in learning music would be able to appreciate and learn from this g en la pégina, pero puedo seguir mucho tu método de ensefianza y
| think that there should be a section to leave a comment. ficient t 1 i. Puedo i .

At one point, | got stuck on a page that requested me to signe in to continue but | couldn't go any where me Parece su l,cfen emente claro para mi. . l.le 0 1ma’g1nar que un
otherwise so | had to exit the site, this might make you loose some curious (potential customers) if they { Nativo que esté interesado en aprender misica podra apreciar y
back one step. aprender de este curso. Pienso que deberia de haber una seccion
| would also take davantage of the drop menu under your three main subjects (rytmo, mélodie and armo| en donde dejar un comentario. En un punto me atoré en la

instead of having a "+info". s . ’ . pae .

Again, congratulations to persue your dream and may the univers answer your demands. pagina pues me pe'dla que me lnscrlbléra para poder continuar,
Your friend from far away... pero no pude continuar y tuve que salir. Esto puede hacer que
pierdas a algunos curiosos (posibles clientes) si no pueden
regresar en la pagina. Me gustaria tener la ventaja de un menu
debajo de los tres temas principales (ritmo, melodia y armonia)
en lugar de tener un botén de “+info”. De nuevo, muchas
felicidades por perseguir tu sueiio y que el universo pueda
responder a tus demandas...”

CDMX Lic. en Soy autodidacta | Preparatoria
biologia s UNAM

Muchas gracias por compartimos tu pagina web de UNICOMS MOVIL. Como ya te habia comentado, me gusté mucho su disefio
y contenido. Ahora que he tenido la oportunidad de revisarla y de realizar algunos ejercicios, me di cuenta que hiciste un
formidable trabajo de grabar y subir tanto material a la red, lo cual no es tarea facil y por ello quiero felicitarte. Me encanté la
generosidad de ejemplos que compartes, con el Unico propdsito de que los usuarios entendamos las lecciones que nos ofreces.
Con respecto a mi experiencia, confieso que me costd un poco de trabajo seguir las lecciones, seguramente porque es un campo
diferente al mio, y tal vez requiera apoyos adicionales para comprender a profundidad los conceptos musicales que manejas. A
pesar de esto, puse mi mayor esfuerzo y logré entender lo que quisiste dar a entender, por lo que reconozco y aplaudo tu
esfuerzo, pues a través de las explicaciones y ejemplos de todo tipo se puede comprender perfectamente tu curso.

En cuanto al formato: el disefio de la pagina me gusta, las instrucciones y los ejemplos son claros, todos los enlaces abren
perfectamente y los ejercicios son adecuados para el nivel de explicacion que manejas.

Ojala te animes a darle mayor difusién a este maravilloso curso al convertirlo en un MOOC, pues tiene todo el potencial para
serlo. Estoy segura que tendrias muchos alumnos inscritos y la experiencia tanto para ellos como para ti seria formidable.

Por todo esto, te felicito y te agradezco nuevamente por compartirnos este maravilloso material.
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Lugar de
procedencia

Estudios

Antecedentes
musicales

Lugar de
trabajo

Comentario

18

Puebla

Doctora en

Ninguno

Particular

Felicidades Cinthia Es un

pedagogia sitio intuitivo y con una
interfaz con gran
"usabilidad" Invita a
potenciar el interés por
aprender masica. Ayuda al
proceso de autorregulacion
y autogestion del alumno.
Felicidades nuevamente.

Interfaz

Me parece intuitiva, amigable, usable (indispensable para que el alumno permanezca
en la pagina).

Tiene elementos sencillos, lo cual siempre ayuda, ya que hace que se ponga en énfasis
en lo que se quiere ensefar y no tanto en el disefio de la interfaz.

La facilidad para moverse en la pagina con los simbolos, ayuda a navegar de un area
de interés a otra, lo cual también ayuda a que el estudiante permanezca mas tiempo
“‘conectado”.

Contenido

Claro, conciso, preciso, aplicable. De facil acceso.

Presenta teoria y practica, lo cual hace el aprendizaje mas “auténtico” y aplicable de
manera inmediata.

Retroalimentacién “justo a tiempo” o casi inmediata para corroborar el aprendizaje
obtenido.

Cuestionarios que ayudan a “reforzar y fijar” el aprendizaje.

Tareas que el alumno puede desarrollar para practicar lo aprendido.

La forma de presentar el contenido favorece el proces de autorregulacion y autogestion
del estudiante interesado en estudiar musica.

Comunidades de aprendizaje

Los vinculos a Facebook para observar movimientos, comparar forma de escritura, etc.
Muy adecuados para formar comunidades de aprendizaje. Tal vez faltaria hacer
“énfasis” en que comenten, interactien con otros a través de los diversos comentarios
en Facebook al compartir su experiencia con la tematica en cuestion.

Emocional

Palabras de animo para elaborar tareas y saber que has terminado una seccion.

19

CDMX

Lic. En Musico Colegio
Misica, Aleman
Alexander

mejor mi clase.

Muy buena pigina, me ayuda a poder organizar
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FaM, von

UNAM Humboldt,
Instituto
Nueva
Generacion

Reciba mis mas cordiales saludos y francas felicitaciones por su pagina web Unicoms.com.
Encuentro en ella los siguientes puntos a resaltar.

. El contenido en general es claro, concreto, ameno y ludico.

. Los fondos son claros y sencillos, no me generan distraccion alguna.

. Las imagenes son lacénicas y obvias como precisas.

. La tipografia legible.

. Los botones e iconos de suma practicidad.

. Los enlaces en redes, de suma utilidad ya que complementan el aprendizaje del usuario.

. Los videos, los prefiero a las animaciones. Los veo como una antitesis a lo convencional.
. Encuentro sobria la pagina, que, al igual que los fondos, en ningiin momento me causan
distracciones.

0NN WN -

Seguramente me sera de gran utilidad en mis actividades como docente musical. Le agradezco que me
haya compartido este logro.
iMuchas felicidades!

Dos de mis
pequenas de kinder
y sus contornos
melodicos,
escuchando
Gymnopedia num 1,
en el cierre de taller
de musica hace un
ratito.




126

|

¢ S

P ppl= oS




V.2. RESULTADOS DEL PROCESO DE VALIDACION DE LA PAGINA
UNICOMS MOVIL

Interfaz

Los participantes de curso expresaron que la pagina cuenta con una interfaz grafica
amigable y ayuda a la facil navegacion. Ademas, que es intuitiva y de facil uso, algo
indispensable para que el alumno permanezca en la pagina. Tiene elementos sencillos, lo
cual siempre ayuda, ya que hace que se ponga énfasis en lo que se quiere ensefar y no
tanto en el disefio de la interfaz. La facilidad para moverse en la pagina con los simbolos
ayuda a navegar de un area de interés a otra, lo cual también favorece que el estudiante

permanezca mas tiempo dentro de la pagina.
Contenido

Los participantes expresaron que la exposicion didactica es bastante clara, el contenido
es conciso, preciso, aplicable y de facil acceso. Presenta teoria y practica, lo cual hace el
aprendizaje mas “auténtico” y aplicable de manera inmediata. Hay hipertextos a Wikipedia
y a YouTube para que el alumno pueda ahondar o profundizar en el conocimiento. Contiene
elementos graficos de escritura musical y videos que pueden ampliar la explicacién de los

ejercicios.
Realimentacion

Realimentacion “justo a tiempo” o casi inmediata para corroborar el aprendizaje
obtenido. Cuenta con cuestionarios en Facebook y en Googleforms que ayudan a “reforzar
y fijar” el aprendizaje. Ademas de que propone tareas que el alumno puede desarrollar para
practicar lo aprendido. La forma de presentar el contenido favorece el proceso de

autorregulacion y autogestion del estudiante interesado en estudiar musica.
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Comunidades de aprendizaje

Los vinculos a Facebook para observar movimientos, comparar forma de escritura han
sido calificados como muy adecuados para formar comunidades de aprendizaje. Ademas,
los usuarios expresaron que se hace énfasis en la interaccion con otros a través de los

diversos comentarios en Facebook al compartir su experiencia con la tematica en cuestion.
Emocional

Otros comentarios son acerca de la motivacion que UNICOMS Movil ofrece, pues el
modelo contiene palabras de &nimo para elaborar tareas y saber que has terminado una
seccion. Ademas de que se ofrece como premio las galletitas musicales al final de cada

leccidn con enlaces a diferentes videos de musica clasica en YouTube.
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CONCLUSIONES Y FUTUROS PASOS DE LA INVESTIGACION DEL

MODELO UNICOMS MOVIL

CONCLUSIONES

Los supuestos de la investigacion acerca de la existencia de suficientes conocimientos
y hallazgos de cognicidn de la musica y los constructos teoricos de la Didactica de la
Musica y la Educacion Auditiva, en la dimension epistemologica de UNICOMS Movil,
fueron comprobados al haber encontrado suficientes referencias de estas disciplinas para

fundamentar el proyecto de investigacion.

Al comprobar lo anterior, la pregunta que surge es, si es que hoy en dia existe
suficiente bibliografia para la planeacion didéctica de la educacion auditiva, ;por qué no se
refleja en la planeacion didéctica de planes y programas de las escuelas y universidades de

musica, asi como en los cursos en linea que hay sobre este tema?

Una razon puede ser que la literatura consultada se localiz6 en inglés y en aleman, que
son los idiomas en que se ha producido més conocimiento especializado en los campos
contemplados. Sin embargo, esta no podia ser la justificacion de los programas educativos
que he analizado en el estado del arte sobre las ofertas educativas que hay en TIC, por
ejemplo, en los programas como el AURALIA, 1a Kahn Academy o los cursos de Berklee
que son producidos en paises como Estados Unidos. Por lo tanto, puede suponerse que haya
un prejuicio extendido no solamente en nuestro pais sobre el valor de los estudios en

cognicién musical y didactica de la musica para la educacion musical en general.

En México, se justifica que se argumente que nuestro contexto cultural sea diferente,
pero se pasa por alto y no se reconoce que los procesos cognitivos, como la percepcion, la

memoria y otros, son universales.

Si el argumento es netamente cultural, como ya se ha visto en relacion con las
identidades, esta el pensamiento de Villoro ya antes expuesto acerca de la multiplicidad de

identidades.
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Otra razdén puede radicar en lo destacado por Piaget, al comparar las comunidades
docentes con las cientificas, ya que en las docentes la reflexion y la comunicacion entre
pares es dificil mientras que las cientificas los pares la cultivan para avanzar mas
rapidamente (Piaget, 1969, pags. 21-22). Es deseable entonces que la comunicacion entre

docentes se fortalezca.

En todo caso es una reflexion que deseo compartir con otros docentes especializados en
educacioén musical, para que se aprovechen todos los conocimientos disponibles de las
ciencias afines y esto coadyuve al flujo y enriquecimiento de la comunicacion, ya sea, a
través de la investigacion, de continuar las acciones de difusion y de fomentar el didlogo y
el trabajo colaborativo en los coloquios especializados en musica, como es el coloquio
EDAUTEMUS, que desde 2012 se organiza en la Facultad de Musica de nuestra
universidad, y trata temas de educacion auditiva para musicos de cualquier género musical;
teoria de la musica y andlisis musical; filosofia de la musica y de la educacion musical;
psicologia y neurociencias de la educacion musical; matematicas y musica; y TIC en
musica. Desde su fundacion participo en el Comité Organizador de este Coloquio. Lo
menciono porque para su organizacion ha sido importantisima la comunicacion via las
redes sociales, medios por los cuales se publica la convocatoria, se editan los programas,
asi como los resumenes de los trabajos aceptados, los resimenes curriculares de los

ponentes y materiales de apoyo para el trabajo durante los coloquios.

En relacion con la integracion de las dimensiones musical, cognitiva y didactica, el
trabajo se simplifico considerablemente al haber encontrado que las diferentes fuentes de la
investigacion en cognicion coincidian con los elementos musicales ritmo, melodia y
armonia como en la teoria de la musica. Si bien en las propuestas didacticas ha habido muy
diversas maneras de agrupar los contenidos, teniendo en cuenta que los interesados en
musica tienen algiin grado de familiaridad con los elementos musicales ritmo, melodia y
armonia, lo que parecid mas sensato fue utilizar esos mismos elementos musicales como

campos de aprendizaje, por ello se escogid esta opcion.

En este caso, también hay un cuestionamiento para docentes e instituciones, ;por qué

razon existen hoy dia propuestas didacticas que en lugar de tomar en cuenta lo anterior
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dividen sus contenidos en componentes aislados como los intervalos y las escalas

desintegrandolas de los elementos musicales?

Este no es un problema de nuestro pais, ni tampoco de recursos econémicos, ya que
universidades de otros paises, asi como editoriales especializadas en musica ofrecen
actualmente programas de educacion auditiva en linea que no estdn fundamentadas ni en

hallazgos de la cognicion de la musica, ni tampoco en construcciones didacticas.

Resumiendo lo anterior, el uso de las TIC por si mismo, independientemente de su

innegable valor, no resuelve la dimensidn epistemologica, ni la didéctica.

En relacion con la dimensidn tecnologica, el uso de las TIC como lo he podido
desarrollar en UNICOMS Movil, ha cumplido mas alld de mis propias expectativas al
contar con los recursos de audio y video, poder aislar estos y combinarlos dependiendo de
las necesidades de focalizacion de la atencion. Ademads, ha sido importante el recurso de
las conexiones a redes sociales para la resolucién de tareas y la comunicacion con los
usuarios, en donde también fue posible presentar los contenidos de una manera sencilla y
accesible, y tener buenos resultados de aprendizaje. Todo ello ya ha sido valorado en el

proceso de validacion.

Para finalizar, el modelo UNICOMS Movil que fundamentalmente consiste en el
proceso de iniciar una propuesta educativa con la dimension epistemologica, la integracion
de las dimensiones musical, cognitiva y didéctica, y finalmente, desarrollar la dimension
tecnologica, ha sido utilizado y probado con relacion a la iniciacion de la musica. El
modelo en si podria ser utilizado también con otros objetos de estudio, otros contenidos y
otros objetivos. En ese sentido el constructo de “interactuar con la musica” que proviene de
la didactica especifica, ha sido medular, pues el interactuar entre el objeto de estudio y el

alumno es recursivo.
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FUTUROS PASOS EN LA INVESTIGACION

Podrian ser recomendables en un futuro las siguientes acciones:

VLol

\

Anédlisis de otros métodos similares que pudieran publicarse.

Ampliar la investigacion didactica.

Actualizar la informacidn disponible en cognicion.

Hacer una propuesta didactica innovadora de educacion auditiva que considere
ampliar los contenidos, y que estén disponibles de manera gratuita en linea.
Traducir la pagina para que la gente aprenda idiomas con musica (utilizando los
mismos contenidos de UNICOMS Movil).

Afadir mas caracteristicas de los juegos y simulaciones, con sus distintos
elementos: reglas, desafios o retos, competencia, armar desafios o “puntajes”.
Seria interesante ver como se conectan los contenidos de la plataforma con los
intereses o aplicaciones de la musica en las personas. Esto puede hacerse a través de
diversificar las actividades, abrir una sala de charla y recuperar estas experiencias

para futuros redisefios.
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S Ty

RITMO MELODIA ARMONIA

iAcepta el desafio!
Aprende musica a tu propio ritmo

UNICOMS es un modelo disefiado con fundamento en los hallazgos de la Cognicién y
la Didéctica de la Msica para que aprendas musica de manera autodidacta. También
sirve como gufa para profesores de musica o padres de familia.

¢Qué necesitas para este curso? @

Celular, tablet o computadora con micréfono y audifonos.

LY Una cuenta de Facebook para ver los ejemplos.
\2 Cuaderno pautado, lipiz y borrador f
Si prefieres puedes escribir partituras en tu comput:

Sharing the world's
public domain music.

—3

ora:

How to Contribute Works

MuseScore

Las siguientes paginas te pueden servir para encontrar ejemplos musicales o partituras:
gu gt P p jemp! P

Partituras YouTube MediciTV

MEDICITY 15 10!

Las siguientes paginas te pueden ayudar a encontrar palabras:

Ejemplos +

BuscaPalabra EncicloEjemplo
... [
BUSCAR PALABRAS

CON LETRAS e .
éQlllell eres? iParticipa en esta encuesta y envianos tus comentarios!

Encuesta UNICOMS M(

Hola, quien eres?

& =

© UNICOMSMOVIL 2018

unicomsmovil@gmail.com
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@UNICOMS MOVIL % A&j @

RITMO
1.Ritmo § 2. Binario TC 3. Binario 4. Ternario
5. Ternario TC 6. Ejercicios 7. Ritmo y poesia 8. Anacrusa
9. Anacrusa BT 10. Ejercicios 11. Valores 12. Valores 2
13. Otros valores 14. Ejemplos 15. Tempo

El ritmo tiene que ver con todo lo que estéa relacionado con las duraciones
de los sonidos, su organizacidn en el tiempo y la dindmica de los mismos,
o sea, sonidos mas fuertes o méas débiles.

En la mayoria de los ejemplos musicales el ritmo se organiza en patrones,
ciclos o impulsos regulares que se repiten durante un cierto tiempo
y forman un nivel métrico conocido como compas.

Los compases mas simples son de dos o cuatro tiempos, conocidos como
binarios y los de tres tiempos conocidos como ternarios.

© UNICOMSMOVIL 2018
unicomsmovil@gmail.com




N - Las palabras usadas en los ejemplos, siguen un ritmo binario

@umcomsmovn. % /Ihj @ sencillo ya que constan solamente de dos silabas.
- Por ejemplo, la palabra "PUMA" con el ir y venir del movimiento, en la
silaba "PU" es el inicio de un impulso, la silaba ténica (aquella que
lleva el acento prosddico)
- La silaba atona es “MA” (la que no tiene acento).

1. Ritmo Sencillo

Esto en musica es un ciclo conocido como compas.

ED éComo hacer un Ritmo Sencillo en un Compas Binario?
n é{Como escribo el ejercicio en notas musicales? iAsi podré guardar
- Repetir una palabra grave de dos silabas varias veces sin interrupcion y mis ideas y otros también podran leer mi obra!
a la misma velocidad. Por ejemplo: puma, perro, etc.
(Es importante repetir las palabras fluidamente sin silabearles, o sea, Las siguientes notas representan el ejercicio que acabamos de hacer:
decir las palabras con naturalidad sin separarlas en silabas).

Puedes probar también hacer este ejercicio con diferentes palabras 2 J J | J J ||

variando el tempo, ya sea répido o lento.

Pu - ma pu - ma

Una sola silaba es igual a una nota, en este caso la nota se llama "Cuarto"

- Ahora simultaneamente o "Negra'y se representa asi:

al decir la palabra puma,
podemos hacer un ‘Pu”  “ma”
movimiento con el brazo,
imitando el movimiento del
ir y venir de un columpio.

En voz alta:

1 Silaba = a 1 Cuarto o Negra

iCrea tus propios ejemplos y compartelos!

l 4

- Escribe palabras graves de 2 silabas.

- Marca el tiempo 1y 2 con el "ir" y "venir" del ritmo.

Este tipo de movimiento es - Graba tus ejercicios en audio y escucha cémo lo haces.

similar al que usan los - Comparte la foto de tu ejercicio escrito o el enlace de tu audio o video:
directores de orquesta para

marcar el tiempo de la obra a

los musicos. Este es el ritmo
binario més sencillo:

Ahora escucha otros 3 ejemplos de palabras en compas binario:

o 4
° ° ° [




2. Compis binario. Los tiempos del compds

Existe una similitud entre el lenguaje hablado, en este caso el espariol y
el ritmo musical. Los acentos en el lenguaje, con las silabas ténicas y
atonas son similares a la dindmica de la musica, en la que hay sonidos
fuertes y débiles con diferencias sutiles o unas veces mas marcadas.

En un compas binario, se dice que hay dos tiempos, el primero que es
denominado tiempo fuerte y el segundo que seria un tiempo débil.

é{C6omo hacer el Tiempo Fuerte en un compas binario?

1. Imitamos nuevamente el movimiento del columpio (marcamos el
compaés binario)

2. Solamente decimos en voz alta la silaba "PU-"

3. La silaba "-MA" la imaginamos sin decirla @
e En este caso estariamos diciendo solamente el primer tiempo del
compaés, es decir, el tiempo fuerte:

En voz alta: En silencio:
wpy” (“MA”)

{Puedes crear tus propios ejemplos?

1. Busca palabras graves de dos silabas

2. Marca el compas de 2/4 con una mano (como el movimiento del
columpio)

3. Canta solo la primera silaba e imagina la segunda silaba.

n éComo escribo el ejercicio en notas musicales? iAsi podré guardar
mis ideas y otros también podran leer mi obra!

Las siguientes notas representan el ejercicio que acabamos de hacer:

Jr iy

Pu-ma pu-ma

2
4

representa un silencio de negra en donde
Este simbolo .
NO hay sonido.

’\‘ iCrea tus propios ejemplos y compartelos!

- Escribe palabras graves de 2 silabas.

- Marca el tiempo 1y 2 con el "ir" y "venir" del ritmo.

- Di en voz alta solamente el primer tiempo o tiempo fuerte.

- Graba tus ejercicios en audio y escucha cémo lo haces.

- Comparte la foto de tu ejercicio escrito o el enlace de tu audio o video:

[o]

iTerminaste la leccion!

il

© 5 & ®

© UNICOMSMOVIL 2018

unicomsmovil@gmail.com {HINCIOCIO)
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3. Compis binario

El compas binario es de 2 o 4 tiempos.

En la escritura musical, un compas es la medida en donde caben cierto
numero de notas dependiendo del tipo de compas del que se trate.

El quebrado 2/4 representa un compés de dos tiempos del "valor ritmico
de cuarto" o "negra". Es decir, caben 2 negras por compas.

Tiempos por compas: 2 2 J J |I
Valor ritmico de los tiempos: 4 4

Otro ejemplo, que por lo pronto no vamos a trabajar con él, es el compas
de "cuatro cuartos" que representa un compés de 4 tiempos de la nota
"cuarto" o "negra". Es decir, en este tipo de compés caben 4 negras por
compas.

n {Como escribir con notacién musical una rima que siga un compas
binario?

e Escribe una frase de palabras graves de dos silabas, o bien, pueden
ser dos palabras de una silaba como sucede en algunas rimas. Por
ejemplo:

Sabe raro todo frio
Agua pasa por mi casa

e Subraya las silabas tonicas de las palabras graves o bien las palabras
monosilabas que correspondan a los tiempos fuertes:

Sabe raro todo frio
Agua pasa por mi casa

e Divide con una linea o una "barra de compéas" después del final de
cada palabra grave de dos silabas.
e Al final de la frase, una barra doble o barra final:

A-guappa-sa
Pasra
5?2‘ Final
Compds

’\‘ iCrea tus propios ejemplos y compartelos!

- Inventa varias frases o grupos de palabras graves de 2 silabas

- Escribe el ritmo con notas de "cuarto" o "negras”, y los tiempos 1y 2.

- Utiliza todos los compases que quieras para tu pieza.

- Escribelos en tu cuaderno y comparte tus ejercicios.

- Comparte la foto de tu ejercicio escrito o el enlace de tu audio o video:

(o]

iTerminaste la leccion!

i
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4. Comps ternario

Para ejemplificar el ritmo méas sencillo en un compaés ternario, es posible
repetir una palabra esdrujula de tres silabas varias veces, sin interrupciéon
y sin variar la velocidad inicial. Por ejemplo, aguila, pajaro, bufalo, vibora,
etc.

éComo marcar un ritmo sencillo en un compas ternario?

- Hacer un movimiento circular con el brazo (como el que se hace al
saltar la cuerda), que inicie hacia abajo y simultdneamente decir en voz
alta la palabra "péajaro" varias veces:

pé-ja-ro, pa-ja-ro, pa-ja-ro

El guion medio (-) se utiliza para separar cada silaba de las palabras,
pues cada silaba pertenece a una nota musical.

- Al hacer el movimiento circular hacia abajo y luego subir poco a poco, y
decir simultdneamente la palabra "péjaro" estaremos marcando un ritmo
ternario sencillo, ya que esta palabra consta de tres silabas, la silaba tdnic
mas dos silabas atonas.

- En este caso, la silaba "pé&" es el inicio de un impulso, un ciclo que en
musica es conocido como compés ternario.

- Si decimos en voz alta todas las silabas estaremos haciendo un ritmo
ternario, que en este caso coincide con todos los tiempos del compés

ternario (1,2 y 3).

La escritura musical de este ritmo sencillo en un compas ternario

es la siguiente:
g J J J |
Pa - ja - ro

Unicoms Mévil
Pulso ternario

RITMO. Pulso ternario... Ver més

o Megusta () Comentar 2> Compartir

’ iCrea tus propios ejemplos y compartelos!

- Inventa varias frases o grupos de palabras esdrujulas de 3 silabas.

- Escribe el ritmo con notas de "cuarto” o "negras", y los tiempos 1,2 y 3.
- Utiliza todos los compases que quieras para tu pieza.

- Escribelos en tu cuaderno y comparte tus ejercicios.

- Comparte la foto de tu ejercicio escrito o el enlace de tu audio o video:

(o]

iTerminaste la leccion!
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5. Compis ternario. Los tiempos del compis

El compas ternario tiene un tiempo fuerte que es el primero y dos tiempos
débiles, que son el segundo y el tercero, asi como una palabra esdrujula
tiene una silaba ténica y dos atonas.

Para marcar el primer tiempo de un compés ternario, podemos hacer el
siguiente ejercicio:

- Repetir una palabra esdrujula de tres silabas varias veces, sin
interrupcién y a la misma velocidad diciendo en voz alta solamente la

primera silaba.

- Ahora podemos decir en voz alta solamente la primera silaba de la
palabra pajaro (la "pa") y pensar en silencio las restantes ("ja"- "ro").

- Al decir la primera silaba, la acentuada, estaremos marcando los
primeros tiempos del compés (el numero 1).

P:'l- (ja-) (ro)

La escritura musical de este ritmo sencillo en un compas ternario es

la siguiente:
3
4J : £
ja

Pa - - 10

’\‘ iCrea tus propios ejemplos y compartelos!

- Inventa varias frases o grupos de palabras esdruijulas de 3 silabas.

- Escribe el ritmo con notas de "cuarto" o "negras", y los tiempos 1,2y 3
con sus respectivos silencios.

- Marca el compas y canta solamente el tempo fuerte.

- Utiliza todos los compases que quieras para tu pieza.

- Comparte la foto de tu ejercicio escrito o el enlace de tu audio o video:

[o]

iTerminaste la leccion!

i
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6. Ejercicios. Compases binarios y ternarios

Como en la musica se utilizan compases binarios y ternarios, una
habilidad basica importante, es distinguir si, por ejemplo, una rima o una
melodia sigue un compas binario o ternario, para ello tenemos algunos
ejercicios.

éRecuerdas el compas binario y el ternario?

Compas binario Compas ternario
Z J J I J J i g J J J I
Pu-ma pu-ma Pa - ja - ro

Distingue auditivamente si se trata de una frase
que sigue un compas binario o ternario.

. Escucha la frase y escribe el texto que escuchaste

. Subraya las silabas que correspondan al primer tiempo del compéas
. Escribe qué tipo de compaés se utiliza en el ejemplo

. Por ultimo, escribelo con notas

AWN S

iCompara!

Distingue auditivamente si las siguientes frases siguen un compas
binario o ternario.

1. Escucha la frase y escribe el texto que escuchaste

2. Subraya las silabas que correspondan al primer tiempo del compés
3. Escribe qué tipo de compés se utiliza en el ejemplo

4. Por ultimo, escribelo con notas

FRASE 1 FRASE 2 FRASE 3 FRASE 4 FRASE 5

¢(Pudiste reconocer los tipos de compases en los audios anteriores?
Si es asi, por favor, contesta el siguiente cuestionario:

FRASE 1 FRASE 2 FRASE 3 FRASE 4 FRASE 5
Unicoms Mévil creé una encuesta. oo
@ 20 de mayo de 2018 - @

Ritmo 6. https://www.unicomsmovil.com/ritmo-6

¢La siguiente frase sigue un compas binario o ternario?
Frase 1: Sdcrates piénsalo magico

iDale clic al correcto!

n COMr

Al
Compas rio

Compas binario Compas ternario

¢Reconociste bien tus frases? Compara tus resultados escritos con la
notacion musical:

Respuestal || R 2 R 3 R 4 R s

Unicoms Mévil oo
17 de mayo de 2018 - Q

Ritmo 6. Ejercicios. Compases binarios y ternarios
https://www.unicomsmovil.com/ritmo-6
Frase 1: Sdcrates piénsalo magico

0

JJdJhldd

S6-cra-tes pién-sa-lo mAa-gi-co
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¢ Unicoms Mévil oo
17 de mayo de 2018 - Q
Ritmo 6. Ejercicios. Compases binarios y ternarios

https://www.unicomsmovil.com/ritmo-6
Frase 2: Paco come queso por las noches

2JJiddiddiddid J

Pa-co co-me que-so porlas no-ches

Unicoms Mavil oo
17 de mayo de 2018 - Q
Ritmo 6. Ejercicios. Compases binarios y ternarios

https://www.unicomsmovil.com/ritmo-6
Frase 3: Cantame répido una cancién

PRI NP NP SR R S

Can-ta-me ra-pi-do u-nacan-ciéon

Unicoms Mdvil oo
17 de mayo de 2018 - Q
Ritmo 6. Ejercicios. Compases binarios y ternarios

https://www.unicomsmovil.com/ritmo-6
Frase 4: Pepe pecas pica papas con un pico

2Jdiddiddiddid Jiddi

Pe-pe pe-cas pi-ca pa-pas conun pi-co

150

Unicoms Movil oo
17 de mayo de 2018 - Q

Ritmo 6. Ejercicios. Compases binarios y ternarios
https://www.unicomsmovil.com/ritmo-6
Frase 5: Ultima lagrima del corazén

10l

Ul -ti-ma

la-gri-ma del co-ra - zén

’\‘ iCrea tus propios ejemplos y compartelos!

- Escribe tres ejemplos de ritmos sencillos en compés binario.

- Escribe tres ejemplos de ritmos sencillos en compés ternario.

- Escribe el ritmo con notas de "cuarto” o "negras".

- Utiliza todos los compases que quieras para tu pieza.

- Marca el compés y canta tus ejemplos.

- Comparte la foto de tu ejercicio escrito o el enlace de tu audio o video:

[S]

iTerminaste la leccion!

i



Y

7. Ritmo y poesfa

Este es un ejercicio para ayudarte a recordar lo aprendido

A continuacion, toma un momento para apuntar en tu
cuaderno unas pequefias notas sobre lo que acabas de
aprender en las lecciones anteriores. Trata de anotar lo que
puedas de memoria. Si no recuerdas todo, vuelve a repasar las
lecciones para no olvidar lo que has aprendido.

iYa puedes componer tu primera gran obra musical!
éTal vez puede ser en estilo de Rap (Ritmo y poesia)?

1. Busca en google rimas e ideas para hacer tu primera cancién.

2. Comienza por escribir el "coro", la parte de la cancién que se repite,
ies la que se quedara en la te de tu publico!

3. Inspirate en libros y poesias de autores ya conocidos, o canciones
que te gusten. Poco a poco podrés inventar tus propias frases.

4. Utiliza los ritmos binarios y ternarios en compases téticos y
anacrucicos. Trata de que el ritmo sea constante.

5. Apréndete de memoria tu cancién y grabala. Trata de pronunciar
claramente las palabras.

Wiki RAP

Articulo  Discusion

WIKIPEDIA Rap

La enciclopedia libre

Este articulo o seccion necesita rt
Portada Este aviso fue puesto el 8 de diclem!
Portal de la comunidad
Actualidad El rap es una cultura musical del hip hop, rimar pale
Cambios recientes vaices, pueden hacer batallas de rap o campeonato
Péginas nuovas oponente. Los componentes del rap incluyen "conte

Pagina aleatoria
Ayuda
Donaciones

"entrega’ (cadencia, tono). El rap a menudo se asoc
principal de la misica hip-hop, pero los origenes de
hip-hop. El precursor més temprano del rap modern
enla cual "historiadores orales", o "cantantes de ale
npame ot genealogias, o usarian sus formidables técnicas ret
EemlED individuos". Las tradiciones de Griot se conectan co
G ECo s reverencia verbal negra que se remonta a las practi
Version para imprimi .

Brown interactuando con la multitud y la banda entr

Notificar un error

P micina A ran farman narta dal franfingm ratricn

"’ iCrea tus propios ejemplos y compartelos!

- Inventa 3 ejemplos con con frases que tengan ritmo en compas binario
- Inventa 3 ejemplos con frases que tengan ritmo en compas ternario

- Escribe el ritmo con notas de "cuarto” o "negras".

- Utiliza todos los compases que quieras para tu pieza.

- Marca el compés y canta tus ejemplos.

- Comparte la foto de tu ejercicio escrito o el enlace de tu audio o video:

[6]

iTerminaste la leccion!

il
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8. Anacrusa

Repaso: Compas Binario. Ritmos téticos

Hasta ahora las palabras utilizadas han iniciado con silabas acentuadas o
ténicas. Estas palabras en la escritura musical “ritmica” se escriben en el
primer tiempo (1), también lamado el tiempo fuerte del compés. Cuando
el ritmo inicia en el primer tiempo del compés se le denomina ritmo

tético tético.

Comps Binario Tiempo 1 | Tiempo 2

Ritmo Tético
@ eor | tor
Wec tor

N

D:] Compas Binario. Ritmos anacrusicos

Pero, ¢qué pasa cuando el acento no esté en la primera silaba? Por
ejemplo, las palabras pap4, castor, ciempiés, dragon.

Estas palabras son motivos ritmicos anacrisicos o que inician en el
“tiempo débil”, pues la palabra inicia con una silaba no acentuada, la
silaba atona.

Para que quede més claro, observa el siguiente ejemplo con la palabra

Compés Binario

Ritmo Anacricico (Tiempo 2) | (Tiempo 1)

“pa-” “.pa”

|8,
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n éComo escribo el ejercicio en notas musicales?

Los ritmos anacrusicos binarios se escriben de la siguiente manera:

© zJIJJIJI

pa pa,cas tor

o i.1..1JI

ciem piés, dra goén

Los ritmos anacrusicos también se pueden encontrar en compases
ternarios, como en las palabras coyote, mapache, langosta, leopardo, etc.

o 2J|JJJ|JJJ|JJ||

ma - pa-che mg - pa-che ma - pa-che

Puedes observar que la anacrusa se escribe antes de la barra del compés
y que por lo tanto el Gltimo compés completa sus tiempos (en este caso 3)
con la anacrusa del inicio.

Otra manera de escribir con notas algo que se repite es

utilizando la "barra final de repeticidn", la cual es una doble
barra con dos puntos:

o 2J|JJ N

(En ese caso recuerda que, como apoyo, para los ritmos en compases
ternarios hacemos un movimiento circular con el brazo para medir el compas)

’\‘ iCrea tus propios ejemplos y compartelos!

- Inventa 4 frases con palabras con acento tético o anacrucico en compas
binario o ternario.

- Escribe el ritmo con notas de "cuarto” o "negras".

- Utiliza todos los compases que quieras para tu pieza.

- Marca el compaés y canta tus ejemplos.

- Escribelos en tu cuaderno y comparte tus ejercicios.

- Comparte la foto de tu ejercicio escrito o el enlace de tu audio o video:



9. Ritmos anacrisicos. {Compds Binario o ternario?

Pequerio repaso:

niomni’“""f" (Tiempo 2) | (Tiempo 1)
[} par wpd”
Al 310100
A .
pa pa,cas tor

Ritmo Anacricico | 3 1 2 3
.‘ 3ol ]l

“mas | “par | ncher

Motivos ritmicos téticos o anacrucicos en compas binario o
ternario.

Distingue si los ritmos anacrusicos estan en compases binarios o
ternarios.

Instrucciones:

. Escucha las siguientes palabras en ritmos anacrucicos y escribe el
texto que escuchaste.

2. Subraya las silabas acentuadas, que correspondan al primer tiempo
de cada compas

3. Escribe qué tipo de compés se utiliza en el ejemplo, binario o
ternario

4. Escribe los ejemplos con notas de "cuarto o negra" con compas de
2/4 0 3/4.

5. Responde el cuestionario.

iCrea tus propios ejemplos y compartelos!

- Inventa 4 frases con palabras con acento tético o anacruicico en compés
binario o ternario.

- Escribe el ritmo con notas de "cuarto” o "negras".

- Utiliza todos los compases que quieras para tu pieza.

- Marca el compés y canta tus ejemplos.

- Comparte la foto de tu ejercicio escrito o el enlace de tu audio o video:

1 Responde 2 Responde 3 Responde 4 Responde 5 Responde

6 Responde 7 Responde 8R d 9R d 10R d

11R d 12R d 13R d 14R d 15R d

16 Respond 17 Respond 18 Respond 19 Respond 20 Respond
Unicoms Mévil creé una encuesta. o
24 de mayo de 2018 - Q

Ritmo 9. Ritmos anacrucicos https://www.unicomsmovil.com/ritmo-9
¢Esta en compaés binario o ternario?
PALABRA 1: Salté

= = Ilempo | I1empo | I1iempo
Tiempo Tiempo 3 1 2
2 1
- “ma-" | “pa- | “che”
“pa-” “.pa”

eo || pa

haa 1
BINARIO TERNARIO

153



10. Ejercicios

Ahora ya sabes reconocer dos caracteristicas importantes de los
ritmos: en qué compas se encuentran y en qué tiempo del compas
inician.

éRecuerdas los compases binarios o ternarios?

Para identificar si las frases estan en:

e Compas binario - recuerda el movimiento del columpio

e Compaés ternario - movimientos circulares de la cuerda al saltar

éRecuerdas los motivos ritmicos téticos y anacruasicos?
Para identificar si se trata de:

e Ritmos téticos - inician con silabas tdnicas.

e Ritmos anacrusicos - inician con silabas atonas.

n st g 4144100

A PRI

Compis ternari

Ritmo anacricico: % | £ £

Compis binario.

Ritmo tético: i J . ! . n
Pu-ma pu-ma

oo 3. J ) ) J

Ritmo ético: Ul-ti-ma I-gri-ma

Escucha las siguientes frases y distingue el compas que usan y si el
ritmo es anacrusico o tético

FRASE 1 FRASE 2 FRASE 3 FRASE4  FRASES

Anota el texto, subraya las silabas acentuadas

Escribe con notas "negras o cuartos"

Define el compas binario o ternario

Escribe el ritmo tético o anacrusico con las barras de compas

Distingue si la oracién que lees inicia con un motivo ritmico tético o
anacrisico, y si esta en un compés binario o ternario y responde el
siguiente cuestionario:

CUESTIONARIO

Compara tus partituras de los ejercicios:

FRASE 1 FRASE2 FRASE 3 FRASE 4 FRASE 5

’o iCrea tus propios ejemplos y compirtelos!

- Inventa 4 frases con palabras con acento tético o anacrisico en compés
binario o ternario.

- Escribe el ritmo con notas de "cuarto” o "negras”.

- Utiliza todos los compases que quieras para tu pisza.

- Marca el compas y canta tus ejemplos.

- Comparte la foto de tu ejercicio escrito o el enlace de tu audio o video:

Ritmo. Leccién 10. ;jTético o
anacrusico? ;Binario o ternario?
Selecciona 2 opciones por pregunta

“Obigatorio

Estas sonas 4 Posibles combinaciones de respuestas:

1 Compés binario, ritmo anacrisico

Compés binario, ritmo tético

Compés ternario, ritmo anacrisico

Compés ternario, ritmo tético

Séltalo rapido sin retardar * 20 puntos

o
o
o
o

Tético

Anacrisico

Binario

Terario

Dime cusntos pasos voy atrés * 20puntos

o
o
o
o

Tetico

Anacrisico

Binario

Temario

‘Sube baja anda baila * 20 puntos.

[m)
o
[}
[m

Tetico

Anacrisico

Temario

Papé estd, mamé vendré * 20 puntos.

[m
[m
o
o

Tético

Anacrisico

Binario

Temario

Quizés, quizas, quizés * 20 puntos.

[
[m
[m
[m

Tético

Anacrisico

Temario

Unicoms Mévil

25 de mayo de 2018 - @
Ritmo 10. Ejercicios. https; i i itmo-1
FRASE 1: Séltalo rapido sin retardar

3l iddaidddiJt

Sal-ta-lo

ra-pi-do sin re-tar- dar
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11. Valores ritmicos

éRecuerdas la rima? éSigue un compas binario o ternario?

Falt introduci cudi " teristi e /Asocias la rima al movimiento de un columpio?
Falta por introducirnos a estudiar otra caracteristica muy e jAsocias la rima al movimiento circular?
importante de los ritmos, itienes idea de que se trata?

Los ritmos que hasta ahora hemos escuchado tienen
duraciones iguales y esas '.j“r.acmnes las hemos "Cuarto" o Para ayudarte a distinguir las silabas largas y las cortas:
representado con el valor ritmico de cuarto o negra. "Negra" ° Escucha otra vez la fima

- Repitela en tu mente

- Repitela en voz alta llevando simultdneamente el compas que
Ahora se presentaran ritmos con valores ritmicos de diferente hayas elegido, binario o ternario

duracién.
Lo haremos con el apoyo de un fragmento de una rima. Escucha el
siguiente ejemplo: 1. Escribe el texto de la rima que escuchaste
2. Identifica las silabas cortas con el niumero 1
° 3. Identifica las silabas largas con el nimero 2
. . . - Para comprobar lo que has escrito puedes compararlo con nuestra
1 Replle el ritmo y e_scuchalo con atenci6n. representacion:
2. éPuedes repetirlo internamente en silencio?
Este ejemplo, tal como lo has escuchado tiene silabas cortas y silabas iComparal
largas
Para poder tener mayor precision y distinguir mejor los sonidos cortos y
largos, podemos “medir” los tiempos del compés:
Unicoms Moévil oo
17 de mayo de 2018 - @

Video Pulso Binari Video Pulso Te it : P
ideo Pulso Binario ideo Pulso Ternario Ritmo 1. Valores ritmicos
https://www.unicomsmovil.com/ritmo-11

A esto que acabamos de hacer, es decir, el marcar cada tiempo del Plen—sa, sa l'_ta' jue-ga, o-ye bien el rit-mo
compas se le llama “PULSO”. 1 1 1 1 2 2 11 1 1 2 2

© Ficctamro
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Ahora cambiemos los nameros por una escritura musical con . Unicoms Movil
- . - . . . . d de 2018 -
valores ritmicos, segun las siguientes instrucciones: 7 de mayo de 2018 O
Ritmo 11. Valores ritmicos
https://www.unicomsmovil.com/ritmo-11
Pien-sa, sal-ta, jue-ga, o-ye bien el rit-m
1 1 1.2 2

> JJ LIS rH

1. Abajo de las silabas largas escribe los valores "(:uano'J o

ritmicos cuartos o negras, que tu ya conoces. o
"Negra"

2. Abajo de las silabas cortas, escribe los valores ritmicos de octavo:

"Octavo” o Unicoms Mévil oo
"corchea” 17 de mayo de 2018 - @

Ritmo 11. Valores ritmicos

https://www.unicomsmovil.com/ritmo-11

Cuando hay dos octavos juntos, también 2 J J J J
se puede juntar de la siguiente manera: 4 | | | ||

Pién-sa, sal-ta, jue-ga, o -ye bien el rit-mo.

iCompara!
Ritmo. Leccién 11. ;Es una frase en
3. Escribe el tipo de compés que corresponda a la rima que escuchaste. ritmo tético o anacruicico? ;Compas
(Binario 2/4, o ternario 3/4) binario o ternario?
4. Cuando lo hayas escrito puedes comparar lo que escribiste con el “opligatorio
ejercicio escrito que sigue: Posibles combinaciones de respuestas:

Compés binario, ritmo anacrdsico

. ]
iCompara! Compés binario, ritmo tético

Compés ternario, ritmo anacrusico

{Pudiste resolver el enigma?
Responde las siguientes preguntas. Compas ternario, ritmo tético

Preguntas Piensa, salta, juega, oye bien el ritmo * 50 puntos
O Compés binario

(O Compés ternario

’\‘ iCrea tus propios ejemplos y compartelos!

Piensa, salta, juega, oye bien el ritmo * 50 puntos.

. L. Ritmo Téti
- Inventa 4 frases con palabras con acento tético o anacrdsico en compéas © RimoTético

binario o ternario. O Ritmo Anacricico
- Escribe el ritmo con notas de "cuarto" y "octavos".
- Utiliza todos los compases que quieras para tu pieza.

- Marca el compés y canta tus ejemplos.
- Comparte la foto de tu ejercicio escrito o el enlace de tu audio o video:



12. Valores ritmicos 2

D:] De la misma manera en que resolviste el ejercicio anterior, ;podrias
identificar los valores ritmicos, el compas y si el ejemplo es
anacrusico o tético?

1. Repite el ritmo y esctuchalo con atencién.
2. {Puedes repetirlo internamente en silencio?

{La rima sigue un compas binario o ternario?

e (Asocias la rima al movimiento de un columpio?
e ;Asocias la rima al movimiento circular?

Para ayudarte a distinguir las silabas largas y las cortas:
1. Escucha otra vez la rima
2. Repitela en tu mente
3. Repitela en voz alta llevando simultaneamente el compés que
hayas elegido, binario o ternario

1. Escribe el texto de la rima que escuchaste
2. Identifica las silabas cortas con el nimero 1
3. Identifica las silabas largas con el niumero 2

Para comprobar lo que has escrito puedes compararlo con nuestra
representacion:

iCompara!

Unicoms Mévil b
17 de mayo de 2018 - @

Ritmo 12. Valores ritmicos 2

https://www.unicomsmovil.com/ritmo-12

O-las hay en el mar que se a-le-jan y se van
11 2 11 2 1 111 11 2
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Ahora cambiemos los nimeros por una escritura musical con
valores ritmicos, segun las siguientes instrucciones:

1. Abajo de las silabas largas escribe los valores ritmicos cuartos o
negras, que tu ya conoces.

2. Abajo de las silabas cortas, escribe los valores ritmicos de octavo

3. Escribe el tipo de compés que corresponda a la rima que escuchaste.
(Binario 2/4, o ternario 3/4)

4. Cuando lo hayas escrito puedes comparar lo que escribiste con el
ejercicio escrito que sigue:

iCompara!

Unicoms Mévil o
17 de mayo de 2018 - @

Ritmo 12. Valores ritmicos 2

https://www.unicomsmovil.com/ritmo-12

RS0 T
O-las hay en el mar que se a - le-jan y se van.
"Recuerda que en las frases puedes encontrar algunas SINALEFAS, en ese caso
recuerda que utilizaras una sola nota musical para unir la ultima vocal de una

palabra con la primera vocal de la siguiente para formar una sola silaba.

En la sinalefa hay dos vocales diferentes por ejemplo:

-pu-ra-da = B silabas

Sinalefa

Articulo  Discusion

WikipepiA  Sinalefa
La enciclopedia libre

Una sinalefa es una figura de transformacién que
s termine en vocal y la primera de la siguiente, si et
Portal de la comunidad contiguas pertenecientes a palabras distintas’ 2
2“‘“*;""3" . Por ejemplo: el verso "Los hombres de antafio..."
Paginas nuevas
Pagina aleatoria los / hom / bres / dean / ta / fio.
Avuda



{Pudiste resolver el enigma?
Responde las siguientes preguntas.

Preguntas

’\‘ iCrea tus propios ejemplos y compartelos!

- Inventa 4 frases con palabras con acento tético o anacrusico en compés
binario o ternario.

- Escribe el ritmo con notas de "cuarto" y "octavos".

- Utiliza todos los compases que quieras para tu pieza.

- Marca el compas y canta tus ejemplos.

- Comparte la foto de tu ejercicio escrito o el enlace de tu audio o video:

(o]

iTerminaste la leccion!

i
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Ritmo. Leccién 12. ;{Es una frase en
ritmo tético o anacricico? ;Compas
binario o ternario?

*Obligatorio
Posibles combinaciones de respuesta:

Compas binario, ritmo anacrusico
Compas binario, ritmo tético

Compas ternario, ritmo anacrusico

Compads ternario, ritmo tético

Olas hay en el mar que se alejan y se van * 50 puntos

(O Compas binario

(O Compas ternario

Olas hay en el mar que se alejan y se van * 50 puntos
O Ritmo Tético

(O Ritmo Anacriicico

Google no cred ni aprobé este contenido. Denunciar abuso - Condiciones
del servicio

Google Formularios
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13. Otros valores ritmicos Ahora conocemos algunos ritmos con tres valores ritmicos:

Con estos valores cuarto, octavo y mitad, en un compés de 2/4 podemos
tener las siguientes combinaciones ritmicas:

© 2. J
JiJa

En el ejemplo hay silabas de tres duraciones diferentes. Identificalas
primero, escribe el texto y marca con nimeros 1,2 y 3:

1. Las silabas méas cortas cortas conun 1 A ﬂ J 1]
2. Las silabas medianas con un 2

3. Las silabas més largas con un 3

Hasta ahora habiamos trabajado con dos duraciones o valores
ritmicos diferentes, en la siguiente rima hay 8 duraciones o
valores ritmicos diferentes. {Puedes reconocerlos?

Seguramente ya también reconociste otras caracteristicas ritmicas de
este fragmento: ¢es un ritmo tético o anacruisico? iel compés que sigue
es binario o ternario?

Y Y

1. Repite el ritmo y esctchalo con atencién.
2. éPuedes repetirlo internamente en silencio?

N Y

iCrea tus propios ejemplos y compartelos!
Posteriormente cambiaremos los numeros de las silabas por tres ’

valores ritmicos diferentes: - Inventa 4 frases con palabras con acento tético o anacrisico en compés
binario o ternario.

- Escribe el ritmo con notas de "mitad", "cuarto" y "octavos".

- Utiliza todos los compases que quieras para tu pieza.

- Marca el compés y canta tus ejemplos.

1. Al méas corto le asignaremos el valor de octavo: )
- Comparte la foto de tu ejercicio escrito o el enlace de tu audio o video:

2. Al mediano de cuarto: J

3. Al mas largo de mitad: J

iTerminaste la leccién!

Escribelo con notacién musical y compara tu ejemplo:

iCompara! ﬁ
Unicoms Mévil
17 de mayo de 2018 - @
Ritmo 13. Otros valores ritmicos
https://www.unicomsmovil.com/ritmo-13

33003 7d ® & ©

Da-le,da-le, da-le, da-le mu-chomas.
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En la siguiente rima, hay algunas de las combinaciones ritmicas

14. Ejemplos en compis ternario . . . N
anteriores, ipodrias reconocerlas?

En un compas de % con los valores que ya conocemos es posible . . i .
. . . 1. Repite el ritmo y esciichalo con atenci6n.
tener las siguientes combinaciones: 2. iPuedes repetirlo internamente en silencio?

En el ejemplo hay silabas de tres duraciones diferentes. Identificalas
J J J primero, escribe el texto y marca con nimeros 1,2 y 3:

1. Las silabas més cortas cortas conun 1
2. Las silabas medianas con un 2
3. Las silabas mas largas con un 3

JJJJJan

«_
Q

Posteriormente cambiaremos los numeros de las silabas por tres valores
ritmicos diferentes:

1. Al més corto le asignaremos el valor de cuarto: J

Q__
«

2. Al mediano de mitad: J

3. Al més largo de mitad con puntillo: J

N R N W W

o

.. L. .. Escribelo con notacién musical y compara tu ejemplo:
n También hay un valor ritmico que corresponde a una duraciéon de

tres tiempos y es la mitad con un puntillo: El puntillo aumenta la
mitad de la duracién total del valor ritmico que lo tiene.

@ Unicoms Mévil
. 17 de mayo de 2018 - @
Es decir: J =a| + J
Ritmo 14. Ejemplos en compas ternario
https://www.unicomsmovil.com/ritmo-14

3 hd Ldddid

Entonces con los valores ritmicos de Mitad, Cuarto y Mitad con puntillo, Va-mos bai-lan - do sin des-can- sar.
podriamos tener en un compas de 3/4 las siguientes combinaciones

iCompara!

"’ iCrea tus propios ejemplos y compartelos!

Q
n

J J J - Inventa 4 frases con palabras con acento tético o anacrisico en compés
binario o ternario.
- Escribe el ritmo con notas de "mitad", "cuarta", "octavos" y el "puntillo".
J J - Utiliza todos los compases que quieras para tu pieza.
- Marca el compés y canta tus ejemplos.

Q.
n

- Comparte la foto de tu ejercicio escrito o el enlace de tu audio o video:

Q_
n



15. Tempo

Tempo, es la palabra que se utiliza para hablar de la velocidad en
musica. Para ello se utilizan palabras en italiano como: largo, lento,
andante, allegro, presto.

Largo y lento se utilizan cuando la musica es lenta.

Ombra mai fu
Opera Xerxes
George Frideric

Handel

La palabra andante refiere a la velocidad con la que uno camina.

Sinfonia no.
40. Andante. Wolfgang

Amadeus Mozart

Allegro seria més rapido que el andante y el presto seria alin mas

répido. Sinfonia no. 3 en la
menor "Escocesa".
Allegro

vivacissimo.
Felix Mendelssohn

’\‘ iCrea tus propios ejemplos y compartelos!

- |Cambia el tempo de todos los ejercicios que has hecho en este cursol
- Comparte las fotos de tus ejercicios escritos o el enlaces de tus audios o
videos:

iTerminaste la leccion!

= DVYouTube

Andante.

Oboi.

Jlarinetti in B ar—g = = = —=
&

Flauto.

Oboi.

Fagotti.

Corni in Es.

Violino I evied

f
Taaxann

Violino II.

PrrFeT

Viola.

Violoncello
asso.

Mozart. Sinfonia n® 40 Kv 550. Il-Andante. Partitura e Interpretacion

161
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MELODIA
1. Contorno 2. Cambio de direccién 3. Repeticién
4, Saltos mel6dicos 5. Combinacién de contornos

6. Contornos con ritmo

D:] El segundo de los elementos musicales que estudiaremos es la melodia.
Una melodia esta formada por varios sonidos de diferente altura, es decir
sonidos més agudos o més graves unos que otros.

© UNICOMSMOVIL 2018
unicomsmovil@gmail.com




1. Contornos melédicos
Unicoms Mévil
Melodia 1. Contorno ascendente

Melodia 1. Contorno ascendente https://www.unicomsmovil.com/melodia-1

Como una melodia se forma con sonidos de diferente altura, unos
mas graves o mas agudos, estos forman contornos melédicos.

Por ejemplo, cuando en un grupo de sonidos primero se escucha el méas
grave y se continda con sonidos cada vez més agudos, se dice que el
contorno melddico es ascendente.

1. Escucha cada ejemplo con atencién, puedes escuchar los

ejemplos tantas veces como desees.

2. Memoriza el ejemplo.

3. Sin escuchar el ejemplo que te damos en °
audio, escuchalo internamente en silencio (en tu mente) tal y

como lo memorizaste.

2. Céntalo. (Al cantarlo pon mucha atencién cuando

cambias de silaba y de sonido, agudiza tu percepcion o Megusta () Comentar /2> Compartir o1
auditiva y vocal)

¢Puedes cantarlo y Entre mas abajo se encuentre una nota escrita en el PENTAGRAMA,

simultdneamente seguir con tu Ejemplo . . . . . .
mano la direccién de los sonidos? més grave es el sonido, y las escritas mas arriba son méas agudas.

Contorno ascendente

Cuando en un pentagrama las notas estéan precedidas por un signo

Este ejemplo se escribe asi:
ﬁ llamado clave, por ejemplo las claves de Sol, Fa y Do:

Por a - qui

Las notas las hemos escrito en un PENTAGRAMA, es decir, en las 5§

lineas horizontales que sirven para escribir las notas musicales y .
distinguir sus alturas. Se cuentan de abajo para arriba:

Clave de Sol Clave de Fa Clave de Do

~NwaO

Entonces las notas adquieren uno de los siguientes nombres:
do, re, mi, fa, sol, la, si.

Por ahora utilizaremos el pentagrama sin claves para concentrarnos en
las direcciones de la melodia y no distraer nuestra atencién en los
nombres de las notas

Es importante saber que en un PENTAGRAMA hay 4 espacios entre las
lineas que también sirven para escribir las notas musicales:

=|rofeo [~



Q Si el primer sonido es el mas agudo y cada vez sigue uno mas
grave, se dice que el contorno melédico es descendente:

1. Escucha con atencion

2. Céntalo °

3. Escuchalo internamente en silencio

¢Puedes cantarlo y
simultdneamente seguir con tu Ejemplo
mano la direccién de los sonidos?

Contorno descendente

N

Este ejemplo se escribe asi: L—l:(:l?

Por a - ca

P éReconocerias contornos melodicos ascendentes y descendentes
en los siguientes fragmentos melédicos?
Instrucciones para cada ejemplo de audio:
1. Escucha con atencién
2. Céntalo
3. Escuchalo internamente en silencio
4. Escribelo en el pentagrama

5. Cuando estés seguro de las respuestas contesta las encuestas y da
clic en la respuesta correcta (ascendente o descendente)

'@ 0 ‘0 ‘'@ °0
1 Encuesta 2 Encuesta 3 Encuesta 4 Encuesta 5 Encuesta
Compara tus respuestas:

1Respuesta)  2Respuestal 3 Respuesta 4Respuesta. | S Respuesta

iCrea tus propios ejemplos y compartelos!

- Escribe tus frases de tres silabas con contornos ascendentes y
descendentes de tres sonidos similares a los ejemplos anteriores

- Graba tus ejercicios en audio y escucha cémo lo haces

- Utiliza todos los compases que quieras para tu pieza.

- Marca el compaés y canta tus ejemplos.

- Comparte la foto de tu ejercicio escrito o el enlace de tu audio o video:

Unicoms Mévil
Melodia 1. Contorno descendente

Melodia 1.

a5

o) Megusta () Comentar 2> Compartir °

Unicoms Mévil cred una encuesta.
1de julio de 2018 - @

Melodia 1. https://www.unicomsmovil.com/melodia-1
Selecciona la respuesta correcta.

iLamelodia es ascendente o descendente?

Frase 1: "Ya llegué"

(o3

Ascendente Descendente

(S oy S— 1) Meiodia. Contormo descanderta

164
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También el cambio de direccién podria ser asi:

2. Fragmentos melédicos con cambio de direccién

1. Escucha con atencién

2. Cantalo °

3. Escuchalo internamente en silencio
Q Es posible que se utilice en la melodia un cambio de

direccion.
° ¢Puedes cantarlo y
- simultaneamente seguir con tu Ejemplo
1. Escucha con atenciéon la di i6n de 1 idos?
2. Céantalo. Al cantarlo pon mucha atencién cuando cambio de silaba y de mano Ia direccion de los sonidos:

sonido, agudiza tu percepcién auditiva y vocal.
3. Escuchalo internamente en silencio 3 3 . X
Hacerlo asi, podria ayudarte a relacionar los cambios de

N sonido y cémo se escriben en el pentagrama
éPuedes cantarlo y

simultaneamente seguir con tu Ejemplo

mano la direccién de los sonidos? Este ejemplo se puede escribir ast

. o . Contorno descendente-ascendente
Este ejemplo se puede escribir asi:

=y 1 T Py
— 1 (@] 1 b
v
Contorno ascendente-descendente
Mi - ra - lo
© — o
Cin - ta - lo

éNotas la diferencia entre los dos contornos melédicos?

Unicoms Mévil Unicor 1
{0 Meiodia2. Contorno ascendente-descendente O Melodia 2. Contorno descendente-ascendente

e

o Megusta () Comentar 2> Compartr



éReconocerias contornos melédicos ascendentes y descendentes
H en los siguientes fragmentos mel6dicos?

Instrucciones para cada ejemplo de audio:

1. Escucha con atencién

2. Céntalo

3. Escuchalo internamente en silencio

4. Escribelo en el pentagrama

5. Cuando estés seguro de las respuestas contesta las encuestas y da
clic en la respuesta correcta (Contorno ascendente-descendente,
Contorno descendente-ascendente)

'@ 0 ‘0 ‘@0 °0

1 Encuesta 2 Encuesta 3 Encuesta 4 Encuesta 5 Encuesta

éPudiste contestar correctamente los ejercicios?
Compara tus respuestas:

1 Respuesta 2 Respuesta 3 Respuesta 4 Respuesta 5 Respuesta

’\‘ iCrea tus propios ejemplos y compartelos!

- Escribe tus frases de tres silabas con contornos ascendentes y
descendentes y los contornos con cambio de direccion de tres sonidos
similares a los ejemplos anteriores

- Graba tus ejercicios en audio y escucha cémo lo haces

- Utiliza todos los compases que quieras para tu pieza.

- Marca el compés y canta tus ejemplos.

- Comparte la foto de tu ejercicio escrito o el enlace de tu audio o video:

[c]

iTerminaste la leccion!

il

Unicoms Mévil creé una encuesta.
8 de julio de 2018 - Q

Melodia 2. Contorno descendente-ascendente
https://www.unicomsmovil.com/melodia-2
Frase 1: El caiman

Selecciona el tipo de contorno correcto:

PN ©
P O Py b O 7
O O

Ascendente-Descendente Descendente-Ascendente

Unicoms Mévil
Melodia 2. Contorno ascendente-descendente

Melodia 2. Contorna sscendente-descendants htpsiwnv.unicomsmovilcom/meloci-2

o> vegusta 0 Come
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3. Contornos melédicos con repeticién

Hasta ahora en la seccién de melodia has aprendido los contornos

melddicos con tres sonidos.

Ahora te mostraremos cémo esos contornos melddicos se combinan con

la repeticion de algunos de los sonidos que los forman.

Contorno 1:

1. Escucha con atencién

2. Cantalo °
3. Escuchalo internamente en silencio
4. Escribelo en el pentagrama

¢Qué tipo de contorno melddico es y qué sonido se repitio?

iCompara!

Q Contorno 2:
1. Escucha con atencién

2. Cantalo
3. Escuchalo internamente en silencio °
4. Escribelo en el pentagrama

¢Podrias escribir lo que escuchaste en un pentagrama?

iCompara!

Contorno 3:

1. Escucha con atencién

2. Céntalo

3. Escuchalo internamente en silencio
4. Escribelo en el pentagrama

|Escribelo en un pentagramal

q Unicoms Mévil
17 de julio de 2018 - Q
Melodia 3. Contorno con repeticion 1
https://www.unicomsmovil.com/melodia-3

£
~F (@] (@)

o)

Si ya ven

Q Unicoms Movil
17 de julio de 2018 - @
Melodia 3. Contorno con repeticién 2
https://www.unicomsmovil.com/melodia-3

dra

£
O O O O ~F
-~ -
Va - mos por a - qui
Unicoms Mévil b
@ 17 de julio de 2018 - Q
Melodia 3. Contorno con repeticién 3
https://www.unicomsmovil.com/melodia-3
Py O O P
O O
r
Yo ya co - mi
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éReconocerias contornos melédicos ascendentes y descendentes en
los siguientes fragmentos melédicos?

Instrucciones para cada ejemplo de audio:

1. Escucha con atencién

2. Céntalo

3. Escuchalo internamente en silencio

4. Escribelo en el pentagrama

5. Cuando estés seguro de las respuestas compara tu pentagrama con la
respuesta correcta.

'@ *0 '@ ‘0 ‘0

1 Compara 2 Compara 3 Compara 4 Compara 5 Compara

ilnventa tus propias melodias con tres sonidos con los contornos

melodicos que ya conoces y también utilizando repeticiones de
algunos sonidos!

Puedes crear 5 ejemplos diferentes para empezar, ¢lo intentas?
|Canta los ejemplos y escribelosl

(o]

iTerminaste la leccion!

i
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Unicoms Mévil
23 de julio de 2018 - Q
Melodia 3. https://www.unicomsmovil.com/melodia-3

Frase 1: Cémo puede ser
iCompara tu pentagrama y si quieres comparte tu ejercicio!

0]

Py
e

~

Cé - mo pue - de ser



4. Saltos melédicos

Una escala es un grupo de sonidos que se emplean en una melodia y
que estéan ordenados del mas grave al mas agudo o viceversa.

Hasta ahora los contornos melddicos que hemos estudiado se han
compuesto con tres sonidos contiguos en una escala, es decir, no se
podria entre ellos intercalar otro sonido QUE NO FUERA propio de la
escala.

¢

(@]

0

%
%

Pero los contornos melddicos también pueden contener lo que se conoce
como saltos melddicos.

Por ejemplo, si tenemos tres sonidos, “el salto melddico” iria del sonido
mas grave al mas agudo directamente, o del més agudo directamente al
mas grave, como en la siguiente melodia:

%ﬂb

o)

’\Q

1. Escucha con atencién
2. Cantalo °

3. Escuchalo internamente en silencio
Ahora escribe lo que acabas de escuchar y compara tu partitura escrita:

iCompara!

iCrea tus propios ejemplos y compartelos!

- Escribe tus frases de tres silabas con contornos ascendentes y
descendentes y los contornos con cambio de direccidn de tres sonidos
similares a los ejemplos anteriores

- Graba tus ejercicios en audio y escucha cémo lo haces

- Utiliza todos los compases que quieras para tu pieza.

- Marca el compés y canta tus ejemplos.

- Comparte la foto de tu ejercicio escrito o el enlace de tu audio o video:

(o]

iTerminaste la leccion!

i

169



170

H Juega con los siguientes 3 sonidos e inventa textos utilizando distintos

5. Combinacién de dos o m4s contornos melédicos. 9
contornos melédicos.

Juega con los siguientes tres sonidos, inventa textos utilizando dos o
mas contornos melddicos diferentes unidos y céntalos

Una melodia puede constar de varios contornos melédicos unidos.

La unién de dos o més contornos puede darse de tres maneras: n

1. Repeticion del ultimo sonido del primer contorno.

° Agudo
° s = ; s : oo
U ta mas re pe - r

Grave

2. El ultimo sonido de un contorno es el primer sonido del segundo . . . -
contorno. ’\‘ iCrea tus propios ejemplos y compartelos!

- Escribe tus frases de tres silabas con contornos ascendentes y

° © © o descendentes y los contornos con cambio de direccién de tres sonidos
similares a los ejemplos anteriores

- Graba tus ejercicios en audio y escucha cémo lo haces

- Utiliza todos los compases que quieras para tu pieza.

- Marca el compés y canta tus ejemplos.

- Comparte la foto de tu ejercicio escrito o el enlace de tu audio o video:

3. Utilizando un sonido diferente que sea contiguo o por salto.

o = - [O]

iTerminaste la leccion!

i
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6. Contornos melédicos con ritmo

Ahora combinaremos lo que ya aprendiste en la seccién de ritmo y
en esta seccion de melodia.

Escucharés fragmentos melddicos con los contornos melédicos que
conoces Yy con sonidos de diferente duracién, que llamaremos desde
ahora primeros tres grados de la escala, y que designaremos de la
siguiente forma:

-El més grave, primer grado o primero
-Al que le sigue en altura, segundo grado o segundo
-Al més agudo lo designaremos tercer grado o tercero

° Tercer
Segundo arado
g

grado

Primer
grado

171

Generalmente una idea melddica tiene varios sonidos, por ejemplo, una
melodia muy sencilla puede constar de tres sonidos diferentes, como el
inicio de la cancion infantil francesa "Al claro de luna", aqui la
escucharés con un texto adaptado en espafiol. Vamos a aprenderla
siguiendo los siguientes pasos:

1. Escucha con atencion:

2. Recuerda la melodia mentalmente

3. Canta la melodia

4. Escribe el texto identificando los ritmos largos y cortos

5. Escribe la altura de los sonidos con notas en algun lugar del
pentagrama

La melodia inicia con el primer grado, ¢podrias identificar los otros
grados? Toma en cuenta que algunos tonos se repetirdn varias veces.

Intentemos identificarlosl

- El méas grave lo designaremos como 1° o primer grado
- Al que sigue en altura lo designaremos como 2°
- Al més agudo lo designaremos 3°

6. Cambia los niumeros por notas de distintas alturas y compara tu
pentagrama:

iCompara!

e Unicoms Mévil b
10 de agosto de 2018 - @
Melodia 6. Contornos melédicos con ritmo

e et

l
El cla-ro de lu-na mia-mi-go vid
11 1 2 3 2 1322 1




Esta frase melddica tan simple presenta las caracteristicas bésicas de un \® Crea tus propios ejemplos y compértelos!
sistema musical conocido como tonalidad. ’

- Escribe tus frases de tres silabas con contornos ascendentes y
La tonalidad cuenta con un sonido principal sobre el cual se desarrolla la descendentes y los contornos con cambio de direccién de tres sonidos
idea melddica y también le da el sentido de concluir, por lo que en este similares a los ejemplos anteriores
caso también es el Ultimo sonido de la frase. - Graba tus ejercicios en audio y escucha cémo lo haces
- Utiliza todos los compases que quieras para tu pieza.

Este sonido principal es llamado ténica. - Marca el compas y canta tus ejemplos

Esta melodia tiene dos partes, la primera de ellas termina en un sonido
que no da la sensacion de terminar definitivamente, como una
interrogacién que espera una respuesta:

- [C]

—_ o . ..
El cla-ro de lu-na iTerminaste la leccion!

=—=a

La segunda parte termina en la ténica dando la sensacion de teminar la ﬁ
obra:

mi a-mi-go vid

- Comparte la foto de tu ejercicio escrito o el enlace de tu audio o video:
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ARMONIA
1. Ténica-dominante 2. Ejercicios
3. Ejemplos arménicos 4. Ejercicios arménicos

{Qué es la armonia?

Cuando alguien canta una cancidn puede suceder que otros cantantes o
instrumentistas “acompanen” esa melodia. Entonces, {Qué es ese
acompafamiento? ;De qué consta? (Cédmo se forma?

Un acomparfiamiento musical requiere de sonidos en donde

sus relaciones armdnicas se establecen entre conjuntos de sonidos
simultédneos de diferente altura llamados acordes.

T <, 2

© UNICOMSMOVIL 2018
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1. Ténica y Dominante

En una pieza, la armonia més sencilla consta de dos acordes que se
alternan, el acorde de ténica o primer grado (I) y el acorde de
dominante o quinto grado (V).

Para que los acordes tengan sentido musical tienen que estar dentro de

una secuencia, por ejemplo, la secuencia:
Toénica - Domi te - Tonica ( 1-V-1), que suena asi:

La melodia que ya conoces, Al claro de luna, podria "acompariarse" de la
siguiente manera:

¢Reconoces cuando cambian los acordes en el acompafiamiento?
Puedes escuchar otra vez el ejemplo de la secuencia Ténica -
Dominante - Ténica (I-V-I) e intentar después escuchar cémo es que
se usan con la melodia.

Enlace arménico
I-V-1I

Al claro de luna

Para distinguir mejor las secuencias armoénicas, ahora escucha un enlace
de dos acordes, primero el acorde de ténica y luego el acorde de
dominante. (1-V)

Ahora la secuencia iniciando con la dominante y luego la ténica (V-1)

El enlace de Ténica (I) - Dominante (V) tiene el caracter de suspenso, es decir,
parece que la musica continuard, y el enlace de Dominante (V) - Ténica
(I) tiene el caracter de resolucion, es decir, el bloque musical terminé.

Y

iTerminaste la leccion!

i
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2. Ejercicios

¢Puedes distinguir entre un enlace I-V y un enlace V-1?

Intenta reconocer los siguientes enlaces y contesta la encuesta dandole

clic a la respuesta correcta.

Enlace 1 Enlace 3

° Enlace 2 ° Enlace 4
o

d-VoVI? d-VoVI?
d-Vo V-I? d-Vo VI

Enlace 5 Enlace 6 Enlace 7

dVo VI AVo VDR dVove
Enlace 8

Enlace 8 ° Enlace 10
d-VoVI?

d-VoVI? d-Vo VI

¥ Escribe tus respuestas y compéralas después con las respuestas
’ correctas:

iTerminaste la leccién!

i

© <]

Unicoms Mévil cre una encuesta.
22 de octubre de 2018 - @

Armonia 2. Enlace 1
https://www.unicomsmovil.com/armonia-2
¢Qué tipo de enlace aménico escuchas, -V o V-1?

|-V

Ténica - Dominante Dominante - Ténica

Unicoms Mévil agregé una lista.
22 de octubre de 2018 - @

Armonia 2. https://www.unicomsmovil.com/armonia-2
£Qué tipo de enlace aménico escuchas, I-V o V-1?

¥ RESPUESTAS CORRECTAS
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3. Ejemplos arménicos

¢Recuerdas las uni 16di de tres idos?

En las lecciones de melodia conociste cémo suenan los distintos
contornos melddicos, por ejemplo, la melodia ascendente de 3 sonidos
o los contornos con cambio de direccién ascendente o descendente.

Estas melodias se pueden acompaniar, ya sea con un acorde de ténica o
con un acorde de dominante.

Cuando el tempo es muy lento, entonces se puede usar una armonia por
cada sonido de la melodia.

Ejemplo 1.Contorno ascendente armonizado con enlaces de Ténica (1) y
Dominante (V)

Contorno ascendente

06 —=

Por a - qui

Ejemplo 2. Contorno descendente armonizado con enlaces de Ténica
() y Dominante (V)

Contorno descendente

176

Ejemplo 3. Contorno ascendente - descendente armonizado con
enlaces de Ténica (1) y Dominante (V)

Contorno ascendente-descendente
|

> i I
= —— i S—
I
Can - ta - lo

Ejemplo 4. Contorno descendente - ascendente armonizado con
enlaces de Tonica () y Dominante (V)

Contorno descendente-ascendente

© Sfote—

Mi - ra - lo

Ejemplo 5. Contorno melddico descendente armonizado con enlaces de
Ténica (1) y Dominante (V)

Contorno melédico con repeticién. Contorno 1

Si  ya  ven - drd

Ejemplo B. Contorno melddico ascendente armonizado con enlaces de
Ténica () y Dominante (V)

Contorno melédico con repeticién. Contorno 2

° = =

Va - mos  por a - qui

iTerminaste la leccion!

i
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4, Acordes

H Utiliza los siguientes audios para acompafiarte cantando
los contornos melédicos que ya conoces.

Ténica (1) Dominante (V)

’\? iCrea tus propios ejemplos y compartelos!

- Escribe tus frases de tres silabas con contornos ascendentes y
descendentes y los contornos con cambio de direccidn de tres sonidos
similares a los ejemplos anteriores

- Graba tus ejercicios en audio y escucha cémo lo haces

- Utiliza todos los compases que quieras para tu pieza.

- Comparte la foto de tu ejercicio escrito o el enlace de tu audio o video:

[0]

iTerminaste la leccion!

H
© TN O
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UNICOMS Movil - Melodia 2. Contorno descendente-ascendente...
UNICOMS Movil - Melodia 2. Contorno descendente-ascendente...
UNICOMS Mbovil - Armonia 2. Enlace 1...

UNICOMS Movil - Armonia 2. Enlace 2...

UNICOMS Movil - Armonia 2. Enlace 3...

UNICOMS Mboévil - Armonia 2. Enlace 4...

UNICOMS Movil - Armonia 2. Enlace 5...

UNICOMS Movil - Armonia 2. Enlace 6...

UNICOMS Movil - Armonia 2. Enlace 7...

UNICOMS Mboévil - Armonia 2. Enlace 8...

UNICOMS Movil - Armonia 2. Enlace 9...

UNICOMS Mboévil - Armonia 2. Enlace 10...
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GALLETAS MUSICALES

Ritmo

Cesar Franck Violin Sonata https://www.youtube.com/watch?v=YCp5XC2rsEM

Mozart - Piano Solo https://www.youtube.com/watch?v=x8N7mFboGnc

The Best of Classical Music - Mozart, Beethoven, Bach https://www.youtube.com/watch?v={gpJVI3tDbY
Tchaikovsky - Waltz of the Flowers https://www.youtube.com/watch?v=0QxHkLdQy5f0

Symphony No. 9 ~ Beethoven https://www.youtube.com/watch?v=t3217H8Jppl

Beethoven - Symphony No. 5 https://www.youtube.com/watch?v=6z4KK7RWjmk&t=3s

Lo Mejor de Tchaikovsky https://www.youtube.com/watch?v=7 WWz2DSnT8

Lo mejor de Chopin https://www.youtube.com/watch?v=wygy721nzRc

Mahler No. 9 | 3D Sound | 360° Video https://www.youtube.com/watch?v=IuC _u7HkA-E

Franz Schubert Symphony No.8 "Unfinished" D 759, Leonard Bernstein
https://www.youtube.com/watch?v=uWnKMzAedK4

Edvard Grieg - Violin Sonata No. 3, Op. 45 https://www.youtube.com/watch?v=iwTZoiRvplU

Erik Satie - Once Upon a Time in Paris https:// www.youtube.com/watch?v=_fulMye31Gw

Rhapsody In Blue: Gershwin https://www.youtube.com/watch?v=ynEO028lsbc

A different way to visualize rhythm https://www.youtube.com/watch?v=2UphAzryVpY

Handel - Xerxes: Ombra Mai Fu https://www.youtube.com/watch?v=8rjMS13CgT4

Mozart. Sinfonia n°® 40 Kv 550. II-Andante. https://www.youtube.com/watch?v=gANNbU2SveY
Mendelssohn - Symphony No. 3 in A minor "Scottish" - IV. Allegro vivacissimo
https://www.youtube.com/watch?v=y5vfKLxYDWs

Claude Debussy - Suite Bergamasque - Clair de Lune https://www.youtube.com/watch?v=Nft7tiySE-w

Melodia

Pachelbel's Canon - London Symphony Orchestra https://www.youtube.com/watch?v=s3RRQypEf41
Mozart Eine kleine Nachtmusik https://www.youtube.com/watch?v=01FSN8 pp o

Verdi: Requiem / Bychkov - BBC Symphony Orchestra - BBC Proms 2011 https://youtu.be/1PdcmFvZvul
Huapango | Gala 60 Afios Ballet Folklorico de México de Amalia Hernandez
https://www.youtube.com/watch?v=45KAm pUEFE

Elisabeth Schwarzkopf, Vier letzte Lieder, Richard Strauss
https://www.youtube.com/watch?v=Cs0vSC9DUhU

Jacqueline du Pre & Daniel Barenboim - Elgar Cello Concerto
https://www.youtube.com/watch?v=0PhkZW jwc0

Armonia

Gabriel Fauré - Apres un Reve, Cello and Piano https://www.youtube.com/watch?v=XTOkWD6xvTI
F. Liszt - "Stindchen" Piano Transcriptions After Schubert - Khatia Buniatishvili
https://www.youtube.com/watch?v=S1TTgJau330Q

Mozart Konigin der Nacht https://www.youtube.com/watch?v=BOYZ0t6T410

Four Seasons ~ Vivaldi https://www.youtube.com/watch?v=GRxofEmo3HA &feature=youtu.be
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