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PROLEGOMENO

La novela griega antigua representa un enigma para los estudiosos modernos del fenémeno
literario porque no mucho se ha conservado de ella, sus origenes son inciertos, su publico es
incierto, su lugar en la escena literaria y socio-cultural es incierto, su desarrollo es
parcialmente conocido. En los ultimos afios, no s6lo sus origenes o su estructura argumental
han llamado la atencioén de los especialistas, sino también las personalidades que le dan
forma. Para responder esta ultima inquietud, en 1966 Johannes Helms presentd su estudio
Character Portrayal in the Romance of Chariton, en el cual analizaba la técnica de
caracterizacion utilizada por Cariton de Afrodisias, el primero de los novelistas conservados.
El trabajo de Helms buscaba disipar algunas ideas erroneas asociadas a dicha novela a partir
de los juicios de Erwin Rohde, quien, en 1876, diera comienzo al interés moderno por este
género con la publicacion de su obra Der griechische Roman und seine Vorlaufer. En dicho
trabajo, el filologo aleman postulaba que la novela habria surgido bajo la influencia de la
Segunda Sofistica; por lo cual, durante la primera etapa de su desarrollo, la presencia de los
Progymnésmata era evidente. Sin embargo, Rohde creyo ver que, al pasar de los siglos, el
género habria decaido hasta la creacion de obras carentes de cualquier artilugio retérico,
como consideraba que habia sucedido con Quéreas y Calirroe.

Helms demostrd que esto no sélo era falso, sino que incluso dicha novela poseia cierta
afinidad con los principios clasicos de caracterizacion que ahora detallaré. Consideraba que
esta obra, por ser la mas antigua, era mas histdrica y tradicional, estaba menos sujeta a la
influencia de los sofistas y, por lo tanto, era menos artificial. Debido a ello, le interesaba
analizar como Cariton desarrollaba el ethos de sus personajes; para lo cual, afirmaba que eran

reconocibles cuatro tipos de caracterizacion claramente establecidos en la tradicion griega y



explotados ampliamente en géneros diversos antes del desarrollo de la novela, y que éstos
eran perceptibles en la técnica del de Afrodisias; a saber: la caracterizaciéon dramatica
aristotélica, la forense, la realista de Teofrasto y la sofistica-retdrica.

La primera de éstas, la caracterizacion dramadtica aristotélica, expuesta con
detenimiento en la Poética, contribuia con una definicién de “caracter” (10oc) y con una
observacion valiosa de Aristoteles, esto es, que para cualquier interpretacion moral de las
acciones de un individuo se debia tener en cuenta otros factores, considerando siempre las
circunstancias que envolvian al personaje. Asimismo, Helms destac6 que el estagirita
sefalaba cuatro atributos propios de los caracteres tragicos, es decir, que fueran buenos,
apropiados, realistas y consistentes.! Este investigador observd que el primero de éstos
operaba hasta cierto punto en Cariton, ya que sus personajes eran en general seres de buena
intencion; ademads, el autor no mostraba preferencia por el uso de individuos de baja
condicion, por lo que estaba mas cerca del ideal tragico que el resto de los novelistas.

No obstante, Helms juzgd que la propiedad del caracter (10 appdtrovrov) no estaba
presente en ninguna de las novelas conservadas, ya que ambos, héroe y heroina, parecian
tener los roles invertidos, siendo el hombre débil, irresoluto y cobarde, mientras que la mujer
era astuta y valiente. De esta manera, solo el primer, tercer y cuarto atributos que Aristoteles
sefalaba para un carécter estaba presente, segin Helms, entre los personajes de Cariton; por
lo cual, elabor6 su andlisis a partir de la eleccion moral, la consistencia y el realismo de éstos.
Sefial6, asimismo, la importancia de no olvidar que la caracterizacion siempre se ve afectada

por formalismos propios del género literario al cual pertenece la obra en cuestion; en este

I'Véase, infra, n. 104.
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caso, el control sobrenatural de los dioses y, en general, la importancia de elementos
fantésticos en la trama novelesca es comun.

Helms también rescatd la importancia de la caracterizacion forense de Aristoteles,
quien desarroll6 en la RetOrica la trascendencia del concepto 10 mpémov; esto es, la
adecuacion entre personaje y discurso, ya que €ste debia reflejar al hablante a partir de rasgos
que lo definieran, como las emociones, los habitos, la edad, la fortuna o el sexo. Este
estudioso tampoco olvidé la aportacion de la caracterizacion realista de tipos creada por
Teofrasto, la cual contribuia al detalle realista, mas que al desarrollo del caracter moral, por
tratarse de la enumeracion de acciones en una serie de incidentes breves, pero vividos,
inventados para provocar reacciones distintivas. Por otro lado, el estudioso sostuvo que la
caracterizacion sofistica-retorica, referida en el progymnasma de la etopeya, no contenia una
delineacion del ethos, sino mas bien una exhibicién minuciosa del pathos. Asi entonces,
Helms analiz6 la eleccion moral, la ausencia o presencia de consistencia y el realismo en
cada personaje de la obra de Cariton, desde tres perspectivas: 1) los comentarios o analisis
del autor, 2) las acciones que revelan el caracter de cada personaje, y 3) la manifestacion del
caracter a través del discurso citado.

Recientemente, los estudios miran la novela desde la teoria progymnasmatica. En
1991, Consuelo Ruiz Montero, en su articulo “Cariton de Afrodisias y los Ejercicios
preparatorios de Elio Teon”, destaca la relacion existente entre las practicas escolares y el
surgimiento del género novelistico. Esta dependencia, sefialada inicialmente por Erwin
Rohde, asi como la influencia de la Segunda Sofistica en la novela, sigue atrayendo la
atencion de los investigadores. Justamente, en 2007, Rodolfo Gonzilez Equihua, en su
trabajo de grado “La etopeya en las Etidpicas de Heliodoro”, considera de vital importancia

dicha relacion, avalando la teoria de Rohde que considera a la etopeya como origen y centro
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del género. Gonzalez Equihua, fiel a la division que el filélogo alemén establece sobre la
novela, sostiene que en Leucipa y Clitofonte, Dafnis y Cloe y Etidpicas —las llamadas
sofisticas por Rohde—, es posible observar que los autores obtuvieron sus argumentos y
métodos de caracterizacion de las escuelas de retorica, afirmando que la sofistica explicaria
la aparicion del género. Y, aunque su marco tedrico reproduce escrupulosamente el propuesto
por Helms, en su andlisis, Gonzalez Equihua soslaya los atributos propios de los caracteres
y la adecuacion entre personaje y discurso, haciendo so6lo una revision aislada de cada
expresion, sin reparar en los enfoques que dentro de una obra develan el ethos. De tal manera,
el objetivo del estudioso es exhibir que las caracterizaciones en Heliodoro poseen un sentido
y forma esquematica, encuadradas en una serie de recursos retoricos, taxativos de la tradicion
escolar.

En esta misma linea e impulsado por el proyecto de investigacion “Novela y
formacion retorica: los ejercicios preparatorios y las declamaciones en la novela griega
antigua”, desarrollado por la Universidad de Sevilla en 2011,> Regla Fernandez-Garrido
publica “Etidpicas de Heliodoro y los progymnasmata: la etopeya”, donde distingue entre
etopeyas simples, dobles o mixtas, sin la intencion de indagar en el caracter ni la personalidad
de los héroes de Heliodoro. Este trabajo monografico se anade a “El ejercicio del relato
(dmynua) en la novela griega antigua: Cariton de Afrodisias” de la misma autora que, junto
con el de Gonzilez Equihua, bien podrian definirse como “estudios de la etopeya

progymnasmatica en la novela griega”; ya que ambos siguen con apego formal la estructura

2 “Novela y formacion retérica: Los ejercicios preparatorios y las declamaciones en
la novela griega antigua”, integrantes: Maria Regla Fernandez Garrido (Resp.), Miguel Angel
Vinagre Lobo; Universidad de Sevilla, Departamento de Filologia Griega. Vigencia 2009-
2011.
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que proponen los antiguos manuales de ejercicios retéricos y coinciden en la tendencia de
observar la etopeya novelistica no como un proceso de caracterizacion, sino como la
expresion de emociones y sentimientos en menoscabo del ethos.

Considero que estos analisis a partir de los progymnasmata —particularmente de la
etopeya—, promueven la idea de que la caracterizacion en la novela consiste unicamente en
las palabras que articula determinado personaje frente a cierta situacion; tomadas éstas de
modelos eternizados por la tradicion que, a manera de molde, se adaptan para expresar, en la
mayoria de los casos, un lamento y, por lo tanto, son patéticas y no logran transmitir el
caracter del personaje, e incluso la mayoria de los estudiosos llegan a insistir en que los
héroes no desarrollan una personalidad dentro de la narracién. Si bien es innegable la
influencia de los ejercicios retéricos en la creacion literaria de la época, los modernos parecen
olvidar la naturaleza misma de estos manuales. Los Progymnasmata eran guias para la
elaboracion de composiciones retoricas y literarias que, a partir de prototipos, ejemplificaban
la perfeccion en la ejecucion de determinada tarea; de tal manera, estaban sujetas a la
manipulacion e interpretacion de los ejecutantes. Ahora bien, debido a que se trataba de
manuales escolares, cada progymnasma era expuesto y desarrollado de manera
independiente; aunque algunos tedricos, como Elio Tedn, dejaban en claro que existia una
evidente interrelacion entre éstos. No obstante, los estudios recientes parecen soslayar que la
etopeya esta intimamente relacionada con otros ejercicios, como el relato o la descripcion.

Los modernos tampoco consideran que los Progymnasmata establecen solo los
principios imperantes del ejercicio y que su reflexion no es extensa ni muy puntual, tal vez a
causa de la brevedad y sintesis que los manuales exigian a sus expositores, ante el tratamiento
que hacen de postulados ampliamente acreditados. En consecuencia, trabajar con los

gjercicios preparatorios implica entender la teoria retorica a la que éstos aluden. Por ejemplo,
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cuando Elio Tedn explica el progymnasma de la prosopopeya o etopeya, se centra al maximo
en el hallazgo de los argumentos apropiados al personaje y a las circunstancias. Esta
construccion argumentativa es detalladamente expuesta a partir de la aplicacion de la
definicion aristotélica de 10 mpémov a los elementos constitutivos del ejercicio. Asi, resulta
evidente que el desarrollo de este concepto exige una instruccion tedrica fundada en el
método desplegado por los manuales de Progymnasmata y, asimismo, es indudable la deuda
que ésta tiene con los postulados aristotélicos sobre la construccion elocutiva.

En 2014, Koen de Temmerman publica Crafting Characters. Heroes an Heroines in
the Ancient Greek Novel, alejandose de este enfoque y rechazando por completo la recepcion
de la novela griega como un producto o de nulo valor por carecer de la explosion sofistica, o
demasiado artificial por explotar justamente estos recursos retoéricos. De Temmerman lleva
a cabo un analisis de la caracterizacion utilizada en cada novela bajo la premisa de que los
conceptos modernos de caracter no asignan facilmente la forma en que éste fue concebido
por los antiguos. Estima que dicho procedimiento es un producto retérico y cargado de
valores, aunque también ambiguo, que se alinea con la metodologia del autor y con la
estructura de la obra, concluyendo que ésta emerge del proceso de narracion en si. De
Temmerman destaca el modo en que cada autor informa a sus protagonistas a través de
medios directos e indirectos sobre su propia constitucion; dichos sistemas forman el nucleo
retorico de la caracterizacion. Aunque en su exposicion no conjuga las teorias antiguas ni
propone una para el estudio de la novela, su lectura concluye que dicho desarrollo es
individual, realista y dinamico, con excepcion de Longo; por ello, es de su interés demostrar
que los héroes estan dotados de realismo psicologico y que cambian a lo largo de la narracion.

El objetivo de esta investigacion es proponer un concepto integral del significado de

la caracterizacion a partir del cual los novelistas habrian trabajado para disefiar a sus
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personajes. Asi, habiendo asentado la naturaleza compleja de dicha técnica, se busca analizar
el método de caracterizacion utilizado por cada novelista a partir de una comprension integral
del significado que tenia la personificacion para los antiguos. Asimismo, se busca apreciar la
individualidad de cada héroe y mostrar como la construccion del ethos es un mecanismo
complejo que pone a prueba a los escritores; pues, aunque ellos deben respetar rasgos
distintivos que el género ha dispuesto para el protagonista, los novelistas encuentran en estas
figuras la oportunidad de plasmar sus intereses y propuestas, tanto literarias como estéticas.

Sin lugar a duda, la focalizacion de los estudios de Helms es valiosa porque propone
un marco teorico conformado por cuatro estilos de caracterizacion antigua. Coincido con el
especialista en que estos tipos no se excluyen, sino que se complementan. Tener esta vision
panoramica rechaza por completo el andlisis aislado de los discursos de los personajes, ya
que es importante no olvidar que el novelista da idea del caracter a través de muchos medios;
por ejemplo, en sus propias descripciones, en las opiniones que el resto de los actores tengan
sobre el personaje observado y, por supuesto, en la conduccidn que éste realice de si mismo.
Un acercamiento de esta naturaleza permite observar rasgos especificos y la evolucion o
involucidn del héroe en la trama novelesca.

Asimismo, pienso que gran parte de los postulados de la Poética se pueden observar
en la novela. Ya que la presente investigacion se focaliza en el caracter del héroe de cada
obra, es posible distinguir el primero de los atributos propios de un caracter tragico; es decir,
que sean buenos. Para ello, es importante sefialar que cuando Aristoteles establece las
caracteristicas que definen el ethos del héroe tragico a partir de su procedencia épica, subraya
que el protagonista del drama debe ser ypnotdc, esto es, bueno, “bueno” en tanto que “util”.
Sin embargo, no coincido con Helms, quien rechaza que los héroes de novela puedan ser

apropiados (appottovta). Retomemos lo dicho por Aristételes a este respecto: “En cuanto a
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los caracteres, hay cuatro cosas a las que se debe aspirar. La primera y principal, que sean
buenos. [...] Lo segundo, que sean apropiados; pues es posible que el caracter sea varonil,
pero no es apropiado a una mujer ser varonil o temible...”.?

En efecto, los caracteres dramaticos pueden ser observados en los personajes de la
novela, pero sefialando con pertinencia las diferencias propias de cada expresion; por ello,
observo que el estagirita relaciona dicho concepto exclusivamente con el género literario.
Asi, por ejemplo, el caracter docil y nada masculino que atribuye a las féminas hace
referencia a la mujer de la tragedia, que en nada se parece a la de la comedia antigua, como
la emblemadtica Lisistrata, ni tampoco a la heroina de novela. Evidentemente este juicio
también estd determinado por las normas sociales impuestas en época clasica; por otro lado,
la dindmica de la mujer imperial —periodo en que se desarrolla la novela— es diferente y
esta nueva interaccion social la reflejan las obras. Bajo esta perspectiva, juzgo que los cuatro
rasgos de los caracteres dramaticos pueden ser observados en los héroes de las obras que
ahora nos ocupan, no asi la precision de tipos que desarrolla Teofrasto, debido a la naturaleza
noble de nuestros protagonistas; €ésta, sin embargo, es de gran utilidad para el andlisis del
resto de los personajes que interacttian en las historias. Con todo, ya que no atafien a los
protagonistas, no es una teoria que se retome aqui.

Quiero senalar que los esfuerzos por contribuir en el estudio acucioso de estas obras
se han vistos recientemente reforzados por la publicacion en 2018 de Dirty Love: The

Genealogy of the Ancient Greek Novel, trabajo en el cual Tim Whitmarsh sostiene como

3 Arist., Po., 1454 a 16-24: TTepi 8¢ o 10N TétTopd é0TIv GV Sl oToYGlecho, Ev pev
Koi TpdTov, dmwg YpNnotd 7. [...] Asdrepov 8¢ 1O apuodTToVTa: EGTIV YoP AVOpEiov HEV TO
nooc, GAL’ ody approdTToV Yuvoiki o 1 dvdpeiav i detviv eivor. Las traducciones de la Poética

son de V. Garcia Yebra, Gredos, 1974.
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premisa mayor que la novela griega no constituye un género por carecer de elementos
formales que le confieran tal unidad, argumento que evidentemente no comparto. Por tal
motivo, antes de dar inicio al examen de la caracterizacion novelistica presentado en esta
investigacion, se sitiia a los lectores en los incipientes y ambiciosos intentos por construir
una teoria poética sobre la novela griega antigua, partiendo del estudio atento del proceso de
caracterizacion en este género. Dicha idea ha sido disefiada atendiendo mayormente la
Poética de Aristoteles; de tal manera, ésta ha sido retomada y adaptada a la naturaleza de la
novela griega antigua. Con base en la estructura de analisis del drama que el filésofo expone,
aqui se sugiere un esquema doctrinal, objetivos claros y medios que distinguen a la novela
en el amplio universo literario; por lo cual, este trabajo indica términos distintivos y
privativos para cada parte del proceso aqui sugerido; siempre soportados en los postulados
retdricos aristotélicos, dada la estrecha correspondencia que éstos tienen con la practica
poética. Ademas, respetando la influencia de los Progymnésmata en la creacion de la novela,
se observa con mayor atencion la presencia de dos ejercicios preparatorios, a saber: el relato
(dMynuo) y la caracterizaciéon (mpocomonotia o §0onotic). La teoria aqui desarrollada busca
demostrar que la novela erdtica griega se compone de tres elementos cardinales: el personaje
(t0 mpoécwmov), el hecho que éste realiza (t0 mpdypa) y la conducta imitada, el
enamoramiento (100G EpMTIKOV).

Bajo esta perspectiva, se observara detenidamente la construccion del ethos en cada
novelista. Para ello, se retomaran tres técnicas de caracterizacion antigua: dos aristotélicas
—una que expone el caracter moral de los personajes, expuesta en la Poética; otra relativa al
pensamiento, difundida en la Retérica— y una progymnasmatica —desarrollada a partir de
los ejercicios preparatorios de la etopeya y del relato, expuesta en los manuales de Elio Tedn,

Hermoégenes y Aftonio—. Integrando dichas técnicas en un marco teorico disefiado para
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exponer la complejidad del concepto de caracterizacion en la antigiiedad, concibo el caracter
(M0oc) como aquel brio que distingue al hombre a partir de un expreso modo de ser (81c),
determinado éste ya por ciertos vicios (kokiat), ya por algunas virtudes (apetai). Asimismo,
subrayo que esta naturaleza halla su distincion en las circunstancias que definen al individuo,
tales como la edad (\wia), la fortuna (1) ToyM) o las pasiones (ta wéON).

Habiendo entendido la caracterizacion como un recurso que sirve para revestir de
intimidad a un héroe, como el disefio literario de idiosincrasias, l6gico es que sea considerada
como una traza de indole particular e independiente, no s6lo entre personajes, sino incluso
entre novelistas. Por dicha razon, el caracter (100c) de los protagonistas es observado aqui a
partir de las tres aristas indicadas por Helms, esto es: 1) el juicio del poeta, autor o narrador;
2) las acciones del héroe; 3) las expresiones o discursos de éste; y afiado una mas, 4) las
opiniones vertidas por otros personajes. Descubrir el espiritu del protagonista exige observar
bajo un lente que abarque el universo entero de la obra; porque es importante demostrar que
la caracterizacion —como conjunto de actos individuales— es un recurso de constitucion
personal y de naturaleza social, y que tal desarrollo sucede también en la novela erdtica
griega.

Vale la pena subrayar que este género favorece el cambio de escenarios con relativa
facilidad, asi como la marcha del tiempo con mayor o menor presteza. La dupla de amorosos
recorre casi la totalidad de la narracion alejados uno del otro; aunado a ello, la enorme
cantidad de aventuras que los retan también los constrifien a enfrentar peligros no menores.
Asi, la novela motiva el desarrollo y la evolucion animica de los héroes, quienes inician las
historias sin grandes problemas y emprenden un largo camino de dificultades que los
obligaran a hacer uso de habilidades, ya conocidas, ya recién aprendidas, para concluir su

travesia con un espiritu diferente. El andlisis aqui expuesto observa la caracterizacion
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novelistica como un conjunto de acciones que revisten a los héroes de un temperamento; por
lo tanto, son oportunamente sefialados los rasgos que los individualizan. Dichas
singularidades son rastreadas a lo largo de la obra para advertir como los autores someten a
sus personajes a un cambio constante que ostenta no solo el realismo psicoldgico patente en
las figuras del género, sino también la maduracion emocional que inspira la novela a través
de sus argumentos.

El marco tedrico para el analisis de la caracterizacion de los héroes novelisticos es
una propuesta de esta investigacion que busca, fundamentalmente, contribuir a la
observacion acuciosa de la complejidad de aquellas personalidades que lideran estos relatos
de amor y aventuras. A pesar de que los estudios sobre la novela griega son relativamente
jovenes y que mucho se ha avanzado en torno a la estructura narrativa del género, a su publico
0 a su construccion retorica, el cardcter de sus personajes —mayormente el de los
protagonistas, en especial el de los héroes— se ha declarado una y otra vez como algo
inexistente. Los amorosos de estas obras han sido vistos desde Rohde hasta la actualidad
como entidades prototipicas que simplemente generan cambios de escenario y que —a partir
de un esquema inamovible de expresiones, emociones y acciones— dan la ocasion para el
desarrollo de un relato y este trabajo aspira mostrar que ello es falso. Esta investigacion tiene
como propdsito demostrar que los novelistas, seguidores de los procesos de creacion literaria
y retdrica —puntualmente estudiados desde Aristoteles—, llevan a cabo en los protagonistas
de sus obras una caracterizacion dindmica, elaborando personajes inmersos en una evolucion
ética, social y funcional en el universo disefiado por el autor.

Es verdad que Helms fue el primero en sefialar la complejidad en el disefio de los
personajes de Cariton; décadas mas tarde, De Temmerman subrayaria el dinamismo evidente

en el cardcter de los protagonistas. Sin embargo, aunque los estudios de ambos son
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innovadores, presentan un analisis incompleto y en ocasiones endeble a causa de la falta de
un marco teérico sélido. Por ello, el mayor compromiso de este trabajo es afanarse de manera
clara en dicha tarea, estableciendo un concepto entero de caracterizacion a partir de las
observaciones derivadas de la teoria poética y retdrica que antecedieron al género que nos
ocupa. Decidi poner a prueba dicha idea de lo que significa crear una personalidad en los
héroes de estas narraciones, porque ellos suelen ser justamente los sefialados como las
entidades carentes de toda individualidad dentro de la novela.

En aras de un conocimiento mas genuino acerca de la naturaleza de estas obras, mi
investigacion expone una definicion y una estructura cuidadosa del género para entender la
diversidad de su construccidon; por lo cual, no pretende ser un estudio parcial sobre la
consabida influencia de los progymnasmata en la novela, sino una exposicion
interdisciplinaria de la caracterizacion en estas obras, en las cuales se conjuga en gran parte
el conocimiento poético y retorico anterior. El marco tedrico que muestro es innovador, pues
este género no ha sido examinado baja dicha perspectiva que sefala especialmente la
influencia aristotélica en la construccion del cardcter dindmico de los héroes de novela; ya
que los estudios publicados hasta ahora relacionados con el género se distinguen ciertamente
por su vision unidisciplinaria, en la cual se constrifie el genio de sus autores s6lo bajo el lente
de uno u otro ejercicio retorico, incluso sin que éstos converjan.

Baste decir que a falta de una interpretacion multifacética de la teoria de los
progymnasmata, bajo la ausencia de un concepto integral sobre la caracterizacion antigua, a
causa de una falta de interés por redefinir la novela erotica, del desconocimiento que existe
en torno a la creacidon de personalidades en este género, a que los intentos por demostrar la
técnica que tal proceso demanda son notoriamente escasos y a que la propuesta de andlisis

aqui desarrollada es nueva, la bibliografia de esta investigacion carece de trabajos pasados o

XII



actualizados al respecto; situacion que espero haber superado apoyada en los teodricos
literarios antiguos, en los analisis de Helms y De Temmerman, y en otros tantos modernos
que han incursionado parcialmente en la caracterizacion antigua. Por ello mismo, este trabajo
también intenta llenar la laguna de escasa bibliografia sobre el tema, abrir una nueva senda
de investigacion en torno al género y promover que la vision conjunta entre poética y retorica

favorece un acercamiento mas genuino al pensamiento antiguo.
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I. A PROPOSITO DE UN GENERO CONOCIDO COMO NOVELA

Las obras griegas que actualmente se denominan novelas son consideradas el Gltimo género
que los helenos habrian desarrollado y han sido, desde su creacion, un desafio notable para
los estudiosos de las letras ya que no hay tras ellas ni teoria ni nombre que las distinga en el
universo creativo hasta entonces existente. Ya en el siglo IX d. C. Focio, patriarca de
Constantinopla, clasifica dentro de su Biblioteca las obras de Jamblico, Aquiles Tacio y
Heliodoro con el vocablo dpapatikév.* Estos esfuerzos de catalogacion han sido bastante
utiles en cuanto que el argumento desarrollado por Jamblico es transmitido por el propio
Focio, y a los otros dos escritores los conocemos de manera directa.

Pasarian varios siglos para volver a ver un intento por nombrar y agrupar estas obras:
en 1670 Pierre-Daniel Huet, obispo de Avranches, quien traduce Dafnis y Cloe, se interesa
por determinar los pardmetros que siguen las obras que reconoce como narrativa novelesca,
a las cuales llama roman, en francés. Huet escribe su Traité sur [ 'origine des romans a partir
de su conocimiento sobre las piezas de Aquiles Tacio, Longo, Heliodoro, los latinos Petronio
y Apuleyo, asi como la simple nocion del nombre de Caritén y Jenofonte de Efeso, quienes
atin no habian sido editados.’

Es importante sefialar que el roman inaugurdé en la Francia del siglo XII un
movimiento que buscaba convertir las obras de los auctores latinos a lengua romance,
logrando conseguir que estas piezas se convirtieran en interpretaciones de la realidad en que
surgieron. La aparicion de este nuevo género de ficcion coincidid con la revolucion que

sufrieron las literaturas vulgares al dejar la oralidad para comenzar el largo camino de la

4 Véase, infra, nn. 21-24.
3 Cf. P. D. Huet, 1672.



escritura. Siendo esto asi, con el exigente publico de las cortes, dichas obras fueron puestas
en romance (mettre en roman), de ahi su nombre, y fueron escritas en octosilabos pareados,
metro muy cercano a la prosa e ideal para ser recitado.® E1 roman evolucioné conservando el
argumento ficcional, aunque, abandonando la métrica, siguié su camino a través de la prosa.

Asi, Huet define las obras de Cariton, Jenofonte, Aquiles Tacio, Longo y Heliodoro
como romans, mas concretamente como:

Historias fingidas de aventuras amorosas, escritas en prosa con arte, para el placer y
la instruccion de los lectores [...] Digo historias fingidas para distinguirlas de las
verdaderas. Afiado de aventuras amorosas porque el amor debe ser el principal
argumento de la novela. Conviene que estén escritas en prosa, para conformarse al
uso de nuestro siglo. E importa que estén escritas con arte, y seglin ciertas reglas; de
otro modo, serian una amalgama confusa, sin orden ni belleza. El fin principal de las
novelas, o al menos el que debe serlo y que deben proponerse quienes las componen,
es la instruccion de los lectores, a los cuales se debe siempre hacer ver la virtud
coronada, y el vicio castigado. [...] La diversion del lector, que el habil novelista
parece proponerse como objetivo, es tan s6lo un fin subordinado al principal, que es
la instruccion del intelecto, y la correccion de las costumbres; y las novelas son mas

o menos regulares seglin se alejen mas o menos de esta definicién y de este fin.’

Huet sefiala una serie de caracteristicas que comparten estas obras y distingue rasgos
comunes de forma y contenido que las homologan: asi, en cuanto a su forma, observa el uso
de la prosa y la pulida técnica narrativa de sus escritores; en cuanto al contenido, advierte
que el argumento de las romans est4 construido por un asunto ficticio que tiene como eje
central de accion las aventuras y el amor, e incluso apunta una clara funcionalidad de este

grupo de obras: la ensefianza moral. La propuesta de Huet de llamar a estas obras romans o

6 Cf. J. Rubio Tovar, 1990, p. 29.
7 Cf. P. D. Huet, 1672; traduccion de C. Garcia Gual, 1972, p. 13.
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novelas, entendidas como relatos en prosa de cierta extension que se ocupan de un asunto
artificialmente construido, fue bien acogido. Las creaciones de Aquiles o de Longo son
distinguidas en la lengua italiana como romanzo, en la francesa o alemana como roman; no
asi en la inglesa, en la cual reciben el nombre de novel o en espaiol, novela. Aunque en Italia,
entre finales del s. XIV y principios del s. XV, el romanzo designa la narrativa extensa en
prosa, hacia finales del s. XIV surge un género lirico entre la cultura hispanica que es llamado
romance; por ello, en nuestra lengua, novela refiere relato extenso de ficcion y se suele
diferenciar entre novela y novela corta.

Novella —palabra italiana que significa nueva, noticia o relato—® comenzé a
utilizarse durante la llamada Baja Edad Media para denominar a aquellas narraciones breves
de ficcion que buscaban entretener a un creciente sector de la poblacion avido de distraccion;
pues, gracias al desarrollo econdmico que translada la economia de los campos a la fundacion
de ciudades, la naciente burguesia viaja de aqui para alld. Ante las soledades que se
acrecientan, frente a los tiempos de espera, surge el anhelo por el relato distractor, ya
caballeresco para escuchar en el castillo, ya religioso para leer en el convento, ya picaresco
para seducir en el meson. Fuera uno u otro el escenario, fuera uno u otro el deleite literario,
en la novella coincide “el gusto de narrar para entretener, la admiracion por la inteligencia y

la argucia, el placer de lo maravilloso, el deseo de hablar bien, la apetencia de nuevos

$Cf.,J. Rest, 1971, p. 5. Esta acepcion como “novedad” deviene de su origen juridico-
latino Novellae, -arum, término acufiado por Teodosio Il —emperador romano de Oriente—
quien llam6 Novellae a la promulgacion independiente de una legislacion ya codificada. El
emperador inici6 este proceso en el afio 429, emitiendo en 437 las primeras de ellas, las cuales
fueron confirmadas por Valentiniano III —emperador romano de Occidente— un afio

después.



conocimientos y el realismo narrativo”.’ Es importante sefialar que las definiciones de lo que
hoy conocemos como “novela” resaltan por carecer de precision en la descripcion del fondo
y la forma de esta clase de narrativa ficcional elaborada. En realidad, términos como roman
o novel guardan relacion con el origen de las literaturas nacionales europeas y con la
controversia no resuelta entre antiguos y modernos sobre la naturaleza de este tipo de
creacion literaria.

Asi, durante el Renacimiento, Masuccio de Salerna, el llamado Boccaccio napolitano,
en su Il Novellino, obra del ano 1476, recopila 50 novelle o historias cortas engarzadas entre
si, ya por una dedicatoria, ya por una conclusiéon. En 1554, el monje dominico Matteo
Bandello retoma dichos relatos haciéndolos evolucionar hasta lo que se conocera como
novella, esto es, narraciones independientes y completas.'® Dicha obra se popularizo y fue
traducida al francés en las Histoires tragiques de Francois de Belleforest. Resulta por demas
interesante que, habiendo conseguido semejante avance del novellino de Masuccio a la

novella de Bandello, Belleforest llame histoire, historia, a su reinterpretacion de la obra de

? Cf. El novellino, p. IL

10°Cf. J. S. Paredes Nufiez, 1986, p. 134, quien explica la evolucién de la esencia
compiladora del novellino hasta la madurez narrativa de la novella: “Esta busqueda artistica
consciente suprime definitivamente el armazon del marco y hace a la novella independiente.
A partir de este momento, la novella busca un arte narrativo que se basta a si mismo, atento
sobre todo a la plenitud de la ejecucion. Bandello desarrolla todas las posibilidades del tema
con una técnica ampulosa y cargada de ornamentacién. Ya no importa la cuidadosa
construccion del relato en busca del momento punta culminante, sino el contenido, la accion
complicada o el suceso de horror. Fueron, sin embargo, los traductores y refundidores de
Bandello los que dieron el impulso definitivo a la evolucion del arte de 1a novella terminando
el proceso de una nueva forma narrativa que se cultivd de manera particular en Francia y

Espafia”.



Matteo, trayendo a escena la complejidad que significa denominar esta clase de narrativa y
obligdndonos a recordar un juicio de Juliano “el Apdstata” en el que parece aludir a la
similitud entre estas novelas griegas y la historia:

Nos convendria leer obras de historia, cuantas fueron escritas sobre hechos reales,
pero aquellas que son ficciones narradas en forma de historia por los antiguos
debemos rechazarlas, como las de temdtica erética y, en una palabra, todas las
semejantes [...] tampoco cualquier lectura conviene al consagrado al sacerdocio,
porque los discursos producen en el alma una cierta disposicion y poco a poco
despiertan las pasiones y luego, de repente, encienden una llama terrible de la que

pienso que es necesario mantenerse a distancia.'!

Juliano habla acerca de una clase de narrativa que parece compartir con el género historico
algunas caracteristicas formales, aunque no de fondo. Estas ficciones a las cuales hace
referencia se asemejan a la historia quizé en cuanto que se tratan de relatos extensos, en prosa,
con personajes determinados; no obstante, difieren de ésta por su naturaleza artificial y sus
asuntos amorosos. Juicio que lleva invariablemente a cuestionarse como se autoreconocian
los escritores de esta clase de obras frente a sus propias creaciones y, en general, en el
universo literario de su época. Por ello, vale la pena recordar las lineas iniciales de la primera

pieza catalogada como novela, esto es, Quéreas y Calirroe:

1 Jul., Ep., 89 b: Ipénot & &v Muiv icTopiaig Evivyydvely, OTOGOL GUVEYPAPNGOY
émi memomuévolg toig €pyol” Oca O¢ €oTv €v loTopiog €idel mopa Tolg Eumpocbev
AmNyyEAUEVO TAGGHOTO. TOPALTNTEOVY, EPMTIKAG VT00E0ELS Kol TAVTA ATADC TO TOlDTO
[...] obtc 00dE dvdyvooua mav iepopéve Tpéner yyivetat yap T1g T wuyli 01d0ecig Vo
1@V Myov, kai kot’ OAiyov &ysipel Tag émOvopiag, cito Eaipvng dvantel dewviy eAdya,
npdc fiv, oipar, xpn moppwdev mapatetdydor. Traduccion de J. Garcia Blanco y P. Jiménez

Gazapo, Gredos, 2002.



Yo, Cariton de Afrodisias, amanuense del orador Atenagoras, haré un relato de

amor que sucedi6 en Siracusa.!?

Este comienzo diafano, que pareciera ingenuo, se presenta como una introduccion estricta y
utilmente ortodoxa para una clase de expresion literaria en construccion, una que comienza
a formar sus propios limites y ambiciones. Ya el primero de los maestros de la lengua griega
muestra la conveniencia de subrayar desde un comienzo los objetivos de la empresa a
realizar: “La coélera canta, oh diosa, del Pelida Aquiles, / maldita, que causé a los aqueos
incontables dolores...”.!3 El cambio de objetivos en el manejo de la lengua no soslaya dicho
procedimiento: “Esta es la exposicion del resultado de las investigaciones de Herédoto de
Halicarnaso para evitar que, con el tiempo, los hechos humanos queden en el olvido y que
las notables y singulares empresas realizadas, respectivamente, por griegos y barbaros —y,
en especial, el motivo de su mutuo enfrentamiento— queden sin realce”.'* Herodoto inicia
su ingente proyecto con una presentacion de si mismo y la clarificacion de sus propodsitos con

la delimitacion manifiesta de los objetivos de su obra, esto es, la presentacion de un hecho

12 Charito, 1. 1, 1: Xapitov A@podicieng, AOnvoydpov Tod PTOPOS HIOYPAPELG,
na00g EPOTIKOV £v Tupoakovoalg yevopevov duyneopot. Las citas griegas de Quéreas y
Calirroe utilizadas en la presente investigacion corresponden a la edicion de G. Molinié (ed.),
Le roman de Chairéas et Callirhoé, Paris, Les Belles Lettres, 1979. Las traducciones al
espanol son mias, asi como las negritas, ya que permiten destacar los términos utilizados en
el presente analisis.

3 Hom., Il., 11-2: Mijviv &ie1de Ogé TInkniddew Axidijog / odropévny, fj popi’ Ayouoic
dAye’ €0nke... Traduccion de E. Crespo, Gredos, 2015.

4 Hdt., 1. 1-5: ‘Hpoddtov @ovpiov ictoping amddeéic fide, b pfte T yevoueva &€
avOpOTOV T@ XPpOVe E5itnAa Yévntal, unte €pya peydia te Koi opoaotd, o pev "EAnot, ta
0¢ PapPdpoiot dmodeyBévta, akiéa yévntar, @ Te Al Kol O Hiv aitinv émoAéuncov

arinrotot. La traduccion es de C. Schrader, Gredos, 2006.



histérico con afan interpretativo y explicativo. Por un lado, el proemio funciona para un
escritor que se desarrolla en un &mbito nuevo —la investigacion antropoldgica, historica y
social— pues, habiendo delimitado sus aspiraciones principales abre la brecha por la cual
transitara su escrito y, por otro, el lector o escucha de dicho trabajo es informado desde un
inicio que esta frente a los resultados de una investigacion, no de una obra lirica.

La autodeterminacion del escritor frente a su trabajo también preside el relato de la
guerra del Peloponeso: “Tucidides de Atenas escribid la guerra entre los peloponesios y los
atenienses relatando cémo se desarrollaron sus hostilidades, y se puso a ello tan pronto como
se declard, porque pensaba que iba a ser importante y mas memorable que las anteriores”.!?
La observacion y el razonamiento de un hecho trascendental para la sociedad helena y los
afanes historicistas definen la obra, el género, la clase del relato, a los receptores.

También Cariton, quien se declara como natural de Afrodisias, se presenta frente a su
publico como el secretario del abogado Atenagoras. Esta es la unica informacién que se tiene
del escritor, cierta o retéricamente disefiada, sdlo esto se conoce de €l; y, aunque estos datos
no poseen factibilidad, si es posible comprobar el objetivo, la forma y el contenido de la obra
que presenta. Cariton dice que “relatard una historia de amor” que sucedid en Siracusa, un

m600¢ EpwTikdv dimyncopoay; ' asi, en un intento por definir su obra, informa que se ocupara

de hacer un relato (duynpa).

5 Th,, 1. 1, 1: ®ovkvdidng Abnvoioc Evvéypaye OV TOLepov 6V Iedlomovvnoiov
kol AOnvaiov, g EmoAéuncav Tpoc AAANAovS apEapevog eV0DC KabIGTAUEVOD Kol EATIGOGC
pdyav te €oecban kol d&lohoydtatov TdV mpoyeyevnuévey... Traduccion de J. J. Torres
Esbarranch, Gredos, 2015.

16 En el siglo I a. C., Partenio de Nicea presenta en el proemio de su obra el topico del

na0og épmtikdév dentro del universo de las letras helenas; aunque, como el propio Partenio



Longo, por su parte, llama a su obra “pintura” (ypaen}): “En Lesbos, mientras cazaba
en un bosque de las Ninfas, vi el espectaculo mas hermoso de cuantos habia visto: una imagen
pintada, una historia de amor. Bello también el bosque: arbolado, florido, regado: una sola
fuente alimentaba todo, flores y frutos. Empero, era mas grata la pintura, tanto por su arte
extraordinaria como por su fortuna amorosa”.!” Si bien, concibe su obra como una imagen,
el argumento no cambia al presentado por sus predecesores: el relato de aventuras amorosas.
Un poco mds adelante, ¢] mismo pone en voz de Pan un concepto diferente de su texto:

“Arrastrasteis de los altares a una doncella (sc. Cloe) de quien Eros quiere hacer una

sefiala, no con una intencidn creativa, sino como una simple enunciacién con finalidad
mnemotécnica. Parth., 1, 1: MédAota 6ol dokdv appottey, Kopviie I'dAdre, Thv a0porory
TAV EPOTIKAOV TedNPaTOV dvareldevog o 6Tt TAeiota &v Bpayvtdtolg anéotaika (“Por
creer, Cornelio Galo, que a ti mas que a nadie te puede resultar agradable, te envio la presente
coleccion de sufrimientos de amor, que he escogido y dispuesto en la forma mas breve
posible”). Traduccion de J. L. Navarro Gonzélez y A. Melero, Gredos, 1981.

17 Longus, 1. 1: 'Ev AéoPm Onpdv &v dAcet Nopgdv 0€opa 150V KEAMGTOV OV E150V"
gikova ypomtnyv, totopiav Epmtog. Kalov pév koi 10 GAcog, moAvdevdpov, avOnpodv,
KatdppuToV: pio YN ThvTo ETpEPE, Kol o AvOn Kol ta 6EvOpa AL’ 1| YPOL.QT) TEPTVOTEPQ
Kol Téyvnv Exovoo TepttTiv Kai Toymv épetucy: Traduccion de L. Rojas Alvarez, UNAM,
1988.

Cuando Longo distingue su obra como una pintura o una descripcion (ypoon), se cifie
al precepto aristotélico de la mimesis poética que sefiala (Arist., Po., 1460 b 8-9): 'Enel ydp
€0TL UM NG O oG domepavel {oypapog 1 Tig dAL0G eikovomolds. .. (“Puesto que el poeta
es imitador, lo mismo que un pintor o cualquier otro imaginero...”). Para una explicacion
mas amplia del concepto, cf. 1447 a 18-20; 1448 a 4-5; 1450 a 26-29; 1450 a 39 — 1450 b 3;
1454 b 10-11; 1460 b 31-32.



fabula”.!* Aqui Longo coincide con Aquiles Tacio en nombrar, cada uno a su propia obra,
como puvhoc.

La pieza de Aquiles Tacio inicia con una conversacion entre un extrafio y el
protagonista, Clitofonte; aquél arenga al joven a contar su vida, a lo que el héroe afirma:
“Remueves un montén de cuentos, pues las mias parecen fabulas”.! La voz de Clitofonte
funge como narrador intradiegético a lo largo de toda la pieza y son los juicios de este
personaje, dispersos aqui y alla, los cuales califican una y otra vez el contenido de su relato
como fabulas o mitos, pvOot. Incluso, casi al final de la obra, cuando Leucipa cuenta lo que
habia soportado, Clitofonte le pregunta: “;No vas a exponer el mito de los piratas de Faros
y el enigma de la cabeza cortada alli, para que también tu padre lo escuche? Pues so6lo esto
falta para comprender todo el drama”.?’

Para la definicion de esta clase de literatura encontramos el término “relato”
(Omynua), “pintura” (ypaen)), “historia” (ictopia), “fabula” o “mito” (udBog) y Aquiles
Tacio anade “drama” (dpdpa). Entre estos autores que nosotros distinguimos como novelistas
no existe unanimidad acerca de la clase de ejercicio que realizan; aunque ya en la misma

antigliedad surgio la inquietud por agrupar y definir desde un nombre unificador estas obras

que comparten rasgos comunes en su fondo y forma. Focio, en su Biblioteca, clasifica el

18 Longus, 2. 27, 2: dneondoate 8& Popdv mapbévov, & fic "Epwg pdlov moticol
0éher

9 Ach. Tat., 1. 2, 2: Zufivog aveyeipeic, eine, Moyov: T Yap Sud poOolg Eolke.
Traduccion de L. Rojas Alvarez, UNAM, 1991.

20 Ach. Tat., 8. 15, 4: Obk €peic Muiv 1OV pdBov tédv tiic Papov Anotdv Kol THC
amotunOeiong &kel TO aiviyua KEPAATC, Tva GOV Kal O TATHP AKOVOT); TOVTO Yap LOVOV EVOET

TPOG AKPOAGY TOD TOVTOC OPAUATOGS.



escrito de Aquiles Tacio como: “Una obra dramatica que introduce furtivamente algunos
episodios de amores ilicitos”.?! Lo define como Spapatikcdv; es decir, un texto de naturaleza
dramaética, conformado a partir de un argumento que retrata cierta clase de amores.

Sobre Heliodoro, Focio sefala: “La obra es dramatica [...] la narracion esta adornada
por infortunios posibles, esperables e inesperados y fantésticas salvaciones de desdichas |[...]
Teje el amor de un hombre y una mujer, muestra un anhelo por custodiar con esmero la
virtud. Los personajes son Cariclea y Teagenes, dos castos amantes...”.?? El erudito clasifica
las obras de Aquiles y Heliodoro bajo un tipo comun de escritura: califica la de Heliodoro
como 10 cOvtaypo dpapotikov, un libro de caracter dramético que contiene un argumento
lleno de elementos sorprendentes que enmarcan una historia de amor, aunque no como la
retratada por Aquiles; sino que los amores de Teagenes y Cariclea poseen una naturaleza
casta. Con todo, ambas piezas son dramas y sus argumentos representan una historia de amor
principal envuelta en variadas vicisitudes que enriquecen la trama.

Focio también habla sobre las obras de Antonio Didgenes y Jamblico, las cuales solo
son conocidas a partir de los resimenes que el patriarca elabora en su Biblioteca; sobre el
primero sefiala que cre6 una “obra dramética”,** de Jamblico dice: “Se ley6 el drama de

Jamblico que representa los amores. [...] Estos tres escritores (Sc. Jamblico, Aquiles Tacio y

2l Phot., Bibl., 87: "Eoti 8¢ dpapatikév, EpoTdc Tvac dtomove émeiciyov. Las
traducciones de Focio son mias.

22 Phot., Bibl., 73: "Eott 8¢ 10 ovvtaypo dpapatikév [...] Kai mdheor 8& T pév
apooL T 0 EATILOUEVOLS, T O Kol AVEATIOTOLS SATOKIAAETOL 1] S1YNOIC, Kol TapadOEoLC
€K ovppopdv cotmpiog [...] "Epota pév avopog veaivel kol yovaikodg, cm@pocuvg 08
deikvuot mobov kai puiakny akpipf]. Kai Eotv avt®d 1 tod dpdpatog vmdeoig Xapikieio
Kol Ogayévng cOPPOVES AAANA®V EPOUCTOAL...

23 Phot., Bibl., 166: Apapotikov oi Adyot.
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Heliodoro), que exponen mas o menos un mismo argumento, expusieron intrigas de dramas
eroticos [...] En verdad, Jamblico se distingue tanto por la excelencia de estilo, disposicion
y orden de la narrativa, que es digno de consideracién que no haya empleado su técnica y
fuerza en asuntos mas dignos y no en burlas y ficciones”.?*

Focio retoma el término, mhéopa, ficcion, sefialado por Juliano®® para describir
aquellos textos que reconocia como censurables para la formacion de los sacerdotes;
caracteristica que exige explorar el uso de la ficcion entre los antiguos. El primer ejemplo de
ello data del siglo VIII a. C., la Odisea.?® El siglo V a. C. y la profesionalizacion de la retérica
que en €l se dio permitieron un extenso desarrollo del argumento ficcional con las Historias

de Herddoto, las Tetralogias de Antifonte —primera ficcion consciente en prosa—, y las

piezas sofisticas originadas del mito como el Encomio de Helena o la Defensa de Palamedes

24 Phot., Bibl., 94: AveyvaoOn Tapuprixov dpapatikéy, Epotog HTokpvouevoy. [...]
ol yap tpeic ovToL 6YESHV TL TOV ADTOV GKOTOV TPODEUEVOL EPOTIKGV SPapdTeV VToOEcELC
vrekpiOnoav [...] O pévror TauPiryog, 6ca ye ig Aé&emg apetnv Kol cuVORKNG Kol THG &v
TOIg dMYNUACT TAEEWS, KOl TOIG GTOVONOTATOS TAV TPAYUAT®OV GAA’ oyl matyviolg koi
nAGopacty 4E1oc TV TOV AoYwVv TEYVNY Kol 1oV EmdeikvucsOoat.

25 Véase, supra, n. 11.

26 La Odisea, el poema homérico que canta el viaje de regresa a Itaca del héroe
Odiseo. La novela griega retomara siglos mas tarde la importancia de este motivo a través de
sus héroes, quienes buscan sin descanso volver a casa en medio de un recorrido fisico que
termina por erigirse como una evolucién animica. Al igual que Odiseo, los jovenes de la
novela retratan las vicisitudes propias del hombre en diversos entornos: grescas con
enemigos, pérdida de amigos, hermosas mujeres seductoras, soledades, tristezas, afioranzas,
desesperanzas, sentimientos de desasosiegos ante la indiferencia divina, pero también la
proteccion de seres celestiales; todas ellas situaciones tornadizas que motivan a los jovenes

protagonistas a mirarse a través de una acuciosa mirada introspectiva.
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de Gorgias. El siglo IV a. C. es ya escenario de obras hibridas con tintes biograficos,
novelisticos, utépicos y pedagogicos como la Ciropedia de Jenofonte?’ y, en general, de
biografias fantasticas como la Vida de Alejandro.?® No es hasta el siglo II a. C. que surge la
primera ficcion en prosa con el tnico afan de entretener, Relatos milesios de Aristides de
Mileto, quien desarroll6 la llamada fabula milesia, una narraciéon en primera persona que
enmarcaba una serie de relatos mas breves y que contenia elementos folcloricos como la
transformacion de un hombre en burro?® —dicha obra es conocida a través de los pocos

fragmentos conservados de la traduccion de Cornelio Sisena del afio 80 a. C.*°

27.Cf. J. Tatum, 1994, pp. 15-28.

28 Sobre el rastreo de los origenes de la novela desde los ss. Vy IV a. C. y su relacién
con la comedia, tragedia y retérica, cf. S. Trenkner, 1958.

2% Siglos mas tarde, el humanista Alejo Venegas identifica claramente este género
como propio para la distraccion: “Hay otra fabula que se dice milesia, que es la que en
romance se dice conseja. Dicese milesia de la ciudad de Mileto en Ionia, adonde por la mucha
ociosidad de la tierra se inventaron las consejas...”. Su contemporaneo Luis Vives la senala
incluso como relativa a los asuntos amorosos, lo cual, a su juicio, la convierte en inferior:
“...una pura pérdida de tiempo, como en los convites y tertulias de hombres y mujeres, cual
lo es toda la literatura erdtica. Fue Luciano el primero que a las conversaciones amatorias las
llam¢6 milesias, y Marciano Capella infligié este nombre a determinadas ficciones poéticas.
Por dar un nombre preciso de autor de escritos milesios, dar¢ el de Aristides, que escribid
algunos libros de ese jaez, y Apuleyo un Asno famoso tomado de Luciano y luego enjaezado
por €l. Apuleyo, ya en el propio comienzo de la obra, dice claramente que tiene ese caracter.
Dice: Ahora te voy a deleitar con esta novela milesia. Fabulas de éstas son las patrafias que
cuentan las viejas a los nifios para que no lloren o no molesten...”. Cf. A. Venegas, 1541; J.
L. Vives, 1947-1948.

30 Sobre la influencia de la fabula milesia en la novela latina, cf. C. Moreschini, 1990;
C. Carmignani, 2009.
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Es importante aclarar que aun cuando las obras conocidas como novelas —género
desarrollado en prosa— son ficciones, entre las letras helenas, no toda ficcion es relato
novelistico.’! Los textos de Cariton o de Aquiles Tacio surgen como producto de la evolucion
de temas y de estructuras poético-mitoldgicas tanto de la épica como de la tragedia; dicha
variedad de sustratos que conforman la herencia de esta ultima expresion literaria helena le
confieren tanto riqueza como complejidad.?? Ahora bien, debido a que surgié en un momento
de importantes cambios en los ambitos social, cultural y politico del pueblo griego, las
referencias de los antiguos son notablemente escasas. Por otro lado, el género se desarrolld
y transmitid sin circunspeccion teorica, quiza el ejercicio constante de esta forma de escritura
a lo largo de tantos siglos, asi como las libertades concedidas por la prosa y la literatura de
ficcion?? fueron las causas que favorecieron el desarrollo de ambas circunstancias.

También es cierto que el periodo en el cual surge y florece esta nueva literatura
coincide con la entronizacion del Imperio Romano y, con ello, el confinamiento de la practica

forense a los centros de ensefianza,** los cuales aleccionaban a los jovenes sobre la teoria y

31 Cf. J. R. Morgan y R. Stoneman, 1994, pp. 1-9.

32 Para un analisis detallado sobre los modelos literarios que abastecieron esta nueva
narrativa, poseedora de elementos propios de la tradicion €pica, utopica, historiografica,
dramatica, elegiaca hasta relatos orales, cf. C. Ruiz-Montero, 1996, pp. 29-85.

33 Cf. C. Ruiz-Montero, 2005, pp. 315-318.

3% Los centros que se dedicaban a la ensefianza de retérica atendian tres ejes de
aprendizaje: la ensefianza de la teoria, el estudio de los modelos y los ejercicios de aplicacion.
En un inicio, el retorico buscaba que el alumno memorizara una lista de vocabulario técnico,
asi como una serie de esquemas con gran variedad de temas. Aprendido esto, proseguia con
el analisis de las cinco partes de la retérica: invencion, disposicion, elocucion, mnemotecnia
y accion, para introducir al discipulo en el ejercicio del elogio. El siguiente curso consistia

en el estudio de los modelos-tipo de obras consagradas; un canon de autores que variaba,
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el estudio de los modelos retoricos en manos del copiotic o pitwp.>® En la nueva atmosfera
que trajo consigo la monarquia, estos conocimientos se afianzaban de mejor manera a través
de los llamados ejercicios de aplicacion, ejercicios preparatorios o progymnasmata
(mpoyvpvéopata),*® los cuales son conocidos gracias a los manuales de ensefianza
conservados. En dichos compendios, los profesores aleccionaban a través del ejemplo de

autores consagrados y por medio de la ejecucion constante de modelos perpetuados por éstos.

segun el maestro, para ejemplificar mas claramente el desempefio de la elocuencia magistral
en diversos géneros literarios. Finalmente, aleccionaba sobre los ejercicios de aplicacion. Cf.
H. I. Marrou, 2004, p. 260.

35 R. Gonzilez Equihua, 2012, pp. I-XIII, realiza un actualizado recuento de las
investigaciones en torno a los sistemas de ensefianza de la antigiiedad; destaca a especialistas
como A. Stramaglia, R. Cribiore, T. Morgan o Y. L. Too, quienes estan interesados en
observar la enseflanza méas como una exposicion individual y en constante cambio que como
un sistema generalizado. Para ello, Equihua sefiala que los estudiosos se alejan de testimonios
como el de Quintiliano y recurren a pruebas mas incluyentes como hallazgos papiraceos,
tablillas y Ostraca.

36 E] término progymnasmata (mpoyvuvacuatae) se encuentra por primera vez en la
Rhetorica ad Alexandrum, atribuida a Anaximenes de Lampsaco (380-320 a. C.), maestro de
Alejandro Magno. La palabra aparece s6lo en una ocasion (28, 4) y con un significado general
de practica o uso constante; sin embargo, la ambigiiedad del vocablo en el propio contexto
hace suponer que esta expresion, la cual se convirtio tiempo después en voz acreditada, habria
sido superpuesta en el texto. Para las otras variantes propuestas, cf. P. Wendland, 1916, pp.
486-490. En los tratadistas posteriores, el término adquirié la acepcion de ejercicio
preparatorio, aunque los manuales retdricos conservados de Elio Tedén, Hermdgenes y
Aftonio utilizan indistintamente la palabra progymnasmata (npoyvuvéacpata), gymnasmata
(youvaouata) y gymnasia (yopvaoia). Cf. Ma. D. Reche (trad.), “Introduccion” a Ejercicios

de retorica, p. 14.
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Asi, el sistema escolar canoniz6 y conservo escritores anteriores y disefid un sistema de
aprendizaje y creacion literaria a través de éstos.?’

Este uso y practica escolar de la retorica posibilita el surgimiento de un movimiento
socio-politico-cultural conocido como Segunda Sofistica,*® periodo en el cual, mas que ser
método de ensefianza superior, la retdrica ejerce una influencia dindmica que permea toda
clase de produccion literaria.*® Es durante el auge de este movimiento, s. II, que este tipo de
literatura, llamada por nosotros novela, parece haber alcanzado su maximo desarrollo; por
ello, no es extrafio que ante la relevancia de los progymnasmata (mpoyvuvaopota), éstos
aparecieran con constancia en las narraciones de amor, ya que son distinguibles en todas las

creaciones de la época.*’

37 Como bien explica Philostr., VS, 481: “La antigua sofistica, hasta cuando
presentaba cuestiones filosoficas, las exponia prolijamente y por extenso; argumentaba sobre
el valor, sobre la justicia, sobre héroes y dioses y como se habia configurado la forma del
universo. La que le sucedio, que habria que llamar no nueva, pues es antigua, sino mas bien
segunda sofistica, exponia discursos en los que el orador personificaba los tipos del pobre y
el rico, del noble y el tirano, y cuestiones, donde encarnaba a personajes concretos, para las
que la historia es guia adecuada”. Traduccion de M. C. Giner Soria, Gredos, 1999.

3% La Segunda Sofistica fue un renacimiento de la retérica griega clasica que influyé
profundamente en la sociedad helenistica entre el afio 50 y 250 d. C., convirtiéndose en un
poderoso fendmeno cultural en el creciente Imperio Romano. Dicho movimiento tenia por
objeto la imitacion de autores considerados como clasicos, segun los canones de los filélogos
alejandrinos, particularmente se trataba de literatos del siglo V a. C., asi como Homero. Cf.
L. Rojas Alvarez, 2010, pp. 657-659.

3% Una investigacion sumamente completa sobre la creacion retorica en la literatura
de época imperial es Lucien écrivain. Imitation et création de J. Bompaire, 1958.

40 Cf. J. A. Fernandez Delgado, 2007, pp. 273-306.
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Entre los principales compendios conservados se hallan el de Elio Tedn de Alejandria,
procedente del siglo I d. C.; el de Hermogenes de Tarso, de finales del s. Il y principios del
s. III; y el de Aftonio de Antioquia, de la segunda mitad del s. IV y principios del s. V.*! Los
progymnasmata (rpoyvuvécopata) enumerados por estos rétores son: fabula (udbog), relato
(dmynua), chria, asunto o uso (ypeia), lugar comin (kowvo¢ tOmOC), encomio y vituperio
(éykopov kol yoyog), comparacion (cOykpiolg), descripeion (Ekepooic), tesis (0o1g),
proposicion de ley (vopog) y prosopopeya (mpocononotic) o etopeya (fj0omotia).*?

Los primeros dos ejercicios que transmiten los manuales, fdbula (udBog) y relato
(dmynua), recuerdan la definicion que Aquiles, Longo y Cariton dan a sus obras; pues, en un
intento por definir su creacion, el de Afrodisias, al inicio de su primer libro, informa que se
ocupara de hacer un relato (Sujymua).** En su manual, Elio Teon sefiala: “Un relato es una

» 44

composicion expositiva de hechos que han sucedido o que se admiten como sucedidos”.

Posteriormente, Hermogenes explica:

41 Cf. M. Patillon-G. Bolognesi (eds.), Aélius Théon, Progymnasmata, Paris, Belles
Lettres, 2002; H. Rabe (ed.), Hermogenes. Progymnasmata, Rhetores Graeci (RG), vol. 6,
Lipsiae, Teubner, 1913; H. Rabe (ed.), Aphthonius. Progymnasmata, (RG), vol. 10, Lipsiae,
Teubner, 1926.

42 Para un conocimiento detallado sobre la exposicion y empleo de cada ejercicio en
los manuales mencionados, cf. G. Kennedy, 2003.

3 Véase, supra, n. 12.

* Theon, Prog., 78: Amynué o1t Adyog EKOETIKOC TPAYUAT®V YEYOVOT®V | MG
yveyovotwv. Para las ediciones de los IIpoyvuvaopota utilizadas en la presente investigacion,
véase, supra, n. 41. Las traducciones al espanol de los tres tedricos son de Ma. D. Reche
Martinez, en la edicion de Gredos, 1991.

Aphth., Prog., 10, también refuerza la definicion: Amynud éotiv Ek0eo1c TPAYUOTOC

YEYOVOTOG 1| OC YEYOVOTOG. Aleviivoye & Stynuo SIyNceems Mg TOMGEMS TOINUA" TOINGCIG
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<<Relato>> difiere de <<narracidon>> como <<poema>> de <<poesia>>. En efecto,
poema y relato versan sobre un tinico hecho; poesia es la Iliada y poesia es la Odisea,
mientras que poemas son la fabricacion del escudo, la evocacion de los muertos y la
matanza de los pretendientes. Y, a su vez, una narracion es la Historia de Herddoto y
la obra de Tucidides, mientras que un relato es el episodio de Aridon y el de Alcmeon.
[...] Sostienen que los géneros del relato son cuatro: que uno, en efecto, es mitico;
otro, ficticio, al que también llaman <<dramatico>>, por ¢j.: las obras de los
tragicos; otro, historico, y otro, civil o privado.®
Si bien el ejercicio del relato no explica la narrativa de Cariton, si se acerca a la naturaleza
expositiva detallada (Adyog éxBeticdg) de estas obras. Asimismo, en la clasificacion que
Focio hace de los trabajos de Jdmblico o Aquiles Tacio como piezas draméticas, el adjetivo
OpapaTikOv posee una connotacidn mas cercana a la concedida por los rétores de los
manuales de progymnasmata: entendiendo que, si los relatos historicos y civiles exponen

hechos reales y, por tanto, sucedidos, los relatos miticos y ficticios —también nombrados

draméticos— revelan invenciones que se aceptan como acaecidas y posibles por ser

pev yop maca 1 Tadc, moinua 6& 1 1dv Aythiéwng dniwv kKatackevn (“Un relato es la
exposicion de un hecho que ha sucedido o que se admite como sucedido. <<Relato>> difiere
de <<narraciéon>> como <<poema>> de <<poesia>>. En efecto, poesia es toda la lliada,
mientras que poema, la fabricacion de las armas de Aquiles”).

4 Hermog., Prog., 2: To ujynua Povrovor ivor EkOecic Tpaypatoc yeyovoToc fj O¢
YEYOVOTOG. [...] Al@Epet 08 duyMUa SINYNOEWS, MO TOINLA TOWCEMG” TOINHa HEV Yap Kol
Smynuo mepi mpdypa £v, moinoic 8¢ kai dujymoig mepi mheiova, olov moinoig 1 Tbc kai
noinoig 1 Odvoceln, Tompate 0& AoTIO0TOL0, VEKVOUOVTEID, UVNOTNPOQOVia. Kol TOAY
dmynoig pév 1 iotopio Hpoddtov, 1 cuyypaer ®ovkvdidov, dumjynua 6& 10 kotd Apiova, TO
katd Adkpoiovo. [...] Eidn 8¢ Supyfuoatog Poviovion eivon téttopas TO pév yap eivor
ooV, T0 8¢ mMAacpaTIKOV, O Kol dpapatikéy Kerodowy, olo To TV TPUyIK®Y, TO 8

1GTOPIKOV, TO € TOAMTIKOV T IB1OTIKOV"
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creaciones de los poetas.*® Asi, la narrativa de Heliodoro es llamada por Focio “dramética”
en cuanto que se trata de un hecho que podria suceder, y no “dramatico” por la acepcioén
aristotélica de dpaypa.

Los latinos ya advierten la existencia de una clase particular de narracion que, ajena
a las causas civiles, concierne a un ambiente estrictamente personal; en ésta es posible
observar la esencia de los hombres, esto es: el lenguaje y el caracter humano.*’” El autor de
Ad Herennium sefala: “Aquel género de narracion que esta puesto en las personas, debe tener

la festividad de la platica, la disimilitud de los d&nimos: gravedad, lenidad; esperanza, miedo;

46 Aphth., Prog., 10, no considera cuatro tipos de relato, aunque si distingue entre los
admitidos como sucedidos, esto es, los dramaticos o ficticios; y los acontecidos, es decir, los
historicos y civiles: Tod 6& dmynuatog 10 pév €ott Spopatikdv, 0 8¢ ioTopKdV, TO 08
TOMTIKOV® Kol SPOUOTIKOV HEV TO TEMAACUEVOV, IGTOPIKOV O TO TOAULAY EXOV APNYNOLY,
moMTikOV 88 @ mapd Tovg dydvag oi pitopeg kéypnviol (“De los relatos, unos son
dramaticos, otros historicos y otros civiles. Asi pues, son draméticos los ficticios; historicos,
los que contienen una narracion antigua, y civiles, aquellos que utilizan los oradores durante
los procesos™).

47 Auct. ad Her., I8, 12-13 y Cic., Inv., I 19, 27, establecen que existen tres clases de
narracion (narratio), siendo las primeras dos de exclusiva materia civil. Asi, la primera de
ellas se propone desplegar la causa y todos los fundamentos de la controversia; la segunda
aporta una digresion que por momentos sirve para convencer, acusar, discutir o amplificar el
hecho; finalmente, el tercer tipo de narraciéon es ajeno al ambito juridico, aunque es
ciertamente precioso para el ejercicio oratorio. Este se divide a su vez en dos clases; a saber:
una narracion referida a los hechos (narratio in negotiis posita o dynoic kotd Tpdypoto)
que presenta los subtipos de relato legendario, historia y ficcidon; y otra narracion
concerniente a las personas (narratio in personis posita o dtynoig xoatd tpocona). Ahora
bien, ambas categorias de narratio originalmente aludian a una sola clase de relato privativo:
al ars poetica. Aunque ninguna de éstas alude especificamente al género novelistico, si son

importantes para las expresiones literarias futuras.
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sospecha, deseo; disimulacion, misericordia; variedad de cosas: conmutacion de fortuna,
inesperada incomodidad, subita alegria, jocunda salida de cosas”.*® Si bien esta variedad no
alecciona en especifico sobre la novela, si hace referencia a la “narracién literaria, cuyo
tratamiento pertenece propiamente al ars poetica”.*’ Los progymnasmata (rpoyvpvacoro)
también, cuando explican en qué consiste un relato o narracion (dmynua), hacen un
seflalamiento de interés, pues indican que son dos los elementos estructurales en la narracion:
el personaje (10 tpécwnov) y el hecho que éste realiza (o mpayua). Incluso, Elio Teon sefiala
con énfasis particular la existencia de seis “elementos basicos de la narracion”, los llamados
otoryeia T omynoemg; a saber: el personaje, el hecho realizado, el lugar, el tiempo, el modo

y la causa del hecho.*

8 Auct. ad Her., 18, 13: lllud genus narrationis, quod in personis positum est, debet
habere sermonis festivitatem animorum dissimilitudinem, gravitatem lenitatem, spem metum,
suspicionem desiderium, dissimulationem, misericordiam rerum varietates fortunae
commutationem, insperatum incommodum subitam laetitiam iucundum exitum rerum.
Traduccion es de B. Reyes Coria, UNAM, 2010.

4 Cf. H. Lausberg, 1966, § 290.

59 Theon, Prog., 78: Ztoysio 8¢ Tic Supyroemg sioty &, 16 te Tpdcmmov (gite & &in
gite mMielm) koi TO TPy TO TPoXOEV VIO ToD TPOSHTOV, Kol O TOTOG &V @ 1 TPAELS, Kol O
xpévog kaf’ ov M mpalig, Kai 0 TpoOTOg THG TPA&eme, kal &ktov 1 tovTtwv aitio (“Los
elementos basicos de la narracion son seis: el personaje, ya sea uno o mas, el hecho realizado
por el personaje, el lugar en el que se produce la accion, el tiempo durante el cual transcurre
la accion, el modo de la accidn y, el sexto, la causa de esos hechos™).

Aphth., Prog., 2-3, también reconoce estas partes del relato, pero Elio Teon les
concede tal importancia que la simple ausencia de cualquiera de ellas significaria una
narracion incompleta (1) €Al g S1yno1c); mientras que la presencia de todas ellas y de otros

elementos relacionados con ellas constituye ya una narracion acabada (1] tekeio d1yNnoig).

19



Esto lleva a recordar la estrecha y compleja relacion entre retorica y poética; pues, si
bien es posible observar “un mutuo proceso de interpretacion entre discurso y poesia, proceso
dado y nunca interrumpido [...]. La poética se distingue de la retérica, no tanto por el hecho
de la division de las funciones [...], cuanto mas bien por su intenciéon mimética”.’! La
mimesis (Lipno1g) —nocion central en la teoria aristotélica— explica el origen de la creacion
poética, ya que la poesia —concepto extensivo a cualquier produccion literaria— es arte
imitativo y, por lo tanto, resultado de la imitacion. Por ello, la mimesis (pipnoig) se puede
hacer o bien mostrando a los imitados como operantes y actuantes, como hace la tragedia, o
bien a través de la narracion; es decir, convirtiéndose de cierta manera en otro, medio que
elige la narrativa de Cariton, de Aquiles Tacio o de Heliodoro.>?

Ahora bien, desde el tratado del obispo Huet, a las obras en cuestion se les llama
romans. Helena Beristain define novela como “relato extenso, narrado, generalmente en
prosa, que da cuenta de una cadena de acciones cuya naturaleza en buena medida es la de la
ficcion (inclusive cuando el narrador autor afirma lo contrario) y cuya intencion dominante

consiste en producir una experiencia artistica, estética”.>*> En esta definicion retoma a Mijail

I Cf. H. Lausberg, 1966, § 35.

52 Arist., Po., 1448 a 19-24, refiere que existen medios, objetos y modos de imitar.
Sobre estos ultimos, aclara que se puede utilizar la narracion como una cierta abstraccion del
narrador para dar paso a la voz de los personajes, como hace la poesia épica; o simplemente
se presentan a los seres imitados como actores, como lo hace la poesia dramatica: "Ett 0¢
TOVT®V TPITN S1PoPA TO MG EKOGTU TOVTM®V HUGOLTO GV TIC. Kol Yap &V TO1G 0TOIG Kod TaL
avTd ppeicBot Eotv 0T€ Pev amayyéddovta, i £1epdv Tt yryvouevov domep ‘Ounpog motel iy
O¢ TOV avTOV Kol un petafdiiovto, f| TAVIOG OG TPATTOVTOG Kol £veEPYODVTOG TOVG
UULOVUEVOLG.

53 Cf. H. Beristain, 2010, p. 363.
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Bajtin quien concibe la narracion novelesca como un fendémeno multiestético, discordante y
polifénico, gracias a la variedad de voces que conforman la naturaleza de la novela; asi, entre
el relato del autor, la estilizacion de otras formas de narracion oral y escrita, o el habla
individualizada de los héroes, se crea una amalgama de lenguajes independientes que
conforman uno sélo.>*

Si bien, los antiguos no llamaron éstas como novelas, los tedricos de la época si las
consideraron como dependientes de un estilo, forma y fondo comunes, a pesar de los siglos
que separaban a los autores entre si. Estas piezas conformarian un género, el cual, en palabras
de Helena Beristain, se trata de un: “Espacio configurado como un conjunto de recursos
composicionales, en el que cada obra ‘entra en una compleja red de relaciones con otras
obras’ a partir de ciertos temas tradicionales y de su correlacion, en un momento dado, con
determinados rasgos estructurales (prosa, verso, narracion, etc.) y con un especifico registro
lingiiistico”.>

A partir de tales observaciones, es posible retrotraer los inicios de esta practica
literaria méas alla de Cariton. En 1839, en el Serapeo de Mentfis, fue encontrado un fragmento
de la obra conocida como Suefio de Nectanebo, texto datado hacia el s. IT a. C. que contenia
una traduccion griega de una novelle egipcia, escrita en demético; la cual, por su argumento,
se relaciona con la Vida de Alejandro del Pseudo-Calistenes; sin embargo, —como sefiala la

estudiosa Maria Paz Lopez Martinez—, aunque no es un fragmento de novela, brinda valiosa

informacion sobre los origenes del género novelistico. Lo mismo sucede con el papiro de

S Cf. M. Bajtin, 1986, pp. 22-87.
53 Cf. H. Beristain, 2010, p. 231. En su definicion, sigue a M. Corti, | metodo attuali

della critica en Italia, 1975.
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Tinufis, pieza de mediados del s. II a. C., pues ambos textos comparten semejanzas: en las
dos obras existe un personaje artesano de gran habilidad a quien se le encomienda una tarea
que no concluye a causa de distracciones mujeriles.*¢

En 1876 se publica la obra Der griechische Roman und seine Vorlaufer,’” en la cual
el filologo aleman Erwin Rohde postula que la novela habria surgido bajo la influencia de la
Segunda Sofistica. A partir de sus observaciones, establece una cronologia que ahora ha sido
completamente desechada, ya que afirmaba que la novela se habia cultivado entre los siglos
II y VI, dando comienzo con Antonio Didgenes y finalizando con Cariton. Aunque los
estudios de Rohde pusieron el género bajo el ojo de los investigadores, su percepcion fue
parcial y tendenciosa, pues consideraba que existian dos etapas en el desarrollo de la novela:
una presofistica, representada por obras carentes del elemento retérico y de una forma
elaborada, y una sofistica propiamente dicha.’® Dicho juicio, en realidad parcial, estaba
determinado por la cantidad y calidad de exposicion de las descripciones (ékppdoeic) dentro

de la narrativa; pero, como muchos especialistas han sefalado en los Ultimos afios,

56 Ademas, el Suefio de Nectanebo esté escrito en prosa ritmica; mientras que el papiro
de Tinufis contiene tetrametros yambicos catalécticos. Como advierte Lopez Martinez,
ambos textos demuestran que los griegos tradujeron material variado y son un testimonio de
que la novela representa un ejercicio de sintesis no solo de la propia cultura helena, sino
también de tradiciones vecinas. Cf. M. P. Lopez Martinez, 2000-2001.

7 La primera publicacién de esta obra es: Der griechische Roman und seine
Vorlaufer, Leipzig, Breitkopf & Hirtel, 1876; sin embargo, para esta investigacion, se
consultd una edicion mas reciente consignada en la bibliografia.

58 E. Rohde dedico el tercer capitulo de su obra a hablar de la Segunda Sofistica y de
su influencia en la novela, en particular sobre temas erodticos. Cf. E. Rohde, 1974, pp. 310-

387.
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particularmente Consuelo Ruiz-Montero, ninguna novela carece en lo minimo de los
principios y finezas retoricas.>

Si bien la teoria y cronologia propuestas por Rohde fueron reajustadas pocos afios
después debido a cuantiosos descubrimientos papiraceos que revelaron los errores en los
postulados del fil6logo, muchos de los elementos constitutivos del género que ¢l
atinadamente observo se han venido investigando, como la proyeccion de los ejercicios
retdricos o progymnasmata en la novela o la influencia que formas literarias precedentes
tuvieron en esta nueva clase de escritura, destacando, por ejemplo: el poder sin limites de la
accion de Eros, propio de la elegia, algunos rasgos en comun con las obras de Euripides; los
personajes “tipo”, peripecias, raptos, escenas de reconocimiento y el amor a primera vista

que se desarrollan en la comedia nueva;®

e incluso el uso de algunos recursos exclusivos de
la tragedia, como el cambio de fortuna (petafoin)) o el error nocivo (apaptio), como ejes
posibles de contacto con la novela.®!

En 1893, la atencion por la novela griega antigua cobrd un auge inusitado cuando

fueron descubiertos tres fragmentos de Nino, la trama novelesca mas antigua de la que se

tenga noticia y que parece contar la historia de amor entre el famoso rey asirio —conocido

9 Cf. T. Higg, 2006, p. 127; C. Ruiz-Montero, 2005, p. 315.

80 Cf. C. Ruiz-Montero, 2006, p. 52.

81 El cambio simple de situacion (puetaPorr]) que lleva al héroe novelesco de la
felicidad a la dicha no debe confundirse con la peripecia que exige la tragedia, ya que ésta
conlleva un efecto paradojico, cf. Arist., Po., 1452a 22-29. Sin embargo, apaptio y Hppig si
parecen ser elementos que comparten ambos géneros; el primero consiste en el error nocivo
que comete el hombre noble y genera compasion en el publico; el segundo es la desmesura
que hace errar al héroe por desconocimiento, no por vileza de su alma, cf. Arist., Po., 1453a

8-16; C. Bobes (et al.), 1995, pp. 83-150.
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histéricamente con dicho nombre— y Semiramis.®? Finalmente, en 1899, llegan procedentes
de Fayim y Oxirrinco innumerables testimonios del género que permitieron ajustar la
datacion de obras conocidas y sacar a la luz argumentos de piezas no transmitidas en su
totalidad, creando una nueva cronologia. Aqui presento las obras que se han conservado casi
completas y los fragmentos mas destacados por su extension:®*

Nino y Semiramis, mitad del s. I a. C.%*

Cariton, Quéreas y Calirroe, s. 1 d. C.

Quione, ;s.1d. C.?

Antonio Didgenes, Las maravillas de més alla de Tule, s. I
Yolao, comienzos del s. II

Herpilis, comienzos del s. 11

Metioco y Parténope, s. II

62 Aunque los fragmentos parecen ser del s. I a. C., las caracteristicas lingiiisticas que
presentan permiten remontarlos hasta el s. II a. C. Para un comentario detallado de los
fragmentos de Nino y otras obras, cf. R. Kussl, 1991.

83 Es importante sefialar que no existe consenso en cuanto al nimero de papiros que
proceden de novelas: ya por su estado fragmentario, ya por su contenido ambiguo, en
ocasiones es dificil discernir si se trata de una obra perdida o en realidad corresponde a una
practica escolar destinada a la ensefianza retdrica. Con todo, es generalmente aceptable la
edicion de por lo menos cuarenta papiros de novela. Sobre los textos encontrados en Egipto,
cf. B. P. Grenfell y A. S. Hunt, 1900.

64 Lopez Martinez relaciona a la Semiramis literaria con la reina asiria Sammu-ramat
—de quien ya Herodoto da cuenta en 1. 184 y 3. 155— y a Nino con el rey Tukulti-Ninurta
I. Di6doro Siculo se refiere en 2. 1, 3-4 a la vida de Nino, distinguiéndolo como el primer
rey asirio de quien se conserva historia; sin embargo, ¢l mismo sefiala que su obra es
totalmente dependiente de las referencias de Ctesias de Cnido. Lépez Martinez considera que
el novelista, quien tom6 como protagonista a este personaje, se habria inspirado en la obra
del médico de Cnido, aunque las caracteristicas de ambos protagonistas literarios difieren de

los testimonios historiograficos. Cf. M. P. Lopez-Martinez, 2017 b.
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Jamblico, Babiloniacas, mediados del s. II

Jenofonte de Efeso, Antia y Habrocomes (Efesiacas), s. 11

Loliano, Fenicias (Feniciacas), segunda mitad del s. II

Aquiles Tacio, Leucipa y Clitofonte, finales del s. 11

Longo, Dafnis y Cloe, finales del s. Il / principios del s. 111

Antia, s. II

Estafilo, s. II

Heliodoro de Emesa, Teagenes y Cariclea (Etidpicas), ca. s. 111 0 V%

Sesoncosis, js. I-IV d. C.?

En medio del creciente poderio de la Republica y el posterior ascenso del Imperio Romano,
los pueblos griegos sitiados por esta politica excluyente hallan en esta innovadora expresion
literaria la oportunidad de crear ficcion, literatura de evasion. Concebida y desarrollada como
imitacion narrativa en prosa, la novela florece con una libertad inusitada que no habian
conocido hasta entonces ni la épica ni la tragedia. Las narraciones conservadas y de las que
se tiene noticia comparten entre si motivos que les son comunes, como amantes que deben
separarse, pretendientes indeseables, nifios expdsitos, visiones en suefos, fantasmas,
travesias maritimas, tormentas, naufragios, expediciones militares, anacronismos histéricos
o descripciones retoricas.

Los descubrimientos papiraceos de Faylim y Oxirrinco develaron que esta clase de
narrativa antigua gozd de un desarrollo extenso en cuanto a tematica se refiere.

Desafortunadamente, la extension de algunos de estos fragmentos hace casi imposible saber

%5 No existe total seguridad sobre la fecha de creacion de ninguna de las piezas; no
obstante, es posible situarlas con bastantes argumentos en una linea del tiempo. Cf. B. E.
Perry, 1967. Los autores y las obras en negritas son las piezas conservadas practicamente
completas, éstas se intitulan a partir de los nombres de sus protagonistas o de la region de

doénde éstos son originarios.
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si también hubo variaciones en la estructura o en otros elementos caracteristicos del género;
por lo cual, inicamente se conoce que estas historias narradas se llegaron a ejecutar con
diversos argumentos de fondo.®® De hecho, la conservacion sélo de cinco novelas con
argumento sentimental hace pensar en posibles criterios de los copistas para su seleccion a
partir, probablemente, del ajuste a un patrén estructural fijo, de la presencia de argumentos
encuadrados en un ambiente cultural enteramente heleno, a la ostentacion de determinadas
caracteristicas literarias y retoricas, y quizé a la ausencia de contenido estimado por los
censores como inapropiado.®”’

Actualmente, los estudiosos han simplificado la division de las novelas en eréticas®®
y no eréticas. Entre las primeras se agrupan las cinco conservadas casi enteras arriba citadas
y algunos fragmentos que desarrollan su trama en una atmoésfera enmarcada por el amor y las
aventuras de sus protagonistas. La nomenclatura de erética existe a partir de que la narracion

sigue el trayecto de los jovenes enamorados, ya casados, ya prometidos, fieles hasta la muerte

o convenientemente disolutos, habiendo o no crecido la pasion entre ellos, teniendo o no el

% Para conocer mas acerca de la clasificacién genérica que habria alcanzado la
novela, cf. C. Ruiz-Montero, 2005. Asimismo, sobre novelas de tematica no erdtica que se
habrian cultivado también entre los helenos, un trabajo invaluable, en espaiiol, es el de M. P.
Lopez Martinez, 1993. Su investigacion consigna un total de cincuenta y tres papiros
agrupados en cuarenta y un capitulos que, a través de la edicion, la traduccion y el
comentario, sefialan la riqueza que el género habria alcanzado con una gran variedad de
argumentos. Asimismo, para conocer mas al respecto, cf. S. A. Stephens y J. J. Winkler,
1995.

87.Cf. J. R. Morgan y R. Stoneman, 1994, p. 9.

% En este subgénero se pueden clasificar varios fragmentos que parecen indicar una
tematica amorosa como Nino, Metioco y Parténope, Sesoncosis, Quione, Caligone, Herpilis,

Antia y Apolonio.
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peso protagdnico, el lente del narrador esta donde éstos se hallen; sin duda, las vicisitudes de
dicha pareja marcan el lugar y los personajes emergentes que el autor va desarrollando. A
partir de aquello que dejan ver los fragmentos, los viajes y las aventuras son inherentes al
género novelistico; pero, también otros elementos entran en juego para matizar el espiritu de
las piezas, a veces la fantasia o situaciones satiricas, en otras realistas, para conformar el
grupo de las llamadas novelas no eroticas.

Ahora bien, las cinco conservadas cuentan la historia de dos jovenes amantes
—siempre una pareja heterosexual—, extremadamente bellos y pertenecientes a familias
ilustres, generalmente procedentes de ciudades de la Magna Grecia o de Asia Menor, que,
una vez enamorados, se ven separados por un destino adverso que los lleva a vivir
extraordinarias aventuras en tierras lejanas, poniendo a prueba la fidelidad de su amor. De
esta manera, los protagonistas de estas historias llevan a cabo largos recorridos de busqueda
entre si a través del Mediterraneo oriental: los héroes de Cariton se trasladan por Siracusa,
Mileto y Babilonia; los de Jenofonte inician en Efeso y recorren Egipto, Tiro, Siria, Tarso,
Capadocia, Alejandria, Etiopia, Siracusa, Rodas y Tarento; los jovenes de Aquiles Tacio
viajan por Sidén, Egipto, Alejandria, Faros, Efeso y Bizancio; los de Heliodoro van a Delfos,
Etiopia, Menfis y Méroe; mientras que el relato de Longo s6lo transcurre en Lesbos. Después
de enfrentar intrigas, ladrones, piratas y audaces seductores que ponen a prueba la castidad
de los amorosos, éstos se reencuentran para permanecer juntos y felices.

Si bien las cinco abarcan un periodo de creacion importante —pues va desde el siglo
I hasta el IV d. C.— y su argumento contiene la relacion erotico-afectiva de una pareja de
jovencitos, las emociones y experiencias derivadas de esta interaccion son el hilo conductor
de la narracion, aunque estos amores no tienen en todas las obras la misma relevancia. En las

primeras dos novelas, Cariton y Jenofonte hacen del amor de sus protagonistas el eje unico
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de su relato, el cual se desarrolla de manera lineal; no obstante, con el cultivo asiduo del
género, éste fue evolucionando. Cariton no, pero Jenofonte ya inserta historias de vida
paralelas a las de los protagonistas: como la del pirata Hip6too. Los amorosos de Aquiles no
estan casados, como los de las obras precedentes y, si bien el relato va por donde transita
Clitofonte —héroe y narrador—, la cantidad de aventuras y personajes con los cuales éste se
cruza y la perspectiva narrativa que establece un relato en primera persona enriquece la
exposicion de historias paralelas.

En cuanto a la obra de Heliodoro, aunque Teagenes y Cariclea ostentan el rol oficial
de héroes, éstos ceden mas alld de la mitad de la novela su protagonismo. Asi, a partir de la
compleja técnica narrativa desarrollada por el escritor —recurso conocido como mise en
abyme—, cada personaje que va apareciendo se apodera por entero de la escena. Aunado a
ello, el comienzo in medias res no brinda certeza sobre la relacion que une a Teagenes y
Cariclea, los cuales van quedando rezagados entre las historias presentadas y parecen dejar
el protagonismo al sacerdote Calasiris. Asi entonces, aunque la narracion va adondequiera
que los jovenes se encuentren, el desarrollo de su amor no posee la importancia y fuerza que
en los primeros novelistas.

Asimismo, algunos fragmentos muestran que, ademds de las cinco novelas
conservadas, el tema del amor enmarcado en una atmosfera idealista fue explotado en otras
piezas como Caligone, e incluso otras en las cuales los acontecimientos narrados surgen a

partir de hechos histéricos, como lo muestra Sesoncosis.® También Metioco y Parténope

89 EI autor de esta obra se habria inspirado en el faraén Sesostris III, monarca de la
XII dinastia —periodo que transcurre de 1980 a 1790 a. C.—, cuya leyenda crece a lo largo
de los siglos y va asimilando elementos folcléricos, de tradicion oral y escrita desde el

segundo hasta el primer milenio antes de nuestra era. Cf. M. P. Lopez Martinez, 2017 a.
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comparte con Quéreas y Calirroe un ambiente ciertamente historico, usando como
protagonistas personajes historicos mencionados por Herodoto.”® La obra est4 enmarcada en
el s. IT d. C., lo cual hace notar que dicha herencia historiografica no fue desechada
tempranamente entre los novelistas.”! Asimismo contiene una discusion sobre el amor en la
cual estan presentes los dos protagonistas, quienes apenas se estdn conociendo; dicha escena
recuerda el ambiente establecido por Aquiles Tacio en su novela y bien podria demostrar que
posiblemente la obra extendia mas el relato del proceso de enamoramiento en comparacion
con el resuelto por Cariton o Jenofonte.

Es verdad que las cinco piezas mejor conservadas tienen un argumento unico narrado
en prosa. Innegable es que las cinco obras comparten caracteristicas de fondo y forma
bastante similares, aunque han surgido diversos testimonios que permiten observar que las
tematicas amorosas no fueron las inicas que dominaron el horizonte de esta nueva narrativa.
Las atmosferas pastoriles y los argumentos miticos parecieron ocupar piezas como Estéfilo,
sin olvidar que las tramas parddicas o satiricas también dieron origen a novelas como
Feniciacas, con su episodio de canibalismo grupal. Propuestas inusitadas como los temas de
caracter sobrenatural o magico e inclusive la mezcla de prosa y verso en obras como Yolao,
son senderos en los que parece haber incursionado el género novelistico entre los griegos.

Entre éstas, quizd destaque la pieza de Antonio Didgenes, quien lleva a sus
protagonistas hasta una zona enigmaticamente fantéstica y alejada de la ecimene; su obra,

Las maravillas de més all& de Tule, después de los descubrimientos papiraceos de finales del

0 Cf. Hdt., 3. 124; 6. 39-41.
7! Existen novelas griegas con trasfondo histérico como ésta o la Vida de Alejandro
o Metioco y Parténope, y se conservan ademas sus traducciones a diversas lenguas. Cf. T.

Hégg y B. Utas, 2003.
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siglo XIX, fue datada en torno al s. II d. C. El texto original se ha perdido, aunque se
conservan fragmentos, referencias y un importante resumen de la obra en la Biblioteca del
patriarca Focio, quien explica que la obra estaba conformada por 24 libros.”? El protagonista
es un arcadio llamado Dinias, quien sale de su patria en un “viaje de investigacion” (Katd
o iotopiac),” junto con su hijo Demoécares.”* En su resumen, Focio logra transmitir la
compleja técnica narrativa que desarrolla Antonio Didgenes en su obra; en la cual, el relato
estd a cargo de uno y otro personaje que no solo se intercalan la narracion, sino que dentro
de una surge la otra, recordandonos la intrincada estructura presentada por Heliodoro siglos
después. El relato principal pertenece al protagonista Dinias, éste enmarca en Tule las
narraciones secundarias de los personajes mencionados por Focio como Dercilide, su
sirvienta Mirto, Astreo, Filotis, Mantinias y Azulis; a través del resumen del patriarca se
distinguen por lo menos siete narraciones, ya que los personajes de Carmanes y Menisco s6lo
son mencionados y no existen mas datos para saber si éstos también habrian desarrollado un

relato propio.

2 Hay referencias de la obra en Porph., VP, 10-13.

73 Esta es una propuesta de periplo vigente en el 4nimo heleno desde Solon, quien sale
rumbo a Egipto y Sardes, segun Hdt., 1. 29, “en busca de conocimiento”: kai 61 kai ZOAwV
avnp ABnvaiog, 6¢ Abnvaiolot vOHOLG KEAELGOGL TOMGOG AMEdUNCE ETed OEKO, KOTO
Ocoping mpégacy ékmhdoag... (“...y entre ellos Solon, un ateniense, quien, después de
haber dictado en Atenas leyes a peticion de sus habitantes, se habia ausentado de su patria
por espacio de diez afios, embarcandose so pretexto de ver el mundo...”). Traduccion de
C. Schrader, Gredos, 2006.

74 Phot., Bibl., 166: Eicystar Toivov dvopa Aswviog kotd {itnotv iotopiag épo td
ondl Anpoydpn dromiavnOeig Thc matpidos... (“Saca a escena a un hombre llamado Dinias
que anda errante lejos de su tierra junto con su hijo Demdcares en viaje de investigacion...”).

Traduccion de J. Mendoza, Gredos, 1979.
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El hilo narrativo gira en torno a un sinfin de peripecias que facilita la inclusion de
abundante material paradoxografico, como los castigos para regular el comportamiento de
las relaciones descritas, entre las que se pueden hallar penas por causa de impiedad hacia los
padres con sentencias que obligan a vivir s6lo de noche y morir de dia. O bien, la descripcion
de hechos socialmente revolucionarios, como lo sucedido en la tierra de los Artabros, donde
las mujeres hacen la guerra mientras que los hombres se ocupan de la casa. Por causa de estos
elementos que distinguen su argumento, Las maravillas de més alla de Tule es una obra que
ha sido clasificada como novela utdpica, y sin duda estuvo bien cobijada por una amplia
tradicion narrativa y una extensa fascinacion por lo desconocido.” En realidad, el gusto por
lo fantastico hechizé desde siempre a los helenos, el primer ejemplo de ello data del s. VIII
a. C.: la Odisea. Homero cuenta que Ulises llega a la tierra de los Feacios, quienes eran
regidos por Alcinoo, el llamado “varén de inspirados consejos™.”® Alli, el héroe es encontrado
por Nausicaa, hija del rey, quien decide prestarle ayuda en esas tierras desconocidas, aunque
algo llama la atencion del guerrero, los espacios idilicos que observa a su paso: fuentes y
frutos perennes, aguas capaces de purificar lo mas inmundo,’” a lo cual la joven anfitriona

responde:

7> M. Brioso Sanchez, 2007, concluye que dicho texto, a pesar de contar con
elementos propios de la novela, se aleja de ella en muchas aristas, erigiéndose finalmente
como un auténtico trabajo experimental que destaca por su técnica narrativa, pero
especialmente por la geografia desarrollada; la cual, no es fantéstica, sino real y bastante bien
conocida. Tal percepcion de la obra de Antonio Didgenes pretende evitar la relacion o deuda
de esta novela con los relatos precedentes que Brioso juzga como auténticamente utopicos,
como el de Evémero o Yambulo.

® Hom., Od., VI 1-12.

"7 Hom., Od., VI 85-87.
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Te guiaré a la ciudad, mas el nombre sabras ante todo de sus gentes: la tierra en que
estas la poseen los feacios y la hija soy yo del magnanimo Alcinoo, que tiene entre
ellos el mando y el poder [...] No hay en vida un mortal ni jamas nacera que se llegue
al pais de las gentes feacias a hacernos la guerra; sobremodo, en efecto, nos aman los

dioses, vivimos apartados en medio del mar y sus olas inmensas, al extremo del

mundo sin mezcla con otros humanos...”®

En el s. IV a. C. con la aparicion en escena del conquistador Alejandro Magno, el relato
inventado toma nuevos e inusitados caminos y se convierte en el lienzo para obras hibridas
con tintes biograficos como la narracion fantastica de la Vida de Alejandro, o con tintes
pedagogicos como la Ciropedia de Jenofonte. Asi, en torno al 300 a. C., Casandro, quien era
rey de Macedonia, envia a su amigo Evémero de Mesene como embajador a la llamada
Arabia Feliz.” Todo lo visto alli es descrito por ¢l en una obra —ahora extraviada— que
intituld Inscripcién sagrada.

Diodoro de Sicilia informa en su Biblioteca historica®® que Evémero lleg6 a la Arabia

Feliz y después a un archipiélago del Mar de Arabia; alli habria descubierto la isla de Hiera

8 Hom., Od., VI 194-205: &cotv 8¢ to1 Seifwm, épém 8¢ tor obvopa Aadv: / Dainkeg
pev mvde oA Ko yoiav Egovoty, / gipd & €ya Buydnp peyointopog Aikivooro, / tod o’
gk Damkov Eetan kaptog te Pin T€. [...] 00k £60° 0DTOg Avip d1epdg Ppotdc 0VdE YévnTan,
/ 8¢ xev Pamkmv avopdv &g yaiav kntot / dniotiita eépmv: udia yap @ilotl abavdatoicy. /
oikéopev 0’ amdvevhe TOAVKAVGT® EVi TOVTI®, / Eo)aTol, 0VOE TIg AUt BpoTdY EmpicysTon
dAlog. Traduccion de J. M. Pabon, Gredos, 1982.

7 Str., I1 4 ¢ 104. Para un estudio completo sobre Evémero, véase el trabajo de V.
Dominguez Garcia, 1994; en el cual analiza la obra del autor helenistico a través de los
fragmentos y testimonios conservados e, incluso, brinda una interpretacion del pensamiento
de Evémero.

80Cf. D. S, V41-46. D. S., 11 32, también da cuenta de Ctesias de Cnido, un escritor

de finales del s. V a. C.: “Ctesias de Cnido vivio en los tiempos de la expedicion de Ciro
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o Sagrada,’! que atrajo su atencion por la fertilidad de su tierra, aunque paraddjicamente no
producia frutos, pero si mirra e incienso suficiente para honrar a los dioses en toda la tierra.
Explica que los panqueos, sus habitantes, se regian por leyes propias y no tenian rey; su
ciudadania estaba dividida en tres castas: la primera era la de los sacerdotes, a quienes se
adscribian los artesanos; la segunda era la de los agricultores; y la tercera la de los soldados,
a los que se adjuntaban los pastores. A nadie le estaba permitido tener propiedades, excepto
una casa y un jardin, pues los sacerdotes recibian todos los productos e ingresos y eran ellos
quienes distribuian con estricta justicia a cada cual lo merecido. Esta casta se otorgaba a si
misma el doble, aunque tenian rotundamente prohibido salir de la zona sagrada; por ello, si
algin sacerdote era hallado fuera de esta delimitada zona, quien lo encontrase tenian pleno
derecho de asesinarlo en el acto.®? Este relato es considerado de naturaleza utdpica porque
hace referencia a una sociedad ideal, desarrollada en una lejana region que, fuera de la

eclimene, termina por ser un “no-lugar”.**> La comunidad que refiere Evémero, comparte con

contra su hermano Artajerjes II, hecho prisionero y acogido por el rey por su ciencia médica,
pas6 17 afos honrado por é1”. Ctesias habria vivido los primeros 16 afios del s. IV a. C. en
Persia, lugar en el que afirmaba haber tenido acceso total a los archivos reales; de ese mundo
fantéstico de oriente que conocio a través de los textos barbaros es que se inspira para escribir
su ITepowd o Historia de los persas. Para un conocimiento completo sobre la vida y obra de
Ctesias, una investigacion exhaustiva y actualizada es el trabajo de grado de A. Nichols,
2008.

81 Un articulo bastante util para comprender la geografia descrita por Diodoro es el
de E. Robertson, 2008.

2D. S., V 41-46.

8 Para una vision panoramica sobre las sociedades fantasticas antiguas, cf. J. Lens

Tuero y J. Campos Daroca, 2000; quienes rastrean las versiones de la vida perfecta en
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el pais de los feacios el concepto de una zona geografica no solo lejana y ajena a la interaccion
del hombre heleno, sino que también se trata de una isla increiblemente fértil.

Existe también la narracion de Yambulo, rescatada también por Diodoro,%* quien
cuenta que aquél, habiendo muerto su padre, comienza a dedicarse al comercio y decide
emprender un viaje a Arabia, alli es capturado por unos piratas y es hecho pastor.
Posteriormente, es secuestrado por unos etiopes que lo llevan al litoral de su pais para
utilizarlo en un sacrificio purificatorio bastante singular; pues, a partir de una tradicion
milenaria, ratificada por un oraculo, los etiopes llevaban a cabo un ritual apotropaico
consistente en enviar a dos personas en una pequefia, aunque resistente, barca hacia el sur.
Asi, los naturales embarcan a Yambulo y a un amigo suyo con alimento suficiente para seis
meses y los arrojan a la mar; al cabo de cuatro, ambos arriban a las Islas del Sol, un lugar
descrito por Yambulo como habitado por hombres felices y honestos. Cuenta que los nativos
poseian un cuerpo flexible y resistente, mas que el nuestro, que carecian de pelo en el cuerpo,
excepto en la cabeza. Superaban el 1.77 m. de estatura. Tenian una doble lengua con la cual
producian variados sonidos.

Sin embargo, a Yambulo sorprende particularmente la fertilidad de la tierra,
llevandolo a recordar los versos de Homero que rezan: “...a la poma sucede la poma, la pera

a la pera, / el racimo se deja un racimo y el higo otro higo...”,* versos que aluden al huerto

comunidad desde Homero hasta Técito o Luciano de Samosata y, aunque no contemplan en
su seleccion la obra de Antonio Didgenes, si consignan a Evémero y Yambulo.

¥ D.S., I1 55-60. Cf. M. S. Fernandez Robbio, 2010.

8 Hom., Od., VII 120-121: 8yyvn én° dyyxvn ynpdoket, pijlov &’ &mi piio, / adtép

€M GTAPLAT] 6TAPLAN, oDKoV 8’ €mi 6VK®. Traduccion de J. M. Pabon, Gredos, 1982.
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de Alcinoo. Yambulo también cuenta que los habitantes de las Islas del Sol eran hombres
longevos que vivian hasta 150 afios, después de los cuales se acostaban en una planta que los
abrazaba en un suefio eterno. A los enfermos e impedidos solian apremiarlos al suicidio. No
existia entre ellos la institucion del matrimonio, las mujeres y los nifios eran comunes.
Yambulo y su amigo estuvieron alli por siete afos, pero fueron desterrados, Diodoro sélo
sefiala que debido a un comportamiento incorrecto. Después de un duro retorno, ¢l llega a
Grecia y consigna su relato.

La narracion de Yambulo se une al motivo de las tierras fantasticas con sociedades
autoreguladas, que refieren Homero y Evémero, se trata, asimismo, de una comunidad que
vive dichosa en una isla lejana de suelos fértiles; sin embargo, anade elementos que son
nuevos en el relato fantastico: el itinerario estd enmarcado por aventuras que involucran
pillajes, esclavitud y piratas, €l no sale motu proprio de entre ellos, sino que es expulsado por
causa del oprobio. Destierro que, sin duda, se relaciona con la incapacidad del hombre
civilizado y enviciado para insertarse en los entornos idilicos primitivos. Ademas, los seres
que conoce en la Isla de Sol poseen una fisionomia extrafia. A partir de Yambulo, la
descripcion de sociedades fantasticas se funde en imprecisos limites con la paradoxografia,
acervo de curiosidades que, a partir de los peripatéticos, es recopilado con afan cientifico y
posteriormente heredado a los eruditos alejandrinos para finalmente fusionarse con

elementos del folclore.

C. Garcia Gual, 2006, sefiala que el término utilizado para definir obras como la de
Yambulo —utdpicas—, debe ser tomado como una marca de género y no en estricto sentido
etimoldgico; pues, el ambiente desarrollado especialmente por este autor se trata de un locus

amoenus.
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En Las maravillas mas alla de Tule, Antonio Didgenes comparte con los relatos de
Evémero y Yambulo el retrato de sociedades fabulosas y la paradoxografica. Esta novela
presenta una narracion en primera persona para hacer creibles las cosas increibles que el autor
describe. Contiene elementos conocidos entre la novelistica: viajes fantasticos, intrigas
amorosas, episodios de magia, de persecucion y auxilio, muertes aparentes. Esta obra de
Antonio Diogenes llega al universo literario tardiamente, hasta el s. II; sin embargo, tras de
si, existen por lo menos diez siglos de explotacion del relato ficcional en prosa y en verso,
del relato de no-lugares en los que se desenvuelven hombres semejantes, aunque no iguales,
que habitan tierras perfectas en asociaciones dotadas especialmente por la belleza moral.

El anhelo por escapar a los fallos de la civilizacion, el deseo por realizar con la
aprobacion de todos en derredor aquellos actos moralmente censurables para otros; la
aspiracion por una vida sin carencias, prolongada y libre de enfermedades, y en la cual la
naturaleza prodigiosa parece proveer de todo lo necesario sin necesidad del fatigoso trabajo
cotidiano —que de a poco desaparece en las narraciones—, la ausencia de instituciones y de
las obligaciones que traen consigo, estan presentes en el animo del hombre occidental de
forma temprana y asidua. Cierto es que algo salta a la vista, practicamente nada de la tradicién
utdpica literaria ha llegado hasta la modernidad. Pareciera que el estricto criterio de copistas
romanos y particularmente bizantinos no aprob6 este discernimiento autocritico del hombre
civilizado.

Ahora bien, en las obras que ahora nos ocupan, la vivencia, manifestacion e
importancia del amor va cambiando de uno a otro autor; y, a pesar de que la pareja de
enamorados es el eje rector del foco narrativo, es innegable que las aventuras y los personajes
secundarios van adquiriendo cada vez mas protagonismo. Con todo, llamarlas novelas

eréticas encuadra desde el méOoc épmtikdév de Cariton hasta “las cajas chinas” o el mise en
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abyme de Heliodoro. Por lo anterior, es importante apuntar que una profundizacion en cuanto
a la novela griega antigua esta en realidad circunscrita a estas piezas que se conservan
completas, pues los fragmentos no poseen la extension adecuada para ahondar en sus
peculiaridades. Por ello, cuando se aluda a “la novela” en la presente investigacion, se esta

haciendo referencia exclusiva a las que llamamos novelas erdticas.
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1. LA IMPORTANCIA DE LA CARACTERIZACION EN LA NOVELA GRIEGA

En su investigacion, Erwin Rohde reconocio la importancia de las voces de los protagonistas
en el ir y venir que relatan las novelas; por ello, establecié que la etopeya (10omotia)¢ o
ejercicio de caracterizacion habia sido el progymnasma que habria favorecido el desarrollo
del género; pues, consideraba que la expresion del patetismo en voz de los héroes era el
elemento distintivo de esta clase de narrativa,’” dejando asentada la relevancia que posee el
disefio de caracteres en el género novelistico.

Cuando hablabamos del progymnasma del relato o narracion (dujynua), senalabamos
la trascendencia del personaje (10 Tpdécwmov) y del hecho que éste realiza (10 mpdypa),®® lo
cual nos obliga a atender otro ejercicio: la caracterizacion. Elio Teon, Hermogenes y Aftonio
lo exponen en sus manuales; sin embargo, aunque se trata del mismo recurso, el tratamiento
que cada uno de ellos ofrece es significativamente diferente. Estas discrepancias en la
exposicion de la llamada prosopopeya (mpocmrnonotia), y a veces etopeya (0omotia), se
encuentran principalmente en la definicion y en los medios de ejecucion del ejercicio, los
cuales no se contraponen entre si, mas bien se complementan. Con todo, es importante
analizar estas posturas para develar las teorias retoricas en las cuales se fundamenta la
exposicion de estos autores y obtener entonces una comprension integral del significado que

tenia la personificacion en la antigliedad.

8 Véase, supra, n. 42.
87 Cf. E. Rohde, 1974, pp. 353-356.

88 Véase, supra, n. 50.
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El primero de los manuales para considerar es el de Elio Teon,* quien denomina este
progymnasma como prosopopeya (mpocsononotia) y lo define asi:

Una prosopopeya es la introduccién de un personaje que pronuncia disSCUrsos
indiscutiblemente apropiados a su propia persona y a las circunstancias en que se
encuentra [...] Asi pues, antes que nada, es preciso reflexionar sobre cual es el

caracter propio de la persona que habla...”
Para el rétor, se trata de una practica orientada por completo a una sola tarea: crear discursos
consistentes con el personaje en cuestion y con el contexto que lo enmarca. El ejercicio
constituye una unidad, el objetivo es Unico y la nomenclatura utilizada para nombrarlo es
simplemente Tpocmnonotio. Tedn coincide en este término con Demetrio, quien en su tratado

De elocutione se vale de esta voz para hablar sobre el vigor en el estilo.”! Si bien éste

8 El primero de los manuales conservados es de Elio Teén, contemporineo de
Quintiliano, s. I d. C. Su claridad y finalidad pedagodgica se percibe en la descripcion
puntillosa y oportuna que hace de cada ejercicio, sefialando la utilidad que tiene para diversos
géneros literarios; por ello, incluye ejemplos de obras antiguas, aunque prefiere los
procedentes de Demostenes. Debido al tratamiento profundo que hace del tema, fue el menos
consultado en la Antigiiedad —so6lo se conservan cuatro manuscritos de su trabajo — y poco
conocido en la posteridad. Cf. M. Heath, 2002-2003, pp. 129-160.

% Theon, Prog., 115: Mpocmmomotia £6Ti TPOGOTOL TUPELGAYOYT S1ATIOUEVOD
AOY0VG 0iKel0VG £0VTH TE KOl TOTG VITOKELPEVOLS TPAYRAGLY AVORPIGHNTITOS [...] TpATOV
pev toivov andviov Evooundijvar det 16 € T0D AEYOVTOC TPOCOTOV OTOTOV ECTL...

! Demetr., Eloc., 265-266. El rétor destaca el uso de la prosopopeya como recurso
que favorece el estilo fuerte o vigoroso, pues reviste de energia y vehemencia. La
prosopopeya da al pasaje un tinte dramatico: [Taporappdvorto & dv oyfpa dtovoiog mTpodg
SewvotnTa <> Tpocmmonotio. KaAovpévn [...] moAd yap Evepyéotepa kai Sevotepa aiveTat

VO TOV TPOCOT®V, LAALOV OE SpapaTo ATEXVAS YiveTal.
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considera la prosopopeya como una figura de pensamiento (oyfjpna Stavoiac),”” ambos
tedricos se sirven del vocablo mpocmmonotio para designar de manera exclusiva el recurso de
personificacion. Ni Demetrio ni Tedn sefialan una subdivision, aunque es el segundo quien
expone que este progymnasma goza de objetivos claros y medios especificos. El describe el
ejercicio fundamentalmente como mapeicaywyn —expresion adoptada por Tedén de modo
distintivo para definir la personificacion y constituye ademas un dno& en teoria retorica
antigua—, y asi denota gran empefio en establecer que la prosopopeya no consiste en llevar
a cabo una simple inmersion de la voz del personaje en el texto, sino en una sutil introduccion
del actor a través de un discurso capaz de coexistir armoniosamente en todos los géneros
literarios.”?

Esta primera definicion del rétor es precisa al sefalar la finalidad de la prosopopeya,
esto es, la propiedad indiscutible del discurso (Adyovg oikeiovg [...] avapeiopnmmg). Sin
embargo, para comprender el concepto Adyovg oikeiovg es preciso remitirse a Aristoteles,

quien establece la claridad (cagnvee) y la adecuacion (10 mpénov) como principales virtudes

de la expresion (AEE1G); porque es trascendental para la AéE1g su facultad de hacer manifiesto

2 La figura (oyfjuo) es una forma artistica de expresion, entre las que destacan
particularmente las retoricas, que, alejadas del modo comun de hablar, son metaforas
reveladoras de la forma de vida y de los afectos. Entre éstas, son destacables las 1lamadas
figuras de pensamiento, oyfjia dwavoiac, que surgen del enfrentamiento entre orador y asunto
del discurso o publico; por lo cual, constituyen un vehiculo de expresion tanto del mdfog
como del §0oc. Cf. H. Lausberg, 1967, § § 499, 600, 602, 755 y 756.

% En su introduccion, Teén destaca la utilidad y la importancia de cada uno de los
progymnasmata. Justamente, sobre la prosopopeya, sefala la presencia inequivoca de este
ejercicio en la historia, en la oratoria y en la poesia; en los discursos panegiricos, exhortativos

y epistolares, e incluso en la vida diaria. Cf. Theon, Prog., 60.
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lo que expresa, puesto que si no lo hace no cumple su funcion y el discurso se convierte en

1.7* Asi entonces, Aristoteles sefiala que la claridad (cagrvela) se logra a partir de la

estéri
seleccion de verbos y de nombres; pero, ya que existen muchas especies de éstos ultimos,
son los usuales (ta kOpia), los apropiados (ta oikeia) y las metaforas (ol petoagopai) los

Uinicos utiles para la prosa.” El estagirita destaca que los nombres usuales (té kOpio)) son

comunes a todos’® y por ello proporcionan claridad (cognvew) a la expresion.”’ Los

%4 Debe ser asimismo adecuada a las necesidades y a exigencias propias de su
construccion. Cf. H. Lausberg, 1967, § 528. Arist., Rh., 1404 b 1: ...xai ®picOo AéEemg
apeTh cagf stvan (onueiov yap TL 6 Adyoc dv, £dv | dSnhoi od mowcel TO Eantod Epyov), Kai
pnte tomewvny punte vmep 1o a&iopa, aAAd tpérovcsav: (...una virtud de la expresion es la
claridad [pues un signo de esto es que si un discurso no hace patente algo, no cumplira su
funcion]. Ni <debe ser> vulgar ni pretenciosa mas de lo debido, sino la adecuada...”).
Traduccion de Q. Racionero, Gredos, 1990.

%5 Cf. Arist., Rh., 1404 b 25-31: dvtov & dvopdtov kol pnuétov &€ Gv 6 Adyog
GLVEGTNKEV, TAV O0& OVOUATOV TOGoDT  EYOvImV 10N dca teBedpntor £v T0O1G TEPL TOMCEMG
[...] T0 8¢ KOplov Kol TO OIKETOV Kol HETOUPOPA OV XPNOLUL TPOS TNV TAOV YIADY AdY®mV
A& (“Y siendo nombres y verbos de los que el habla consta, y teniendo los nombres tantas
especies cuantas se han considerado en los tratados sobre poesia [...] en cambio, el usual y
el peculiar y la metafora son los tnicos ttiles para la elocucion de los discursos llanos™). Las
siguientes traducciones de la Retorica utilizadas en la presente investigacion son de A.
Ramirez Trejo, UNAM, 2002.

% Cf. Arist., Po., 1457 b 3-4: AMym 8¢ k0prov pév @ ypdvrar Ekactot... (“Llamo usual
al que usan todos en un lugar determinado”).

97 Cf. Arist., Rh., 1404 b 5-6: T®v & dvopdtov Koi pnuaTOV copfi uév molsl o

Kopua... (“Y de los nombres y de los verbos, ciertamente los usuales la hacen clara™).
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apropiados (ta oikeia) poseen mayor especificidad en comparacion con los usuales y estan
principalmente relacionados con la accion persuasiva de la locucion.”®

La voz de la prosopopeya (mpocmmomnotio) demanda entonces la propiedad en el
discurso respecto a dos elementos: el personaje (10 Tpdswnov) y las circunstancias que lo
determinan (toic Vmokepévolc Tpaypacty),” ambos elementos constitutivos del ejercicio de
la caracterizacion y que lo empatan claramente con el progymnasma del relato (dtjynua).'%
Es importante sefialar que los manuales establecen los principios imperantes de los ejercicios,
pero su reflexion no es extensa ni muy puntual, ya que solo se indican los elementos que los
constituyen sin desarrollarlos. Probablemente esto sucede a causa de la brevedad y la sintesis
que estos compendios exigen a sus expositores, ante el tratamiento que hacen de postulados
ampliamente conocidos.

Particularmente, hablando de la prosopopeya (tpocomomnotic), cuando los novelistas
se dan a la tarea de personificar, atienden no solo los preceptos establecidos dentro de los
Progymnésmata, sino también la teoria retorica a la que éstos aluden, como la postura
aristotélica acerca de la caracterizacion dramatica y forense. A este respecto, Aristoteles
explica que las acciones proceden por naturaleza de dos causas: caricter (10og) y

) 101

pensamiento (diévola Hablemos primero del carécter, el cual consiste en hacer evidente

%8 Cf. Ibidem, 1408 a 19-20: mBovoi 8¢ 10 mpdypo Kai 1) oixelo AEE1 (“Y también la
elocucion apropiada hace persuasivo al asunto”).

9 Véase, supra, n. 90.

100 y¢ase, supra, n. 50.

101 Arist., Po., 1449 b 36 - 1450 a 7: énei 8¢ mpaEedg 0Tt pipnoig, mpdrteton 8& Hrd
VAV TPTTOVTOV, 00G AvayKm To100¢ TIvVag Vol Kotd Te T0 |00 Kol THY dtavoray (S1d yop
TOVTOV KOi TOG TPAEELS etval GOpEY TOAC TVOG), TEPLKEV oitia dVO TV TPatemv eiva,

dravora kai 100g, Kai Ko ToTG Kod TVYXAVOLGL Koi GoTuYXAvoLGst TAVTES. E6TIV OE TG
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la facultad electiva que el hombre posee.!? El filosofo considera que el talante radica en la

libre eleccion que se toma en aquellas circunstancias en las cuales se presenta uno o mas

pév Tpaéems 6 pvdog 1 pipnoig, Aéym yap pvbov tovto Tijv 6OvOEGIY TOV TPAYNATOV,
T 8 10, k00’ O mo1oVC TIVOG Eivai Qapey TOVS TPATTOVTOG, dtdvoray 3¢, &v Booig AEyovTec
anodeikvoaoiv Tt fj kol dmogaivovtat yvouny (“Y, puesto que es imitacion de una accion, y
ésta supone algunos que actiian, que necesariamente seran tales o cuales por el caracter y el
pensamiento [por éstos, en efecto, decimos también que las acciones son tales o cuales], dos
son las causas naturales de las acciones: el pensamiento y el caracter, y a consecuencia de
éstas tienen éxito o fracasan todos. Pero la imitacion de la accion es la fabula, pues llamo
aqui fabula a la composicion de los hechos, y caracteres, a aquello segtin lo cual decimos
que los que actuan son tales o cuales, y pensamiento, a todo aquello en que, al hablar,
manifiestan algo o bien declaran su parecer”).

La caracterizacion dramatica aristotélica, expuesta con detenimiento en la Poetica,
contribuye con una definicién de “caracter” (f0og) y con una observacion valiosa de
Aristoteles; esto es, que cualquier interpretacion moral de las acciones de un personaje debe
tener en cuenta otros factores, considerando siempre las circunstancias que envuelven al
personaje.

102 Arist., Po., 1450 b 8: "Eotiv 8¢ 100g pév 10 to10dtov & dnhol Tiv mpoaipeouy,
omoto Tig v oi¢ ovk £oTt SfAov T Tpoarpgitan ff pevyel —d1dmep ovk Exovctv 0og TV Adywv
gv oic Imd’ Bhwg EoTv & TL Tpoarpsitar §j pevyel 6 Aymv— Sdvota 8& &v oic amodecvovsi
TL O¢ E0Tv T ®G 0VK EoTv T KabOAov Tt dmoeaivovtan (“Caracter es aquello que manifieste
la decision, es decir, qué cosas, en las situaciones en que no esta claro, uno prefiere o evita;
por eso no tienen caracter los razonamientos en que no hay absolutamente nada que prefiera
o evite el que habla. Hay pensamiento, en cambio, en los que demuestran que algo es o no
es, o en general manifiestan algo”). Por su parte, Quint., Inst., 6. 2, 8-10, lamenta que este
vocablo griego no posea denominacion correspondiente en latin. Sin embargo, reconoce el
n0og como un estado permanente del ser humano, formado de aquellos sentimientos de
naturaleza apacible, suave y ordenada; constitucion €sta que permite captar facilmente la

benevolencia y obtener con ello el favor de los demas. Cf. Quint., Inst., 6. 8, 2.
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caminos. Ya que soOlo se considera la existencia del caracter, si la palabra (Adyoc) y el
proceder (mpa&ig) muestran la decision tomada (mpoaipeoig), cualquiera que ésta sea; el
caracter (00¢) es el que determina al hombre y, por lo tanto, también a un personaje.'*® Esto
es, no hay caracter (f0oc) sin decision (mpoaipecic), accion (npdérc) y expresion (Siévoia);
por ello, es importante que en el proceso de caracterizacion se guarden determinadas
particularidades que infundan congruencia al personaje. Aristoteles advierte cuatro:'** que
sean moralmente buenos (ypnotd), apropiados (appoérrovra), coherentes (Suowa) y
consistentes (Opaid). El primero de los atributos que Aristételes sefiala en la construccion de
los caracteres es que sean moralmente buenos (ypnotd). Debido a que esta observacion esta
determinada por su analisis a las obras tragicas, no considero pertinente destacar dicha

caracteristica en el andlisis de la narrativa novelesca, ya que es propia de aquel género; en

103 Arist., Po., 1450 a 19: giciv 8& xotd pév té 10N ool tvec... (“Y los personajes
son tales o cuales segun el caracter...”).

104 Arist., Po., 1454 a 16 - 28: Tlepi 8¢ ta H0n té1T0pd d0Ttv OV S 6TOYA ECOA, EV
L&V Kod TPDTOV, STOC YPNOT 1. £Ee1 8& N00g ey £dv domep EAEYON, oI} Pavepodv 6 Aoyog
fj N Tpa&ig mpoaipesiv Tve <ij Tig Gv> 7, YPNOTOV 3¢ v xpnothv. [...] Agdrepov 8¢ 10
appottovra [...] Tpitov 8¢ 10 dporov. Todto Yap Erepov Tod ¥pnoTov 1O O0C Kol APUOTTOV
notfjoon Gomep sipnrar. Tétaptov 88 T0 OPEAGY. KV YOP AVOUEAOS TIC | O TV piumoty
napéyov Kai torodtov f0og VmoTiOelc, duwmg Opards dvapoiov Sei eivar (“En cuanto a los
caracteres, hay cuatro cosas a las que se debe aspirar. La primera y principal, que sean
buenos. Habra caracter si, como se dijo, las palabras y las acciones manifiestan una
decision, cualquiera que sea; y sera bueno, si es buena. [...] Lo segundo, que sea apropiado
[...] Lo tercero es la semejanza; esto, en efecto, no es lo mismo que hacer el caracter bueno
y apropiado como se ha dicho. Lo cuarto, la consecuencia; pues, aunque sea inconsecuente

la persona imitada y que reviste tal caracter, debe, sin embargo, ser consecuentemente

inconsecuente”).
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cambio, los tres atributos restantes pueden perfectamente buscarse y exigirse en la
construccion del caracter de un personaje en cualquier otro género. Son éstos de indole
universal.

Por otro lado, el término “coherente” (Ouowov) exige que el caracter sea realista y
consistente con la atmodsfera creada por el poeta; no se debe reflejar la época historica del
autor, sino presentar relacion con el ambiente de la obra. Dicho concepto ya creaba confusion
en la antigiiedad, incluso Horacio lo sefiala en su Arte poética: “O atente a la tradicion, o
invéntate algo coherente al ponerte a escribir. Si por acaso sacas de nuevo a Aquiles, tan
celebrado, que sea incansable, iracundo, inexorable, agresivo; que diga que para ¢l no se
hicieron las leyes, y que nada sustraiga al poder de las armas. [...] Si llevas algo no tratado a
la escena, y a forjar algun personaje nuevo te atreves, mantenlo hasta el fin tal cual haya
aparecido al principio y que sea coherente”.!%

Estos atributos (apropiados-appottovta, coherentes-Opolo y consistentes-Opoid),
que le conceden propiedad a un caracter (§0oc), obligan a hablar ahora acerca del

pensamiento, otro de los elementos imprescindibles en la caracterizacion aristotélica. El

pensamiento (o1dvoia) es la manifestacion de un suceso o de las propias convicciones a través

195 Hor., A.P., 119-127: Aut famam sequere aut sibi conuenientia finge / scriptor.
Honoratum si forte reponis Achillem, / impiger, iracundus, inexorabilis, hacer / iura neget
sibi nata, nihil non arroget armis. /.../ Siquid inexpertum scaenae committis et audes /
personam formare nouam, seruetur ad imum / qualis ab incepto processerit et sibi constet.
Traduccion de J. L. Moralejo, Gredos, 2008.
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),197 una de

del discurso;!% éste debe buscar, ante todo, la adecuacion o el decoro (10 mpémov
las dos virtudes de la locucion y mencionada también por Elio Tedn como caracteristica de
la prosopopeya. Esta “armonica concordancia de todos los elementos que componen el

discurso o guardan alguna relacion con éI”!%

se consigue, segun Aristoteles, en la
observancia de tres elementos: esto es, si la expresion (A£E1C) es capaz de manifestar cualquier
pasion que nazca del propio discurso, sera de condicidon patética (mabnrtikn); si es capaz de

reflejar el caracter del orador o de la persona referida, sera ética (n0wm); y, finalmente, la

adecuacion se logra si la expresion (A6E1G) posee proporcion entre estos elementos y los

106 Arist., Po., 1449 b 36 - 1450 a 3. Cf,, Arist., Po., 1456 a 34- 1456 b 2: T& pév odv
mepl TV O1dvolay v toig mepl pnropikiic keicbBw: todto yop id1ov pdilov €keivng Tig
pebddov. Eoti 8¢ Katd TV dtdvotlav tadta, doa VO ToD AOYOL OEl TapacKeELOSOTVaL. LEPN
8¢ TovTV 10 TE dmodetkvivorn kai To Aety kai O TaOn Tapackevdley (olov Edeov | pOPov
1} 0pynv xai doa toradta) kai &t puéyebog kai pkpotntog (“Lo relativo al pensamiento puede
verse en nuestro tratado sobre la RetOrica, pues es mas propio de aquella disciplina.
Corresponde al pensamiento todo lo que debe alcanzarse mediante las partes del discurso.
Son partes de esto demostrar, refutar, despertar pasiones, por ejemplo, compasion, temor, ira
y otras semejantes, y, ademas, amplificar y disminuir”).

Arist., Po., 1450 b 4-8, también apunta: Tpitov 6¢ 1| dtdvota’ TodT0 6¢ 0TIV TO Aéyewv
dvvachal ta évovto Kol o appotTovta, Omep €ml TV AOY®V TG TOAMTIKIC Kol PITOPIKNG
EPyov 0TIV O HEV Yap ApY0iot TOAMTIKDS Emoiovv Aéyovtag, ol 6& viv pntopik®dg (“En tercer
lugar, el pensamiento. Y éste consiste en saber decir lo implicado en la accion y lo que hace
al caso, lo cual, en los discursos, es obra de la politica y de la retdrica; los antiguos, en efecto,
hacian hablar a sus personajes en tono politico, y los de ahora, en lenguaje retorico”).

107" Cf. Theon, Prog., 115-117, hace hincapié en su busqueda constante. También
Hermog., Prog., 21, destaca la importancia en su observancia: Ilavtoyod 0¢ cdoelg To
OIKEIOV PETOV TOIG VTOKEEVOLS TPOoo®OTOolg T€ Kol Kopoig (“En todo lugar observaras el
decoro apropiado a los personajes propuestos y a las circunstancias™).

108 Cf. H. Lausberg, 1966, § 258.
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hechos acontecidos (toic Vmokeévolg mpdypacwy avarloyov); es decir, si es analoga
(varoyov).

Cicerdn explica que entre los latinos el concepto 10 mpémov recibe el nombre de
decorum: “Pero de la elocuencia, como de las demas cosas, el fundamento es el buen sentido.
Pues en un discurso, como en la vida, nada hay mas dificil que ver qué es lo apropiado.
Ipémov llaman a esto los griegos, llamémosle muy bien nosotros decoro; [...] por ignorarlo,
no solo en la vida, sino muy frecuentemente en la poesia, como en el discurso, se cometen
faltas”.!% Elio Teon hace hincapié en la busqueda constante de la adecuacion o decoro (10
npénov); la segunda, y no por ello menos importante, de las virtudes de la locucion, s6lo
después de la claridad (cagnvewn). El concepto 10 npénov elucida la condicion de propiedad
(appétrovrov)''® que Aristoteles designa para los caracteres, puesto que la locucion debe
ajustarse al género (yévog) —edad, sexo y nacionalidad— y al modo de ser (&)
determinado previamente para el personaje; es decir, un cardcter es “apropiado” (R0og
appottoviov) en medida que ostente un paralelismo entre las condiciones bioldgicas y

sociales del individuo y su expresion.!'! Incluso, el fildsofo subraya con empefio la

109 Cic., Or., XXI 70: Sed est eloquentiae sicut reliquarum rerum fundamentum
sapientia. Vt enim in uita sic in oratione nihil est difficilius quam quid deceat uidere. IIpérov
appellant hoc Graeci, nos dicamus sane decorum;, /...] huius ignoratione non modo in uita
sed saepissime et in poematis et in oratione peccatur. Las traducciones utilizadas de esta obra
pertenecen a A. Tovar y A. R. Bujaldon, Alma Mater, 1967, las negritas son mias.

110v¢ase, supra, n. 104.

1T Arist., Rh., 1408 a 25-34, entiende por género la distincion entre mujer u hombre,
entre laconio o tesalio, pero también la distancia que existe entre un nifio o un anciano; es
decir, el término 10 yévog se refiere al sexo y la nacionalidad o procedencia de una persona:

Méym 88 yévog pév kad’ fuiav, otov maic §| avip fi Yépav, kai yovi §i avip, kai Adxkov §
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importancia y eficacia de lograr un caracter (fj0oc) consecuente, aun cuando la persona
imitada sea naturalmente opuesta a esta condicion. Por otro lado, trazar el modo de ser (1|

)12 comprende la disposicion que cada cual tiene ante las emociones;'!* bien puede ser

Al
negativa, refiriéndose a los vicios (kakiot), bien, positiva, indicando con ello las virtudes
(&petai). Puesto que el hombre se hace malo o bueno por su eleccion, ambos, kakiot y dpetai,
son motivo de censura o de elogio, respectivamente. Asi, decir palabras apropiadas (ta
dvopata oikela) al talante (8€1¢), construye el caracter (momoet 1 10oc) en la expresion. !

Y, finalmente, segiin Aristoteles, la adecuacion (10 mpémov) se logra si existe
proporcion entre estos elementos y los hechos acontecidos (toig vmoxeévolg Tpdypoacy

dvéroyov).'!® Elio Tedn también destaca la importancia de atender en la caracterizacion otros

cinco componentes propios de la estructura de la prosopopeya: la ocasion presente (kapov),

O¢ettords. .. El vocablo no comprende lo mismo para Elio Tedn, quien en la prosopopeya
considera la edad como un rasgo independiente del género; cf. Theon, Prog., 78, 115; H.
Lausberg, 1967, § 1227.

12 Bl modo de ser (8€1¢) es una disposicion estable y continua del comportamiento
que distingue a quien lo posee, pues le otorga un rasgo o cualidad a su caracter; es decir, le
concede propiedad al n0og. Cf. Arist., Rh., 1408a 28-34.

13 Cf. Arist., Rh., 1408a 28-34.

114 Tedn hace suya esta teoria aristotélica de la adecuacion del discurso para exponer
no solo el objetivo de la prosopopeya, sino también los medios para conseguirla. Es
destacable que el rétor sigue incluso el orden de los factores que Aristdteles expone como
susceptibles a acomodarse o adaptarse (Gpuottewv) en el discurso. Cf. Arist., Rh., 1408 a 25-
31.

15 Arist., Rh., 1408 a 10-11. Para su adecuacion, la Aé€ig exige expresar la emocion
o la pasion ademads del caracter de quien la pronuncia, y que esto se ajuste a las circunstancias
que acompafian al personaje: TO 8¢ npémov EEe 1) AEEIG, E0v 1) TaONTIKN T Kol OKT Kod Tolg

VTOKEUEVOLS TTPAYLOGTY AVALOYOV.
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el lugar (témov), la fortuna (toynv), los temas de futuros discursos (trv vVwoKeWEVV VANV,
nepi Mg LEALOVGLY o1 Adyotl pndncesot) y la edad de los involucrados (WAikiav), pues ésta
sobre todo concede gran disimilitud a la disertacion.!'® Asi, el rétor muestra que dar a cada
hecho o circunstancia la voz que mejor le acomode (appdtrewv) es resultado de un intenso
proceso reflexivo: “...debemos proporcionar a cada uno de los hechos la elocucion adecuada,
buscando al mismo tiempo lo que cuadra bien al personaje, al modo, al tiempo, a la fortuna
y a cada uno de los elementos antes mencionados”.!!”

La recomendacion inicial de Tedn, y quiza la mas destacada, es sefialar que lo primero
(mpdTOV) para conseguir una ejecucion correcta en la prosopopeya es meditar (€vBoun0tjvor)
sobre el personaje.''® Esto que concibe como una intensa labor lo expresa mas adelante con
la forma nominal del verbo ctoyaldpevor, lo cual advierte que el acto implica no sélo buscar
con objetivo, sino propiamente investigar.''” En consecuencia, el propésito expreso de la
prosopopeya (mpocwmomotio)) —la creacion de discurso apropiados (Adyovg oikeiovc) a la

persona que los pronuncia y a las circunstancias que la determinan (t& mpéypoto)—'2° es

116 Cf. Theon, Prog., 115: Entre los autores de Progymnasmata que se conservan, no
solo es Tedn quien advierte con mayor teson la relevancia de estos elementos como sustento
del ejercicio, sino que es ademds quien mayor protagonismo otorga a la edad de los
personajes, pues, como sefiala Aristoteles, la madurez del hombre atribuye un particular valor
retdrico a la expresion. Cf. Arist., Rh., 1388 b 31-1390 b 14.

17 Theon, Prog., 116: ..10 mpémov E&KACT® TOV TPOYUATOV ATOSISMUEV
otoyalopevol duo kol Tod APUOTTOVTOS TA TE TPOSMTM KOl TR TOT® Kol T XPOVE Kol Th
TOYR Kol EKACT® TAOV TPOEPNUEVOV.

118 Theon, Prog., 115: mp@Tov pév toivov amdvtov évlounOijvar Sei... (“Asi pues,
antes que nada es preciso reflexionar...”).

119 v¢ase, supra, n. 117.

120 y¢ase, supra, n. 90.
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taxativamente un quehacer reflexivo. Asi, la caracterizacion demanda la propiedad en el
discurso respecto a dos elementos: el personaje (10 Tpdcswnov) —y con ello a su caracter—
y las circunstancias que lo determinan (toig Vmokeévolg mpdypoacty), pues ambas unidades,
aunque independientes, son constitutivas del ejercicio. Asi, recapitulando, la comprension
del personaje (mpocwmov) es tal que, por un lado, éste debe ser capaz de hablar segin su
naturaleza y, por otro, reaccionar de manera coherente con los acontecimientos que lo
redefinen (td mpdypota), pues se debe recapacitar que cada hecho posee una expresion
conveniente.!?!

Hermogenes también expone el ejercicio en su manual, él si subdivide el

progymnasma y distingue tres clases de caracterizacion;!?? la primera, y a la que otorga

121 Theon, Prog., 116, explica que existen discursos ajustados tanto a los lugares como
a las circunstancias que determinan al personaje: Kai pnv kol avtd ta mpdypoto Ekacta Exet
npénovcav Epunveiav (“Ademads, los propios hechos tienen, cada uno en particular, una
elocucion adecuada”™).

122 Hermogenes y Aftonio conceden el nombre de etopeya al progymnasma que de
manera genérica alude al recurso de la personificacion, al cual le reconocen tres distintas
modalidades: etopeya, idolopeya y prosopopeya, criterio que establecen a partir de la
situacion que guarda el personaje dentro del ejercicio; esto es, si es real y estd vivo, si es real
y estd muerto o si es ficticio. Sin embargo, Aftonio hace unas pautas de clasificacion que
subsanan algunas ambigiiedades que presenta Hermdgenes, pues, al “personaje real” (6vtog
npoocdnov) de éste, Aftonio anade el adjetivo yvapipov; de esta suerte, apunta que la etopeya
trata de personajes conocidos, distinguidos o notables. Esta aclaracion se hace extensiva a la
idolopeya que trata de dar voz a un personaje conocido que esta muerto y por tanto ha dejado
de hablar. Sin bien Hermdgenes no hace est4 aclaracion en su exposicion sobre la idolopeya,
en la cual solo refiere que se trata de atribuir discursos a los muertos, el ejemplo que utiliza
—aplicado también por Aftonio— alude a personajes célebres como Temistocles, Pericles,

Cimon y Milciades. Cf. Hermog., Prog., 20; Aphth., Prog., 34.
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mayor relevancia, es la etopeya (fj0omotia): “Una etopeya es la imitacion del caracter de un
personaje propuesto”.!?3 Para ¢l, este progymnasma es fundamentalmente imitacion, pipmoig;
“...mimesis deriva de mimos y de mimeisthai, términos que se referian originariamente al
cambio de personalidad [...]. Mimeisthai no es tanto imitar como representar, encarnar a un
ser alejado de uno”.'?* La definicion que Hermdgenes hace de la etopeya como pipnoic
implica un estudio atento de los modelos a reproducir, con el objetivo expreso de alcanzar la
eficacia y la virtud de los oradores antiguos, comporta entonces un quehacer literario.!?

Quintiliano explica que este ejercicio es emulacion de las costumbres de otros, del 0og, que

no es otra cosa que aquella disposicion permanente que determina al hombre.!?® De tal forma,

123 Hermog., Prog., 20: "HOomotia €61l pipnoig 100vg HIOKEWEVOL TPOGAOTOL.
Aftonio ofrece exactamente la misma definicidon que Hermogenes, aunque en el tratamiento
del ejercicio difiere un tanto de él; cf. Aphth., Prog., 34: "HOonoua éoti pipnoig fj6ovg
vrokeévoy mpoownov. Para las ediciones de los Tlpoyvpvacpota de Hermégenes y de
Aftonio utilizadas en la presente investigacion, véase, supra, n. 39. Traducciones de Ma. D.
Reche Martinez.

124 Cf. F. Rodriguez Adrados, 1972, p. 52.

125 Cf. Auct. ad Her., 1, 2, 3. La obra establece que un orador obtiene las cualidades
propias de su labor a través de tres medios: la teoria que permite un acercamiento sistematico
y racional a la oratoria, la imitacion que estimula mediante el estudio a alcanzar la efectividad
de otros oradores y el ejercicio que refuerza y consolida los conocimientos.

126 Para la deficion de f0oc, cf. Quint., Inst., 6, 2, 10-13; particularmente 6, 2, 9:
Adfectus igitur hos concitatos, illos mites atque compositos esse dixerunt: in altero
vehementes motus, in altero lenes, denique hos imperare, illos persuadere, hos ad
perturbationem, illos ad benevolentiam praevalere. Para la deficinion de etopeya, cf. Quint.,
Inst., 9, 2, 58: Imitatio morum alienorum, quae ethopoiia vel, ut alii malunt, mimesis dicitur,

iam inter leniores adfectus numerari potest.
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nfomotio. es un proceso creativo destinado a amoldar los afectos menos vehementes de los
personajes, es modelacion poética;'?’ o, en palabras de Elio Teon, es un quehacer reflexivo.

(13

Disefiar un caracter es un proceso complejo, pues “...consiste en describir la

naturaleza de una persona con unos rasgos determinados que, como marcas distintivas, son
propias de su naturaleza”,'”® pero es también sumamente eficaz ya que busca una
identificacion y consigue la adhesion de quienes escuchan: “una caracterizacién como ésta,
en la que se describen los rasgos propios de cada naturaleza, tiene verdaderamente un gran
atractivo, pues pone ante los ojos el caracter completo de una persona...”.'”> A Hermégenes
le interesa dilucidar el contraste entre etopeya y prosopopeya, probablemente porque entre
ambas existia la posibilidad de confusion. Senala: “La diferencia es clara, pues en aquel caso
(sc. etopeya) inventamos discursos de un personaje real”.!** El rétor elige distinguir el
objetivo de la etopeya con el vocablo mAdttopev que refiere originariamente modelacion con
arcilla; una eleccion que concreta la idea ya establecida por el término piunocig y afianza la
nocion de creacion literaria que ha venido estableciendo el autor para este tipo especifico de

caracterizacion. La etopeya busca entonces, a través de la modelacion de los discursos, imitar

el caracter de un personaje; por ello, el ejercicio estd precisado por estos dos componentes.

127 Cf. H. Lausberg, 1966, § 257; 1967, §§ 821 y 1131.

128 Auct. ad Her., 4, 50, 63: Notatio est cum alicuius natura certis describitur signis,
quae, sicuti notae quae, naturae sunt adtributa... Traduccion de S. Nufez, Gredos, 1997.

129 Ibidem, 4, 51, 65: Huiusmodi notationes, quae describunt quod consentaneum sit
unius cuiusque naturae, vehementer habent magnam delectationem, totam enim naturam
cuispiam ponunt ante oculos...

130 Hermog., Prog., 20: 1 8& dtopopd SHAn: £kel P&V yap dVTOC TPOGOTOL Adyoug

TAQTTOLEV.

53



Hermoégenes apunta con rigor: “En todo lugar observaras el decoro apropiado a los
personajes propuestos y a las circunstancias”.!?! Esta busqueda de la adecuacion (10 mpémov)
se observa también en este rétor; quien, a diferencia de Tedn, no solo alude a los tres
elementos del discurso que consolidan la concepcion del 10 mpémov,'*? sino que incluso la
utiliza para distinguir la etopeya a partir de la naturaleza de la locucion, ya moral (0ucai),
ya emotiva (maOntikei), ya mixta (puuctai).!** Cuando Aristoteles desarrolla la relevancia de
contemplar el mundo interior de los personajes —la expresion patética o ética—, también
destaca la importancia de poner a prueba éstas con el mundo exterior del personaje. Apunta
que no se deben juzgar ni las palabras ni los actos sin antes considerar el resto de las variables
que envuelven la elocucidn; por ejemplo, frente a quién se encuentra el que pronuncia, en

qué situacion se halla o con qué propdsito habla.'3*

B1 1bidem, 21: avtoyod 8¢ 6OGELC TO 0IKETOV TPETOV TOIC VTOKEUEVOLC TPOGHTOLS
TE KOl Kopoic:

132 Véase, supra, n. 115.

133 Hermog., Prog. 21: fi0wai pév, v oic émkpatei S16Aov 10 §00g [...] modntikaei 88,
&v aic 816A0v 10 maog [...] piktod 8¢ ai chvodov Exovcar fOovg kai mddovg (“Son morales
aquellas en las que predomina totalmente el caracter [...] Son emotivas aquellas en las que
predomina totalmente la emocion [...] Son mixtas las que contienen una mezcla de caracter
y de emocion”). Aftonio observa esta misma organizacion; cf. Aphth., Prog., 35.

134 Arist., Po., 1461 a 4-9: Tlepi 82 ToD koA®dG §j i) KoAdS | sipntod Tvi 1y Témpaktan,
00 UOVOV OKETTEOV €IC aTO TO TEMPAYUEVOV 1| eipnuévov PAémovta €l 6movdaiov 1j padiov,
GAAOL Kad €i¢ TOV TpdTTovTa T Adyovta, Tpdc OV 1) dte §) Tt 1) ov Evekev, olov fi pueilovog
dyaBod, tva yévnrot, §j peilovog kakod, tva arnoyévnron (“Para ver si estd bien o no lo que
uno ha dicho o hecho, no sé6lo se ha de atender a lo hecho o dicho, mirando si es elevado o
ruin, sino también al que lo hace o dice, a quién, cuando, cdémo y por qué motivo, por ejemplo,

si para conseguir mayor bien o para evitar un mal mayor”).
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Recordemos que los Progymnasmata también anotan que todo hecho (10 mpaypo)
esta circunscrito por cuatro accidentes que lo determinan, esto es: el lugar (6 t6moc), el tiempo
(6 xpovoc), el modo (6 Tpomoc) y la causa (1 aitia).'*> El lugar (6 témoc) participa de todas
las caracteristicas propias del sitio, ya fisicas ya sociales, que definen el espacio en el cual se
desarrolla la accion.'*® El tiempo (6 ypdvoc), ademas de comprender pasado, presente o
futuro, alude a las épocas, las estaciones, las divisiones del dia o cualquier otra circunstancia

1 137

tempora Asimismo, la personificacion aristotélica tampoco soslaya que las acciones,

135 yéase, supra, n. 50.

136 Theon, Prog., 79, expone que son asociados al lugar caracteristicas determinantes:
T 62 ton mapakorovdel péyedog, Sdotnua, yerrvidoo TOMS §| xdpa, iepdg Nv 6 TOmoC §
BéPnAog, 1d1og 1 dALOTPLOG, EpNUOG T} 0iKOVEVOC, OYLPOG T} EMGPOANG, TESVOG T OpEVOC,
dvvopog 1 kaBvypog, YIAOG 1} devopmOng, kal mdvta ta mapaninoia (““Acompafian al lugar:
extension, distancia, mencion de una ciudad o region vecina, si el lugar era sagrado o publico,
propio o ajeno, desierto o habitado, fortificado o inseguro, llano o montafioso, seco o himedo,
pelado o poblado de arboles, y todos los calificativos semejantes”). Asimismo, en el ejercicio
de la prosopopeya, el rétor senala la importancia del lugar en la busqueda de discursos
apropiados al caracter de los personajes y las circunstancias en las que éstos se hallen; cf.
Theon, Prog., 115-116.

137 Theon, Prog., 78-79: t® 8¢ xpove mopémetar 10 mapeAnivdog, 10 &vestdg, 1O
puéALov, Tt TpdToV Ti §j devTEPOV KOl TG £ERC, T T1 TA KO’ MUbC Pl mpémet, T1 T@ mTalod, Eml
nacw ai mpobecpiot, Gg Katd kowodv 1 kat’ idiav dvOpmmol cuvtifevtar Emetta YEWMdVOC
6vtog 1 €apog, 0Epoug 7| LETOTMPOL, VUKTOS 0DoNG 1) LeB’ uépav, ékkAnciag odong £yéveto
TO TPAyHo 1| Toumic 1 €0pTig” Kol TdTEPOV YAU®V Ovimv, T @ilmv dmodoyfic, | TévBoug, Ty
Tolo0TNg Protikiig tepiotdocmg (“Acompaiian al tiempo: el pasado, el presente, el futuro,
qué ha ocurrido antes o después, etc., o qué es propio de la vida de nuestro tiempo, qué de la
antigua, asi como los dias prefijados para cada cosa que los hombres establecen en comun o

en privado. A continuacion, si el hecho ocurri6 durante el invierno o primavera, verano u

otofio, de noche o de dia, en una asamblea, procesion o fiesta, y si durante unas bodas, o un
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elementos constitutivos del caracter (100c), sucedan o bien a causa de factores ajenos al

hombre —esto es, de modo involuntario (dxovotov)—,!*® como la suerte (51 Toymv),'*’ la

) 140
5

naturaleza (o1 voWV o la fuerza (dud Biav); o bien son generadas por ¢l mismo —es

decir, de modo voluntario (¢ékovciov)—. El filosofo estagirita explica que cuando el hombre

banquete de amigos, o un duelo o en circunstancias semejantes de la vida”). En el ejercicio
de la prosopopeya, Theon, Prog., 116 enfatiza que se debe proporcionar a cada hecho una
elocucion adecuada no so6lo con respecto al personaje, sino también a determinantes de la
accion misma, como el tiempo o el modo de ésta; véase, supra, n. 117.

138 Seguin Aristételes, cuando los hombres actiian por motivos extrafios a ellos, las
cosas sobrevienen por fortuna o por necesidad; si ocurre lo segundo, los eventos son resultado
o de la fuerza o de la naturaleza. Cf. Arist., Rh., 1368 b 31-1369 a 1; Arist., EN, 1112 a 31-
34.

139 Arist., Rh., 1388 b 31-32: 1 8¢ 1§0n moiol Tiveg korrd To wé0n 1cod T EEe1C Kol Tog
NAiog Kol Tag TOY0G... Arist., Ph., 195 b 31-197 a 35, juzga ridiculo no reconocer o aceptar,
sino omitir la inferencia de la suerte entre las causas de los hechos. Para él, los sucesos
producidos dw toynv refieren aquellos eventos con motivo accidental, aunque acontecidos
por una eleccion humana previa; por ello, la suerte no es estrictamente el motor de nada. Este
origen circunstancial produce que sean indeterminadas, inconstantes y numerosas todas las
causas de esencia fortuita; por lo cual, el hombre suele percibir la suerte como obscura al
razonamiento. Este pensamiento llevo a los griegos, desde el siglo IV a. C., a revestir la
fortuna con un halo de divinidad. Esta tendencia no es ajena a la atmoésfera novelesca, pues
es factible observar la TOyn, representada y caracterizada como un personaje mas, aunque de
condicion extraordinaria, precisamente en la obra de Cariton de Afrodisias.

140" Arist., Rh., 1368 b 35-1369 b 4. Se refiere a aquellos hechos que, debido a su

condicion, suceden siempre o casi siempre de la misma forma.
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actua lo hace movido por dos principios:'*! por habito o por costumbre (10 &00c),'*? 0 a causa
de sus propios impulsos o apetitos (1] dpeig); éstos son —como Aristoteles senala— las
verdaderas causas del actuar humano.'#?

Ahora bien, existen los impulsos racionales (Aoyiotikn) e irracionales (&Aoyoq);
racionales, como la voluntad (1] BovAnoig) y la decision o preferencia (1) Tpoaipeoic). Estas
determinaciones se distinguen por ser de naturaleza provechosa para el hombre, como los
bienes (ta dyoBa). El estagirita aclara que los bienes poseen una esencia tal que todos, sin
fallo, posan los ojos sobre ellos, ya que infunden conveniencia y permiten que cada cual se
baste a si mismo. Gracias a ello, se consideran como bienes la adquisicion de recursos y la
pérdida de males; en sumo grado, las virtudes, pues por si mismas son generadoras de
favores; también lo son las cosas bellas; la felicidad (e0dapovia), el placer (ndovn)) y el vivir
(o0 {fv); y todas las ciencias y artes (ol €motijpot TaGoL Koi ol TEYVOL).

Por otra parte, los impulsos irracionales son las pasiones.!'** Entre las mas explotadas

por la novela se pueden contar el amor (£pog),'** los celos ({fjrog), la ira (dpyn), el miedo

141 Arist., Rh., 1368 b 31-1369 a 5.

142 Arist., Rh., 1369 b 6-7. El #00c se refiere a los habitos formados por una operacion
repetitiva y constante, por costumbres. Es a través de éste que los seres humanos son capaces
de cultivar y perfeccionar las virtudes; cf. Arist., EN, 1103 a 15-25.

143 Arist., Rh., 1369 a 1-3.

144 Sobre la importancia de las pasiones en los actuantes, cf. Arist., Rh., 1378 a 20-
1388 b 30; EN, 1105 b 21-23; Quint., Inst., 6. 2, 12; Theon, Prog., 116-117.

145 Cf. Arist., EN, 1156 b 1-3: kai époticoi 8 oi véor katd médog yap koi St fidoviv
10 TOAL THg €pwTikiic... (“Los jovenes son, asimismo, amorosos, pues la mayor parte del
amor tiene lugar por pasion y por causa de placer...”). La traduccion de la Etica a Nicomaco
es de J. Palli Bonet, Gredos, 1985. Arist., Rh., 1385 a 23: towdtor 8¢ oi émOvpion, olov

g€pmc... (“Y de esta naturaleza son los deseos pasionales, como el amor...”); 1370 b 15-29.
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(poPog), la compasion (€reog), la embriaguez (uébn), la osadia (0apcog), la alegria (yapd),
el afecto (p1Mia), el ansia (m600¢), el odio (nicog), la envidia (pBOvog), la codlera (Buuodg) o el
deseo (émBopia). Estas dos tltimas emociones son incontinencias (dxpaciot). Es importante
recordar que, en la Retdrica, Aristoteles se preocupa por examinar los tipos de
comportamiento, asi como las acciones que le son propias al hombre, segin sus pasiones (ta
méOn); las cuales, como emociones vehementes, pero pasajeras, trastornan el espiritu del
hombre y lo lleva a actuar de forma impetuosa, trayendo para él o pesar o placer.'#¢ Por ello,
el filésofo destaca la importancia de establecer con rigor en qué estado se encuentra el sujeto
de la pasion, contra quiénes se dirige o quiénes la padecen; y, finalmente, por qué asuntos
surge.

Un caracter (100¢) se delinea a partir de estas caracteristicas, inherentes al personaje;
pues éstas, como rasgos distintivos, establecen la naturaleza del personaje y determinan su
potencial desarrollo, observable a través de los discursos. El estagirita enfatiza como
imprescindible la procuracion segura de dos cualidades tanto en el disefio de los caracteres

como en la ordenacidon de los hechos: la necesidad (10 dvayxoiov) y la verosimilitud (t0

146 Cf. Quint., Inst., 6. 2, 8-10: Horum autem, sicut antiquitus traditum accepimus,
duae sunt species: alteram Graeci nafoc vocant, [...] adfectus igitur méfog concitatos, 7fog
mites atque compositos esse dixerunt: in altero vehementes motus, in altero lenes, denique
hos imperare, illos persuadere, hos ad perturbationem |[...] wéBog temporale esse (“Pero hay
dos clases de tales afectos, como por tradicion hemos recibido desde tiempos antiguos: a uno
llaman los griegos pathos [...] los sentimientos excitados son pathos, los apacibles y
ordenados €thos: en el primero, vehementes conmociones; en el segundo, suaves; en
definitiva, los primeros imponen su dominio, los segundos persuaden; los unos prevalecen
por su fuerza para perturbar el &nimo [...] el pathos solo dura cierto tiempo™). La traduccion

de Institutionis Oratoriae es de A. Ortega Carmona, Universidad Pontificia Salamanca, 1999.
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€ik0g). Asimismo, el tedrico Lausberg apunta que la unidad y los limites de accion son
asignados por la verosimilitud, cuyo valor mas preciado es la necesidad natural propia de la
atmosfera creada. De tal forma, ambas caracteristicas son impuestas y resguardadas por
arbitrio del autor; €ik6g y dvaykoiov constituyen, en el universo privativo de la obra, una
suerte de recios engarces que sustentan el hilo argumental de la trama.'*’

A continuacidon, ofrezco un esquema que busca sintetizar la teoria sobre la
caracterizacion que he desarrollado y presentado aqui para la novelistica primitiva.
Recordando, como ya se ha sefialado, la amalgama entre la teoria retérica de Aristoteles, asi
como la poética sobre la tragedia, y la influencia de los Progymnésmata, especialmente el
gjercicio del relato (dmynuo) y de la caracterizacion (mpocwmomotia. o f@omotia). Esta
seleccion halla su fundamento en la teoria aqui desarrollada, la cual busca demostrar que la
novela se compone de dos elementos cardinales: el personaje (10 tpécmnov) y el hecho que
éste realiza (10 mpaypa). Asimismo, sefialo que, al final del andlisis de cada personaje, se
halla un cuadro que sintetiza la informacion recabada y que alude a este esquema general a

través de los colores empleados, para facilitar, de esta manera, la comprension del proceso

de caracterizacion.

147 Arist., Po., 1454 a 33-36: Xprn 8¢ xoi év toic fifeotv, domep kai &v i) TV
TPAYUAT®V cvuotdoet, del (NTelv 1 10 avaykoiov 1| TO €iKOG, MOTE TOV TOOVTOV T TODTA
Aéyewv | Tpdrtew §j avoykaiov 1j €lko¢, kal TodTo petd todTo yiveohot §j dvaykoiov 7 €ikOg
(“Y también en los caracteres, lo mismo que en la estructuracion de los hechos, es preciso
buscar siempre lo necesario o lo verosimil, de suerte que sea necesario o verosimil que tal

personaje hable u obre de tal modo, y sea necesario o verosimil que después de tal cosa se

produzca tal otra”). Cf. H. Lausberg, 1967, §§ 1201, 1216 y 1217.
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I1l. LANOVELA EROTICA GRIEGA

Las obras de Cariton, Jenofonte, Aquiles, Longo y Heliodoro son textos dramaticos
—dpapatikoi— que poseen un argumento disefiado por el autor, mAdopa, una clase de

149 el

ficcion posible.!*® En el juicio de Juliano, sobre la novela como género de ficcion,
emperador destaca las similitudes y diferencias entre la historia y este tipo de relatos que eran
inapropiados por su contenido, dice que ambas son historias, pero las segundas son ficciones
y tienen una tematica erética. A este respecto, vale la pena recordar lo dicho por Aristoteles

acerca de la poesia y la historia:

Y también resulta claro por lo expuesto que no corresponde al poeta decir lo que ha
sucedido, sino lo que podria suceder, esto es, lo posible segun la verosimilitud o la
necesidad. En efecto, el historiador y el poeta no se diferencian por decir las cosas en
verso o en prosa (pues seria posible versificar las obras de Herddoto, y no serian
menos historia en verso que en prosa); la diferencia estd en que uno dice lo que ha

sucedido, y el otro, lo que podria suceder”.!>°

Asi, una vez que hemos analizado la variedad de términos bajo los cuales los propios autores
denominaban sus obras, las clasificaciones otorgadas por eruditos posteriores y entendiendo
que aun en el siglo XXI no contamos con una definicion detallada sobre la naturaleza, forma

y objetivos de esta expresion literaria, hablemos ahora de qué es una novela erdtica y como

148 Cf. AOT'EION: http://logeion.uchicago.edu/mAdopa (26/11/2018).

1499 véase, supra, n. 11.

\

150 Arist., Po., 1451 a 36 -1451 b 5: ®avepdv 8¢ £k TdV eipnuévov kol dtt od 1O Td
yevoueva Aéyety, Todto momtod Epyov €otiv, AL olo dv YEvolTo Kod To Suvatd KoTd TO £ikOg
1} TO dvaykaiov. 0 YOp 10TOp1KOG Kal O TOTNG 00 TA 1 EUUETPA AEYEWY T) AUETPO SLAPEPOLGLY
(et yap v & ‘Hpododtov eic pétpa tedfjvar kai 008Ev fttov av €in icTopia Tig petd péTpov

7| &vev pétpv): GAG TOVTE S1apépet, T TOV PV To YevOpEVa AEyety, TOV 8¢ ola v Yévorto.
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se construye. Habria que concebir que las obras de Cariton, Jenofonte, Aquiles, Longo y
Heliodoro, cada una, como una expresion poética, se tratan de una imitacion narrativa en
prosa (pipnoic dmynuotikn dpetpog) que se ocupa de las acciones de dos jovenes, un hombre
y una mujer —conocidos a través de la narracion—, que sobresalen por su virtud, su estirpe
y su extraordinaria belleza. La accion imitada es el enamoramiento (nd6og épwtikov) y debe
ser presentada de forma completa (6An); es decir, con una parte inicial, una intermedia y una
final. Todo ello se logra en la correcta estructuracion de los hechos. En el examen de estas
caracteristicas, es posible determinar que esta nueva expresion literaria —Ilamada por la
fuerza de la tradicion, novela— esta constituida por tres elementos, a saber: la estructuracion
de los hechos (1] dtdBeoic mpaypdtwv), los personajes (1d tpécona) y la accion imitada, esto
es, un hecho que podria suceder: el enamoramiento (nd6o¢ £pwtkdv), siendo este ultimo
elemento el que la diferencia de la historia.

La estructuracion de los hechos es el esqueleto de la obra y en ella radica el fin que
persiguen los protagonistas: la felicidad (evdapovia). Dicha organizacion es compleja puesto
que en el género suceden cambios de fortuna, ya con peripecias, ya con agniciones, surgidas
de la constituciéon misma de lo imitado; pues, la unidad en la organizacion de lo acontecido
depende intimamente de la accion reproducida: el enamoramiento. El poeta se circunscribe a
un Unico quehacer, haciendo que todo lo narrado sea parte integrante e imprescindible de la
imitacion, para que asi todos los elementos encuentren su lugar en la historia; de manera que,
si alguno fuera omitido, la novela se trastoque por completo.

Los sucesos reproducidos por el novelista inspiran indignacion (dyavéxtnoig) ante la
infamia que inmerecidamente sufren seres de condicion tan excelsamente casta; y genera,
finalmente, el placer (1100v1}) que es propio del amor mutuo y fructifero entre dos personas

de cualidades, naturales y morales, superiores. Todo ello sucede en la correcta estructuracion
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de los hechos, pues el amor de la novela es producto del equilibrio, mientras mas perfecta
sea la simetria (cuppetpia) entre los enamorados, mayor el deleite.

El limite del cuerpo que representa la obra esta delineado por la dicha (ebtvyia) en la
cual se recrean los protagonistas, cada uno por su lado, al principio de la historia; pasando al
infortunio (dvotvyia) en la parte media de la narracion —cuando ambos se ven separados—
y terminando en la felicidad (evdoupovia). Notese que el estado inicial y final son similares,
mas no iguales; la transicion no es circular, pues no se retorna al punto inicial. Esto es, el
bienestar que ostentan los jovenes al comienzo de la historia es diferente al jubilo en el cual
concluyen; debido a que, por un lado, la vida y sus bonanzas ya no se conciben ni se saborean
de manera individual; y, por otro, las personalidades que iniciaron el relato ya no existen,
puesto que han recorrido un largo camino que las ha hecho cambiar para converger ambas en
un estado de regocijo hasta entonces completamente desconocido.

Puesto que la novela posee las aptitudes propias para imitar varias partes de la accion
que suceden de manera simultanea, es hondamente pertinente escoger con prudencia los
hechos relativos a la narracién principal y aquellos que conformaran los episodios
(énerc6Ow0) que, una vez entremezclados, daran variedad y amplitud a la obra. Una vez
conseguido esto, la novela debe perseguir ante todo una estructura de hechos relativos a la
pareja protagonica, tal que sea capaz de producir el placer anhelado; es decir, que suceda
aquello que los lectores esperan: la feliz reunion de los amantes.

Los personajes (10 mpécona) en la novela estdn constituidos por pensamientos que
expresan a través de la locucion y por un caracter moral; delineado éste en rasgos generales
por una serie de caracteristicas que, inherentes a los protagonistas de la novela de amor y
aventuras, confieren una identidad al género literario. De tal manera, los dos personajes

centrales son un hombre y una mujer; éstos son en cuanto a su edad (1 nAwia), jovenes;

63



respecto a su linaje (16 yévog), procedentes de buenas familias griegas; en cuanto a su
naturaleza (1) ¢¥o1c), distinguidos por un aire noble y una belleza cuasi divina; y, derivado
de todo ello, poseen una educacion (1) aymyn]) excelsa. Por estas condiciones, natural es que
al comienzo de la narracion los protagonistas gocen de una fortuna (v toyn) favorable,
circunscrita por su origen noble, la abundancia de bienes y el poder concedido por sus
familias.

Son importantes las acciones de los héroes novelisticos, puesto que éstas revelan
caracter y pensamiento. El cardcter no es otra cosa que los impulsos racionales del hombre:
voluntad y decision. Mientras que el pensamiento es la manifestacion de las propias ideas a
través del discurso. Un caracter literario exige propiedad, coherencia y consistencia. El
pensamiento reclama adecuacion. Estas cuatro caracteristicas son perceptibles en la
expresion, la cual debe tener la suficiencia de desvelar la intimidad del personaje, esto es:
situacion biologica, social y moral. Bajo esta percepcion, la caracterizacion no puede aislar
al individuo de su entorno; antes bien, son las circunstancias las que le exijan redefinirse.

Asi, la expresion estd determinada por el hecho y son de particular interés el modo y
la causa que los suscita, ya sea por factores que escapan a la decision del hombre, ya sea
precisamente motivados por ella. Mas el hombre no tiene s6lo un actuar racional, también
posee otro que escapa a cualquier acto de cavilacion: el desbordamiento de las emociones.
Asimismo, los personajes en la novela estan constituidos por un pensamiento que expresan a
través de la locucion y por un cardcter moral, delineado éste en rasgos generales por una serie
de caracteristicas que, inherentes a los protagonistas del subgénero erotico, confieren una
identidad al género literario.

Asi, el caracter y el pensamiento de los héroes pueden ser conocidos por cuatro

medios: 1) las descripciones hechas en voz del narrador, 2) el juicio emitido por otros
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personajes acerca de €stos, 3) por boca de los mismos protagonistas o 4) por sus acciones.
Ya que la expresion esta determinada por las circunstancias, es de vital importancia el modo
en que se suscitan los hechos, ya por azar o intervencion divina, ya por iniciativa de los
mismos héroes; en un universo literario, constituyen asimismo las oportunidades de las
cuales gozan los protagonistas para definirse y forjar su camino al arbitrio del escritor.
Habiendo establecido la importancia del personaje, de la creacion y expresion de su
idiosincrasia, es imprescindible anotar que Dafnis y Cloe difiere en este sentido de la novela
de Cariton, Jenofonte, Aquiles Tacio y Heliodoro; pues recordemos que Longo llama a su

obra una pintura (ypagn)'>!

y quizé éste es el término que mejor describe la estética de su
creacion. Si bien la pieza cuenta la historia de dos jovencitos que se van enamorando a lo
largo de la narracion, en medio de dificultades y algunos audaces pretendientes, salta a la
vista la nula expresion de los personajes; salvo algunos brevisimos didlogos, las emociones
de Dafnis y Cloe son concisamente delineadas en escuetas palabras. En realidad, Longo
inserta en su obra muchos elementos de la poesia bucdlica, no sélo de forma, sino también
de fondo; la voz del narrador omnisciente y omnividente se apodera del relato que resulta de
una suerte de cuadros o pinturas unidos entre si. Dado que carece de las voces de los
protagonistas que expresen su modo de ser y su toma de decisiones, y que falta también el

juicio de otros personajes que logren cuestionar o afianzar la personificacion de Dafnis y

Cloe, la obra de Longo no ha sido contemplada en el presente analisis.

51 yvease, supra, n. 17.

65



III. 1 EL HEROE DE LA NOVELA GRIEGA

El vocablo fipwg hace referencia al guerrero épico de la era de los héroes; representa también
la etapa en la que dicho personaje pasa a convertirse en una figura de culto con poderes para
el bien o para el mal y que suele ser adorado en una tumba o en un templo; y, por supuesto,
fpwg significa héroe. Segun la Real Academia de la Lengua Espafola, héroe es una persona
ilustre por sus hazafias, virtudes y sacrificio por los otros, es asimismo un semidios; pero,
héroe es también el protagonista de una obra de ficcion.

El primer concepto de héroe proviene de la épica, la distintiva imagen del guerrero
revestido de apetn): “Los héroes fueron comprendidos y admitidos como seres que pervivian,
pero aun separados de los hombres, y todavia no integrados, salvo excepciones, en el mundo
de los dioses. Lo divino se reflejo en ellos, seres reales, y adquirieron rasgos legendarios y
simbdlicos, y también lo humano se continu6 en ellos, y se infundieron de posibilidades
materiales y facticas. Los héroes pasaron a ser seres producidos por la capacidad imaginativa
de los hombres, que alcanzaba su total sentido Gnicamente en la realidad del mundo de los
hombres”.!> La divisién entre el mundo divino y humano era mediada por la figura del héroe
épico; éste, sin ser enteramente dios, estaba por encima de los hombres, ya que poseia una

constitucion animica y fisica sobresaliente. !>

152 Cf. F. J. Flores Arroyuelo, 1990, p. 232.

153 El personaje central en la poesia lirica comporta una controversia no menor. A
partir de la tesis de Bruno Snell, publicada en 1946 que observaba la presencia del pronombre
de primera persona en singular dentro de los poemas como muestra fehaciente del concepto
de individualidad, ésta fue una idea generalizada sobre el género. Sin embargo, en 2009,
Felix Budelmann propone que el “yo” no necesariamente debe interpretarse como una
representacion de individualidad, sino incluso como la voz colectiva y femenina del coro. En

2018, Bernardo Berruecos presentd su version de la poesia parenética, introducida, entre
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Aparece después la figura del héroe tragico, inserto en un ambiente distinto del
cantado por la épica. Este héroe posee asimismo sus caracteristicas distintivas: ha dejado de
ser un trasunto divino en la tierra; el héroe tragico posee la condicion fisica y moral de un
hombre, aunque revestido de un linaje ilustre, porque solo el infortunio de un mortal es capaz
de generar temor y compasion entre sus semejantes, como lo explica Aristoteles:

Pues bien, puesto que la compasion de la tragedia mas perfecta no debe ser simple,
sino compleja y al mismo tiempo imitadora de acontecimientos que inspiren terror y
compasion (pues esto es propio de una imitacion de tal naturaleza), en primer lugar
es evidente que ni los hombres virtuosos deben aparecer pasando de la dicha al
infortunio, pues esto ni inspira temor ni compasion, sino repugnancia; ni los
malvados, del infortunio a la dicha, pues esto es lo menos tragico que puede darse, ya

que carece de todo lo indispensable, pues no inspira simpatia, ni compasion ni temor;

otros temas, por esta cuestion: “Segun Snell, en virtud de la frecuencia en que aparecen las
formas del pronombre ‘yo’ en la poesia lirica griega, ésta debe de representar un capitulo
importante en la historia del descubrimiento del espiritu, capitulo en que la individualidad
emerge y el hombre comienza a concebirse como un ente dotado de libertad, de sentimientos,
de introspeccion, de reflexion. Estas tesis, sin embargo, son problemadticas por muchas
razones, no s6lo por motivos cronologicos [...], sino también por razones de indole
antropologica. [...] La primera persona es escurridiza y vaga, ya que puede tratarse del yo
del autor de la performance, o del yo colectivo en el que se debe de identificar la audiencia.
Por otra parte, el esquema evolucionista de Snell delata irremediablemente una concepcion
caduca, seglin la cual, el ‘yo’ poético, la individualidad y los problemas existenciales fueron
una gradual conquista del espiritu humano [...] La edad del heroismo y la aristocracia dio
lugar al mundo del individuo, de la polis y del descubrimiento de la vida y las emociones
interiores”, (pp. XXIX-XXXII).

Personalmente, considero que esta controversia es tan delicada que, no siendo
conocedora del tema y ante la falta de una postura que resuelva los cuestionamientos antes
sefialados, optd por no hacer un sefalamiento conciso en torno a la figura del héroe en la

lirica, en espera de una investigacion que logre subsanar dichas lagunas.
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ni tampoco debe el sumamente malo caer de la dicha en la desdicha, pues tal
estructuracion puede inspirar simpatia, pero no compasion ni temor, ya que aquélla
se refiere al que no merece su desdicha, y éste, al que nos es semejante; la compasion,
al inocente, y el temor, al semejante; de suerte que tal acontecimiento no inspirara ni
compasion ni temor. Queda, pues, el personaje intermedio entre los mencionados. Y
se halla en tal caso el que ni sobresale por su virtud y justicia ni cae en la desdicha
por su bajeza y maldad, sino por algin yerro, siendo de los que gozaban de gran

prestigio y felicidad, como Edipo y Tiestes y los varones ilustres de tales estirpes.!>*

Cada género literario es hijo de su tiempo y el héroe es un concepto que engloba paradigmas
ideales que, desarrollado en una expresion literaria determinada, define un arquetipo.'>® Asi,
la épica construyd su modelo de héroe que representaba los ideales concernientes a su época,

privativos de su canto belicoso. La tragedia cred la figura de héroe idonea a sus trimetros

154 Arist., Po., 1452 b 30 - 1453 a 12: 'En1d1 odv 8¢l tijv 6OvOecty etvon Th¢ kaAMotng
Tpaydiog un GmAfv GAAL TemAeypévny Kol TodTV @oPep®dv Kai EAEEV@V Elval PIINTIKAY
(todTo Yyap 1010V TH TOlWTNG LUNCEDG £0TV), TPMTOV PEV OTJAOV OTL 0VTE TOVG EMEIKETG
avopog o€l petafdaiiovtag eaivesOor €€ edtuyiog €ic dvotuyiov, o0 youp @oPepov 0VdE
€leevOv TODTO OGAAL HpOV €0Tv: oVTE TOVG pOYONpovg €5 dtvyiag €l evtvyiay,
dTpaymddtatov yop TodT’ £6Ti ThvTov, 00SEV Yap Exel dv S&i, odte yap PrAdvOporov obte
glestvov obte oPepdv ot 008’ ol TOV GPAdpo Tovnpdv €& edTuyiag sic dvotvyiav
peTaminTey: 10 PEV Yap eAAvOpomov €yot dv 1 TolwTn cOOTAGLS, GAL’ obte EAeov ovTe
@OBov, O pev yap mepl TOV AvAaELov 0Ty duaTLyodVTA, O OE TEPL TOV OpotoV, EAe0g PEV TEPL
OV ava&lov, eofog d& mepi TOV Suolov, dote ovte ghesvov ovte @oPepdv €oton TO
ocvoppaivov. O peta&d dpa tovT®V Aowmde. 0Tt O€ TO10DTOG O UNTE APETH Ol0PEPOV Kol
dwkatoovvy pfte O kaxiov kol poyxOnpiov petafdAlmv €ig v dvotuyioav GAAL OV
apaptiav Tvé, v &v peydin 86&n dvimv kai edtuyig, olov Oidimovg kol Ovéctng Koi oi &k
TV TOL0VTOV YEVOV EMPAVELS BVOPEG.

155 'F. J. Flores Arroyuelo, 1990, p. 231, sostiene que el héroe se convierte en un

arquetipo (apyétvmov).

68



yambicos y, claro estd, alusiva a la situacion socio-cultural de la Grecia del siglo V a. C. Los
héroes no son siempre los mismos porque son efigies en las cuales una sociedad y una época
vierte sus ideales y los poetas lo retoman como un concepto literario.

Carlos Garcia Gual destaca el esfuerzo de Apolonio de Rodas por retornar a la épica
en pleno s. III a. C.; sin embargo, sefiala que no existe en Argonauticas la basqueda y
resguardo de la apet, caracteristica intrinseca del género, sino que todo lo domina el amor
y la magia. Incluso, parafraseando a Charles Rowan Beye, destaca como Jason, mas que ser
un héroe épico, es un amante, un apasionado hombre que goza de los placeres nupciales con
Medea sobre el preciado vellocino de oro.!*® La actitud de Jason es un simbolo del 4nimo
popular.

Habiendo concluido el helenismo, llega la novela y surge la pregunta, ;acaso sus
protagonistas son héroes? Lo son porque en la antigliedad, asi como en la modernidad, el
término fipwg es un concepto literario, y, como sucedi6 con los géneros precedentes, el héroe
novelistico ostenta unas caracteristicas especificas. El héroe de novela, como el de la
tragedia, es tan s6lo un hombre, aunque como ¢él, se vincula a un linaje destacable. No se
distingue por gozar de una inteligencia superior ni una fuerza fisica sobresaliente, pero si es
duefio de una belleza sin igual, casi celestial. Si bien en la obra de Cariton y Jenofonte los
jovenes despiertan el enojo de los dioses por su resistencia al amor, en realidad no existe un
conflicto con un ser divino que los lleve a la total desventura; por el contrario, sus desgracias
son resultado de su propio actuar y la manifestacion de los dioses aparece solamente al inicio

y al final como un topico literario.

156 Cf. C. Garcia Gual, 1972, pp. 116-119; CH. R. Beye, 1969, pp. 31-56; A. R., IV.
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Sobre todo, las dos primeras novelas conservan mas elementos del héroe tragico; por
ejemplo, Quéreas no es de naturaleza malévola, pero comete un yerro (apaptio)'>’ de grandes
consecuencias: mata de manera accidental (povog akobo10c) a su esposa, hija del célebre
general Hermocrates. Es verdad que, a diferencia de la tragedia, dicha muerte es aparente,
porque Calirroe solo cae en estado catatonico; con todo, €l sufre —como el héroe tragico—
un juicio y un exilio, no como castigo dado por el pueblo siracusano —pues ellos comprenden
que se tratd de un accidente—, sino como una especie de destierro autodeterminado para salir
a buscar a la esposa que no yace en la tumba. En otro ejemplo, el protagonista de Jenofonte,
Habrocomes, resguarda su fidelidad marital por encima de las mas crueles torturas sin decaer
en su animo en ningun instante, emulando la valentia del héroe épico. De hecho, ambos,
Quéreas y Habrocomes, parecen cruzar todo el mundo conocido en un viaje obligado que
trae consigo la adquisiciéon de madurez emocional.

Los héroes de novela carecen de una fuerza sobrehumana; tampoco fundan ciudades
ni llevan a cabo batallas sin igual, aunque si existen episodios —generalmente breves y
unicos— en los cuales los protagonistas deben mostrar su linaje, la adquisicion de habilidades
fisicas y tacticas propias de una educacion excelsa como la que les es propia. Este héroe no
muere en la narracion; pues, a diferencia de los épicos y tragicos, éste goza de la felicidad y
el placer del amor, la amistad, la familia y la patria. Cierto es que la novela retoma
determinados arquetipos literarios anteriores y los adapta a sus necesidades, aunque ha

perdido el deseo incesante, o quiza la necesidad de salvaguardar la comunidad.

157 Bl yerro (dpaptia) no se refiere a maldad innata, sino que expresa una ignorancia

nociva para quien la sufre. Cf. Arist., EN, 1148 a 3-4; Rh. Al., 1427 a 34. Véase, supra, n. 61.
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Ben Edwin Perry sefialaba que mientras el entorno es pequefio, el héroe es visto mas
grande e inalcanzable; pero, en cuanto el mundo se abre, el hombre invariablemente se
empequefiece.!*® El héroe de la novela es un helenoparlante situado en atmosferas a veces
claramente determinadas —como la obra de Cariton que situa su accionen el s. V a. C.— o
en otras difusas —como la obra de Aquiles Tacio—; pero, sea como fuere, el poeta, el
hacedor, el novelista, es también un helenoparlante tributario del creciente y poderoso
Imperio Romano. El héroe, como concepto literario, es una figura que se adapta para
materializar el ideal humano de la época, sin esta capacidad de cambio y adaptabilidad no
podria cumplir su funcion; por ello, ni los afanes épicos ni tragicos son operantes en la novela,
un género representativo de un espacio en constante crecimiento.

El héroe de novela es un hombre extraviado en un universo de posibilidades, el mundo
es invariablemente mas extenso que el que debia enfrentar el héroe épico o el tragico. Incluso,
la misma construccion del género propicia y facilita la creacion de un panorama cada vez
mas desarrollado; por un lado, la renuncia al metro y el relato en prosa amplia las perspectivas
narrativas; por otro, la dimision a la materia mitica y el pronunciamiento de la ficcion revisten
al poeta de gran libertad y abre un camino casi sin restricciones por el cual pueden ir y venir
los personajes.

El héroe de novela es una via para conocer los ideales de su época, aquellos que el
escritor ha querido plasmar como un retrato propio. A través de las caracteristicas arriba
sefialadas, se construyd en torno a éste —como sucedi6 con los de la épica o los de la
tragedia— un cumulo de -caracteristicas privativas del protagonista de novela que

representaba tanto su época como los ideales de su género; se construy6 asi un nuevo héroe,

158 Cf. B. E. Perry, 1967, p. 45.
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otra figura arquetipica en el universo literario y, por supuesto, es el primer personaje de

ficcion irremediablemente enamorado y bien correspondido de la cultura occidental.
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IV. LA 0BRA DE CARITON DE AFRODISIAS, QUEREAS Y CALIRROE

IV. 1 INTRODUCCION
La obra de Cariton de Afrodisias, Quéreasy Calirroe, fechada en el siglo Id. C., es la primera
novela erotica griega completa que ha llegado hasta la modernidad. La pieza, escrita en ocho
libros por quien se presenta como el secretario del orador Atendgoras,'*” se conservé a través
de algunos fragmentos y de una copia casi completa en el Codex Laurentianus Conventi
Soppresi, 627, datado en el siglo XIII.!%°

La obra encuadra en su argumento a un personaje historico, el estratega siracusano
Hermocrates, quien es padre de la heroina, Calirroe. Ella y su amado Quéreas se casan al
inicio de la trama para después verse apartados. El general, acérrimo enemigo de los

atenienses, no es el unico elemento de realidad que sazona dicha historia, puesto que ésta es

159 Véase, supra, n. 12.

160 T.a obra de Caritén se encuentra fragmentaria en el P. Fay(mensis | y en el P.
Michaelidae | del siglo II, en el P. Oxyrhynchus 1019 del siglo III y en el Codex Wilckanus
del siglo VI o VII. En 1920, F. Garin publica I papiro d’Egitto e i romanza Greci con un
resumen del contenido de los papiros; en 1922, B. Lavagnini presenta la primera edicion
completa de la obra en Eroticorum Graecorum fragmenta papyracea. En 1933, M.
Rattenbury publica en New Chapters in the History of the Greek Literature el articulo
“Romance: Traces of Lost Greek Novels”, donde considera el material hallado hasta entonces
bajo una interpretacion personal de los documentos. En 1936, F. Zimmerman divulga
Griechische-romane Papyri und verwandte Texte, un trabajo excesivo en sus criterios de
edicion, gobernados mas por una inspiracion del moderno que por los mismos antiguos. En
1938, W. E. Blake ofrece el primer trabajo filoldgico de reconstruccion de esta novela, en el
cual logra establecer errores comunes que legitiman tanto la relacion de parentesco entre unos

y otros fragmentos, como la existencia de un arquetipo.
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la inica novela en la cual la protagonista sufre la irascibilidad del héroe, siendo un episodio
de agresion fisica el motivo de la separacion marital.

Es, asimismo, la pieza que mas empefio parece mostrar en la formacion de un vinculo
afectivo entre personajes y auditorio o circulo de lectores,'®! ya que los protagonistas estan
en constante ejercicio de reflexion e introspeccion, dando como resultado que este abundante
estilo directo haga participes a quienes, atentos al desarrollo de la trama, se convierten en

testigos y complices de las emociones de los héroes.

IV.2 EL ARGUMENTO

El libro primero inicia con el enamoramiento intempestivo y la boda de Quéreas y Calirroe.
Sin embargo, el matrimonio no dura mucho tiempo, ya que los antiguos pretendientes de la
joven, en un intento por separarlos, consiguen hacer creer a Quéreas que Calirroe le es infiel.
El, envuelto en un frenesi de celotipia, la golpea para comprobar después que fue engafiado.
Creyéndola muerta, Calirroe es transportada por un suntuoso cortejo finebre que no escapa
a la mirada de Teron, jefe de una banda de ladrones, quien saquea el sepulcro y encuentra a
la joven con vida. El pirata se la lleva y la vende en Mileto a Leonas, administrador de

Dionisio, sefior de Jonia.

161 Un hecho innegable es la importancia de la oralidad en la sociedad helena, visible
incluso en el s. I d. C. en la novela de Cariton con sus multiples, aunque sucintas,
recapitulaciones que bien logran condensar la accidn y situar al receptor del relato sin ningtin
problema en el transcurso de la trama. Cf. T. Higg, 1994.

No obstante, es interesante observar como estos rasgos, propios de una cultura oral,
se van perdiendo poco a poco en el resto de las novelas, hasta llegar a obras como la de
Aquiles Tacio o la de Heliodoro, que parecen haber concebido sus narraciones de ficcion

bajo una elaborada estética demandante de un acercamiento en solitario.
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La fascinacién que Calirroe ejerce sobre Dionisio queda plasmada en el segundo
libro. Asi, obligado por la pasion, Dionisio interroga a Calirroe sobre su origen y €sta cuenta
su historia, aunque evita mencionar su matrimonio con Quéreas. El milesio no quiere perderla
y encarga a Plangdn, sirvienta y esposa del intendente Focas, que llene de comodidades a la
joven. No obstante, Calirroe se muestra inconmovible hasta que descubre que espera un hijo
de Quéreas. Después de razonarlo intensamente, decide conservar al nifio y, en complicidad
con Plangon, acepta casarse con Dionisio para hacerle creer que el nifio es suyo.

Mientras, Quéreas halla el saqueo de la tumba y sale en pesquisa de los culpables.
Encuentra a Teron ndufrago y se entera de que Calirroe vive y fue vendida en Mileto. Parte
para buscarla en compaifiia de su amigo Policarmo. Al llegar, averigua que su esposa se ha
vuelto a casar. Focas se entera de esta expedicion y organiza una emboscada, en la cual ambos
amigos son capturados y vendidos como esclavos a Mitridates, sefior de Caria. Orillada por
un fatidico suefo, Calirroe cuenta a Dionisio sobre la existencia de Quéreas; sin embargo,
aquél olvida sus innatos celos con el nacimiento de su supuesto hijo. Més tarde, llega a oidos
de la pareja la noticia sobre la llegada de unos jovenes a costas jonias. El milesio investiga y
encuentra que se trataba de Quéreas, quien habria muerto en la accion.

El libro cuarto comienza con el sufrimiento de Calirroe ante dicha noticia. Dionisio,
para animarla, la insta a construir una fastuosa tumba simbolica y celebrar una ceremonia a
la cual acuden satrapas de la region, entre ellos Mitridates, quien regresa a Caria enamorado
de Calirroe. Despues de que los compafieros de esclavitud de Quéreas intentan escapar sin
éxito, éstos y los dos muchachos son condenados a crucifixioén; pero, ante un reclamo de
Policarmo, ambos jovenes siracusanos son llevados ante el satrapa, quien se sorprende con
la identidad de los chicos. Después de acoger a ambos como huéspedes, Mitridates informa

a Quéreas que Calirroe lo cree muerto y lo exhorta a enviar una carta a la siracusana. Sin

75



embargo, el mensaje va a parar a manos de Dionisio y éste lleva hasta el rey Artajerjes una
acusacion de adulterio contra el de Caria.

El libro quinto tiene como escenario Babilonia, donde se celebra la contienda judicial
en la cual Mitridates presenta a Quéreas con vida, ante la mirada aténita de Calirroe y
Dionisio. El juicio se aplaza porque el rey ambiciona seducir a la joven siracusana que lo ha
fascinado. Asi, Calirroe queda bajo la custodia de la reina Estatira. En el libro sexto, el rey
envia a su eunuco Artaxates para convencer a la muchacha de atender sus propuestas
indecorosas. Dicha labor de convencimiento se ve suspendida porque el rey se ve obligado a
dirigirse hacia Egipto, en compafiia de su séquito, incluyendo a su esposa y a Calirroe, para
enfrentar una sublevacion.

En el libro séptimo, Dionisio, intentando mostrar su favor al rey, parte como su aliado
a la guerra, ordenando previamente que informen a Quéreas que el fallo fue propicio para él.
El joven, consternado ante la noticia, se une, junto con Policarmo, al bando egipcio y con un
ejéreito a su cargo toma la ciudad de Tiro. Ante los éxitos de los sublevados, el rey persa
decide preservar a su esposa, a Calirroe y sus riquezas en la isla de Arados. Mientras, Quéreas
toma el cargo de la flota y vence; Dionisio lucha con la infanteria y captura al general egipcio.
Ni uno ni otro conoce los resultados de la guerra por tierra ni por mar. Y mientras Artajerjes
decreta a Calirroe como esposa legitima de Dionisio, Quéreas y sus hombres llegan a Arados.

Finalmente, en el libro octavo, ambos jévenes se reencuentran y ella cuenta las causas
que la obligaron a casarse con Dionisio. Ante los peligros de la guerra, Quéreas decide
trasladarse a Pafos y alli su esposa lo convence de dejar libre a Estatira. La reina parte con
dos cartas, una enviada por Quéreas al rey persa y otra dirigida por Calirroe a Dionisio; en
ésta, la joven se despide, agradece al milesio el tiempo que pasaron juntos y le encomienda

la crianza del nifio. Policarmo y la feliz pareja llegan a Siracusa con ricas ofrendas. Alli,

76



mientras Quéreas satisface la curiosidad del pueblo con sus relatos, Calirroe agradece a

Afrodita el reencuentro con su amado esposo y el feliz regreso a casa.

IV. 3 LA CARACTERIZACION DE QUEREAS. EDAD Y EMOCIONES

Caritén comienza su obra con la presentacion de sus protagonistas, Calirroe, una mujer muy
hermosa, y un singular muchacho: “En efecto, Quéreas era un jovencito hermoso que
sobresalia entre todos, tal como escultores y escritores muestran a Aquiles, a Nireo, a Hipdlito
y a Alcibiades. Su padre, Ariston, habia alcanzado el segundo lugar en Siracusa, después de
Hermocrates”.!%? La comparacion'®® que Cariton establece entre su héroe y estas figuras no

parece ser fortuita; la belleza de Nireo e Hipolito, el genio militar de Alcibiades y la

162 Charito, 1. 1, 3: Xoupéog yap Tic v PEIPAKIOY EDROPPOV, TAVTOV DTEPEYOV, 010V
Ayiéa kol Nipéa kai Tnmoivtov kol AAKPLédnv mAacton Te Kol YpaPelg Amodekvuoust,
Tatpoc Apictovog T devtepa €v Zvppakovoalg petd Eppokpdmv eepopévov. Para la
edicion y traduccion utilizadas en la presente investigacion, véase, supra, n. 12.

El padre de la protagonista, Hermocrates, es un personaje historico del s. V a. C. Este
general siracusano que murid en el afio 407 a. C. obtuvo su lugar en los anales griegos gracias
a su defensa a la comunidad islena entre el 415 y el 413 a. C. en medio de la expedicion
militar ateniense en el marco de la Guerra del Peloponeso. Como lider moral y politico de
los siracusanos aparece Hermocrates siendo padre de Calirroe; sin embargo, el progenitor de
Quéreas, Ariston, no es un personaje historico, es de entera inspiracion poética. Segin
Cariton, Ariston era un opositor politico de Hermodcrates, también célebre entre los
siracusanos. Cf. Th., 4. 58-64; 6. 32-34; 6. 72. cf. C. Connors, 2002; A. Da Silva Duarte,
2018.

163 La comparacion o cvykpioic es uno de los ejercicios desarrollados en los manuales
de Progymnasmata, su presentacion y desarrollo persigue la exhaltacion del total de

caracteristicas destacadas. Cf. A. Valdés Garcia, 2007.
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visceralidad de Aquiles bien podrian ser mencionadas por el autor como una temprana

prolepsis acerca del futuro desarrollo de su protagonista.

Definicion de la personalidad a partir de la edad

) 164
b

La edad bioldgica (1] §Akia) es un elemento importante del caricter (f00g puesto que

forma parte del género (yévoc) y le confiere propiedad (Gpuodttoviov) al discurso.!s
Aristoteles senala con mayor teson la trascendencia de este atributo para la expresion, debido
a que cada periodo en la vida del hombre posee su propio y exclusivo valor retérico,'%® y
Cariton no soslaya la importancia de precisar la juventud de su héroe. Si bien a lo largo de
toda la narracion Quéreas es un muchacho, el novelista se vale principalmente de dos
sustantivos para denotar el estado emocional de su protagonista a través de las aventuras; a

saber, peipdxiov y veaviag, donde petpékiov funge como sinénimo de &pnpog'®’ y veaviag

como equivalente de véog; esto es, una diferencia entre un grupo de edad que va de los 14 a

164 Véase, supra, n. 116.

165 Véase, supra, n. 111.

166 Bl filésofo estagirita distingue tres etapas en la vida de un hombre; esto es,
juventud, madurez y vejez. Apunta que cada una se distingue por necesidades e intereses
particulares que, circunscritos a las virtudes y valores cultivados, consiguen hacerse
manifiestos en la expresion. Asi, por ejemplo, la mocedad y la senectud se caracterizan por
abundancias y carencias respectivamente; aquellos que estdn en la plenitud gozan de un
equilibrio en el pensar y en el obrar, cf. Arist., Rh., 1388 b 31-1390 b 14. Elio Teon también
sefiala con teson la importancia de prestar atencion a la edad de los personajes para conseguir
asi un discurso apropiado, esto lo aconseja tanto en el ejercicio del relato como en la
prosopopeya; cf. Theon, Prog., 78, 115.

167 Cf. R. Brethes, 2009, quien, a partir del uso que Meneandro hace del término
pepakiov en sus obras como sinonimo de £pnpog, establece esta propuesta de interpretacion

para Quéreas en la obra de Cariton.
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los 17 y de los 17 a los 20 respectivamente.'®® Si bien el autor no especifica el paso del tiempo
en la novela, el cambio de términos para referirse a su protagonista estd encaminado a

subrayar una maduracion particularmente emocional.

Quéreas como ueipaxiov

Cariton emplea el vocablo peipdxiov para distinguir aquellas etapas de su personaje en las
cuales éste se muestra especialmente ingenuo, sobre todo en los primeros hechos narrados.
Asi, por ejemplo, el novelista explica que el siracusano, como “hermoso jovencito”
(nepdxiov kadldg), esta en peligro a causa del amor que lo abruma: “...y a todos les entraba
en el alma la compasion por el hermoso adolescente, quien corria peligro de fenecer por
causa de aquella pasion alojada en su noble alma”.!®® El autor justificar el arribo de una
pasion abrasadora en el héroe a través de la edad del personaje: “Asi pues, se tropezaron por
casualidad en una curva muy estrecha, encontrdndose uno con el otro, pues el dios habia
ordenado esta reunidn, para que cada uno de los dos pudiera contemplarse mutuamente. Por
lo cual, rapidamente intercambiaron entre si un Sentimiento amoroso, pues los

acompafiaban tanto la hermosura como la nobleza de nacimiento”.!”

168 Para S. Couraud-Lalanne, 1998, pueipékiov en Cariton es equivalente a Epnpog pero
también a veavickog, y veaviag tiene como correspondiente véog e incluso veaviokoc.

169 Cf. Charito, 1. 1, 10: kai & eo¢ mavTag eiofel pepaxiov kahod KvdvuveHOVTOC
amorécBon 610 TaBog yuytg eveLodg. Caritdon también utiliza este término cuando narra la
escena en la cual un actor es enviado por los pretendientes para alabar al joven (pelpaxiov) y
hacerle creer que su esposa lo engafia (1. 4, 4). Incluso la misma Calirroe, cuando lo cree
muerto, se refiere a ¢l como un “hermoso adolescente” (peipdkiov KaAo0g) que no recibid el
socorro de Afrodita (3. 10, 7).

170" Charito, 1. 1, 6: gk TOMc oDV mepi TVOL KAUTHYV GTEVOTEPAY GUVAVTDVTEC

neplEnecov aAAAolc, Tod Beod ToAtevoapévov TMvoE TV <cuvodiav> v, EKA<TEPOG TR>
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Esta es la razén por la cual, desde este acercamiento inicial y fundamentalmente
durante el proceso de enamoramiento, Caritén recuerda con especial esmero la edad de
Quéreas con el término pepdxiov. Dicho sustantivo es empleado por el novelista para denotar
la disposicion del personaje a caer obnubilado a consecuencia del wdBog épwtikov, ya que
los hombres, primordialmente en dicha etapa de la vida, estan entregados a esta pasion, pues
ella surge en gran medida debido a la pasion y el placer. No sin importancia, Aristoteles
advierte que los jovenes solo se dejan llevar por lo que anhelan y, ya que son propensos a los
deseos pasionales, los estimulan las apetencias referentes al cuerpo, sobre todo los placeres

del amor, ante los cuales no pueden dominarse.'”!

Inicios del conflicto emocional
Quéreas, sintiéndose enamorado de Calirroe, acude a su padre Ariston, quien expresa

3

claramente que el matrimonio tiene pocas posibilidades de realizacion: “...Sin duda, esta
claro que Hermocrates no te daria a su hija, teniendo tantos pretendientes ricos y soberanos.
Por ello, es preciso que no lo intentes, para que no seamos deshonrados a la vista de
todos”.'”

En este episodio inicial, que parece —aunque no lo es— poco trascendental para el

desarrollo posterior del protagonista, Ariston, el padre, se erige como la figura mas cercana

a Quéreas y el primer antagonista, pues ¢l transmite a su hijo unos temores singulares. Caritén

ETEP<m> 0QOT. Tayémc OVV TABOG EPOTIKOV AVTESOKAY GAAMGAOIG . . . . . . . ToD KOAAOVG <Tj
g0>yevel<g> cvuvelBovTOC.

71 Cf. Arist., EN, 1156 b 1-3; Rh., 1389 a 3-9.

172 Charito, 1. 1, 9: ...8fov yép Eottv &1L Eppokpdrng ovk dv doin ool v Buyatépa
TOGOVTOVG &YV UVNOTHPOG TAOVGI0VG KOl BacIAETS. 0UKOUVY 000¢ TEPdoOai o O€l, ui)

PavePAOS VPpLoddpey.
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sefala que el siracusano recibe cierto animo después del comentario desolador: “Después, el
padre apaciguaba a su hijo, sin embargo, el mal aumentaba en él...”.!”3 Notorio es como el
autor evita mencionar el nombre de Quéreas y opta por llamarlo moida, sustantivo que denota
“hijo”, pero también “nifio”’; pues, con el fin de anunciar la situacion de vulnerabilidad en la
cual se encuentra, este ultimo significado parece delinearlo como un ser débil frente a
connotaciones tales como pepdKiov o veaviog.

En realidad, la iniciativa del joven —desplegada en el acto de solicitar ayuda de su
familia, reconocer sus sentimientos por Calirroe y el deseo de crear un lazo social con ella—,
se ve nulificada y destruida por su padre Ariston, una figura de poder que determina a
Quéreas. Cariton desarrolla aqui una comparacidon compleja de su personaje; pues, mientras
¢l, en su voz de narrador lo presenta bajo la emulacion de Nireo o Alcibiades y frente a su

),/ es la

emociones lo describe como bien criado y magnanimo (g0Qung kol pHeyaloQpwv
voz de un personaje cercano al mismo héroe y que incluso lo distingue por el linaje, quien,
por un lado, lo desacredita frente a la riqueza y la estirpe real de otros pretendientes,
haciéndolo sentir menos; y, por otro, le infunde un temor a la injuria publica a causa de esta
inferioridad subrayada por el progenitor y que incluso el joven Quéreas no concebia como
tal. Se observa entonces como el proceso de caracterizacion que realiza Cariton es
verdaderamente dindmico al contrastar opiniones sobre el héroe, resaltando asi la viveza del
personaje central.

Este episodio sirve para exponer sucintos, pero decisivos antecedentes sobre el

caracter del héroe. Es importante sefialar que en este proceso la voz que se conoce es la de

173 Charito, 1. 1, 9: €10’ 6 pgv motnp Tapepveito TOV waida, T6 & NHEETO TO KOKOV...

174 yéase, infra, n. 203.
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Caritén, como narrador omnisciente, pues Quéreas no se pronuncia, solo siente. De esta
manera, el novelista determina un rasgo fundamental del f0o¢ del siracusano: su debilidad
emocional, plenamente establecida con anterioridad por la edad de éste. Esta pasion que
consumia a Quéreas, consecuencia de sus afios, lo hizo incurrir en un error: un amor
imposible por rencillas politicas entre familias. Teniendo Quéreas conocimiento de su falta
involuntaria, mantenia en secreto sus sentimientos, como una manifestacion de pudor,
caracteristica de su juventud.!” Este recato voluntario, privativo de aquellos que poseen un
noble talante, le impedia arrojarse a un amor limitado de antemano por divergencias politicas
entre su familia y la de Calirroe, sin que ello significara la renuncia a su deseo.

Este pudor fue motivo de alabanza y apoyo para Quéreas. Como hijo de un principal,
tenia una relacion especial con sus compatriotas, quienes lo concebian como un joven noble
que no era capaz de albergar ningiin mal en su alma. Todos, compadeciéndose del muchacho,
realizaron una asamblea ordinaria para pedir a Hermocrates la boda de Quéreas y Calirroe,

176

ya que eran dignos uno del otro. Como ejemplo auténtico de amor, " el pueblo siracusano

aboga, desinteresadamente, en favor de lo que pensaba que era Optimo para Quéreas.

175 Arist., EN, 1128 b15-20. EI filésofo considera que el pudor es una virtud en los
jovenes, ya que éste representa un freno que les impide caer en los errores propios de sus
pasiones: ov mdomn & MAkia 10 maBog apudler, GAAL T VEQ. oldueba yap Oelv TOVG
mAKoVTOVS aidnpovag givar 1 1o mader (dvtag oL apoptévely, VO T aidodc 68
koAvechor kol émavoduev TV pev vémv Ttovg aidnuovag, mpeoPitepov &’ ovdElG av
gnovéoetev 0Tl aioyLVINAGC.

176 Arist., Rh., 1380b 35-37, define el amor como la voluntad de querer para otro lo
que se piensa que es mejor para éste. En este sentido, Cariton no sélo subraya el amor que el

pueblo siente por Quéreas, sino la generosidad del acto, que no persigue ningin beneficio
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Asi, la adversidad interpuesta por Ariston no es superada por el joven héroe; en
realidad es el pueblo siracusano quien resuelve el conflicto. Se debe tener en cuenta que, en
el microcosmos del héroe, el matrimonio con la amada no contribuye a la maduracion
emocional del personaje, es mas bien una accidon permisiva que favorece un escenario
opuesto. La actitud del padre lo reduce a la nada, incapacita su poder de decision, lo invalida
como individuo, crea incertidumbre y lo introduce en un estado de ansiedad e inactividad del
cual lo saca el pueblo; ¢l no aprende a salir por si mismo, quiza debido a la confusion e
indecision propias de la adolescencia.

Todo parece indicar que el siracusano contrae matrimonio guardando en su interior
estas tres inseguridades infundidas por su padre: 1) el interés que genera Calirroe en hombres
ricos y de la realeza, gestando posteriormente celos; 2) la inferioridad de Quéreas frente a
ellos y; 3) la injuria publica a causa de ello que traeran consigo tristeza e ira. El héroe acoge

en su espiritu un conflicto no menor.

Pasiones: celos ({nioTvmia), tristeza (Avzny) e ira (épyx), impulsos irracionales que motivan
la intriga

Las emociones no sélo laceran a los héroes, en realidad, la trama argumental de Cariton se
mueve desde las pasiones; por ello, no es extrafio que los enamorados rechazados por

Calirroe, guiados por la tristeza (A7) y la ira (6pyn), se unan para fraguar la destruccion

propio. Este afecto reciproco, considera el filésofo, es una caracteristica intrinseca de la

amistad sincera. Cf. Arist., EN, 1156 a 9-10.
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del nuevo matrimonio.'”” Uno de ellos elabora una estratagema a partir de la observacion
detallada de la pareja:

...Prometo disolver el matrimonio, pues prepararé contra ¢l a los Celos, los cuales,
tomando como aliado a Eros, llevaran a cabo una gran desgracia. Ciertamente,
Calirroe es integra y desconocedora de acechos viciosos; sin embargo, Quéreas,
como ha sido educado en gimnasios y no es inexperto en faltas juveniles, es
posible que, sin ningln trabajo, llegue a sospechar y caiga en una celotipia juvenil.

Ademés, es mas fAcil acercarse a él y hablarle.!”®

El villano entiende y percibe al siracusano como una persona capaz de desconfiar, puesto que
conoce los desatinos propios de los jovenes; por ello lanza un juicio estratégicamente

inacabado sobre la solteria del protagonista.!” La estratagema resulta exitosa porque se

177 Charito, 1. 2, 1, explica que fueron las pasiones las que motivaron la reunién entre
los pretendientes rechazados y la posterior maquinacién de éstos contra la pareja: Ot yap
LYNOTAPES AmoTLYOVTEG TOD Yapov ADINY EAduBavoy pet’ dpyif. TEwg oLV HoOUEVOL TPOG
aAAAovg opovoncav Tote, o 0& TNV Opovolav, VPpicOar dokodvieg, cuvijhbov &ig
BovAevtiplov KooV €oTpatordyel 8¢ avTovg €mtl Tov kot Xapéov moAepov 6 POGvog
(“Asi pues, los pretendientes, privados del matrimonio, aunaron su rabia a su pesar; y ellos,
que hasta entonces habian combatido entre si, ahora se pusieron de acuerdo, y en virtud de
este acuerdo, considerandose insultados, se reunieron para una deliberacién comun. Y la
Envidia los enrol6 como para la guerra contra Quéreas”).

178 Charito, 1. 2, 5-6: ...émoyyéAhopat Staddoey OV Yapov: £pomhd Yap vt
Znlotomiav, fitig cvppayov Aafodca tov "Epota péya i kakov dwoumpacetor Kaiipdn pev
oV £06TadNC Kol dmepog kakon0ovg voyiog, 6 & Xapéag, ola 81) YOuvesiolg svIpapeig
KOl VEOTEPIKAOV GUROPTNNATOV 0VK dmerpog, dHvotal Padimg HIomTeEVous SUMEGEIV €ig
ve@TePKNV {nrotomiav: £ott 8¢ Kol Tpocebelv ékeive pdov kol AaAfcal.

179 Cariton menciona que los jovenes se conocen cuando Quéreas vuelve del gimnasio
(1. 1, 5); luego, senala que sus compaifieros lo extranan cuando €l, enamorado, se ausenta de

sus actividades (1. 1, 10). Mas adelante, en 1. 3, 6, Quéreas reclama a Calirroe por los rastros
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fundamenta en la actitud apasionada, voluble y colérica de Quéreas; asi, el joven regresa
cuanto antes y, sintiéndose ofendido, reacciona con celeridad:

Puesto que su padre se encontraba mejor, Quéreas se apresuraba hacia su esposa. Mas,
viendo una turba desordenada junto a sus puertas, primero se extraid, pero después
que supo la causa, entrd precipitadamente como un poseso. Y, encontrando la cdmara
nupcial aun cerrada, golped con ardor. Cuando la sirvienta abrio, cayendo sobre
Calirroe, cambié su ira por tristeza y, desgarrandose las vestiduras, lloro.
Preguntando ella qué habia sucedido, ¢l estaba en silencio, incapaz de no creer lo que
habia visto, ni de creer lo que no queria. Estando él confundido y agitado [...] con los
ojos inyectados de sangre y la voz gruesa, dijo:

—Lloro mi suerte, porque rapidamente me olvidaste.

Y le reproché la fiesta.!®0

Este episodio revela algunos rasgos caracteristicos del siracusano. Por un lado, es notoria la

tendencia a la ira (6pyn) que muestra el héroe, ya que cae en un estado poseso de manera casi

de un aparente festejo a las puertas de su casa; ella responde airada y certeramente: “...el que
te hayas casado afligi6 a tus amigos” (...t0 yeyapunkévar o€ ATEl ToVG £pactdc). Ahora bien,
la relacion de Quéreas con sus compaiieros de gimnasio era ciertamente estrecha, ya que
cuando ¢l regresa con Policarmo y Calirroe a Siracusa, éstos acuden a recibirlo, a pesar del
tiempo transcurrido (8. 6, 11); y, aunque dicha relacion parece no ser amorosa, el término
empleado por Calirroe épactng, bien significa amante o amigo o enamorado.

180 Charito, 1. 3, 3-5: Xapéog 8¢ 10D matpdg adtod PAov EoyNKOTOC EGTEVSE TPOC
TNV Yovaika. idmv 8& OV Oylov Tpo Tdv Bupdv 10 pev tpdtov E0adpacey: €nel 08 Enabe v
aitiav, évBovoidv siotpéyel KotaAafmv d& Tov OdAapov Tt KekAeloUEVOY, TPOcCE LETO
omovdG. €mel 8¢ avém&ev 1) Oepamovic, Emmecmv T Koalipon v épynyv petéPaiev &ig
MOV Kol mepppnEdpevog Exhate. movlovopévng 8¢ Ti yéyovev, demvog fiv, obTE AmGTELY
oi¢ £idev obtE moTEVELY 01 00K HOELE SUVANEVOS. AOPOVUEVOL 88 adTOD Kol TPEHOVTOG [ ... ]
0 8¢ VEaipo1g Tolc OPOUALOTG Kol oyl T@ POEYUaTL KAaim enot v Euavtod Toymv, 6Tt LoV

TayEws EmeAdOov, Kol TOV KOUOV OVEIDIGEY.
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inmediata al contemplar a una multitud a las afueras de su hogar. Nuevamente un impulso
irracional (1] 8pe&ic dAoyoc) es el motor de la accidon. Por otro, su agresividad se hace atin
mas evidente al reaccionar de manera claramente violenta con la puerta de acceso. Asimismo,
su volubilidad se evidencia al tornar con gran facilidad de una pasion extremadamente
irritada a otra distinguida por el agotamiento de los miembros. Se observa como el argumento
consolida la tesis del autor: la importancia medular en la observacion detallada del caracter
(7609).

Si bien no logran separarlos, los pretendientes confirman la existencia del talante
volatil y la extrema credulidad de su rival, caracteristicas que utilizan para formular una
segunda artimafia y lograr aniquilar el matrimonio. Caritén destaca que éstos hallaron “...a
otro actor, ya no tan agradable, sino astuto y confiable al hablar”.!®! Estas cualidades son
importantes porque favorecen la persuasion:

—Yo también tenia un hijo, Quéreas, de tu misma edad, que mucho te admiraba y te
queria, cuando vivia. Pero, habiendo muerto ¢l, te considero como mi propio hijo;
porque, siendo feliz, eres un bien comun para toda Sicilia. Asi pues, concédeme tu
tiempo libre para que escuches asuntos importantes que afectan toda tu vida.

Aquel hombre malvado que, con tales palabras habia elevado el espiritu del

muchacho, llenandolo de esperanza, miedo y curiosidad...!?

181 Charito, 1. 4, 2: ...dmoxpttiv Etepov [...] 00KETL Opoimg eByopty, GAAL TovodpyoV
Kol AELOMIeTOV AaAT|caLt.

182 Charito, 1. 4, 3-4: képol enoiv vidg v, @ Xopéa, 6O¢ HAKIOTNC, TAVY GE
Bovpdlov kol @IAdY, dte 0. TEleVTHoAVTOC 88 avTod & VIOV EpanTod vouilm, Kol yap &l
Kowov dyadov mhong Tikediag e0TUX®Y. S0C 0OV pot GYoAdlovTa GEOTOV Kai Gikovon
peyaio mpaypato 6A® 1@ Pio cov dSweépovta. Tolovtolg pripocty 6 pepog €xeivog
avOpmmog 10V pEPAKiov TV Yoy v AveKovQicas Kol LEGTOV TOMGoG EATIO0S Kol @Ofov

K01 TOATTPAYROGUVIG...
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Este hombre aparece con una postura paternal. No se debe olvidar que Cariton describe a
Quéreas como @ulomdtop, es decir, que siente amor por el progenitor.'®* El joven, con esta
naturaleza, concede oidos a este extrafio que logra acercarse y convencerlo con un cuento. El
novelista sitia a su héroe —un jovencito (pepdkiov)—, frente a un hombre adulto
(&vBpwmog) que es descrito como infame (papdc). El autor confronta en este cuadro la
inexperiencia e impetuosidad de uno frente a la experiencia, habilidades y maldad del otro.
La idea que el poeta quiere destacar es el espiritu del joven (trv yuynv davakoveicoc)
manipulado por accion del malvado, quien consigue dejarlo vulnerable; ya que lo manipula
acercandose con adulaciones. La escena muestra a los impulsos irracionales (1] dpe&ig
dAoyoc) como motores de la accion.

Con la expresion “eres un bien comun para toda Sicilia”, provoca esperanza (&Amic)
en el siracusano ante la expectativa de lo que le va a decir, reaviva sus dnimos. Estimula,
asimismo, su curiosidad (moAvmpaypocvvn) cuando dice “para que escuches asuntos
importantes que afectan toda tu vida” y lo manipula generando miedo (¢6B0oc). Cariton logra
confrontar las habilidades y herramientas de uno y las debilidades del otro, saliendo, como
es de esperarse, airoso el hombre maduro, frente al joven:

Sin agrado, Quéreas, te doy a conocer un hecho triste; ain queriéndolo desde hace
mucho, no me atrevia a decirte. Sin embargo, puesto que ya has sido ultrajado
publicamente y este hecho terrible es murmurado por todas partes, no soporto

estar en silencio. Por naturaleza odio la maldad y te tengo en el grado mas alto de

183 Charito, 1. 3, 1: 6 8¢ Xoupéac axodoac, Kaitol @rhemaTmp dv, dpng Avmmon
mAéov 81 Eueddev dmededoeson Lovog o yap olov te v dEdyey §on v kopnv (“Cuando
Quéreas escucho la noticia —aunque amaba a su padre—, sin embargo, se afligia mas

porque iba a marcharse solo, pues no era posible que sacara a la joven™).
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amistad. Pues bien, date cuenta de que tu mujer comete adulterio y, para que lo creas,

estoy decidido a mostrar al adultero en flagrancia.'®*

Muy importante entre las argumentaciones del hombre es su alusion a una ofensa publica
(pavepdg vPpiln), pues aquel actor emplea la misma expresion que antes utilizara Ariston
para justificar la imposibilidad de un matrimonio entre Quéreas y Calirroe.'®> Ello, aunado a
las murmuraciones (OpvAAeiton mavtayod) que el desconocido menciona, hacen creer al joven
que esta siendo objeto de una “accion funesta” (10 dewvov). Por consiguiente, no es raro que
la sospecha de un adulterio llegue a la mente del héroe, pues, considerando los rastros
abandonados a las puertas de su hogar, las advertencias de su padre y los rumores de este
extrafio, la infidelidad no seria una sorpresa. Esta es la accion de maxima manipulacion que
sufre Quéreas en voz de otro personaje; aquel malvado consigue conmover al siracusano, lo
persuade de que todo el pueblo conoce la vergonzosa infidelidad de Calirroe, debido a la
breve experiencia y a los pocos engafios padecidos, pues el muchacho mantiene su alma
desprovista de cualquier malicia. Los hombres se muestran particularmente optimistas
durante su juventud porque siempre esperan lo mejor de todos en cualquier situacion. Esta
innata credulidad los convierte constantemente en victimas del engafio.!%¢

Vale la pena hacer notar que el protagonista atraviesa por un proceso de

automenosprecio, motivado por el estado de sensibilidad legado tanto por las palabras del

184 Charito, 1. 4, 5-6: andd¢ pev einev, & Xoupéo, cKuOp®TOV Got TPV VO Kol
méAol Povdopevog eimely dkvouv: €mel 0€ 1jon @avep®dg VPPl kail Bpviieiton TavToyod
T0 0€1vOV, 0VY VTOUEVD GLOTAV: QUOEL TE Yap MGOoTovNpdog it Kol 6ol pdAiota €Hvoug.
yivooke Toivov pOlygLOUEVIV GOV TNV Yuvoika, Kol fva Tout® miotevong, €toyog &m’
AOTOPOP® TOV LOLYOV OEIKVOELY.

185 vease, supra, n. 172.

186 Cf. Arist., Rh., 1389 a 17-20; P1,, R., 409 a.
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actor, como por los sefialamientos de su padre, quien consideraba que su hijo no era lo
suficientemente rico ni poseia el linaje indicado para la hija de Hermodcrates. Es importante
sefialar que mientras personajes como Ariston, los pretendientes e incluso el propio Quéreas
tienen una nocion negativa del héroe, el narrador se ocupa de construir poco a poco la
dignidad del siracusano en la misma accion de los pretendientes, pues, una vez resuelta la
boda, alcanzado el éxito, surge la envidia (6 @O6voC).

Es importante sefialar lo anterior porque la envidia (0 @Bdvog) es una turbacion

correlativa al éxito (1] edmparyia),'®’

propia de aquellos hombres afortunados y que lo poseen
todo, quienes ven en sus iguales un anhelo por arrebatarles lo suyo. En este caso, los
pretendientes ven los dones de la fortuna que Calirroe significa para el siracusano y los
beneficios que conlleva para ¢él; éstos, a su vez, anhelan desaparecerlo para acceder a dichos
favores, porque el éxito de Quéreas es muestra del fracaso de ellos. Ahora bien, la envidia es
una emocion que se genera entre iguales —por razones de estirpe, parentesco, edad, modo
de ser, fama o medios econdmicos— por un triunfo manifiesto; la obtencion del objeto
deseado o la prosperidad traen, para quien presencia el éxito ajeno, un pesar que deriva en
envidia.'®® Asi el héroe, sin saberlo, no solo se halla en igualdad de honra con sus rivales,

sino que incluso goza de una conquista ain mayor: un matrimonio con Calirroe cobijado por

el amor.'%

187 Arist., Rh., 1386 b 18-20. El éxito siempre trae consigo la envidia entre semejantes.

188 Arist. Rh., 1387 b 23-1388 a 30.

189 Digna de mencion es la expresion que Cariton emplea para narrar el primer
encuentro sexual entre Quéreas y Calirroe (2. 8, 4), el cual describe como producto de un

deseo equilibrado (icOppomog Embopia).
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Estallidos de ira (7 dpy#)

Aristoteles observa que los jovenes son apasionados, coléricos y propensos a entregarse a la
ira;'° quiza por ello esta pasion, 1) 0py1}, constituye el detonante en los giros de fortuna del
protagonista de Cariton, pues es el motor que mueve a los pretendientes a actuar contra la
pareja (1. 2, 1); sintiéndose engainado, motiva primero a Quéreas a interpelar a Calirroe (1.
3, 4); y después lo orilla a golpearla sin escuchar razon alguna (1. 4, 12)."°!

En esta ocasion, el héroe no desfoga su ira (1] 0pyn) contra la puerta, sino en el mullido
vientre de su esposa, pues, sintiéndose avergonzado, toma la justicia en sus manos e
impulsivamente la golpea. Si bien Caritén no transmite el pensamiento de Quéreas, se sabe
que el siracusano ha sido coartado por los embustes de los pretendientes y por las
inseguridades interpuestas por su padre; por tanto, la reaccion del joven tiene ldgica, pues,
en medio de esta supuesta infidelidad, Quéreas se siente despreciado por su esposa y también
indignado ante lo inesperado del hecho doloroso y vergonzoso que cree que se cometio o
estaba a punto de ocurrir. La pena sufrida se compensa exclusivamente con el placer de
pensar en la venganza; asi como todos los jovenes airados son incapaces de prever las

2

consecuencias dolorosas de la satisfaccion inmediata de sus placeres,'”* él no busca

explicaciones y reacciona golpeando a Calirroe. Es importante recordar que el impulso o el

90 Cf. Arist., Rh., 1389 a 3-9.

1 Charito, 1. 4, 12: 6 8¢ pwviv pu&v odk Ecyev dote Aodoprcachol, KpaToOpEVog
0¢ Vo Ti|g OpYilg EldkTioe mpociodoav (“Pero €l no tuvo voz para injuriarla, sino que,
dominado por la ira, la pated cuando se le acercd”).

192 Cf. Arist., Rh., 1378 b 15-20; 1382 a 13-15.
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apetito irracional (1] Ope&ig dAoyog) carece de voluntad (7 BovAnoig) o de decision (M
npoaipeoic). Se trata de un acto motivado por las pasiones.!*?

Asi se inicia un juicio ptblico en contra de Quéreas.!** Cariton explica que sucedid
un hecho sorprendente, pues €l no arguyod en su defensa: ““...ni la calumnia, ni los celos, ni
lo involuntario de su acto...”,!”> sino que pidié su muerte. No obstante, tuvo un gran
defensor, Hermocrates, quien toma la palabra enseguida: “Yo —dijo— entiendo que fue un
suceso involuntario...”.'s Al padre de Calirroe le importa especialmente el modo bajo el

cual se suscita el enfrentamiento, pues subraya que los hechos acaecieron de modo

involuntario (1o dxodvotov).'”” La intemperancia de Quéreas queda confirmada como

193 Cf. Arist., Rh., 1369 b 11-13. Arist., EN, 1111b 1-17; 1116 b 23-1117 a 10; 1149
a24-1149 b 20.

194 Si bien no hay ninguna certeza de que la informaciéon que Cariton da sobre si
mismo sea real, cuando afirma ser el secretario de un rétor —como tampoco la hay con el
resto de novelistas conservados—, la obra parece concordar con ello. El es quien mayor
veracidad da a las cuestiones legales dentro de su obra, puesto que se afana en describir
detalladamente los juicios, en utilizar el vocabulario técnico apropiado y en mostrar una
participacion bastante activa del pueblo en los conflictos forenses.

195 Charito, 1. 5, 4: ...00 v doforfv, od v {nAotumiay, 00 TO GKOVGLOV...

19 Charito, 1. 5, 6: éy® enoiv émictopal 10 cvpPav dxodvorov. Cuando ambos
protagonistas finalmente regresan juntos a Siracusa, los espera el pueblo entero y
Hermocrates, quien dirige unas palabras a su yerno. El le recuerda que no debe avergonzarse
por lo sucedido, ya que todo fue un acto involuntario (10 cvufav dxovciov); que sus faltas
fueron por exceso, mas no por maldad. Cf. Charito, 8. 7, 4-7.

197 Véase, supra, n. 50. Recordemos que una narracion esta constituida por personaje,
hecho, lugar, tiempo, causa y modo. Respecto a esta tltima caracteristica, un suceso puede
producirse de modo (6 Tpémog) involuntario (t0 dkovolov) o voluntario (10 €ékovotov). Si es

involuntario puede suceder por ignorancia (&yvowa), por azar (tboyn) o por necesidad
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atenuante del hecho cuando Caritdon expone a través de Hermocrates, suegro del héroe, que
lo sucedido fue un acto involuntario (10 cvufav dkovolov). Quéreas no matd a Calirroe por
crueldad, sino por ira no contenida, pues los jovenes no logran controlar sus pasiones y
cometen las injusticias que se refieren a la desmesura, pero no a la maldad.!”® El pueblo
decide absolverlo porque considera que el muchacho actu6 coaccionado por la naturaleza
propia de su edad; si, habia cometido un error por ignorancia (&yvoia), pero no una
injusticia.'®’

Aristoteles considera que hay tres clases de disposiciones morales que deben evitarse:
el vicio (kaxia), la brutalidad (Bnpidtng) y la incontinencia (dxpaocia). En el caso especifico
de esta ultima, el hombre que la padece esta dominado por la pasion, lo que provoca que no
tenga conocimiento, sino s6lo opinidbn —como ha sucedido con el héroe de Cariton—, es
decir, una conviccion que provoca la indulgencia de quienes lo observan —tal como ha
reaccionado Hermocrates y el pueblo siracusano—. Esta disculpa generalizada también se
debe a que, segun el filosofo, la incontinencia de la ira es la menos vergonzosa, comparada
con la de los apetitos, ya que la ira parece escuchar a la razén, aunque mal, debido a la

naturaleza ardiente de esta pasion. El razonamiento confundido o la imaginacion le indica al

individuo que es objeto de ultraje o desprecio y lo precipita a la venganza; los apetitos, en

(&vaykn); si, por el contrario, sucede de manera voluntaria, acontece porque se hace a
escondidas (AaBpa), por violencia (Bia) o por engafio (dmdrn), ya que siempre son hechos
motivados a partir de la acciéon humana. Cf. Theon, Prog., 79: T® 6¢ 1pom® dxovcing
£Kovoimg €katepov 08 €ig Tpia dwapeital, T HEV AKOLGIOV €i¢ Ayvolay Kol TOYNV Kai
avayknv, 10 8¢ ékovolov, motepov Pig yéyovev §j Aabpa 1j dmart).
198 Aristotel li d los j& d i

ristoteles explica que esto sucede porque los jovenes yerran por demasia y

vehemencia, cf. Rh. 1389 b 7-8.

199 véase, supra, nn. 61 y 157.
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cambio, consideran exclusivamente los sentidos satisfechos. Los incontinentes por la ira son
vencidos por la razoén; los incontinentes por los apetitos ni siquiera la escuchan, es
incontinencia en grado absoluto, digna de censura. Luego entonces, la ira es s6lo una falta,
no un vicio; incluso después la misma Calirroe calificara la violencia que sufrio de su esposo
como una falla.?%

Es observable como la caracterizacion a través de breves juicios y términos concisos
que guardan en su interior un alto contenido de significados no debe escapar al ojo acucioso
del lector. Estas alusiones permiten advertir la naturaleza dindmica de los personajes, su
individualidad y el realismo psicoldgico que los distingue en atmdsferas cambiantes. Como

sucede con Quéreas, quien, habiéndose regocijado en el placer amoroso, se ha tornado en un

sujeto victima de la intemperancia (éxotacia). 2!

Quéreas, un veaviac con virtudes determinadas

A partir de que el siracusano sale en busqueda de Calirroe, las alusiones a €l se hacen desde
un nuevo sustantivo. El cambio en la sustantivacion de “muchacho” (pepdxiov) a “joven”
(veaviag) revela una clara intencion del novelista por demostrar un proceso tenue, aunque

202

latente; constante, aunque lento, en la adquisicion de madurez del protagonista®™ y estan

200 Cf. Arist., EN, 1145 a 15-18; 1149 a 25-1149 b 4; Charito, 6. 6, 5.

201 Todo aquello de lo que se tiene deseo es placentero, ya que el deseo es un apetito
del placer, cf. Arist., Rh., 1370 a 16-18. La EN, 1119 b, dice que este deseo no encauzado ni
restringido altera el apetito en su tendencia natural, lo que provoca una falta de razonamiento
en el individuo que la padece; por lo cual, se puede deducir que el perfil que presenta Quéreas
es producto de la intemperancia.

202 Asi, cuando Calirroe acude al templo de Afrodita en Mileto, la sacerdotisa le

menciona que hace poco dos “hermosos jovenes” (veaviokot kaloi), procedentes del mar,
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ligadas con la enunciacion de sus virtudes: “...Quéreas, joven bien criado y
magnanimo...” .2

Quéreas es un joven bien criado (ev@ur|g), calificativo que encierra, por un lado,
atributos primordiales del caracter (§0oc) de Quéreas y, por otro, le infunde una gran
responsabilidad sobre el curso de su vida, sobre la toma de decisiones. Vale la pena recordar
que los vicios, tanto del alma como del cuerpo, y las virtudes son electivas. Aristoteles
observa que es decision personal el ser vicioso o virtuoso y, una vez que se ha llegado a ser
licencioso o justo, ya no es posible dejar de serlo. Puesto que todos aspiran a lo que
consideran bueno —connotacién que sin duda cambia segln la clase de persona, ya que para
unas serd el fin uno y para otras lo opuesto—, cada hombre es responsable de su modo de ser
(8&1c) y de la clase de persona que es. De modo que, el hombre bien criado (€0¢v11g) —como
Quéreas— tiene la capacidad de juzgar adecuadamente y de elegir los bienes verdaderos, no
los que un juicio parcial y viciado indica como 6ptimos.

Dicho de otra manera, como 0@u1|g, el siracusano es un hombre al cual la naturaleza

ha dotado con la potestad (£yw) para juzgar rectamente (kpivewv kaA®dq) y elegir (aipeicOar)

recién desembarcados, habian reverenciado la estatua de oro de Calirroe que Dionisio habia
dado como ofrenda al templo (3. 9, 1). El término también se utiliza cuando Dionisio
interroga a Focas sobre “los jovenes” (veaviat), que habian llegado al santuario hacia poco;
es decir, Quéreas y Policarmo (3. 9, 5). También cuando éste conversa con Mitridates, define
a Quéreas como un “joven” (veaviockog) considerado como el primero en Siracusa (4. 3, 1).
Incluso Caritén dice que el satrapa de Caria brinda hospedaje a “los jovenes” (veaviokot),
aludiendo a Quéreas y a Policarmo (4. 3, 12). Probablemente este sustantivo denota mas la
madurez adquirida por el personaje en aquel episodio en el cual Quéreas ofrece su servicio
al general egipcio y éste se refiere al siracusano como veaviag (7. 2, 5).

203 Charito, 1. 1, 7: Xaipéag 8¢ veaviag e0QUIg Kai peyoré@pov. ..
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el bien verdadero (adAn0siov dyabdv). Puesto que esta facultad no se adquiere (Aappdvewv) ni
se aprende (povOdverv) de otro —se posee a partir del nacimiento (pvetv)—, es la mas grande,
hermosa y provechosa que existe para el ser humano.?*

Si bien el joven siracusano posee estas virtudes y facultades que tienden hacia el bien,
¢l ha de lidiar con emociones desbordadas y, después de la desaparicion de Calirroe, ha de
enfrentar la falta de animo y de valor para tomar decisiones, mostrando en cambio la
determinacion suficiente para afrontar situaciones adversas. Asi, por ejemplo, después de

torturar a las sirvientas®?’

y conocer la verdad de los hechos, al héroe “entonces, una cierta
compasion por la muerta entr6 en su alma y estaba deseoso de suicidarse, pero lo impidid
Policarmo, un amigo extraordinario...”.?% Quéreas pasa de la ira (1) dpy]) a la compasion (6

&\eoc),?"’

puesto que evidentemente carece de medios o herramientas para resolver las
problemadticas en las cuales esté situado y, sintiéndose agobiado, opta por la evasion a través

de la muerte.

204 Cf. Arist., EN, 1113 b 3-1114 b 25. Nétese que el estagirita sefiala con claridad
que el ser un hombre bien nacido (€d¢punc) es producto exclusivo del linaje.

205 Las confesiones obtenidas a partir de la tortura parecen haber tenido cierta
credibilidad como testimonios, pues la necesidad imperante que se tiene de conocer los
hechos justifica la flagelacion; aunque Aristoteles rechaza este tipo de pruebas, cf. Rh., 1376
b 31-32.

206 Charito, 1. 5, 2: 161e #Agog avtOV gicHiOe Thic dmofoavovong kai dmokTeivar uev
gantov Emebopet, [loAbyapuog 8¢ ExmdAive, pilog EEaipeTog...

207 La compasién (¥\eoc) es el vehiculo de purgaciéon de ciertas afecciones en la
tragedia, pues surge al contemplar a aquellos que no merecen las desdichas padecidas; cf.

Arist., Po., 1453 a 1-6; 1449 b 27-28.
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El desanimo de su protagonista por la vida lo refleja Cariton en el decaimiento y el
silencio de su héroe; quien, apaciguado y taciturno es auxiliado por Policarmo, amigo fiel y
sensato. Este camarada equilibra en todo momento el caracter de Quéreas e, incluso, frena en
mas de una ocasion los connatos de suicidio del protagonista:

—Traidor a la difunta —dijo—, ¢ ni siquiera esperaras a honrar a Calirroe con los ritos
X

funerarios apropiados? ;Confiaras su cadaver a manos extrafias? Ahora es momento

que ta te preocupes de la magnificencia de los sacrificios y que organices un cortejo

finebre digno de una reina.

Este discurso lo convencid, pues le inspirdé sentido del honor y un motivo de

preocupacion.?®

Policarmo distrae a Quéreas con los preparativos del funeral, pues le impone un objeto de
preocupacion y amor propio, ¢iiotiuia; por ello, dicho argumento convence al protagonista,
ya que reafirma su honor, tan vilipendiado.?’” Las palabras del amigo estimulan el orgullo
decaido del joven y ocupan su mente con una tarea apremiante que Unicamente ¢l puede
realizar.

Cariton logra plasmar bien en los discursos de Quéreas los matices de su caracter y

los vaivenes de su fortuna; por ejemplo, cuando ambos amigos caen en calidad de esclavos

208 Charito, 1. 6, 1-2: mpoddto enai Thic vekpdc, 00de Odyor KoAApdny mepuéverc;
aALOTPiong xePOl TO GMUA TOTEVELS; KOPOS £6TL GO1 VOV EvTapinv EmpuedeicOot molvteleiog
Kol TV KKOMSTV KOTaoKELAGaL BAGIAMKTV. ETEGEY 0VTOC O AOYOS EVEBOAE Yap @rAoTIpiay
Kol @povTioa.

299 El término empleado por Caritén, gihotipia, denota un especial amor por la honra
y particularmente por la pretension de honores; es, asimismo, una cualidad imprescindible
para llevar a cabo grandes y hermosas acciones, y es probablemente una alusion al futuro

desarrollo del personaje. Cf. P1., Smp., 178 d.
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en manos de Mitridates, éste explica al joven Quéreas las nuevas nupcias de Calirroe. El
héroe no tarda en pronunciarse:

Te suplico de nuevo, oh amo, devuélveme a mi cruz. Me atormentas de peor manera
obligandome a vivir después de este relato. jOh Calirroe infiel y la mas impia de todas
las mujeres! En verdad yo fui vendido por tu causa y cavé y sufri la cruz y fui
entregado a manos de un verdugo; en cambio, tu te envanecias y celebrabas unos
esponsales mientras yo estaba encarcelado. No te fue suficiente haber sido la mujer

de otro cuando Quéreas ain vivia, sino que también has sido madre.?!°
Observando lo dicho por Aristoteles acerca de las tres propiedades fundamentales de los
caracteres literarios —propiedad (dppdtrovra), coherencia (6powr) y consistencia
(6paré)—,?!! estas palabras del héroe ejemplifican bien el concepto de adecuacion (to

npémov) en la construccion del 100¢.2!'? Quéreas se ha desarrollado conforme a los margenes

210 Charito, 4. 3, 9-11: iketevo 6, TEAY, O SEGTOTA, TOV GTAVPOV 0L ATOSOC. YEIPOV
pe PacaviCelg, émi towovt omynuott (v avaykdlov. dmiote Kodippom xoi moacdv
doefectdn YOVOIK®DY, £y® UEV Empadnv O1d o€ kol Eokaya Kol oTavpov ERdotoaca kol
dnuiov xepol mapedodnyv, ob d¢ ETpveagc Kol Yapovs £0veg LoD dedepréVvov. 0K fipKeseV OTL
yovn| Yéyovag dArov Xarpéov {DVTOG, yéyovag 08 Kai untnp.

21 véase, supra, n. 104,

212 Esta virtud de la construccion elocutiva concede la distincion entre individuos.

D. H,, Lys., 9, dice: “Creo también que el estilo de Lisias posee la virtud de la
adecuacion en un grado no menor que los demas oradores antiguos: y esa es la primera de
todas las virtudes y la mas perfecta; y la veo aplicada convenientemente al que habla, a los
que escuchan y a los hechos —pues es en estos tres ambitos, y con respecto a ellos, como se
aplica la adecuacion—. Pone en boca de los personajes el lenguaje propio de su edad, familia,
profesion, educacion, modo de vida y demads aspectos en los que unas personas difieren de
otras; y también mide cuidadosamente lo que se dice al oyente, porque no se dirige del mismo
modo a un juez que a un asambleista o a una multitud festiva; y, por ltimo, la expresion

adquiere en ¢l formas diferentes segun qué aspecto de los hechos narre. En el comienzo del
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que le permite su edad, las circustancias que lo agobian y las emociones que lo dominan. El
estagirita explica que la propiedad en un caracter demanda adecuacion en el pensamiento, es
decir, en la expresion, en cuanto a la situacion social y bioldgica del emisor, del receptor, de
las condiciones que envuelven la conversacion.

Es destacable como, a pesar de que la infidelidad de su mujer lo conmociona, Quéreas
ciertamente reconoce su condicidon de esclavo y respeta la figura que Mitridates representa
ahora en su vida. Estas palabras logran reflejar el desdnimo que siente por su existencia, la
decepcion por la aparente infidelidad de Calirroe, incluso los vaivenes de su fortuna, aunque
con un alto grado de victimizacion del joven Quéreas. Con todo, Mitridates lo exhorta a
descansar: “Mientras Quéreas estaba encolerizado, Policarmo intentaba apaciguarlo...”.?!
El héroe no puede discernir lo favorable, lo domina su natural incontinencia de ira (1] 6py"|);
por ello, pretende lanzarse hacia Jonia y exigir a Dionisio la devolucion de Calirroe, a pesar
de que instantes atras consideraba a su esposa como infiel y la mas impia de todas las mujeres.
En este episodio es la colera y el afan de recuperar a la esposa aquello que impulsa al héroe
a realizar una tarea, aquello que le impone un objetivo preciso e ineludible. No obstante,

Mitridates lo detiene con certeras palabras:

...es necesario deliberar méas sensatamente acerca de lo que sigue. Ahora te
apresuras, mas por pasion que por reflexion, de ningiin modo estas previendo el
futuro. ;Solo y extranjero te iras a una ciudad muy importante y, a un hombre rico y

que ocupa el primer puesto en Jonia, quieres arrancarle a su mujer, con la que se ha

discurso la expresion es contenida y fiel retrato del caracter de los personajes; en la narracion,
convincente y sin artificios; en la demostracion, condensada y sdlida; en los momentos de
enardecimiento y pasion, grave y sincera; y en la recapitulacion, informal y concisa”.
Traduccion de J. P. Oliver Segura, Gredos, 2005.

213 Charito, 4. 4, 1: Xaipéag pév yap epyilero, IoAdyoppoc 8& mapepvdeito. ..
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unido de forma tan extraordinaria? ;En qué fuerza confias? Lejos de ti estan
Hermocrates y Mitridates, tus unicos aliados, que podrian méas bien estar de duelo que
correr en tu auxilio. Ademas, estoy espantado por la suerte del lugar. Alli has padecido
ya terribles males, aunque te parecera que los de entonces eran mas benignos.
Entonces Mileto era mas bondadosa. Es verdad que fuiste prisionero, pero
sobreviviste. Fuiste vendido, pero a mi. En cambio, ahora, si Dionisio se da cuenta

que t conspiras contra su matrimonio, ;cual de los dioses te podra salvar? Estaras

entregado a un rival de amores omnipotente...”.?!*

Esta intervencion de Mitridates ilumina no sélo al protagonista, sino también al lector sobre
las razones por las cuales el amor y la legitimidad de un sentimiento no son suficientes
argumentos para que los amantes se unan. Ya que esta relacion se convierte en un asunto de
politica exterior y manejo de recursos, el satrapa de Caria toma una postura diplomatica al
respecto que, si bien, tiene como teldon de fondo sus propios deseos —quedarse con el amor
de Calirroe—, en el camino, mucho le ensefia a Quéreas.

La figura de Mitridates funciona de modo semejante a la de Policarmo, exhorta al
siracusano a “deliberar mas sensatamente” (fovAevcacOal ppovipdtepov), puesto que hasta
ahora el joven tnicamente se ha dejado mover por sus pasiones y no por sus razonamientos

logicos. El satrapa destaca en esta arenga las desventajas del héroe, pero no a modo de

214 Charito, 4. 4, 2-4: ...povrevoacOar d&i mepi TV EEfC PpOVIRATEPOV: VOV YO
onevdelg 0L pailov i Aoyiopu®, Undev TdV PLEALOVI®MV TPOOPMDOUEVOS. LOVOG Kol EEVOg
elg mOMv amépym TV peyiotnv, kol avopog mAovciov Kol mpmtevovtog &v Tovig BEAelg
amoomdcol yovoiko £EapEtmg avt® ovvagbeioav; moig dvvdapel TEmOOMDS, HOKPOAV
‘Eppoxpdtng cov kai MiBpiddne ol pdvor cdpuayol, tevhiicor duvauevol oe pailov i
BonBijcat. pofodpat kol v TOYMV TOD TOTOL. deva pev kel TEmovOag 101" 06&et 0€ Got T
101E PrAovOpomdTEPQ. [T6TE MiknTog fv.] 8860nG pév, dALL Einoac: npddng, dArd époi. viv
0¢, av aiocOnton Atoviclog <oce> émPoviedovia Toilg Yapolg avtod, Tic og Bedv duvioeTon

oMo, Topadodnon Yop AVIEPAGT]] TUPAVVE. ..
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censura o escarnio, sino que las sefiala mas como obstaculos circunstanciales que como
inferioridades propias de su condicion. Mitridates, en realidad sin quererlo, promueve un
cambio en la mentalidad y el proceder de Quéreas; quien finalmente decide esperar vy,
abandonando el impetu por recuperar a su esposa, opta por entablar una linea de
comunicacion con ella:

Quéreas a Calirroe:

Vivo, y vivo gracias a Mitridates, mi bienhechor, y espero que también el tuyo. Fui
vendido en Caria por unos barbaros, los cuales incendiaron el glorioso trirreme, el del
general, el de tu padre, en el cual la ciudad habia enviado una embajada en tu socorro.
No sé qué les sucedio a los otros conciudadanos, pero a mi y a mi amigo Policarmo,
cuando estabamos proximos a ser asesinados, nos salvo la compasion de nuestro amo.
Aunque, habiendo sido Mitridates mi benefactor en todo, sin embargo, me afligio
cuando me platicd sobre tu matrimonio. Es verdad que, como hombre, aguardaba la
muerte, pero no esperaba tu boda. Con todo, te suplico, cambia de opinion. Vierto mis
lagrimas y mis besos en estas letras. Yo soy tu Quéreas, aquél a quien viste siendo
doncella, cuando caminabas hacia el templo de Afrodita, aquél por quien te
desvelabas. Recuerda tu tdlamo y aquella mistica noche, en la cual por primera vez t
tuviste experiencia de un hombre y yo de una mujer. Pero tuve celos. Esto es privativo
del que ama. Te he pagado la pena. Fui vendido, fui esclavizado, encarcelado. No
pienses en vengarte de mi por una impetuosa patada, también yo subi a una cruz por
ti y sin echarte en cara nada. Antes bien, si todavia me recuerdas, nada he padecido;

pero si piensas de distinta manera, me darés sentencia de muerte.?!®

215 Charito, 4. 4, 7-10: Kadppon Xoupéog (@, kai (® 16 MiOpddny, tov pov
gogpyétny, EAT® 8¢ kal oov* Enpdony yap eig Kapiav vmo PapPapwv, oitives Evérpnoov
TPMWPN TV KOANY, THV GTPATNYIKNV, TV ToD 60D ToTpog €Eémepye ¢ €n’ avTig 1) TOMG
npecPeioy VEp cod. ToVG PV oV dAlovg Toritog ovKk 01d’ & T yeydvaoty, g 8¢ Koi
[ToAvyappov tOv @idov 1o péEAovTag eoveveshal céowkey ELE0G OEGTOTOV. TAVTO O

MiOp13dnc evepyeTNOOG TOVTO PE AEADTINKEY AVTL TAVTWV, OTL LLOL TOV GOV YAUOV Sy GOTO!
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So6lo Mitridates es capaz de controlar el impetu del joven esclavo, pues, como benefactor
(evepyétng), tiene la docilidad de Quéreas, quien, lejos de Siracusa, tanto necesita de su
proteccion. Por tales razones, el héroe agradece la vida a Mitridates, ya que, sufriendo el
exilio, reconoce grandemente, en relacion con sus necesidades, la ayuda que el satrapa de
Caria le provee.?!® Quéreas erige el amor como justificacion de sus acciones y también de
sus desgracias. Inicia enlistando las carencias en su €xodo forzoso, lanzando una tras otra las
desdichas que debio6 superar para llegar hasta aquel lugar, amplificando asi la impresion del
escarnio sufrido. El considera que estos sufrimientos ya han pagado las faltas que cometio,
por ello utiliza como argumentos los recuerdos de un pasado comun, pues el amor se aviva

cuando el amado est4 ausente porque el deseo por su presencia es muy grande.?!’

Bdvatov pev yap avOpwmog dv TpocsedOK®mV, TOV 0& GOV YAUOV 00K HATIoN. AL’ TKETEV®,
LETAVONGOV. KOTAGTEVO® TOVTMV OV TAV YPapUdT@V ddkpuo Kol euAnuata. &ye Xopéag
eipi 6 60¢ 8kgivog Ov e1dec mapOEvog eic Appoditng Padilovsa, S’ dv qypdmvnoac. uvicntt
70D OoAdpOL KOi THC VOKTOC THC MVGTIKAC, &v T TPMTOV 6V U&V Gvdpdc, £Yd 8¢ yuvankodg
neipav EAGPopev. aALG €nAoTOmnoa. TodTo 1010V €0TL QIAODVTOG. OE€dmKE ool KOG,
Enpdonv, €00V evca, £3£0MV. U Lol LVNGIKAKNONG TOD AOKTIGHOTOS TOD TPOTETOVS” KAY®
Yap mi cTowpOV AvEBNY S0 64, col pndev dykoAdv. el HEv ovv ETt pvnpovedoelng, 0VSEY
gEmabov: &1 8¢ GALO TL PPOVELS, BaVATOV Ol SDGEIS ATOPAGLY.

216 Arist., Rh., 1385 a 25-28. La magnitud de un favor esta relacionada con las
penurias del necesitado y con el nimero de personas que se hayan ofrecido a ayudar. Puesto
que, en la antigliedad, el exilio y la indigencia eran grandes infortunios, quienes los padecian
agradecian sobremanera cualquier ayuda recibida, dada la dimension de sus necesidades y el
completo desamparo en que se encontraban. Ahora bien, es importante apuntar que sentimos
amor por las personas que nos importan, pero también por aquellos que nos prestan ayuda o
servicio en cualquier situacion de desventaja. Cf. Arist., Rh., 1381 a 11-15.

217 Aristoteles explica que el amor es una emocion que se regocija con la presencia

del amado, aunque no desestima la ausencia de éste, pues explica que quien padece el
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Aunque en realidad Quéreas no tiene ninguna otra opcion debido a su inferioridad
circunstancial, sélo le queda aceptar lo solicitado por el satrapa, sin considerar sus habituales
reacciones coléricas, pues, como sefala Aristoteles, quienes experimentan vergiienza (1

aioyovn) o miedo (6 e6Poc) no pueden sentir al mismo tiempo ira (1) dpyn).2'8

Motivacion final para el cambio

A partir del juicio, Quéreas se convierte en blanco constante del desprecio de sus enemigos,
quienes, apoyados en la momentéanea esclavitud del siciliano, en su falta de malicia, de poder
y de riqueza, intentan alejarlo de Calirroe. Si bien este ultraje es un pesado fardo para el
joven, sera asimismo el efecto que detonara una reaccion coherente (Opolwa) y consistente
(opaAn) del personaje hacia el final de la narracion.

Habiéndose iniciado el juicio convocado y sin que el rey diera su fallo, Quéreas se
retira apesadumbrado por la aparente indiferencia percibida en su amada. Aunado a ello, su
falta de estabilidad emocional y aquel irascible temperamento lo hacen sucumbir nuevamente
ante la idea del suicidio:

Hubiera muerto —dijo— mas dichoso, si hubiera subido a la cruz a la cual me clavo

una falsa acusacion cuando estaba encarcelado en Caria, porque entonces me alejaba

abandono, como Quéreas, llora y se lamenta al recordar al objeto de su idilio, y la imagen
casi vivida de su recuerdo le proporciona consuelo. Por ello, cuando todos creian a Calirroe
muerta, Quéreas contrarrestaba el dolor producido por su ausencia con el placer que le
proporcionaba el recuerdo de los tiempos felices, en espera de revivir aquello, porque
unicamente la esperanza de un porvenir mejor lo mantenia con vida y mitigaba su tristeza.
También Calirroe se apoya en este recurso cuando decide la edificacion de una tumba para
Quéreas —cuando erroneamente lo cree muerto—, como recuerdo de amor (4. 1, 4-5 €pwtog
vropvnua). Cf. Rh., 1370 b 22-28; EN 1167 a 4-7.
218 Cf. Arist., Rh., 1380 a 32-35.
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de la vida ilusionado con la idea de ser amado por Calirroe; sin embargo, ahora he
perdido no solo la vida, sino también el consuelo en la muerte. Viéndome Calirroe,
no se acercd, no me beséd con ternura; cuando estuve yo a la vista, se avergonzo frente
al otro. Que de ningiin modo se avergiience; anticiparé la decision. No voy a esperar

un final indigno. Sé que para Dionisio soy un rival insignificante, un hombre

extranjero y pobre...2"

Este soliloquio es una expresion analoga (Aé€ic avéaloyov),>°

puesto que es compilacion
sucinta de ideas que muestran el caracter juvenil de Quéreas, asi como las emociones que lo
embargan. Destacan sobre todo la obstinacion que denotan sus palabras y el planteamiento
contumaz de un futuro supuestamente veraz, envuelto en la exaltacion de su pasion amorosa.
La manifestacion y la falta de dominio de sus sentimientos permiten dilucidar la carencia de
raciocinio en la mente del joven siciliano. El propio héroe sefiala dos elementos que han sido
constantes en el descrédito que ha sufrido en tierra asiatica, inseguridades entreveradas por
su padre, incluso antes del matrimonio: la pobreza y la falta de poder,?! factores que se

convierten en los detonantes para la transformacion del personaje. Situacion que se une al

engafio de Dionisio, quien le hace creer que partid con Calirroe rumbo a la guerra:

219 Charito, 5. 10, 6-7: gdtuxéctepov PV €imev AméOvnokov, €l &ml TOV oTaVPOV
avéparvov, v EmnEE pot katnyopia yevdng &v Kapig dedepéve’ 10Te pev yap amnAiattounv
Cong nroatuévog Ko Kadhoppomg oieichat, viv 8¢ dmoidAeka ov povov 10 Chiv, ALY Kol
00 Bavatov v moapapvdiov. Kadippom pe idodoa ov mpociiAbev, ov katepiinocev: uod
TapecT®TOG dALOV NOETTo. undev dvocwmeicbo: eOdcm TNV kpicw: o0 TEPEVD TEAOG
830&0v. 0100 HTL PKpOg AVTayOVIGTHC giptt Atovuciov, EEvog SvOpomog Kai Tévng...

220 Véase, supra, n. 108.

221 Quéreas es nuevamente desacreditado cuando Artaxates aborda a Calirroe para
persuadirla de aceptar a su amo; el eunuco resalta la indignidad de Quéreas a partir de la

pobreza y falta de poder del muchacho, al que califica de “islefio pobre” (6. 5, 3-4).
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jBabilonia desleal, miserable anfitriona y para mi también yerma! jQué honesto juez,
se ha tornado alcahueta de una mujer ajena! jEn guerra, fiestas nupciales! Y yo, por
mi parte, respetando el juicio; en verdad habia creido que dictaminaria lo justo. Pero
fui juzgado sin comparecer y Dionisio ha vencido jcallando! Pero, ningin provecho
le reportara esta victoria, pues Calirroe no pasara la vida separada de Quéreas, estando
¢l presente; ademads, ¢l primero la engafid haciéndole creer que yo estaba muerto.

Entonces, ;por qué me retraso y no me corto el cuello ante el palacio, vertiendo mi

sangre en las puertas del juez? jQue persas y medos sepan como juzgo el rey aqui!?*

Quéreas, como joven, con un optimismo propio de su edad, corre a buscar a su amada a la
casa del propio Dionisio. Sin embargo, alli es nuevamente burlado por su falta de malicia y
se atormenta pensando en los modos arbitrarios y barbaros del rey para resolver sus juicios,
pues aquella farsa que le hizo creer el milesio —esto es, que Artajerjes le habia le concedido
a Calirroe a cambio de la participacion de Dionisio en el bando persa durante la guerra— le
ocasionaba gran vergiienza. En este pensamiento, Quéreas logra reflejar su indignacion ante
la noticia de un fallo y permite observar la intimidad del siracusano, que oscila entre
esperanza, credulidad, vergiienza y sed de venganza, pero también refleja ese modo
impulsivo y cambiante que distingue al héroe.

Si bien Cariton silencié deliberadamente a su héroe al principio de su narracioén

—empefiado en reflejar tanto la mocedad del personaje, como su confusion ante sus propias

222 Charito, 7. 1, 5-6: émote BaPordv, kakn Eevodoye, &n° éuod 8¢ kol Eprum. &
KOAOD SKOOTOD® TPOOY®YOS YEYOVEV AAAOTPIOG YUVOIKOC. €V TOAEU® YAUOL Kol Ey® UEV
EUUEAETAV TNV dTKNV Kol Tavy Enemeiouny dikowa Epeiv: Epruny 6& katekpiOny kol Atovdclog
veviknke oty®v. AL’ 000&v deerog avT® Tig vikng oo yap (ot Koadippdn mapdvtog
Sralevydeica Xapéov, kol 10 mpdTov EENrdtnoey avtVv ¢ dokelv e tedvnicévar. Tl odv
gy®d Ppodive Kai 00k drocpdlm Tpd TV Pacireinv Epavtdv, Tpoyiac T oipa Toig OVpoic

70D d1KaoToD; Yvotomcav [Tépcat kai Mijdot tdg Bactievg £dikacey évtada.
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emociones, las ideas del padre y las mentiras de extranios—, desde que éste cae en manos de
Mitridates, Cariton permite que sea el propio héroe quien exprese con prontitud sus
inquietudes. Las ideas emitidas por el protagonista reflejan sus sentimientos inmediatos y
muestran un cambio en el talante del siracusano, motivado por un desconcierto que halla su

punto maximo en esta mentira de Dionisio.

La continencia (éyxpazera), el camino indicado

Quéreas fue continuamente escarnecido durante el lapso del proceso forense. El ultraje y la
deshonra fueron inseparables compafieros e ingentes exterminadores que destrozaron los
ultimos d4nimos de lucha que conservaba el joven. Empero, Policarmo, viendo que su
desgracia no admitia consuelo y que le era imposible salvarlo, expreso lo siguiente:

Tiempo atras —dijo—, te animaba, queridisimo amigo, y muchas veces impedi que
te suicidaras. Mas ahora me parece que has decidido convenientemente. Y tan lejos
estoy de impedirtelo como decidido estoy a morir contigo ahora mismo. Pero
reflexionemos el modo de morir, cudl seria mejor. Sin duda, el que ti consideraste
trae como consecuencia un obstaculo para el rey y una cierta vergiienza para el futuro;
aunque no una gran satisfaccion por lo que hemos sufrido. Una vez que se ha
determinado el asesinato por accidén nuestra, me parece que éste se aplique como
represalia en contra del tirano. Ciertamente, seria hermoso que, habiéndole dafiado de
hecho, lo hagamos arrepentirse y que dejemos para los venideros un célebre y postrero
relato: que dos griegos, habiendo sido tratados injustamente, castigaron al gran rey y

murieron como hombres.???

223 Charito, 7. 1, 7-8: méhar pév &pn mapepvdodunv oe, @iltore, kol TOAAKIG
amoBavelv EkdAvca, viv 6¢ pot dokelg kaddg PefoviedoBat kol tocodtov dmodéwm Tod o€
KOAVEW, HoTE Kol a0Tog 11on cuvamobavelv Etoyog. okeympeda 6& Bavdtov tpomov, 6oTig
av yévolrto PeAtiov: ov yap oL dtovot), pépet pév Tiva eBovov Bactiel kai mpog 10 HEALOV

aioyOvny, od peydiny 8¢ dkduciov dv tendvOapey. dokel 84 pot Tov dma dpiopévov Odvatov
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La amistad de Policarmo es mas patente que nunca y se muestra en todo su esplendor; él,
buscando lo que cree mas conveniente para Quéreas, lo beneficia al infundirle inquietud,
accion definitiva en su desempefio. Policarmo acepta como razonable el desgano que siente
su amigo, pero no antes de forjarse una venganza que éste ya se merece por la deshonra
sufrida; y, aunque su amigo le propone una muerte gloriosa que evidencie de manera
contundente la injusticia del gran rey, el siracusano no se deja convencer facilmente porque
le pesa especialmente esto: “;Como —dijo Quéreas— nosotros, que somos dos solitarios y
pobres y extranjeros, podemos dafiar al sefior de tan grandes y tan poderosos pueblos y que
tiene una fuerza que ya hemos visto?”.?%*

Cariton presenta a Policarmo como un personaje de auxilio para el héroe, colocando
en voz del amigo incondicional el apoyo y trabajo psicolégico oportuno para rescatar a la
figura principal de una depresion: Quéreas no es mas que un pusilanime, pues, aunque es

digno de cosas buenas, se aparta del honor que trae consigo la virtud porque no se cree digno

de €é1.>% Para el siracusano, fortaleza y ambicion de linaje se han visto reducidas ante la

VO’ UGV &ig duovav katoypcactotr Tod Tupdvvov: KaAOV Yap AvTNoAVTOG AVTOV EPYm
Totfjoot LETOVOETY, EvOoEov Kal Toic boTtepov Ecouévolg dnynua kotaieimovrog dtt "EAAnveg
adkn0évteg avteddmnoay ToOv péyav paciiéa kol anédavov mg dvopec.

224 Charito, 7. 1, 9: wéc oDV ine Xonpag Mueic ol <dVo> novot kod mévnteg kol E&vot
TOV KUPLOV TNAIKOUTOV Kol TOGOUTOV £6vADV Kol duvapy EXovia fiv €mPAKaUEY ALTHGOL
ovvapeda;

225 Para Arist., EN, 1106 b 24-28, la pusilanimidad es un vicio por carencia, relativo
al honor y deshonor. Segtn el fildsofo, la virtud ética, es decir, aquella referente a las pasiones
y a las acciones, es perfecta, tanto como la naturaleza, y debe procurar siempre conservar el
término medio, ya que los excesos o las insuficiencias destruyen el equilibrio. En este caso

particular, el pusilanime, aunque es digno de cosas buenas, se aparta del honor que trae
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malicia de quienes se interponen en su camino. La juventud y la pureza de su alma estan
sofocadas por los continuos avatares, asociados a la ausencia de su amada; unicamente la
amistad lo mantiene a salvo, es el unico placer sano que le resta.??

Asi pues, Policarmo sugiere unirse al bando que amenaza al gran rey. Ambos se
dirigen a Siria, pues, habiendo reconocido la necesidad de restituir su dignidad escarnecida,
Quéreas decide moderar sus pasiones y mostrar la fortaleza interior obligada para un lider.
Tomando la palabra frente al general egipcio, el héroe expone: “Nosotros somos griegos,
siracusanos de noble linaje. Este, que es amigo mio, vino a Babilonia por mi causa y yo por
mi esposa, la hija de Hermdcrates, si has escuchado acerca de un cierto estratego Hermocrates
que venci6 en combate naval a los atenienses”.??’

Quéreas —interesado en lograr esta coalicion, marcado ahora por un control necesario
de sus ardores y encaminado a conseguir sus objetivos— se arma de elocuencia para
convencer al general egipcio con la sobriedad, porque la contundencia de una presentacion
que muestre las armas propias de la libertad y del linaje noble aseguran aliados de espiritu

ennoblecido. En este momento, el joven ha diferido su desilusion amorosa y la preeminencia

de su pasion para restaurar su honor:

consigo la virtud porque no se cree digno de ello. Cf. Arist., EN, 1107 b 21-23, 1125 a 20-
25.

226 Arist., Rh., 1371 a 17 -23. La amistad es un placer y lo es también ser objeto de
amor; ya que, de esta manera, uno mismo se convierte en un bien, algo que cualquier persona
sensata desea.

227 Charito, 7. 2, 3: queig "EAAMVEG éopev Zoppakovolol TGV HTOTPIOGY. 0VTOC
ugv ovv gic Bapvidva @ilog Epog dv e d1° dué, dym 82 S yovaixa, thv Eppokpdrovg

Buyatépa, €l Tva Eppokpdtny dkovelg otpatnyov AOnvoiove KatovovpoynoovTa.
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Asi pues, llegando, nos entregamos como amigos fieles que poseen los dos estimulos
mas persuasivos para el valor: un vehemente deseo por la muerte y por la venganza.
Pues, ya estaria muerto a causa de mis desgracias, pero si vivo aun es solo para causar

dafio a mi enemigo. Que de ningiin modo muera sin lucha y sin gloria, sino ejecutando

grandes hazafias que sean conocidas por los hombres venideros.??®

Quéreas se presenta con dos excelentes argumentos que subrayan su desdén por la vida ante
el imperante deseo de vencer a su enemigo. La importancia mostrada para derrotar al
adversario comun lo reviste con una coraza invencible de superioridad ante los egipcios.??’
Es evidente que, cuando el siracusano comprende la necesidad de restituir su honor, entiende
que el vehiculo para hacerlo es la moderacion de sus pasiones, ya que debe mostrar una
fortaleza interior que conceda veracidad a su tarea de lider. Ahora, el joven pospone su
desilusion amorosa y la preeminencia de su pasion para restaurar su honor ofendido.

Esta sed de venganza en el alma de Quéreas le gana la simpatia del general egipcio
hasta elevarlo a la dignidad de consejero, porque el siracusano “mostraba sensatez y audacia,
y ademas de esto fidelidad, como es propio de una naturaleza noble y de una educacion no
ligera”.?*" La continencia de sus deseos y el manejo oportuno de sus sentimientos ante

quienes lo rodean parecen desvelar una habilidad en Quéreas que hasta entonces habia

228 Charito, 7. 2, 4: @époviec odv £0vTodg Sidopév Got gilovg motove, dVo Ta
TPOTPEMTIKMOTATO EIC AVOpeiay ExovTeg, Bavdrtov kai dpidvng Epota 71oM yap tedvikey doov
€Ml ToAg CLUPOPAIG, AouoV 0¢ (D €ic povov TO Avmioat TOV £x0pov. M nav domovdi ye Kol
aKxAeldg amoloipumy, dAla péyag pégag Tt Kol éscouévolot Tvhésbau.

229 El ejercicio de la venganza y la accion de vencer conllevan un gran placer, ambos
son apetitos que experimentan todas las personas, pero el segundo proporciona un sabor a
superioridad que todos, sin excepcion, deseamos. Cf. Arist., Rh., 1370 b 30-35.

230 Charito, 7. 2, 5: énedeikvuto yop @poévNGiv te Kai Bdpoog, petd todto 8¢ Kai

mieTv, olo 87 Koi Pvcemc dyadfic kol mardeiag ovk dmpovontoc.
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permanecido oculta —es importante destacar que la adquisicion de esta habilidad no implica
necesariamente una madurez en el talante del joven héroe, es sélo habilidad y lo veremos
mas adelante. No obstante, se puede percibir que esta mesura no surge de la nada, ni del puro
deseo de fingir, sino que estd determinada por el modo de ser de su alma.?*! Vale la pena
recordar que el héroe ha sido calificado como g0yevng, esto es, que posee, por las virtudes de
su estirpe, la cualidad de juzgar rectamente y de elegir los bienes verdaderos.

Ahora, Cariton dibuja a Quéreas como un hombre con juventud, belleza y nobleza de
linaje (eVyéveln).?*? Asi, su naturaleza también como gdysviig determinara la tendencia de su
alma hacia lo mejor, siempre circunscrita a su edad y a las circunstancias que lo envuelven.
Debido a ello y al deshonor sufrido, Quéreas entiende que debe abstenerse de los placeres
corporales y de los dolores que lo han arrastrado hasta la pusilanimidad. La noble condicion,
la buena fortuna y la acertada moderacion le despiertan tanto la habilidad para movilizar el

espiritu de lucha como la elocuencia en sus palabras:

21 Arist., EN, 1104 b 5-29, dice que la virtud moral se relaciona tanto con los placeres
como con los dolores; pues hacemos lo malo a causa de los primeros y nos apartamos del
bien a causa de los segundos. Véase, supra, n. 201.

232 Charito, 1. 1, 3-6: 6 8& "Epnc (edyoc 1d10v 0éince coumAééar. [...] tayéog odv
mé0og EpOTIKOV AVTEdWKAY BAAMAOLS . . . . . . . TOD KOAAOVG <Tf] 0>Yevei<g™> cuveABoOvVTOG.
(“Pero Eros quiso enlazar una pareja singular. [...] Entonces, rapidamente intercambiaron un
sentimiento amoroso, al reunirse su hermosura con su nobleza”). Véase, supra, n. 170.

Arist., Rh., 1390 b 16-31, opone dos estados de nobleza personal: el ebyevic y el
vevvaioc. El primero obtiene su nobleza como mérito de los antepasados, mientras que el
segundo la posee naturalmente. Asi, el edyevnig, noble a partir de las virtudes de su estirpe,
puede incluso declinar; en cambio, el yevvaioc, como insigne de nacimiento, no se corrompe.

Cf. Arist., HA, 488 b 16-20.
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Compatfieros griegos, habiéndome procurado el rey el poder de escoger a los mejores
del ejército, los elegi a ustedes porque yo mismo soy griego, siracusano, de linaje
dorio. Es necesario que nosotros nos distingamos no sélo por la nobleza de
nacimiento, sino también por el valor. Asi pues, nadie se asombre por la accion para

la cual los exhorto, porque la encontraremos posible y facil, mas dificil en apariencia

que en la practica.??

Asi, el muchacho logra arengar al egipcio a la guerra y garantizar a las tropas el éxito, pues
asegura que luchardn con prudencia y valentia; esta Gltima cualidad serd un valor que lo
distinguird en esta nueva etapa, ya que no teme a la guerra ni a una muerte gloriosa y acepta
con agrado el peligro para conseguir su venganza.?**

De esta manera, salen rumbo a la ciudad, con una estrategia para simular ser menos
numerosos y el siracusano logra apoderarse de Tiro. Cariton atafie el éxito del ataque a que
“s6lo Quéreas mantenia la calma”;?** quien ni celebra la victoria ni es capaz de olvidar su
amor por Calirroe, pues lo tiene reprimido mientras se forja el camino hacia la venganza. Es

posible decir que esta actitud en €l es continencia (€ykpdtewa), ya que, aun cuando tiene

fuertes deseos pasionales, no se deja arrastrar por ellos. Si bien refleja la desazéon que nubla

233 Charito, 7. 3, 8-9: Avdpeg “EAnveg, éuoi tod Paciiéng EEovciav Tapacyovtog
EmiéEocOor TG oTpatdg TOUC dpioTovg, €louny LUAS kol yap avtog "EAAnv eiud,
2upaKoc10G, YEvos Ampledc. del 0& Nuag pn poévov goyevely T®V GAA@V GALD kol ApeTi)
Srapépety. undeig ovv katomAoy THV TPalv €9 fiv VUdG mapokodd, Kol yop Svvativ
gvpnoopey kol padiov, 66&N naAlov 1 Teipg SLGKOAOV...

234 El hombre muestra su valentia en situaciones en que es glorioso morir, como la
guerra, pues implica los mayores riesgos y los més nobles. El valiente soporta todo lo que es
penoso, no teme a nada y se muestra imperturbable en los peligros repentinos porque esta
caracteristica forma parte de su caracter. Cf. Arist., EN, 1115a5-1117 a 20.

235 Charito, 7. 4, 9: ...uévoc é6m@poévnoe Xarpsac.
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su alma, ahora logra controlar su pasion amorosa y evitar las manifestaciones publicas de
caracter somatico. Por ahora le basta con recordar a Calirroe, experimentando pesar con su
ausencia y, de igual modo, cierto placer también en las lagrimas contenidas.?*¢

Después de triunfos y avatares, Quéreas decide estacionarse en la isla de Arados, en
donde se reencuentra con la amada, aunque esto significa para €l un cierto retroceso: el
siracusano acostumbraba pernoctar en el trirreme para atender cualquier imprevisto; sin
embargo, la noche de tan anhelado encuentro duerme en la cdmara real con Calirroe y
confiere momentaneamente sus funciones a Policarmo, olvidando la situacion de
vulnerabilidad que ¢l y todos a su cargo sufren por estar en tierra extranjera. Ciertamente, la

),237 cualidad propia de los nifios,>*® pues el

actitud del joven es de intemperancia (dkoAacia
enorme deseo de estar con su esposa quita el freno a sus pasiones y lo hace delegar sus
obligaciones como lider.

Recordemos que el héroe logra contenerse y trabajar para conseguir una satisfaccion
por el trato recibido del rey Artajerjes y de Dionisio, mostrando ciertas habilidades que le
ganan la confianza del general egipcio. No obstante, tal proceso no entrafia obligatoriamente

la adquisicion de madurez, como ¢l mismo lo demuestra, pues al instante se inicia entre

ambos enamorados una serie de explicaciones y descripciones de lo sucedido, ademds de

236 La continencia (éyxpdteia) y la moderacion (cogpocvvn) suelen ser confundidas
entre si. Ambas disposiciones no hacen nada contrario a la razoén por causa de los placeres
corporales; pero el continente tiene malos apetitos, el moderado no; éste no puede sentir
placer contrario a la razoén, el otro puede sentirlo, pero resistira. Cf. Arist., EN, 1151 b 32-
1152 a3.

237 Véase, supra, n. 201,

238 Cf. Arist., EN, 1119 b 1-18.
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disculpas. Calirroe comienza a hablar y recuerda su arribo a Mileto, pero: “... Quéreas se
acordo de sus innatos celos, aunque lo calmo el relato sobre su hijo. Y antes de haber
escuchado todo, dice: ‘Dime como llegaste a Arados y en donde has dejado a Dionisio y qué
te pasé con el rey’”.?*” Esta actitud es coherente (8po1a) y consistente (0po}) con la pintura
que el autor hace de su personaje; el protagonista necesita gobernar sus emociones para
restaurar su honor ofendido. La contencion restringe sus apetitos, aunque siguen dentro de
¢l, pues el control sobre si mismo no es sintoma de madurez ni de prudencia, es simplemente
habilidad. Como asegura Aristoteles, un hombre no puede ser a la vez prudente e
incontinente, porque el prudente también es virtuoso de caricter y capaz de actuar, el
incontinente no. Sin embargo, un hombre hébil puede ser incontinente, porque la habilidad

difiere de la prudencia en cuanto a su eleccion.?*

)241

Existe certeza de esta reaccion Unicamente como habilidad (dewvotng)~™' cuando, una

vez que Calirroe ratifica la indiferencia que siente por sus antiguos pretendientes y la

239 Charito, 8. 1, 15: ... Xatpéag 8¢ tiic dupvtov {nhotumiag dvepvioOn, mapnyodpnos
0 anToV 10 TPl ToD TEKVOL dmMynpa. Tpiv O mhvta dodoat, Adye Lot enci Tdg ig Apadov
MA0eg kol oD Aloviciov katodéloutag kai i oot mémpokton Tpdg factréa.

240 Arist., EN, 1142 a 5-20, define al hombre prudente (6 ppdvinoc) como el que, con
un raciocinio verdadero y practico, delibera rectamente, pues es capaz de saber lo que es
bueno o malo para el hombre. Aunque pensemos que es una cualidad propia de los
administradores y de los politicos, esto no es del todo cierto, ya que la prudencia tiene
también por objeto lo particular y llega a ser familiar solo por la experiencia; por lo cual, los
jovenes no son prudentes, pues la experiencia requiere mucho tiempo.

241 Como Arist., EN, 1152 a 10-14, sefiala: Tov 8¢ Setvov o0dev kmldel dkpati] eivor
310 kai dokodotv éviote PpOVILOL LEV Elval TIveg dpateic 8€, S10 TO THY devéTNTA Sopépety
TG PPOVNCEMC TOV EIPNUEVOV TPOTIOV &V TOIG TPAOTOIC AOYO1G, KOl KOTA UEV TOV AOYOV £YYDC

givo, Stopépetv 8¢ kord v mpoaipestv (“Nada impide, sin embargo, que un hombre habil
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distancia que mantuvo siempre con ellos, Quéreas confiesa lo injusto y violento que fue en
su colera, ocasionando incluso dafio al rey persa: “En verdad yo fui injusto...y precipitado
en mi célera, habiéndole ocasionado tan grandes desgracias al rey, que en nada te falto; pues,
separado de ti, me vi en la necesidad de desertar. Pero a ti no te deshonré: he llenado tierra y
mar de trofeos”.?*? El joven acepta que sus faltas, provocadas por la incontinencia de ira, lo
impulsaron vehementemente a buscar la venganza; por ello, sus actos no debian ser objeto
de censura, ya que no eran vergonzosos, pues su razonamiento estaba simplemente
confundido, no enviciado. Cuando Cariton define los actos de su protagonista como
involuntarios (10 cvupupav dkovoilov), movidos por ignorancia (dyvouwn), sustrae la maldad del
espiritu de su personaje, dejandola completamente ajena a é1.24

Mientras tanto, un mensajero llega a la isla de Arados para anunciar la muerte del
egipcio, pero Quéreas, a pesar de su habilidad (devdtng), se muestra incapaz de actuar ante
hechos inesperados. Después de que Calirroe lo hace razonar, logra elaborar un plan
rapidamente. El siracusano confecciona una mentira y se presenta con ella ante sus hombres:
decide ocultar la muerte del general egipcio, el fracaso de la infanteria y logra movilizar todos
los recursos humanos y econdomicos. Quéreas se muestra comprensivo y tolerante con los

elementos de la flota que, por cualquier situacién, no deseaban viajar; con una actitud

sea incontinente, y por eso, a veces, algunos parecen prudentes ¢ incontinentes, porque la
habilidad difiere de la prudencia como hemos dicho al principio de esta discusion; y aunque
estan proximas respecto a su definicion, difieren en cuanto a su eleccion”).

242 Charito, 8. 1, 16-17: &ducoc obv [...] &y kai 6&VG €ig dpynv, ThAtkodTo Setvel
dwtebeikg Paciiéo undev aducodvtd oe cod yap AmaAlayelg €1g Avaykny katéotnv
O TOHOALOG.

243 Véase, supra, nn. 197, 198 y 200.
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bondadosa y revestido de magnanimidad (peyoAoyvyia) les da la oportunidad de elegir a
cada cual su futuro,?** pues incluso reparte el botin.?*> Esta actitud positiva no fue extensiva
para el rey, ya que le confiesa su desagravio a través de una carta:

Tt estabas a punto de dirimir el juicio, pero yo ya he vencido ante el juez mas justo;
pues, de entre el superior y el inferior, una guerra es el mejor juez. Esta me devolvié
a Calirroe, y no s6lo a mi mujer, sino también a la tuya. Aunque no imité tu lentitud,
sino que rapidamente, sin que me lo reclamaras, te restituyo a Estatira, intocada y
habiendo permanecido en cautiverio como una reina. Sabe que no soy yo quien te
envia este regalo, sino Calirroe. Te pedimos en cambio que te reconcilies con los
egipcios, pues mas que a nadie conviene a un rey ser indulgente. Tendrés buenos
soldados que te querran, porque prefirieron permanecer junto a ti que acompanarme

como amigos.>*

244 Aristoteles distingue la magnanimidad (ueyoloyvyia) como una de las virtudes
del alma. Se trata de una caracteristica propia de los hombres justos, quienes ayudan con
presteza a los necesitados; ademas, son mesurados con los de medio nivel y altivos con los
de elevada posicion, porque se creen dignos especialmente del honor a causa de su dignidad.
Cf. Arist., EN, 1123 b 1-1124 b 19-25.

245 La ausencia de codicia y la presencia de bondad en los jovenes se debe a la
abundancia de bienes y la poca experiencia de maldad que han tenido en el transcurso de su
vida. Cf. Arist., Rh., 1389 a 14-18.

246 Charito, 8. 4, 2-3: X0 pév &uelleg v diknv kpivety, &y 8& §dn veviknka mapd
6 StkaoTdTe SucaoThi” TOAEUOG YOp EPI6TOG KPLThg ToD Kpeittovdg te Koi yeipovog. ovToC
pot KodAppoénv amnodédmkev, ov poévov TNV youvaike TNV €Unv, GAAG Kol TV 6nv. ovK
guunoauny 8¢ cov TV Ppadutito, ALY ToYEMS GOt UNOE ATULTODVTL ZTATEPAY ATodidmLL
kaBapav Kol &v aiypormoiq peivacav Pacidido. icOt 8¢ ovk éué oot 10 ddpov GAAL
KoAAppomv amootéddewy. dvtomontodpey 0€ og yapwv Atyvmtiolg dStoAlayfvar Tpénet yop
Bacthel pdAoto Taviov aveSikakely. £Eeig 6& oTpatidTag ayadovg elodvTds g Tod Yap

€10l cLVaKOAOVOETY OC iAol Tapd ool LAAAOV ETAOVTO HEVELY.
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Por vez primera Quéreas establece contacto directo con el gran rey. El siciliano ya no esta en
desventaja ni el persa puede decidir su destino; ahora, en igualdad de poder, el joven tiene la
libertad de mostrarse orgulloso y rechazar cualquier monarquia, por ello liquida el conflicto
mediante la embajada que porta su carta. El constante ultraje y desdén durante su accidentada
estancia en el imperio persa habian provocado un deseo infinito de saciar su dolor con la
venganza; ahora el placer que lo invade se manifiesta en la esplendidez de estas palabras.>*’
En esta carta, Quéreas plasma deliberadamente tan s6lo una expresion ética (A&E€ig 01kn). En
ella despliega una serie de virtudes que lo engrandecen frente al destinatario, el gran rey,
puesto que asi restaurard su honor vilipendiado, justificando con ello el tono de censura que
el héroe toma en dicha misiva. Vale la pena recordar que la expresion (AéEwg) exige

adecuacion (10 mpénov), como sefala Cicerdn al respecto:

El orador, pues, debe ver qué es decoroso no soélo en las sentencias, sino también en
las palabras. Pues no toda condicidn, no toda jerarquia, no toda autoridad, no toda
edad ni tampoco todo lugar o tiempo u oyente deben tratarse con la misma clase de
palabras o de pensamientos, y siempre en todas las partes del discurso, como de la
vida hay que considerar qué es decoroso; lo cual esta fundado tanto en el asunto de

que se trata como en las personas de los que hablan y de los que oyen.?*3
Por ello, no es extraio que Quéreas subraye la injusticia del rey, su carencia de

discernimiento y de agudeza para resolver los problemas de la corte, ademas de su lentitud y

247 Arist., EN, 1126 a 21-22. El coraje o la ira cesan cuando sobreviene la venganza.

248 Cic., Or., XXI 71: Est autem quid deceat oratori uidendum non in sententiis solum
sed etiam in uerbis. Non enim omnis fortuna, non omnis honos, non omnis auctoritas, non
omnis aetas, nec uero locus aut tempus aut auditor omnis eodem aut uerborum genere
tractandus esta ut sententiarum, semperque in omni parte orationis ut uitae quid deceat est
considerandum; quod et in re, de qua agitur, positum est, et in personis et eorum qui dicunt
et eorum qui audiunt. Cf. Arist., Rh., 1408 a 25.
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su falta de efectividad como autoridad juridica. En oposicion, €l situa su propia munificencia
(neyoroyvoyia), ya que decidid enviarle con premura a su esposa, y no por merecerlo, sino
por mediacion de Calirroe. Al rey solo le queda aceptar recomendaciones que suenan a
condiciones, a cambio del regalo recibido sin ofensa. Quéreas no s6lo culmina su represalia
con batallas, sino también presentdndose como ejemplo de ciudadano honorable.

Al fin los jovenes arriban a Siracusa y todo el pueblo acude a escuchar los detalles de
lo sucedido, pero el protagonista comienza su relato por el final porque siente vergilienza (1
aidmg): “Quéreas dudaba, avergonzado porque muchos de los acontecimientos no
sucedieron segun sus deseos, pero Hermoécrates dijo: ‘No te avergliences por nada, oh
hijo...”.?* En su interior, el héroe sabe que todos los avatares pasados fueron causados por

el arrebato de sus emociones.?? Este pudor (1] 0id®c) que genera elogios en boca del pueblo

249 Charito, 8. 7, 4: dver Xoupéog, O v &mi moALOTG TdY 00 Kot yvOunY cupaviay
aidovpevog, Eppokpding 8¢ Zon “undiv aidecijc, @ téxvov”.

250 Cierto problema implica la definicién de vergiienza, ya que en ocasiones puede
confundirse con pudor; por ejemplo, Hes., Op., 317-319 y E., Hipp., 383-387 hablan
indistintamente de dos tipos de vergilienza o pudor (aid®g), uno favorable y otro bastante
infortunado. Aristoteles, sin embargo, aborda ampliamente en Rh., 1383 b 11-15 la vergiienza
(aioyvvn) como turbacion derivada de los vicios presentes, pasados o futuros que trae consigo
una pérdida de reputacion, es decir, la trata como reaccion. Esta definicion la corrobora en
EN, 1128 b 10-20, anadiendo a ésta la de pudor (aidmg), determinado como sentimiento que
funge de freno a las pasiones, pues les va mejor a los jovenes debido a su impetuosidad; por
lo cual, s6lo en esta edad el pudor es motivo de elogio. En todo caso, ni uno ni otro término
se relaciona con el modo de ser, son mas bien afecciones corporales. Cf. Arist., Rh., 1383 b
15-1385a 15.

Son motivo de vergiienza todos los vicios, los actos producidos por tales vicios y sus
signos. Y puesto que la vergilienza conlleva la posibilidad de atraerse una mala reputacion,

¢ésta se producird siempre ante quienes consideramos importantes. Ademas, el efecto es
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siracusano,?! contribuye a la firme restitucion del honor y la buena reputacion de Quéreas
para conseguir el reconocimiento de los hombres mas honrados, como Hermdcrates,?>? pues
aunque su juventud fue motivo de desgracia, también le permiti6 sortear dificultades, en favor
de su honor y dignidad. La travesia de Quéreas es presentada por Cariton como ejemplo de
una afanosa busqueda de equilibrio entre excesos y defectos. Aunque vuelve a casa todavia
con el caracter de un joven, la disciplina de sus emociones, encauzadas por la nobleza de su

alma, garantizan que los afios le auguran a Siracusa un hombre virtuoso como gobernante.

IV. 4 CONCLUSIONES

La técnica de Cariton para disefar el cardcter de su héroe es bastante compleja, pues va de la
mano con la situacion bioldgica, social y animica de éste, partiendo fundamentalmente de la
edad y de las emociones de Quéreas, las cuales favorecen un escenario en constante cambio.
El novelista emplea con diversidad significativa los términos que refieren la mocedad de su
personaje, estableciendo una correspondencia directa entre ésta y la estabilidad psiquica del
protagonista. En ese sentido, es posible observar como Caritén es muy cuidadoso de llevar

al lector por la naturaleza compleja y tornadiza de su héroe, a través de una serie de vocablos

mayor cuando se es responsable de que estos hechos sucedan en el presente, en el pasado o
en el futuro.

21 Arist., EN, 1108 a 31-32, dice que, aunque la vergiienza no es una virtud, si se
elogia al vergonzoso.

252 Arist., Rh., 1371 a 8-10. El honor y la buena reputacion son dos cosas en sumo
placenteras. Quienes buscan ser reconocidos por hombres buenos y sabios, esperan con ello

construir una alta valia sobre si mismos, cf. Arist., EN, 1159 a 20-23.
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reveladores que matizan la interioridad del personaje, para evidenciar que dicha técnica de
caracterizacion es un proceso que exige dinamismo.

El conjunto de vicios y virtudes que distinguen el modo de ser de Quéreas es
paulatinamente revelado por tres vias: los juicios de otros personajes en la historia, a través
de las expresiones y acciones del propio siracusano y en voz del de Afrodisias. El primer
medio es deliberadamente contrastante, pues, mientras Cariton entiende y expone que el
siracusano es digno de Calirroe, son varios los personajes que no comparten dicha valoracion.
Quiza el mas importante o por lo menos el que ejerce una primera y trascendental impresion
en la conciencia del protagonista es su padre, Ariston, quien juzga que su hijo es incapaz
siquiera de aspirar al amor de la hija del gran Hermocrates. Asimismo, los pretendientes de
la joven y mas tarde Dionisio o el rey Artajerjes insisten continuamente en la indignidad de
Quéreas respecto de Calirroe. Esta atmosfera es elaborada por el novelista para conducir a su
héroe por una senda de vaivenes emocionales, especialmente correspondientes con la edad
del personaje y con los desasosiegos propios de la juventud; aunado a ello, las situaciones
adversas terminan por dibujar un personaje ciertamente voluble.

La segunda via en el desarrollo del caracter es la expresion y acciones del propio
héroe. Es notorio cémo al principio de la historia —particularmente durante el
enamoramiento— Quéreas no posee voz, sus acciones estan contenidas por el pudor juvenil
y después por los temores interpuestos por el padre, hasta llegar a resignarse a soportar en
silencio los sufrimientos relativos a los enamorados. Cuando el héroe se manifiesta, es facil
observar su naturaleza dindmica y revestida de propiedad (appotrovrov), logrando transmitir
varios matices que adquiere segun la situacion en que el siracusano se encuentra, incluso las

diversas habilidades sociales que manifiesta frente a Mitridates, al general egipcio o al rey.
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Finalmente, es factible conocer al héroe a partir de lo dicho por Cariton. La voz del
narrador asume una condicidon no solo de omnisciencia, sino también de apoyo a su tornadizo
héroe, por medio de la cual se reconoce lentamente la verdadera naturaleza del héroe. La
ambigiiedad en la técnica de caracterizacion es tal que el mismo Quéreas consiente —casi a
lo largo de toda la trama— la apreciacion social que de ¢l se tiene como cierta, antes que
optar por escudrifiarse a si mismo. La primera voz y la mas tenaz en esta labor es la de
Cariton, la cual encuentra eco posterior en Calirroe, en el pueblo siracusano, en el fiel amigo
Policarmo y en el suegro Hermdocrates.

Es digno de sefialar que, a pesar de que los juicios vertidos por los detractores del
siracusano son malintencionados, éstos no dejan de ser bastante acertados. Todos aluden a la
credulidad de un joven que, conforme avanza la historia, recobra voz y fuerza hasta llegar a
una revalorizacion social. Especialmente por ello, la tarea de desarrollar un personaje
naturalmente caprichoso en escenarios adversos es bien lograda por Cariton, quien no olvida
la recomendacion que Aristoteles hace respecto al resguardo de coherencia y consistencia en
personajes éticamente inconsistentes.

Es notorio como el cambio en las emociones, las acciones y las palabras del personaje
estan motivadas por la necesidad (10 dvayxoiov) a partir de la estructuracion de los hechos,
pues, a partir de éstos, es completamente verosimil (gik6g) el desarrollo observado en el
protagonista. El novelista es muy cuidadoso en subrayar —bajo uno u otro recurso— que el
cambio advertido en el siracusano no implica necesariamente la madurez, lo es ain mas en
exhibir que este dinamismo logra conceder a Quéreas una individualidad dentro del universo

de la obra y una singularidad dentro del género.
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V. LA OBRA DE JENOFONTE DE EFESO, ANTIA Y HABROCOMES (EFESIACAS)

V. 1 INTRODUCCION

La obra de Jenofonte de Efeso, Antia y Habrécomes, también conocida como Efesiacas, suele
ser datada hacia principios del siglo I d. C., y cuenta la historia de amor de los protagonistas
a lo largo de cinco libros.?>* Constituye, después de Quéreas y Calirroe, la segunda novela
erdtica que ha llegado hasta la modernidad. Sin embargo, entre ambas habrian existido por
lo menos tres obras con la misma tematica; a saber, Metioco y Parténope, Quione y
Sesoncosis, de las cuales se tiene noticia gracias a breves fragmentos recuperados.?>*

En efecto, aunque el tiempo las separa, es posible observar cuantiosos vinculos entre
Cariton y Jenofonte, especialmente en cuanto se refiere a argumentos empleados en la trama.
No obstante, la estructuracion de los hechos, el nimero de episodios —algunos narrados con
gran detalle mientras otros son apenas aludidos— y la cantidad de personajes es bastante mas
extenso en el segundo novelista; sin mencionar que la personalidad de los héroes, en ambas

narraciones, a pesar de experimentar sucesos similares, diverge notablemente.

233 Como sucede con Cariton, Jenofonte también es un enigma. Existe un testimonio
del Suda —Iléxico del s. X d. C.— que reza: “Jenofonte de Efeso, narrador. Efesiacas: son
diez libros de amor sobre Habrocomes y Antia...”. No obstante, la novela conservada, que
ostenta principio, nudo y desenlace, consta de cinco libros. Algunos estudiosos han tratado
de resarcir dicha discrepancia arguyendo que lo llegado hasta la modernidad se trata de un
epitome o resumen del original. Recientemente ha sido desechada esta teoria y se considera
que el texto conocido es una obra completa, distinguida de las otras por un estilo narrativo
vertiginoso y otros rasgos que son sellos de su autor. Cf. Suda E 50 Adler.

Para la conjetura de un epitome, cf. E. Rohde, 1974, p. 429; K. Biirgen, 1892. Para la
teoria de una obra completa, cf. T. Higg, 1966.

254 Véase, supra, nn. 66 y 69.
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Las parejas de ambas obras se casan al inicio de la trama; sin embargo, la relacion
marital que desarrolla Jenofonte es una propuesta netamente original que nada debe a su
antecesor y que es evidentemente planteada para sustentar el progreso deseado de sus héroes.
De la misma forma, el poeta contribuye al género con su simetria narrativa claramente

distintiva en toda la novela;>>>

y, si bien, su idea estética pareciera artificial, el matrimonio y
la consumacion de éste en el lecho nupcial es probablemente la representacion mas realista

que se guarda en todo este género literario.

V.2 EL ARGUMENTO

Jenofonte cuenta en el libro primero de su obra como Habrécomes, un efebo hermoso, natural
de Efeso, y Antia, doncella que lo homologaba en belleza, se conocen y se enamoran durante
la fiesta nacional de Artemis. Al contemplar que éstos sufren mucho, sus padres consultan el
oraculo apolineo en Colofon que les profetiza penas y trabajos sin fin, huidas por mar,

persecucion a manos de piratas, esclavitud, muerte, la proteccion de Isis y, finalmente, un

235 En el primer libro, los protagonistas se conocen e inician su historia de amor en
Efeso; Jenofonte desarrolla un coloquio amoroso que logra transmitir la intimidad e
ingenuidad de un primer encuentro sexual de la pareja y éstos comienzan su viaje de bodas
en Rodas; mientras que, en el tltimo libro, los jovenes se reencuentran en Rodas, se profesan
nuevamente su casto amor y parten hacia su ciudad natal, Efeso. También es posible
reconocer un paralelismo tanto en las plegarias de los héroes (4. 2, 4-5 y 4. 3, 3-4), como en
algunos soliloquios (5. 10, 4; 5. 11, 6 y 5. 11, 4) y en las escenas de reconocimiento. Cf. C.
Ruiz-Montero, 2006, pp. 95-98.

Es importante sefialar que Jenofonte crea episodios de dificultad para Habrocomes
con ciertas similitudes; por lo cual, opta por desarrollar con amplitud s6lo uno de ellos y el

resto lo cuenta, en su voz de narrador omnisciente, de manera breve.
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destino favorable para ambos jovenes; por lo cual, los padres acuerdan tanto un matrimonio
como un viaje ulterior para evitar los riesgos mencionados en la profecia. Habiéndose
consumado la unién, la pareja se jura fidelidad y la preeminencia de su amor, incluso por
encima de la propia vida.

Iniciado el viaje, visitan Rodas; pero, al salir de alli, son victimas de los piratas
Corimbo y Euxino que, acosandolos sexualmente, los llevan hasta Tiro. Ya en el segundo
libro, ambos jovenes pasan a manos del jefe de la banda, Apsirto; momento en el cual, traban
amistad con otros dos esclavos, Leucon y Rode. La hija de Apsirto, Manto, intenta seducir a
Habrocomes, pero, ante la negativa de éste, ella lo acusa falsamente y consigue que
aprisionen y torturen al joven efesio. Después de ello, Manto se casa y se va a Antioquia
llevandose con ella a Antia; all4 la entrega a un cabrero para que la haga su mujer a la fuerza;
aunque éste, compadeciéndose de la muchacha, convive con ella sin ultraje alguno. Sin
embargo, Meris, el esposo de Manto, se enamora de Antia y el cabrero decide informar a su
ama, quien le ordena matar a la efesia; no obstante, ¢l decide venderla a unos comerciantes
cilicios, quienes mas tarde son emboscados por una banda de ladrones comandada por
Hipo6too. Estos planean sacrificar a Antia, pero son capturados por el irenarca Perilao, hombre
que, enamorado de Antia, se traslada a Tarso para planificar sus bodas con la joven.

Mientras tanto, la verdad se descubre en Tiro y Habrocomes queda en libertad, para
enterarse mas tarde que Antia fue vendida en Siria. A causa de ello, el muchacho sale
furtivamente en busca de su esposa y durante su viaje se encuentra con Hipdtoo, el tinico que
logra escapar del irenarca. Ya en el libro tercero, la travesia no sdlo los lleva hasta Mazaco,
sino que también favorece el surgimiento de una sélida amistad, a través de la cual Hipo6too
logra conocer la historia de su nuevo amigo y de la compaiiera que éste busca, Antia. Con la

boda a cuestas, Antia consigue de un médico lo que ella cree un veneno y en el tdlamo nupcial
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lo bebe. Perilao, suponiendo a su prometida muerta, la coloca en una tumba con suntuosas
ofrendas. Alli, la joven despierta y es raptada por unos saqueadores —al modo de la Calirroe
de Cariton—, quienes la venden en Alejandria a unos mercaderes. En aquel lugar es
nuevamente comprada por un rey de la India, Psamis, hombre que ejerce tal asedio contra la
efesia que ella se autoproclama consagrada a Isis hasta alcanzar una edad nubil, para lo cual
dice faltar un afo. El lo cree y decide hospedarla en su casa hasta que llegue dicho plazo.

Mientras, Habrocomes e Hip6too se enteran por el relato que hace una extrafia anciana
de lo sucedido a Antia y, creyéndola muerta, el efesio se escabulle a hurtadillas rumbo a
Egipto para buscar el cuerpo de su esposa. La nave en la cual viaja llega hasta Paralia, donde
toda la tripulacién es victima de un asalto y todos son vendidos en Pelusio. Habrocomes es
adquirido por un anciano soldado y alli el joven sufre irremediablemente el asedio de su
nueva ama, Cino, quien, imaginando tener la simpatia del muchacho, mata a su esposo. El
efesio, asustado ante el hecho, huye de la casa y, acusado por ella de asesinato, es detenido y
trasladado hasta Alejandria. En el libro cuarto, Habrécomes es sentenciado a crucifixion;
pero, habiendo suplicado a Helios justicia, cae al rio. Siendo recapturado, es condenado a la
hoguera; y, volviendo a implorar, el Nilo apaga el fuego y se suspende la ejecucion. Después
de contar su historia al gobernador de Egipto, obtiene de él los medios para seguir su
busqueda y embarcarse rumbo a Italia.

Mientras tanto, Psamis decide tornar a la India con todas sus propiedades; aunque, en
la frontera con Etiopia, es emboscado por la nueva y terrible banda de Hipo6too, quien, sin
reconocer a Antia, se la lleva. Estando en posesion de la banda, la joven sufre un conato de
violacidon a manos de Anquialo, uno de los malhechores a quien da muerte para salvarse.

Hipoétoo decide castigarla metiéndola dentro de una fosa con dos perros egipcios, bajo la
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custodia de otro de los ladrones, Anfinomo, hombre que, cautivado por la joven, le suministra
ayuda, alimentando diariamente a los perros.

En el libro quinto, Hipdtoo parte con su banda hacia Egipto. Anfinomo aprovecha y
rescata a Antia para llevarsela a Copto. Mas tarde, la banda de ladrones es desarticulada por
Poliido, pariente del gobernador de Egipto, quien se apodera de la efesia y rumbo a Egipto
intenta violentarla, pero ésta se refugia en el templo de Isis, consiguiendo la compresion de
su agresor. Ya en Alejandria, Renea, la esposa de Poliido, se entera de la existencia de Antia
e insultandola y maltratandola fisicamente la entrega a un esclavo para que la lleve hasta
Tarento y la venda a un proxeneta. Alli, expuesta ante el burdel, Antia finge tener “la
enfermedad sagrada”, epilepsia, con lo cual logra atraerse el rechazo de todos los asistentes.

Habrocomes, habiendo estado largo tiempo en Siracusa, practicando el oficio de
pescador, aunque desanimado y desesperado por la falta de noticias, llega hasta Nucerio;
donde, después de trabajar como picapedrero, decide regresar a su patria y, haciendo algunas
paradas, llega a Rodas, donde se reencuentra con sus antiguos amigos de esclavitud, Leucon
y Rode. Mientras, Antia, puesta a la venta, es comprada por Hipdtoo; quien, habiendo
escapado nuevamente, se casa, enviuda y hereda una gran fortuna. Después de conversar con
ella, ¢l comprende la situacion que orill6 a la joven a cometer aquel asesinato y, gestando un
interés sentimental por ella, se entera que ésta es la mujer que su gran amigo busca. Ante lo
cual, se compromete firmemente a auxiliarla. Rumbo a Efeso hacen una escala en Rodas.
Alli la pareja se reencuentra y, agradeciendo a Isis en su templo, regresan a su ciudad en
compafiia de las amistades forjadas a lo largo de esta aventura. Alli, ambos agradecen a

Artemis en su templo y viven rodeados de felicidad.
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V.3 LA CARACTERIZACION DE HABROCOMES. PENSAMIENTOS, ACCIONES Y DECISIONES
Jenofonte inicia su obra delimitando el yévoc®*® de su protagonista masculino; pues, de
entrada, la narracion da noticias sobre el linaje, la naturaleza, la educacion y la fortuna que
hacen de Habrocomes el héroe del relato.

Habia en Efeso un hombre, de los principales y mas poderosos de alli, llamado
Licomedes. Este Licomedes tenia, de una mujer de la region, Temisto, un hijo,
Habrécomes, un gran ejemplar de hermosura por la extraordinaria belleza de su
cuerpo, como no ha habido antes en Jonia ni en tierra alguna.

Este Habrocomes, constantemente y cada dia, aumentaba en hermosura, florecian en
¢l, junto con la hermosura de su cuerpo, también los bienes del alma, pues practicaba
toda instruccidn y se ejercitaba en variadas artes; para €I, caza, equitacion, combate

con armas pesadas, eran ejercicios familiares.?’

En este acercamiento inicial, son tres las cualidades que resaltan del héroe: la influencia de
su familia en la ciudad, su belleza fisica y el cultivo de su espiritu. La decisiéon de comenzar

la narracion con este personaje hace evidente un cierto grado de importancia que la figura de

256 Véase, supra, n. 111,

27X, Eph., 1. 1, 1-2: "Hv év E@éc@ dvip tdVv T0 TpdTo. EKel Suvapuévov, Avkopidne
6vopa. Toute @ Avkopndet €k yovaikog Emympiog Oepotodc yivetan moic APpokdunc,
péya o L ypfina [dpotdTTl couatog vrepPfarriovon] kKaAiovg obte v Tovig obte &v dAAY
1 TpéTEPOV Yevouévov. ObTog 6 ABpordunc del uév kai kb’ fuépav el kdAlog ndéeto,
cuvnvOeL 8¢ AT TOTC TOD CONNTOGC KOAOTG Kod T THG WYuyT|g dyadd: modeiay te yap mdcav
EUEAETA KoL LOVGIKT)V TOIKIANY flokel, ONpa 6 avT® Kol inmacio kol omAopayio cuvion
youvaouata. Las citas griegas de las Efesiacas utilizadas en la presente investigacion
corresponden a la edicion de G. Dalmeyda (ed.), Xénophon d’Ephése, Les Ephésiaques ou
Le Roman d’Habrocomes et d’Anthia, Paris, Les Belles Lettres, 1926. Las traducciones al
espanol son mias, asi como las negritas, ya que permiten destacar los términos utilizados en

el presente analisis.
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Habrécomes tiene por encima de Antia, erigiéndose incluso como la imagen mas
representativa de la obra. Jenofonte sitia en primera instancia un hecho que es determinante
para su héroe, el linaje paterno, destacando que el padre de Habrocomes es un hombre “de
los mas poderosos” de la ciudad. Este rasgo se observa como relevante en la personalidad del
joven, ya que la mencion en tan pronto lugar hace vislumbrar que éste sera determinante para
el protagonista.

La belleza también es un atributo destacable del muchacho, la cual se robustece junto
con la madurez fisica y la espiritual. Luego, como sefiala el poeta, a la par “florecia”
(cvvivBer) tanto la excelencia del cuerpo como la del alma, ya que, en el ejercicio de varios
deportes, Habrocomes va alcanzando la disciplina propia de cada una de estas actividades y

con ello “los bienes del alma” (ta thig yoyfig dyodd).

Un joven soberbio e impetuoso

La intencidn de Jenofonte es delinear desde muy temprano el cardcter de su personaje como
un joven altanero y ciertamente narcisista. Por ello, al comienzo de la obra, el autor permite
que el mismo héroe exprese una serie de pensamientos que consolidan los juicios
omniscientes del narrador, revelandose aquél como el héroe novelistico mas engreido entre
todos los conocidos. Esta imagen nace de la caracterizacion inicial que Jenofonte hace de su
protagonista:

...se vanagloriaba por las virtudes de su alma, pero mucho mas por la belleza de su
cuerpo; a todos los demas, cuantos decian que eran hermosos, los despreciaba como
inferiores y nada le parecia digno ni de la mirada ni del oido de Habrocomes. Y si
escuchaba que algiin joven era bello o una doncella hermosa, se reia de quienes lo
decian, ya que no reconocian que ¢l era el tnico bello. Incluso ni siquiera consideraba

que Eros fuese un dios, sino que lo rechazaba enteramente, no creyendo de ningin
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modo en ¢l y diciendo que jamés se enamoraria ni se someteria a este dios sin

desearlo.?%®

Es importante observar que, a diferencia de Cariton, Jenofonte recupera en la figura de
Habrécomes las caracteristicas del héroe homérico para diferenciar y remarcar, al mismo
tiempo, un modelo de protagonista que, si bien, se consolida a través de su raigambre épico,
no deja de prestar atencion al entramado propio de las aventuras que ayudan a construir el
caracter del jovencito enamorado de la novela. En ese sentido, Habrocomes, como jovencito
(netpdciov)®® que es, se halla en un proceso de ensefilanza de virtudes, las cuales busca
afianzar; por tanto, no es extraio que ahora mismo se distinga por la falta de templanza.
Entonces, el novelista asienta la personalidad de su héroe en la soberbia (1] Ynepnooavia),*
pues la hermosura conspicua de Habrocomes crea un motivo de envanecimiento para el
efesio. Esta vanidad tan propia del héroe lo lleva a ser incrédulo ante el enamoramiento.
Jenofonte ratifica con teson que su protagonista es un joven porfiado: “...como Eros [...] es

un dios inexorable con los orgullosos, procur6 una treta contra el joven, pues también al dios

le parecia dificil de atrapar”.?¢! Esta jactancia es sefialada con tenacidad por el autor, en

2% X, Eph., 1. 1, 4-5: .. fyyéhheto pév kai toig T Yoyfc KatopOddpoct, ToAd 88
UAALOV TG KAALEL TOD COUOTOG TAVTOV O TAV GAL®V, doa 61 EAEYETO KaAd, (MG EAATTOVOV
KOTEPPOVEL KOl 0VOEV aDT®, 0V O€apa, ovK dxovoua G&ov ARpokdpov Katepaiveto” kol 1
Tva | Taida KaAOv dkovoat §j mapBEvov eDUopEOV, KaTeyEha TV AeYOVTOV O 0VK I00T®MV
811 glg kahog antoc. "Epotd ye uny o0de évoulev sivan 0edv, dAla mavin 8EERakev MG 0VSEY
NyovuEVOC, AEymV MG 0K (v ToTE [0V] Tig Epachein ovdE vIoTayein T@ Oed un O @V

259 Véase, supra, nn. 166, 167 y 168.

260 Este rasgo es mencionado para definir al héroe efesio en 1. 2, 1 por el autor; en 1.
4, 6 por Antia; y en 1. 4, 5 en boca del propio Habrocomes.

261X Eph., 1.2, 1:...0 "Epwg [...] yap 6 0d¢ koi drepn@avorg dmapaitnroc: (st

O€ TéEYVMV KOTd TOD UEPaKiov® Kol yap Kol @ 0ed dveaimTog Epaivero. Clitofonte, el héroe
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especial antes del arribo de la pasion amorosa: “...y entretanto el insensible al amor,
Habrocomes...”.?? El modo de ser del muchacho es atento y escuetamente delineado por
Jenofonte con dos términos: avépactoc y SucdAmTtoc, ambos sirven para hacer esperar en el
receptor del relato el arribo de una pasion inconmensurable en alguien que se tiene como
medida de todas las cosas.

Este talante igualmente es observado por el resto de los personajes. Asi, Antia, quien
apenas lo conoce, ya aprecia esta naturaleza en su amado: “...Estoy loca por Habrocomes,
bello, aunque orgulloso. [...] Mi amado es altanero...”.?> Se observa como Jenofonte
ratifica la caracterizacion de su personaje a través del juicio de la protagonista. Antia sirve al
autor para enriquecer la observacion sobre el héroe y lo identifica como impetuoso, un
muchacho altanero (coPapdc). El examen de ella es certero y agudo, pues las resoluciones
del joven —especialmente al comienzo de la trama— partirdn de esta inconfundible
disposiciéon en su comportamiento. De hecho, esta percepcion sobre la soberbia (1)
vrepneavia) distintiva del personaje no es extrana al mismo Habrécomes, pues ¢l mismo se
reconoce como un hombre arrogante, a quien no le es ajeno despreciar a un dios:

iAy de mis males! ;Qué cosas he sufrido, desdichado? El hasta ahora viril
Habrocomes, el que despreciaba a Eros, el que ultrajaba al dios, he sido dominado
y vencido, incluso soy obligado a ser esclavo de una doncella. Hasta parece ser que
alguien es mas bello que yo y llamo dios a Eros. jOh yo, enteramente cobarde y vil!

(Ahora no seré firme? ;No me mantendré resuelto? ;No seré mas bello que Eros?

de Aquiles Tacio, también se burla (ckmnteiv) del amor y de los enamorados; cf. Ach. Tat.,
1.7,2-3.

262X, Eph., 1.2, 9: ...kai 6 TE0C avépaeTog APpokounc. ..

263 X, Eph., 1. 4, 6-7: 'E@’ ABpoxdun paivopor koA pév, AL drepneavo. [...]

Yopapog 00ToC EPMUEVOC. ..
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Ahora es necesario que yo venza a ese dios que no es nada. Es una doncella perfecta,
Ly qué? A tus ojos, Habrocomes, Antia es hermosa; pero, si estds determinado, no

para ti. Resuelto esta: jamas podra vencerme Eros.?%*
Habrdocomes se concibe como dvdpikog, es decir, como un hombre virtuoso, temperante, que,
como duefio de si mismo, mira con desdén la fuerza de Eros. La soberbia (1] Omepnoavia) lo
obliga, por un lado, a no poder concebir la existencia de alguien mas bello que si mismo; y,
por otro, a tomar una determinacion que se muestra sentenciosa y veladamente ironica, dado
el argumento distintivo del género literario, esto es, resistirse con plena intencion al amor.

Es observable como, en los primeros cuatro paragrafos de su obra, Jenofonte
determina claramente el modo de ser (1] €51g) de su héroe a través no solo de sus propias
afirmaciones, sino también de los juicios del mismo protagonista y de otros personajes; todos
contribuyen a establecer los rasgos caracteristicos en la personalidad de Habrocomes. Es
precisamente en boca de estos tres que se fija el atributo mas evidente del joven: el orgullo
(M dmepnpavia), el cual es mencionado en mayor numero de ocasiones. Por ello, no sorprende
la abundancia de acciones tipicas de un joven tal, para quien no es extrano ufanarse

(GydAAeiv), burlarse (katayehdv) e, incluso, ultrajar (Aowopeiv) a un dios.

3

264 X, Eph., 1. 4, 1-3: @&d pot @V Kax®v gine, Tl mémovha Suotuync; 6 uéypt vy
avopikog APpoxoung, 6 kota@povdv "Epwtoc, 6 t@® 0ed Aordopovpevog GAmK Kol
veviknuot kol TapBéve dovdevey dvaykdlopat, Kol eaiveTal Tig 1on KoAAiwv pod kai Ogov
"Epota koA®. "Q mdvta dvavopog £ym kol Tovnpdg o0 KapTEPNGM VOV; 00 HEVAD YEVVIKOC;
oVK &oopot KoAAiov "Epmtog; viv 00dgv dvta Bedv vikfical pe oel. Kain mopbévog: i OE;
TOig 60ic 0pOaApoic, APpokdun, edbuopeog AvOia, GAL’, éav 0EAnc, ovyil col. AedéyOm

TadTo 00K v "Epmc moté pov kpatnoot.
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Asimismo, se evidencia que la accion derivada de este rasgo es la ostentacion de
desprecio (xoatagpoveiv).?® Ademas, Jenofonte ha hecho evidente que el protagonista
muestra gran resistencia (dvcodAmtog) hacia las cuestiones del corazon, hasta llegar a ser
calificado como “insensible al amor” (&vépactog).2%¢ Con todo, el novelista obliga al joven
a confrontarse consigo mismo para identificar aquellas nuevas preocupaciones que despiertan
su animo, para enfrentar sus prejuicios y entregarse a sus intereses como individuo; es decir,
su amor por Antia:

Has vencido, Eros, se ha levantado un gran trofeo para ti sobre el virtuoso
Habrocomes; tienes un suplicante. Pero salva al que ha buscado refugio hasta ti, sefior
de todas las cosas. No me mires con indiferencia ni castigues por mucho tiempo a este
arrogante. Siendo atn inexperto, Eros, de tus intereses, me mostraba muy orgulloso.
Pero ahora, concédeme a Antia; no llegues a ser sdlo un dios cruel con quien se resiste,

sino bienhechor con el vencido.?®’

265 Accidon mayormente mencionada; asi, se encuentra en 1. 1, 4 en boca del narrador
yen 1. 4, 1 en voz del propio Habrocomes; quien, habiéndose ya enamorado, reconoce el
desprecio mostrado con anterioridad hacia el resto de los jovenes y virgenes —como lo habria
relatado Jenofonte— e incluso su reaccionar desdefioso hacia Eros.

266 Es motivo literario, ya ampliamente experimentado, la resistencia del hombre
hacia el enamoramiento para hacerlo caer en una pasion sin precedentes. Tanto la obra de
Jenofonte como la de Cariton retoman este topico en la trama inicial y hacen de €l un motivo
para la presencia en la historia de dioses como Eros o Afrodita; quienes, a modo de venganza,
se apoderan de los héroes. Con todo, las divinidades no tienen injerencia en la toma de
decisiones de los protagonistas.

267 X, Eph., 1. 4, 4-5: vevixmkag, sinev, "Epwg, néya 6ot Tpomaiov &ynysprat KoTd
ABpokdLLoL TOD 6APPOVOG IKETV EYEIC. AAALG OGOV TOV €T GE KATATEPEVYOTA TOV TAVTWV
deomdTV. MN pe mepuiong unde Emi moAL Timpnon 1OV Bpacivv. Anelpog dv, "Epwc, £tttV
oV drEPN@AvoLY: AAAL VOV AvBiav NUlv Amddog” yevod ur mikpog Hovov aviéyovtt, GAN’

€0EPYETNC NTTOUEVED Og0C.
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Cuando finalmente Habrocomes reconoce que esta enamorado de Antia, da su primer paso
hacia la madurez; este beneplacito arriba con un anélisis introspectivo y una aceptacion de
su naturaleza. Se reconoce como cd@povoc, término que refiere castidad, prudencia,
discrecion y control sobre si mismo; sin embargo, no deja de lado un rasgo que hasta ahora
lo ha determinado, la soberbia (1] bmepneoavia). No se debe olvidar que el modo de ser (0
£€1c) es una disposicion estable y continua del comportamiento que distingue a quien lo
posee, pues le otorga un rasgo o cualidad a su caricter.?®® De tal forma, el héroe exhibe el
juicio critico que ostenta, reconoce su necesidad y la anterior arrogancia se vuelca ahora en
solicitud de ayuda y refugio.

Esta evolucion en el protagonista de Jenofonte es factible gracias a la misma
naturaleza del efesio, puesto que su calidad como &vopikdg y como cd@pwv predica sobre
un hombre virtuoso, temperante y casto. Es importante sefialar que ha sido el mismo héroe
quien, en propia voz, ha hecho manifiesta dicha tendencia —denotada en estos dos
vocablos— siempre hacia la eleccion de lo que es mejor para cada cual. Si bien las dos
primeras expresiones de Habrocomes se descubren andlogas (A£Eic avaroyov), es elemental
advertir que en ellas el joven declara el conflicto que surge entre su natural forma de ser y
las emociones que lo sorprenden, ante las cuales finalmente se rinde.

El mondlogo es un recurso que Jenofonte utiliza para conceder a su héroe la
oportunidad de exponer su intimidad, sus deberes consigo mismo y la pasion que lo abraza.
En estos dos soliloquios, el novelista no sélo consigue transmitir emocion y caracter, sino
que alcanza a crear un puente de comunicacion abierta y sincera entre el personaje y el lector,

quien reconoce desde temprano el conflicto en el alma de Habrécomes y la facultad del joven

268 Cf. Arist., Rh., 1408a 28-34.
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para tomar decisiones ante las cuales no claudicara. Asi, a partir de su facultad introspectiva
y su compromiso, Jenofonte deja en evidencia las lineas evolutivas del personaje dentro de
la trama, lo cual es imprescindible, pues, frente a una historia vertiginosa, la contundencia de
Habrécomes es un recurso util para no extraviarse entre la gran diversidad de episodios y
personajes emergentes y, en cambio, afanarse en la coherencia (6pow) y consistencia
(opoAn) del protagonista.

En ese sentido, es importante destacar como Jenofonte permite que sea Habrécomes
quien reconozca y destaque sus fortalezas en una reflexion introspectiva; pero, mas que ello,
frente al lector. En realidad, Jenofonte opta por crear la personalidad del efesio a partir de los
principios bdasicos de la caracterizacion aristotélica, esto es, desde las acciones y los
pensamientos.?%’ Dicha eleccion en el proceso es, sin duda, un hecho totalmente deliberado.
El poeta concibe, ademas de la propiedad (10 mpémov) en la construccion de su héroe, una
evolucion ética a través de una serie de infortunios que el efesio ha de enfrentar y padecer a
lo largo de varias aventuras. El viaje —fisico en la historia— representa una fase de
transmutacion tanto en las necesidades como en el caracter de Habrocomes. Las aguas turbias
y bravas, los escenarios agrestes y lejanos que el argumento del novelista impone al joven
son un camino de oportunidades para la observancia de los objetivos que lo presiden en su
evolucion: la adquisicion y refuerzo de virtudes, la maduracion personal y la castidad
conyugal.

Jenofonte somete a su personaje a una serie de tormentos tanto fisicos —los cuales
tienen la finalidad de agredir su belleza— como morales —destinados a erradicar asi su

inmaduro e insolente proceder; ambos sufrimientos arremeten contra una caracteristica del

269 Vease, supra, nn. 102, 103 y 106.
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espiritu del héroe: su temperancia o moderacion (co@pocvvr). Ahora bien, el resguardo de
los votos matrimoniales implica el fortalecimiento de dicha dignidad, ésta se vera
continuamente vilipendiada y sujeta a tal oprobio que exigira con ello un crecimiento animico
del personaje.?’® Como Aristoteles sefiala, las virtudes son decisiones acertadas propias del
hombre prudente que, guiado por la razoén, huye de los vicios tanto por exceso como por
defecto y busca en cambio el justo medio que a ¢l corresponda.?”!

No es extrafio que los protagonistas de Jenofonte dependan intimamente de los votos
de fidelidad mutua que establecen en el lecho conyugal después de la ceremonia nupcial. En
ellos, Habrocomes se autoproclama como un marido enamorado (tov épactiyv &vopa) y se

ocupa en determinar su desvelo por la garantia y el resguardo de la castidad marital:

ijAh, la noche mas anhelada para mi, la que apenas he recibido, habiendo sido
desdichado tantas noches atras! {Oh muchacha mas dulce para mi que la luz del dia y
mas dichosa que cualquiera de quienes se haya hablado alguna vez! jTienes un
esposo enamorado! jQue te sea posible vivir y morir con él como una mujer

virtuosal!®’?

270°S. Lalanne, 2006, observa las novelas griegas como un testimonio o una guia de
educacion social sobre los roles de género para los jovenes pertenecientes a las altas esferas
de la época, quienes han de aprender a través de la catarsis que trae consigo la delectacion en
los sufrimientos de los héroes del género, considero que es particularmente compatible con
la estética de Jenofonte.

271 Cf. Arist., Rh., 1362 b 13-15; 1366 a 38-1366 b 2; 1388 b 32-34; Arist., EN, 1105
b21-1107 a 6.

22X, Eph., 1. 9, 2-3: & tfic éuoi enoi mobevotdng vokTog, fiv nokg ameilnea,
TOALOG TPOTEPOV VUKTAG OVOTUYNCOS. € emTOc Mdlwv pol KOpN Kol TAV TAOTOTE
AOAOVLEVOV EDTUXEGTEPA” TOV £PACTIY EYElg dvopa, ped’ ov Lijv kol amodaveiv draptou

YOVOIKL GOQPPOVL.
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Después del casamiento de Habrocomes, el novelista se afana ain mas en la capacidad
introspectiva de su protagonista; para que asi, en este camino de autoconocimiento, por un
lado, Habrécomes desarrolle un juicio critico y una observacion de si mismo que le
condescienda llevar a cabo su evolucion y, por otro, afianzar la comunicacion entre personaje
y lector. Jenofonte silencia su voz narrativa y deja fluir la interaccion entre los amantes,
consiguiendo asi una intimidad erotica-afectiva que no desarrollé su predecesor Cariton. El
poeta desde muy temprano logra fundar un puente entre Habrocomes y Antia, entre
Habrocomes y los lectores.

La novela de Jenofonte plantea un escenario retador para el héroe; ¢l como hombre
de bien, es situado en medio de una atmdsfera adversa que debe franquear. El trayecto fisico
lo recorre solo, pero la travesia animica no, pues va acompafiado de la amada. Es la esperanza
de un reencuentro con esa persona lo que consuela su espiritu. De esta suerte, cuando
comienzan las aventuras, el poeta tiene un doble reto enfrente: hacer transitar a su héroe de
manera coherente con el modo de ser que previamente ha fijado y lograr que su protagonista
evolucione. Este quehacer se manifiesta en voz del hasta entonces indiferente Habroécomes,
pues en las acciones es posible conocer la personalidad del efesio, ya que éstas emanan tanto

del carécter (10og) como del pensamiento (Siévotar).

Episodios de acoso sexual

Después de ser secuestrados en su viaje de bodas, Habrécomes sufre el asedio de un pirata
que lo desea. El joven, acorralado y angustiado, expresa —en la fragil intimidad que puede
consentir la esclavitud— su indignacion a Antia:

iOh desgraciados de nosotros! ;Qué iremos a sufrir en tierra barbara, siendo
entregados a la violencia de unos piratas? Principia lo profetizado. El dios ya me exige

una satisfaccion por mi orgullo: Corimbo me ama, Euxino a ti. jOh belleza inoportuna
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para cada uno de los dos! ;Para esto me he conservado hasta ahora casto, para
exponerme a mi mismo al vergonzoso deseo de un pirata enamorado? ;Y qué
vida me queda, llegando a ser prostituta en vez de un hombre, habiendo sido privado
de mi Antia? jPero no, por la moderacidn, mi compafera desde nifio hasta ahora,
yo mismo no me someteré¢ a Corimbo! jPrimero me moriré y muerto me ostentaré
como Virtuoso!?’

Para su adecuacion, la expresion (A£E1c) reclama pronunciar la emocion o la pasion ademas
del caracter de quien la emite y que ademas esto se ajuste a las circunstancias que acompanan
al personaje.?’* Dichos lineamientos no escapan a Jenofonte: su héroe muestra indignacién y
alarma como claras pruebas de la adversidad en la cual esta situado; manifiestan descontento
y, finalmente, denotan su caracter virtuoso. El pronunciamiento de Habrécomes ciertamente
es una expresion analoga (AéEig dvéroyov),?”” puesto que descubre la pasion que lo embarga,
pero también aquella naturaleza integra y virtuosa que lo acompaiia, asi como los hechos
acontecidos.

La coppoovvn que refiere en sus reclamos es la modestia, la castidad relacionada con

el ideal trascendental del pensamiento heleno, esto es, la medida y control sobre uno mismo.

283X, Eph., 2. 1, 2-4: & kaxodaipovec Epnoev Music, Tl dpa meicousda &v i
BapPapw, melpatdv VPpel TapadoBEvTes; Apyetol TO LELAVTELUEVA TIL®Piay 7O pe 0 Bg0g
g vmepneaviog gionpdtter €pd KopovuPog énod, cod 8¢ EdEevog. "Q tiig dxaipov mpodg
EKOTEPOVG EVUOPOLOG, €1g TODTO Apa LEXPL VOV 6@QP®V £Tnpnony, iva épavtov vwodd
AmorTi) EpdvTLTIY aioypav émBopiav; Kai tig époi Biog mepireineton mopvn HEV AVTL AVOPOG
YEVOUEV®, AmooTepn0EVTL 6€ AvOiog ThG EUNG, AAL’ 00 Ha TNV HEXPLS APTL COPPOSVVY K
Tad6¢ pot 6VOVTPOPoV, ovk Gv Euavtov vmobeinv KopouPw: tebvnéouan 6& mpodTepOV Kai
QOVODLLOL VEKPOG CAPPOV.

274 Arist., Rh., 1408 a 10-11: Td 8& mpémov &Eet 1) AEE1C, dav ) moONTIKY Te Kod 70K
Kol TOIG VTOKEUEVOLS TTPAYLLOGTY AVAAOYOV.

275 Véase, supra, n., 108.
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Es importante recordar que el hombre regido por la moderacion es incapaz de sentir cualquier
placer contrario a la razén.?’® Por lo cual, no es extrafio que el protagonista actie motivado

),277 particularmente de una decision

solo a partir de impulsos racionales (1] Ope&ig AoyioTIK)
(M mpoaipeoig) firme: la conservacion de la dignidad propia y la de su esposa, incluso por
encima de la vida misma. En esta oportunidad que tiene el protagonista de revelarse, el poeta,
en su voz de narrador, simula sustraerse del plano narrativo y consiente que sea el propio
héroe quien se caracterice frente el lector.

A pesar de esta determinacion, poco tarda para que Habrocomes deba enfrentar otra
situacion similar. En calidad de esclavos, Antia y Habrocomes quedan bajo la tutela del pirata
Apsirto. Alli, 1a hija de éste, Manto, habiéndose fascinado por el joven efesio, envia al cautivo
Leucodn para que persuada al héroe de aceptarla. Asi, ante la presencia de Antia, Leucon lanza

la indecorosa propuesta sin pensar que suscitara la indignacion de Habrocomes:

iOh malvado y mas barbaro que los fenicios de aqui! (Te atreviste a decir a
Habrécomes tales palabras y estando presente Antia me hablas acerca de otra
doncella? Soy esclavo, pero s¢ guardar los pactos. Tienen potestad sobre mi cuerpo,
mas tengo el alma libre. Ahora que Manto amenace, si quiere, con espada y horca y
fuego y todo cuanto pueda forzar el cuerpo de un criado, jamas me dejaria persuadir

para ofender voluntariamente a Antia.?’®

276 Véase, supra, n. 200.

277 Véase, supra, n. 142.

28 X, Eph., 2. 4, 3-4: & movnpé Eon kai Powikmov BV Eviadda PopPapdTepe,
£ToAuN6aG sinelv mpog APpokouny toladTo prjpata kKol Tapovong Avliog GAAny mapbévov
ot Suyyfi; Aodrog pév ip 4l cuvOfKkac oido Tpeiv. "Exovoty é£ovaiav pov 1od cmuetod,
TNV Yoynyv o0& EAev0épav Exm. Anciheito vOv, gl 06Ael, Mavta Eien kai Bpoyovg kai dp kai
mhvto 6o duvatal OO0 AVOYKAGOL OiKETOV® 0O Yap (v mote mewobeinv €kmv AvOiav

aowKijoar.
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La actual situacion de esclavitud del héroe lo lleva a prestar miramiento no sélo a su virtud,
sino también a la observancia de sus juramentos. El sabe que esta decision derivara
inexorablemente en detrimento de su cuerpo, pero también en el fortalecimiento de su
espiritu. Por ello, es importante para Habrécomes destacar que tiene un alma libre (trv yoynv
0¢ éhevbépav Exm). En esta frase, el efesio vierte la primera gran leccion, tan pronta y
hondamente aprendida: aquella vanagloria alimentada por la belleza de su cuerpo, aquella
que hasta hace poco ocupara todos sus afanes, se ha convertido en vana ilusion; €l mismo la
ha reducido a tal insignificancia. Habrécomes, quien viviera por y para si mismo, edifica
ahora en su compromiso matrimonial, en la castidad de sus votos y en la integridad de su
esposa —a través de la suya propia— el fundamento de toda su vida, pues solamente una
persona de la condicion del joven efesio es capaz, habiéndose unido con alguien semejante,
de crear un compromiso fundado en el honor. No es extrafio entonces que €l se proclame
incapaz de defraudar (ddikeiv) a Antia.

La respuesta del héroe es otra demostracion del proceso de caracterizacion que
Jenofonte ha utilizado en Habrocomes; es a través de los pensamientos y los actos del efesio
que éste se reconoce a si mismo en la atmoésfera creada por el poeta. Esta expresion ostenta
sus ideas en torno al asunto, sus decisiones y también su disposicion altanera. Es observable
coémo su naturaleza soberbia no lo abandona del todo, pues, como rasgo de su personalidad,
ésta sobresale cuando se siente ofendido, ya que es el inico medio que conoce para resolver
problemadticas. Mientras que, en el primer ataque sufrido, Habrocomes muestra airadamente
su indignacion y la desahoga frente a su esposa; ahora, en cambio, goza de la oportunidad de

enfrentar directamente a quien lo ofende con insinuaciones injuriosas. Asi entonces, el efesio,
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audaz, reta a Leucdn casi con sentido peyorativo y con la seguridad de que no sucedera un
desdoro voluntario.?”

Puesto que el caracter determina al hombre, Habrocomes esta formando el suyo desde
sus resoluciones, a pesar de lo dificiles que puedan ser las consecuencias; pero, en esta
voluntad, el héroe devela de a poco su modo de ser (1 €€1c). Jenofonte permite que su
personaje se forje un temple frente al lector no a partir de descripciones del narrador, tampoco
a partir de las opiniones de otros actores en la escena, sino solo y exclusivamente desde la
conviccidn de éste; dicha determinacion se funda en un noble objetivo: el enfrentamiento
tenaz contra todo seductor, contra todo peligro que imponga la trama. Por tanto, no es extrafio
que Manto contribuya una vez mas a templarlo con cartas que hallan una respuesta certera y
contundente del esposo de Antia: “Sefora, lo que quieres, hazlo y dispén de mi cuerpo como
del de un criado. Incluso, si quieres matarme, resuelto estoy; si quieres torturarme, tortirame
como quieras. Mas a tu lecho no iria, ni me someteria a tales cosas que ordenas”.?°

Como Aristoteles sefiala, el razonamiento (Aoyiopoc)?®! como motivo de accion, es
impulsado por una decision tomada con miras a un fin determinado y conveniente para el

sujeto. En el caso de Habrocomes, esta decision (1] mpoaipesic) de rechazar a cualquier

seductor estd motivada por el afan de preservar la fidelidad a los votos hechos con Antia;

27 Episodios similares, aunque narrados de manera breve, le suceden nuevamente a
Habrécomes con el acoso sexual de la egipcia Cino y el posterior castigo en manos del
gobernador de la region, quien lo cree un agresor sexual; cf. X., Eph., 3. 12, 2-4. 2, 10.

280X Eph., 2. 5, 4: Adomowva, & Tt BovAel moiet, Kod pd cdpaT O oikéTon” Kol eite
amoxteivey Bélelg, Etoog, eite Pacaviley, Omwg £0¢Aelg Pacdvile: gig evvny O& TNV onv
ovK v EABout, ovte v TotadTo mEIGHENV KeEAELOVO).

281 véase, supra, n. 141,
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porque, la facultad de decision en un hombre de bien —como lo es el efesio— se encuentra
estrechamente relacionada con la deliberacion de lo que se considera mejor para uno mismo,

en este caso, la vigilancia de una virtud en particular, la castidad.??

La separacion de Antia

Cuando la pareja protagonica es separada por mediaciéon de Manto, Jenofonte cuenta que
frente a Antia, Habrécomes mantiene una actitud contenida, quiza para darle fuerzas a su
amada que se presenta ante €l temerosa; pero, una vez solo, el joven expresa su congoja:

iOh padre amadisimo, oh Temisto, madre! ;En donde esta esa felicidad que alguna
vez se presentaba en Efeso? ;En donde estan los radiantes y admirados Antia y

Habrocomes, los bellos? Ella se va muy lejos, a alguna parte de la tierra, cautiva, y

yo estoy separado de mi inico consuelo y me moriré desdichado, en prision, solo.?

Este es un clamor de angustia, Jenofonte exige mas de su héroe al dejarlo solo (udvoc) y
conjuga en este lamento la afiorada seguridad que proporcionan los padres en la tierna
infancia, las delicias de una nueva vida que hace poco iluminaran las antorchas nupciales y
la oscuridad de un futuro incierto en la mas profunda orfandad, en el mas hondo desamparo.
Todo cambia, nada permanece. Este joven tan pronto y duramente percibe la pequefiez del
hombre frente al tiempo que todo lo arrasa, que nada mantiene. Especialmente en la novela
existe un manejo estético del tiempo como prolongacion de la intimidad de los protagonistas.

Jenofonte, muy apegado a las recomendaciones que el rétor Hermogenes sugiere en su

282 Cf. Arist., Rh., 1369 b 7-11.

83X, Eph., 2. 8, 1: & natep Aéyov oiltote, & pijtep Ospuiotd: mod pév 1 &v Epécm
dokodcd mote gvdapovia; mod 6¢ ol Aapmpol kai oi mepifrentor AvBia kol ARpoxodung, ot
KaAoi, 1 HEV olyetar mOpp® Totl THE VNG aiyudA®mTog, €YD 08 Kol TO PHOVOV AQrpm oL

ropapdOov, kai tebvnicopatl SueTLYNG £V deGUOTNPIM UOVOG.
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ejercicio de la caracterizacion, relaciona el transcurrir de la vida con las experiencias de
Habrécomes; el presente como motivo de dificultades, el pasado como segura fuente de
felicidad y el futuro como motivo de incertidumbre.?%*

Ciertamente la fortuna ha dado un giro inesperado para la pareja de recién casados;
mientras su esposa se va en calidad de obsequio, Habrocomes no es mas que un ser atado en
una prision oscura y estara ahi para siempre, sin ser duefio ni de sus actos ni de su vida ni de
sus decisiones. Parece que le ha sido vilmente arrebatada su naturaleza como hombre, toda
su libertad. Se duele especialmente porque la partida de Antia significa para €l la pérdida

total de su animo, de su consuelo (10 pdévov Tapapvdiov).

Letargo, depresion, silencio
Después de la incansable busqueda de Antia, Habrécomes llega a Siracusa, donde se hospeda
con un anciano pescador llamado Egialeo. Pero este vagar tan largo y sin frutos, como es
natural, ya empieza a desalentar seriamente al héroe, quien permanece en la region ejerciendo
el mismo oficio que su anfitrion: “A Habrocomes le sobrevino mucho tiempo en Siracusa, le
cay6 un desanimo y una terrible dificultad porque ni encontraba a Antia ni se ponia a salvo
en su patria” %

El primer término que utiliza Jenofonte para describir esta situacion, dBopia, indica

desaliento, pero también pusilanimidad. Este sustantivo, mas que nunca, anuncia el estado

de letargo en el que Habrdécomes ha caido y que lo lleva con celeridad a una evidente pérdida

284 Cf. Hermog., Prog., 21-22. Aftonio también recomienda el uso de los tres tiempos:
presente, pasado y futuro como un 6ptimo recurso de argumentacion; cf. Aphth., Prog., 35.

285 X, Eph., 5. 6, 1: T® 8¢ ABpokdun &v Zvpoakodcoic O¢ pOvoc ToAC EYEVETO,
aOopio éumintel kol amopio dewviy, 6t unde AvbOiav gopiokor punde €ig v matpidn

avacmlotro.
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de coraje. En otras ocasiones ¢l no duda en salir a buscar a su amada, frente a cualquier
escenario adverso; ahora, en cambio, solo se queda pescando en Siracusa donde no sabe nada
de Antia. El segundo sustantivo que se utiliza para referirse a la situacion por la cual atraviesa
el efesio es amopia que denota dificultad, necesidad, falta de recursos, pobreza por la que
atraviesa en dicho momento. Esta precariedad es, como la califica Jenofonte, o, terrible;
por lo cual se entiende que el muchacho esté sumido en ella y no vea posibilidades para
superarla.

Es significativo que Jenofonte lleve a su héroe tan lejos de Efeso y lo hospede por
tanto tiempo con una persona aparentemente benéfica para el joven. Esta es una de las ultimas
y mas importantes pruebas que el personaje tendra que enfrentar, si verdaderamente quiere
asegurarse un crecimiento. Por una parte, la aparente comodidad que el pescador le ofrece
—quien trata al efesio como a un hijo, después de todos los avatares que éste ha debido
sufrir— y la falta de oportunidades para salir de la isla son una trampa en la cual el muchacho
cae. Habrocomes se mantiene al lado de Egialeo, un hombre absorbido por su propio
patetismo, carente de objetivos y pusilanime al extremo; pues, habiendo perdido a su amor,
decide momificar y dormir a diario con el cadaver de su esposa. El efesio, al igual que el
pescador, renuncia a su vida y pierde de vista el objetivo de su busqueda. Por otra, es
importante no dejar de advertir el silencio del héroe, quien parece diluido en la accion,
llegando a ser incluso un elemento mas en el cuadro narrado. Todos los elementos del

relato?8°

que Jenofonte presenta en calidad de narrador omnisciente encarnan el letargo que
avasallan al joven; esto es, lugar (t16mog), tiempo (xpo6vog), modo (tpdémog) y causa (aitio)

son desarrollados por Jenofonte como una extension de los sentires de su protagonista.

286 véase, supra, n. 50.
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Sin embargo, el novelista no hace mas que representar el curso natural de la vida;
pues, mas tarde o mas temprano, el hombre suele extraviarse entre sus anhelos y la realidad
adversa, perder el horizonte, diluirse en su propia historia; encontrarse con una figura que,
supuestamente compartiendo los mismos ideales, en realidad intenta —a veces con cierto
éxito— detener el progreso y el curso natural de la existencia. Esta depresion también la sufre
Habrécomes, con la fragilidad propia del hombre, se toma el tiempo para regocijarse en su
miseria y llorar su infortunio. Es en este retrato tan humano del héroe de novela que yace su
sensibilidad.

No obstante, el efesio despierta de su letargo, recuerda que estd vivo y, sobre todo,
retoma las riendas de su propio destino. Abandona a Egialeo, a pesar de la brutal falta de
recursos y parte de aquella isla en la cual parece que el tiempo consume el espiritu y el
raciocinio. Haber salido por si mismo constituye para este héroe una de las pruebas maximas
de madurez emocional. No estd de mas apuntar que esta determinacion (1] Tpoaipesic) posee

una naturaleza provechosa para el joven Habrocomes, como lo es el vivir (1o {fjv).?’

Signos de autosuficiencia

Habrocomes sale de Sicilia y llega hasta Nucerio con la misma precariedad con la cual vivia
en Siracusa; no obstante, se aventura para buscar a su amada, “...pues ésta era el objetivo de
toda su vida y de su curso errante”.?%® Jenofonte describe a Antia como Vr60eo1g para la vida
de su héroe; esto es, principio, base de todo lo narrado, fundamento de la vida de
Habrécomes, de su infinito y arduo vagar. Sin embargo, ante la falta de noticias sobre su

esposa y también de recursos, el joven efesio comienza a trabajar con los picapedreros:

287 Véase, supra, p. 143.

88X, Eph., 5. 8, 2: abtn yap qv odtd Tod Plov mavtdg kai tiic Thdvng 1) Ve 0soic:
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Incluso el trabajo le era penoso, pues su cuerpo no estaba acostumbrado a someterse
a trabajos vigorosos o dificiles. Se sentia mal [...]. “Mira —decia—, Antia, tu
Habrocomes se ha hecho obrero de un oficio vil y ha sometido su cuerpo a la
esclavitud. Y si tenia alguna esperanza de encontrarte y de vivir contigo en el futuro,
esto, de entre todo, mas me consolaba. Pero quiza incluso ahora me fatigo en vano e

inutilmente y tal vez tu ya has muerto de afecto por Habrécomes. Estoy convencido,

mi muy amada, que jamds, ni siquiera habiendo muerto, me olvidaras”.?%

A lo largo de estas aventuras, Habrécomes ha ido desempefiado una variedad importante de
trabajos. Cuando era aln soltero, se cuidaba y cultivaba en el gimnasio; después de la
esclavitud es administrador de una hacienda. Posteriormente, se gana la vida como pescador
y ahora es picapedrero, el trabajo mas pesado que jamdas hubiera imaginado practicar. El
quehacer, como lo califica Jenofonte, era arduo (énimovov), penoso, especialmente para un
cuerpo de efebo no acostumbrado a las jornadas vigorosas, violentas, dificiles y crueles
propias de este oficio; y, si bien, éstas lo enfocan a trabajar para alcanzar su objetivo, también
lo conducen rapidamente al desgaste de su belleza. Este Ultimo trabajo es una muestra
inconfundible de su madurez, hay en €l un abandono de si mismo y un sacrificio total por la
amada.

Los beneficios e impedimentos de los jovenes parten de su corta edad; las escasas

herramientas con que deban enfrentar la vida estaran limitadas por su breve experiencia.

289X, Eph., 5. 8, 3-4: Koi v adtd 10 Epyov &mimovov, od yap cuveidioTo 10 cdua
000¢ avTOV VIOPAAAEY Epyolg €vTovolg 1| okANpolc: diéketto 6€ movipwg [...] idov enoiv
Avbia, 0 60¢ ABpoxoung £pyatng T€vNG movipaG Kol TO cduo VTOTEDEIKA SOVAELY” Kol &1
L&V OV Tiva EAmtida dpNoEY o€ Kod ToD Aourod cuykatapidcacal, T0DTo TAVIOY EUEVOV
pe mopepvbeitor vovi 8¢ iomg Kdy®d SVGTLYNG €1 KEVOL Kol Avovnto Tov®d, Kol oV oV
té0vnkog 60w T® TPOg APpoxkounyv. Ilémeicpon yop, @ATATN, ®G OVK &V TOTE OVOE

amofavodoa EKLAO010 [Lov.
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Estos aspectos orillan a los jovenes a cefiirse a la esperanza, emocion correlativa al futuro,
pues la falta de experiencia los hace refugiarse en el porvenir, postura que refleja en sus
hechos y palabras.?° Por ello, ya cerca de Efeso, en Rodas, aunque Habrécomes reconoce su
dolor, ni claudica ni renuncia a su proposito. En sus palabras revela su conviccion, la fortaleza
de su caracter y de sus ideas:

Ay de mis males! Llegaré solo a Efeso y seré visto por mis padres, separada Antia
de mi. Haré, desdichado, una vana travesia y contaré una historia quiza increible,
careciendo de un cémplice que haya sufrido conmigo. Pero, sé firme, Habrécomes,

y, cuando estés en Efeso, sobrevive un largo tiempo: levanta una tumba para Antia y

gime y ofrece libaciones para ella e inmediatamente dirigete hacia ella.>!

Es importante recordar que Aristételes sefiala que los actos revelan caracter y pensamiento.
Jenofonte hace que Habrécomes tome decisiones que lo acercan a su objetivo, lo alejen de
seductores, pero también lo lleven a un desgaste fisico e, incluso, emocional, pues al final de
su trayecto una gran desolacion lo agobia. No obstante, todas las acciones e ideas del héroe
estan motivadas por el respeto a sus votos matrimoniales y, sin que ¢l mismo se percate,
termina despojandose de extravios, fortaleciendo sus virtudes; asi lo externa a su amada
cuando finalmente se encuentra con ella: “Te juro por el dia anhelado, el que apenas se

descubre para nosotros, que ni virgen alguna me parecio que fuese bella, ni alguna otra mujer

2% Cf. Arist., Rh, 1389 a 20-24.

P1X., Eph., 5. 10, 4-5: ped &pn 1@V kaxdv' i¢ "Epecov Eopar pdvoc kai morpdoty
opOnoopar tolg guavtod ywpig AvOiag kol mAevcopor mAODV O SVoTVYNG KEVOV Kol
dmynoopar Suyfuato icog dmota, Kovovov Gv mémovoa odk Exov: dAAL Kaptépnoov,
APpokdun, xoi yevouevog &v 'Epéowm tocodtov émPimcov ypdvov: taeov £ysipov <ti>

Avbig kai Opvnoov otV Kol xo0c ETEvEyKoL Kol GoTov fion Tap’ avThyv dye.
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que haya sido percibida por mis sentidos me agrado; sino que has sorprendido a Habrocomes,

puro, tal como lo dejaste en Tiro, en prision”.>%?

V. 4 CONCLUSIONES

La técnica de Jenofonte para disefiar el caracter de su héroe se fundamenta en los actos de
¢éste, a través de los cuales revela la idiosincrasia del personaje. Para el poeta, las decisiones
revelan el caricter y éstas no existen si no hay un acto de cavilacion anticipado y un
pronunciamiento ulterior; tan simple como causa y efecto. Jenofonte no reviste a su
protagonista de hondura psicologica ni de complicaciones animicas, como hiciera Cariton.
El, arrancando del topico innato del héroe novelistico —hombre joven, griego, noble, bello
e incrédulo ante el amor—, reviste a su personaje de una caracteristica inconfundible, la
soberbia; este rasgo funcionard como hilo conductor para el desarrollo del héroe.

La propuesta es sencilla, eliminar en el joven efesio dicho vicio y fortalecer en cambio
sus virtudes. Es entonces que el novelista traza un camino largo, forjado a partir de obstaculos
cada vez mas arduos que el protagonista debe sortear para despojarse de la soberbia que lo
distingue. Para Jenofonte, la renuncia paulatina al orgullo individual Ginicamente es viable en
un escenario respaldado por el compromiso conyugal; por lo cual, no es extraiio que el
novelista desarrolle su relato en la atmdsfera de un amor simétrico, de una entrega tal que

llega hasta el autosacrificio.

22X, Eph., 5. 14, 4: 60X’ dpvdo 6ot ool Ty PoyIc HUiv uépav mobstviy ebpnuévny
o¢ obte mopBévog Epol Tig EdoEev elvan kolr], obT SAAN TIC 0pPeica Hpece Yo, GAAYL

towodtov eiAneog ABpokdpmv [kadapov], olov &v TOpw kotéhmec 8v decpmTnpio.
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Habr6comes, a diferencia de lo sucedido con Quéreas, no esta sujeto a la definicion
ni al escrutinio constante del resto de los personajes. Ya que el poeta consigna para su héroe
una tarea laconica; esto es, el resguardo de la fidelidad, el novelista decide acertadamente
reducir su labor de narrador omnisciente a sucinto introductor de la voz del joven efesio y
cimentar el proceso de caracterizacion a partir de Habrocomes mismo; pues, €éste debe
decidir, cavilar, manifestarse y actuar si quiere afanarse en su objetivo. En consecuencia, el
efesio, desde muy temprano, domina un agudo juicio critico y es bajo su voz que ¢l mismo
define su forma de ser como arrogante, aunque también virtuosa. Dichas aseveraciones son
delicadamente confirmadas por Antia y por el narrador, quien concede al protagonista la
honestidad suficiente para llevar a cabo un examen objetivo de si mismo.

El autor emplea con diversidad los episodios que intentan desviar al héroe de su tarea;
en ese sentido, se puede observar cémo Jenofonte lleva al personaje por escenarios
gradualmente terribles que exigiran cada vez una mayor conviccidon y empefio en el objetivo
inicial y Unico. En este afan por el que insiste, Habrécomes va sufriendo una transformacion
en su natural forma de ser, evidenciando que dicha técnica de caracterizacion es un asunto
que exige dinamismo. Jenofonte faculta al joven efesio para que muestre —desde su propia
voz, ideas y acciones— el cambio al lector, porque la caracterizacion corre a cargo del héroe,
mientras que el narrador toma una actitud de enlace entre episodios.

Ahora bien, la estructuracion de los hechos estd disenada de tal forma que los
sufrimientos fisicos y animicos aumentan cada vez para el joven, impactandolo a ¢l y también
a la técnica de caracterizacion; pues, conforme la presion crece para Habrocomes, éste va
silenciando su voz. Dicho efecto parece retratar la angustia y el desanimo en los cuales cae
el efesio, consintiendo que sea el narrador omnisciente quien dirija al lector sobre la situacion

animica del héroe a través de una descripcion de su estado psicoldgico. Tal escenario muestra
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que, tanto en la caracterizacién como en la procuracion de episodios, necesidad (avaykaiov)
y verosimilitud (gikdg) rigen la atmosfera creada por Jenofonte; ya que forzoso y factible es
el decaimiento de Habrocomes, quien no deja de autodefinirse a partir de su idiosincrasia y

acciones, pues ¢l persiste en trabajar para encontrar a la amada y volver a casa.
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Personaje HABROCOMES Circunstancias determinan
(t0 TpdcTOV) ’ (t0ig VTOKEWEVOLG TTPAYLLOGLY)

T l

Gé:nero Modo de ser

(vévoq) (BE1)
—Muchacho (pepdxiov) Vicios
—Hermoso (kéAlog) (xaxion)
—Efesio

4
Soberbia
(bmepnoavio)

Boda

Tormentos fisicos / Tormentos morales

Secuestro y esclavitud Acoso sexual de Corimbo
Rechazo

Acoso sexual de Manto
Rechazo

Coaccién de Leucon
Manto lo acusa falsamente de ) Rechazo

agresion sexual
Prision y tortura

Libertad concedida por Apsirto
Busqueda de la esposa

Esclavitud y venta » Acoso sexual de Cino
Rechazo
Cino lo acusa falsamente de
asesinato
Detencion. Sentencia de muerte ¢ Huida
Crucifixion —” Ayuda de Helios
Recaptura

Inmolacién —»Ayuda de Nilo
Libertad concedida por el
gobernador de Egipto
Busquedadelaesposa -
Desanimo, depresion (dBopio)
Trabajo de picapedrero Antia es el fundamento de su vida DECISION DE VIVIR (Cfjv) 1
(vmdBea1g)
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V1. LA OBRA DE AQUILES TACIO, LEUCIPA Y CLITOFONTE

VI. 1 INTRODUCCION
La novela de Aquiles Tacio, Leucipa y Clitofonte, ha sido fechada en la segunda mitad o
finales del siglo II, y es la primera novela claramente influenciada por la estilistica del
movimiento conocido como Segunda Sofistica.>”> Esta obra tuvo un éxito evidente durante
la época bizantina, como lo atestigua la gran cantidad de papiros y manuscritos conservados
en los cuales es posible observar la obra, ya completa, ya parcial.>** Entre los muchos que
transmiten la novela de Aquiles Tacio, es importante destacar el P. Oxyrhynchus 1250, el
cual, a partir de su descubrimiento y posterior publicacion en 1914, contribuy¢ a la datacion
ahora aceptada para la pieza.

El autor no menciona absolutamente nada sobre si mismo a lo largo de los ocho libros

que conforman la obra; sélo, siglos mas tarde el Lexicon Suidas®*®

—enciclopedia bizantina
del siglo X—, apunta que la pieza fue escrita por Aquiles Stacio, descrito como natural de

Alejandria y a quien también se le atribuye un tratado Sobre la esfera, Sobre etimologias y

una Historia mezclada, referencias que posiblemente fueron inferidas a partir de los

293 Cf. C. Garcia Gual, 1972, p. 231.

2%4 La novela de Aquiles Tacio se encuentra fragmentaria en el P. Oxyrhynchus 1250,
en el P. Schubart 30, en el P. Mediolanensis, en el P. Colon. inv. 901 y en el P. Oxyrhynchus
1014. Existio un arquetipo con una tradicion diferente a la de estos papiros, de los cuales
provienen doce manuscritos con el texto completo, como el Codex Laurentianus Conventi
Soppresi, 627, datado en el siglo XIII y que nos preservo las obras de Cariton, Jenofonte,
Longo, Aquiles y Helidoro.

295 Cf. A. Ruiz de Elvira, 1978. Véase la edicion critica de Ada Adler, Suidae Lexicon,
Leipzing, publicada en cinco volumenes o también disponible en: http://stoa.org/sol/
(03/12/2018).

153


http://www.stoa.org/sol/

elementos y del estilo que el autor despliega en su novela, pues, en realidad, no existe ninguna
otra referencia que avale dicha informacion.?*®

Existe también una mencion a esta novela en la Anthologia Graeca IX 203, en un
epigrama atribuido tanto al patriarca Focio, como a Ledn el Fildsofo, el cual sefiala:

Un amor picante, pero una vida virtuosa nos evoca la historia de Clitofonte. Y de
Leucipa, en fin, la virtuosisima vida a todos nos exhorta: jcomo, tras de ser golpeada,
esclavizada y ultrajada y, lo que aun es mas, después de morir tres veces, mantenia su
entereza! Si también tl, amigo mio, quieres ser virtuoso, no atiendas a los aspectos
marginales de la pintura, sino concéntrate en la conclusion del relato: que la virtud

acompaiia hasta la boda a quienes la anhelan con castidad.?’
La honestidad e integridad bajo las cuales fue observada la dedicacion de la heroina, hicieron
que la tradicion asignara a la pareja la paternidad de san Galactico, santo de la Iglesia

Ortodoxa.?”® Esta novela, a diferencia de las demas, no tiene su origen en un amor a primera

296 Suid., A 4695: AxiAhedg Zdtiog, AdsEavdpede, O ypdyog Té kotd Asvkinmny Kol
Kiertopdvta, kot dAla Epotikd v PipAioig 1. yéyovev EGY0TOV YPIOTIOVOG KOl EMICKOTOC.
gypaye 0¢ [epi opaipag kai ETvporoyiog, kol Totopiov cOppIKTOV. TOAADY Kol peydA®V Kol
Bovpaciov avopdv pvnuovevovsay. 0 6& Adyog adTod KaTo TAVTO OLLO10G TOTS EPMOTIKOIG.

27T AP, 9. 203: [DQTIOY IMATPIAPXOY KQNETANTINOYIIOAEQS, &\lot 8¢
eaocwv] AEONTOX TOY OIAOXO®0Y “Epota mkpov, GALL co@pove Piov o
Kiertopdvtoc domep Euepaiver Adyog 6 Aegvkinnng 6¢ cwepovéotatog Piog dmavtog
€€lomot, TdG TETVUUEVN KEKOPUEVT] TE KO KATNYPEWOUEVT, TO ON HéEYLeTOoV, Tpic Bavods’
gxoptépel. eimep O€ Kol 6V cwEpPovelv BEANG, eilog, un TNV Tapepyov THG YPUPT|G OKOTEL
0€av, TNV 10D AOYOL dE TPOTA GLVOPOUTV LAOE VOLEOGTOAET YOp TOVG TOOODVTAG EUEPOVOG.
Traduccion de M. Fernandez-Galiano, Gredos, 1993.

298 Seglin la historia conservada en quince manuscritos griegos, ocho de los cuales
son del siglo X1, Galaktion tuvo por padres a Clitofonte y Leucipa, quienes vivian en Emesa.

Segun el relato, la discreta esposa Leucipa sufria la violencia de Clitofonte a causa de su
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vista, ni hay un matrimonio inicial, ni la posterior separacion de los amantes, sino que toda
ella se construye en torno a una pareja imposible en principio, que acaba con ¢l happy end
habitual del género. Asimismo, la pieza se aleja de sus antecesoras por el estilo narrativo
mostrado, el cual se conforma como el relato de las aventuras de Clitofonte, en voz del

personaje, quien juega con apariencias, hechos velados y la tergiversacion de los hechos.

VI. 2 EL ARGUMENTO

El libro primero inicia con un hombre que describe la ciudad de Sidoén porque ha llegado
hasta alli para ofrendar a la diosa Astarté. Describe una pintura que encuentra en el templo
con el tema de Europa montada en el lomo de un toro guiado por Eros nifio, argumento que
lo lleva a iniciar conversacion con un extrafio que también la contempla. Dicho joven cuenta
que se llama Clitofonte, que es fenicio de nacimiento y que vive en Tiro. Cuenta que,
habiendo muerto su madre, su padre, Hipias, se casa nuevamente y tiene una hija a quien
llama Caligone. Habiendo ya crecido, mientras Hipias organiza las nupcias entre sus hijos,
recibe una carta de su medio hermano, Sostrato, quien le solicita que acoja en su casa a su
esposa Pantea y a su hija Leucipa, pues ellas huyen de la guerra.

Una vez que llegaron las mujeres a casa de Hipias, Clitofonte explica que de
inmediato queda fascinado con la joven Leucipa, observandola con detalle al pasar de los
dias y esperando encontrarsela dentro de la casa. Embelesado ya a causa de la imagen de la
joven, decide visitar a su primo Clinias para explicarle su situacion, hasta que son

interrumpidos por Caricles, amado de Clinias, quien llega para informar que su padre le alista

esterilidad, hasta que, siendo bautizada y guardandose en castidad, Cristo le anuncia en

suefios que podria concebir. Cf. A. P. ALWIS, 2011, pp. 5, 9-10.
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un matrimonio con una joven fea, ocasion utilizada por el primo para manifestarse en contra
del matrimonio. Al retomar la conversacion, Clinias recomienda a Clitofonte aprovechar la
cercania con la amada para explotar el cortejo, aunque el fenicio expresa su temor a
enamorarse y a contrariar los proyectos de su padre, quien deseaba que su hijo se casara con
la hija de su segundo matrimonio, Caligone. Poco tiempo después llegan a informar que
Caricles ha muerto en un accidente a caballo. Habiendo sucedido las exequias, Clitofonte
finalmente coincide con Leucipa en el jardin de la casa y, para captar su atencion, el joven
conversa con su esclavo Satiro a proposito de los amores entre plantas, animales y cosas.

El libro segundo da comienzo con Leucipa quien toca la citara, a 1o que sigue un festin
en honor de Dionisio, oportunidad aprovechada para explicar el mito del dios. Clitofonte
sefala que durante el banquete la joven ya comienza a mirarlo con mas interés y que asi
pasaron diez dias. Explica que pide consejo a su esclavo Satiro, quien le dice que ¢él tiene
relaciones con la esclava Clio, la cual tiene a su cargo los aposentos de Leucipa; indica que
usaran esta relacion en favor del fenicio, pero subraya que el joven debe seducir a Leucipa,
ante lo cual lo prepara con variados consejos. Mientras Clitofonte titubea entre su deseo y
los planes de su padre, se topa casualmente con su amada y cruzan unas pocas palabras.

El fenicio explica que el dia anterior a éste, mientras Leucipa tocaba la citara, una
abeja picd a Clio y que la joven posoé sus labios sobre la herida de su esclava para pronunciar
un ensalmo curativo; suceso aprovechado por ¢l para fingir una picadura en los labios y
solicitar a Leucipa su ayuda, dando como resultado el primer beso. A la hora de la comida,
Satiro intercambia las copas de los jovenes para prolongar los besos entre ambos y arenga a
su amo a buscar a Leucipa en el jardin de la casa, empresa que no rechaza Clitofonte y que

aprovecha para abrazar y besar a la muchacha hasta que son interrumpidos por un ruido.
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Clitofonte explica que este ruido provenia del rapto de Caligone que perpetraba un
joven llamado Calistenes, libertino y prodigo, que se habia enamorado a oidas de Leucipa y
la habia seguida hasta Tiro. Sin embargo, como no la habia visto nunca, la habia confundido
con Caligone, quien desaparece en el mar con los corsarios. Clitofonte dice estar preocupado
por su hermana, aunque también siente alegria de verse libre del compromiso matrimonial
con ella. Habiendo pasado algunos dias, el fenicio relata que ¢l mismo pide a Leucipa un
contacto mas intimo y que ella accede a recibirlo en su habitacion. Para facilitar este
encuentro, Satiro droga a uno de los vigilantes llamado Conope y, con la ayuda de Clio,
Clitofonte logra entrar en la habitacion de su amada. No obstante, Pantea, habiendo sofiado
que mataban a su hija, irrumpe en su alcoba y el joven huye, sin ser reconocido. Pantea
increpa a su hija y golpea a la esclava Clio. Pero la muchacha sostiene que no ha perdido su
virtud y que no sabe quién estaba en sus aposentos.

Clitofonte y Satiro acuerdan huir antes de que la esclava los delate, pero Clinias
propone despachar a Clio inmediatamente, mientras ellos se ocupan de preparar su partida y
tratan de persuadir a Leucipa para que los acompafie. Habiendo alistado la huida, Satiro droga
a Pantea, a la nueva esclava de Leucipa y al portero para emprender la fuga. Clitofonte,
Leucipa, Satiro, Clinias y dos sirvientes suyos abordan un barco y llegan a Sidon, después a
Berito y finalmente embarcan hacia Alejandria. En el navio conocen a Menelao, un joven
egipcio que regresa a casa después de tres anos de exilio, pena que le fue impuesta como
castigo por matar, accidentalmente, a su amado durante un ejercicio de caceria. Su relato
entristece a Clinias al recordarle a Caricles, y, para distraerlo, Clitofonte propone un debate
sobre si es mejor el amor de los muchachos o de las muchachas y tiene lugar, de este modo,
una fecunda disertacion de Menelao en favor de los varones y una defensa de la belleza

femenina a cargo de Clitofonte.
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El siguiente libro da comienzo con el tercer dia de navegacion, en el cual son
terriblemente azotados por una tormenta. La embarcacion es destruida y el grupo se dispersa:
a Clinias se lo lleva una ola; Menelao y Satiro se sostienen de un mastil y llegan hasta las
costas de Egipto, infestadas de piratas; Clitofonte y Leucipa son llevados por la corriente
hasta Pelusio y alli visitan el templo de Zeus en el Monte Casio, donde contemplan la pintura
de Andromeda y Prometeo encadenados. Con dinero que conservaban en sus cinturones,
permanecen alli unos dias y rentan un navio que los lleva hasta Alejandria. Pero su
embarcacion es asaltada por piratas y la pareja es hecha prisionera. Mientras Clitofonte se
lamenta por Leucipa, irrumpe un corsario y se lleva a la joven para ser inmolada en un
sacrificio. Enseguida aparecen unos hoplitas que entablan batalla con los piratas, situacion
aprovechada por Clitofonte y otros prisioneros para escapar y resguardarse con las huestes.

El general Carmides, que capitanea estas huestes, los interroga e integra a sus filas.
Cuando se dispone a atacar el gran cuartel de los piratas, Clitofonte se gana su confianza, de
manera que se le otorga una montura y es invitado a la mesa del general, donde relata sus
desgracias ante un compadecido Carmides, que le concede, incluso, la asistencia de un
sirviente egipcio. Iniciado el ataque, mientras los soldados rellenan el foso que los separa de
los bandidos, Clitofonte puede contemplar a lo lejos como los piratas llevan a Leucipa ante
un altar, le vierten una libacion sobre la cabeza y la abren en canal para extraerle las visceras,
las que asan sobre el altar y sirven a los demas bandidos. Cuando, por la noche el foso queda
relleno, los soldados lo atraviesan, y, a hurtadillas, Clitofonte se acerca al que cree el cuerpo
de su amada para suicidarse junto a ella. El ruido de los piratas acercandose le disuade de su
intencion y espera a que sean ellos quienes lo maten. Sin embargo, los que se acercan no son
piratas, sino Menelao y Satiro que abren el atatid en que se encontraba Leucipa y de alli sale

ella con vida.
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Menelao cuenta que ¢l y Satiro habian sido capturados por los piratas después del
naufragio, y que éstos les habian pedido que se unieran a ellos, logrando asi una familiaridad
de la que se sirvieron para ayudar a Leucipa. Cuenta que los bandidos habian asaltado a un
actor y que se habian quedado con su baul lleno de utensilios usados para el teatro, entre ellos
una falsa daga retractil. Menelao habia rellenado con visceras de animales unas bolsas
confeccionadas con piel de oveja y las habia ocultado entre las ropas de Leucipa. Ademas,
habia cambiado la daga usada en el sacrificio por la falsa del actor, de manera que la
muchacha no fuera herida durante el sacrificio. Después del reencuentro, la felicidad que los
jovenes sienten solo es empafiada por la creencia de que Clinias habia perecido ahogado.

En el libro cuarto, una vez que fueron amistosamente acogidos por el general
Carmides, Clitofonte y Leucipa son alojados en una habitacion, situacion que el protagonista
intenta aprovechar para yacer con la joven. Ella se niega y relata un suefio en el que Artemis
le animaba a no tener miedo, pues ella la mantendria con vida, pero también la instaba a
permanecer virgen hasta que fuera conducida a Clitofonte como novia legitima. Este confiesa
que ¢l también habia sofiado que, al intentar entrar en el templo de Afrodita, una mujer le
habia negado el acceso, advirtiendo que en ese momento no podia ingresar, pero que después
lo haria incluso como sacerdote.

Clitofonte cuenta que el general Carmides se ha prendado de Leucipa y le pide ayuda
a Menelao para acercarse a ella. Sin embargo, éste informa de la situacioén a Clitofonte y
juntos acuerdan engafiarlo. Leucipa sufre, entonces, un subito ataque de locura, periodo
durante el cual la refriega contintia y Carmides es muerto en batalla. Tras diez dias de
enfermedad, se presenta un tal Quéreas, quien explica que Gorgias, un soldado egipcio que
habia muerto en combate, se habia enamorado de Leucipa y le habia dado a beber una p6cima

que le consiguiera su amor. Pero, la dosis habia sido incorrecta, ocasionando la enfermedad
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que aquejaba a la joven. El sirviente de Gorgias, a cambio de dinero, le administra el antidoto
que le devuelve la salud y los jovenes parten rumbo a Alejandria acompafiados de Quéreas.

En el libro quinto llegan a Alejandria y alli Quéreas, enamorado también de Leucipa,
urde un plan y los invita a Faros, su ciudad natal. Menelao no acepta la excursion, pero si
Leucipa y Clitofonte. La embarcacion en la que viajan resulta asaltada por unos piratas que
raptan a la muchacha. Clitofonte pide ayuda, el comandante de la isla acude, embarcan y
persiguen a los bandidos; pero, cuando éstos observan que se acercan a ellos, toman a la
muchacha y le cortan la cabeza, arrojando su cuerpo al mar. El fenicio recupera los restos
acéfalos, los sepulta y regresa a Alejandria. Transcurridos seis meses, en una plaza se
reencuentra con Clinias, que habia sido salvado por una embarcacion que lo condujo hasta
Sidon, donde regresé a casa fingiendo no saber nada de Clitofonte ni de Leucipa. Alli se
enterd de que Sostrato —sin saber de la fuga— habia acordado el matrimonio entre ambos
jovenes; ante lo cual, Clinias decidi6 mantener los hechos en secreto hasta encontrar a los
muchachos.

En convivencia, Satiro les cuenta que una mujer efesia, joven, hermosa y viuda,
llamada Melita, estd enamorada de Clitofonte y ofrece hacerlo duefio de todos sus bienes.
Ante la insistencia de sus amigos, el joven acepta reunirse con ella, pero pide a Melita que
no lo apremie antes de llegar a Efeso, por un juramento previo hecho a Leucipa. Sétiro
informa a la mujer y ella celebra un banquete como preludio de bodas, durante el cual la
pareja se recrea tan solo en los besos. Al dia siguiente, ambos acuden al templo de Isis para
darse pruebas de fidelidad, con la diosa como testigo: él promete entregarse a ella en Efeso.
Emprenden la partida, pero Menelao se queda.

Después de cinco dias de navegacion, en los cuales Clitofonte contiene a Melita a

base de besos, llegan a la enorme mansion que ella posee en Efeso. Mientras pasean por las
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propiedades, se encuentran con una mujer encadenada, rapada y maltratada que se acerca a
Melita para pedir su piedad, pues afirma haber nacido libre, ser tesalia, llamarse Lacena y
haber sido comprada por su criado Séstenes por dos mil dracmas, los cuales asegura poder
retribuir. Melita la libera y la traslada a su casa, después de destituir a Sostenes, que habia
esclavizado a una mujer libre. Durante la comida, Satiro retira a Clitofonte de la mesa y le
entrega una carta, en la cual la supuesta Lacena se da a conocer como Leucipa, le enumera
las desgracias que ha sufrido y le exige que haga que Melita, a quien cree su esposa, la
devuelva a casa. El fenicio contesta también con una carta en la que narra su verdadera
relacion con la efesia.

Como Clitofonte sigue evitando a Melita, ésta pide a la tesalia Lacena su ayuda para
hechizar al esquivo marido, misidon que acepta la muchacha para salir al campo y buscar los
supuestos insumos. Cuando estaban en el banquete nocturno llega Tersandro, el esposo
supuestamente muerto de Melita, quien golpea y encadena a Clitofonte; en el jaloneo, éste
tira la carta de Leucipa que la efesia recoge y lee. Mientras Tersandro sale de la casa, Melita
va al calabozo para enfrentarse a Clitofonte, cuestionarlo y suplicarle que le regale tan s6lo
una noche a cambio de ayudarlos a escapar. El acepta.

El libro sexto inicia con el intercambio de ropas entre Melita y Clitofonte, quien logra,
de este modo, escapar de la prision ayudado por el guardia Pasion. No obstante, en su huida,
se encuentra con Tersandro que lo captura de nuevo. Séstenes, buscando congraciarse con su
reaparecido amo, secuestra a Leucipa para ofrecérsela como signo de buena voluntad y
Tersandro queda inmediatamente prendado de ella. Tersandro y Melita discuten, pues ella
dice que sélo auxili6 a Clitofonte porque veia en ¢l a un ndufrago, como podia ser el mismo
Tersandro en otra tierra. Pero éste no la cree y regresa con Leucipa, a quien golpea al negarse

ella a entregérsele.
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En el libro séptimo Tersandro pide al carcelero que asesine a Clitofonte. Pero no logra
su muerte y, entonces, contrata a un actor que se introduce en la misma celda de éste para
hacerle llegar la falsa noticia de que Melita ha mandado matar a Leucipa. Por ello, durante el
juicio, Clitofonte inculpa a Melita. Clinias irrumpe en medio de la peroracion y pide que no
hagan caso a su amigo, porque se deja guiar por deseos suicidas; explica que nadie conoce el
paradero de Leucipa, excepto que la ultima vez que se le vio con vida estaba en poder de
Sostenes. En el curso del juicio, Melita entrega a sus sirvientes y pide a Tersandro que
entregue los suyos para que sean interrogados; pero, €l envia un mensajero a Sostenes y le
pide que huya para evitar ser detenido. El proedro condena a muerte a Clitofonte, pero la
sentencia se pospone por el arribo de una embajada sagrada dedicada a Artemis, presidida
por Sostrato, en agradecimiento por su favor en la guerra. Cuando Séstenes huye, Leucipa
aprovecha y escapa, se refugia en el templo de la diosa y alli todos se reencuentran con
Clitofonte y con su padre, Sostenes.

En el libro octavo Tersandro exige la custodia de la esclava Leucipa, pero es
expulsado del templo sin conseguir su proposito. No obstante, antes de irse, amenaza a la
muchacha con la siringa, una ordalia en la que se pone a prueba la virginidad. Todos
comparten una comida en el templo. Sostrato relata su historia, Clitofonte la suya, aunque
advierte a su interlocutor que omite deliberadamente su encuentro amoroso con Melita.
Luego también cuenta los avatares de Leucipa, mientras el sacerdote explica que, detras del
templo, hay una cueva que estd prohibida para las mujeres, aunque permitida para las
doncellas puras. La joven, puesta a prueba, debe entrar con el atuendo apropiado y alguien
debe cerrar las puertas de la cueva: si la muchacha es virgen se escucha una hermosa melodia,
las puertas se abren y sale la joven coronada de pino; si la mujer no es virgen, se escucha un

lamento y la asamblea popular deja alli a la mujer. Leucipa dice al sacerdote que esta lista
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para la prueba. Al dia siguiente el juicio continta y Tersandro ofende a Leucipa y a
Clitofonte. El sacerdote contraataca narrando la censurable vida que Tersandro llevaba desde
su juventud. A su vez, el griego se pronuncia en contra de la virtud de Melita, declarando que
duda de su fidelidad y exige que se haga otra ordalia, la prueba de las aguas sagradas de la
Estigia. Melita acepta someterse a ella y declara que jamas conoci6 varon durante el tiempo
que Tersandro estuvo desaparecido. Clitofonte explica como se desarrolla esta prueba:
cuando una mujer es acusada de adulterio, debe escribir su juramento en una tablilla que se
cuelga al cuello y debe entrar en la laguna: si no ha faltado a su juramento, el agua se queda
en su lugar; si todo es mentira, las aguas suben y cubren la tablilla. Tanto Melita, como
Leucipa sortean las pruebas sin dificultades y el mentiroso Tersandro logra escapar; su
antiguo esclavo Sostenes declara en su contra y es condenado al destierro.

Superado el peligro, Leucipa explica que todos creyeron que los piratas la habian
decapitado porque éstos habian vestido a una prostituta con sus ropas y la habian sacrificado
en su lugar. A su vez, Sostenes cuenta que Calistenes, tras raptar a Caligone, se habia
enamorado de ella, lo que le llevd a respetarla y a llevarla de regreso a Tiro, donde la pidid
en matrimonio a su padre. El final feliz de esta novela se realiza con el regreso de la pareja
de protagonistas a la ciudad de Bizancio, donde se casan y desde donde viajan, a su vez, a

Tiro.
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VI. 3 LA CARACTERIZACION DE CLITOFONTE. EL HEROE NARRADOR
Relato falaz, narrador-protagonista, el amor como ultraje: nuevas propuestas en el
horizonte novelistico
La novela comienza con la descripcion de la ciudad de Sidon en voz de un hombre que se
encuentra alli para agradecer a la diosa Astarté el favor recibido durante una tormenta. El
sujeto se maravilla en la contemplacion de una pintura situada dentro del templo, en la cual
se retrata a Europa en las playas de la ciudad mientras monta a un asombroso espécimen
taurino.?*” Después de recrearse en todas las particularidades de aquella imagen, dice: “Yo
admiraba toda la pintura, pero como estaba enamorado, miraba con mas atencion a Eros
que conducia al toro, y dije: ‘{Como domina cielo, tierra y mar el infante!’. Y cuando decia
esto, UN joven, que también estaba parado cerca, dijo: ‘Yo lo podria demostrar, ya que he
sufrido tantos ultrajes a causa del amor’”.3%

Una imagen con argumento mitologico y trasfondo erotico es el escenario que reune

a estos dos extranos. Sobre el personaje que inicia el relato no se conoce ni se conocera mas

2% Luciano, autor del s. II, comenta la importancia que tiene para los sidonios el
templo de la diosa Astarté y su relacion con Europa, cf. Syr. D., 4. Sobre la relacion entre la
divinidad fenicia y Europa, cf. G. Lopez Monteagudo y M. P. San Nicolas Pedraz, 1996 y
1995 de las mismas autoras.

300 Ach. Tat., 1. 2, 1: "Eyo 82 xoi tdAla pév Emvouy tiic Ypaefic, dte 5& v EpmTiKog
nepiepydTEPOV EPAemov oV dyova tOV Podv "Epmrta, koi Olov, eimov, &pyetl Bpépog odpavod
Kol yig kal Oohdoonc. TadTé LoV AEYOVTOC, VEAVIGKOS Kol 0VTOG TUPESTMS, Eymd TadT’ av
£ocikvov, £o1n, Tocavtog VPpers €€ Epwtoc mobmv. Las citas griegas de Leucipa y Clitofonte
utilizadas en la presente investigacion corresponden a la edicion de J. P. Garnaud (ed.),
Achille Tatius, Le Roman de Leucippé et Clitophon, Paris, Les Belles Lettres, 1991. Las
traducciones son de Lourdes Rojas Alvarez, las negritas son mias, ya que permiten destacar

los términos empleados en este analisis.
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que esta autoafirmacion que se desprende de su interés por el retrato de Europa: “estaba
enamorado” (v £pmTikdg). Dicho estado es quiza aquello que lo detiene por tanto tiempo
frente a la imagen de Eros nifio, llevandolo a coincidir con otro sujeto a quien sefiala tan sélo
como “un joven” (veaviokog). Sin duda, este desconocido se acerca interesado en iniciar una
conversacion, pues reconoce que tales asuntos no le son ajenos, a pesar del aspecto juvenil
que ilumina su rostro; de hecho, sus palabras se esfuerzan por evidenciar que tiene una amplia
experiencia, obtenida a partir de los muchos ultrajes o dafos (DBpeig) ocasionados por el
amor.

Ante el afan por descubrir el origen de este supuesto conocimiento que el muchacho
parece tener y anhela compartir, el interlocutor lo arenga a conversar; éste responde:
“Remueves un montdn de historias, pues las mias parecen fabulas”.>’! Este sujeto, de quien
alin no se sabe casi nada, distingue el relato que estd por comenzar como “una fabula”
(udBog). Esta definicion ciertamente descalifica su futura narracion, pues, como los
progymnasmata bien apuntan, “una fabula es una composicion falsa que simboliza una
verdad”.>* Para este juego establecido por el personaje entre Adyog y udfoc, vale la pena
recordar lo advertido en el manual de Elio Teon:

Los poetas antiguos los denominan principalmente ‘cuentos’ (aivoi); otros, por el
contrario, ‘fabulas’ (udBor). Con frecuencia, sobre todo los escritores en prosa, los
llaman ‘relatos’ (Adyot), pero no ‘fabulas’(ud0ot), de donde llaman también a Esopo
‘relator’ (Aoyomoudg). [...] Se habla de ‘fabula’ (udBog) como si se tratase de un

‘relato’ (AOyoc), porque precisamente los antiguos llamaban al ‘relatar’ (Aéyew)

30U Ach. Tat., 1. 2, 2: Tpfjvoc Gveysipelc, eine, Moymv: té yop éud podoig Eoike.
392 Theon, Prog., 72: M906¢ £€6T1 Adyoc wevdng sixovilmv dAqBetay. .. Aphth., Prog.,
1, comparte la misma definicion: “Una fabula es una composicion falsa que simboliza una

verdad”: "Eoti 8¢ pdbog Adyoc wevdn|g sikovilwv aAndsiay.
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‘contar fabulas’ (uvOsicOar), y ‘cuento’ (oivoc), porque también contiene alguna

moraleja, ya que la totalidad del asunto se refiere a una advertencia util. Ahora, sin

embargo, incluso a los enigmas algunos los llaman ‘cuentos’(aivot).>*

Esta es la primera novela en la cual el relator, como méxima figura de autoridad narrativa,
asegura que las aventuras que contara tienen toda la apariencia de “fibulas”, de falsedades.>**
Su interlocutor, quien aparece dando eco a los pensamientos de los lectores asiduos a este
tipo de literatura, arenga a Clitofonte a seguir adelante: “No te rehuses [...] a deleitarme mas

en esta forma, aunque parezcan fabulas”.> Con todo, la razén de esta aseveracion se

303 Theon, Prog., 73-74: mpocoyopebovst 88 odTode TV MEV moAodY oi mowmTad
paAlov aivovg, ol 6¢ pvBovg mhieovalovot 6& PAAIGTO Ol KOTOAOYAINV GUYYEYPUPOTES TO
AOYoVg AAAG U poBovg Kodelv, 60ev Aéyovat kai TOv Aicomov Aoyomorov. [...] ipnton 8¢
pd0og olov Adyog Ti¢ v, £nel kol poBeicBan 10 Aéyely éxdlovv oi makatol’ aivog 8¢ 81t kai
napoivesiv tva mepiéyel avapépetal yop dAov 10 mpdyua eig ypnoiunv dmobnknv: viv
HEVTOL Kol T aiviypoto aivovg Tiveg Kohodaot.

394 Luciano, en su Verae Historiae, se inserta por entero en la literatura de ficcion
construyendo un pequefio relato novelesco del tipo fantéstico, en el cual se percibe una
parodia a las aventuras propias del género, una satira al devenir de los personajes y una
evidente exageracion de los seres fabulosos. Sin embargo, como Ctesias de Cnido y Yambulo
—predecesores del relato fantastico de quien se tiene noticia gracias a la alusion posterior de
otros autores, en el caso de Ctesias a través de la Biblioteca de Focio y en el de Yambulo por
un resumen que el historiador Diodoro hace en su obra—, esta pieza obvia las situaciones
amorosas. Para conocer la importancia de las obras de Ctesias y Yambulo, asi como de una
pieza conocida como Amores atribuida a Luciano, en el desarrollo de la novela, cf. C. Ruiz-
Montero, 2016, pp. 3-17. Asimismo, para una edicion de la obra del sofista, cf. A. Georgiadou
y D. H. Larmour, 1998.

395 Ach. Tat., 1. 2, 3: Mnj xatokviong [...] tovt pdddov fioety, &i koi po@oig Eotke.

Incluso, casi al final de la obra —habiendo sucedido la prueba de la siringa, en Ach. Tat., 8.
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mantiene oculta, pues el joven no desenmarana el enigma que ha establecido; tanto su oyente
como el lector desconocen si esta traza falaz se origina del caracter fantastico de las aventuras
vividas o acaso el aspecto poco veraz resulta de la experiencia amorosa que desea relatar.

Ahora bien, esta novela se aleja de sus predecesoras no sélo en la voz narrativa, sino
también en la impresion general, ciertamente mala, de la experiencia sentimental que el
protagonista emite en sus palabras iniciales. Clitofonte se inserta en el relato declarando tener
elementos suficientes para demostrar el poderio de Eros a partir de sufrimientos, no de
satisfacciones, producidos por el amor. El joven utiliza el término Yppetg, nocidon que refiere
ultrajes, injurias, insultos, violencia, dafio, todos ellos conceptos censurables del
enamoramiento. Contrario a lo esperado —a partir de los estandares distintivos para los
protagonistas de novelas de amor, quienes tienen una percepcion positiva de las relaciones
de pareja—, dicha sensacion no va acompafiada de alguna afirmacion que rectifique o matice
esta experiencia de vida como algo positivo. Este tinte destructivo de lo que significa la
experiencia erdtica, en boca del protagonista, denota una postura diferente e innovadora del
escritor.

Indisputablemente esta sucinta conversacion brinda una percepcion inicial en el
receptor de la obra de incertidumbre respecto a la veracidad del relato, pues €ste ostenta una
propuesta distanciada del argumento hasta entonces desarrollado por Cariton o por Jenofonte
y después por Heliodoro con un narrador extradiegético que aporta certeza al lector: la
introduccion anuncia a un héroe diferente, quien, como narrador intradiegético, concluye que

el amor solo va ligado al sufrimiento personal. Queda entonces establecida la posibilidad de

17, 1—, Sostrato dice a Leucipa y Clitofonte: “Pues bien, una vez que habéis expuesto

vuestras fabulas, oh hijos...”: "Enei totvuv Todg duetépoug polovg, & mondia. ..
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que tal vez esta obra pueda tratarse de una satira al subgénero erdtico y la propuesta de un

306

antihéroe, mas impudico que enamorado,” como intentaré demostrar en el desarrollo de la

investigacion.

Inconsistencia en la caracterizacion

Varios argumentos de la trama principal de esta novela difieren de sus antecesoras; por
ejemplo, aqui la pareja protagdnica no se enamora intempestivamente ni se casan enseguida,
sino que la primera parte del relato versa sobre el cortejo. Sin embargo, éste carece de una
consistencia argumentativa principalmente en el segundo libro, en el cual la sucesion de los
hechos y las reacciones del héroe son variables. Con relacion al primero: en el dia uno,
Clitofonte cuenta como Leucipa llega a casa de Hipias, coémo la conoce y se fascina con ella,
coémo se sucede el banquete de bienvenida, la recitacion de la cancion de Apolo y Dafne, el
desvelo de Clitofonte por la impresion de conocer a la joven y como suefia con besar a
Leucipa (1. 4, 1 — 6, 5). El segundo dia Clitofonte camina frente a las puertas de la joven
esperando encontrarse con ella, aunque esto no sucede (1. 6, 6); durante los siguientes tres
dias, ¢l sufre una pasion que se agrava (1. 6, 6); el sexto dia Clitofonte visita a su primo
Clinias y recibe sus ensefianzas sobre galanteo, aunque el muchacho no esta seguro sobre qué
hacer a causa de los planes de su padre (1. 7, 1 — 11, 3). Suceden las exequias de Caricles
—sin delimitacion temporal del narrador— (1. 15, 1); el dia noveno Clitofonte se acerca a
Leucipa en el jardin de la casa y conversa con Satiro sobre el amor entre animales y plantas
para que la muchacha lo escuche, lo cual se supone que sucede no sin desaprobacion de la
joven (1. 15,119, 3). La narracidn, que esta organizada cronoldgicamente, responde a unos

esquemas de comportamiento que son coherentes entre si.

306 Cf. K. Chew, 2000; M. Fusillo, 1988; D. B. Durham, 1938.
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Al inicio del segundo libro, Clitofonte cuenta que se deleita con el canto de Leucipa,
que la observa con detenimiento durante la cena y se percata de que ella también lo contempla
con mas interés (2. 1, 1 — 3, 3). Sefiala que los siguientes diez dias ambos intercambian
miradas (2. 3, 3). Enseguida, Clitofonte describe una conversacion con Satiro y, al concluir,
se remonta a “El dia anterior a éste”,>*” para narrar el episodio de la abeja, esto significa que
en el dia veintiuno sucedi6 que, mientras Leucipa toca la citara, una abeja pico a su sirvienta
Clio, suceso que Clitofonte aprovecho6 para dar un primer beso a la muchacha. Ese mismo
dia, pero mas tarde, ya durante la cena, Satiro intercambid las copas de ambos, provocando
un acercamiento que, a su vez, llevo a los dos jovenes a encontrarse por la noche en el jardin
para besarse (2. 7, 1 — 10, 5). Tras este avance en la relacion, acontece la conversacion entre
Clitofonte y Satiro, en la cual éste aconseja a su amo acercarse y tocar a la joven, mientras
que el muchacho le responde que no se siente suficientemente preparado, pues se considera
cobarde para los asuntos del amor. Evidentemente esta reflexion y esta actitud no concuerdan
con lo sucedido previamente en el jardin y durante la cena. Ante la insistencia del esclavo,
Clitofonte se interpela a si mismo en un soliloquio que se ve interrumpido por la subita
llegada de Leucipa, ante quien se queda paralizado y apenas acierta a llamarla “reina mia”
(2.4,1-6, 3). Esto es, la charla con Satiro, la autoproclamacion de Clitofonte como inepto
y cobarde para la seduccidn, el encuentro inesperado con Leucipa y la salida del paso
llamandola “reina mia”, son posteriores —segun la disposiciéon de Clitofonte— al beso
robado por motivo de la picadura, a los besos velados durante el banquete y al beso

consensuado durante su encuentro en el patio de la casa.

397 Ach. Tat., 2. 7, 1: "Etvye tfj mpotepoiq Tadtng fUépQ...
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El caracter de Clitofonte reside en una doble dindmica: parecer inexperto, sin serlo en
el fondo. El autor establece esta dicotomia: ;el joven del relato es torpe para el cortejo o es,
por el contrario, un muchacho ventajoso y habil seductor? Dicha bifurcacion en las actitudes
del personaje principal nos lleva a preguntarnos si éste es el héroe de una novela de amor y
aventuras, o, si es acaso el de una novela que hace satira precisamente de los topicos
sentimentales. Tal duda se hace extensiva a la actitud que se describe para Leucipa, esto es,
,se trata de una joven que simplemente se aloja en la misma casa que €l o es la muchacha

que accede a su cortejo?

Interés sexual intempestivo
Otro de los elementos que Aquiles Tacio incorpora al universo de la novela es la expresion
detallada del interés que el héroe desarrolla por la protagonista; interés que ciertamente no
habia sido tan puntual en voz de Quéreas o de Habrocomes. Ademas, a diferencia de éstos,
Clitofonte centra la mayor parte de tal descripcion en la inquietud sexual que Leucipa
despierta en ¢l, quien emprende su relato asi: “Mi raza es fenicia, Tiro mi patria, mi nombre
es Clitofonte...”.3%® A partir de aqui, hasta el final de la novela, lo inico que se escuchara es
la historia contada por €l; solo a partir del discernimiento de Clitofonte es que el lector podra
conocer los sucesos y al resto de los sujetos que participan en la narracion. Aquel que
inaugura el relato y empieza a escuchar al fenicio es prontamente silenciado, desapareciendo
sin que ni siquiera su nombre haya sido revelado, demostrando que su insercion fue un
motivo para mudar la novela a un relato unipersonal.

El narrador se reconoce como fenicio —siendo, por tanto, el héroe de novela menos

heleno, si lo comparamos con Quéreas, Habrocomes o Tedgenes— y admite haber vivido

398 Ach. Tat., 1. 3, 1: "Epoi ®owvixm yévoc, Topoc matpic, dvopa Kieitopdv...
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aquella experiencia amorosa que va a relatar —hasta ahora calificada como negativa— a los
diecinueve afios cumplidos. Cuenta como a la casa de su padre Hipias llegan la esposa de su
tio Sostrato, Pantea, y Leucipa, hija de ambos. La vision de la muchacha le causo la siguiente
impresion:

...al lado izquierdo se me muestra una doncella y deslumbra mis ojos con su rostro.
[...] Y cuando la vi, de inmediato estuve perdido. La hermosura hiere mas
agudamente que una flecha y, a través de los ojos, se precipita hacia el alma; pues el
ojo es camino para la herida amorosa. Todas las cosas se apoderaron de mi
simultineamente: admiracién, consternacion, temblor, pudor, desverglenza.
Admiraba su tamano, estaba consternado por su hermosura, temblaba mi corazon, la
miraba impudicamente, me avergonzaba el ser sorprendido. Forzaba a mis ojos
a apartarse de la muchacha, pero ellos no querian, sino que tiraban en sentido

contrario, jalados alli por la amarra de su hermosura. Y al final, vencieron”.>%

En esta descripcidn aparece la primera informacion que se conoce sobre la heroina y proviene
del protagonista-narrador, quien se refiere inicialmente a ella como doncella (mapBévog).
Dicha expresion refleja la pureza de su aspecto, revela el estremecimiento emanado de su
presencia, sobresalto que el fenicio dilucida con el verbo katactpdntetv. Como si hubiera
sido golpeado por un rayo, por ello incluso Clitofonte se declara, al punto, extraviado, aunque

también arruinado, condenado (dm@ADAEWY).

399 Ach. Tat., 1. 4, 2-5: ...&v apiotepd TapBEivog éxpaivetol o, Kai KATAGTPATTEL
Hov Tovg OPOUALOVG TG TPOSOT®. [...] OC 8¢ &ldov, £0OVG ATMADAEY KUANOC YOp
0&0TEPOV TITPMOKEL PEAOVG KO O10 TOV OPOAAUDY €ic TNV YoynV Katappel” 0QOAAUOC Yap
080¢ ¢pOTIK® Tpavpatl. mavio 8¢ pe slyev Ouod, Emorvog, ExmAnElg, TPOUOG, oidMG,
avaiogia énnvouv 10 péyebog, EEememAnyunv 10 KdAlog, Etpepov v kapdiav, EPlemov
avardAe, NooVuNY GAGVOL. TOVS 68 OPBUALOVG APEAKEY eV Ao THG KOPNS £f1alounv: ol
0 ovk fifedov, AAL™ AvOET KoV £00TOVC EKET TA) TOD KAAAOVG EAKOUEVOL TEIGHATL, KOl TEAOG

gviknoav.
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El retrato de esta reaccion ante la amada es sin duda detallado, comparte con los
héroes de novelas anteriores la percepcion del enamoramiento como “herida amorosa”
(EpoTikdV Tpaduo) que turba de una u otra forma el temple.’!® Con todo, se destaca un
elemento nuevo en este proceso: el deseo ciertamente impudico de Clitofonte por Leucipa.
Ni Quéreas ni Habrécomes ni Teéagenes, en propia voz o en locucion del narrador
extradiegético mencionan, ni siquiera sutilmente, algin dejo de desvergiienza o liviandad en
el pensamiento dirigido para la amada o en la relacion entre los enamorados protagonicos.

En cambio, el fenicio reconoce que su mirada hacia la doncella (napBévog) fue impudica

310 Cf. Charito, 1. 1, 7: 'O pév odv Xoupéog [...] peté tod Tpadparos... (“Entonces
Quéreas tras la herida...”); 2. 4, 1: AtovH610G 8& ETETPOTO UEV, TO OE TPADUA TEPIOTEALEY
gmelparo... (“Y Dionisio, por su parte, estaba herido, pero intentaba esconder la herida...”);
4.2, 4: ...olo & Tpadpa Eov v i yoyh Oepuodv te kol dpid. (“[sc. Mitridates] ...como si
tuviera en el alma una herida ardiente y punzante™); 5. 5, 9: ...yap énl TpavpaTL EPOTIKD
Thc makardic Embvpiog cpodpotépay avdig Eraupave mnyny (“[sc. Mitridates ...pues sobre
la antigua herida de amor sinti6 otra vez un golpe mas violento™); 8. 5, 6: ...0¢ éni TpadpaTL
madon® TAnyny EiaPe kawvnv (“[sC. el rey Artajerjes] ... sintid un nuevo golpe, como sobre
la antigua herida”); Hld., 7. 10, 2: ...kai Tpadpa 00 HEPOLS LOVOV T} LELOVG AAAL Kol WUYTG
o0Tic. .. (“[sc. Arsace] ...y herida, no en una parte o solamente en un miembro, sino en mi

alma...”).

172



312

),2!! respuesta que él identifica por entero como moralmente censurable,!? pues se

(Gvouddg

abochorna de ser sorprendido en el acto, incluso lo expresa con un verbo que indica en sentido

311 La desvergiienza, impudencia o descaro (Gvaideio) expresa el atrevimiento del
enamorado ante la amada, o alude al descaro producido por la pasion, como muestra E., Med.,
469-472, cuando la barbara increpa a Jason: “Ni osadia ni valor es mirar de frente a los
amigos tras haberlos maltratado, sino el mayor de todos los vicios que habitan entre los
hombres: el impudor”. También Nonn., D., 42. 360-363, describe como Dionisio, flechado
por el amor, se fascina por la doncella Béroe, a quien después de haber observado
detenidamente y habiendo escuchado los consejos de Pan, se acerca a ella para enamorarla:
“Y en sus cuitas y anhelos amorosos, mezclando audacia con una desvergiienza muy alejada
del pudor, pronuncio estas palabras multiformes para seducirla”. Asimismo, Musae., 96-100,
detalla las emociones de Leandro por la sacerdotisa Hero al quedar irremediablemente
prendado de ella: “Dominaronle entonces pasmo, descaro, temblor y pudor. Temblaba su
corazon, mas lo contenia el pudor de verse prisionero. Pasmabale su porte inmejorable y
amor le apart6 el pudor. Con arrojo abrazaba el descaro que le infundia el amor y con un
andar reposado se le ponia a la joven de frente”. La traduccion de Medea es de J. A. Lopez
Férez; la de Dionisiacas es de D. Hernandez de la Fuente y la de Museo es de J. G. Montes
Cala; para mas datos de las ediciones, véase la bibliografia.

312 E] vocablo desverglienza (évoideia) es utilizado mas adelante, en 8. 9, 5, en boca
de un sacerdote para describir la postura que Tersandro fue adquiriendo durante su juventud,
hasta convertirse en el hombre indigno que retorna a Efeso. De hecho, cuando Clitofonte y
Leucipa observan la representacion del mito de Filomela, Procne y Tereo —prolepsis que
aciagamente insinua los avatares de la protagonista al lado del primer esposo de Melita—, la
joven pregunta a Clitofonte quién es el “hombre desvergonzado” (6 dvaidng dvnp) retratado
en la escena, ante lo cual el muchacho inicia su relato.

Es importante no perder de vista que la narracion corre a cargo de Clitofonte, es €l
quien, en el primer libro, emplea dicho término para describir su respuesta inmediata ante la
imagen de Leucipa y es ¢l mismo quien lo utiliza posteriormente para precisar los actuares
vergonzosos de Tersandro. Si bien es cierto que la descripcion que refiere el fenicio pertenece

a un sacerdote, €1, como narrador intradiegético, posee la facultad y gusta de alterar el relato;
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estricto “ser cogido en un delito” (aA®dvar). Sin embargo, el joven no refrena dicho
atrevimiento, pues habiendo pasado ya algunos dias de distanciada convivencia con Leucipa,
de nuevo vuelve el mismo sentimiento: “Conforme continuaba la bebida, ya incluso miraba
yo a la muchacha desvergonzadamente. Eros y Dionisio, dos dioses violentos, una vez que
se apoderan del alma, enloquecen hasta la desvergtienza, uno consumiéndola con el fuego
que le es propio, y el otro llevando el vino como combustible. Porque el vino es alimento del
amor” 313

Es importante notar que cuando Clitofonte conoce a Leucipa, no solo acepta este
deseo carnal que le genera la presencia de la joven, sino que ¢l mismo —en un afan por
degradar esta respuesta socialmente rechazada— se refiere a ella al final de su descripcion
como muchacha, esto es, kopn,>!* término que posee una significacion bastante extensa, pues
va desde mujer joven hasta concubina, y resulta ciertamente ambiguo en comparacion con la
exactitud de la voz doncella (rap6évog) empleada inicialmente. Este juego de alternancia es
constante a lo largo del relato. En una escena posterior, en la cual todos comparten en un gran

banquete, el fenicio narra la distribucion de los lugares y dice: “las doncellas ocupaban el de

la derecha”,>"” llamandolas oi map0ivor. Después, agradece que su padre haya “hecho reclinar

no obstante, decide conservar la desverglienza (&vaidelo) como un rasgo comun entre si
mismo —el protagonista— y el antagonista.

313 Ach. Tat., 2. 3, 3: 10D 88 TOTOL TPOTIOVTOC H{ON KO AVELEYOVTMG £C ADTHV EDPV®.
"Epwc 8¢ kai Atdvucog, 600 Biaiot Ogol, yuynv KoTacyovIES, EKUAivOVoY €i¢ avaroyuvTtiay,
0 p&v xaimv adtv Td cuvnBet mopi, 6 8& TOV 0lvov VIEKKOVUA GEPMV" 01vOg YOp EPmTOC
TPOON.

314 Véase, supra, n. 309.

315 Ach. Tat., 1. 5, 1: ...tiv d&&1dv eiyov ai TapOévor.
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a la doncella!¢ ante sus ojos, distinguiendo a Leucipa como doncella (mop0évoc). Pero,
inmediatamente después, cambia a k6pn:*!” “Y habiendo recargado el codo en el divan e
inclinandome, miraba todas las facciones de la muchacha, al mismo tiempo que robaba su
mirada”. 3!

Hay que senalar como Clitofonte utiliza el término tapOévog para referirse a Leucipa
en entornos publicos con un desempefio social bien definido; pero, cuando la alusién a ella
tiene una connotacion sexual, él cambia la expresion por una de acepcion ambigua tal como
kopn. Dicha variatio parece tener por objetivo minimizar la intencion plenamente erética,
sexual o sensual que motivan el actuar del personaje. Sin duda, Clitofonte califica su propio
proceder como reprochable; pues, con la alternancia de términos, no solo intenta menguar lo

que sin duda considera como el irrespetuoso deseo por una virgen,>!

sino que también busca
y consigue una justificacion a su incesante concupiscencia, introduciendo el relato de la

persecucion de Apolo a Dafne como recitacion en el banquete:

Estas cosas contadas me inflamaron mas el alma hacia el final. Una historia de amor
es un incentivo del deseo y, aunque uno esté advertido para ser temperante, con el

ejemplo se incita la imitacion, sobre todo cuando el ejemplo proviene de alguien

316 Ach. Tat., 1. 5, 2: ...avékhve TRV TapOévoy.

317 Para una alusion a Leucipa como k6pn, con la intencion arriba sefialada, véase en
el libro primero: 1.6, 1;1.6,5;1.6,6; 1. 15, 1;1.16,1;1.19,1;2.1,1;2.4,3;2.9, 1; 2.
9,2;2.9,3;2.10,1;2.10,4; 2. 19, 2;2.23,4;2.27,2;2.27,3;2.30, 1.

318 Ach. Tat., 1. 5, 3: épeioac 8¢ katd THc oTpOUVAG TOV dykdve Kol &ykAivog
EUanTOV, OLo1c EPAemoV TV KOPNV TOIG TPOGOTOLS, KAERT®V Ao TV Oéav.

319 Es importante destacar que Leucipa, a diferencia de Antia y Cariclea —heroinas
de las novelas de Jenofonte y Heliodoro respectivamente—, no es relacionada con el
sacerdocio de ningun culto, ni tampoco es motivo de comparacion con alguna diosa, como si

sucede con Calirroe. Cf. Charito, 1. 1, 2; X., Eph., 1. 2, 2-7; Hld., 10. 41, 1-3.
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superior. Pues la vergiienza de las cosas que uno hace mal se convierte en descaro
con la aprobacion de quien es superior. Y me decia a mi mismo estas cosas: “Mira:
también Apolo ama, también ¢l a una doncella y no se avergiienza de amar, sino que
persigue a la doncella; ;ta, en cambio, dudas y te avergiienzas y te controlas

inoportunamente? ; Acaso eres mejor que el dios?*?
La conveniente referencia al mito como exemplum llega como una invitacion para encender
o inflamar (éxxougiv) su ardiente agitacion por Leucipa.*?! Contrario al pensamiento de un
héroe como Habrocomes, en las Efesiacas,**? Clitofonte se autocensura por su temperancia,
una moderacion que ciertamente parece estorbarle, ya que es mas impuesta que natural
(voubetém coppoovvny). Asi, los actos del dios —quien acosa a una doncella (Sidket v
napbévov)— son escuchados por el fenicio como combustible (Vmékkovpa) para una

emocion que define como deseo, émBopia. Dicho término aparece como una confirmacion

320 Ach. Tat., 1. 5, 5-7: 10016 pot pdddov doOLv eic téhoc TV Yoy éEékaveey:
VAEKKOVp Yop EmOvpiag A0yog EpmTIKOS KOV €iC 6@PPOGHYNY TIG E0VTOV VOVOETT, T®
napadetypatt mpdg THV pipnow Epebiletar, pdloto Stov &k tod Kpeittovog, 1 TO
mapaderypas 1 yap GV dpoptével Tic aidmg T tod Peltiovog dEibpott mappnoio yivetor. kol
TaDTO TPOG EUaLTOV EAgyov: 10V kol ATOAA®Y €pd, KAKEIVOG TapBivoy, Kol EpdV 0vK
aioyOveTol, OAAL dLOKEL TV TapBEvov: 6V 6& OKVEIS, Kal aidf), Kol GKAIPMS COPPOVEIS;
| kpeittov £l 10D Oeod;

321 Este verbo es utilizado con la misma acepcion por los otros novelistas, cf. Charito,
1.3,7;2.10,3;3.1,8;6.4,5; X., Eph.,, 1.9, 8; HId., 1. 15, 4; 1. 24, 2; 8. 2, 1.

322 Cf. X., Eph,, 1. 4, 1-5.
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del evidente interés sensual del fenicio por la joven, ademas de que este concepto suele estar
revestido de connotaciones negativas>>* en el universo de la novela griega.>?*

Clitofonte se acerca a su primo Clinias, un joven iniciado en el amor homosexual,
para platicar su reciente anhelo por Leucipa. Este subraya y aconseja sobre la importancia
del cortejo entre la pareja, la cercania fisica, la convivencia, la eficacia de que la mujer se

sienta deseada porque ello engendra deseo. Es verdad que Clinias pronuncia una indiscutible

323 E] término émOvpio tiene una connotacidn negativa porque se relaciona con la
parte irracional del hombre, cf. Arist.,, Rh., 1370 a 19-27. Caritén lo utiliza en varias
ocasiones: por ejemplo, cuando el parasito contratado por los pretendientes de Calirroe quiere
seducir a la joven sirvienta de la heroina (1. 4, 2), o cuando se hace referencia a la pasion
generada por Calirroe en Dionisio (2. 4,4;2.5,12;2.6,4;3.1,3;3.1,6;3.2,6;5.9,9;),
en Mitridates (5. 5,9) yenel Rey (6.7, 2; 6.9, 5). No obstante, el uso es frecuente en Dionisio
y siempre con valor de apetito incontrolable; incluso, en la ultima referencia (5. 9, 9) éste
precisa que su primer sentimiento hacia Calirroe habia sido solamente deseo (émiBupia) que
con el transcurso del tiempo y con el paso de las situaciones se habia convertido en amor.
Digna de mencion es la expresion que Cariton emplea para describir el primer encuentro
sexual entre Quéreas y Calirroe (2. 8, 4), el cual describe como producto de un deseo
equilibrado (icodppomog émbupin). En este caso el autor parece sustraer el término de su
connotacion negativa con la presencia del adjetivo icodppomoc.

324 Incluso el propio Clitofonte emplea émbuvpuio en situaciones negativas; por
ejemplo, éste es una de las causas, junto con la venganza, que determinan a Calistenes a
raptar a la hija de Sostrato (2. 13, 3); es también el motor que impulsa al general Carmides a
pedir la ayuda de Menelao para yacer con Leucipa (4. 7, 3); es utilizado por Melita en su
ultima conversacion con Clitofonte, mientras le reclama el tener que ser senalada como
adultera aun cuando no ha podido disfrutar de su deseo por dilaciones del joven (5. 25, 5).
Asimismo, Clitofonte, en un desliz de su limitada voz de narrador intradiegético (6. 19, 3-5),
explica las emociones de Tersandro ante el rechazo de Leucipa, puntualizando que el deseo

que no es saciado, y es en cambio rechazado, se convierte en colera irrefrenable.
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defensa del cortejo amoroso que ciertamente no existe en las novelas precedentes e incluso
dice a su primo: “...pero yo te presagio que también tendras pronto el acto amoroso. Pues es
la compafiia continua junto a la amada el mayor recurso para la persuasion”.?*> Sin embargo,
el fenicio guarda cierto temor:

Me has dado una gran ayuda y espero tener éxito, Clinias. Sin embargo, temo que €l
éxito sea para mi el principio de males mayores y me incite a un amor mas grande.
Si, por cierto, se convierte en algo terrible, ;qué voy a hacer? Ciertamente no podria
casarme, porque estoy prometido a otra doncella. [...] Pero ahora estoy ciego ante su
hermosura y sélo tengo ojos para Leucipa. Me encuentro en medio de dos cosas
opuestas: el amor y mi padre rivalizan. Uno se yergue, dominandome con el respeto;
el otro estd sentado, encendido su fuego. ;Cémo resuelvo la 1id? Luchan la necesidad
y la naturaleza. Deseo decidirme por ti, padre, pero tengo un adversario bastante
dificil. Tortura al juez, se yergue con sus flechas, contiende con fuego. Si lo

desobedezco, padre, me consumo con su fuego”. 32

Es importante observar la respuesta de Clitofonte a la intuicion de su primo, un joven ya
iniciado en los asuntos amorosos: el fenicio solicita instruccion y ante la conjetura de una

relacion proxima con Leucipa, incluso de un encuentro sexual —favorecido entre otras cosas

325 Ach. Tat., 1. 9, 5: éy® 8¢ cot kai 10 Epyov Ececot Toyd pavredopar péyioToy
Yap €TV €000V €ic TEB® GUVEYNC TPOS EPMUEVNV OLUALDL.

326 Ach. Tat., 1. 11, 1-3: Kéyo 8¢, Meydha pév, Epnv, £podio pot SEdwicag kai edyopon
Tuyelv, Khewvia pofodpot 6 dpmg pn kak®dv yévntol pot 1o 0Toynpa pellévov apyn Koi
emrpiyn pe tpog Epota Treiova. av yodv avénodf] 1o dgwvov, 11 Spdow; youelv Hev ovK av
duvaiumv: GAAN yap dédopan mapOévm. [...] vV 6& kol TpoOg TO KAAAOG aDTHG TVPAMTTM Kol
PO Agvkinmny puévnv 1oug 09BoApovg Exm. €v pebopi keipor dbo évavtiov: Epmg
avrayovileton kai ratip. 6 pEv EotnKev aidol KpaTdV, O O€ KAONTOL TVPTOADV. TG KPIVe
TNV Otknv avaykmn pdyeton Koi Oo1s. Kol 06w pev ool dikdoat, matep, AL Avtidotkov Eyw
yohemmtepov. Pacavifel TOV OKaotnv, &otnke petd Pehdv, kpiveton petd mupds. Ov

aneinow, Tatep, aTod Kaiopot T@ Topi.
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por compartir la vivienda— es invadido por el temor de que tal sentimiento lo consuma, lo
agote (émtpiPeiv), posibilidad que califica como terrible (10 dewvov); con todo, €l cavila que
si esto llegara a ocurrir, si se sintiera devorado por la pasion, €l especifica con gran
puntualidad que no podria casarse. Tales palabras revelan el estado de &nimo que domina a
Clitofonte: esta interesado en acercarse y seducir a su nueva inquilina, Leucipa, pero dicho
interés se halla dominado por la sensualidad y sexualidad; esto ya se anuncia en su reaccion

) 327
2

al conocerla, cuando la mira impudicamente (£§BAemov dvoddg y no cambia tras la

conversacion con Clinias.??®

No sdlo el vaticinio de Clinias sobre una futura intimidad sexual entre los jovenes
protagonistas se aleja de las novelas anteriores, también la postura del protagonista es
totalmente discordante con los intereses nupciales que demostraron Tedgenes, Habrocomes
o Quéreas al conocer respectivamente a cada una de sus amadas, pues incluso éste Ultimo
debio hacer frente al menosprecio infundido por su propio padre cuando reveld su anhelo de
contender frente a los muchos pretendientes de Calirroe para casarse con ella. Asi la pregunta
surge y queda sin respuesta, ya que la calidad de terrible (10 dewvév) que Clitofonte designa
al hecho de que su amor por Leucipa crezca, bien podria deberse a que €l se sentiria devorado,
consumido por su pasion, o quiza este juicio se refiere a los problemas que le ocasionaria con
el padre y con los planes asignados por €l y aceptados ya por el héroe. Sin duda, es evidente

que el joven solo aspira o pretende la satisfaccion inmediata de un deseo. Aunado a que el

vaticinio de Clinias lleva una importante carga negativa porque lo emite después de su d1daym|

327 Véase, supra, nn. 309 y 311.
328 Cf. Ach. Tat., 2. 3, 3 o véase, supra, n. 313.
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contra las mujeres y el matrimonio cuando afirma categoricamente: “Si se domestica a las

fieras salvajes por la costumbre, por ésta es suavizada mucho mas también la mujer”.3

Ensefianzas en contra de las mujeres y el matrimonio. ¢ Velada misoginia de Clitofonte?
En medio de la conversacion entre Clitofonte y Clinias llega Caricles, amado de éste, para
informarle que su padre planea casarlo y, ademads, con una mujer fea. Segun el fenicio, esto
fue causa de que su primo comenzara a despotricar en contra de las mujeres,** acciéon que
define con el verbo Aowdopeiv, voz que significa no solo hablar sin reparo, sino propiamente
ultrajar. El mismo protagonista-narrador observa puntualmente la actitud agresiva de Clinias,
quien evidencia su rechazo: “Este es el placer de las mujeres. Y se asemeja a la naturaleza de
las sirenas, pues también aquéllas matan por el placer de su canto. [...] jOh mujeres, que se
atreven a todo! Si aman, matan; si no aman, matan”.>*!

La 610aokaiio de Clinias comienza con este mordaz ataque en contra del género
femenino que —si bien es caracteristico del explotado topico de la misoginia—>*? no es un
elemento presente ni constitutivo en las novelas anteriores. La serie de exempla

3

mitologicos,** enlistados por el primo de Clitofonte, le sirven para determinar que las

329 Ach. Tat., 1. 9, 6: &i yap ta &yplo TOV Onpicov cvvndsia T00ceDETOL, TOALED
paAAov tavtn poioydein kai yovn.

330 Ach. Tat., 1. 8, 1: ...T0 TGV Yovaik@®V yévoc Ao1dop&V.

31 Ach. Tat., 1. 8, 2-7: aBtn yovoikdv H18ov kai olke TH| TOV Telpivov yOcer
Kékeivow yap NSovij povevovsty (Sfic. [...] ® mhvta ToAudoOL YOVAIKEC KAV OUGOL,
QOVEVOVGL KAV U PIADGCL, POVELOVGLY.

332 M. Madrid, 1999, hace un rapaso por este fenomeno social desde época homérica
hasta el helenismo.

333 En Ach. Tat., 1. 8. 4-8, Clinias alude a Erifila, Filomela, Estenebea, Aérope,

Procne, la esposa de Candaules, Helena, Fedra y Clitemnestra, todas ellas reconocidas por
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mujeres poseen, de manera inconfundible e incluso natural, un juicio veleidoso y, por
consiguiente, carente de fiabilidad. Es verdad que Caritén y Heliodoro llevan a cabo en sus
heroinas un cuidadoso uso del discurso falso,*** del cual se auxilian para librarse de amenazas
que atenten contra su virtud; sin embargo, este empleo nunca esta motivado por un objetivo
siniestro, jamas tiene el afan de perjudicar al esposo, como si demuestran las referencias
mitologicas aludidas.

La intervencion de Clinias también se aleja de los topicos del género novelistico
cuando enarbola una postura en contra del casamiento: “...también éste es el infortunio del
matrimonio: marchita la flor de la juventud”;*** dicha reflexién descubre un concepto
pernicioso y finito del amor conyugal. Este enérgico rechazo a los lazos nupciales es contrario
al modelo que sustentan Cariton, Jenofonte y Heliodoro, ya que en sus argumentos el
matrimonio llega como remedio vital para la pareja protagénica, especialmente para el héroe;
éste es el recurso a través del cual los jovenes son salvados del debilitamiento fisico y animico

generado por el enamoramiento: las bodas evitan que Quéreas y Habrocomes fenezcan,

buscar de manera deliberada la destruccion de sus esposos y el vilipendio de sus lazos
maritales.

334 Cf. E. Redondo Moyano, 2012, expone que Calirroe y Cariclea, heroinas de
Cariton y Helidoro, respectivamente, son mujeres situadas en época cldsica y procedentes de
buena cuna; quienes, ante los peligros que deben enfrentar a lo largo de la trama novelesca,
se ven en la necesidad de pronunciar elocuentes mentiras, aunque siempre en su defensa y
frente a seductores que ponen en peligro el compromiso de fidelidad de los protagonistas.
Por tanto, dichos discursos estan encaminados a conservar y enaltecer los valores familiares
que promueve la novela a través de la conformacion de la pareja central, y son ademas signos
de la inteligencia de las heroinas.

335 Ach. Tat., 1. 8, 9: ...kai 00T’ £6T1 TOD YAHOV TO GTOYMHA HOPAIVEL THY GKHNV.
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impiden que se apague su hermosura.**® Asimismo, en estas dos primeras novelas, la union
entre la pareja es concebida como proyecto a largo plazo, incluso en Jenofonte los dialogos
de los recién casados reflejan votos de fidelidad mutua para un futuro que se dibuja como
intemporal.>*’

Es importante recordar que Clitofonte es quien hace su relato a un extrafio en el
templo de Astarté, esto es, los juicios del joven protagonista juegan el rol de narrador y es €l
quien refiere con abundancia las tematicas misoginas; es el protagonista quien termina
inmiscuido en conversaciones con personajes secundarios que tienen percepciones
reciamente negativas sobre la naturaleza femenina. Asi, después de Clinias, Clitofonte se

encuentra con Menelao en el barco en el cual escapa con Leucipa:

Viendo muy triste a Menelao por haber recordado sus penas y que Clinias lloraba en
secreto la memoria de Caricles, queriendo alejarlos de su afliccion, emprendo un
discurso con una distraccion erética, ya que Leucipa no estaba presente, sino que
dormia en el interior de la nave. Asi pues, les digo, sonriendo:

—jCdémo me supera Clinias, por mucho! Pues queria hablar contra las mujeres, como
acostumbra. Y ahora mas facilmente podria hablar, en efecto, porque encontrd a quien
comparte sus ideas de amor. No s¢€, pues, como esta ahora de moda el amor a los

varones.>3?

336 Cf. Charito, 1. 1, 7-13; X, Eph., 1. 4,4 - 7. 4; Hld., 3. 10,4 — 11, 2.

337 Cf. X., Eph., 1.9, 2-9.

338 Ach. Tat., 2. 35, 1-3: Opdv odv 1oV Mevélaov Eymye kKotngf] mévo tdv £ovtod
pepvnuévov, tov 8¢ Kiewiav vmodakpvovia pviun XaptkA&ovg, Povdopevog adtovg Tig
MmN amoaydyewy, EUPGAL® Adyov EPOTIKIG £xépevov yoyoymyiog Kol yap ovdE 1
Agvkinmm mopfjv, GAL’ €v poy® €kabevde TG Ynoc. AEym o1 mPOg aTOLG VTOUEWIBDV: Qg
mapd oA Kpotel pov Kiewiog €fodAeto yap ALyev Kot yovoikdyv, Oomep eldbel. pdov 68
v £lmot VOV fTot, M KOvmvOov EpmToc eDPMV. 00K 0100 Yap TdC Emtymptélel viv O gic Tovg

Gppevag Epwc.
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Con este comentario, Clitofonte da pie a una segunda conversacion con tintes misoginos, esta
ocasion en voz explicita de Menelao. Se hace el sefialamiento “voz explicita”, porque quien
comienza el didlogo y quien establece la tendencia de la disertacion —esto es, el fenicio—,
es quien verdaderamente, en su desempefio como protagonista-narrador, pareciera guardar
dichos juicios. Especialmente por la insistencia que se observa al reiterar en la imagen
negativa de las mujeres, ello aunado a la impresion cuestionable y ciertamente endeble de la
virtud de la heroina; la cual, segun los topicos del género debe distinguirse por su calidad
inquebrantable ante la percepcion del escucha o lector.*** Es importante recordar que aun
cuando las acciones de Calirroe, son cuestionadas ya por Quéreas, ya por Dionisio, Cariton
—el narrador extradiegético— se encarga en cada momento de dilucidar las decisiones de su
heroina y de acrisolar su imagen honesta. En cambio, como podra observarse mas adelante,
la integridad de Leucipa permanece hasta la segunda parte de la obra bajo un deliberado velo

de silencios del protagonista-narrador y debe ser incluso puesta a prueba.

El Clitofonte osado y seductor

Las actitudes del protagonista oscilan entre el atrevimiento y la pusilanimidad. Observemos
la primera. Una picadura que sufre Clio es pretexto para que Clitofonte finja ante Leucipa
haber sido también herido por una abeja, lo que le permite suplicar a la joven que le aplique
el mismo remedio otorgado a la esclava, con la salvedad de que la fingida picadura esta en

sus labios. Leucipa posa su boca sobre la del joven y recita un encantamiento de sanacion.>*

3% Cf. K. De Temmerman, 2007; M. T. Quintanilld Zanuy, 2005; E. Redondo
Moyano, 2002-2003; J. Helms, 1966.
30 Cf. Ach. Tat., 2. 7, 1-5; dicho encantamiento es definido con el término

KatemQoelv, que significa embrujar, acepcion que después el propio Clitofonte utiliza para
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Clitofonte, no satisfecho con el remedio, manifiesta su verdadera intencion: “Y yo, entonces,
abrazandola, me puse a besarla abiertamente”.>*! Y, ante la perplejidad de la joven, justifica
asi su beso y reclama mas medicina:

—Beso a la encantadora, porque remedié mi dolor. [...] jAy de mi!, queridisima, de
nuevo estoy herido: mas dolorosamente, pues hacia el corazon fluye la herida y siente
necesidad de tu encantamiento. Ciertamente pienso que también tu llevas una abeja
sobre la boca, porque también estas llena de miel y tus besos hieren. Pero te pido que
hagas el conjuro otra vez, y que no hagas correr rapido el encantamiento y de nuevo
provoques la herida.

Y, al tiempo que hablaba, la abrazaba con mas fuerza y la besaba mas libremente. Y
ella lo toleraba, pretendiendo impedirlo. En esto, habiendo visto de lejos que la
sirvienta se acercaba, nos separamos; yo, sin quererlo y entristecido; y ella, no s¢

como estaba.’*?

En las palabras del joven se revela el conocido topico de la herida de amor;*** argumentos

que ciertamente descubren no poca experiencia en las técnicas tipicas del cortejo. Las

explicar sus técnicas de seduccion con Leucipa (2. 19, 1). HId., 7. 10, 1, emplea el mismo
verbo como preludio a la pasién de Arsace por Teagenes.

341 Ach. Tat., 2. 7, 5: kéyod 161 81 TEPIPOADY POVEPDS KATEPIAOVV

342 Ach. Tat., 2. 7, 5-7: @UA®, &TL pov TV 030V idow. [...] Ofuot, euitdrn, TaAty
TETPOUOL YOAETDOTEPOV" €M Yap TNV Kapdiav KoTéEPPELGE TO TpadUo Kol (NTel cov TNV
gndNV. N mov Kai 6O pEMTTAV &Ml TOD GTOHNTOG QEPEIC” Kol YOp HEMTOC YEUELS, Koi
TITPAOGKEL GOV TO EIMAUOTO. GAAY Séopat, Kotémgoov ovdic Kol pr toyd TV TNV
Topodpdung Kol TAAY Ayplavne TO Tpodpo. Kol Guo Aéyov Vv xeipa Prodtepov
nepléforiov Kol €pidovv €levbepwtepov: 1] 0& MVEETO, KOAVovoa dfibev. &v ToLT®
noppwbev 1d06vTeG mpostodoav TNV Bepdmavay deAbOnuey, £yd PEV GKmV Kol AvTovuevoc,
1 8& oVK 010° dmog lyev.

343 Los labios, el beso de la amada y la picadura punzante de la abeja son similes

utilizados por Dafnis para expresar la herida de amor; cf. Longus, 1. 18, 1.
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expresiones de Clitofonte dejan ver a un joven con amplias habilidades retoricas para la
persuasion y conquista sentimental; incluso, los actos previos al beso sin duda también
evidencian a un muchacho con vastos recursos de interaccion con las mujeres. En esta escena,
Clitofonte conserva la voz del protagonista-narrador y desde su limitada conciencia narrativa
sefala tan solo sus emociones ante la situacion, y afirma que desconoce las de la doncella,
de quien afirma “y ella, no sé como estaba”. Enseguida da paso a un episodio en el cual €l se
reconoce frente al suceso: “Asi pues, yo estaba mejor y lleno de esperanzas, y sentia que el
beso se asentaba en mi como un objeto tangible y preservaba rigurosamente el beso,
guardandolo como un tesoro de placer que por primera vez es grato para un enamorado.
[...] Sé que antes no me habia deleitado asi en el corazon. Y entonces, por primera vez, supe
que nada rivaliza en placer con un beso de amor”.>**

Si bien Clitofonte se reconoce como enamorado (épactnc) y alude al placer (1100vn)
que es propio de un beso de amor, no existe una autodeterminacion frente a la disyuntiva que
enfrenta; esto es, ¢l no decide frente a la emocidn que cree reconocer, ni toma una postura
respecto a Leucipa; enfrentarse a su padre para cancelar el matrimonio que éste le ha pactado
y revelar sus sentimientos por esta joven bizantina no se vislumbra como una opcion. Los
héroes de Cariton, de Jenofonte y de Heliodoro, a partir de que se reconocen como

enamorados, anhelan o esperan conseguir a la amada mediante el matrimonio legal, lo cual

sucede, en el caso de Quéreas por mediacion del pueblo siracusano y en el caso de

344 Ach. Tat, 2. 8, 1-3: Péov odv &ysydvewv koi pectodg EAmidmv, NoBOuNY 88
Emukadnuévou ot Tod PIMUATOS AOC COUNTOS. Kol EQUAATTOV AKPIPDS g Bncavpov to
einpo PGV Ndoviic, O TP®TOV dottv EpacT YAvkD. [...] odk oida 8¢ obte mpdTEPOV
nobeic éx g kapdiag kol T0Te TPMTOV EUabov OTL Undev €pilel TPOS NOOVIV GLATLLOTL

EPOTIKA.
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Habrécomes por decision de los padres de ambos jovenes,** Teagenes es, incluso, elevado
al sacerdocio bajo el cobijo de su suegro Hidaspes; pero existe en €l una actitud clara y
determinada por casarse con la amada. En cambio, en el caso de Clitofonte, aunque sus
palabras parecen referirse a un enamoramiento, sus sentimientos no son precisados con
claridad, y tampoco se concreta la relacion que aspira a conseguir; solo confiesa haber ganado
audacia (Bpacvng):

...me acerco a ella, habiéndome vuelto mas audaz a partir de mi primer ataque,
como un soldado ya victorioso y poco preocupado de la guerra. Pues muchas eran
las cosas que me armaban entonces para tener coraje: vino, amor, esperanza, soledad.
Y sin decir nada, pero como ante una labor acordada —como era—, abrazando a la
muchacha,**® empecé a besarla. Pero cuando también intentaba hacer algo con

ventaja, un ruido surgié atras de nosotros y, perturbados, nos pusimos de pie.**’
Ese primer beso, del cual él mismo habia puntualizado que desconocia por completo la
respuesta de Leucipa, genera en ¢l una actitud confiada que parece rayar en el atrevimiento
(Bpacvtepoc), pues, confirmando una vez mas su experiencia en los asuntos del amor,

asemeja su empresa de conquista con la guerra. Para €1, ese primer acercamiento (tpocBoin)

345 En la obra de HId., 4. 6, 3-7, Teagenes, al enterarse por mediacion de Calasiris de
que Cariclea también lo ama, echa a correr para pedirla a su padre, afirmando: “Por lo que a
mi respecta, ni la muerte me importa, con tal de conseguir a Cariclea. [...] Ningun otro
mientras yo viva desposara a Cariclea: ni mi mano ni mi espada, con seguridad, se quedaran
inactivas”.

346 Véase, supra, n. 318.

347 Ach. Tat., 2. 10, 3-4: ...tpdGELL TPOG oD THV OPAGHTEPOG YEVOREVOG &K TR TPADTNG
nPpocPoirilg, BDomep GTPATIOTNG 1O VEVIKNK®G Kol TOD TOAELOV KATUTEPPOVIIKMDS TOAAL
Yap N T 16T dmAlovTd pe Bappeiv, otvog, Epmg, EATtic, Epnuio: Kol oVdEV eimdv, GAN ®OC
i ouykeipevov Epyov, Ag €10V, TEpPLLOLic TRV KOPNV KoTepilovy. ¢ 8¢ Kol Emeysipovy

TL TPOVPYOV TTOLETY, YOPOG TIG NUADV KOTOTLY YIVETOL Kol TapoyOEVTEC AVETNONCOUEY.
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es el inicio de un ataque que siente ya ganado, pues ¢l se reconoce como desdefoso
(xotameppovnkmdg) ante un galanteo que define como “labor acordada” (cuvykeipevov €pyov).
Pese a ello, senala que es el amor (&pwg), entre otros elementos, el motor que lo impulsa en
su empresa; aunque esta emocion que no parece ambicionar, por el momento, una union
matrimonial, sino una satisfaccion inmediata, algo “de mas importancia” (mpobpyov) que un
beso. Clitofonte lo expresa asi:

Habiendo dejado transcurrir unos pocos dias, dialogaba yo con Leucipa: “;Hasta
cuando vamos a quedarnos en los besos, queridisima? Hermosos son los comienzos.
Agreguemos ya algo también mas erotico. Anda, impongamonos la necesidad de un
compromiso. Pues si Afrodita nos inicia, ningiin otro dios resultard mejor”. Tras

348

repetir esto muchas veces, habia persuadido a la muchacha’*® para que me admitiera

durante la noche en su alcoba, con la ayuda de Clio, que era su doncella.>*

Esta invitacion del fenicio, con el despliegue de sus técnicas de cortejo, lo presenta como un
joven resuelto y osado sexualmente que reclama una demostracion mas sensual (micTig
épotikr)) que un cortejo inicial. El propio Clitofonte —durante su viaje de huida con
Leucipa— declara a su nuevo amigo Menelao sobre su asiduidad a los prostibulos, lo cual
bien explicaria su avidez y experiencia en el plano sexual.**® Segun el relato del fenicio, €l

convence a Leucipa para que lo admita en su alcoba, ya que la relacion entre ambos habria

348 Véase, supra, n. 318.

349 Ach. Tat., 2. 19, 1-2: Méypt tivoc &ml Tdv QIANHGToV ioTAUeD, PIATATN; Ko Td
TPOoOia. TPosOdUEY 1O TL KOl EPOTIKOV. QEPE, AVAYKNY AAANAOLG EMODUEY THOTEMG. AV
Yop MUAS Aepoditn pootaymynorn, ov un T dAlog kpeittov yévnton thc Oeod. tadta
TOALAKLG KATETAO WV EMEMEIKEY TNV KOPNV VodEEacOal pe voktog Td Bohdpm, Thig Kietodg
ovvepyovong, fTig NV ot Oadapunmodrog.

330 Cf. Ach. Tat., 2. 37, 5; hecho afianzado por Clitofonte con una minuciosa

descripcion de un orgasmo femenino en 2. 37, 6-10.
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seguido avanzando, pues, segun ¢l, ellos habian acordado verse en casa el dia que sucede el
rapto de Caligone. Si este didlogo existio, debio haber habido mayor contacto entre los dos
que €l no detalla, a pesar de que en otras situaciones se regocija con los pormenores. No deja
de llamar la atencion, por un lado, el minucioso retrato que Clitofonte hace sobre la rutina
que los sirvientes llevaban a cabo para aislar a la joven durante la noche y resguardar con
ello su doncellez y, por otro, la precisa descripcion de la habitacion de Leucipa. Ambos
retratos bien podrian ser exhibidos por el protagonista-narrador para afianzar, sin lugar a
duda, su visita en aquel lugar. El recurso de la descripcion esta inserto aqui a manera de
prueba ante un hecho que se presenta ambiguo, pues, fungiendo el héroe como narrador, el
receptor del relato no tiene certeza de la veracidad de la invitacion de Leucipa a Clitofonte
para encontrarse clandestinamente en su alcoba, ni de la presencia de éste en aquel lugar.*!

Mas adelante, Clitofonte desarrolla una relaciéon amorosa con Melita, creyendo
muerta a Leucipa; acepta a la efesia y hace votos de fidelidad con ella en el templo de Isis.
Con todo, segtn el relato del fenicio, el encuentro sexual entre ambos es un intercambio
pactado en el que ella se compromete a ayudar a la pareja protagdnica a escapar. No obstante,
no deja de llamar la atencion las emociones que turban a Clitofonte en brazos de la hermosa

Melita:3>2

351 No deja de resultar extraiio que, habiendo insistido tanto en un encuentro sexual,
Clitofonte desperdicie la complicidad de las aguas y el barco —durante el cual estuvieron
por tres dias antes de ser terriblemente azotados por una cruel tormenta— y emplee su tiempo
en conversaciones de tintes mis6ginos con su nuevo amigo Menelao o en otras actividades
que no menciona. Cf. Ach. Tat., 2. 33,1 -3.5,4.

352 Esta es la descripcion que Clitofonte, en su propia voz, desde su propio juicio,
hace de Melita, 5. 13, 1-2: “En realidad era hermosa, y dirias que su rostro estaba untado con

leche y que una rosa estaba injertada en sus mejillas. Su mirada resplandecia con el fulgor de
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Entonces, cuando me liber6 y me abrazo, llorando, experimenté sentimientos
humanos y verdaderamente tuve miedo del Amor [...] Asi pues, mientras ella me
estaba apretando, yo consentia, y cuando me abrazaba, no me oponia a sus abrazos, y
ocurri6é cuanto Eros quiso, no estando nosotros necesitados de colchon ni de algun
otro recurso amoroso para la practica. El Amor es un sofista autodidacta e

improvisado y que se hace de cualquier lugar para su misterio. Lo simple es mas grato

para Afrodita que lo muy elaborado, pues tiene el placer natural.>>?

Todas las expresiones de Clitofonte parecen referir la escena tipica de amor en la novela
griega; sin embargo, ésta sucede entre el protagonista y la seductora efesia, una mujer con la
que comparte y disfruta lo que, a partir de sus expresiones, se revela como un verdadero acto

£0Z050.

El Clitofonte inseguro y cobarde

Observemos ahora la faceta timorata del protagonista. Clitofonte explica que acude a su
esclavo Satiro —de quien también recibe leccion de cortejo e incluso se ha adelantado y ya
tiene un plan— en busca de ayuda y recibe de ¢l esta advertencia: ““...Pero es necesario que

también asedies a la muchacha no sélo hasta los ojos, sino que también digas una palabra

Afrodita. Su cabellera era abundante y espesa y de color dorado, de modo que admiti que
habia visto a la mujer no con desagrado”. En contraposicion con la descripcion inicial que
hace de Leucipa, a quien no compara con ninguna diosa; cf. 1. 4, 3.

333 Ach. Tat., 5. 27, 2-4: ¢ odv pe &lvoe, kol mepiéPare khaiovoa, Emaddv T
avOphmivov, kai aAnddc épopnidny tov "Epwta [...] mepiBaiovong odv fveyduny kai
TEPMAEKOUEVN G TPOG TAG TEPITAOKAG OVK AVTEAEYOV, Kal &yéveto Ooa O "Epmg 1jBelev, obte
OTPOUVHC UV 0eNBEVT®VY, 0UTE GAAOD TIVOG TV €1G TAPACKEVT)V APPOIIGIOY. AOTOVPYOS
vop 6 "Epmg kal adtooy£d10¢ GoQ1oTNG, Kol TAvTo TOTOV avT® TIOEUEVOG LGTIPLOV. TO OE

amepiepyov gig A@poditnv fo1ov HAALOV TOD TOAVTPAYLOVOG™ ADTOPLT YOp YL TV OOV V.
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més atrevida”.>>* En su propuesta, el esclavo recomienda al fenicio actuar y para ello utiliza
el verbo mepdv que significa esforzarse, seducir, pero también corromper, accion que toma
mas fuerza al referirse simplemente a “la muchacha” (k6pn), a quien, por cierto, no llama ni
doncella (mapBévog) ni por su nombre, Leucipa. Esta despersonalizacion de la protagonista
en el plan de Satiro refuerza la connotacion de la voz mepdv como una atraccion que busca
un encuentro sexual fortuito.

El esclavo sigue explicando que debe iniciar un contacto fisico insinuante y que debe
observar la reaccion de Leucipa.’®® El joven contesta: “Plausiblemente, por Atenea me
instruyes para la empresa. Pero temo no ser atrevido y que resulte un cobarde practicante
del amor”.*>® En esta conversacion, el fenicio va un paso mas alld que en su anterior y
didactico encuentro con Clinias y aqui, ante el esclavo, distingue sus temores en el cortejo,
actitud que precisa como &tolpog;*>’ esto es, recela de una falta de arrojo, de un proceder

timido y se reconoce como Sethdc:*>>® miedoso, cobarde. Dicho término suele ser empleado

334 Ach. Tat., 2. 4, 3: 81 8¢ o kol THY KOPNY [y péYPL TOV OPOAAUDY TEPAV, GAAYL
Kol Ppfipa dpdTepov eimeiv.

355 Este mismo método, el rozar la mano y buscar una reaccion del amado, es referido
por Musae., 114-120.

336 Ach. Tat., 2. 4, 4: TIOavég pév, Epnyv, viy THY Adnvay, ic 1o Epyov moudotpiPeic:
0€d0Ka 8¢ U GToApog Kol 0€1h0G EpmTOG AOANTIG YEVmLLAL.

357 Hid., 7. 20, 2 pone en voz de la esclava Cibele el adjetivo &toApog para reclamar
a Teagenes su rotundo rechazo al interés que muestra la ama Arsace por él.

338 Carit6n utiliza, en su rol de narrador, la expresion 8e1\d¢ para describir la emocion
de Dionisio ante la gran expectacion que generan ¢l y su esposa a su llegada a Babilonia (4.
7, 6), pues teme el asedio de nuevos seductores; 010G es también el adjetivo que elige
Quéreas para desaprobar su propia inercia al ver a Calirroe junto a Dionisio en el juicio (5.

2,5). Hld., 2. 1, 2 emplea este adjetivo en voz de Teagenes para reprocharse la pasividad que
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por los personajes en la novela erdtica para expresar una actitud apocada ante el impetu que
exige el papel de enamorado;* incluso Clitofonte entiende la vileza que denota la expresion
cuando mas adelante ¢l mismo proclama: “Sobre todo el género de los esclavos es muy
cobarde en aquellas cosas que son de temer”.>®

Satiro no desiste y lo incita a no desperdiciar la oportunidad de convivencia con la
joven, dejandolo dubitativo con esta frase: “Teniendo en ti mismo a tal dios, ;eres cobarde
y temes?”.3%! Clitofonte, a diferencia de otros protagonistas de novela, no carece de
experiencia en encuentros sexuales ocasionales, lo cual deberia darle seguridad frente a

Leucipa. Sin embargo, ¢l afirma:

Habiendo dicho esto salié del cuarto. Yo, estando a solas y habiendo sido estimulado
por Satiro, me preparaba para la osadia ante la doncella: “;Hasta cuando, poco

hombre, callaras? ;Por qué eres un cobarde soldado de un dios valiente? ;Esperas

puso en peligro a su amada, ahora que se encuentra ante un cadaver que, sin saberlo, piensa
que es de Cariclea. Aetlo¢ en voz de Calasiris sirve para explicar a Cnemon que la ausencia
del amado es motivo de miedo para el enamorado (6. 5, 4).

3% En la novela griega, 8e1ldg esta en voces masculinas, excepto en la obra de
Jenofonte, quien lo utiliza en dos ocasiones para que Antia llame cobarde a Habrocomes por
su dilacion para amarla (1. 9, 4) y después lo emplea la heroina para definir el estado de
animo que la embarga frente a la disyuntiva de beber o no la pdcima que le arrebatara la vida
para preservar la virtud de su matrimonio con Habrdécomes y evitar una unién con el seductor
Perilao (3. 6, 3).

360 Ach. Tat., 7. 10, 5: pdhota yop 10 TGV S00AmV Yévog &v ol av eoPnofi cpddpa
og1h0v éotwv. La vileza que guarda la significacion del vocablo también la refiere Cariton,
pues coloca la expresion 6e1hd¢ en dos ocasiones en voz del pirata Terdn para describir a sus
compaiieros de pillaje; cf. Charito, 1. 7,2; 1.9, 5.

361 Ach. Tat., 2. 4, 5: TorodToV OOV &V GeaTH OsdV Exmv, de1hdg £l kol Popy;
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que la muchacha®®? se acerque a ti?” A continuacidon, agregaba: “;Por qué,

malaventurado, no te controlas? ;Por qué no amas lo que debes? Tienes dentro a otra

doncella hermosa. Amala, mirala, es posible para ti casarte con ella”.>%

Las palabras de Satiro son para Clitofonte un estimulo (rapo&bvetv) para poner en marcha el
plan de seduccion urdido por el esclavo; dicha empresa es definida por el fenicio como
gvtoApia, un sustantivo que refiere coraje, el atrevimiento que le exige dicha tarea ante
Leucipa, a quien distingue en medio de esta situacién de titubeo claramente como una
doncella (mapBévog). Logicamente, este impulso que llega al protagonista por mediacion de
un tercero no deriva en determinacion, pues Clitofonte, dubitativo, tiene una disquisicion
personal, en la cual se llama a si mismo &voavdpog; esto es, falto de virilidad, impotente, por
causa de una actitud que ya habia exteriorizado frente a Satiro, la cobardia: deilog. La
insistencia en esta caracteristica del héroe trabaja en funcion de acreditarla como
intrinsecamente suya, persistiendo en que la falta de resolucion sea un distintivo de su

caracter.>%

362 Véase, supra, n. 318.

363 Ach. Tat., 2. 5, 1-2: Tadta sindv Exdpnoey EEm TV Oup@HV Eyd 88 KT’ EUavTOV
YEVOUEVOG Kol VIO TOD Zatvpov TaPoSuvlEels, Hokovy EUavTov €ig VTOANIOY TPOC TNV
napBévov. Méypt tivog, dvavdpe, orydic; T 8¢ de1hdg €l oTpaTIOTC Avdpsiov Oeod; TV
KOPNY poceldeilv 6ol mepipuévelg; eita pocetiOny: Ti yép, @ kakddaov, od Gm@PoVeic; T
8¢ obK &pdic AV oe SeT; map@évov Evdov Exelg SAANY KaANV: TadTng Epal, TaTNV PAETE, TADTNV
£€EeoTi 6ol yoETY.

364 El proceder de Clitofonte encuentra similitudes con un héroe como Jason. E., Med.,
465-472, coloca en voz de su heroina un enérgico reclamo a su amado, en el cual Medea
destaca la falta de virilidad (&vavopog), su audacia (evtoApio) y especialmente la
desvergiienza (dvaidelo) como caracteristicas tristemente distinguibles en su pareja: “;Oh

monstruo de maldad!, pues esa es la mayor infamia que puedo proferir con mi lengua respecto
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La cobardia del protagonista emerge también en otras situaciones; por ejemplo,
durante el rapto de su media hermana Caligone, llama la atencidon la morosidad del fenicio y
resalta su falta de valentia y osadia para actuar en su defensa, quiza porque intuia que podia
obtener un beneficio por tal acto.’*> Mas adelante, cuando él se adentra en la habitacion de
Leucipa y son descubiertos por la madre de la joven, Pantea, Clitofonte narra que huye de
ahi presuroso, reaccionando como si todavia existiera algin impedimento para formalizar un
compromiso con la joven. Esta forma de actuar demuestra tanto la cobardia del fenicio, como

podria confirmar que sus intenciones con Leucipa no van mas alla de un encuentro fortuito,

a tu cobardia. ;Has venido a nosotros? ;Has venido siendo el peor enemigo de los dioses,
mio y de todo el género humano? Ni osadia ni valor es mirar de frente a los amigos tras
haberlos maltratado, sino el mayor de todos los vicios que habitan entre los hombres: el
impudor”: & moykdxiote, 10010 Yap 6 einelv Exo / YAOGoNL péy1oTov £ig avavdpiay Kakov:
/ AAOEC Tpog Nudc, RA0eg ExOrotog Yeymc / [0£0ig Te Kapol mavti T dvOpmdmav yévet]; / obtot
Opdoog 100’ €otiv 003’ gvToApia, / QIAOVG KOKDS dpdoavt’ Evavtiov PAEme, / AL’ 1)
peyiotn t@v év avlpomolg voowv / maocdv, avaider’. Traduccion de J. A. Lopez Férez,
Catedra, 2001.

365 Cf. Ach. Tat., 2. 18, 4-6: “Nosotros pensamos que eran mujeres. Después que
levantamos la pira, de repente gritando, corren a una y apagan nuestras antorchas y, mientras
por la consternacion huiamos desordenadamente, sacando sus espadas, raptan a mi hermana
y la meten en el bote. Embarcando inmediatamente, se alejaron como un ave. En cuanto a
nosotros, unos huimos, no habiendo visto ni oido nada; pero otros vieron y se pusieron a
gritar [...] Yo tomé un respiro por haberse asi puesto fin a mis esponsales de modo
inesperado, mas sin embargo me preocupaba por mi hermana, que habia caido en tal

desgracia”.
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pues no hay que olvidar que el secuestro de su hermana ya habia acaecido, sin que existieran
entonces razones suficientes para seguir cultivando un amor clandestino.?%¢

Es importante destacar que, durante este episodio, Clitofonte, quien suele reparar en
pequeiios detalles, no menciona ni una sola vez la situacién ni emocional ni fisica de Leucipa;
asi, el receptor de la obra ignora coémo se siente ella, en qué parte de la habitacion se encuentra
o como lo recibio. Clitofonte explica que, después de este episodio, considera, junto con
Satiro, escapar antes del amanecer y de que la sirvienta Clio, al ser torturada, los delatara;
decision que ciertamente no lo afianza como un joven osado ni determinado, sino mas bien

como un oportunista.3 67

Pérdida de la objetividad de protagonista-narrador

Es posible reconocer varios episodios en los cuales Clitofonte narra mas alla de lo que ¢l
pudo haber sabido o reconocido, perdiendo la objetividad de su perspectiva. Por ejemplo,
cuando Pantea se enfrenta con su hija, el efesio sefiala: “Leucipa, por su parte, cuando estuvo

sola y repleta de las palabras de su madre, tenia toda clase de sentimientos. Estaba afligida,

3% Cf. Ach. Tat., 2. 23, 3-6: “Y al tiempo que hablaba, también llegamos ante las
puertas de mi amada. Y ¢l me dejo, en tanto yo entraba, luego que Clio me admiti6 sin ruido,
mientras yo temblaba con un doble temblor [...] Pero apenas habia yo entrado a la alcoba de
la joven, sucede algo asi en cuanto a la madre de la muchacha: Ocurri6 que la intranquilizaba
un suefio [...] Intranquila por el miedo, como estaba, se levanta y corre a la alcoba de su hija,
pues estaba cerca, apenas me habia yo acostado. Yo, habiendo escuchado el ruido de las
puertas al abrirse me levanté inmediatamente. Pero ella estaba junto al lecho. Entonces,
habiendo yo comprendido el mal, salto y atravieso las puertas a la carrera. Satiro me recibe
tembloroso y preocupado; luego, huimos en medio de las tinieblas y llegamos a nuestras
habitaciones”.

37 Cf. Ach. Tat., 2. 25,3 — 26, 3.
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se avergonzaba, estaba enojada. Estaba afligida porque habia sido descubierta; se
avergonzaba porque habia sido censurada y estaba enojada porque no era creida”.’6®
Clitofonte prosigue con una amplia y detallada ensefianza sobre las emociones, dificilmente
propia de un joven como ¢l que se presenta ante Clinias y Satiro como timorato. Aunque el
protagonista no sefala su edad en el momento de iniciar su relato con el extrafio en el templo
de Astarté, pareciera que lo contado por ¢l no ha sucedido hace mucho, debido a la frecuente
precision temporal que enmarca su narracion.’®® Asimismo, la sabiduria que encuadra sus
explicaciones, especialmente las psicoemocionales, no se ajustan a un hombre joven como ¢él
que ha debido recibir las instrucciones de amigos para encarar sus emociones por Leucipa.
Una situacion similar sucede cuando explica la profundidad de las emociones en el
alma de Melita al descubrir, a través de la carta de Leucipa, la verdadera relacion que unia a

Clitofonte con esta joven.*’® Asimismo, es absurdo que el protagonista conociera con tal

exactitud los detalles de la escena en la cual la efesia pide al guardia Pasion —quien, por

368 Ach. Tat., 2. 29, 1: 'H 8¢ Asvkinmn ko’ £oqvthv yevopuévn Kol TV Thg UnTpog
vemoOgica pnudtov mavtodom Tic Mv. Hydeto, mMoydvero, mpyileto. fybeto pév
TEPOPAUEVT, NOYVVETO O0& OVEWOILOUEVT, DPYILeTO 08 AMGTOVUEVT).

399 A lo largo de la obra, son comunes las acotaciones temporales, haciendo pensar
que los hechos no tienen demasiada antigliedad, por la frescura con que son guardados por el
personaje-narrador. Véase, por ejemplo: 2. 3,3; 2.7, 1; 2. 11, 1; 2. 19, 1; 2. 23, 1; 2. 30, 2;
3.1,1;3.9,1;3.9,3;3.24,3; 4. 15, 1; 5. 1, 1; 5. 6, 1; 5. 8, 2; 5. 10, 1; 5. 10, 2; 5. 10, 3; 5.
17, 1.

370 Cuando Tersandro reaparece de la muerte, mete preso a Clitofonte, episodio
durante el cual éste pierde, durante el forcejeo, la carta en la que Leucipa se reconocia bajo
la apariencia de la maltrecha esclava Lacena. Después de que Melita descubre el engaio, el
narrador describe a detalle el dolor en el alma de la efesia, quien se siente burlada. Cf. Ach.

Tat. 5. 24, 1-3.
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cierto, ella misma coloco para que custodiara la celda de Clitofonte mientras ella yacia con
el joven fenicio— que favorezca la huida del héroe.*’! En realidad es dificil que el
protagonista-narrador conociera todo lo ocurrido con Melita después de que ésta lo ayuda a
escapar de prision, pues, segin su relato, ellos no vuelven a convivir; motivo por el cual,
tampoco podria narrar el amplio episodio posterior en el que Tersandro increpa a su esposa

por la relacion que ésta entabld con el fenicio.>”?

¢Un héroe de novela en transiciéon?

Clitofonte es un héroe que presenta los tdpicos distintivos de la novela de amor y aventuras:
juventud, enamoramiento a primera vista, familia de estirpe, educacion selecta. No obstante,
el autor desarrolla dichos temas de modo diferente a sus predecesores: el protagonista de
Aquiles Tacio no concibe el matrimonio como solucion a su enfermedad de amor, sino que
busca satisfacer su deseo (émBvpio) con miradas impudicas (Gvaid®dc), besos robados y
encuentros clandestinos que muestran su atrevimiento (Opacvtepog). El desinterés por el
compromiso formal con la amada no es el tnico aspecto que aleja a Clitofonte de Quéreas o
de Habrécomes, pues el fenicio es el Uinico de los protagonistas de novela que consuma un
encuentro sexual con una mujer distinta a la amada y dicha cita, segun sus propias palabras,
parece haber sido motivo de gran placer. En este héroe, el surgimiento del amor intempestivo
es ocasion para practicar las técnicas de seduccion y no, como es normal entre las novelas de
amor y aventuras, de despertar el espiritu valeroso necesario para defender la dignidad de la

pareja. De hecho, las respuestas de Clitofonte en momentos de tension carecen de la

371 Cf. Ach. Tat., 6. 2, 4-6.
372 Cf. Ach. Tat., 6.9, 1-11, 2.
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contundencia y gallardia propias del héroe enamorado. Por ejemplo, cuando la pareja huye y
se embarca hacia Alejandria y después son capturados por los piratas, €l sefiala:

Asi pues, luego que se hizo de noche y yaciamos como estdbamos, atados, y los
guardianes dormian, entonces, COMO era natural en ese momento, empecé a llorar
por Leucipa. [...] jOh th, que fuiste fiel ante la vicisitud del amor, y devota para el
amante desgraciado! jQué bonitos los adornos de tus esponsales: alcoba, la prision;
talamo, el suelo; collares y brazaletes, cuerdas y lazos; y junto a ti, como conductor

de la novia, duerme un pirata. Y en vez de himeneos se te canta un treno...>”
Capturados ambos en prision, Clitofonte llora por Leucipa, aunque la expresion “como era
natural en ese momento” suena artificial, haciendo surgir la duda: si el llanto se debe
verdaderamente a su preocupacion por Leucipa, o si acaso los lamentos son expresiones del
miedo que siente por si mismo ante tal peligro. Ahora bien, Clitofonte se duele por esponsales
fallidos, pero en realidad ¢l nunca propuso un matrimonio a la joven, jamas hubo una
propuesta matrimonial, ni siquiera fue un pensamiento guardado en su fuero interno, ni
revelado en la intimidad de un soliloquio. Antes bien, los cuestionamientos que acosan su
animo son temores ante la posibilidad del surgimiento de un amor mas grande y la dubitacion
entre los planes del padre o el cortejo secreto a Leucipa.’”

En ello se ocupaba cuando llegan los piratas y se llevan a Leucipa, pero Clitofonte se

afana en detallar la ferocidad de los piratas, para justificar su falta de accion ante el hecho:

373 Ach. Tat., 3. 10, 1-6: "Emel obv W& &yéveto kai exeipeda, d¢ Nuev, dedepévor kai
gkéOsvdov oi ppovpol, Tdte, Mg EEOV N, Khaisy fpyov v Agvkinmny: [...] @ moTh puév
TPOC Avayknv EpMTOC, XPNOTN O TPOS EPUCTNV dVGTLYODVTN. MG KOAL GOV TAV YAU®V TA
KooUNHOTo: BGAQUOG HEV TO OEGUMTNPLOV, €0VI| OE 1 YR, Oppotl ¢ Kol yéAla kdAol Kol
Bpoyoc, kai cot vopeaywyog Anotng mapakadevdel dvti 6¢ vuevainv tig ot Tov Bpfjvov
doet.

374 Véase, supra, n. 326.
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Y lleg6, montado a caballo, alguien con una cabellera abundante y rebelde. También
el caballo tenia el pelo largo y estaba carente de jaeces y sin testera, pues tales caballos
tienen los piratas. Este venia de parte del jefe de los piratas y dijo:

—Si hay una doncella entre los cautivos, me la llevaré para el dios, para que sea
ofrenda purificadora de la banda.

Ellos se volvieron de inmediato sobre Leucipa. Y ésta se asia y se colgaba de mi,
gritando. Unos piratas arrastraban; otros golpeaban. Arrastraban a Leucipa, me
golpeaban a mi. Levantandola en alto, se la llevaron. Y a nosotros, atados, nos

llevaron con calma.?”

Si bien no habia mucho qué hacer ante los piratas, Clitofonte tampoco hace el esfuerzo por
demostrar que ¢l tiene un fuerte compromiso de cuidarla, habiéndose lamentado antes durante
la captura y habiéndose culpado por las adversidades de la joven. La escena del rapto esta en
antitesis con la huida de Clitofonte, pues después del secuestro sucede una batalla sorpresiva
entre piratas y soldados. Los prisioneros huyen hacia los oficiales. “Los soldados, no
sabiendo en un principio, hicieron el intento de matarnos; pero, como nos vieron desarmados
y con ataduras, sospechando la verdad, nos recibieron dentro de sus fuerzas y, remitiéndonos

a la retaguardia, nos permitieron quedarnos tranquilos”.37¢

375 Ach. Tat., 3. 12, 1-2: kai 11¢ inmov énshavvov Epyetat, Kounv &xov oAV Kol
dypiav: kopo 8¢ Kkod 6 Tmoc. yopvog fv, 86TpmToC Koi 0VK ExmV GAAUPO TOODTOL YiP TOIG
Anotaig eicwy ol inmot. amd o6& 10D Anotdpyov mapiv kai, ET tic, &pn, mapBévog éotiv év toig
eiinppévore, tadtv amdyey Tpodg tov Bedv, iepeiov écopévny kol kabdpciov Tod oTpatod.
ot 6¢ émi v Agvkinmny 00VC Tpémoviar 1 8¢ lxetd pov kol éekpéuato fodoa. TOV 68
AotV ol pev Améomwv, ol 0 ETLVMTOV' AMECTOV UEV THV Agukinany, ETumtov O& Eué.
ApAapEVoL oDV oD THV HETEMPOV Amdyovsty: TUdG 02 Kot oYoAnV Nyov dedepévouc.

376 Ach. Tat., 3. 13, 6: ol 8¢ oTpaTidTOL TO PEV TPHTOV EMEXEIPOLY GVOIPETV OVK
£idotec, ¢ 8¢ €160V youvodg kai decpd Exovtog, Vovoncavtes THY dANOeiav, déxovTat TV

Omhov glom, Koi €T’ 0VPAV TAPATELWOVIEC iV ovyaiev:
b
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Mientras Leucipa esta en total peligro en manos de sicarios, Clitofonte y otros son
protegidos por soldados y “permanecen en tranquilidad” (fovyoleiv), expresion que
contrasta con la situacion de la protagonista y con el resto de las novelas eroticas. Por
ejemplo, Calirroe cae rapidamente en manos de Dionisio y permanece bajo su tutela por un
buen periodo hasta que queda en custodia del rey Artajerjes; es Quéreas quien sufre mas el
vuelco de la fortuna, cayendo como esclavo y trabajando en la mina de Mitridates. Por otro
lado, Jenofonte lleva a cabo un desarrollo de vicisitudes paralelas en sus protagonistas y cada
uno, por su lado, cae en un estado cada vez mas critico y, aunque distanciados, comparten
igualdad de sufrimientos, tanto en cantidad como en calidad. Mientras que Tedgenes —el
personaje de Heliodoro— esta sentenciado a muerte a escasos paragrafos del final. Sin
embargo, en la obra de Aquiles Tacio es la protagonista quien estd frecuentemente sujeta al
infortunio fisico y animico, mientras el amado sufre s6lo en su 4nimo, pues halla consuelo
en los labios y brazos de Melita.

Un tdpico mas que utiliza e incorpora a la narracion es la aristia (dpwoticr) del héroe;
no obstante, al igual que los deméas elementos infaltables de la trama novelesca, este momento
de valentia y denuedo no halla motivaciéon psicoemocional como en Quéreas —quien,
sientiéndose vilipendiado y despreciado, trabaja en favor de recuperar su honor,
incorporandose en las filas enemigas del gran rey Artajerjes—,>’’ sino que aparece como un
elemento tipico asociado en el relato. De hecho, la presencia de tal valor, después del
secuestro de Leucipa —momento en el cual la pasividad de Clitofonte fue evidente—, anade

mas bien desconcierto ante la conveniente demora del héroe:

377 Cf. Charito, 7. 1,7 —17. 4, 9.
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Era cerca de la noche. Y el general, llevando aparte a cada uno de nosotros, empezo
a preguntarnos quiénes éramos y como habiamos sido capturados. Uno relataba una
cosa; otro, otra. Y yo conté lo mio. Entonces, después que supo todo, ordend seguirlo
y prometi6 darnos armas, pues habia determinado, luego de esperar al ejército, atacar
el gran cuartel de los piratas. Decian que eran cerca de diez mil. Yo pedi un caballo,
pues habiendo practicado mucho, sabia montar a caballo muy bien. Y cuando uno fue
traido, dandole una vuelta al caballo, mostraba con exactitud las maniobras de los
combatientes, de modo que incluso el general me alabé mucho. Asi que aquel dia me
hizo compafiero de mesa y durante la comida me preguntaba por lo mio, y
escuchandolo, se apiadaba. [...] Y él me dio también un sirviente egipcio para que

me cuidase.’’®
Clitofonte se integra a los soldados para ayudar en contra de los piratas. Esta escena resulta
una imitacion de episodios por los cuales atravesaron los héroes de novelas precedentes; sin
embargo, existe un antecedente de habilidades castrenses en Quéreas, Habrocomes y
Teagenes, pero en Clitofonte no, en cuyo caso parecen mas bien destrezas espontaneas. Con
todo, no deja de llamar la atencion que el joven fenicio haya decidido no hacer uso oportuno

de tales fortalezas y mostrar un comportamiento valeroso en momentos anteriores, como

378 Ach. Tat., 3. 14, 1-4: "Hv 8¢ mepi Seilnv 6 karpdg: koi 6 otpatnydg Stodafov Hudv
gKaoTov, EmuvOAveTo Tives einuev kKol Tdg AneBeinuev: dnyeito 6& dALog GAAO TL, KAY® TANO
gimov. émel oOv Gmovta Epadev, kéhevoev dkolovdely, antdg 88 dmha dDGEW VTEGYETO.
dleyvaKeL yop Avopeivag otpatidy EneADelv T® peydAm Anotnpim: éAéyovto 68 AUl TOVG
Hopiovg etvar. &yd 8¢ inmov fjrovv, cEOdpa yap Hdsw inmedey yeyvpuvacpuévoc. o¢ 8é Tig
Tapfv, TEPLAY®V TOV Immov Enedetkviuny €v puiud Td TdV TOAEUOVVTOV CYNLOTH, DOTE Kol
TOV 0TPATNYOV 6QAdPa EMavESAL. TOLETTOL ON e Ekelvny TNV NUEpav OpoTpdmelov Kai Tapd
10 dgimvov émuvOdveto TauG Kol dkovmv MAget. [...] €dwke d€ pot kol Bepdmovia TOV

Emueinoopevov Alydmtiov.
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hablar directamente con su padre sobre su interés por Leucipa, o mostrar un poco de esa
actitud osada cuando la joven amada es secuestrada por los piratas para ser inmolada.

La valentia y determinacion de Clitofonte tampoco duran demasiado; pues, después
de la confrontacion, los soldados rellenan el foso y logran cruzar. El fenicio llega hasta la
tumba de Leucipa porque piensa quitarse la vida. Si bien el deseo de suicidio ante la
imposibilidad de estar con la amada es un topico de la novela, el sacrificio de Clitofonte
parece estar presente con las mismas peculiaridades satiricas que la anterior aristia:
“Diciendo esto, levanto en alto la espada, como para hundirmela en la garganta, cuando veo
a dos hombres (pues era noche de luna) que corrian a toda prisa desde el lado opuesto.
Creyendo que eran piratas me contuve, porque seria muerto por ellos”.>”

Dicho tono satirico de la obra parece reforzarse al observar el curso que toma el amor
estelar. Efectivamente, los sentimientos de Clitofonte por Leucipa no muestran los brios
caracteristicos del género, porque, habiendo descubierto que la muchacha en realidad vivia,
el fenicio se entera de la muerte de Clinias —que en realidad tampoco sucedi6o—, y se observa
que este hecho lo conturba mas que la resurreccion de su amada: “Entonces, en medio de mi
alegria, me lamenté en voz alta. Pues rdapidamente una divinidad me rehuso el placer puro:
‘al que por mi causa no ha aparecido en ninguna parte, al que después de Leucipa era mi
duefo, a éste, de todos, cubrié el mar para que no solo perdiera la vida sino también la

sepultura. jOh mar cruel! Nos rehusaste la accion completa de tu filantropia’”.*%" Ante esta

37 Ach. Tat., 3. 17, 1-4: Todta sinov dvatsive évo 1o Eipoc, O¢ KMoV EHavTE
Kot TS oQayfic kai Opd Svo Tvag && dvavtiac (cednvaia 8¢ v) omovdf Oéovtag. &nécyov
0OV ANoTag eivan Sok®dv, O av v’ adTdV droddvorpt.

380 Ach. Tat., 3. 23, 3-4: Tov 38U @arvopevov oddapuod, TV petd Agvkinany &uov

deomdTV, TODTOV €K TAVTOV KaTESYEV 1 OdAacoa, Tva pun v yoynv uévov amoréot), AL
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reaccion vivaz de Clitofonte, teniendo a Leucipa revivida, surge la duda acerca de qué clase
de relacion tiene el protagonista con Clinias, pues el término 6eomotng, como “duefio, amo o
sefior”, es utilizado desde la poesia elegiaca, e incluso en esta obra, como una expresion
erdtica-afectiva;*®! no obstante, el amor homosexual est4 presente inicamente en personajes
secundarios y jamas aparece en los intereses del héroe novelesco.

Otro elemento que hace coincidir esta novela con rasgos de las obras llamadas
satiricas es la segunda muerte de Leucipa. Cuando la joven es secuestrada por los piratas en
Faros y es degollada en el mar, Clitofonte recoge el cuerpo de las olas y dice: “Luego que
regresamos a tierra, habiendo descendido del barco y abrazando el cuerpo, yo lloraba...”.3?

La escena morbosa del amante abrazando el cuerpo sin cabeza de la amada, ciertamente

evoca las atmosferas propias del subgénero satirico; el acento comico es intensificado incluso

Ko TV Taprv: Q 8dhacca dyvopov, £p8dvnoac Nuiv OAokApov Tod Tiig PrlavOpwmiog cov
dpapaToc.

381 Clinias la emplea para referirse a Caricles (1. 14, 1: 'Ey® pov 1tov dgométnyv
anoldieka [“He matado a mi duefio...”]; Satiro explica a Clinias y a Clitofonte que existe
una mujer, Melita, que busca al fenicio como duefio (5. 11, 6: ...fovAetan 8¢ TodTOV EYELV
dgomotnyv [“...quiere tener a éste como duefio”]); Melita llama a Clitofonte duefio mio
cuando él no quiere yacer con ella (5. 16, 4: & déomota [“oh duefio”]); Leucipa designa
duefio al fenicio de manera iroénica en una carta porque ahora ¢l es esposo de la ama Melita
(5. 18, 2: Aevkinnn Kiertopdvtt 1d dgomdtn pov [“Leucipa a Clitofonte, mi dueiio”]); es
la palabra de suplica emitida por Melita para que Clitofonte finalmente la despose (5. 26, 7:
AL déopon Khettop®dv déomota, deomoTng yop &l woyic tig ufic... [“Pero te pido, oh
duefio, Clitofonte, pues eres duefio de mi alma...”]). Cf. E. Calderén Dorda, 1997; G.
Giangrande, 1974.

382 Ach. Tat., 5. 7, 8: énel 8¢ dveotpéyopev €ic yijv, dmoPig Tod oKaPove Kol TG

ocopatt tepryvdeic, Eklotov:
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mas adelante, cuando en Efeso Satiro entrega a Clitofonte el mensaje de Leucipa. Este,

[1%3

después de leerlo, dice: “‘; Acaso vienes del Hades trayendo esta carta? ;O qué significa esto?
(Resucitoé Leucipa de nuevo?’, le responde Satiro: ‘Muy cierto y es aquella que viste en los
campos. Ciertamente nadie hubiera podido reconocerla antes al verla asi convertida en efebo,
pues en esto el solo corte de su cabello la cambié’”.*** Por un lado, la respuesta del fenicio
subraya con empeio lo absurdo del topico de la falsa muerte de la heroina, el cual se repite
una y otra vez en esta obra; asimismo, la burla del joven llama especialmente la atencion
porque se trata de la vida de la mujer amada. Por otro lado, la respuesta del sirviente refuerza
alin mas este matiz satirico establecido por el protagonista, ya que, en las obras de los
antecesores, aunque las heroinas fueran disfrazadas o estuvieran absorbidas por la mayor
miseria, la belleza era indiscutiblemente el principal elemento de reconocimiento. No
obstante, como se senald con anterioridad, Leucipa no sélo es la tnica que sufre en mayor
cantidad y tiempo la violencia de las vicisitudes, sino que incluso no es revestida del encanto
indiscutible, divino y perenne de las heroinas novelescas, aunque su aspecto si suscita el
enamoramiento del general Carmides o de Tersandro. También la gallardia de Clitofonte
emerge como un rasgo taxativo de los entornos comicos. Digna de mencion es su reaccion

cuando reaparece Tersandro:

Y al verme, diciendo también: ‘Este es el adultero’, salta sobre mi y me abofetea en
la sien con un golpe furibundo. Y jaldndome de los cabellos me derriba al suelo vy,
cayéndome encima, me muele a golpes. Yo, como en un misterio, nada sabia: ni quién

era el hombre, ni por qué me golpeaba; empero, sospechando que habia algo malo,

383 Ach. Tat., 5. 19, 2: MéMoto, o1’ Kai éoTiv fijv £10e¢ &V T0iG dypoic. Koi TOTE eV
oLV 003’ v EALoC o TV IBGV yvmpiceley, Epnov obtm yevopévny: TodTo Yip 1 TBV TPLGV

avTRG Kovpd Lovov EVAALAEEY.
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temia defenderme, aunque podia. Luego que nos cansamos, ¢l de golpear y yo de

abstenerme, levantandome. ..3%

La respuesta de Clitofonte carece de cualquier rasgo de valor y parece mas bien tratarse de
un episodio que busca ridiculizar la figura del héroe de novela de amor y aventuras. Otro
ambiente que comparte y refuerza el acento satirico en la caracterizacion del protagonista es
la escena posterior a la relacion sexual entre Melita y Clitofonte, cuando ¢l declara:
“Entonces, después que curé¢ a Melita le dije: ‘Pero ve como me proporcionards la seguridad
de mi fuga y las demads cosas en relacion con Leucipa, como prometiste’ [...] Y me da
también cien monedas de oro y llama a Melanto”.?% En un fragmento conservado de las
Feniciacas de Loliano —novela distinguida como comico-satirica—, existe también una
escena en la cual, después de una relacion sexual, el hombre es gratificado monetariamente

por su servicio.**® Aqui, sin embargo, no sélo se trata de un simple encuentro amoroso

384 Ach. Tat., 5. 23, 5-7: éug 8¢ idav «oi indv, O porydg odtoc, Epmdd, koi pomilet
pe Kot KOppng TANyny Bupod yépovcav. EAKVoAG 08 TOV TPY®V, PASGEL TPOG TOVIUPOG,
K01 TPOCTUMTOV KOTAKOTTEL LE TANYOIC. £YD 0& DOoTEP £V PLOTNPI® UNdEY fdEY, uite 60TIg
8vOpomog Nv, pfte 00 Yapv ETVRTEY, DIONTEVGHG dé TL KaKOV £ival, £dedoikety audvacdor,
Kaitotl duvapevoc. €nel 8¢ Ekapev, O LEV TUTTOV, £Y® O PIAOGOPDV...

385 Ach. Tat., 6. 1, 1-4: 'Enel odv tv Mehitnv iacauny, Aéym mpdg odtiv: AAL 8meg
Lol THC PLYAG TaPAcNG THV AGPALEIaY, Kod TOAL (G VTEGKOL Tepi Agvkinmnc. [...] §idwot
0¢ pot kol ypuoode £katov, Kol Kalel v MehavOd:

386 A, Henrichs, Die Phoinikika des Lollianos...: “...a Persis... convenciéndola, y me
llevdo a una habitacion apartada, después de llamar a las criadas, y encontré a Persis
esperandome dentro. Y entonces experimenté por primera vez el amor. Y ella, quitandose las
joyas de oro que llevaba puestas me las entregé como pago por la desfloracion, pero yo rehusé
tomarlas. Entonces llamo a Glaucetes, y cuando éste se presento se las dio a €l y ordeno al
tesorero que le llevara a ella y le contase dos mil dracmas. Luego se volvié de nuevo a mi y

no ceso6 hasta que la saciedad se apoderd de ambos y empez6 a lucir el dia...”.
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—como sucede al Dafnis de Longo, quien lo lleva a cabo como proceso de aprendizaje—,
sino que el propio Clitofonte no oculta la naturaleza comercial del acto que, si bien, no era la
intencion inicial —ciertamente ¢l no pididé un pago al principio, tan sélo seguridad para si
mismo y para Leucipa—, termina por convertirse en el objetivo principal; €l proporciona
caricias a cambio de un pago que incluso exige en voz alta. Esta decision desprovee de
cualquier virtud moral al protagonista y lo aleja de Habrocomes y Teagenes, quienes,
sometidos a la coaccidon de audaces seductoras, rechazan cualquier tentativa que vaya en
detrimento de la dignidad personal o de su relacion amorosa con la heroina. No estd de mas
observar como el mismo Clitofonte enfatiza su propio descaro con la solicitud de garantia a
Melita, por un acto que no es ni comiin ni bien visto en la novela erética.*®” Baste recordar a
Sopatro, abogado de Tersandro, quien en su perorata llama a Clitofonte “un jovencito
prostituto” (veavickog mopvoc).>s®

Existen, ademas, otros elementos en la caracterizacion del protagonista que lo llevan
a coincidir con rasgos localizables en novelas enmarcadas en otros subgéneros; por ejemplo,
en Las maravillas mas alla de Tule, Antonio Didgenes conjuga en su relato una atmoésfera
fantastica y naturalezas paradoxograficas.*® Esta obra ostenta una narracién en primera
persona —como ésta de Aquiles Tacio— para hacer creibles las cosas increibles que el autor
describe. El protagonista, un arcadio llamado Dinias, sale de su patria en un “viaje de
investigacion”, junto con su hijo Demécares.**® Asimismo, Clitofonte enumera con énfasis y

gran naturalidad sus experiencias en los viajes, evidenciando su fascinaciéon por el

37 Cf. S. Schwartz, 2000-2001.
388 Cf. Ach. Tat., 8. 10, 9; 8. 10, 9-12.
389 Cf. N. Bianchi, 2016; C. Garcia Gual, 1996.

390 Véase, supra, nn. 73 y 74.
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descubrimiento de nuevos horizontes, como beber del Nilo, conocer un cocodrilo, o su
perplejidad al llegar a Alejandria.>!

Clitofonte, hacia el final, previo al juicio, mientras todos comparten sus aventuras en
el templo de Artemis, dice el fenicio: “Y yo relaté todo lo relacionado con el viaje desde Tiro
[...] Cuando llegué a lo de Melita, exageré el asunto, modificando lo de mi continencia;
cuanto tiempo suplico, cudnto fracaso, cudnto prometio, cuanto se lament6”.%? Es interesante
que Clitofonte no teme evidenciar algunos rasgos de su caracter como el antes mencionado,
e incluso resalta ante el receptor de su relato que no duda en manipular la narraciéon en favor
de sus intereses, concediendo mas fuerza a las dudas establecidas al inicio de la obra, acerca

de qué tan cierta era la disposicion de Leucipa a su flirteo.

VI. 4 CONCLUSIONES

Aquiles Tacio emplea una técnica para disenar el caracter de su héroe con ejes diferentes a
los utilizados por sus predecesores de género. La narracion, como resultado del relato en voz
de Clitofonte, el protagonista, estd por entero desprovista de la diversidad de juicios y
complejidades que promueven las observaciones del narrador extradiegético, del personaje
en cuestion y de las personalidades que con €l convergen en la historia. Esta técnica interfiere
en el desarrollo completo de la trama y de los personajes, a quienes se conoce sin mas a través

del criterio exclusivo del fenicio.

391 Cf. Ach. Tat., 5. 1, 1-6.

392 Ach. Tat., 8. 5, 1-3: K&y mévto To kowd T dmmodnpioy v 6md THpov Smyodpon
[...] émel 6¢ katd v MeAitny €yevouny, éEfjpov 10 Tpdypa ELaTod TPOS TV COPPOGVLVIV
UETATOLAV Kol 0VOEV EYevdounv: Tov Melitng Epmta, Kol TNV 6mEpocvuVNY TNV EUny, OGOV

gEamapnoe ypdvov, 6coov anétuyeyv, doa énnyysilato, 6o ®OHPATO
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La caracterizacion de Clitofonte esta dominada por una constante subjetividad, ya que
posee una sola arista, la del fenicio, un personaje que deliberadamente presenta rasgos
comunes a los héroes de novela, pero desarrollados de forma totalmente opuesta al tipico
protagonista de una narracion de amor. Asi, la indeterminacion de Clitofonte para entablar
una relacion con Leucipa, su demostrado deseo por ella, la existencia de una sola union sexual
del protagonista y no con su pareja, sino con Melita, la antagonista —quien por cierto no esta
caracterizada con el tipico halo de maldad distintivo de los seductores de novela y es, ademas,
una mujer griega, una efesia que en contraposicion con Leucipa es descrita por Clitofonte
como poseedora de una belleza divina—; el ataque inicial al amor heterosexual y al
matrimonio, el protagonista menos heleno del género, la despersonalizacion de la heroina,
amparada en la voz narrativa intradiegética, la intrinseca entereza animica de la protagonista
que llega hasta el libro sexto, asi como el sufrimiento fisico que recae por entero en ella.
Todos éstos son elementos que hacen dudar si la intencion del autor es situar su pieza en una
atmosfera de amor idealizado, como Cariton o Jenofonte, o si su verdadero objetivo era
parodiar los topicos de estos argumentos centrados en el amor inquebrantable de los
protagonistas.

Importante es la presencia de elementos comunes de esta obra con otras novelas
conocidas abiertamente como pertenecientes a otros subgéneros explorados por el género.
Asi, el relato en primera persona hermana las aventuras de Leucipa y Clitofonte con la pieza
de Antonio Didgenes, Las maravillas mas alla de Tule, que desplegd el retrato de una
sociedad ideal. El intercambio sexual del protagonista a cambio de beneficios, la aparente
inmolacion de la heroina y la ingesta de sus visceras, entre otros hechos, crean una atmoésfera
similar a la desarrollada en Feniciacas, una novela que se conoce de manera fragmentaria,

pero distinguida sin dudas por su argumento satirico. De tal forma, aunque las aventuras de
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Leucipay Clitofonte estan enmarcadas en el subgénero erotico de la novela griega, la obra se
distingue de sus companeras por la estructura narrativa y las intenciones estéticas del autor,
que parecen flotar entre el seguimiento y la innovacion. Aquiles Tacio explota el topico del
joven enamorado, pero para desarrollar la figura de un antihéroe apasionado.

Asimismo, es el talante de un personaje de tal condicion bajo el que son observados
y presentados el resto de los miembros del relato, el cual es enteramente subjetivo. La
aparicion de un narrador intradiegético juega con la importancia concedida al resto de los
personajes, especialmente aqui, la seductora no es la mujer barbara y facinerosa que acosa;
sino, una joven divinamente hermosa, griega, noble y paciente que suplica en tanto que espera
al indeciso amado. Mientras que la pareja, Leucipa, es una bizantina que aparentemente
acepta los flirteos de Clitofonte, escapa con €l sin un cuidado inicial a la virtud distintiva de
la heroina, sufre violencia tras violencia y es conservada en un largo silencio a través de los
primeros cinco libros. Ya casi al final, el narrador permite al lector conocer el 4nimo valeroso
de la joven que, aunque en un breve episodio, termina por erigir a Leucipa frente a sus
compafieras de género como una heroina determinada e integra. Asi, la figura de Clitofonte
permite al autor mostrar innovaciones en la estructura del género y una vision critica a los

topicos del subgénero erdtico.
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VII. La obra de Heliodoro de Emesa, Teagenes y Cariclea (Etiopicas)

VII. 1 INTRODUCCION

La obra de Heliodoro de Emesa, Etiopicas o Teagenes y Cariclea, fechada entre la segunda
mitad del s. III y la primera mitad del s. IV, es la altima de las novelas que ha llegado hasta
la modernidad. La pieza, escrita en diez libros, se conservo en varios manuscritos, entre los
que descuellan el Codex Vaticanus, 157, del s. XI; el Marcianus, 409, ss. XI-XII; el
Vaticanus, 1390, ss. XIII-XIV y el Monacensis, 157, de comienzos del s. XV.*** La novela
concluye con una o@payic o “sello” de su creador:*** “Tal fin tuvo el tratado acerca de
Teagenes y Cariclea, los etiopes. Quien la compuso es un hombre fenicio de Emesa, de la

raza del Sol, hijo de Teodosio, Heliodoro™.**?

393 Existen veinticuatro manuscritos que contienen la obra de Heliodoro; éstos, que
van desde el s. XI hasta el s. XVI, revelan la existencia de un solo arquetipo con dos familias,
entre las que sobresalen los cuatro textos arriba mencionados. La editio princeps, hecha por
Vincentius Opsopopeus, hacia el afio 1534 e impresa en Basilea, reproduce el codex
Monacensis, 157. Pero, ante la enorme cantidad de manuscritos que contenian la obra de
Heliodoro, en 1596, Hieronymus Commelinus edita Etidpicas en Heidelberg habiendo
comparado varios cddices e, incluso, anadiendo una traduccion latina a cargo de Stanislao
Warschewiczki. Esta esforzada edicion fue bien acogida hasta finales s. XVIII, cuando
aparece Scriptores Erotici Graeci, a cargo de Christoph Wilhelm Mitscherlich.

3% La ogpoyic o “sello” es una técnica que tenia la finalidad de establecer una especie
de derechos de autor sobre las obras, ademads de satisfacer los deseos del lector por saber mas
acerca de los escritores. El uso de dicho concepto inicia con el poeta Teognis de Mégara (vv.
19-23), quien explica que este “sello” era muy util para evitar el plagio. Cf. R. Gonzalez
Equihua, 2012; pp. 47-48.

3% HId., 10. 41, 4: Towdvde mépag Eoye 1O cOVTAypo OV Tepi Ogayévny Koi
Xopikielov Aibomik®dv: 0 cvvétatev avip Poivié 'Eponvog, t@v ae’ HAlov yévoc,

®codociov moic Huodwpoc. Las citas griegas de Etidpicas o Tedgenes y Cariclea utilizadas
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Si bien la atmosfera en la cual se desenvuelve Etiopicas recrea el ambiente clasico de
la Grecia del s. V a. C., la religiosidad que ésta emana se corresponde mas bien con la fecha
de creacion de la obra, periodo en el cual la devocion al Sol tuvo un auge creciente en el
Imperio Romano, particularmente por mediacion del emperador Heliogabalo. En general, el
misticismo es un elemento constitutivo de la trama, pues la referencia a cultos y sacerdocios
es tan abundante que va desde el Sol hasta Artemis u Osiris.>*® De hecho, el ambiente
religioso de la pieza es tal que Heliodoro fue relacionado por varios siglos con el

cristianismo.>’

en la presente investigacion corresponden a la edicion de R. M. Rattenbury (ed.), Les
Ethiopiques. Théagéne et Chariclée, Paris, Les Belles Lettres, 1960. Las traducciones y las
negritas son mias.

3% En un afan por entender la importancia de la religiosidad en esta novela, a
principios del siglo XX, Kérenyi propone que la historia de Cariclea y Teagenes es la
reinterpretacion filohelena de la tradicion oriental y especialmente del mito en torno a los
dioses egipcios Isis y Osiris. De esta manera, seglin el estudioso, Heliodoro en realidad habria
construido una alegoria; cf. K. Kérenyi, 1927.

397 Parece que a partir de la referencia que el historiador Socrates de Constantinopla
hace de Heliodoro y su obra es que surge y perdura hasta la época bizantina la imagen del
novelista como cristiano. Cf. Sécrates, HE V, 22 (Migne, PG 67, col. 63). Asimismo, es a
partir del s. IV que comienza el periodo que recientemente se ha llamado Tercera Sofistica,
a través del cual es posible observar el afianzamiento y la vinculacién entre retdrica y
cristianismo, atmosfera que comienza a percibirse en la obra de Heliodoro. Cf. A. Quiroga,
2010. Para un tratamiento mdas preciso acerca del periodo y los exponentes de lo que
recientemente se llama Tercera Sofistica, véase Approches de la Troisieme Sophistique.

Hommages a Jacques Schamp de E. Amato (ed.), 2006.
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Esta particularidad de Etidpicas no es la Gnica que la distingue de sus antecesoras; la
estructuracion de hechos que Heliodoro disefa parece no tener comparativo en todo el género
de novela, aunque si esta claramente inspirada en la épica homérica: Teagenes y Cariclea es
una historia que comienza in medias res. La narracion inicia entre los restos de una batalla,
en medio de los cuales yacen casi desfallecidos dos jovenes, de quienes el lector va
construyendo el pasado a partir de la narracion de Calasiris, un sacerdote que cuenta poco a
poco la historia de amor de los muchachos. Asi, los primeros cinco libros son un vaivén entre
relatos de este personaje y una crénica actual en voz del narrador; en rasgos generales, la
obra de Heliodoro descuella en el género por la complejidad narrativa, la superposicion de
tiempos, la cantidad de personajes, las historias individuales de éstos y el recurso de suspense

que el novelista emplea para embrollar al lector.

VII. 2 EL ARGUMENTO
El relato comienza en una de las desembocaduras del Nilo conocida como Heracleoética, en
donde unos piratas encuentran los restos de una batalla y a un joven que yace grave en brazos
de una hermosa mujer. Mientras tanto, llega otro grupo de maleantes llamados vaqueros y
capturan a ambos muchachos, los transportan a su guarida y los ponen bajo la custodia de
otro reo, un griego llamado Cnemoén. Tiamis, el jefe de los vaqueros, pretende casarse con la
doncella capturada; ella se presenta ante €l como Cariclea y miente diciendo que el efebo que
la acompafia es su hermano Tedgenes. Los planes de boda no se realizan porque llegan a
atacar el campamento los piratas que aparecerieron en la escena inicial; por lo cual, Tiamis
envia a CnemoOn para que oculte a su prometida en una cueva.

El segundo libro narra como Tedgenes y Cnemén van a buscar a Cariclea y se

encuentran con un cadaver que por un momento el joven confunde con su amada, pero que
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resulta ser el cuerpo sin vida de Tisbe, una cortesana. Habiéndose reencontrado los
muchachos, llega a la cueva Termutis, escudero de Tiamis, quien iba hasta alli por Tisbe.
Cnemon y Termutis acuerdan salir juntos y reunirse después con la pareja en una aldea lejana
de nombre Quemis. En el camino, Termutis muere y Cnemodn se encuentra con el anciano
Calasiris, quien se lo lleva hasta su alojamiento. El hombre comenta que estd en busca de sus
hijos putativos Cariclea y Tedgenes, pues €I, siendo sacerdote de Menfis, emprendio un viaje
en el que conocid a Caricles, quien le relaté que hacia ya bastantes afos habia recibido de un
extrafio a una nifa que habia tenido que ser expuesta. La pequefia, que portaba algunos
elementos de reconocimiento, estaba ya en edad casadera, pero se negaba a hacerlo. Calasiris
cuenta que en esas conversaciones estaban, cuando llegaron a la ciudad los enienses
comandados por Teagenes.

Calasiris prosigue su narracion en el tercer libro para explicar como los jovenes se
conocen y se enamoran, como el efebo pide su ayuda. Ya en el siguiente libro, explica que €l
leyo la cinta que Cariclea portaba de pequefia y donde su madre Persina, reina etiope, exponia
los motivos que la obligaron a abandonarla. Relata como decidié descubrir esta verdad a la
joven y ambos, en compaifiia de Teagenes, huir en una nave fenicia.

En el cuarto libro, Calasiris cesa su narracion porque llega el dueno del alojamiento,
Nausicles, quien trae una nueva esclava, Cariclea. Ocurridé que, después de la partida de
Cnemoén y Termutis, ambos jovenes fueron capturados y separados, pues, mientras la
muchacha llegd hasta alli, Tedgenes quedd en manos de Mitranes, quien decidié enviarlo
hasta Menfis como regalo a Oroondates, satrapa de rey de Persia en Egipto.

En el libro quinto Calasiris prosigue con su relato; explica que al huir los tres llegaron
hasta Zacinto, aunque ante el peligro de nuevos seductores, escaparon nuevamente en barco,

pero los capturé Traquino. Cuenta como Cariclea aparentd aceptar una propuesta de
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matrimonio con ese hombre para salvaguardarse hasta que todos llegaran a la regioén conocida
como Heracleotica. Alli, Calasiris armd una argucia para evitar la unién y provocd una
batalla, de la cual los resultados se conocieron al inicio de esta novela.

En el libro sexto, Calasiris y Cnemon se enteran de que Tiamis secuestro a Teagenes.
Y, mientras Cnemon se casa con la hija de Nausicles, Cariclea y Calasiris salen a buscar al
joven eniense disfrazados de mendigos. En el libro séptimo, Tiamis llega a Menfis para
reclamar la restitucion del sacerdocio, pues, habiendo partido su padre Calasiris, a base de
chantajes su hermano Petosiris habia conseguido la honra sacerdotal. Arsace, esposa de
Oroondates, determina que ambos hermanos se enfrenten, pero Calasiris y Cariclea llegan y
se interrumpe la contienda. Calasiris muere después por causas naturales.

Arsace confiesa a su criada Cibele su deseo por Teagenes, quien intenta protegerse
de un nuevo peligro sosteniendo que ¢l y Cariclea son hermanos. Tiamis recupera el
sacerdocio. Aquémenes, hijo de Cibele, se enamora de Cariclea; ¢l reconoce a Teagenes e
informa a su sefiora que el joven es esclavo de Tiamis. Arsace lo obliga a servir como
escanciador, ¢l acepta unirse con ella a cambio de que no case a Cariclea. La esposa del
satrapa informa a Aquémenes lo sucedido y ¢l va hasta Tebas a buscar a Orodndates para
contarle todo.

Arsace envia al jefe de eunucos, Eufrates, a torturar a Tedgenes. En un intento por
envenenar a Cariclea, Cibele muere y Arsace acusa de homicidio a la protagonista, a quien
llevan a la hoguera, pero el fuego no la toca gracias a la piedra pantarba del anillo heredado
por su madre. Llega a Menfis el eunuco Bagoas, quien habia sido enviado por Orodndates
para llevar a los jovenes hacia Tebas, aunque dicha comitiva es emboscada por los etiopes.

Arsace no puede soportarlo y se suicida.

215



En el libro noveno, los presos son llevados ante el rey Hidaspes, quien determina que
sean sacrificados. Prosigue la batalla entre éste y Orodndates, saliendo victorioso el etiope,
aunque se muestra magnanimo con el satrapa, permitiéndole conservar sus posesiones y su
rango. En el libro décimo, Hidaspes y los jovenes llegan a Etiopia. Cariclea conversa con los
reyes, estando como testigo el presidente del consejo sacerdotal, Sisimitres, pues ella
reconoce, a partir de este nombre, que ¢l habia sido quien la habria entregado a Caricles
cuando era pequefia. La joven se pronuncia y entrega a sus padres la cinta y otros objetos de
reconocimiento como unos collares y el anillo con la pantarba. Sisimitres revisa la Gltima
prueba, una mancha oscura en el codo de la muchacha. Los reyes la reconocen como su hija.

El sacrificio de Teagenes se atrasa, llega Meroebo, primo de Cariclea, con quien
Hidaspes piensa casarla. Mientras, un toro escapa y ocasiona gran disturbio. Teagenes toma
un caballo e inicia maniobras para contener al animal; fue tal su hazana que el pueblo solicita
un enfrentamiento entre éste y Meroebo, saliendo victorioso el primero; sin embargo, no
logra ser indultado. El pide que sea Cariclea quien lo inmole, Hidaspes dice que eso sélo
puede llevarlo a cabo una mujer casada, Tedgenes afirma que ella lo estd con €I, aunque en
realidad ellos s6lo habian llevado a cabo breves de votos de fidelidad ante el peligro que
constantemente los circundaba. Arriba Caricles con una carta de Orodndates en la cual
expone que el portador esta buscando a su hija, quien es prisionera real. Caricles reconoce a
Teagenes como el criminal que rapt6 a Cariclea, por lo cual Hidaspes comprende que es
verdad lo dicho por el joven. Sisimitres recomienda suspender definitivamente los sacrificios
humanos. El rey reconoce el matrimonio de los protagonistas, quienes finalmente son

revestidos con honras sacerdotales.

216



VII. 3 LA CARACTERIZACION DE TEAGENES. EL HEROE DESDIBUJADO

El desconcierto del lector: un protagonista agonizante

Heliodoro comienza su obra in medias res, el narrador inserta al lector en un escenario
caotico: unos piratas, también extrafiados, advierten una escena impactante, pues yacen en la
playa los vestigios de un naufragio que parecen asimismo los restos funestos de una batalla.
La voz del narrador sefiala que, entre los muertos, los corsarios observan a una muchacha
que “levantaba la cabeza mirando a un cierto joven situado delante”.**® El vocablo que
introduce al protagonista en el relato, “un joven” (¢¢pnPov), es enigmaticamente breve e
intencionalmente genérico, al cual sucede una explicacion del narrador sobre las condiciones
particulares en las cuales aquel se halla:

El estaba desfigurado a causa de las heridas y parecia apenas volver en si, como de
un suefio profundo, casi la muerte; pero, incluso en estos momentos, florecia en
varonil belleza y la faz, aunque estaba enrojecida por la sangre que corria,
deslumbraba con mayor blancura. Las fatigas tiraban hacia abajo lo ojos de aquél,
aunque su mirada se levantaba hacia la muchacha y esta contemplacion lo

coaccionaba a que la mirara.*’
Esta primera descripcion fisica del protagonista disiente de todas las presentaciones que los
novelistas llevan a cabo de sus héroes, en las cuales los jovenes son revelados como efigies

hermosas y sefioriales de su region que se destacan entre todos los personajes por su singular

3% Hld,, 1. 2, 2: ...1vo tpokeipevov EQnpov mepiokomodoo THY KEPUATV Gvelyev.

39 HId., 1, 2, 3: O 8 tpodpact pév KaTiKIeTo Kol tkpdv avapépety Homep &k Padéog
¥tvov 10D map’ OAlyov Bavdrtov koteeaiveto, jvOeL 8¢ kal £v ToVTOIG Gvopeim TA KdAAeL
Kod 1) TopeLd KatoppEovTtt T@ aipatt owvittopévn Aevkdt Tt TALoV AvTEAapumey. OQOaApovg
0¢ €xelvov o1 eV TOVOL KATEST®V, 1| 08 dYIC THG KOPNG €0’ £0VTNV AVETAKE Kol TODTO OpavV

avTovg Nvaykalev, 6Tl Ekeitvny EDpwV.
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estampa. Asi, Cariton dice: “En efecto, Quéreas era un jovencito hermoso que sobresalia
entre todos, tal como escultores y escritores muestran a Aquiles, a Nireo, a Hipdlito y a
Alcibiades. Su padre, Ariston, habia alcanzado el segundo lugar en Siracusa, después de
Hermocrates”.* Mientras que Jenofonte relata la extraordinaria hermosura de su héroe.*’!
El autor de Etiopicas, por el contrario, opta por mostrar a un muchacho herido,
seriamente lastimado, en quien, no obstante las lesiones, es posible distinguir una “varonil
belleza” (4vdpeim t® kéAler).**? En la obra de Cariton como en la de Jenofonte es factible
contemplar al protagonista maltrecho, aunque jamas en su primera aparicion ante el lector;
éste es un episodio que suele ser situado a la mitad de la historia, después que la pareja se ha

visto separada y el protagonista ha debido enfrentar los reveses de la fortuna. Por ejemplo,

Cariton sefala: “...éste trabajaba (sc. Quéreas) encadenado en Caria. Y por estar cavando, su

400 véase, supra, n. 162.

401 véase, supra, n. 257.

402 En HId., 2. 35, 1, Calasiris cuenta a Cnemon la primera impresion que Teagenes
le causo: “A una sefial de Caricles entro el joven. Tenia éste realmente cierto aire parecido a
Aquiles, y su mirada altiva recordaba a la de aquél. Tenia el cuello erguido; el pelo peinado
hacia atras se levantaba como una crin, dejando la frente despejada; aspiraban el aire las
ventanas de la nariz, totalmente abiertas, denunciando su coraje; los ojos no eran del todo
garzos, sino de un azul que negreaba; y la mirada era a la vez altanera y amable, como cuando
el mar después del oleaje acaba de alisarse en bonanza”. Por otro lado, una descripcion fisica
mas detallada de Teagenes llega aun mas tarde, en 7. 10, 4, en voz de la alcahueta Cibele,
quien advierte a su ama Arsace que bien distingue al extranjero: “Conozco al joven
—contestd la vieja—. Tiene fornido pecho y anchos hombros; su cuello, erguido y noble,
sobresale por encima de los demas y sobrepasa a todos en la cabeza; sus ojos son azules, y
su mirada amable y altiva a la vez; largos bucles coronan su cabeza y caen por sus mejillas,

adornadas de reciente y rubio bozo”.
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cuerpo se agotd rapidamente pues pesaba sobre €l muchas cosas: fatiga, abandono, sus
cadenas y, mas que estas cosas, su amor”.**® Por su parte, Jenofonte describe:

(sc. el gobernador de Egipto) “...ordend que se llevaran a Habrocomes y que lo
colgaran de una cruz [...] Levantaron la cruz y lo suspendieron de ella amarrandole
las manos y los pies con cuerdas, pues éste es el modo de crucifixion que alli se utiliza;
y, abandonandolo se fueron pensando que dejaban al ajusticiado en un lugar seguro
[...] Este (sc. el gobernador de Egipto), atin mas encolerizado y considerandolo un
perverso orden6 hacer una pira y, colocandolo encima, quemar a Habrocomes. Y
estaba ya todo preparado y la pira junto a la desembocadura del Nilo y pusieron

encima a Habrécomes y encendieron debajo el fuego...”.4%

Es observable que la técnica elegida por Heliodoro, el comienzo in medias res, exige que la
introduccion de sus personajes se aleje de los modelos anteriores. Pero, ademas de ello, el
novelista decide iniciar su relato en un momento impactante, situa a su lector en medio de
los resultados aciagos de la violencia mas cruel. Asi, el poeta estructura los hechos de su
narrativa de tal forma que mantiene en expectacion a su receptor, pues exhibe a quien se

intuye como el héroe —dada la belleza fisica que ni brutalidad ni bestialidad son capaces de

403 Charito, 4. 2, 1: ... Xarpéag 8¢ év Kapiq dedepévoc eipyaleto. okdmtmv 8¢ 10 oo
TAYEWG EEETPLYDON” TOALN Yap aOTOV EPApPEL, KOTOC, ApéAeta, T0 OeGA, Kol TOVTOV LAAAOV
0 €pag.

404X, Eph., 4. 2, 1-8: ...xelebel TOV APpokOUNV GyoyOVIOG TPOGAPTHGHL GTOVPD
[...] Kol GvOGTAGAVTEG TOV GTAVPOV TPOGUPTAOGL, GTAPTOIS TS XEIPAG GPIYEAVTES KOl TOVG
660G TOOTO Yap THS AvasTavpdoemc E00¢ TG EKET KATOMTOVTEG OE HYOVTO, OC &V AGPAAET
10D mpoonptNuévoy pévovtog [...] O 8¢ &t udAhov Opyiedeic kai movnpdv etvor vopicog
1eMéwg kelevel mopdv mowcovtog, &mbéviog katapAéEor tOv ABpokduny. Kai fv pév
dmovio mopeokevacpéva, kol 1 mopa Tta¢ €kPorac tod Neihov, kol €metifeto pev o

APpokdunc kai to TOp VeTédELTO. ..
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eclipsar— al fin de sus dias.*®> El hombre, frente a la muerte, destina sus postreras fuerzas al
objeto de su mayor preocupacion; en este caso, el joven que describe Heliodoro destina sus
débiles empefios a la joven que lo custodia, sefialando un hecho crucial en la constitucién
intima del personaje: la existencia de un fuerte sentimiento que lo une a aquella muchacha y
destacando en el acto los parametros en los cuales se desarrollarda la vida de estos
adolescentes: vicisitudes sin par, una férrea lucha por quedarse juntos o incluso el anhelo por
la muerte si el destino no les depara un futuro comun.

La escena, descrita con fino detalle, es extensa; la voz de narrador deliberadamente
calla, se acompasa con los ojos de los piratas, descubre tan solo aquello que éstos pueden
observar, pues los corsarios, como el lector, son desconocedores de las causas. En una accion
marcada por el suspense y acentuada por la soledad de la pareja, el narrador va descubriendo
de manera paulatina lo que la imagen contiene. El relato, ajeno a la omnisciencia

acostumbrada del narrador de novelas, no contiene vision ni juicios perfectos; en ese sentido,

405 TLa hermosura de los protagonistas de novela es topica, los autores precedentes,
quienes ofrecen una estructura lineal de sus argumentos, suelen introducir a sus héroes
subrayando su aspecto reluciente. Sin embargo —como ya se ha senalado—, dada la
organizacion in medias res que desarrolla Heliodoro, aunado a que decide iniciar su relato
con una escena impresionante, posterior a una batalla y a un naufragio, la representacion
inicial que expone de su personaje es la de un hombre agonizante. Conforme avanza la
accion, el joven de Etidpicas va recobrando la fuerza, el aliento y la imagen arquetipica del
protagonista de novela. Con todo, el autor no hace aqui referencia a una estirpe que denote
su aspecto, como si hacen sus colegas, quienes estan prestos a acompaiiar la descripcion de
la belleza de sus héroes con el sefialamiento de su linaje. Cf. HId., 1. 3, 6: “También el herido
los habia dejado estupefactos: tal era su hermosura y tal era su talla, apreciable aun tendido
como estaba, pues acababa de volver de su desvanecimiento y estaba recobrando su

apariencia habitual”.
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los lectores, como los piratas, no saben quiénes son los jovenes, no conocen siquiera sus
nombres, se trata de personajes anénimos que pronto se comunican entre si:

—iOh querida! ;Verdaderamente te salvaste para mi, o ti misma llegaste a
convertirte en un accesorio de esta guerra? ;Quiza no soportas, ni después de la
muerte, estar lejos de mi? jSera que tu fantasma y tu alma cuidan de mis desdichas?
—En ti —dijo la muchacha— estd salvarme y también si no. ;Acaso ves esto?
—mostrando una espada encima de las rodillas—. jHasta ahora estuvo sin hacer nada,

dominada por tu respiracion! 4
El joven emite una expresion de asombro y afecto al observar a la muchacha a su lado,
confirmando aquello que ella misma proyectaba con su afanoso resguardo. Su expresion
“querida” (® yAvkeia), débil por causa del desfallecimiento, se erige como una poderosa
declaracion de los mas intimos sentires del personaje, un afecto que impulsa a fijar sus
Giltimas fuerzas al objeto de su atencion, aun estando al borde de la muerte.*’

Heliodoro persiste en la inclusion de elementos que contribuyan a conservar la

expectacion perseguida por su estructuracién de hechos: un héroe agonico*® y un pasado

406 Hld., 1. 2, 4: & yhokeio, Epn odln pot dg 6ANO®C, 7| Yéyovag Kai adTh ToD ToAEpo
hpepyov, 00K AvEYN 0€ BAAMG 0VOE HeTd BGvatov dmosTatelv UMV, ALY PACHA TO GOV Kail
Yoy TG EROC TTEPLEMEL TOYOGC; €V GOl @1 T £Ua 1) KOpN odlesbai T Kol ui° TodTo YoV
0pac; deiEaca Emi TV yovatwv Elpog, gic deDpo fpynoev VIO THG GTC AVATVOTG ETEXOUEVOV.

7 Hid,, 1. 2, 6, advierte que la joven descendié hasta donde estaba el joven y lo
cubri6 de abrazos mientras lloraba, lo besaba y sufria por la tristes situacion. Con este acto
de la joven, se confirma lo que sus palabras hacia poco habrian revelado, la relacion de gran
afecto y de gran importancia que existe entre ambos. Sefiala el temor de la muchacha,
reaccion que bien podria estar motivada por un pasado adverso; asimismo, son pistas para
que el lector vaya construyendo el pasado de los jovenes, todo aquello atin no narrado.

408 La situacion desfavorable del joven se confirma con un juicio emitido por uno de

los piratas que los observaba. Hld., 1. 2, 7: mod o’ av vekpov odua eroin daipmv obtw
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oculto al lector, quien puede comenzar a construirlo a partir de los indicios que desvelan las
sucintas frases de un personaje todavia anénimo, pues la voz del narrador intencionalmente
se limita a transmitir tan solo lo advertido por los piratas. Con dicha técnica, el autor consigue
recrear una escena casi cinematografica, cargada de imagenes que envuelven en su intriga y
enigma a una joven pareja que logra mantener en vilo el ojo del espectador, la atencion del
lector.

Sin embargo, asi como la estructuracion de hechos que desarrolla el novelista fenicio
se aleja bastante de sus antecesores en el género, también lo hace en su voz de narrador, la
cual no posee aquella omnisciencia y aquel gusto por desnudar los més intimos sentimientos
de los protagonistas que si se observa en Caritoén o Jenofonte. Heliodoro, en cambio, limita
su juicio a la percepcion de los corsarios; no obstante, paulatinamente va presentando su
conocimiento absoluto a través de sentencias que permiten aclarar las dudas del lector y
confirmar a esta pareja desvalida como la protagonista de la historia: “Asi, en efecto, un
deseo parco y un amor puro desprecian los acontecimientos externos, ya dolorosos, ya dulces
y obliga tan sélo a mirar al amado y concentrarse en el espiritu”.** De esta manera, cuando

el jefe de los piratas decide finalmente llevarse a ambos muchachos, Heliodoro sefiala: “De

nepumoddc; (“4Como una divinidad besaria a un cadaver tan apasionadamente?”’). La
intervencion del bandido, por un lado, confirma la relacion existente entre ambos con el
término (nepurad®dg) y la intensidad que proyectan en su relacion; por otro, da una opinion
mas sobre el aspecto del joven, quien, en la percepcidn del pirata —hombre no desconocedor
de la violencia—, parece un cadaver (vekpov cdpa). Ahora bien, un juicio tal, viniendo de
un hombre como éste, bien expresa la gravedad del aspecto descrito.

409 Hld., 1. 2, 9: OBtog dpa m600g dxpiPic Kai Epmc Akpapvig TV pgv ey
TPOCTIUATOVIOV AAYEWVDV TE Kol NOEDV TAVI®OV VTEPPPOVEL, TPOC &V 6& TO PLLOVUEVOV Kol

Opav Kol GUVVELEY TO PPOVILOL KOTavayKACEL.
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tal manera una imagen de nobleza innata y un aspecto hermoso pueden someter el caracter
pirata y dominar incluso lo mas miserable”.*!°

Esta introduccion in medias res descubre una preeminencia en la voz del narrador,
quien se limita a describir sin hacer mayores aclaraciones ni revelaciones sobre los personajes
ni los hechos pasados, s6lo traza el ambiente que enmarca el acontecimiento. Heliodoro esté

muy interesado en conservar y respetar su individual estructuracion de hechos, comenzada

en el momento mas critico para quienes se distinguen como los protagonistas.

Un protagonista llamado Teagenes, un joven piadoso

Pasado el impacto de la escena inicial, Heliodoro obsequia al lector con la identidad de sus
protagonistas, pues crea un ambiente favorable para el lector: los jovenes, presos en manos
de aquellos maleantes que los encontraron naufragos, han recobrado las fuerzas y se
encuentran solos, en una intimidad que permite entender la naturaleza de su relacion y
construir paulatinamente su pasado no referido hasta ahora. Quien primero toma la palabra
es la muchacha; ella, asustada por el destino que les espera, hace un elevado reclamo a los
dioses, pues teme especialmente por su virtud. No se revela atn la identidad de ninguno de
los dos; sin embargo, su lamento es profundo y sincero: externa que se siente sola y con
miedo; brinda el nombre del joven que la acompafia, Teadgenes, y precisa quiza la cuestion
que mas le interesa destacar sobre su relacion con €l; esto es, una convivencia ajena a
cualquier intercambio sexual:

iApolo! ;De qué errores te vengas de nosotros tan ingente y cruelmente? Acaso para
ti no han sido suficientes, como castigo, las cosas pasadas: privacion de los familiares,

captura a causa de unos piratas, incontables peligros en los mares; sin dilacién, una

HOHId,, 1. 4, 3: OBt edyeveiog Engacig kal KGALOVG dyig Kol Anotpicdv 700G

01dev VIOTATTEWY Kol KPATEIV KOi TdV adyuUnpoTépmv dVvarat.
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segunda captura por ladrones, ahora en tierra; lecciones mas odiosas que éstas, en
prueba, ;hemos de aguardar? ;Cuénto tiempo mantendras esto? Si llegara una muerte
libre de ultraje, dulce el final; pero, si alguien me poseyera deshonrosamente, a quien

ni siquiera Teagenes, yo me adelantaria al ultraje con la horca...*!!
La primera expresion juiciosa de la joven muestra los anteriores sufrimientos de la pareja, su
queja sacia un poco la curiosidad del lector: venganza divina, faltas, castigo, penalidades,
lejania de la familia, secuestro; aventuras que parecen reclamar un lugar para la dupla entre
los héroes de novela. Asimismo, la muchacha sefiala con empefio que la naturaleza de su
relacién con Teagenes es un lazo carente de sensualidad; porque ellos, a pesar de no estar
casados a lo largo de la historia, son, entre todos los protagonistas del género, quienes
comparten mas tiempo juntos. Si bien esta caracteristica de la pareja no es conocida por el
lector —quien apenas es introducido en el relato—, tal moderacion electiva es un rasgo
constitutivo y distintivo de ambos jovenes en todo lo conservado sobre el género.

Teagenes no guarda silencio e interrumpe las palabras de la joven: “jCalma, oh
queridisima, Cariclea, mi alma! Es justo que te lamentes, pero aguzas a los dioses mas de los
que crees. No es menester reprochar, sino invocar; con ruegos, no con acusaciones se

apacigua a los mas poderosos”.*1? A pesar de la situacion de completa desventaja en la cual

U1 Hid., 1. 8, 2-3: AmoAdhov, E¢n, ®¢ Mav MUiS Kol TKPOTEPOV GUOVY TGV

AUOPTNUATOVY, 00OE KovA cotl TPOg Tmpiay Td TapeABovia, oTépnolg TdV oikelov kol
KATOTOVTIOTAV 8A0G1S Kol Bohaco®v popiog kivovvog kol Anotdv &mi yiig 1on devtépa
SOAMVYIC Kol TIKpOTEP TMV &V TElpQ Ta Tpocsdokmueva. Kal ol tadta othoelc; Ei pev &ig
Bdvatov avofpiotov, MOV TO TéN0G, €l 06 pe yvooetal TIC aioyp®dg, jv uNoémm unos
Ozayévng, £y pEV dyxdvn TpoAyopat TV Bpy. ..

H2HId., 1. 8, 4: made Aéyov @ @rhtarn kai woyn £pn Xapikiewa: Opnveic pév sikota
apo&Hvelg 08 mAéov 1} SoKelg TO Ogiov: 00 yap Oveldiley, AALL TOPUKAAETY YPEDV, EVYOIC,
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se hallan, Teagenes censura a la joven que lo acompaia —de quien también destapa el
nombre— a causa de un agitado reclamo elevado a Apolo. Le aconseja sucintamente no
reprochar, sino alabar, erigiendo la piedad como un rasgo constitutivo del joven, quien no
claudica en su fe aun frente a la desesperante situacion en la cual se encuentra, pues, a pesar
de que Teagenes y Cariclea se hallan en medio de la atmdsfera mas adversa, ¢l no pierde su
confianza en los dioses, incluso se acoge a ellos.

La escena, al ser dialdgica, mucho revela sobre la construccion de la novela y sobre
el modo de ser de sus protagonistas: al silenciar al narrador que presidio la introduccion de
la pareja y conceder a Cariclea y Te4dgenes un coloquio, la técnica de caracterizacion se
dinamiza; por un lado, se favorece que los mismos personajes —de viva voz— vayan
revelando de a poco el ayer no narrado, concediendo incluso al lector un rol pseudoactivo,
como si de un incipiente hacedor se tratara. Y, por otro, se solidifica la complicidad de la
pareja, la cual se afianza como la dupla cardinal de esta historia; la accion logra retratar la
camaraderia de ambos y su lugar dentro de la interaccion de pareja: Cariclea parece ser quien
porta la voz fuerte y contestataria, con actitud proactiva; €l se distingue como un joven
amoroso, mas pasivo que Cariclea y confiado en una intervencion divina que allane las

dificultades que lo confrontan.

Teagenes revela algunos rasgos de su caracter

Habiendo sido capturados por la banda de Tiamis, éste quiere casarse con Cariclea; ella se
entrevista con €l y le miente diciendo que Teagenes es su hermano, que ambos zarparon
rumbo a Delos en medio de una embajada sagrada, pero que sufrieron un naufragio y fueron
asaltados y posteriormente capturados por la gente de Tiamis. Ella acepta el matrimonio que

Tiamis le impone, aunque le solicita que antes la lleve a Menfis, al templo de Apolo, en
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consideracion al sacerdocio que ella y su “hermano” ejercen.*!* Tedgenes presencia la
reunion, si bien no la interrumpe, el joven aguarda la oportunidad de convivencia solitaria
que les permite su calidad de “hermanos” cautivos para discutir con su amada:

También Teagenes, aprovechando la tranquilidad, lloré e incluso gimid, discurriendo
no contra Cariclea, sino invocando ininterrumpidamente a los dioses como testigos.
Cuando ella pregunt6 si se lamentaba por los problemas acostumbrados o si le habia
sucedido algo més inaudito, Tedgenes dijo:

—¢Y qué seria mas inaudito o qué mas ilicito que el hecho de que Cariclea viole

juramentos y convenios y, llevando consigo el olvido, consienta un matrimonio con

otro?*14

La reaccion de Teagenes permite advertir algunos rasgos de su caracter; por un lado, el
narrador insiste en subrayar la piedad del joven, pero frente a una decepcidon amorosa, como
ésta que €l siente estar enfrentando, el muchacho se refugia en su plegaria, buscando en los
dioses una solucion al conflicto que lo encara; asi, Tedgenes se descubre como un
protagonista apocado. Por otro lado, las palabras del joven revelan un acto desconocido hasta
ahora para el lector: el compromiso mutuo de fidelidad y la instauracién de un pacto para la
realizacion de un futuro matrimonio entre la pareja. La preocupacién de Teagenes surge
porque ¢l siente que los lazos que lo unen a Cariclea son fragiles; si bien alude a un pacto

—omnovon como ¢l lo llama, lo cual implica el establecimiento de un compromiso frente a un

413 Cf. HId., 1. 21,3 -22,2.

H4Hid., 1. 25, 1-2: Kév 100t oyoAfic émAapopsvog 6 Osoyévng 88akpué Te Kai
avouwle mpog uev v Xopikiewov ovd’ OTIODV dodeyduevog 0eovg O& cuveydg
gmkarovpevog pdptopag. Trig 0¢ €l Td cuvnOn Kol Kowd TadTo Opnvel muvBavouévng 1 [&i]
un Tt mendvlor kavdtepov, kai ti yévorr’ dv Epn O Oegayévng kovotepov, [fi] Tl O
afepototepov 1 OpK®V pEv Kai omovodv mapafovousvov Xapikieiog o0& ANy £uod
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altar—, dicho acto es completamente desconocido para todos en el universo de la obra e
incluso para el lector. De tal forma, la fragilidad de su relacion es resultado de la falta de
testimonio de ésta, la preocupacion del joven se acompasa con la estructuracion de hechos
que Heliodoro disefia y que ciertamente no juega a su favor.*!

Ahora bien, frente al tono lastimero en los argumentos de Tedgenes y la ingenuidad
que guardan sus dudas, Cariclea lo increpa, le exige que guarde silencio y que no cuestione
su virtud:

...en una cosa sé que no me he moderado, en el deseo que por ti siento desde un
principio; pero, incluso éste es conforme a la ley. Pues no me he ofrecido como quien
se somete a un amante, sino como quien se ha prometié a un marido en primer lugar.

Y hasta aqui me he preservado intachable, incluso guarddndome de tus tratos,

45 En HId., 4. 18, 4-6, Calasiris cuenta que Cariclea, inmediatamente después del
rapto, le suplica a ¢l que obligue a Teagenes a comprometerse bajo juramento a no intentar
satisfacer sus deseos con ella hasta que ésta recobre su hogar. A lo cual, el joven accede y
procede a jurar por Apolo Pitico, Artemis, Afrodita y los Amores a obrar de acuerdo con la
voluntad y las o6rdenes de Cariclea.

Es importante senalar que el juramento es un acto de compromiso entre las parejas de
novela; sin embargo, Teagenes y Cariclea no se comprometen a conservar la fidelidad, como
lo hacen expresamente Antia y Habrécomes en su lecho nupcial —cf. X. Eph., 1. 9, 2-9—,
sino que éste es un voto de confianza para garantizar la ausencia de contacto sexual entre la
pareja. Es notorio que existe una duda expresa hacia la integridad del joven por parte de
Cariclea y Calasiris. No hay que olvidar que cuando el sacerdote habla con la muchacha sobre
los sentimientos del eniense, menciona mwdOoc y émbupio —véase, infra, n. 418—; es
entonces normal que Cariclea espere avidez sexual del joven y tema estar a solas con ¢él. No
obstante, cuando ¢l se la lleva habla muy decentemente sobre sus emociones y lo que espera

de esta relacion. Véase, infra, n. 435.
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alejando muchas veces lo que intentabas, velando desde el principio para que la boda

convenida e incluso juramentada por todas las leyes llegara a ser legal . *!®

Cariclea se presenta como una mujer fuerte ante los argumentos viscerales de su companero
timorato. Su enfrentamiento recuerda la discusion entre Calirroe y Quéreas, posterior a la
ceremonia nupcial, cuando ¢l cree que ella le es infiel; alli la hija de Hermocrates utiliza su
estirpe como defensa a las dudas sobre su integridad.*!” Aqui Cariclea arguye en su defensa
los juramentos previos de convivencia casta entre ellos, a pesar del deseo (m600¢g) que la
embarga. La heroina, molesta por los reclamos y la implicita duda acerca de su honradez,
emite un juicio sobre el proceder ético de su amado; asi, Cariclea deja entrever que Teagenes

no se ha preocupado tanto como ella en conservarse casto hasta la feliz reunion con la familia

46 Hid,, 1. 25, 4-5: ...&v pdvov oida ur coepovodoa, Tov £ dpyfic éni coi 6oV
AL Kol ToDToV EVvOopoV: 0L Yap ¢ £paoTh] Teouévn AL’ @¢g avopl cuvheuévn 10TE
TPOTOV LotV ENEdmKa Kol €ig 0eDpo detéleca kabopav ELaVTV Kol And oTH¢ OpAiog
QLAATTOVGO, TOALAKIG PEV EMLYEPODVTA OloapéEVN, TOV 08 €€ Apyfic MUV cLYKEINEVOV T
Kol EvoOpoTov ml Taot yapov EvBecpov &l n yEvolto mepIoKomovoa.

417 Cf. Charito, 1. 3, 3-6.
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y una posterior ceremonia formal de unién entre ambos;*!® por lo cual, las vacilaciones sobre
su decencia no tienen el menor fundamento y son ofensivas.*!”

Teagenes es un joven enamorado en medio de una situacion adversa, pues siente
celos, aunque su respuesta es pasiva, lacrimosa, recordando la reaccion de Quéreas en el
episodio antes aludido. Asi, ambos personajes creen, sin motivo alguno, que sus parejas son
desleales a sus votos de fidelidad, guardan dudas sobre la lealtad de ellas y ellos se muestran

como jovenes medrosos e inseguros. Heliodoro hace hablar asi a su protagonista:

Entonces, ;qué planeabas con aquel bello discurso? Inventar que soy hermano tuyo
fue un habil lanzamiento para apartar los celos de nosotros y promover que
viviéramos juntos, uno con el otro, sin miedo. Incluso entendi que lo de Jonia y lo del

curso errante por Delos eran un velo de la verdad que transporta por una ilusion a

48 En HId., 4. 11, 2, Calasiris explica a Cariclea los sentimientos de Teagenes: Hld.,
4. 11,2: T pév katd tov veaviav Eppotot NUiv Epnv Koi TAE0V 1 oL TaY0 KAKEIVOG EAAWDKEY
amo T®V Opoimv oot kekvnuévos. Qg yap €otkev ai yoyod Tmg DUV Ard TPp®OTNG EVIEVEEMG
4G AAMAAV a&log yvopioov kol Tpog TO Tcov maBog katnvéyOnoav: Enéteva 6& aVT®
Kay®m ool yopilopevoc copig TNV émBopiayv... (“En cuanto al joven —dije—, no debemos
tener ninguin temor: estd quiza incluso mas prendado que td, y los sentimientos que le mueven
son semejantes a los tuyos. Pues, al parecer, vuestras almas se reconocieron desde el primer
encuentro como dignas la una de la otra y sucumbieron a la misma pasion. También yo, por
complacerte, me he valido de mis artes para intensificar su anhelo...”). El sacerdote describe
la intensidad emocional del protagonista con los términos ta0oc y émbupia, lo cual explica
la avidez sexual del joven que Cariclea ya comenta.

9 También es importante subrayar que la joven, quizé a causa de su enojo, se excede
en su rudeza, pues en 5. 4, 4-5, el narrador senala que, habiéndose reencontrado los jovenes

en la cueva, Teagenes siente deseo por Cariclea, aunque sabe controlarse.
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quienes lo escuchan. Sin embargo, consentir decididamente esta boda y pactar

expresamente y definir un momento justo, eso no podia ni queria interpretarlo.**

La ingenuidad de Tedgenes favorece una breve recapitulacion de lo acontecido que atn no
ha sido narrado; su desconcierto, por un lado, hace eco del lector avido de construir la historia
de los amorosos y, por otro, refleja un rasgo de su caracter. Es notorio cémo Heliodoro toma
una postura lejana respecto a la conciencia de su protagonista; quiza en su afan por conservar
el suspense que busca a través de su estructuracion in medias res, el narrador no describe las
emociones que embargan al personaje, tampoco da voz a las reflexiones que lo abrazan en
sus silencios. Esta ausencia de juicios sobre la naturaleza ética del protagonista exige que
sean las acciones mismas y sus expresiones las que vayan dibujando el caracter del muchacho
frente al lector, exigiendo la autodefinicion del personaje a través de sus locuciones y
decisiones en medio de la atmdsfera que lo rodea. Por ello, el narrador se sustrae y toda la
escena queda a cargo de los jovenes, quienes en medio de su conflicto se consolidan como la
prototipica pareja de novela.

Asi entonces, Tedgenes da muestras de su amor y celos, de un patetismo que lo lleva
a preferir la muerte antes que el desamor; de su afan por inspirar compasion ante la amada a

quien ciertamente chantajea mencionando “fatigas y esperanzas” que ha debido enfrentar. La

420 Hid., 1. 25, 5-26, 1: Ti odv §BovAeTd ot T& THG KOATiC dnunyopiag éxetvng; on O
Oceayévng. TO pev yap AdeA@dv Le GOTHG AVOTAATTELY GOEOV €ig VTTEPPBOATV KAl TOPP® TOV
Vo {nhotumiog Thg £9° MUV amdyov Kol cuvelval MUAS AAARAOLG AdEDC TapacKeVAlov:
ovviny kol Tic Toviag kai T katd v Afjlov mAdvng 6t Tdv dviev v Kol GAnd&V
EmucaAv ot Kol AV 1@ vt Toig dxovovoty Emdyovta. To ¢ Eroipme obtwg Emvevew
TOV Yapov Kai cuvtiBesBot dtappndnv Kol kapov opilety, tadta cupPfaiiety obte £dvvunv
ob1e ELOVASUN YV DYOUNV O€ KaTadDVAL LEAAOV T} TOLW TNV EXOETY TAV £ML GOl TOVOV TE Kol

EATOV TNV TEAELTN V.
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reaccion del joven frente a este conflicto recuerda los giros emocionales que presenta Quéreas
en la carta que envia a Calirroe, estando bajo la custodia de Mitridates.**! Es cierto que la
soledad de la pareja en una atmoésfera estresante reclama el uso de habilidades para la
resolucion de problemas: mientras Tedgenes enfrenta la situacion con quejas y lamentos,
Cariclea hace una demostracion fehaciente de su temple inquebrantable: “De manera muy
placentera [...] recibo estos temores que tienes por mi. Es evidente que las numerosas
desgracias no han doblado tus rodillas en tu deseo por mi”.**? La respuesta de la heroina
exterioriza la percepcion que ella atesora de ¢l. Es observable como la muchacha reserva en
su interior cierta inseguridad por la existencia de un rasgo apocado de su amado. Ahora bien,
dicha cautela debid nacer de una reaccion anterior de Teagenes, en la cual ella lo observo
acobardarse o incluso pudo haber emergido del medroso silencio que lo paralizé frente a

Tiamis.

Un serio protagonista introspectivo

El tono apesadumbrado que evocan las palabras iniciales del joven, erigiéndose como un
rasgo constitutivo e incluso intrinseco del modo de ser del personaje, es consolidado por
Heliodoro. Asi, cuando Tedgenes acude a la cueva donde Tiamis esconde a Cariclea del
asalto de los piratas y ve la zona devastada, cree que su amada ha muerto:

iSea abandonada hoy la vida! jQue se concluya, que se desate todo: miedos, peligros,
preocupaciones, esperanzas, amores! Muerta esta Cariclea, Teagenes perdido. En
vano, desgraciado de mi, me volvi miedoso y te di una fuga cobarde, querida,

salvandome s6lo a mi mismo. Ya no seré rescatado por ti, queridisima, que yaces

#21 yéase, supra, n. 215.
422 Hid., 1. 26, 2-3: oc fidiota Epn déyopoi cov todg ém’ éuoi TovTovg POPoVS

£BONAOC YOp €1 KAK TOVTOV Ty OKAAGOG TOV £ 1ol 1600V VO TGV TOAADY GLUEOPDV.
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muerta, no por la ley comun de la naturaleza, ni, lo mas cruel, abandonaste la vida en
los brazos en que fuiste querida; sino que fuiste, jay de mi!, presa del fuego. jEstas
antorchas encendié la divinidad para ti en vez de las nupciales! Esta consumida la
belleza de origen mortal sin siquiera haber dejado, en todo caso, con el cuerpo
fallecido, una reliquia de su gran encanto verdadero. jOh envidia divina tan cruel e
indecible! jIncluso me ha quitado los ultimos abrazos; fui despojado de sus postreros

¢ inertes besos!*?

El autor construye no so6lo la etopeya de un personaje determinado (®opicpevog), Tedgenes,
quien juega el rol de amante y amado en su novela de amor y aventuras; sino que ademas

estructura el discurso de manera simple (émAf}).*** El mondlogo es un recurso que favorece

3 Hld., 2. 1, 2 - 3: éppipbw enoiv 6 Bioc eic v pepov: MvicHm AelMdcbm mava,
@o6por, kivouvolr, @povtideg, éAmideg, Epotec. Olyetan Xapikieln, Ocayévng AmOA®AE.
Mdammv 6 dvotuyng O0€1A0g £yevounv kol opacpov LIEoTnV dvavopov coi, YAvkeld,
nepto®@lwv gpavtov. OV unv €t cowbnoopotl cod, EIATATY, KEWEVNG, 0VOE TGO KOWE THG
PUGEMG VO®, TO YOAETOTOTOV, 0SS &V XEpGiv dmolmovong tov Blov aic RPovARONGg dAL
TLPOS, OIOL, YEYOVOS AVAA®LLO, TOLTOG ETTL GOl AQUTASNG GVTL TAV VOLPIK®Y TOD doiovog
dyavtog kai dedambvntor 10 €€ avOpdTOV KAAAOG (Bote unde Astyovov ThG Ayevdodg
Opa1dTNTOG 10 VEKPOD YoV DoAeAEIPOaL TOD cdpaTog. "Q THg OUOTNTOG Kol THG APPTTOL
00 daipovog Packaviog mpocaenpntal pe Koi to teAevtoio mepPalelv: €oydTmV Kol
ayOyov eUANpAToV drestepnony.

424 Hermocrates explica que son tres las caracteristicas que definen la etopeya
(M0omotia); esto es, clases o tipos de personas, estructura y naturaleza del discurso. Segtin el
rétor, este ejercicio distingue dos clases de personajes, unos determinados (®picpevog) y
otros indeterminados (ddpiotog). Si bien no detalla su clasificacion, se limita a dar ejemplos
de ambos tipos que, a partir de su acotacion anterior, supone la referencia a figuras reales, las
cuales pueden estar definidas por un nombre o ser incluso personajes historicos o
mitologicos; mientras que las indeterminadas estarian en una situacion contraria. El rétor
también delimita la etopeya (fj0omotia) por la estructura del dialogo, la cual puede ser simple

(amii}) o doble (dumAR). La primera se refiere a pronunciar palabras que manifiesten el temple

232



la creacion de comunicacidon sin intermediarios entre personaje y lector; es a través del
soliloquio que ambos planos se superponen en una privacidad que consiente al lector
adentrarse en el alma y los sentimientos de quien lo pronuncia.

No se puede negar la delicada disposicion que el protagonista imprime en su lamento.
Puesto que Cariclea es joven, Tedgenes lo confecciona a partir de las materias adecuadas a
la edad de la fallecida, a la belleza de la mujer, a las circunstancias prenupciales en medio de
las cuales la muerte la sorprende. A pesar de que el joven dedica las dos partes iniciales del
treno a si mismo, buscando mover la compasion por quien se queda solo en medio de las
tribulaciones comunes del género,*?* la expresion muestra rasgos del caracter de su emisor.
Por ello, es interesante que Tedgenes inicie hablando de cosas que ya ha reiterado en sus
expresiones anteriores: miedos, preocupaciones, etcétera, pero finaliza su enumeracion con
el término “amores” (8pwteg). Esta clara delimitacion del joven —acerca de su emocion
frente al “deseo” (m600c) que define Cariclea— justifica esta reaccion tan apesadumbrada al
creerla muerta. Con todo, Heliodoro intensifica el dolor del protagonista al sitiarlo en soledad
con el cadaver; la vertiginosa accion belicosa se detiene para conceder a dicha emocion —el
dolor por la pérdida irreparable— lugar y tiempo favorables para el desahogo de un
enamorado frustrado. Heliodoro utiliza el soliloquio para aislar a su personaje en su tristeza

y coaccionarlo a la confesion de sus debilidades y arrepentimientos.

con uno mismo, esto es, soliloquios; la configuracion doble implica la inmersion de un
individuo mas para poder constituir la interlocucion. Cf. Hermog., Prog., 20-21.

425 Men. Rh., 434. 10-435. 31, explica que son tépicos apropiados para quien ha
muerto joven destacar la edad, la naturaleza de su alma y las circunstancias de su partida y,
dentro de éstas, es particularmente emotivo si sucedio previo a la celebracion del matrimonio.

Para otros ejemplos en novela, cf. X. Eph., 3. 7, 2-3; Ach. Tat., 1. 13, 1-6.
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Este ensimismamiento consigue que el lector se entregue a un protagonista de novela
que se reconoce como un sujeto débil, como un ser que no fue lo suficientemente competente
como para salvaguardar al objeto de su amor. Tedgenes mismo se escruta como miedoso,
cobarde (0e1A6g), incluso transmite la ausencia de erotizacion en su relacion al articular
“abandonaste la vida en los brazos en que fuiste querida” (ovd¢ &v xepoiv dmoAmodong Tov
Biov aic fPovAndNG), querida y no amada, como en un reconocimiento al cuidado que
Cariclea presto a su virtud. Finalmente, la expresion alcanza un alto grado de significacion
cuando reclama a los dioses su indiferencia ante la muerte de su amada, pues, estando
Teagenes mismo a punto de perder la vida, da muestras de una fe que parecia inquebrantable,
ya que ni la falta de libertad ni una agonia propia consiguieron que el joven diera la espalda
a las divinidades. El impetu de la expresion actual radica en que ahora ¢l si se subleva ante
ellos.

Es notorio cémo en este episodio la intervencion del narrador casi es inexistente,
porque la caracterizacion corre a cargo de Tedgenes mismo. El soliloquio transmite con
sinceridad el impacto de sus emociones; alli, el protagonista define su dolor y su amor, se
confiesa, se autoreconoce como débil y se rebela contra el rasgo que mejor lo representaba
hasta ahora: su piedad, pues responsabiliza a los dioses de la muerte de Cariclea, dicha
postura confirma la importancia de ésta en su vida. El mono6logo —que fielmente retrata la
intimidad del joven, incluso sus mas grandes errores— le permite al lector afanarse en la
creacion de una imagen veraz sobre el cardcter del personaje y también sobre aquello no
referido, a partir de lo dicho por el actor mismo. Es importante destacar que, por causa de
esta misma estructuracion de hechos, por el suspense respecto a la relacion que une a los
jovenes, por el desconocimiento de su pasado, e incluso por el uso del mondlogo, el

protagonista no estd sujeto al escrutinio de otros personajes —salvo lo declarado por

234



Cariclea—, aunado a que la voz del narrador, de manera deliberada, no emite juicios sobre

Teéagenes.

El personaje Calasiris relata el surgimiento del amor y el deseo en Tedgenes

Emulando a Caritdn, el joven no expresa por si mismo coOmo se siente frente al amor, esto
corre a cargo de un personaje que funge como observador-narrador, Calasiris, quien hace una
retrospectiva del protagonista. El sacerdote narra a Cnemoén la aparicion de la embajada
eniense y de su lider, Tedgenes, en la vida de Cariclea.**® Esta situacién abiertamente
contrasta con los primeros novelistas, quienes refieren desde el comienzo de su relato el
“género” (yévoq) de sus héroes.**’ Por el contrario, Heliodoro, obligado por la estructuracién
de los hechos elegida, retrasa la presentacion idilica de su protagonista; aunque se cambia el
orden, no asi el contenido.

De tal forma, Calasiris, un sacerdote acucioso que observa a Teagenes taciturno*?®
funge de relator de los inicios de la historia de amor de los protagonistas y toma el papel de
narrador omnisciente e imparcial. El novelista propone que, a través de esta exposicion, el
lector conozca la esencia del personaje, pues la despliega como una narracidén no tendenciosa.

Me pedia que fuera su salvador; pues, si no conseguia este socorro rapidamente, un

enorme mal caeria sobre ¢l y, de este modo, se consumiria en el deseo; ya que por

426 Cf. Hld., 2. 34, 2-4, el sacerdote cuenta que los enianes provienen de Tesalia,
explica que son un pueblo descendiente de Helén, el hijo de Deucalion. Apunta que la
embajada sagrada de los enienses llega a celebrar un sacrificio cada cuatro afios, coincidiendo
con los juegos piticos, para festejar a Neoptdlemo, el hijo de Aquiles. Sin embargo, senala
que la embajada que observan en ese momento es especialmente solemne porque la procesion
va precedida por un descendiente de Aquiles, esto es, Teagenes.

427 Para la definicion de yévoc, véase, supra, n. 111.

428 Cf. Hld,, 3. 17, 1-5.
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primera vez experimentaba el amor. Afirmaba, jurando muchas veces, que ¢l era
inexperto en el trato con mujer alguna; que, si acaso escuchara algo, rechazaba
siempre con desprecio a todas y al matrimonio e incluso a los amores. Hasta que la

belleza de Cariclea lo hizo reflexionar que €l no era reacio por naturaleza, sino que,

en el pasado, nunca habia visto a una mujer digna de ser amada.*?’

El relato objetivo y parcial contribuye a que dicha intimidad ética y emotiva del joven eniense
se vaya forjando y confirma las emociones y reacciones de Tedgenes antes expuestas; asi,
aunque el escritor mantiene en silencio a Teagenes, la voz del sacerdote, las reacciones
anteriores del muchacho y las referencias psicoemocionales del personaje que el narrador
emite con rapidez acerca de su protagonista, definen la base y los limites del caracter de éste.

Esta expresion del eniense sobre sus sentimientos de enamoramiento emula a la hecha
por Habrocomes en la obra Efesiacas; sin embargo, Heliodoro elimina el rasgo caracteristico
del personaje de Jenofonte, la soberbia,*** cuando Tedgenes aclara que su anterior resistencia
al amor no era por naturaleza ética, sino porque no habia encontrado a alguien digno. Es
posible inferir un conocimiento de si mismo en Teagenes sobre lo que lo agobia. Como
Jenofonte, Heliodoro utiliza el episodio del enamoramiento para demostrar, por un lado, que
su personaje es piadoso y, por otro, que posee un agudo sentido critico, rasgos que definiran

al protagonista a lo largo del argumento, pues reconoce sus emociones. Esto es, los novelistas

429 Hld., 3. 17, 3-4: pn ydp dv mepromBijvon Pondeiog koi tantng toysiog dmotuyovra,
T0G0DTOV 0T TO KaKOV Evokijyor Kol obtwg Do 100 m600v pALyesOat, mpdTov kol tadta
nepodpevov  Epotog. OpMac yap £t yovoukdg dmeipotog eivon Sieteivero moAld
SouvOEVOG Gel YOp damTtHool TAGOS Kol YOUOV aTOV Kol EpmTag €1 TIVOG AKOVGELEV, MG
10 Xopikheiog ontov SMAeyée kKAALOG BTL Uf| PUGEL KOPTEPTKOG TV BAL AEIEPAGTOD YOVOIKOC
elg v mapehbodoav abéatoc. Kai tadta Aéywv éneddkpvev domep 6tL mpdg Plav fTnTon
KOPNG EVOEIKVOLEVOG.

430 véase, supra, n. 258.
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Caritén, Jenofonte y Heliodoro utilizan el evento del surgimiento del amor para precisar y
destacar los rasgos esenciales en el temple de sus héroes. Dichos atributos fungen como
limites para el desarrollo mismo del personaje; asi, el fenicio también se afana en crear una

individualidad para su protagonista.*’!

Una fragil valentia

En la narracion de Calasiris, Tedgenes es representado como un joven intrépido y bastante
decidido; asi, cuando el sacerdote cuenta que, en el marco de los juegos piticos, el eniense
decide acaloradamente participar en la carrera de armas, el muchacho parece hacer uso de
todas las habilidades para impresionar a su amada: “Y, en tales circunstancias, ;quién ha
aspirado locamente a ver y acercarse a Cariclea como para aventajarme en la carrera? ;Y a
quién, en ese caso, la contemplacion de aquélla puede, con rapidez, proveer de alas y dejarse
arrastrar por el aire?”.*? Después, cuando Calasiris le informa que la joven hija de Caricles
lo ama, el sacerdote proyecta la imagen de un muchacho arrojado: “;Qué dices, padre?

—dijo—; ;me ama Cariclea? Entonces, ;por qué no me llevas al lado de ella? —y al mismo

B1 D, Konstan, 1994, pp. 90-98, sefiala que esta novela se aparta del resto porque en
ella la pureza comienza a desplazar la fidelidad como el valor central para los héroes. Tal vez
este cambio en los valores sociales es lo que coacciona al escritor a restar fuerza al episodio
del enamoramiento dentro de la caracteristica narrativa de la novela erotica.

B2 HId., 4. 2, 1-3: 6 8¢ kareloOot TOV Povidpevoy HTTO TOD KAPLKOG &ic TV dymviay
néiov €rattov ol ABA0BETOL Kal dveiney O kTjpvE fikew TOV €nehevodpuevoy. O oM Oeayévng
[...] Koi tigc obtwg sinev id&iv kol minoidoor Xapuheig povikde domondakey Got’ &us
napadpapeiv; Tiva 08 obtmg 1 Oyig €keivig Tayo Kol Trepdoat dSHvoTol Kol HETAPCLOV

gmondooocOar;.
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tiempo se adelantaba corriendo, recogiéndose la clamide”.*** Sin embargo, poco tiempo
después, cuando Tedgenes rapta a Cariclea,*** la actitud osada e intrépida del joven eniense
se disipa y éste se destapa miedoso, apocado, timorato; cual nifio asustado y temeroso, emite
un lamento compuesto a partir del topico de la fortuna:

Salva, oh Calasiris, a unos extranjeros y suplicantes sin patria que se han privado de
todo para que, separados del resto, se ganen el uno al otro. Salva unos cuerpos
arrastrados, de ahora en adelante, por la fortuna y cautivos de un amor casto;

proscritos por libre decision, aunque sin responsabilidades y que se jugaron en ti toda

expectacion de salvacion.*?*

Este Tedgenes mas parece ser un joven débil y poco osado, imagen que se repite cuando la
pareja protagonica sale de la caverna para iniciar su viaje rumbo a Quemis y cuando ni
siquiera han iniciado su travesia, arriban a la zona un grupo de maleantes. Teagenes, cansado
de huir, intenta persuadir a Cariclea de entregarse en manos de los bandidos para que los
maten: “;Hasta cuando escaparemos al destino que nos persigue por todas partes?

Abandonémonos a la fortuna y vayamos al encuentro de lo que venga. Evitémonos un

43 HId., 4. 6, 5-7: Ti Myeig Eon & whtep; &pd pov Xapikheta; Ti odv odk dyeig fidn
map’ adTAV; Kod 8o tpoétpeyev: EmAaBoOpevoc obv THG yAaundog.

434 Después de que Teagenes explica a Calasiris su amor por Cariclea, el sacerdote se
entrevista con la joven para explicarle la situacion y conversar también sobre Persina, la reina
etiope, madre de la muchacha, que se vio obligada a abandonarla cuando ésta era una
pequena. Asi, Cariclea y Calasiris acuerdan huir para que aquella se reencuentre con sus
progenitores y que sea el caballero eniense, Tedgenes, quien aparentemente la rapte para
iniciar los tres su odisea.

435 HId., 4. 18, 2: Zdle Myov & Kardopr, Eévoue kol amoMdog ikétog mavimy
aALoTpLwOEVTAG, TV’ €K TAVI®MV HOVOUS GAAMAOVS KEPONCWOOL o@dle TOYNG AOUTOV AydYLLOL
COUOTO KOl 0OPPOVODVTOG EPMOTOC aiyUIA®TO, PUYASAS adOPETOVE UEV AL’ dvenBVuVOLG

Kol wioay €ic 6€ Tpocdokiay cmTNPiag AvappiyavTags.
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extravio interminable, una vida errante, esta injuria constante de la divinidad en contra de
nosotros. [...] Entonces, ;por qué no cortamos aqui mismo esta tragedia y ponemos la accion
en manos de los que quieren destruirnos?...”.**® Nuevamente esta voz de Teagenes parece
desvelan a un tipo sin caracter. El comandante de los enienses muestra en un comienzo una
fogosidad propia de su rango y no duda en raptar a Cariclea. Sin embargo, ante las primeras
dificultades que trajeron consigo sus decisiones, dicha virtud se esfuma sin ningin motivo;
el autor no se inquieta por insertar algun relato o episodio que justifique un cambio tan brusco
y repentino en el comportamiento del personaje. Con la ausencia de explicaciones
psicoemocionales o de cualquier otro tipo, las reacciones del joven no hallan consecucion
logica, pues las respuestas del protagonista van desde un singular denuedo hasta la
pusilanimidad.

Es importante hacer notar que el Te4dgenes retratado por Calasiris parece ser un joven
caracterizado por su ardor, audacia y decision; sin embargo, el enamorado que convive con
Cariclea mucho difiere de tal pintura, pues hablar sobre lo que se hara frente a las desgracias
no es lo mismo que tener que actuar y resolver problematicas. Evidentemente resulta irénico
este episodio en el cual el eniense afirma que daria muerte a cualquiera que quisiera casarse
con su amada, porque cuando finalmente sucede que alguien —como es el caso de Tiamis—

anuncia planes nupciales con Cariclea, el muchacho guarda silencio, se limita a dirigir

B6HId., 5. 6, 2-4: Axpr Tivog ELeye pevEOUEDOL THY TOVTOX0D SIOKOVGAV EILAPUEVIV;
ei&opev Th TOYN Kol YopNomuey OUOGE TA PEPOVTL KEPINOCWOUEV HANV AVIVLTOV KOl TAGVITO
Biov xai v éndAiniov tod Saipovoc kad’ UGV moumeiav. [...] Ti odv ovy vroTéuvouey

aOTOD TNV TPAYIKTV TADTIV TOINGV Koi TOiG foLAOUEVOLS Avaupely £yxelpiloey;...
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clamores a los dioses, quejas lastimeras a Cariclea y ni voz ni espada son usadas para

defender su relacion.

Habilidades de disimulacion
Después de la muerte de Calasiris, los jovenes quedan en manos de Arsace, la esposa del
satrapa, quien anhela con gran deseo al joven eniense. Esta seductora utiliza a su sirvienta
Cibele como alcahueta para coaccionar al muchacho. El episodio favorece que la accién se
concentre en los protagonistas, quienes deben sortear dichos acosos y demostrar la
importancia de su amor por encima de cualquier adversidad. Esta atmésfera incita a Teagenes
a tomar una actitud proactiva; asi, ante la esposa del satrapa, ¢l despliega aquellas facultades
persuasivas que antes censurara en su amada —el supuesto parentesco que los une— y que
ahora emplea para esquivar el peligro que Arsace simboliza para la pareja: “Teagenes estaba
herido por estas palabras. Resolvio entonces no ir a su encuentro, sino que la evitd, como al
ataque de una fiera, y dijo: ‘jOh sefiora!, a los dioses doy gracias porque, siendo nobles de
nacimiento, entre la desgracia, prosperamos por lo menos en este asunto importante: no ser
esclavos para otros, sino para ti...””.*’

En este primer encuentro, ¢l habla con Arsace de manera claramente sarcastica,
iniciando con ello una nueva etapa en la relacion de entre ambos, pues, aunque ella posee el

dominio fisico, el joven se hace de influencia psicologica sobre la mujer barbara, a quien

contiene a base de simulacion. El recurso de la ironia consiste en dar a entender algo de

BTHId., 7. 24, 5-6: 'O 8& Ocayévng BEPANTO HEV MBS VIO TPOGENMC TAV AdY®V* EYVED
8> ovv un opdce Ywpeiv GALL kabdmep Onpiov TV Opumv ékkAivar kai Q déomotva EAeye
Deoig ydpic OtL evyeveiog T0 TPpOTA HVTEG TADTO YOOV MG £V SVGTVYNLOGLY EVTPAYODUEV, TO

un A0S GOl 0€ SOVAEVELV. ..
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manera contraria; por ello, es mayormente importante no hacer referencia a acciones innobles
con palabras de la misma naturaleza, pues se daria una imagen negativa sobre el caracter del
hablante;**® por ello, el eniense agradece incluso que sea ella su ama y no otra.

Es importante destacar que cuando Tedgenes no accede a compartir el lecho con
Arsace, Cibele se acerca a ésta y le sefiala: “...ese joven tonto, tan osado como cruel...”.*3°
En este juicio, la sirvienta emplea un término para definir la actitud del joven, lo llama
eunong, vocablo que puede significar bobo, tonto e incluso simple. Si bien es cierto que este
parecer de la esclava parte de la renuencia del eniense a complacer a su ama —lo cual le
reportaria sélo dificultades a la alcahueta—; también es cierto que la observacion de Cibele
es quizé la mas aguda y atinada acerca del talante del protagonista. Al mismo tiempo,
coincide mucho mas con la tipologia visible en ¢l al inicio de la historia. Con todo, durante
la estancia en el palacio de Oroondates, Heliodoro reviste a su protagonista con el brio que
debe ostentar un héroe.*** Y a pesar de que ¢l evade a Arsace, poco debe decidir, ya que su
desenlace semeja en mucho a su desarrollo; en realidad, los actos en torno al muchacho
sucedan a causa de factores ajenos a ¢l, son motivados por la fuerza (610 Biav). Como
Aristoteles sefiala, los hechos son forzosos si tienen un principio externo al hombre y

acontecen por coaccion, produciéndose en contra de lo que éste desea (¢mBupia) y de lo que

racionalmente calcula (Aoywopog). Por consiguiente, en las causas motivadas 6w Biav, ni el

438 Cf.Rh. Al., 1434 a 21, 1; 1441 b, cap. 35, 19.

B9 HId., 7. 23, 3: ...e0MONG T1¢ Kod OpaoVC Kod ATMVIIC DV O Veaviag. ..

0 Hld., 7. 19, 2: “...Pero Teagenes no se amedrentd. Como si hubiera olvidado lo
convenido con Cariclea en el sentido de fingir sumision, su altivez se irgui6 todavia, mas al
ver este alarde de ostentacion persa y dijo, sin doblar la rodilla ni postrarse, con la cabeza

enhiesta: ‘jTe saludo, Arsace, mujer de sangre real!’”.
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agente ni el paciente participan activamente de ellas.**! Asi, Heliodoro lo difumina entre la
narracion de intrincados episodios en los cuales, sin destacarse por la defensa o manifestacion

de sus propias convicciones, finalmente se casa con Cariclea y recibe honras sacerdotales.

VII. 4 CONCLUSIONES
La técnica de Heliodoro para disenar el caracter de su protagonista deriva de su estructuracion
in medias res, la cual lo obliga a presentar a su personaje en circunstancias hasta entonces no
probadas por los novelistas. El suspense que consigue a través de este inicio poco
convencional lo lleva incluso a no emitir una voz omnisciente sobre la intimidad de Tedgenes,
quien debe irse descubriendo solo a partir de sus palabras y actos —que por cierto no son
abundantes— frente al lector. Asi, mientras el receptor va conociendo el modo de ser del
personaje, también construye el pasado de la pareja y la relacion establecida entre ambos.
Los jucios emitidos por el narrador acerca del eniense son escuestos, ya que se limita
a sefialar su juventud, estirpe y belleza. La caracterizacion de Tedgenes se construye a partir
del relato de Calasiris, brevemente del de Cariclea y a partir del propio muchacho. Sin
embargo, dichos retratos no coinciden; por un lado, al anciano Calasiris, quien narra el
enamoramiento de los protagonistas y la huida de ambos, describe a un joven osado, arrojado
y decidido. Por otro, los actos y palabras del eniense revelan inseguridad sobre la fidelidad
de su amada y una debilidad emocional que supera incluso a la de Quéreas, pues Teagenes
propone a Cariclea el suicidio antes que seguir soportando el acoso de los piratas.
Heliodoro tampoco disefia un caracter inconstantemente juvenil para su protagonista,

con un amplio mosaico de emociones; no traza alguna situacion que logre generar una

M1 Cf. Arist., Rh., 1369 b 4-6; Arist., EN, 1110 a 1-10.
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maduracion psicoemocional en su Teagenes. En realidad, la descripcion de Calasiris empata
bien con el héroe enamorado, pero su interaccion con Cariclea —llena de dudas, reclamos y
llantos— y con los piratas —gobernada por el miedo y la cobardia— se aleja mucho del
heroismo. Pensamientos, acciones y caracter son conceptos que se complementan, uno revela
al otro y viceversa. El caracter radica fundamentalmente en la toma de decisiones; sin
embargo, Tedgenes va de aqui a alla por mediacion de otros actores, se mueve al impulso de
los acontecimientos. Casi al final del relato, ¢l debe enfrentar la seduccion de Arsace —quien
posee poder como esposa del satrapa—, mujer a la que contiene a base de disimulacion,
astucia, sarcasmo e ironia; no obstante, ésta deja de ser un peligro por causa de factores ajenos
aél.

El protagonista de Heliodoro no parece ser la figura que maés le interesa al autor, pues
el plano narrativo se centra constantemente en otros personajes que se roban la escena. De
hecho, Calasiris parece fungir como la figura central del relato en la primera parte de la obra,
hasta que fallece abruptamente. Habiendo desaparecido este personaje, Tedgenes tampoco se
apodera de la accion, pues la aparicion de los padres de Cariclea y su reconocimiento se
llevan la atencion del narrador. Si bien Teagenes cumple con las caracteristicas fisicas y
sociales distintivas del héroe de novela erotica e incluso muestra ciertos rasgos de valentia,
Heliodoro sacrifica esta caracterizacion en pos de una innovadora estructura narrativa. El
procedimiento empleado por el autor, imbricando un relato tras otro, conocido como mise en

abyme, termina por extraviar en el abismo la personalidad de Teagenes, el héroe desdibujado.
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VIII. CONCLUSIONES GENERALES

Las obras de Cariton, Jenofonte, Aquiles Tacio, Longo y Heliodoro muestran los pardmetros,
pretensiones, objetivos y alcances de la novela erdtica griega: constatan que la novela es
accion imitativa del enamoramiento entre dos jovenes, la cual busca hacer surgir un placer
perseguido por los lectores: la reunion feliz de los amantes; por ello, su realizador debe lograr
trasmitir a través de esta reproduccion la delectacion que nace de un sentimiento reciproco y
valioso. Son dos las partes constitutivas del género: la estructuracion de los hechos —Ia cual
depara la separacion de los dos jovenes protagonistas por causa de un destino adverso y
extraordinarias aventuras en tierras lejanas que los llevaran a enfrentar intrigas, separaciones,
falsas muertes, ladrones, piratas, naufragios y audaces seductores— y los personajes.

La novela erética griega se crea en funcion de las vicisitudes que dos jovenes
enamorados deben sortear para lograr estar juntos. En el transcurso de los relatos es posible
conocer a los involucrados a través de sus didlogos y monologos; pues asi, interactuando con
camaradas y villanos, ellos develan su forma de sentir, de pensar y de actuar. Para crear un
personaje en un universo literario como el que proponen las novelas griegas, donde el abanico
de peripecias y el arribo a tantas ciudades lejanas posibilita la aparicion de variadas figuras,
es imprescindible que los protagonistas sean dotados de rasgos que los identifiquen del resto.
Si bien son cinco las caracteristicas en los héroes que le confieren una distincion al género
—linaje, naturaleza, edad, fortuna y educacion— son, asimismo, otras tres —pensamiento,
accion y elocucion— las que permiten infundir una individualidad a los jovenes enamorados
y trabajar en favor de la identidad de la obra por si misma.

La serie de elementos que define la personalidad de los héroes es disefiada

inicialmente por el autor y consolidada después por la interacciéon que dichas figuras
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establecen con los demds personajes y situaciones que van surgiendo a lo largo de la
narracion. Debido a la construccion de la novela, si se habla de caracterizacion o
personificacion es justo atender al universo entero que envuelve a los protagonistas; es decir,
como son descritos por el narrador, como se desenvuelven y relacionan con el resto de los
personajes; como piensan, como sienten; qué dicen, qué hacen; pero también qué cosas callan
y qué cosas no hacen. Pues, inclusive, aquello que no se habla o que no se realiza aproxima
mas a la intimidad del espiritu humano.

La prosopopeya o etopeya es el principal recurso que tiene el escritor para revestir de
una interioridad a sus héroes; ciertamente por ello, la ejecucion de este ejercicio exige el
atento seguimiento a una estricta teoria aristotélica sobre la caracterizacion, la cual sefiala
que: la elaboracion de discursos apropiados (Adyovg oikeiovg) implica un desarrollo a partir
de argumentos que —primero— manifiesten un f0og tal de quien habla que —segundo—
predispongan y, en general, persuadan a quien escucha la disertacion, y —tercero— que se
desplieguen en el Adyoc mismo. De esta manera, el novelista disefia su personaje (Tpdcwmov)
a partir de discursos (AOyoc) y actos (mpdcig) que se rigen bajo preceptos de necesidad (10
avaykaiov) y verosimilitud (10 €ikdg) que el propio escritor determina para su relato. El héroe
debe tener un caricter (00c) que, basado en los principios anteriores, sea bueno (ypnotov),
adecuado (appodtrovrov), realista (6potov) y consistente (OpLoAGV).

Asimismo, el 10og, como intimidad del ser humano, comprende un modo de ser (81¢),
esto es, vicios (kakiot) y virtudes (dpetai); una edad (H\ikio); una determinada fortuna (0
THyM), a saber, nacimiento noble (evyévewn), riqueza (mhodtog) y poder (dOvaug); y también
pasiones (td maOn). La correcta explotacion de este Ultimo recurso permitird a los

protagonistas de la novela establecer vinculos con quien o quienes los escuchen para
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conseguir lo que ellos deseen; ademas de que serviran al escritor para conmover el &nimo del
publico.

Tampoco se debe olvidar que, si bien, todos estos elementos determinan palabras y
acciones del personaje, las cosas a veces suceden en la vida por suerte (610 ToyMVv), 0 por
naturaleza (010 pvOowv), o por fuerza (310 Biav); o bien, a causa de los habitos (o1 £€00¢) o de
los impulsos del sujeto, que pueden ser racionales (310 Aoyiopuov) o irracionales (o0 Oouov 'y
ov émBupiav). Resulta evidente que el desarrollo de esta técnica exige una instruccion tedrica
fundada en la teoria expuesta por los manuales de Progymnasmata e, igualmente, es
indudable la deuda que ésta tiene con los postulados aristotélicos sobre la construccion
elocutiva. Pero, sin duda, el tema que le interesa a este subgénero literario, el amor, implica
también un extenso y s6lido conocimiento de la naturaleza humana.

Es verdad que Quéreas, Habrocomes, Clitofonte y Tedgenes comparten una cultura,
una lengua, una edad e incluso una emocion y qué decir de vicisitudes similares; no obstante,
la manera de enfrentar los conflictos desarrollados en la trama difiere, concediéndoles un
caracter propio a través de su voluntad y decision. De igual manera, con el uso de la prosa y
la insercion ilimitada de episodios, este subgénero permite que sean variadas las expresiones
y los actos del héroe que pueden ser escrutados por el lector, los cuales deben ser juzgados
desde los modos y las causas que los motivan.

El primero de los novelistas conservado, Cariton, lleva a cabo un relato lineal en el
que estan presentes pocos personajes, que en su gran mayoria representan las esferas mas
altas de la sociedad helena del s. V a. C. —periodo en el cual se situa la narracion—. El
novelista evita la inclusion de historias paralelas y se centra por entero en las aventuras y

vicisitudes de la pareja protagonica, la cual contrae matrimonio tempranamente en el relato
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y enfrentan una separacién mas que por azares de la fortuna, por causa del temperamento del
joven héroe Quéreas.

Claramente Quéreas es el personaje mas enmarafiado de caracterizar, a causa de su
mocedad, de la pasion amorosa que lo arrasa intempestivamente, de las inseguridades propias
de su edad e incluso reforzadas por su padre. Dicha atmdsfera es prolijamente reflejada por
el autor a través de los juicios vertidos sobre la forma de ser del héroe; por ejemplo, las voces
del resto de los personajes acerca de los vicios y virtudes de Quéreas se contraponen entre si;
ademas, se oponen a las sentencias del narrador e incluso divergen de las percepciones que
el propio héroe tiene sobre si mismo. Este método de exposicion del cardcter logra transmitir,
por un lado, la pluralidad de juicios que dan cuenta sobre un mismo asunto, quién es Quéreas;
y, por otro, consigue retratar a través de estas discordancias de opinion, la confusion que
guarda el pensamiento del joven héroe.

El escenario se agrava para el protagonista con la inclusion de elementos de estrés
que favorecen la intriga, como las estratagemas inventadas por los pretendientes rechazados
de Calirroe, quienes tienen como cometido separar a la pareja. Los vaivenes sensitivos son
los causantes de los giros de fortuna en la vida del joven siracusano; a lo largo de la obra,
Quéreas demuestra un caracter voluble, aunque revestido de propiedad (dppodttovtov) en una
gran variedad de espacios posibles que lo transportan por un mosaico de emociones
—relativo a su edad—. El autor lleva a su héroe por diversas escenas como respuesta a las
acciones de éste; quien, movido constantemente por multiples pasiones ha de enfrentarse con
su propia debilidad emocional, pasando desde la ira hasta el automenosprecio.

Con base en el diseno de Cariton, es evidente que el cambio en las emociones, las
acciones y las palabras de su héroe estan motivadas por la necesidad (10 dvaykoiov) a partir

de la estructuracion de los hechos, convirtiendo en verosimil (gik6g) el proceso observado en
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el protagonista. Cariton construye a su héroe a partir de una situacion bioldgica especifica
—de la adolescencia a la juventud— y lo lleva a construir paulatinamente una conciencia del
deber, de la ética, de la responsabilidad como ser social a través de un movimiento espacial
e introspectivo frecuente e ininterrumpido. El novelista despliega en este personaje un
concepto de la caracterizacion como proceso complejo y dindmico que exige coherencia y
consistencia en el trazo del temple de un joven que ocupa sin dilacion un nuevo rol social
que le reclama la adquisicion de determinadas habilidades sociales. Aunque el novelista gusta
de senalar con frecuencia que los cambios observables en las conductas del siracusano no
significan haber alcanzado la cima de la madurez, si es evidente su postura respecto a la
individualidad que persigue y consigue para su héroe dentro del universo de la obra.

Después, Jenofonte crea una novela mas ambiciosa que la de Caritdon en cuanto al
nimero de personajes, de episodios y estructuracion de hechos. En su obra va incorporando
paulatina y continuamente nuevos personajes, lo cual obliga a que el foco narrativo no se
concentre sOlo en la pareja protagdnica; también aqui son duefios de la escena figuras que no
comparten una clase social privilegiada con Antia y Habrocomes. Ya que los héroes caen en
esclavitud muy pronto y la abandonan a poco del final, los complices, camaradas y figuras
de apoyo para ambos son esclavos, piratas, cabreros o pescadores.

La técnica de caracterizacion utilizada por Jenofonte en su héroe no estéd interesada
en la complejidad psicoldgica de un adolescente enamorado y embrollado, como Cariton hizo
con su Quéreas; por el contrario, el escritor de Efeso define en puridad e inicialmente la forma
de ser de Habrocomes, incluso, es la voz de este héroe la mas escuchada durante los primeros
dos libros, por encima de las palabras de la heroina. El narrador se reduce a un rol de lacénico
introductor de la fuerte voz de un Habrécomes quien se reconoce como un joven soberbio,

pero también enamorado de Antia; asi, a partir de un confrontamiento consigo mismo, se
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cuestiona, toma decisiones y actua para conseguir un compromiso conyugal con ella.
Jenofonte no confronta polos que diverjan en opiniones sobre el modo de ser de Habrocomes;
en cambio, disena un héroe reconocido por todos como un joven soberbio con un objetivo
conciso: el amor de Antia y una posterior salvaguarda de su fidelidad conyugal. El personaje,
a partir de esta disposicion de su alma, se enfrenta al reto que impone el argumento
novelistico disefiado por Jenofonte; esto es, forjarse un caracter lo suficientemente s6lido
como para respetar y conservar en castidad una union sentimental.

Si bien la soberbia es un rasgo negativo que determina al héroe, Jenofonte le impone
una senda evolutiva a partir de las vicisitudes que ha de afrontar por una serie de tormentos
fisicos que agreden su belleza y persiguen erradicar su natural arrogancia, y otros morales
que buscan terminar con su inmaduro proceder. Ambos sufrimientos atentan indistintamente
contra una caracteristica genérica de los protagonistas de novela, la virtud; este decoro que
reviste a Habrocomes y que se verd continuamente vilipendiado revestird también su union
con Antia. De tal manera, dicha castidad conyugal, sujeta al mismo oprobio, se convertird en
soporte y aliciente para el joven Habrocomes y permitira un crecimiento gradual del
personaje. Por otro lado, la técnica de caracterizacion va transformandose a la par del cambio
en el animo del héroe, pues mientras €ste comienza su matrimonio y posterior biisqueda de
la esposa amada, el actuar y los pensamientos de Habrdcomes son contundentes y
puntualmente expresados. Sin embargo, conforme decae el arrojo en el joven efesio, su voz
se silencia y el retrato de su forma de ser queda a cargo por entero del narrador omnisciente.
Asi, la estructuracion de los hechos afecta la técnica de caracterizacion.

Posteriormente, el método utilizado por Aquiles Tacio para caracterizar a su
protagonista, Clitofonte, prescinde casi por entero de los juicios del resto de los personajes

de la trama y elimina las reflexiones de un narrador extradiegético que puede apoyar al héroe,
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como Jenofonte, o diversificar las reflexiones sobre el proceder del protagonista, como
Cariton. Esta perspectiva unilateral y subjetiva lleva constantemente al lector a dudar acerca
de lo narrado por Clitofonte que, aunado al deliberado silencio de la heroina que se rompe
hasta el libro sexto, la inclusion de varias historias paralelas, la constante defensa al amor
homosexual y el desarrollo de una relacion erodtico-afectiva del héroe con una seductora
encantadora, Melita, lleva a pensar que el proceso de caracterizacion de Clitofonte, a través
de una narracion intradiegética, es utilizado para mostrar innovaciones en la estructura del
género, pero también una vision critica a los topicos del subgénero erdtico y parodiar las
materias comunes entre Cariton y Jenofonte.

Finalmente, la técnica de Heliodoro también deriva de la estructuracion de hechos,
pues el novelista comienza su relato in medias res, mostrando a su personaje en una escena
de peligro mortal. Ahora bien, la construccién narrativa mise en abyme encauza el
debilitamiento del protagonismo de Tedgenes, quien conserva los rasgos prototipicos del
héroe de novela, pero no asi el peso en la trama. El suspense que Heliodoro busca conseguir
con el orden narrativo impacta en la caracterizacion de la figura del héroe, ya que éste
comienza a ser formalmente presentado ante el lector hasta el libro tercero; sin embargo, no
através de su voz o de los propios actos, sino del relato de un personaje secundario, omitiendo
con ello la expresion de las mas intimas emociones del joven y cuando presta voz a Tedgenes,
¢éste pierde consistencia y coherencia entre la gran variedad de situaciones relatadas.

La caracterizacion en la novela griega ofrece ya de entrada un lienzo amplio con una
paleta de posibilidades variopinta. La naturaleza y extension de las obras posibilita la
creacion y el optimo desarrollo de personajes que forjen y demuestren un caracter al pasar
por tantos y tantos incidentes. Pero, la manifestacion de un personaje en medio de la

atmosfera novelesca no implica sin remedio una caracterizacion, pues, en estas historias
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vertiginosas, no es extrafio que surjan en escena individuos de los cuales el autor da cuenta
para mencionar un unico hecho quizé, acompafiado escasamente por un apelativo y ello, sin
duda, no conlleva la labor de caracterizar, de dotar de un caracter ni de alistar a un personaje
de una idiosincrasia.

La caracterizacion es definida en la presente investigacion como aquella serie de
procesos que desarrollan la personalidad de un ser a partir de su interaccidon social. Este
concepto comprende un largo camino labrado con adoquines de trato cotidiano que, en su
sinuoso trayecto, obligan al caminante a tomar postura frente a los obstidculos que se
presentan para, finalmente, llegar hasta la meta que no es sino encontrarse consigo mismo,
con su individualidad. Y es que la vida esta hecha de decisiones, solo asi se forma el talante.
Esta es una realidad extensiva al universo literario, antiguo o moderno. Construir un
personaje, al igual que labrarse una personalidad en la vida diaria, implica crear un caracter.

Por consiguiente, la caracterizacion en la novelistica no es un ejercicio mecanico que
simplemente lleve a pronunciar ciertas palabras al azar, en determinados momentos. Es, en
cambio, la parte medular en el desarrollo creativo del poeta; en ella sitta su adhesion al
género, pero también sus innovaciones, asi como su propia reinterpretacion de la realidad
que lo circunda. Es en la voluntad, en la accién y en la expresion de sus héroes en donde el
novelista goza de total libertad y de la facultad de distinguir su obra, dandole un espiritu

unico a través del talante que decida crear para sus héroes.
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