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INTRODUCCION

Si la danza se autodefiniera, esta tesis seria una coreografia, pero al ser la lengua un
lenguaje que puede explicarse a si mismo, y al mismo tiempo explicar a otros, decidi
hacer una tesis sobre el significado simbdlico de la danza cubana Rueda de Casino

utilizando la lengua escrita.

La intencion de estudiar este género dancistico surgio a partir de la observacioén de mi
contexto y de los cédigos para comunicarme. Me considero competente en el baile, parte
del dominio de este lenguaje lo debo a mi pasion por la forma de expresion y relacion

con los demas por medio de la danza.

Después de leer a John B. Thompson entendi que el arte como la danza, también refleja
la situacion social de un pais 0 un contexto determinados. Esta expresion la consigue
por ser un lenguaje construido por codigos: elementos minimos de significacion los

cuales, al combinarse, siguiendo algunas reglas, generan significados.

Estas construcciones realizadas por el artista expresan y al hacerlo, comunican y afectan

a un receptor.

Si el baile es un arte y es un lenguaje, el cual refleja una situacion social de un pais o un
grupo social, es un fendmeno contrastante que en la Ciudad de México los jovenes bailen
un género alegre, divertido, sensual, como lo es la danza cubana Rueda de Casino y la

situacion social actual sea de crisis.

Por crisis me refiero a sucesos que impactan negativamente la vida de los jovenes. Dos
situaciones actuales importantes son el aumento de violencia y el trabajo en condiciones

precarias.

Aunque algunos delitos de alto impacto como el robo de vehiculos con o sin violencia o

extorsion han disminuido, el de homicidio doloso ha aumentado su tasa 40% al cierre de



2017, segun datos oficiales del Secretariado Ejecutivo del Sistema Nacional de
Seguridad Publica SESNSP.

En cuanto a la situacion financiera de los jovenes entre 15 y 29 afios en México, el
Observatorio de Salarios de la Universidad Iberoamericana Ciudad de México y Puebla
sefala que el 66.5% de esta poblacion econdOmicamente activa trabaja bajo condiciones

precarias, ya sea por salarios bajos, por no tener prestaciones o trabajar sin contrato.

Segun el informe Los jovenes y los mercados laborales, en el 2017 sélo el 30% cuenta
con seguridad social, 58% trabajan sin contrato y 7% solo tienen un empleo temporal por

menos de seis meses.

Para entender el contraste entre la comunicacion social por medio de un baile alegre y
de fiesta, en un contexto de crisis, responderé a esta dicotomia por medio de un analisis
cualitativo con base en la Teoria Semiodtica y la Semiologia, partiendo de la idea que la
danza como arte y como lenguaje se relaciona directamente con la sociedad y ésta afecta
a los hablantes de la danza para expresar y dar a conocer ciertas condiciones en las que

el codigo se desarrolla.

Considero pertinente referirme al texto de John B. Thompson, Ideologia y cultura
moderna en el que el autor, retoma a Ernst Cassirer quien “pone de relieve el hecho de
gue el objeto de andlisis es una construccién simbdlica significativa que requiere una

interpretacion™

Entonces, esta investigacion sobre el baile de danza cubana Rueda de Casino, tendra
como sustento tedrico a la Semidtica, pero retomaré el concepto de forma simbdlica para
hacer mas evidente la relacion de este baile con el contexto en el que se desarrolla: “Las
formas simbdlicas son construcciones significativas que requieren una interpretacion;

son acciones, expresiones y textos que se pueden comprender en tanto construcciones

1 John B, Thompson. Ideologia y cultura moderna. México, Universidad Autonoma Metropolitana, 1984, p
396.



significativas.”?2 Al tomar en cuenta que “el estudio de las formas simbdlicas es

fundamental e inevitablemente una cuestion de comprension e interpretacion.”

Respecto a la danza Roger Garaudy define: “La danza significo en todos los pueblos y
en todos los tiempos: la expresidon mediante movimientos del cuerpo organizados en
secuencias significantes, de experiencias que trascienden el poder de la palabra y la
mimica... La danza es una forma de existir. No simplemente juego, sino celebracion,
participacion y no espectaculo. Esta entrelazada con la magia y la religion, el trabajo y la
fiesta, el amor y la muerte. Los hombres han bailado todos los momentos solemnes de
su existencia; en la guerra y la paz, los matrimonios y los funerales, la siembra y la

cosecha."*

Por lo tanto, si el baile es un lenguaje compuesto por cédigos, entonces es un texto y
una expresion la cual es propensa a interpretarse, en tanto que es una forma mas de

significacion humana: una forma simbdlica.

Este trabajo partira de la inquietud por comprender el baile como lenguaje y sus
elementos formales relacionados, para llegar a su contenido y definir la necesidad de

transmitir un mensaje.

El baile en el nivel de creacion o realizacion lo hace a partir de una expresion de

conceptos y emociones.

Después de definir al baile como arte y como lenguaje, llevaré a cabo el andlisis del
codigo y las diferencias del significado del mensaje que expresan los bailarines de la
Ciudad de México en comparacion al mensaje que emitian los bailarines cubanos cuando

surgi6é la Rueda en Cuba.

2 bid, p 398.
3 lbidem.
4 Roger, Garaudy. Danzar su vida. México, Colegio Nacional para la Cultura y las Artes, 2003, p 15.



Al usar el término de significado me refiero a lo que connotan los signos presentes en la

Rueda de Casino, en su uso especifico en la Ciudad de México.

Asi, el analisis de este lenguaje se hara desde una perspectiva formal, de la manera en
que habla este codigo y como se expresa con los movimientos, la distancia, las figuras y

la relacidon de pareja y entre parejas en la Rueda de Casino.

Para abordar el estudio desde una perspectiva formal tengo como objetivos particulares
en esta tesis: distinguir a la danza cubana Rueda de Casino como un cédigo; analizar su
lengua y habla; identificar el grupo social que lo habla; finalmente, identificar si el codigo
se resignifica en una sociedad diferente a la cubana, o es la similitud de las condiciones
sociales en ambos contextos, México y Cuba, la que permite que el significado de la

forma simbdlica se conserve.

Con esta investigacion busco distinguir los elementos formales que componen al codigo
del baile de Salsa de Rueda Casino, para interpretar lo que expresan las personas
mexicanas que lo bailan, en su significado profundo y no solo en el aparente que seria

el de fiesta o alegria.



“La danza, como todo arte,
es comunicacion de éxtasis.”
R. Garaudy
1. Ladanzay la Rueda de casino
l.1Ladanza

Como expresar lo que sentimos. Es dificil escoger las palabras pertinentes para describir
o definir un estado emocional. Las personas que mas leen tienen la posibilidad de hacerlo
con mas precision, de cierta forma practican continuamente la intertextualidad®. Se trata
de una traduccion, un cambio de cédigo para que alguien mas entienda un mensaje, una

emocion en este caso.

Generalmente un cambio de cédigo implica una pérdida con relacién al original. Se da
en primer lugar en lo linguistico, ya que la traduccion de un codigo se genera por medio
de un cambio del significante, el cual se relaciona directamente con el significado. Por
eso, al tratarse de emociones la lengua utiliza la funcién poética, también llamada

estética, para poder expresar sentimientos.

Roman Jakobson en Ensayos de linglistica general menciona que cualquier
comunicacion verbal esta compuesta por seis factores los cuales definen la funcién de
un hecho discursivo: “El DESTINADOR manda un MENSAJE al DESTINATARIO. Para
gue sea operante, el mensaje requiere un CONTEXTO de referencia que el destinatario
pueda captar, ya verbal, ya susceptible de verbalizacion; un CODIGO del todo, o en parte
comun a destinador y destinatario; y por fin un CONTACTO un canal fisico y una
conexion psicoldgica entre el destinador y el destinatario, que permite tanto al uno como

al otro establecer y mantener una comunicacion.”

5 Intertextualidad Helena Beristain la define como el “Conjunto de las unidades en que se manifiesta la
relacion entre el texto analizado y otros textos leidos o escuchados que se evocan consciente o
inconscientemente ya sea parcial o totalmente. Al practicar la intertextualidad se citan textos a los que se ha
expuesto el hablante y resultard méas sencillo encontrar la manera correcta de definir lo que siente.

6 Roman, Jakobson. Ensayos de linglistica general, México, D.F., Artemisa, 1986, p 352.



Segun lo planteado por Jakobson, la estructura del discurso estara determinada por la
funcién predominante. Cumplira una funcion en relacion a la mayor carga que se le haga
a alguno de estos factores, o sea que predomina alguno de ellos. Asi existen seis

funciones discursivas: emotiva, referencial, poética, fatica, conativa y metalinguistica.

Por ejemplo, si la conversacion trata de reflejar las emociones del destinador: tristeza,

emocion, felicidad, es un hecho discursivo emotivo.

Pero si el mensaje pesa mas en el destinatario, cumple una funcién conativa. Es el caso
de las oraciones imperativas en las que el destinador enfoca su discurso en el

destinatario para que cambie su conducta y haga lo que quiere.

La mayoria de los actos comunicativos satisfacen sélo una de estas funciones, el
discurso esta compuesto por estos seis elementos y su funcién se define a partir de la

carga en alguno de ellos.

En la danza, como en el arte, predominan los discursos con una funcién poética de la
comunicacion la cual se inclina por el mensaje: se privilegiara al eje de la seleccion.
Consiste en escoger de todas las posibilidades pertinentes por el valor de cada elemento
linglistico que forman un sintagma, un elemento especial. Se enfoca en la belleza de la

presentacion del mensaje y utiliza las figuras retéricas.

La funcion estética: “Esta centrada en la forma del lenguaje y desarrolla la dimensién
poética o artistica de los mensajes, abiertos a interpretaciones mdultiples por el modo en
que son construidos. La funcion estética suele tener un alto contenido simbdlico y, por lo
tanto, apto para diversas connotaciones. Asi son las obras de arte de literatura, poesia,
pintura, cine, fotografia, y todos aqguellos mensajes que comunican a través de su belleza

y de sus formas llamativas””.

7 Victorino, Zecchetto. La danza de los signos: nociones de semiética general, Buenos Aires, La Crujia, 2003,
p. 78.
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Entonces si la danza comunica a través de su belleza, es de alguna forma poesia.

Entiendo a la danza como arte que se expresa por medio del cuerpo en movimiento para
relacionar al humano con el mundo real, sus concepciones ideoldgicas, religiosas y sus

emociones.

En su origen, este arte surge por una necesidad primordial del hombre por conocer los
ritmos de la naturaleza al convertirse en sedentario. EIl hombre se relaciona con los
fendmenos naturales y con los animales para sentirse parte de algo y sobrevivir, imitando

sus movimientos es una forma de captarlas y de conquistarlas.

Roger Garaudy habla sobre los inicios de la relacion de los movimientos del cuerpo de
un humano, con su entorno y dice que por medio del baile se establece una relacion
activa: formar parte de lo que imita con sus movimientos: “Bailar es, primero, establecer
una relacién activa entre el hombre y la naturaleza, es tomar parte del movimiento

cosmico y de su dominio™

El hombre al bailar domina una realidad para él existente, pero también puede generar
nuevos discursos a partir de la danza, sobre esto el escritor y académico mexicano,
Alberto Dallal menciona que “el arte de la danza consiste en mover el cuerpo dominando
y guardando una relacion consciente con el espacio impregnando de significacion el acto

o la acciéon que los movimientos desatan™.

Ademas de la relacion que existe entre el cuerpo humano y la naturaleza por medio del
baile, también es una forma de contacto social, con otras personas y todo su contexto,

su historia, cultura y valores,

Pierre-AlianBaud define a “la danza como todo sistema de comunicacion histéricamente

inserto en la sociedad, es, simultaneamente, lenguaje y practica social. Es lenguaje que

8 Garaudy. Op. cit,. p 15.
9 Alberto, Dallal. La danza en México. México, Universidad Nacional Autbnoma de México, 1995, p. 20.
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desarrolla en forma singular referencias que resuenan en los cédigos del —o de los

publico(s). Es una practica social que implica un aparato de comunicacion regido por

actores socialmente situados en el conjunto de las relaciones conflictuales que animan

a toda la sociedad”.10

La danza alcanza una relacion con su entorno y con la sociedad por medio de la

expresion:

Roger Garaudy define a la danza como: “la expresion, mediante movimientos del
cuerpo organizados en secuencias significantes, de experiencias que trascienden
el poder de la palabra y la mimica. “'*Adicionalmente, menciona: “En todas las
lenguas europeas la palabra danza, dance, tanz, deriva de la raiz tan que en
sanscrito significa tension. Bailar es sentir y expresar, con la maxima intensidad,
la relacion del hombre con la naturaleza, con la sociedad, con el porvenir y con
sus dioses. Bailar es, primero, establecer una relacion activa entre el hombre y la

naturaleza, es formar parte del movimiento césmico y de su dominio™? .

Delia Santana de Kiguel investigadora argentina y Licenciada en Musica dice: “La
danza, como el canto, esta en el origen mismo de la manifestacion expresiva del
hombre...La posibilidad que tiene el danzante de sustraerse del mundo real hace
gue, aun dentro de los mas rigidos mandatos de los patrones tradicionales, logre

su expresion individual, aunque sea minimamente.”!3

Finalmente, el bailarin Serge Lifar afirma, “La danza no fue Unicamente la
primogénita de las artes; fue también la més expresiva, la mas comunicativa, la
mas accesible. Pero que la danza haya sido la mas directamente comunicativa, la
mas extatica, la mas cautivadora de las artes, no quiere decir necesariamente que

sea la mas bella, la mas rica, la mas perfecta de todas. Seria estupido afirmar que

10 Pierre-Alain Baud. Una danza tan ansiada: La danza en México como experiencia de comunicacion y poder.
Pp. 14-15.
11 Garaudy. Op. Cit., p 15.
12 |bidem.
13 Delia Elena, Santana de Kiguel. Latinoamérica: singular aventura de sus danzas. Buenos Aires; México,
Lumen, 2007, p 22.
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tal arte es mas bello que tal otro. No obstante, bailamos Unicamente nuestras
emociones mas simples, y las mas fuertes, las Unicas que poseen una
comunicabilidad y sugestividad directas. La palabra puede traducirlo todo, pero

jqué pobre resulta cuando se trata de expresar las emociones!” 14

Para entender como se abordara en este trabajo a la danza como lenguaje, Alba Esther
Barona en su tesis para obtener el titulo de Licenciada en Ciencias de la Comunicacion
dice que la Danza, como fendmeno de comunicacion, puede ser analizada desde tres
angulos fundamentales: el formal, relacionado con su produccion, la serie de elementos
gue hacen posible la configuracion de una obra dancistica, desde el de significado social
gue permite analizar parte de la produccion cultural de un pais o una sociedad
determinada y desde su funcién mas pura de proceso comunicativo, en el que emplea
un lenguaje, un cédigo con significados particulares que remiten a otros mensajes o0 a

otros contenidos.

El objetivo de esta tesis es explicar el segundo de los usos: el campo de significado
social, el cual me permitira analizar, a partir del cddigo de la danza, parte de la produccion

cultural que detenta un segmento de la sociedad en la Ciudad de México.

Retomando el concepto de danza de Serge Lifar menciona que entre mas profundamente
simbdlico es un arte es mas rico y vital, ya que sugiere un mayor nimero de imagenes y
asociaciones. La variedad de significados podria interpretarse como ambigtiedad del
discurso dancistico si el objetivo es interpretar el significado, pero lo que ocurre
verdaderamente es que se abre el cddigo para expresar las emociones mas fuertes,

expresivas y comunicativas.

La expresiéon en la danza es la materializacién de las vivencias o de las emociones de
los bailarines. Como cualquier codigo, la danza al expresarse se desarrolla a partir de

una serie de elementos minimos y sus reglas de combinacion.

14 Serge, Lifar. La danza. Barcelona, Espafia, Editorial Labor, 1973, p 22.
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Aungue la expresion tiene un caracter universal, Delia Santana menciona que el bailarin
también puede lograr una expresion individual: “La posibilidad que tiene el danzante de
sustraerse del mundo real hace que, aun dentro de los mas rigidos mandatos de los
patrones tradicionales, logre su expresién individual, aunque sea minimamente.”® De
esta forma hace referencia y permite cuestionarse si la danza, en algin punto, es un

idiolecto.16

Estamos hablando de discursos que, aunque compartan un cédigo, no son iguales en
ningun bailarin, esta caracteristica del cddigo es la que permite que “la danza, arte
emotivo por excelencia, no puede ser un relato. La narracion, con el juego de tiempos y
lugares que comporta, le es absoluta y organicamente extrafia, tanto, por lo demés, como
a la masica (ha habido desde luego intentos de narracion bailada, pero se trata de una
intromision que no puede por menos que dafiar profundamente a la naturaleza misma

del arte de la danza)'’.

Entonces la danza lleva a cabo su representacion a partir de la expresion de emociones,

no por la descripcion de sucesos.

Al respecto, Roger Garaudy dice que la danza es un lenguaje dificil de interpretar ya que
“‘la danza es proyeccidn... La danza es una forma de existir. No simplemente juego, sino
celebracion, participacion y no espectaculo; esta entrelazada con la magia y la religion,
el trabajo y la fiesta, el amor y la muerte. Los hombres han bailado todos los momentos
solemnes de su existencia: la guerra y la paz, el matrimonio y los funerales, la siembra 'y

la cosecha™®

Roger Garaudy identifica tres momentos en la relacién danza-danzante:

15 Santana de Kiguel, Op. cit., p 22.

16 “El idiolecto es la totalidad de las peculiaridades linglisticas de la persona en su particularidad y de los
matices individuales. Se designa por idiolecto al conjunto de enunciados por una sola persona, y sobre todo
a las constantes lingiisticas sobre las que se basan, que se consideran como idiomas o sistemas especificos”
Victor Miguel, Nifio Rojas. Semiética y linglistica aplicadas al espafiol, Colombia, Bogota, Ecoe ediciones,
2006, p 294.

17 Lifar, Op. cit., p 24.

18 Garaudy, Op. cit., p 15.
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- Cuando el hombre esta bailando para sus dioses, y sabe que lo esta haciendo
por y para su pueblo, que asi lo reconoce.

- Cuando al entrar en juego las fuerzas vitales, el hombre baila expresando la
alegria, el amor, la felicidad, el dolor, la pasion.

- Cuando el danzante sienta la emocion de estar bailando para si mismo, para su

propio placer, al que sumara el de ser admirado.

Por lo anterior, la definicién de danza que utilizaré evidencia que la danza es un arte que
a partir de su expresion permite, y es su propadsito, establecer distintas relaciones entre
el bailarin y su entorno, dependiendo del tiempo y el espacio en el que se sitle el artista.
Entonces, la representacion ocurre cuando el bailarin se relaciona con el mundo. La
representacion es la proyeccion de las emociones del hombre a partir de la danza. La
danza también es comunicacién, al poner en comun distintas realidades entre los
bailarines y sus espectadores por medio del ritmo el cual es interno, bioldgico, o externo,

el de la naturaleza o de distintas realidades palpables.

A pesar de que la danza cumple una funcion estética y tiene similitudes con la poesia, la
relacion entre el significado y el significante de ambos cédigos es muy diferente. La
relacion que existe entre el significado y el significante de un signo linglistico, no es

similar al de un signo dancistico.

La propiedad de un signo linguistico es ser inmotivado o arbitrario, no existe un por qué
de la relaciéon entre la huella aculstica y su imagen conceptual!®, pero en la danza la
relacién en su signo, su unidad minima con significado, es motivada a partir de las

emociones.

Asi como la lengua estd compuesta y se expresa a través de sus elementos inmotivados,

en la danza, cada movimiento, gesto o decision al ejecutar el baile tiene que ver con una

19 “El signo linglistico es inmotivado o arbitrario: ésta es una caracteristica de la relacion entre la imagen
acustica y la imagen conceptual. De cada concepto no se desprende ninguna motivacion para que haya sido
relacionado con determinada imagen acustica.” Josefina, Garcia Fajardo, Introduccién al lenguaje. De los
sonidos a los sentidos, 2007, p 37.
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emocion, cada movimiento tiene algun propdsito discursivo, la emocion es la motivacion

de los elementos minimos del codigo de la danza.

Por motivados no me refiero a que exista un por qué de la ejecucion de cada paso en
este baile, sino que existe cierta motivacibn que viene de las emociones, como un
impulso a seguir pasos de baile, donde la furia se expresa en fuerza o en pasos no

secuenciales o la alegria se expresa en formas circulares y pasos secuenciales.

Aunque Josefina Garcia Fajardo defina la caracteristica de arbitrariedad en el signo
lingdistico, identifico que la danza esta constituida por signos motivados y en el caso de
la Rueda de Casino también por signos inmotivados porque algunos pasos provienen de

la oralidad, como son las frases comunes, sobre todo de Cuba.

1.2 Breve esbozo histérico de la danza

Para hablar sobre el origen de la danza, varios autores coinciden en ésta antecede a la
mayoria de las artes. “No sélo el teatro nacio de la danza, desde la tragedia griega hasta
el noh japonés, sino también el canto, la musicay la poesia, cuyo ritmo surge del trabajo
y de la danza: el metro se configura con las pisadas ritmicas (como todavia se dice para

definir el octasilabo o el alejandrino)?°.

Posteriormente, la danza como arte tuvo que limitarse a ciertas condiciones estéticas y
sociales para ser identificada como tal. La pedagoga y bailarina Doris Humphrey en El
arte de hacer danzas hace un recuento sociohistdrico, ademas critica las condiciones de
surgimiento y de superficialidad que en un principio tenia este arte.

Humphrey menciona que en un inicio la Unica reconocida como arte era la danza de la
corte y del teatro, para ellos debia de ser joven, bonita y divertida. En cuanto al término

joven, se referia a la edad de los bailarines, por bonita exigian estética en los pasosy en

20 Garaudy. Op. cit., p 19.
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los ejecutantes, finalmente ellos querian divertirse con los temas de la danza y no tratas

problemas o expresar algin cambio social o exigencias sociales por medio de ella.

Esta bailarina sefiala que, de los estratos mas bajos, los realmente creativos, se recogian
pasos y danzas completas para alimentar a la danza clasica, pero eran eliminadas las
“vulgaridades” para que aquellas fueran aprobadas por reyes y cortesanos y asi pudieran

ser presentadas a los espectadores.

Los gestos, movimientos, pasos, coreografias, fueron tomados muchas veces de danzas
campesinas conservadas de antiguas tradiciones (incluso religiosas). Después de ser
refinadas alcanzaron su auge y perfeccion en las cortes de Italia y Francia, pero con

aportes de otros paises, como Espafia, Intglaterra, y Alemania, en los siglos XVIl 'y XVIII.

Humphrey afiade que “en este transcurso habra nacido la danza clasica o académica,
gue seguira su propia aventura exclusivamente en el teatro, con el ballet que en el siglo
XIX hallard su culminacion en el ballet romantico. El bailarin académico estara
condicionado por cierta busqueda de perfeccion técnica y de expresividad, que parecen

aprisionar al ballet. "2,

En este periodo, otras danzas, como la folclérica, eran rechazadas, y todas las danzas
adoptaban los atributos de la sociedad real. Ademas, cuando se consideraba necesario,
la trama seguia el modelo teatral, pero solo se utilizaba en sus formas mas ligeras y
extravagantes. En la trama, la técnica era considerada de mucho mayor importancia que
el argumento. “Todas las danzas debian ser etéreas y encantadoras, con frecuencia
tocadas por un dejo de tristeza. Los temas serios, siempre aceptables para el teatro y la

Opera, resultaban impensables para el ballet: la efimera.”??

Posteriormente, a partir de 1900, fueron numerosas las influencias que modificaron esta

concepcion conservadora y limitada de la danza, uno de los personajes mas importantes

21 Doris, Humphrey. El arte de hacer danzas, México, Centro Nacional de las Artes, 2001, p 13.
22 |bidem.
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gue menciona Humphrey fue la bailarina Isadora Duncan quien inicio un cambio en el
tema de la danza “eliminé el relato de la danza e insistio en que la danza podia ser una

emanacion del alma y las emociones.”?3

Después, Humphrey hace referencia a nuevos temas que surgieron en la danza y retoma
a dos de sus maestros: Ruth St, Denis y Ted Shawn para indicar que ellos “proclamaron
el valor de la experiencia religiosa y del ritual, junto al de otros nuevos temas, y los
descubrimientos psicoldgicos introdujeron de manera profunda nuevas formas de

manejar el personaje y el drama”?*.

Aunado a este aporte, otros factores importantes fueron los cambios sociales que
revolucionaron las formas antiguas del rey, la reina y los cortesanos, de manera que los
cuerpos de ballet se volvieron con frecuencia cuerpos compuestos Unicamente por

solistas, sin reyes ni reinas.

La Primera Guerra Mundial marcé a la humanidad, y por supuesto influyé en todas las
artes. “De repente la danza habia sido despertada por el ruido atronador de los cafiones
de la primera guerra mundial y estaba enamorada de cosas tan extrafias como la
maguinaria (ballets mecanicistas), los problemas sociales, los rituales antiguos, y la

naturaleza (flores, abejas, agua, lobos).?®

Después del breve repaso histérico por la historia de la danza, Doris Humphrey, en su
mismo libro, denuncia la falta de una teoria de la composicion dancistica, la cual no se

desarroll6 sino hasta la tercera década del siglo XX.

Humphrey menciona que como el hombre habia compuesto danzas a través de todas
las épocas, desde el principio de la era prehistorica hasta la actual, y éstas se construian

de manera instintiva o bien por el talento natural del compositor, la danza se habia

23 |pid., p 14.
24 |bid.,p 16.
25 |bidem.
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desempefiado extraordinariamente bien sin teoria, gracias a los esfuerzos de individuos

dotados quienes carecian de un marco de referencia para trabajar.

Esta bailarina explica que parte de la ausencia de una teoria de la composicion
dancistica, reside en la naturaleza fisica del arte. “El movimiento es su esencia, su
concepto fundamental y su lenguaje. La persona que siente atraccion hacia la danza
como profesion es notoriamente antiintelectual. Piensa con sus musculos, se deleita en
la expresion corporal, no en la verbal; encuentra el analisis penoso y aburrido; y es una
criatura en ebullicidn fisica”®. Respecto a este argumento, considero que las personas
atraidas a la danza se identifican mas con la expresion de sus emociones, son artistas
gue se expresan por medio de su cuerpo. Es una capacidad méas desarrollada para sentir
y expresar sus emociones, pero esto no sustituye su intelectualidad, ni significa que

tengan un pensamiento mas abstracto y menos ldgico.

En 1930, finalmente, dice Humphrey que después de la sacudida a la intelectualidad de
los bailarines quienes empezaron a preguntarse ¢qué estoy bailando?, ¢vale la pena

gue lo haga siendo quién soy? se desarroll6 esta teoria de la composicion.
Por su parte, Doris Humphrey desarroll6 una teoria de la coreografia, la cual esta
compuesta por los elementos, o distintos cédigos, que componen a la danza y los cuales

le dan un significado a la obra dancistica.

Estos elementos son parte del lenguaje de la danza por lo que se estudiaran en el

siguiente apartado.

1.3 Los elementos formales de la danza

En su Teoria de la coreografia Humphrey enlista los siguientes componentes:

- Simetriay asimetria.

26 |pid., p 15.



El disefio se agrupa, en términos generales, en dos categorias principales: disefio
simétrico y asimétrico, y cada una de estas categorias puede ser de dos clases: de

oposicion o de sucesion.

La simetria: sugiere estabilidad, pero est4 sujeta a gradaciones, segun el propdsito al
gue sirve. Hay miles de disefios equilibrados, unos para servir al ser humano, que es
simétrico, otros para satisfacer una exigencia emocional de equilibrio y certidumbre.
Todas dejan en la mente del hombre, la impresion indeleble de una relacion entre la

simetria y la estabilidad.”?’

En la oposicidn las lineas son opuestas, en un angulo recto o que, o son sucesivas y

fluyen como las curvas.

Las lineas opuestas, siempre sugieren fuerza; la energia que se mueve en dos
direcciones dramatiza y subraya la idea misma de energia y vitalidad. Cuanto mas se
acerca la oposicion al angulo recto, mas fuerza sugiere, y cuanto mas se cierra el angulo,

mas débil se vuelve.

Si el objetivo de una danza es que sea tan fuerte como sea posible, entonces la mejor
danza sera so6lo la que tiene disefios asimétricos de tipo angulo recto, para indicar el
méximo poder (con el &ngulo recto) y la méxima excitacion (con asimetria). “El disefio de
oposicion fortalece y subraya cualquier estado de animo o significado que requiera

vitalidad y energia”?®.

El disefio de sucesion siempre resulta mas suave y apacible, ya sea por medio de lineas
o de curvas rectas, la forma lineal que fluye sin cortes, de manera airosa, en
encadenamientos sucesivos, no ofrece resistencia alguna al ojo del espectador. Por

consiguiente, el disefio mas sosegado es un disefio simétrico de tipo sucesivo.

27 |bid., p 44.
28 |bid., p 49.
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- Lafrase
En la etapa mas temprana, hubo un disefio de los sonidos en el tiempo, con dos
caracteristicas: su duracion estaba limitada por la respiracion, y su velocidad e intensidad
aumentaban o decrecian, de acuerdo con sus bases emocionales. Estas expresiones
intuitivas eran frases. Esto quiere decir que la forma temporal dentro de la comunicacién
moderna en el campo de la musica, danza o lenguaje, corresponde a la duracién de una
respiracion normal y tiene ascensos y descensos de sentimiento, aunque la respiracion
es mas rapida o lenta, contintia recibiendo la influencia de la poderosa forma emocional
de la frase de la respiracion, y por esta razon es mas agradable y comprensible cuando

se frasea.

- Dinamica
La dindmica es una escala que abarca desde la suavidad de la crema hasta la fuerza
aspera del martillo. La escala en su totalidad esta sujeta a interminables variaciones de
tiempo y tension: lento-suave con fuerza, rapido-suave sin tension, rapido-brusco con
tension, moderado-aspero con poca fuerza, lento-suave sin tensién y asi

sucesivamente”?®.

- Ritmo
De todos los ingredientes del arte de la danza, el ritmo es el mas persuasivo y mas
potente, con la posible excepcion de la técnica virtuosa y de una personalidad
arrebatadora. Asi como el disefio es importante, el ritmo es incitante y la dinamica tiene

un colorido sutil si la comparamos con el ritmo que impulsa.

Para empezar, el hombre tiene cuatro fuentes de organizacién ritmica: El aparato
respiratorio. Los parcialmente inconscientes de las funciones organicas: el latido del
corazén, la peristalsis, la contraccion y la distencion muscular, ondas de sensacion
transmitidas a través de las terminales nerviosas. El mecanismo propulsor: las piernas.

El ritmo emocional: oleadas y reflujo de sentimiento con acentos que no solo nos ofrecen

29 |bidem.
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fuertes patrones ritmicos, sino que son una medida para apreciar los ritmos emocionales

en los otros.

Por su parte, Alberto Dallal reconoce y define los siguientes elementos de la danza, los

cuales considero igualmente importantes para el andlisis que llevaré a cabo en esta tesis.

- El cuerpo humano
Dallal menciona que el cuerpo es la “materia prima de la danza”, sus partes, sus
miembros y habilidades permiten el movimiento, por lo que son los representantes

principales del baile.

Ademas, el cuerpo es mediador de la realidad. Ya que el bailarin imita algunas realidades
y, al mismo tiempo, estas lo afectan a él y le dan un significado especial a la danza.

Gracias a los sentidos nos relacionamos con el exterior. Un bailarin al ser afectado ya
sea un fendmeno natural o social, lo percibird por medio de su cuerpo, posteriormente
apropiara esta realidad y tratara de imitarla, simbolicamente, con sus miembros, 6rganos

y sus habilidades corporales.

“Tanto en la naturaleza como en las sociedades, todo se halla en constante movimiento
y las percepciones del ser humano encauzaran esta circunstancia tanto para observar
cComo para procesar y recrear esos movimientos mediante la utilizacion de su propio
cuerpo. De esta manera, la danza sélo sobreviene con la intervencion del cuerpo

humano”.30

Para poder conseguir la expresividad deseada, se requiere de la afinacion o
entrenamiento de los miembros del cuerpo humano. Por lo anterior, el cuerpo constituye

el indicador de las habilidades para hacer significativos los movimientos “Al fragor de la

30 Dallal, Op. cit., p 22.
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danza, el cuerpo establecera los limites de sus capacidades y de él emanaran todas

las intensidades posibles”.3!

Por otra parte, Dallal menciona otro tipo de relacién entre el cuerpo humano y la realidad,
se refiere a los factores externos, sobre todo culturales, que producen cambios en la
naturaleza de los cuerpos de los hombres y mujeres, como habitos de trabajo,
alimentacion, organizacion, costumbres, diversiones, deportes, ritos, desarrollo técnico
e historico, hasta guerras y hecatombes. Este conjunto de fendmenos que afectan al
cuerpo humano y que tienen influencia y efectos sobre las maneras de hacer sus danzas

se les denomina cultura del cuerpo.

“La cultura del cuerpo incluye tanto los aspectos fisicos como aquellos ingredientes
subjetivos, inmateriales, que tienen influencia en los conceptos y el manejo del cuerpo
humano. Cada comunidad, clase social, pueblo o nacién va elaborando, ampliando y

aplicando su propia cultura del cuerpo en cada una de las etapas histéricas.>?

Sin embargo, afirma Dallal, que cada grupo social, cada entidad nacional, e incluso cada
comparfia de danza aderezarda e impregnara sus expresiones dancisticas con
ingredientes, estructuras y claves culturales que le son propios y valiosos. Siempre ha
sido asi porque la originalidad constituye una caracteristica basica de todo arte. Ante las
ampliaciones y debates de la globalizacién, las comunidades y grupos sociales y

nacionales hacen valer subrayadamente su identidad.

Entonces, gracias al dominio de una técnica, los bailarines expresan mensajes por medio
de signos que llegan a ser simbolos, los cuales representan actitudes locales o
nacionales y los cuales también permiten que sus espectadores amplien la vision del
cuerpo. “En suma, la observacién y/o el ejercicio de cualquier danza nos entrega, al
mismo tiempo, la expresion artistica y cultural del cuerpo del grupo social que la

practica”.®?

31 |bid., p 23.
%2 |bid., p 24.
% |bid., p 26.
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- El espacio
Asi como la percepcion del cuerpo humano se desenvuelve en dos tipos de afectacion,
el espacio también tiene dos consideraciones en el baile: el que ocupa el cuerpo al bailar,
el que se construye gracias a la manipulacién que el bailarin hace de él. En la danza el
cuerpo se prolonga porque al bailar ocupa sucesivamente distintos puntos durante su
trayectoria, también hay un espacio que se va construyendo, a medida que el bailarin le
da nombre, consistencia a ese espacio, como un escenario, una plaza, un salén de baile

0 una danza espontanea a la mitad de la calle.

Dallal menciona que el escenario puede ser, el tablado de la plaza, el salén de baile, las
calles durante el carnaval, el patio de la vecindad, la discoteca y el salon de fiestas. En
estos lugares se manifiesta este espacio real que el ser humano “llena” al bailar pero que
también transforma, pues, altera sus dimensiones, por lo menos virtualmente. “El bailarin

sabe hasta qué punto de la realidad esta ampliando, “inventado” el espacio”*.

- El movimiento
El siguiente elemento de la danza al que se refiere Dallal es el movimiento, sobe todo el
punto corporal o el proceso bilégico donde éste se origina para ejecutar los pasos del
baile, “En el centro de la espalda, en la base de la espina dorsal, se puede descubrir el
resorte central de todo movimiento, el crater de la potencia creadora, unidad de donde

nace toda clase de movimientos, es espejo de visién para la creacion de la danza”.

Asi comprobamos que la danza depende del cuerpo humano, los movimientos se
proyectan en éste. Dallal menciona que, en la danza el movimiento es el material basico,
por el movimiento se establecen los codigos de la danza, lo que es el apoyo de las
técnicas. En la danza, las técnicas son “los conjuntos codificados de ejercicios y rutinas

que capacitan a los cuerpos humanos para hacer danza.”¢

34 |bidem.

35 Cora, Renard. Isadora Duncan: Esa hermosa levedad. Buenos Aires, Argentina, Capital Intelectual, 2008,
p 46.

36 Dallal, Op. cit., p 30.
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Al movimiento hay que verlo como una estela, una serie, una secuencia, una sucesion

de fuerzas concretas que se desplazan en el espacio.

Por otro lado, existen los silencios, la contraparte fisica y objetiva del movimiento: el no

movimiento o la inmovilidad, que podria ser el inicio de la misma danza o separar ideas.

Dallal se refiere a tres asuntos relacionados entre si: el primero se refiere a cuando el
movimiento, en danza, se inicia en un punto o momento de inmovilidad y termina en otro
semejante; segundo, una inmovilidad relativa, cuando el cuerpo permanece inmavil pero
el cuerpo contiene una intensidad, una carga, una significacion que se origina dentro de
ese cuerpo y se refleja en el espacio; tercero, cuando en una pieza percibimos sélo el

impulso del movimiento.

- Eltiempo
Dallal menciona que en la experiencia dancistica es importante considerar dos tiempos:
uno natural, que tiene que ver con los aspectos biolégicos de los seres humanos y otro

cultural, que tiene que ver con la adaptacion del ser humano a una sociedad.

“El ser humano danza gracias a un ritmo interior implicito o explicito, voluntario o
involuntario que se relaciona con las marcas del tiempo biologico en el cual se halla
inmerso, sumergido y supeditado. Por ejemplo, los latidos de su corazén o las marcas
de su respiracion. Pero también existe un tiempo convencional, culturizado (que forma
parte de cada cultura), adquirido, que el ser humano aplica y manipula de manera
inconsciente o involuntaria. Por ejemplo, duerme, se despierta, se alimenta, se desplaza,

realiza acciones, jornadas de estudio, de trabajo etc.” 3’

El tiempo, en danza, es importante, no sélo por su duracion, sino por el juego que se

hace con él para darle la expresividad requerida.

37 Ibid., p 34.
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- Laforma o apariencia
Se danza, se baila, para que la expresion (eso que queremos decir por medio de los
movimientos del cuerpo) adquiera una relacion con figuras que son parte del

conocimiento de la sociedad.

La apariencia se define como una serie de secuencias que dejan una especie de estelas
lineales en el espacio, poses o figuras sucesivas. Pero la forma, ademas de secuencial,
puede ser parcial 0 momentanea. Uno o varios cuerpos bailando quedan alli en un

instante, congelados con el proposito de que el observador las ubique en su mente.

La forma es lo que la danza aparenta, lo que suele escucharse ante una pieza dancistica
exclamaciones como: “parece un ave en pleno vuelo”, “semeja una mariposa”, “;se
sostiene en el aire?”, “; COmo se quiebra su cuerpo?” Son impresiones del espectador

gue a simple vista se pueden captar.

Estos ocho elementos que identifico en cualquier danza, definen formalmente a los
movimientos o pasos, que son las unidades minimas con significado de la danza.
Asi todos los pasos pueden calificarse con estas ocho caracteristicas y definir la intencion

y a partir de ella algan mensaje del discurso dancistico.

1.4Géneros de la danza
Dallal menciona que es importante, para analizar cualquier tipo de danza, primero definir
su género dancistico con el objetivo de determinar sus caracteristicas y objetivos

(sociales, estéticos o0 historicos) que cumplen para sus bailarines.

Por lo tanto, Dallal divide a las danzas, en tres tipos dependiendo los grupos sociales

gue las realizan, el lugar en el que las lleven a cabo y segun las técnicas desarrolladas.

Segun los grupos sociales que las produceny las realizan las danzas pueden clasificarse
en:

e danzas autéctonas
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e danzas populares

A su vez, las danzas populares, segun provengan y se realicen en el campo o en la
ciudad Alberto Dallal las subdividen en:
e danzas folcléricas o regionales y

e danzas populares urbanas.

Finalmente, con base en las técnicas registradas, elaboradas y asimiladas, aceptadas,
dominadas mundialmente para que los bailarines se capaciten y puedan convertirse en

profesionales o especialistas, surgen los siguientes géneros:

o danza clasica

. danza moderna

o danza contemporanea
o video danza

Por la clasificacién anterior puedo decir que el baile de Salsa cubana Rueda de Casino

es una danza popular urbana moderna.

Las danzas populares urbanas “son aquellas que, nacidas en el seno de las ciudades,
han surgido a partir de los impulsos colectivos de sectores sociales oriundos de la urbe

o aclimatados a su sistema de vida”38

Dallal menciona que las caracteristicas de las danzas populares urbanas comparadas
con las folcléricas es que tienden a ser menos elementales, menos descriptivas y

anecdoéticas.

También es mas facil la reproduccion de las danzas populares urbanas ya que en las

ciudades se cuenta con mas espacios destinados a sus presentaciones y su practica. En

% |pid., p 54.
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las zonas mas urbanas, las colectividades tienen un mayor impulso a hacer danza, lo

gue denota una apropiacion mas dinamica y funcional de sus medios artisticos.

Otra caracteristica de las danzas populares urbanas es que “poseen un alto contenido
de individualidad o, por lo menos, de caracter personal. Aunque son de facil proliferacion
(ya que la capacidad de imitacion resulta en la urbe un procedimiento grupalmente
aceptado), los ingredientes en cada pieza (ritmo, formas, trazos, movimientos,
significaciones) pueden estar referidos directamente a la cultura del cuerpo de una clase

social determinada.” 3°

La gran capacidad de adaptacion de las danzas de tipo urbano proviene de la
antigiiedad. Pero, el reconocimiento del artista y sus ejercicios ocurre abiertamente al
iniciarse el Renacimiento. Esta nueva vision de la vida europea propicia y desenvuelve
la interaccion entre las danzas populares urbanas, las danzas de los salones de los

nobles y las practicas cortesanas e imperiales.

Después del renacimiento, los avances tecnoldgicos de los siglos XIX y XX, como el

fondgrafo o la radio, ayudarian a la distribucién de la musica y de las danzas populares.

Dallal menciona que la aparicion de las radiodifusoras universalizé los ritmos musicales
de tipo popular e intensifico la adopcion de movimientos del cuerpo humano de una

comunidad a otra, de una ciudad a otra, de una nacién a otra.

1.5 La Salsacubana Rueda de Casino
Después de establecer el concepto, las caracteristicas y la clasificacion de los tipos de

danza, describiré los rasgos particulares de la Rueda de Casino.

39 |bid.



Es complicado definir el origen exacto de cualquier danza popular urbana ya que estas
danzas provienen de la gente, de comunidades y por lo general surgen paralelamente

en varios centros artisticos con condiciones sociales y econdémicas parecidas.

Existen varias versiones del surgimiento de esta danza, las cuales describiré a
continuacion para poder identificar los puntos en comdn de las versiones y realizar la

investigacion con los datos pertinentes.

La Rueda de Casino aparece a finales de los 50°s en la Habana, Cuba. Las primeras
ejecuciones fueron por personas de un nivel socioeconémico alto, familias de migrantes
europeos o que habian hecho sus vidas en Cuba. Ellos se reunian en clubes privados
para hacer ejercicio o divertirse, a estos lugares la poblacién de un nivel socioeconémico

medio o bajo, no tenian acceso.

A pesar de que algunas personas hombran a la Rueda de Casino como Salsa cubana
Rueda de Casino, se debe hacer una aclaracion respecto a este término ya que, desde
una perspectiva cubana, de donde surge el Casino, se le llam6 Salsa al género musical
y Casino al tipo de baile que se bailaba con esa musica, por lo que Salsa es el aspecto

musical y Casino es el componente dancistico.

Si bien algunas personas también le llaman Rumba, género dancistico que tuvo sus
origenes en las influencias africanas, después se mezclaron con otros géneros en Cuba,

por lo que no se puede confundir la Salsa con la Rumba o con el Casino.

Tanto historiadores de la musica popular como investigadores de la danza, coinciden en

gue la Salsa es un género hibrido musical y territorialmente.

Los géneros musicales de la musica cubana mas influyentes en la Salsa son “el Son, el
Danzon (con todas sus vertientes) y la Rumba. La Salsa se fundamenta en dichos

géneros cubanos y en la influencia tangencial de otros géneros caribefios y americanos

29



como la Bomba, la Plena, la Samba y el Jazz, pero debemos enfatizar que su columna

vertebral es el Son.”#0

Por su parte, Manuel Castello si identifica a la Salsa como género dancistico, “La salsa
es un baile social: dos personas sobre la pista, moviéndose con ritmo y coordinacion,

comunicandose entre ellos y disfrutando juntos de esta actividad”**

“El nombre de Salsa fue originario del Barrio de Nueva York, es un genérico puesto por
los americanos en los afios setenta a toda musica que llegaba del sur. Es sinbnimo de
ritmo picante, ritmo caliente, ritmo sabroso o simplemente sabor. En cuanto a los
movimientos: la salsa se caracteriza por una gran movilidad de caderas y calidez de

expresion.”?

Para definir los géneros dancisticos que la componen, Alberto Dallal dice que la Salsa

fue un género que surgié a partir de otros: Mambo, Chachacha y Rumba.

A pesar de que el término “Salsa”, surgidé principalmente en el Barrio Latino de Nueva
York, éste término fue la manifestacion sonoro-musical de la transformaciones que

realizaron muasicos puertorriquefios junto a algunos cubanos y americanos.

La Salsa se origina por una hibridacion cultural de comunidades latinas sobre todo
cubanas y puertoriquefias en Estados Unidos a finales de los 60. Refleja la movilidad de
varios latinoamericanos hacia Estados Unidos y se contextualiza en el barrio, el
desasosiego, la marginacion, la furia y los sentimientos que experimentaban por estas

condiciones.

40 Angel, Quintero. jSalsa, sabor y control! Sociologia de la musica tropical. México, Siglo XXI, 2005, p 56.

41 Manuel, Castello. Los bailes de pareja: como bailar, historia, técnica y estilo de vals, tango, cha cha cha,
pasodoble, fox trot, rock, salsa y 23 bailes mas. Palma de Mallorca: J.J. de Olafieta, Espafia, 1997,p15.

42 |bid., p 158.
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Por esta razén, la Salsa fue rapidamente asumida como propia por las comunidades de
los barrios en las grandes ciudades del Caribe como: Caracas, Cali, Ciudad Panama y

San Juan.

A inicios de los 70’s la Salsa, como expresion musical del Caribe mulato y el barrio

neoyorquino, alcanza su primera etapa de madurez.

Asi como la Salsa se ha desarrollado en varios paises, también han surgido, varias
formas de bailar este tipo de masica. Cada variacion contiene sus reglas y caracteristicas
gue las identifican como provenientes de una cultura. Sobre la Rueda de Casino se

confirma que tiene origen en Cuba.

Castello determina que “una variedad de Salsa es la Rueda Casino, consiste en bailar
de forma coordinada, dos o mas parejas en circulo, algunas figuras con nombres
determinados. Tiene el aliciente que de vez en cuando cambiamos de pareja. Los
nombres de las figuras han sido puestos por tradicion unos y por invencién otros. Es un
baile menos libre que la Salsa, ya que la coordinacion de las parejas exige empezar

todas las figuras (los pasos) con el mismo pie, ademas de otras normas.”3

En Cuba, este baile se conocié como Rueda de Casino. Para conocer el origen de este
género dancistico entrevisté a Luis Martinez, pionero de este género en México,

graduado de la Escuela Cubana de Danza, es bailarin, coreégrafo y profesor.

Luis Martinez narra que la Rueda de Casino surgio en el Club Casino a mediados de los
50’s (alrededor de 1956 antes de la Revolucién cubana), en la Habana, Cuba. Este club
era deportivo y se localizaba en uno de los lugares mas urbanos del pais, acudia gente

de buena posicién econémica y social con el objetivo de divertirse.

43 Castello, Op. cit., p. 162.



Ademas, consulté tres textos de los fundadores de este género en Cuba: Alan Borges
Riego, Alicia Sardifas Amador de los Rios, M. Graciela Chao Carbonero y Barbara

Balbuena Gutiérrez.

Alan Borges Riego y Alicia Sardifias Amador de los Rios afirman que “Fueron tres lugares
especificos en la Habana en donde surgi6 la rueda de Casino: “Casino Deportivo de la
Habana”, la asociacion espafiola “Los Curros Enriquez”’ y el Circulo Social Obrero

“Patricio Lumumba.”4

Graciela Chao Carbonero menciona que “el club en el que aparecio la rueda de Casino

fue el club Casino Deportivo de la Playa de Marianao™®

Los que iniciaron la rueda en el Club Casino fueron un grupo de ocho parejas, quienes
empezaron a combinar el baile con el juego. Las reglas eran que alguien “cantaria” (diria)
los pasos, las figuras, que las demas parejas debian hacer y quien se equivocara salia
de la Rueda quedando sélo los ganadores. Con el paso del tiempo se han ido afiadiendo
figuras y nuevas construcciones las cuales son propuestas por parte de los bailarines

gue se han involucrado con este género.

Las primeras Ruedas de Casino que se organizaron fueron principalmente de
Chachacha, posteriormente reunieron otros ritmos como el son cubano, la rumba vy el

mambo.

Lleva por nombre “Rueda” ya que en sus inicios al ser ocho parejas no era facil escuchar
las indicaciones de quien dirigia los pasos desde el otro extremo de la fila, por eso se

empezod a hacer en forma de circulo.

Es claro que para poder participar en la rueda debian de conformarla parejas que
supieran los pasos basicos de otros géneros como del son cubano o del Chachacha.

44 Alan, Borges y Alicia, Sardifias. La historia del baile y la Rueda de Casino-Salsa. México, editorial
Transicién Diario A. C. México, p. 5.
45 Graciela, Chao. Para bailar Casino (Salsa). Culiacan Rosales, Sinaloa, México, Creativos 7, 2008, p. 26.
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Ademas, la persona que cantaba la Rueda era un hombre muy diestro en estos géneros,
como Benny Moré quien, se dice, canto la primera Rueda de Casino en Cuba. Este hecho
tuvo mucha popularidad y se expandié a otros clubes nauticos, a zonas de la Playa y en

las sociedades de la capital.

Por lo que se afirma que la Rueda de Casino tuvo un origen urbano, por personas con
una buena posicion econdmica y diestras en otros bailes populares urbanos, con el

objetivo principal de divertirse.

Alan Borges Riego y Alicia Sardifias Amador de los Rios, fundadores de este género, en
su libro La historia del baile y la rueda de Casino-Salsa, mencionan que la mayoria de
los bailarines que participaron en la elaboracion del baile de la Rueda de Casino, no
fueron conscientes de esto, ya que el objetivo era jugar y combinar pasos de baile que
ya conocian, no pensaron que estuvieran dandole origen a otro tipo de danza, con los
afos y la distribucion de la musica y el baile, se dieron cuenta de que ellos fueron los
pioneros del baile, asi como quiénes definieron el cédigo: “La realidad es que cada uno
tenemos una parte de esa creacion e incluso los bailadores posteriores a 1964 les han

afiadido movimientos y pasillo que han ido enriqueciendo este estilo de baile.”#®

De acuerdo al juicio de los bailadores de Casino en la etapa inicial, existen varios criterios
sobre el origen de la Rueda de Casino.

Estos fundadores dicen que, en el nacimiento de un tipo de baile popular, son muchos
los que intervienen en la creacién, pero el mérito es de un grupo grande y en un tiempo
no siempre muy definido. El baile y la Rueda de Casino se fueron creando
paulatinamente. En sus inicios el estilo de baile del Casino era algo parecido a otros

estilos de bailar como el Danzén.

Algunas de las explicaciones por las que se dice la Rueda de Casino germino en el

Casino Deportivo La Habana y no en otro club: “Vale destacar que, dentro de los clubes

46 Alan Borges Riego y Alicia Sardifias Amador de los Rios, Op. cit., p. 26.
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de la clase media mas baja se encontraba el Casino Deportivo de la Habana. Hay hechos
gue pueden dar una idea: uno de ellos es que muchos de los jovenes de este club
acudian lo mismo a lugares de mas categoria que a otros mas populares, merodeaban
por otras asociaciones e imitaban, sin ninguna intenciébn mas que la diversion diferentes
estilos de bailes para ir conformando una manera de bailar la musica cubana en aquellos
tiempos. El casino deportivo se convirtié en un lugar muy atractivo, donde se comenzaron
a fomentar estas coreografias montadas espontaneamente y de ahi el nombre de la
Rueda del Casino, que a su vez marcé el comienzo de un estilo muy sabroso de bailar,

posteriormente la contraccion “del” se cambid por la preposicion “de”™’.

Alan Borges Riego y Alicia Sardifias Amador de los Rios determinan que existen cuatro

etapas en el desarrollo dancistico de la Rueda de Casino:

e Antes de 1959. Se encuentra un proceso de inicio:
Jévenes que practican las coreografias del Danzoén en las fiestas de Quince, y otro grupo
de jovenes los del Casino Deportivo de la Habana, comienza su realizacién de una forma

espontanea, es decir, ordenando los pasillos al azar.

e Entre 1959y 1961
En este tiempo existe una Rueda bastante elaborada con pasillos del Danzoén y otros que

se utilizaban en las propias coreografias de los Quince.

e Desde 1961 a 1964.
Los pasillos de la rueda se mezclan con los pasillos de diferentes bailadores populares,
comienza un desarrollo de pasillos, principalmente para los bailadores por parejas. Se

comienza a conocer el baile de Casino que es producto de la Rueda.

47 Ibid., p. 27.
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e A partir de 1964.
Se extiende por toda Cuba y el mundo. En este tiempo, por las caracteristicas de los

pasillos, muchas personas nos identifican como “casineros”.

Después de la Revolucion cubana, muchas personas adineradas se fueron del pais y los

clubes pasaron a ser parte del Estado, inclusive algunos grupos musicales dejaron Cuba.

Asi, los musicos y bailarines que se quedaron en el pais, explotaron este nuevo género
el cual se abriria mas a las propuestas de compositores de barrio y la danza se ejecutaria
con mas violencia, mas vigor, para significar otra realidad, la de un grupo social menos

favorecido en sus condiciones sociales y econémicas en Cuba, hasta ese momento.

Andlisis formal de los elementos de la Rueda de Casino
Por lo anterior, definiré las cualidades especificas de los signos baile de la rueda de
Casino, considerando las caracteristicas que la identifican y le dan su valor antes otros

géneros.

Reconoceré los siguientes elementos caracterizadores dentro de los elementos

generales de la danza Rueda de Casino:

e Su figura béasica de circulo.

e Como parte de la dindmica: el cambio de parejas.

e La necesidad de una persona que canta la rueda.

e El nombre de los pasos basicos que a su vez construyen las figuras del baile.

e Elrol que juegan los hombres y las mujeres en la construccién de las figuras.

Andlisis de los elementos generales de la danza de la rueda de Casino:

Simetria y asimetria
La Rueda de Casino es simétrica en tanto que si se divide al cuerpo por la mitad, en la
mayoria de los pasos base el movimiento que hace alguna parte derecha del cuerpo, lo

hace también la izquierda: los brazos, las caderas y las piernas se mueven
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simétricamente y en sucesion, o sea que siguen mas el movimiento de una curva.
Aungue existen varios pasos que tienen oposiciones en sus movimientos como el Dame,
y el Dile que no, ya que en estos pasos el hombre abre a la mujer, la separa y la gira
hacia su derecha para ver al centro de la rueda y después él cambia de pareja, en este

movimiento, ambos se abren y forman lineas opuestas.

e Lafrase
En el baile, la secuencia de movimientos existe una convivencia permanente con la
respiracion del bailarin. La respiracién determina la forma temporal de la ejecucion de

los movimientos.

e Dinamica
La dinamica de la rueda va, por lo general, de lento a suave, ya que las parejas
participantes primero deben acoplarse a la dinamica del circulo y después a la voz del
jefe que canta la rueda. Se inicia con pasos sencillos mas simétricos y continuos,
después se ejecutan pasos y vueltas mas complicadas, inclusive se construyen figuras

entre todos los participantes o s6lo hombre o mujeres.

e Ritmo
Existen dos formas de bailar la rueda de Casino: a tiempo y a contratiempo, esto se
identificara con la clave, que es el elemento musical procedente del son que indica el

ritmo.

“Los bailadores de Casino bailan sobre la clave cubana que se utiliza para el son, que
tiene cinco toques en los ocho tiempos... el Casino impuso bailar al tiempo de la clave

en el primer y quinto tiempo, aunque ésta no suene.”8

Alan Borges Riego y Alicia Sardifias Amador de los Rios hablan sobre el ritmo de la

clave: “La clave se toca en la primera parte del primer tiempo, en la segunda parte del

48 |bid. p 22 y 23.
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segundo tiempo, en la primera parte del cuarto tiempo, en la primera parte del sexto

tiempo y en la primera parte del séptimo.”° (Tabla 1).

Tabla 1. La clave cubana en los ocho tiempos.

Claves Tiempos
ler 2do 3ro 4t0 5to 6to 7mo 8vo
C C C C C

La siguiente tabla que muestran Alan Riego y Alicia Sardifias son los pasos de los

bailarines de Casino que bailan sobre la clave cubana. (Tabla 2).

Tabla 2. Pasos de los bailarines de Casino sobre la clave cubana

Iz:1zquierdo
D:Derecho
Claves Tiempos
ler 2do 3ro 4to 5to 6to 7mo 8vo
1z D 1Z D Iz D
Tabla 3. Pasos del casino junto a la clave.
Claves Tiempos
ler 2do 3ro 4to 5to 6to 7mo 8vo
1z D 1Z D Iz D
C C C C C

e El cuerpo humano

Para conseguir la expresividad deseada en este tipo de danza, se requiere el

entrenamiento del control y fortalecimiento de extremidades como los brazos y las

piernas; ejercitamiento de los hombros y pectorales para los hombres y el delineamiento

49 |bidem.
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de las caderas y cintura para las mujeres; finalmente, la separacion en movilidad del

torso de las piernas.

Con relacion a la cultura del cuerpo, o sea los factores socio culturales que afectan la
figura corporal de los bailarines en contextos determinados, se pueden identificar por
parte de hombres y mujeres que no son figuras muy esbeltas o altas, ya que las
sociedades en las que se ejecuta el baile son prioritariamente latinas, por lo que al
contrario tienen volumenes mayores al promedio de la poblacion como las caderas en

las mujeres o los gluteos en hombres y mujeres.

e El espacio
La dimension del espacio depende de las personas que participaran en la rueda. A pesar
de que su forma circular es practica para seguir los pasos del jefe que canta la Rueda
de Casino, hoy en dia a veces es mas complicado formar un circulo con las parejas de
bailarines porque se utiliza mucho espacio en bares o clubes de baile en la Ciudad de
México. Si antes los salones mas concurridos de baile como Salén México eran muy
amplios para darle espacio al baile y se luciera casi como un show, actualmente los

lugares mas concurridos por los jovenes son reducidos.

El baile se puede realizar en cualquier area abierta o cerrada, de preferencia con piso

liso para poder girar o caminar velozmente.

e El movimiento
El movimiento en este baile va en todas las direcciones, pero algunos bailarines dicen
que el centro es el ombligo, ya que en él se divide el torso de las piernas y es el punto

de apoyo para ejecutar varias vueltas.

e Eltiempo
Se baila en ocho tiempos, pero con dos pausas cada tres tiempos.
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e Laforma o apariencia
La forma principal es el circulo, pero existen varias evoluciones en las que las parejas

pueden construir figuras de estrellas o lineas.

Esta forma surge desde la influencia de la contradanza, “En Cuba la Contradanza se
bail6 por mas de un siglo. Un circulo que es posiblemente la formacion de danza més
conocida, se dice que promueve sentimientos de unidad entre los bailarines, pero en
realidad es la figura que menos espacio ocupa, todos se ven y accede a que otros los

vean.”0

Por lo anterior, puedo definir retomando las ideas de los autores citados, que las
caracteristicas generales del surgimiento de este género son: aparece en la Habana,
Cuba, las primeras ejecuciones fueron en clubs deportivos de esta ciudad a finales de
los 50’s; la Rueda de Casino es un baile que se ejecuta con musica de salsa vy,
finalmente, que ésta surgioé por una combinacion de varios géneros dancisticos como el

Chachacha, el Danzén, el Mambo y algunos elementos de la Rumba.

En cuanto a la descripcion de los elementos de la danza analizados en la Rueda de
Casino, se hara en el tercer capitulo después de que se analicen los signos, o pasos
bésicos de esta danza.

50[bid., p. 28.
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“Yo era bailarina y revolucionaria”.

Isadora Duncan

2. Ladanza como forma simbdlica

Ya que el objetivo general de esta tesis es encontrar el significado simbdlico de la Rueda
de Casino en la Ciudad de México, en este segundo capitulo retomaré los conceptos y
la contextualizacion del tiempo y espacio de la Rueda de Casino que se realizd en el
capitulo anterior para llevar a cabo un analisis del marco sociohistorico del surgimiento,

produccion y circulacion de este baile como sistema de signos.

Interpretaré la figura simbdlica de Rueda de Casino y estableceré la relacion entre este
producto simbdlico y el ambito social en el que se produce, antes de pasar al analisis

formal que desarrollaré en el tercer capitulo.

Como parte de la propuesta de Thompson, en Ideologia y Cultura moderna, para estudiar
a la cultura en general y a la cultura massmediada en particular, el autor comienza
diciendo que existe un gran relato de la transformacién cultural hacia un capitalismo

industrial, originado por el advenimiento de las sociedades modernas.

Asi como la cultura puede ser estudiada a través de sus figuras simbdlicas, el gran relato
al que se refiere Thompson se evidencia también en ellas y se evidencian a partir de sus
cambios y contrastes. Las figuras simbdlicas “son construcciones significativas que
requieren una interpretacién; son acciones, expresiones y textos que se pueden

comprender en tanto construcciones significativas.”>!

Sobre todo, estas figuras simbdlicas surgen, se producen y se distribuyen en un contexto,

un espacio y un tiempo determinado. Por lo que, en tanto que son construcciones

51 John, B. Thompson. Ideologia y cultura moderna. México, Universidad Autbnoma Metropolitana, 1998, p,

398.
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significativas, éstas activan significados y los significados en un determinado contexto

sirven para establecer y sostener relaciones de dominacion.

Thompson habla sobre las relaciones de dominacion las cuales, dice el autor, han estado
presentes en todas las etapas de la historia humana y es gracias a estas estructuras de
conflicto que la historia se ha escrito. Por lo que la clase dominante ha producido y
distribuido ciertos mensajes, los cuales contribuyen con sus objetivos de

empoderamiento.

Respecto a la relacion que los sistemas de signos guardan con la sociedad y con su
cultura, la Semiologia establece el predominio del lenguaje verbal sobre otros sistemas
de significacion, ademas de afirmar que un sistema pude ser aislado de posturas
ideolégicas a partir del analisis semioldgico.

El catedratico Paolo Fabbri evidencia que desde la Semiologia se ha estudiado la
organizacion de los signos a partir de fuertes connotaciones ideoldgicas y explica a
Barthes: “La semiologia barthesiana es una sintesis entre la dimension critica brechtiana
y la idea del predominio del lenguaje verbal sobre todos los demas sistemas

semioldgicos™?2.

Para entender mejor la dimension critica brechtiana, ésta “establece la posibilidad de que
la Semiologia sea una disciplina capaz de destruir, disipar, desconstruir el conjunto de
connotaciones culturales, sociales e ideoldgicas que la burguesia ha introducido en la
lengua... y liberar un grado cero de la lengua relacionada con el proyecto de una

sociedad libre, sin ideologia, sin clases™3.

Ademas, Fabbri refiriéndose a Barthes afirmaba que todos los sistemas de signos de la

cultura pueden nombrarse por medio de la lengua.

52 Paolo, Fabbri. El giro semiético, Barcelona, Espafa, Gedisa, 2000, p 25.
53 |bidem.
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Se evidencia que ambas posturas, tanto la de Thompson como la de Barthes, sostienen
gue existe un gran discurso que surge a partir de un hipersistema de signos, el cual
comprende las connotaciones ideoldgicas que distribuye un grupo social para preservar

su poder.

Resulta precipitado en este capitulo afirmar que el discurso de la Rueda de Casino esta
activando significados para contribuir al sostenimiento de las relaciones de dominacion

en nuestro pais.

Para analizar lo anterior, tendré que iniciar definiendo al codigo de la Rueda de Casino
como una forma simbdlica, después estudiarla con relacion al contexto sociohistérico de
su surgimiento, produccion y circulacion, y finalmente hacer el andlisis formal de este

sistema de signos.

2.1 Formas simbdlicas

Las formas simbolicas, de acuerdo a la definicion de John Thompson, son acciones,
expresiones y textos que se pueden comprender en tanto construcciones significativas:
“el estudio de las formas simbolicas es fundamental e inevitablemente una cuestion de

comprension e interpretacion.”*

“Las formas simbdlicas por medio de las cuales nos expresamos y comprendemos a los
otros, son parcialmente constitutivas de lo que es real en nuestras sociedades”. Estamos
estudiando un aspecto de la vida social y ésta “es un campo de competencia en que la

lucha se da mediante palabras y simbolos, asi como mediante de la fuerza fisica”>®

Nuestras sociedades estan compuestas por una diversidad de valores y creencias, las
cuales generan una estabilidad. Thompson plantea que en la sociedad preindustrial,

antes del cambio hacia las sociedades modernas, la creencia en dioses y otras

54 John, B. Thompson. Op. cit., 398.
55 |bid, p. XX.
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entidades, generaban la estabilidad social necesaria, pero después de la transformacién
cultural hacia una moderna, los valores y creencias pasaron a ser identificados con las
ideologias. Por lo tanto, la ideologia es considerada como un sistema de creencias que
cumple las funciones de la religion y la magia en cuanto a sistemas para preservar la
estabilidad.

Thompson afirma que “La ideologia proporciona a la gente nuevas formas de creencia,
nuevos marcos de significado en un mundo que experimentaba un cambio social rapido

y sin precedentes’ss

Las formas simbdlicas en tanto que son productos culturales, no son por si mismas
ideoldgicas, dependen de las maneras en que se usan y comprenden en contextos

sociales especificos.

Por lo que al analizar los usos sociales de las formas simbdlicas estamos observando,
parte de la ideologia de un segmento de la sociedad. “Al estudiar la ideologia, nos
interesan algunos de los que se podrian llamar los usos sociales de las formas

simbodlicas’s7

Olivier Reboul en Lenguaje e Ideologia menciona que la Ideologia es un cédigo
especifico, que se evidencia en el hablar de las personas. Este autor dice que “no se
habla como se quiere”, ya que existen “coacciones de orden social” que modifican la
forma de hablar de la sociedad. Una persona con jerarquia habla diferente a una persona
sin una posicion privilegiada. En este libro, el objetivo de Reboul es “estudiar el cédigo

especifico que una ideologia impone al lenguaje”.>8

Para definir a la Ideologia Reboul plantea 5 caracteristicas, qué €l los llama cinco rasgos

de la ideologia:

56 |bid.
57 Ibid.
58 Qlivier, Reboul. Lenguaje e Ideologia, México, Fondo de cultura econémica, 1986, pp 12.
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- Un pensamiento partidsta: Por el hecho de pertenecer a una comunidad
limitada.

- Un pensamiento colectivo: Esto la distingue de la opinidn o de la creencia,
gue pueden ser individuales.

- Un pensamiento disimulador: la Ideologia debe ocultar su propia
naturaleza, siempre se hace pasar por otra cosa: por la ciencia, el buen
sentido, las pruebas, la moral, los hechos.

- Un pensamiento racional: Es lo que pretende la Ideologia, lo que distingue
a la Ideologia del mito, del dogma, de toda creencia religiosa o tradicional.

- Un pensamiento al servicio del poder. Reboul refiriéndose a Marx “las ideas
de la clase dominante, son las ideas dominantes”, menciona la relacién
entre la idea y la “dominacion”. “La ideologia siempre esta al servicio del

poder, y su funcidn es la de justificar su ejercicio y legitimar su existencia”.>®

Y si la ideologia esta al servicio del poder, ¢La danza cubana Rueda de Casino sirve a

algun poder?

De esta forma, el estudio de los usos sociales de las formas simbdlicas responde a las
preguntas: ¢sen qué medida y de qué manera sirven las formas simbdlicas para
establecer y sostener las relaciones de dominacién en los contextos sociales en los

cuales se producen, transmiten y reciben?

Estas preguntas, dice Thompson pueden ser contestadas por medio del estudio de la

ideologia de la sociedad, que se explicaré adelante.

2.2 Las formas simbdlicas y la danza

El baile es una construccion significativa en tanto que lo he definido, con la ayuda de

distintos autores, como un lenguaje compuesto por codigos. Estos codigos son los

59 Ibid. p 22.
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elementos de la danza, ya que estan presentes en cualquier tipo de baile pero su

representacion es distinta dependiendo del género dancistico.

Afirmo que la danza es un texto y que es, al mismo tiempo, una expresion la cual es

propensa a interpretarse, en tanto que es una forma mas de significacion humana.

El baile que estudio en esta tesis en el nivel de creacion o realizacion, no produce

historias, produce a partir de una expresion de conceptos y de emociones.

Pero, ¢,qué éxtasis comunica y en relacion a qué elemento o elementos de la sociedad?
La danza, como parte de la cultura también tuvo sus modificaciones y sus implicaciones
ideolodgicas, Isadora Duncan fue de las primeras bailarinas que se pregunt6 por el
significado de la danza. Ella utilizé elementos del baile diferentes a los del clasico, era
una revolucionaria que toco temas clasicos como la muerte o el dolor, pero con una

técnica del baile que definio al baile moderno.

Esta bailarina empezé a hacer un andlisis y una interpretacion de lo que sus movimientos
significaban y al mismo tiempo comunicaban, “Para mi, la danza no es so6lo un arte que
permite al alma humana expresarse en movimiento, sino también la base de toda una

concepcion de la vida, mas flexible, mas armoniosa, mas natural’so.

Isadora Duncan experimentaba intensamente la relacion de su cuerpo con la naturaleza,
pero también, su danza significaba una relacién con una nueva sociedad, en la que ella
como artista interpretaba una realidad, un significado, que rebasaba al cédigo de la
danza de ese tiempo.

Para ella habia una necesidad de interpretar, por medio del baile, la nueva realidad que

habia en el mundo. Roger Garudy, en su libro Danzar su vida, menciona al respecto: “El

60 Garaudy., Op cit. p 20.
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yo, en Isadora Duncan, no puede definirse ni expresarse fuera del medio que lo rodea:

una naturaleza, una sociedad, una época con sus revueltas y sus esperanzas.”®!

La idea de Isadora Duncan era que la danza debia expresar los sentimientos y
emociones de las personas, no solo temas superficiales o divertidos. Uno de los sucesos
historicos que la hizo expresar su compasion verbalmente con la humanidad fue después
de que presencio los sucesos de Rusia en enero de 1905, al dia siguiente del
fusilamiento del Neva. Duncan fue testigo de la tristeza de las familias de los asesinados
en un desfile, ante lo cual ella pronuncié: “Qué vano seria mi arte si nada pudiera hacerse
contra esto”. Asi, ella cred un movimiento que llevaria el nombre de “La danza como arte
de liberacion” la cual, ella misma argumentaba, se trataba de una lucha contra las

instituciones y los habitos de opresion.

Duncan inici6 una critica al ballet clasico, el cual técnicamente era decorativo y
acrobatico pero no reflejaba la conexion del cuerpo con el espiritu y el alma. Entonces,

por la busqueda de esta conexién Isadora Duncan modificé a la danza.

Primero, intentd encontrar un movimiento de donde naciera toda una serie de otros
movimientos, aunque no tuvo una respuesta precisa, ya que varios de los creadores de

la danza moderna aportaron una respuesta.

Para Martha Graham, ese movimiento era “a partir del primer gesto de vida, la inhalacion
y la exhalacion; para Doris Humphrey, a partir de la caida del cuerpo y del

restablecimiento del equilibrio contra el peso”.e2

Posteriormente lo que Duncan hizo con el baile fue liberar al cuerpo del corsé, las
zapatillas de yeso, y también de sus ornamentos como los tutu y las diademas. “Para
gue el cuerpo sea un medio de expresion debe desprenderse de todo lo que lo limita. El

desnudo es lo mas noble en el arte.”s3

61 |bidem.
62 |pid., p. 57.
63 |bid., p. 58.
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Asi, Isadora se presentaba ante el publico vistiendo una muselina, una tela muy
transparente, y bailaba con los pies descalzos; dos elementos que producian un
escandalo social: “Los pies en lugar de ser como en el ballet clasico el punto desde donde
se escapa del suelo, del peso, de la realidad, se vuelven, por el contrario, el punto del
contacto esencial con una tierra llena de vida”.64 Estos elementos del lenguaje del baile,

fueron simbolicos en esa época y reflejaron el cambio por el que atravesaba la sociedad.

La forma simbdlica de la danza de Isadora Duncan reflejé el contexto de opresion y de
maltrato social para demostrar una necesidad de libertad. Ademas del reencuentro del
ser con su entorno y su naturaleza, del reconocimiento de los humanos con ellos mismos,

con su tierra y con sus emociones.

Asi, Duncan reflejaba que habia una ideologia que propagaba las instituciones del
Estado la cual oprimia a la sociedad, por lo que el reconocimiento de la cultura y el arte
era por medio de la manipulacién de una imagen ideal, de una realidad elevada, rigida

gue se encorsetaba y que andaba en puntas de yeso.

¢, Se podra hablar de una liberacién también en una danza que se baila en parejas, que
es sensual y que se practica en la mayoria de las sociedades latinoamericanas de la

actualidad?

2.3 Analisis sociohistérico de las condiciones de surgimiento, producciony

circulacién de la Rueda de Casino

Después de definir al baile como arte y como forma simbdlica, realizaré un analisis de
las condiciones sociohistoricas, al retomar la definicion de Ferdinand de Saussure de
Semiologia como la ciencia que estudia los signos en el seno de la vida social, considero

importante evidenciar estas condiciones.

64 |bidem.
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Los fendbmenos sociales son formas simbdlicas y todas las formas simbdlicas son
constructos significativos, el andlisis formal de un lenguaje ayuda a hacer un analisis
parcial del fendbmeno, pero es la interpretacion el complemento indispensable de un
andlisis de cualquier forma simbdlica. Las formas simbdlicas estan constituidas por una
imagen formal y una conceptual, al presentarse la primera es inevitablemente su

interpretacion.

Todas las disciplinas suscitan conflictos respecto a su interpretacion en tanto que quien
hace las observaciones y lleva a cabo las investigaciones son sujetos, asi en lo social el
objeto de nuestras investigaciones es en si mismo un campo preinterpretado ya que “el
mundo sociohistérico no es sélo un campo-objeto que esté alli para ser observado;
también es un campo sujeto constituido de sujetos que diariamente llevan a cabo en sus
rutinas procesos de interpretacion con base en sus conocimientos previos ya sean

académicos, o de sus experiencias de vida’65.

Déandole mas importancia al proceso de comprensién Thompson cita a Heidegger quien
dice: “Comprender es algo que nosotros, en tanto seres humanos, hacemos todo el
tiempo de todas maneras, y los procedimientos de interpretacién mas especializados que
emplean los analistas sociales dan por sentadas las bases preestablecidas de la

comprension cotidiana, se inspiran de ellas”.%®

Entonces, la primera interpretaciéon de este baile proviene de un grupo de bailarines
quienes ejecutan los pasos. El objeto de andlisis, el cual Thompson llama formas
simbdlicas insertas en contextos sociales e histéricos de diversos tipos, se estructuran

internamente de diversas maneras.

Se debe de considerar, como lo menciona Thompson, que la interpretacion en este caso
€s una reinterpretacion, ya que estas formas simbdlicas que se producen en un contexto

social, asi como cualquier lengua y su naturaleza de institucion social, son fenémenos

65 Thompson. Op. cit., p. 398.
66 |bid, p 399
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ya interpretados por sus hablantes, por las personas que las llevan a cabo, que las

enuncian, que las hablan.

Desde una perspectiva meramente formal del lenguaje, el proceso de interpretacion se
relaciona con el término de la competencia, la cual menciona que un grupo de personas
tienen el conocimiento de los elementos minimos que componen un lenguaje, ademas
de sus reglas de combinacion para poder usarlos de manera individual, y al final, realizar

al cédigo, esto es: al hablarlo.

Umberto Eco fue uno de los tedricos mas reconocidos en las décadas de 1960 y 1970
sobre el estudio del papel del lector en el proceso de produccién de sentido de un texto,

lo que reconoce como la intentio lectoris.

Este poder que tiene el lector de interpretar un texto, empezé a cuestionarse ya que con
base en las posturas criticas contemporaneas de Paul de Man y de J. Hillis Miller,
parecen permitir al lector un “flujo ilimitado e incomprobable de lecturas”67, por lo que

podrian existir tantas interpretaciones como personas que leyeran un texto.

Umberto Eco dedica parte de su estudio al establecimiento de los limites de la gama de
interpretaciones admisibles, para poder identificar ciertas lecturas como

“sobreinterpretacion”.

Otra de las formas de produccion de sentido se relaciona con el mismo texto, la intentio
operis, esta intencion actla sobre la interpretacion del lector y la restringe para no llegar

a la sobreinterpretacion.

Finalmente, la tercera forma de darle sentido a un texto, es la intentio auctoris, ésta se
refiere a una intencion pretextual por parte del autor, lo cual determina que el texto se

cred a partir de una preconcepcién de quien lo crea.

67 Eco, Umberto. Interpretacion y sobreinterpretacion, Cambridge, United Kingdom, Cambridge University
Press, 1997, p. 17.
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Esta tesis tiene como objetivo analizar el texto de la salsa cubana Rueda de Casino
desde la intencion del texto, por lo tanto, comienzo con un analisis formal, estructural y
después de sentido. Los factores que contribuiran a que no lleve a cabo una
sobreinterpretacion son el analisis de surgimiento, produccion y evolucion de las

condiciones sociohistdricas que caracterizan a este codigo.

Analisis sociohistoérico
Dentro de la primera fase, en el analisis sociohistorico, “el objetivo es reconstruir las
condiciones sociales e historicas de la produccion, la circulacion y la recepcion de las

formas simbdlicas.”68

Para esta fase consulté a Roger Garaudy, Alberto Dallal, Manuel Castello, Pierre-Alain
Baud, Alba Esther Barona Rodriguez, Delia Elena Santana de Kiguel, Serge Lifar, Doris
Humprey, Alan Borges Riego, Alicia Sardifias y a M. Graciela Chao Carbonero para
definir el concepto de danza y explicar histéricamente la evolucion de este arte en el

primer capitulo de esta tesis.

Aungue las condiciones sociales e histéricas se relacionan directamente, a continuacion
hablaré de ellas en dos apartados, sélo para hacer evidentes las caracteristicas de cada

uno y poder relacionarlas para el analisis.

Para hablar sobre las condiciones sociales e histéricas de la danza cubana Rueda de
Casino, tenemos que referirnos primero al tipo de danza en el que se clasifica este

género.

Condiciones historico sociales de produccion y surgimiento

La salsa cubana Rueda de Casino surgié en Cuba a mediados de los 50’s.

68 Thompson. Op cit., p. 409.



Martha de Castro menciona que “Cuba de 1902 a 1960 llevé una vida democratica de
base agricola, de flujo norteamericano preeminente, pero de vida cultural variada y

profunda, en que se reflejaba no sélo América, sino Europa y el resto del mundo.”®°

Antes de la Revolucion Cubana, el pais estaba habitado por demasiadas personas
extranjeras, quienes tenian en Cuba su principal lugar de trabajo, pero también de
diversion. Las personas que pertenecian a la clase alta tenian lugares de esparcimiento

como los clubes para hacer deporte o jugar.

Fue en uno de estos lugares, en el Club Casino, en donde un grupo de personas de clase

alta, comenzaron a bailar en parejas combinando distintos ritmos cubanos.

Este baile era acompafiado por una orquesta musical, ademas era un juego ya que los
bailarines debian de conocer los pasos basicos de algunos géneros dancisticos como el
Chachacha, el mambo o el son cubano, asi un “jefe”, una persona diestra en estos
géneros, cantaba los movimientos que los bailarines debian realizar excluyendo del baile

a quien no dominara esos pasos.

Por lo tanto, las condiciones histéricas de su produccion en el surgimiento de esta danza
fueron en una sociedad en la que habia tension social, pero ain no se daba el
movimiento revolucionario y sobre todo, surgié dentro de una clase social alta, quienes
ademas tenian conocimiento e instruccion de diversos géneros dancisticos urbano
populares. Era un sector social competente en el cédigo de bailes populares urbanos.
Las condiciones favorables para su surgimiento como un género de diversion,

esparcimiento y de ostentacion, no duré mucho.

Posteriormente, en 1959 sucedi6é la Revolucion Cubana, ésta trajo grandes cambios

sociales, politicos, educativos y econdmicos al pais.

69 Martha de Castro. El arte en Cuba, Miami, Florida, Editorial Universal, 1970, p. 23.
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La Revolucién cubana fue encabezada por el Comandante Fidel Castro Ruiz, quien
lideraba el Ejército Popular de Cuba. Fue una revolucion democratica y nacionalista
“‘porque el poder que usufructuaba una dictadura militar-reaccionaria, representativa del
latifundio, de los intereses importadores, de la banca extranjera y de la gran burguesia
azucarera, ha pasado a la esfera del ejército revolucionario, compuesto en su gran
mayoria de campesinos asi como de obreros e intelectuales...Este poder democratico y
nacionalista, conquistado por el ejército revolucionario, sirvid de base para la constitucion

del gobierno de Cuba.””®

Uno de esos cambios inmediatos fue el cierre de sus entradas. Al ser una isla, fue facil
el aislamiento de Cuba ante influencias e injerencias capitalistas, por lo que el nuevo
gobierno expulsé a varias personas, empresas, artistas y grupos musicales del territorio
nacional: “Una vez derrocada la dictadura en 1959, el movimiento revolucionario se
consolidé sobre el principio de soberania nacional y la reafirmacion de la cultura e

identidad cubanas frente a lo ajeno, es decir, lo americano.”’*

Asi, los antiguos duefios de los clubes dejaron Cuba y estos lugares de esparcimiento
pasaron a ser propiedad del gobierno, por lo que los cubanos tenian facil acceso a estos

lugares.

Después de la expulsion de la inversién privada, habia una necesidad gubernamental y
social por buscar la identidad del pais, asi que fueron rescatando su arte, como su

musica y sus bailes, entre ellos, la rueda de Casino.

Ana Belén Martin Sevillano en su libro Sociedad civil y arte en Cuba, menciona que el
término “identidad” fue un término pragmatico que se utilizé en el discurso ideoldgico en
ese momento en Cuba para referirse, en realidad, al conjunto de caracteristicas que el

sujeto afin al régimen debia o podria mostrar: “La politica de identidad se hizo sobre la

0 Enrique, Gonzéalez Pedrero. La Revolucion cubana, México, UNAM, 1959, p 81.
% Ibidem.
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base ideologica del movimiento revolucionario y los cambios que su proyecto

conllevaba”.”?

Martin Sevillano, cita a Stuart Hall quien habla sobre la identidad y dice que es “la unién
por un lado de discursos y practicas que pretenden atraer nuestra atencion, resaltar o
hablarnos de la naturaleza social de los temas de ciertos discursos, y por otro lado, de
procesos gue originan subjetividades, que nos construyen como sujetos que pueden ser
expresados. Las identidades son temporales puntos de apego a las posiciones del sujeto
que las practicas discursivas construyen para nosotros.””® Los clubes, lugares de
esparcimiento, pasaron a ser parte del Estado, y estuvieron desde ese momento a

disposicion de la sociedad cubana.

Las condiciones politicas y sociales facilitaron la difusion y distribucion del codigo.
Quienes tenian conocimiento de la produccion de este estilo de baile, lo difundieron y

con ello se originaron algunas modificaciones en la composicion de esta danza.

Con el paso de los afos, la Rueda de Casino cambio su origen de clase alta en la
sociedad cubana, a una sociedad sin tantos privilegios y fue tomando algunas influencias

del barrio tanto en la musica, como en baile.

Sabemos que las condiciones histéricas de su produccién se dieron, al inicio, en el seno
de una clase econ6micamente acomodada, quienes buscaban solamente diversion y
demostrar que eran un grupo de personas competentes en la ejecuciéon del codigo, y
posteriormente, paso a ser parte de la clase baja, por la necesidad de la sociedad cubana
de una apropiacion de identidad cultural, afiadiéndole musica y pasos de barrio.

Si bien, en el caso de Cuba, fue el discurso revolucionario el que la marcé desde 1959,
en los noventa se percibia la necesidad de potenciar otras areas de representacion que

ampliaran la definicion ortodoxa y convirtieran en politicos aspectos, opciones y actitudes

72 Ana Belén, Martin Sevillano. Sociedad civil y arte en Cuba: cuento y artes plasticas en el cambio de siglo,
1980-2000. Madrid, Verdum, 2008, p. 137.
73 |bid., p 139.
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personales e individuales que habian sido descartadas o prohibidas socialmente como

en la formulacion de “una identidad homogénea y exclusivamente revolucionaria”.’

Condiciones sociales de produccion
Las condiciones sociales de produccion pueden definirse como restricciones sociales
gue existen en un contexto determinado para generar el surgimiento de ciertas figuras

simbdlicas.

Como ya vimos, Dallal introdujo la clasificacion de los tipos de danza, en la que se ubica
a la salsa rueda de Casino en el tipo de danza urbana popular, por lo que, a partir de
esta clasificacidon, se pueden definir las condiciones sociales de esta danza divididas en

el surgimiento de ésta y su produccion.

En cuanto a las condiciones de su surgimiento, Dallal menciona que las danzas
populares urbanas se producen en el seno de las ciudades, y que surgieron a partir de
los impulsos colectivos de sectores sociales oriundos de la urbe o aclimatados a su
sistema de vida.

En el caso de la Rueda de Casino, este baile surgio en la Habana, la capital cubana, con
la intencidn de conjuntar varios ritmos populares pasados como el son, mambo, Cha cha
cha. La hibridacion surgio a partir de la iniciativa de un grupo social de clase alta, la

mayoria extranjeros aclimatados al sistema de vida cubana.

Este grupo de personas con el fin de divertirse en un club privado, el cual era un lugar
deportivo pero también de esparcimiento, logré juntar a varias parejas competentes en
el codigo de las danzas populares y escogieron a un “jefe” quien dirigia los pasos que se

ejecutarian en la rueda de Casino.

Surgié como un juego, quien no se supiera algun paso de baile seria expulsado de la

dinamica.

74 Ibid., p 138.
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A partir de la identificacion de las condiciones del surgimiento de este baile, se describen
las condiciones de su produccion con base en lo que Alberto Dallal refiere de las danzas

populares urbanas:

Se pueden enlistar las siguientes condiciones de su produccion:
- Tienden a ser menos elementales, menos descriptivas y anecdoéticas en

comparacion con las danzas folcléricas.

La Rueda de Casino, al ser una hibridacion de varios géneros y surgir principalmente con
un objetivo de entretenimiento, de juego, pierde algunas de las caracteristicas originarias

de los géneros dancisticos que la componen.

Las danzas folcléricas se involucran directamente con un conjunto de creencias,
practicas y costumbres de un pueblo o de una cultura. No se puede aceptar este aspecto
de la Rueda de Casino, aun asi hay algunos movimientos que se ejecutan en ella que
tienen una raiz en los bailes folcléricos africanos, los cuales fueron la principal influencia

en la lIsla.

- Tienen un alto contenido de individualidad.
Si bien la Rueda de Casino se construye a partir de la integracion de un conjunto de

parejas, algunos de los pasos que se ejecutan durante el baile son individuales.

En éste es evidente la individualidad, por medio del cambio de parejas ilimitado, ademas
de que tanto hombres como mujeres pueden separarse para ejecutar pasos solos,

inclusive pueden no tener contacto por algin momento durante el baile.

- Aungue son de facil proliferacion, pueden estar referidos directamente a la cultura
del cuerpo de una clase social determinada.
Este baile evidencia que esta diseflado para una figura corporal definida, como la

ligereza en la pareja de baile para ejecutar todos los pasos, las caderas de las mujeres
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deben resaltar en la ejecucién, ademas de que la mayoria de los pasos se ejecutan con
las rodillas flexionadas, esto para darle mas acento a los gluteos, cintura y cadera de los

bailarines.

Es un baile menos apegado a las costumbres, tradiciones y mitos de la sociedad que las
originé en un tiempo determinado, y le permite al bailarin divertirse a partir de una

combinacion de elementos del pasado con una actualizacion individual de los bailarines.

Estas condiciones sociales de origen del baile también indican que se le da més libertad
al bailarin para ejecutar algunos pasos individualmente, para imprimir en ellos su estilo,
por lo que la individualidad representa en este caso, una autonomia del hablante en el

nivel: de la persona que baila.

La individualidad se expresa en el estilo del bailarin, pero éste sigue utilizando el mismo

lenguaje del baile. Como un escritor tiene un estilo diferente a otro en sus obras literarias.

Finalmente, respecto a las condiciones sociohistdricas de surgimiento, la cultura corporal
es el elemento que permite identificar a esta danza como una que se desarrolla en
Latinoamérica, particularmente en un pais que tuvo influencias africanas y en un contexto

en el que las partes fisicas mas sensuales tienden a exhibirse.

En cuanto al siguiente punto de las condiciones sociohistéricas, que serian las
condiciones de distribucion de las figuras simbdlicas, Dallal menciona que las danzas

populares urbanas tienen las siguientes caracteristicas:

- Enlas ciudades, las personas se apropian de una forma mas dinamica y funcional

de sus medios artisticos.

En el caso de la Rueda de Casino, las personas se apropian del género ya que les resulta

divertido, inclusive retador, por tener que demostrar su competencia en el codigo de los
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pasos basicos, ya que quien no conozca los pasos no puede participar en la dinamica

del baile de Rueda de Casino.

- Fue mas facil su reproduccion. Se tenian lugares adecuados para su practica y
representacion.

Ya que la Rueda de Casino no necesita un espacio con dimensiones exactas, alguin
tipo de suelo para ejecutar los pasos, ni se necesita cierta ubicacion con respecto a
los fendmenos naturales o los astros, puede ser cualquier lugar con algunos metros
cuadrados de espacio en donde se puede ejecutar este baile, desde auditorios, salas
de algunas casas, hasta explanadas de terraceria, han sido sede del desarrollo de
las ejecuciones de este balile.

- Laaparicion de las radiodifusoras universalizo los ritmos musicales de tipo popular
e intensificé la adopcion de movimientos del cuerpo humano de una comunidad a

otra, de una ciudad a otra, de una nacion a otra.

En 1922 en Cuba se montd la primera emisora de radio por parte de la inversion privada,
con lo que paso a ser uno de los primeros paises de América en contar con servicios de

radio y television.

La radio, pero sobre todo, el predominio de algunos grupos musicales en otros paises
como en Estados Unidos, fueron las principales influencias para la expansion del género

dancistico fuera de Cuba.

2.4 Condiciones histérico sociales en México

La Rueda de Casino lleg6b a México por algunos migrantes cubanos que viajaron a
México. A pesar de que los bailadores de casino dicen que fueron varias personas
quienes introdujeron este género al pais, existe una figura predominante entre los

cubanos que llegaron a México a transmitir esta danza, Luis Martinez.

57


http://es.wikipedia.org/wiki/Am%C3%A9rica

Luis Martinez, mejor conocido como El Indio por sus caracteristicas fisiolégicas, piel
morenay cabello oscuro muy lacio, es un bailarin cubano. Estudié en la Escuela Cubana
de Danza. Actualmente también es profesor, coredgrafo y director de una compafia de

baile: “Timba Casino”.

Martinez llegd a México con una compaiiia de baile cubana en 1998, debido a que las
contrataciones para hombres bailarines eran menos que las contrataciones para

bailarinas, decidi6 convertirse en profesor de baile.

“Los mexicanos bailan una salsa muy rocanroleada” afirma El Indio en entrevista. El
relata que cuando vio a los mexicanos bailar salsa social parecia que era una hibridacion
de cumbia con algunos elementos de rock and roll como las vueltas o las figuras de los

brazos.

A partir de esta apreciacion por parte del coredgrafo, decidid ensefiar en México los

ritmos cubanos, pero sobre todo el Casino.

Pocas personas en el pais conocian el término, ni siquiera sabian que tenia que ver con
un género dancistico, para distribuir esta figura simbdlica de una mejor forma, la llamo
“salsa cubana”. El término “salsa” ya era muy famoso en el territorio mexicano, debido a

las influencias musicales estadounidenses.

En Cuba, el mambo, el chachacha, el son, adoptaron el nombre de Casino, debido al
destierro de varios cubanos después de la Revolucion cubana, esta mezcla de géneros
adopt6 el nombre de salsa en Estados Unidos y se le agregé el adjetivo “cubana” para

referirse al Casino.

El Indio empez6 a difundir este estilo de baile en México, dio clases primero en su casa
en la Colonia Alvaro Obregon, posteriormente fue profesor en un salon de baile llamado

“La Timba”, que se ubicaba en la esquina del Monumento a la Revolucion.

58



Finalmente, el lugar en el que el Casino se hizo més famoso fue en el salén Tarara, en
la Ciudad de México. Por las dimensiones de este recinto acudian mas de 200 personas

para aprender salsa cubana, y el grupo se iba haciendo cada vez mas grande.

Otro factor mediético que contribuy6 a la difusién de estas clases de Casino fue la radio,
ya que el dueno del Tarara tenia una estacion de radio llamada “Salsa Mania”, en el cual
anunciaba las clases del Indio. En el mensaje que se daba por la radio, el duefio del
salobn anunciaba clases de salsa cubana, impartidas por un bailarin cubano,

caracteristica que atrajo a muchos bailadores.

Luis Martinez escogio a algunos de sus alumnos para ensefarles a perfeccionar el estilo
cubano. Posteriormente, esta danza empez6 a ser mas demandada y surgieron mas
profesores de Casino. Después del éxito en el Tarard, Luis Martinez cre6 su escuela de
baile en un bar llamado “Mambo Café”. Finalmente empez6 a ensefiar en un centro

nocturno, “Mama Rumba”, en donde sigue impartiendo clases.

Condiciones sociales en México
Las condiciones sociales de surgimiento y produccion de la Rueda de Casino en México

tienen varias similitudes a las de Cuba.

“Los inicios tienen que ser elitistas” afirma Luis Martinez al preguntarle por el comienzo
de la Rueda de Casino en México. Desde la introduccion del Casino en México, las
personas gque practicaban esta danza eran de clase media o media alta. Su argumento
se sustenta en el precio de las clases, las cuales costaban entre 70 y 100 pesos cada

una, por hora.

Ademas, al hacerse mas famoso este género, se empez0 a ejecutar en salones de baile
donde la entrada también tenia un precio elevado. Actualmente, la entrada a los centros
nocturnos en los que se baila la Rueda de Casino tiene un costo de 100 pesos en

promedio, mas gastos de consumo en el lugar.
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Danza joven en México
Los profesores de la Rueda de Casino son muy jovenes, la mayoria no rebasan los 40
afios de edad. Ademas, este baile en México es muy joven, comenz0 a bailarse en la

capital en junio de 1999, en 2019 se cumplen 20 afios de empezar a hablar este baile.

Los profesores viven principalmente en la Ciudad de México y empiezan a expandirse al
interior de la Republica. Ellos dan sus clases en distintos lugares, en escuelas de baile
en La Condesa o Coyoacan, centros nocturnos en la Roma o al norte de la Ciudad de
México, en salones de baile como el Salén México o en lugares abiertos como las Islas

en Ciudad Universitaria.

Los principales lugares en donde se ejecuta esta danza es en centros nocturnos de
ritmos latinos como el Mama Rumba, Mambo Café, el Pata Negra, Salébn México y en
Ciudad Universitaria, aungue no puede faltar una Rueda de Casino en alguna fiesta de

los casineros.

Asi, se puede ubicar el surgimiento y la produccion de este baile en México en zonas
geograficas del sur y centro de la Ciudad de México, por gente de clase media y media

alta y sobre todo por jovenes.

Aungue su surgimiento fue en una clase social alta, posteriormente se difundi6é a otras
clases sociales, inclusive, actualmente hay clases gratis de Rueda de Casino en Ciudad
Universitaria. Es una danza de jovenes ya que Sus ejecutantes, en su mayoria, tienen

una edad promedio de 25 a 40 afios.

Puedo identificar algunas similitudes en el surgimiento de esta danza en México con lo
gue afirma Thompson quien habla sobre un gran relato de la transformacioén cultural
hacia un capitalismo industrial, el cual es originado por el advenimiento de las sociedades
modernas, debido a que esta danza llega al pais casi 70 afios después de la Segunda
Guerra Mundial y 60 afios después de su surgimiento en Cuba.
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Aungue esta influencia dancistica representaba a una Cuba que después de la
Revolucién cubana, intentaba recuperar su identidad por medio de sus artes, este baile
llega a México por la iniciativa de sélo un grupo de decisién’®, un grupo que no era
favorecido por las circunstancias econdmico sociales de Cuba en los afios 90’s después
de la Revolucién, quienes empezaron a distribuirla con base en su experiencia, en su

forma particular de identificarse como cubanos por medio de la danza Rueda de Casino.

Luis Martinez afirma que él deseaba ensefar las danzas cubanas, el Mambo, el Son, el
Chachacha y la Rumba en México, para complementar el estilo de baile de aquellos que
ya lo practicaban o eran bailarines y a los novatos queria ensefiarlos para que ejecutaran

su danza los mas cercanamente posible a la cubana.

Este tipo de influencia cultural, resulta un adoctrinamiento de la danza, la cual forma
parte de la identidad nacional. El adoctrinamiento llamé mucho la atencién a los
bailadores mexicanos, quienes encontraban en lo cubano algo nuevo, algo diferente e
interesante. Las principales conclusiones que se obtuvieron del analisis sociohistorico

reflejan que la Rueda de Casino la practican jovenes de clase media y media baja.

Las condiciones histéricas de México en 1999, afio en que se empez6 a distribuir la forma
simbdlica de la Rueda de Casino, tuvieron una relacién con la crisis econémica que
atraveso el pais en 1994 y 1995, la devaluacién de la moneda nacional y de los bienes
de la sociedad, perjudicé la sensibilidad y bolsillos de los mexicanos.

A pesar de que México era apoyado por varios paises después de 1995 por ejemplo, los
préstamos que Estados Unidos hizo al pais, la economia local de la gente seguia sin
progreso. Las personas vieron reducir sus recursos econémicos monetarios, muebles e
inmuebles, drasticamente. El estrés y preocupacion por un endeudamiento era latente

varios afos despues.

75 Roland Barthes en La aventura semiolégica define al grupo de decision: “Se trata, en sintesis, de lenguajes
fabricados, de “logotécnicas”; el usuario se atiene a estos lenguajes, extrae de ellos los mensajes (las
“hablas”), pero no participa en su elaboracion. El grupo de decision que esta en el origen el sistema (y de sus
cambios) puede ser mas o0 menos restringido: puede ser una tecnocracia altamente calificada (moda,
automovil) o puede ser un grupo mas difuso, mas anénimo.
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En 1999 ya se habian usado los préstamos extranjeros y, a pesar de que la economia
nacional empezaba a vivir una mejor racha, la gente seguia temerosa e incrédula de sus

gobernantes.

Las actuales generaciones de jovenes que hablaban la Rueda de Casino, en 1999 eran
adolescentes, casi jovenes entre 12 y 19 afios, quienes a pesar de no tener que enfrentar
directamente esta crisis econdmica, fueron afectados por una preocupacion de la

poblacion en general.

Sus influencias dancisticas de la mayoria de ellos fueron de ritmos populares urbanos
como la cumbia, la salsa, el mambo, el chachacha, pero la Rueda de Casino no fue

heredada por sus padres o generaciones anteriores.

La clase social media de 1994 pasoé a ser una clase baja y la clase media alta a clase
media, pero algunos de clases altas pasaron a ser clases media o medias altas, asi que
los ejecutantes de la Rueda de Casino, a pesar de que en la actualidad son de una clase
media alta, es muy probable que hayan pertenecido a clases socioeconémicas altas

cuando eran nifos.

La seguridad econémica en su nifiez no era evidente para ellos, pero el sentimiento de
seguridad y bienestar en esa etapa de su vida puede resultar familiar al momento de la

ejecucion del baile.

Sobre todo, la Rueda de Casino, ya que tiene el sello de bailarse so6lo en lugares
cerrados, bares, salones de baile concurridos por clases medias altas, ademas este baile
también tiene la estructura de un juego, al ejecutarse con varias parejas en una rueda e

indicando ganadores y perdedores en caso de que no sean competentes en el cédigo.

Ambos elementos: la clase media alta y el juego, generan un sentido muy congruente de

pertenencia a un sector social y a una etapa de la vida de estos bailarines.

Uno de mis objetivos es desconstruir el conjunto de connotaciones culturales, sociales e

ideologicas que introdujo una clase social alta al iniciar con este cédigo y ver si se
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resignifica o de qué forma se adapta a diferentes condiciones sociales en México, a
continuacion, llevaré a cabo el analisis formal con base en conceptos semiol6gicos para
estudiar las connotaciones de este baile y la relacion de las clases media y media alta

con la produccion de esta forma simbolica.
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3. Significado simbdlico de larueda de casino

“El arte de la danza consiste en mover el cuerpo
dominando y guardando una relacion consciente
con el espacio impregnando de significacion
el acto o la accion que los movimientos desatan”
Alberto Dallal
3.1 La Rueda de Casino habla

“El analisis discursivo o formal establece un tipo de analisis que se relaciona
fundamentalmente con la organizacion interna de las formas simbdlicas, con sus rasgos,

patrones y relaciones estructurales.”’®

El estudio de la estructura interna de una lengua tiene una relacién con su habla, la cual

es la realizacion de aquella.

Esta estructura esta dividida en tres niveles de analisis: fonologico, sintactico y semantico

y podria considerarse un cuarto, el pragmatico.

Para explicar la estructura del cédigo que estoy estudiando, utilizaré algunos términos
de la linglistica ya que se me hace mas claro establecer analogias con el cédigo de la

lengua para tener mas clara su composicion.

El nivel fonolégico estd compuesto por los fonemas’’, estos son las unidades minimas
sin significado, pero que ayudan a distinguirlo, que conforman a la lengua. En la danza,

las unidades minimas sin significado son los movimientos.

No todos los movimientos son iguales, tienen sus rasgos distintivos los cuales son: la

simetria, la sucesion u oposicion, la forma o apariencia y la proxemia. Estos elementos

76 Thompson, Op. cit., p 413.

77 Elena Beristain define al fonema como el elemento mas simple de la lengua, la minima unidad fonolégica,
la representacién abstracta de uno de los sonidos diferenciales de una lengua. Esté constituido por un haz
de rasgos acusticos distintivos o pertinentes, dados por el punto de articulacién, por el modo de articulacién
o por la vibracion de las cuerdas vocales.
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gue caracterizan a la danza los identifico como rasgos ya que son los que le permiten a

los movimientos su discrecionalidad.

La discrecionalidad en Linguistica se refiere Roland Barthes a los rasgos distintivos de
cada fonema que los hacen pertinentes con relacidén a su articulacion, asi, la sucesion,
la oposicion, la simetria, forma o proxemia permitiran a un paso ser diferente de otro y

adoptar caracteristicas para formar signos y sintagmas.

El segundo nivel, el sintactico, se refiere a las reglas “que nos dan inconscientemente,
las instrucciones sobre como producir la secuencia de palabras, colocando cada una en

su lugar adecuado, de acuerdo con la clase a la que pertenece.”’8

Si se esta hablando de las reglas de combinacién para producir sintagmas, este nivel
tiene que ver con el nivel paradigmatico y sintactico de la lengua, asi como con los
conceptos de lengua y habla. Los cuales se analizaran a continuacion en “Qué es la

Rueda de Casino”.

Finalmente, el nivel semantico, sobre el que me enfoco en esta investigacion. “Con la
lengua expresamos lo que somos, lo que deseamos, lo que pensamos, lo que sentimos.
Con la lengua establecemos un puente hacia el otro... Todo lo que expresamos con la

lengua son las distintas significaciones.””®

Las significaciones son de varios tipos: las que nos permiten identificar las cosas del
mundo a las cuales nos referimos, expresar un juicio como locutores, afirmar, preguntar,

ordenar, prometer, etcétera, se llevan a cabo varios actos linguisticos.

En el caso de la danza, se enuncia, y expresa, principalmente en intenciones y

emociones. Algunas veces ordena y otras, pregunta.

8 Garcia Fajardo, Op. cit., p 81.
7 bid., p. 101.
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La danza, al no ser el cédigo de la lengua debe de ser investigada con base en otros
conceptos y niveles de analisis que tienen una relacién con los de la estructura de la

lengua, pero que se ajustan a la complejidad y variaciones de cada codigo.

Entonces, para realizar esta investigacion, utilizaré la teoria Semioética. Primero, definiré

esta teoria para poder justificar los conceptos de analisis que utilizaré.

Helena Beristéin afirma que la “Semiética o Semiologia se emplean, en general, como
términos sindnimos que nombran la joven ciencia interdisciplinaria que esta en proceso
de constitucidén y que contiene, por una parte, el proyecto de una teoria general de los
signos (su naturaleza, sus funciones, su funcionamiento) y por otra parte un inventario y
una descripcién de los sistemas de signos de una comunidad histérica y de las relaciones
gue contraen entre si. Los sistemas de signos son tanto linglisticos como no
linguisticos... Inclusive algunos teoricos, como Barthes y Eco, consideran que todos los
fendmenos de la cultura, pueden ser observados como sistemas de signos cuya funcion
es vehicular; contenidos culturales, por ejemplo, el culto, la moda, la etiqueta, el

maquillaje, las fiestas, los juegos, la arquitectura, etcétera.”®®

A pesar de que Beristain considera a la Semio6tica y a la Semiologia como sinénimos,
éstas tienen algunas diferencias desde su surgimiento. Mientras que la Semidtica tiene
sus raices en Estados Unidos con la definicion de signo de Charles Sanders Peirce, la
Semiologia surge en Europa con los conocimientos sobre el signo linglistico de

Ferdinand de Saussure.

Para Peirce, referido por Beristain, “la semiotica es una teoria que trata de explicar la

apropiacion significativa que el hombre hace de la realidad: es una doctrina formal.”8!

También Charles Morris define a la ciencia de los signos como Semiética. Esta teoria

es entendida, segun la concepcion del filésofo estadounidense, en una doble vertiente:

80 Helena, Beristain. Diccionario de retérica y poética, México, Editorial Porrtia, 1995, p. 438.
81 |bid., p. 439.
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“como disciplina autbnoma ocupada en el estudio de los signos 0 como instrumento de
las demas disciplinas cientificas, es decir, en su capacidad analitica o en su competencia

metalinglistica...”®?

Desde este punto de vista, la Semibtica es una ciencia mas y a la vez es un instrumento
de las ciencias, ya que “proporciona un lenguaje general aplicable a cualquier signo o
lenguaje especial, y aplicable también al lenguaje de la ciencia y a los signos especificos

que ésta utiliza.”®3

La idea saussuriana de la semiologia es la de una ciencia que estudia la vida de los
signos en el seno de la vida social, por lo que se apoya en factores esencialmente

socidlogos y psicolégicos.

Ambas se definen como ciencias que estudian los signos, sistemas de signos de otras
ciencias o lenguajes, pero la concepcion de signo de Semiologia y Semibdtica es
diferente. Es pertinente conocer el concepto de signo segun los fundadores de cada una
de estas disciplinas.

Saussure, en su teoria linguistica, se refiere al signo como una realidad bifasica, es la
relacion entre el significante y el significado, de donde surge una significacion. El signo
linguistico relaciona un concepto con una imagen acustica, entendiendo por imagen

acustica a la huella psiquica y no el sonido material de un signo.

Charles Sanders Peirce se ocupa del estudio de los objetos que participen en la semiosis:
proceso en el que algo funciona como signo. La concepcién del signo estéa fundada en
la semiosis 0 proceso de produccion signica, el pensamiento se realiza mediante signos
y el conocimiento se sustenta en una serie infinita de ellos. Peirce, citado por Beristain,

considera que “el signo representa algo porque estd en lugar de ese algo, no

82 Morris, Op. cit., p. 10.
83 |bid., p 24.
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simplemente sustituyéndolo, sino mediando entre los objetos del mundo sus intérpretes.

Ese algo representado por el signo se llama objeto...”®*

En este proceso, toda relacion signica es triddica en la que existe un vehiculo signico,
gue es el mediador o el significante del que habla Saussure; un designatum es lo que se
toma en consideracion, esto es lo que Saussure llamé significado; y, finalmente un
interpretante que seria la consideracion o el contexto en el que se produce esta

consideracion. En la obra de Morris, podria reconocerse un cuarto factor: el intérprete.

La principal diferencia entre la concepcion de signo de Saussure y Pierce es que son una
realidad bifasica o triddica, respectivamente y en esta ultima existe un mediador entre el
vehiculo signico y el designatum, el intérprete. Para Pierce algo es signo si algun
intérprete lo considera como signo de algo y para Saussure el signo existe a partir de la

relacion del significante y del significado.

Estructuré el andlisis en la Semiologia basada en los términos de la lingiistica estructural
de Saussure para ir explicando el codigo desde: Lengua y habla, significado y
significante, sintagma y sistema y denotacién y connotacion, ya que encuentro mas
elementos de analisis para mi codigo, al relacionar el concepto de lengua con el de

codigo y el concepto de habla con el de mensaje.

Ademas, en la ejecucion de este baile se pueden identificar varios sintagmas fijados, asi
como la presencia de estructuras dobles y signos icénicos. En lo cual profundizaré en

este capitulo.

Empezaré por distinguir el nivel de la lengua y del habla en mi sistema de signos, para
proceder al andlisis sintactico del cédigo, después realizar el andlisis del plano semantico
para encontrar el significado o los significados particulares de las partes que constituyen

a la Rueda de Casino a partir de sus significantes. Finalmente, estableceré el tema o

84 |bidem.
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significado general de la misma en relacion a la ejecucion que llevan a cabo los jovenes

bailarines de la Ciudad de México.

Hechos de hablay hechos de lengua

Para identificar la lengua y el habla de mi sistema de signos recurri al texto La aventura
Semioldgica de Roland Barthes.

Barthes plantea esta categoria: “lengua/habla extensiva a todos los sistemas de

significacion aplicAndolos a comunicaciones cuya esencia no es verbal.”®

En linglistica, los niveles de andlisis se presentan bajo una forma dicotomica, tal es el
caso de la lengua y el habla. Para establecer esta categoria Saussure partio de la
naturaleza del lenguaje ya que éste participa de lo fisico, lo fisiologico y lo psiquico, de
lo individual y de lo social. A pesar de que la lengua y el habla son una unidad, no existe
lengua sin habla, ni habla sin lengua, es importante identificar ambos conceptos en la

Rueda de Casino para llevar a cabo el analisis.

Por lo tanto, la lengua “es el lenguaje menos la palabra: es a la vez una institucion social

y un sistema de valores.”®®

Por institucién social, Roland Barthes se refiere al contrato colectivo, al cual, si alguien
guiere comunicarse, tiene que someterse por completo. Ademas, tiene sus propias reglas

pues no se puede dominar sino después de su aprendizaje.

En cuanto a sistema de valores, “la lengua esta constituida por cierto numero de
elementos, cada uno de los cuales es un vale-por y el término de una funcién mas amplia,
en la que ocupan un lugar, diferencialmente, otros valores correlativos; desde el punto
de vista de la lengua, el signo es como una moneda®’, ya que vale por si mismo y se

puede también intercambiar por algo mas.

85 Roland, Barthes. La Aventura Semiol6gica. Barcelona, Espafia, Paidés Comunicacion, 2009, p 29.
86 |bidem.
87 |bidem.



Mientras tanto, Roland Barthes dice que el habla es “un acto individual de seleccion y

actualizacion.”s8

Con acto de seleccion se refiere a las combinaciones que hacen los hablantes de los
signos que componen una lengua, el aspecto combinatorio en el que un individuo puede

utilizar el cédigo del lenguaje para expresar su pensamiento.

La actualizacion es el acto de usar la lengua y el resultado de ese uso, los individuos al
enunciarla le brindan alguna modificacion para que siga cumpliendo con la vigencia entre

sus hablantes.

Por lo anterior, queda claro por qué lengua y habla son necesarias una a la otra, tienen
una relacién de comprension reciproca, ya que “La lengua no existe de una manera

perfecta sino en la masa hablante.”®°

Barthes cita a Merleau-Ponty quien dice que “la lengua es una entidad puramente
abstracta, una norma superior a los individuos, un conjunto de tipos esenciales, que

realiza el habla de una manera infinitamente variable.”°

Se trata de una verdadera dialéctica, ya que “la lengua es a la vez el producto y el

instrumento del habla.”?

Respecto al estudio de la lengua y el habla en un sistema de signos ya sean lingiisticos
o no linguisticos, Barthes menciona que “es inutil preguntarse primero como separar
lengua y habla; no existe un procedimiento previo, sino que, muy al contrario, la esencia
misma de la investigacion linguistica, y luego semioldgica, el hecho de separar la lengua

del habla, es al mismo tiempo establecer el proceso del sentido.”??

88 |bid., p. 30.
89 |bid., p. 31.
%0 |pbidem.
91 |bidem.
92 |pid., p. 32.
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Para iniciar con el andlisis de lengua y habla en la Rueda de Casino, es importante
mencionar que, en la vida real, la mayoria de las veces, se presentan sustancias mixtas.
Roland Barthes habla sobre este tema y dice que varios sistemas de signos estan
compuestos por mas de un tipo de signos, por ejemplo: la ropa y la lengua escrita en la
moda, o la musica y palabras en el cine, etcétera.

Este es el caso del baile de danza cubana Rueda de Casino ya que este baile es un
sistema compuesto por dos hablas: por los movimientos y por el habla que mas bien es
un habla que dicta los pasos que se ejecutaran. Es un sistema bailado y un sistema

cantado.

A proposito del andlisis de los sistemas de signos compuestos por sustancias mixtas,
Barthes menciona que se debe “estudiar cuidadosamente la articulacion sistematica de
las sustancias participantes (en especial separando adecuadamente lo real y el lenguaje
qgue se hace cargo de él), es decir, dar a su heterogeneidad misma una interpretacién
estructural; luego, homogeneidad de la temporalidad; en principio el corpus debe eliminar
al maximo los elementos diacrénicos; tiene que coincidir con un estado del sistema, con

un “corte” de la historia.”?3

Para lograr este analisis estructural, analizaré las dos hablas del sistema de signos en

conjunto ya que una depende de la otra para la ejecucion del baile.

Se pueden identificar estas dos hablas, ya que la Rueda de Casino se baila, tiene
movimientos, gestos, proxemia, pero también se habla ya que en la ejecucion de este
baile se necesita de una persona nombrada “el jefe” quien canta, o dice, los pasos,
vueltas o formaciones que se bailaran. Esta persona, por lo general es un hombre, quien
forma parte de la Rueda o desde afuera indica los pasos que se ejecutaran, sin

describirlos.

Por lo tanto, afirmo que el baile, los movimientos, y los otros elementos dancisticos que

mencioné en el primer capitulo de esta tesis, como la simetria, la sucesion u oposicion,

% |bid., p. 108.
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el ritmo, el espacio, el tiempo, la forma o apariencia y la proxemia componen los hechos
de lengua de mi sistema, y es la particularidad, en relacién con otras danzas, en la
ejecucion de estos elementos los que componen los hechos de habla de la Rueda de

Casino.

"En el arte de la danza, el movimiento constituye el material basico en cuanto que sus
modos de manifestacion indican, el establecimiento del codigo, o sea: el apoyo de las
técnicas, por otra, atafie a las formas a las que ha de dar lugar."®* Son los movimientos,

en su conjunto, los que forman el significante del baile de Rueda Casino.

Por lo tanto, analizaré a continuacion, la lengua y el habla especificos de mi cédigo con

base en la ejecucién de tres grupos de baile.

Escogi estos tres grupos por su trascendencia histérica y social en el la Ciudad de

México:

- Timba Casino, este grupo esta liderado por Luis Rafael Martinez Cancio,
mejor conocido en el medio como El Indio. El es el pionero de la Rueda
de Casino en México, tiene mas de 20 afios difundiendo este género en

el pais.

- Pumas son Casino, este grupo lo encabeza Rebeca Montiel Ramirez. Ella
fue una de las pioneras en ensefar la rueda de Casino en Ciudad
Universitaria. Ha formado un grupo de baile compuesto principalmente por
estudiantes de la UNAM e imparte clases a precios accesibles o de

cooperacion voluntaria.

- El grupo Manana esta representado por Orlando Alfonso, mejor conocido
por los casineros como “Papi”. Este bailarin cubano tiene alrededor de

una década en México, es importante estudiar sus ejecuciones ya que su

94 Dallal, Alberto. La danza en México, p. 307
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Rueda presentada en el concurso anual mas importante de la Ciudad de
México, el Campeonato Nacional de Casino México 2016, fue primer lugar

en la categoria Libre Rueda de Casino.

Después de enunciar el grupo al que pertenecen las ruedas que estudiaré en este

trabajo. A continuacion, presento el analisis formal.

3.2 Qué es la Rueda de Casino

Hechos de lengua
Si el baile es una expresion reflejada en el movimiento humano en un tiempo y un
espacio, a partir del analisis de las tres ruedas de casino que utilicé como corpus en esta

investigacion puedo concluir lo siguiente respecto a su habla y su lengua.

Para ver el analisis de cada una de las ruedas tomando en cuenta los elementos de este

codigo revisar el Anexo 1.

Para responder a la pregunta: como habla la Rueda de Casino por medio de los jovenes

en la Ciudad de México, menciono los elementos que componen los hechos de lengua:

. Espacio
El espacio que ocupa un bailador de Rueda de Casino dependera del nimero de parejas

gue se junten para ejecutar la danza.

Es un baile mas extenso espacialmente, ya que al ser su figura original una rueda, el
espacio fisico que se aprovecha es solo la linea circular que definen las parejas de
bailadores. El espacio del centro es espacio visiblemente vacio, pero es un relativamente
vacio, ya que el bailarin extiende su interpretacion hacia el centro de la rueda, y llena
todo el espacio con su expresion corporal y la dinAmica del baile cuando se comunica

con otros compafieros del grupo.
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En cuanto al espacio que existe entre la pareja de bailadores, la cual se puede definir
como la proxemia, en este baile se puede observar que existe una proximidad entre la
pareja que ejecuta la danza, pero cada quien guarda un espacio individual, en algin
momento la distancia entre el hombre y la mujer se acorta, pero no llegan a ocupar casi
el mismo espacio como en otras danzas. Los dos tienen su espacio, aunque con algun

contacto de las partes de su cuerpo: manos, torso, las piernas y los brazos.

También puede afirmarse que es un espacio delimitado por el conjunto y que forma el
circulo, ya que no podré integrarse a la Rueda quien no conozca los pasos, quien no sea
competente en el cédigo. Pero, también hay un reconocimiento del espacio exterior a la
Rueda, como se pudo observar en los corpus, algunas Ruedas también consideran a su
publico, a quien esta observandolos, por lo tanto, su interpretacion la extienden hasta
aquellos que estan viendo la ejecucion del baile.

. Tiempo

El tiempo del baile de esta danza es en ocho tiempos. El bailador marca los pasos, por
lo general, en tiempo, no a contratiempo, como se hace en el son cubano. Ademas existe
un descanso en el tiempo 4 y en el 8. Por eso en el fraseo del baile siempre se cuenta:
“1,2,3...5,6,7...%.

Aungue en esta tesis estoy hablando del baile de la Rueda de Casino y no de su musica,
es importante reconocer en el tema del tiempo del baile al elemento llamado “la clave”.
La clave es musicalmente la que marca el tiempo de la musica y lo que determinara que

sea Casino o no.

. Ritmo
El ritmo lo determina un elemento musical que en este género se conoce como “la clave”,

ya sea a tiempo o a contratiempo con ella.

“El paso basico del casino se ejecuta hoy tomando como guia ritmica con diferentes

acentos en la musica, entre los que estan en tiempo de clave o a contratiempo con ella.
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En general, los tempos (aires) son mas rapidos y existe una gran polirritmia en la
percusion. Esto propicia la adicion de algunos movimientos de los pies en el paso, que

constituyen adornos y que en esencia no alteran la forma tradicional”.

La profesora Graciela Chao Carbonero dice: “Sobre la relacién existente entre el acento
del paso y el acento musical podemos sefialar variantes: acentuar la primer corchea en
el primer paso; esperar el primer tiempo y avanzar en la segunda corchea, en este caso
se acentua el tercer paso en la cuarta corchea. Para nosotros ambas formas son validas

por encontrarse dentro de la métrica del compas.”®®

. Simetria

A partir del andlisis del corpus, se puede afirmar que en la mayoria de los pasos, existe
simetria.

En este baile se refleja en la ejecucion de cada bailador, en la ejecucidn por parejay en

la ejecucion de la Rueda como conjunto de parejas.

La simetria puede verse en este baile desde el paso base, el cual es muy similar al
caminar comun de las personas. Ademas, en este baile se cuida mucho la simetria entre
la pareja ya que desde el paso base, ambos deben de guardar una misma distancia, un
mismo punto de contacto en sus manos y deben mantener un contacto cuando llegan

frente a frente para tocar sus manos.

Los casos de asimetria en este baile fueron muy pocos, por ejemplo, el paso “Dile que
no” tenia una asimetria en la ejecucion individual de los bailadores y una asimetria en la
ejecucion de la pareja, pero existia una simetria en toda la Rueda, ya que todos los
hombres hacen el mismo paso, viendo a su pareja al mismo tiempo que dicen “no”,
ademas las mujeres ejecutaban también el mismo paso al mismo tiempo dandole su

frente al centro de la Rueda.

9 Barbara, Balbuena Gutiérrez. SALSA Y CASINO de la cultura popular tradicional cubana, Buenos Aires,
Argentina, Balletin Dance Ediciones, 2010, p. 45.
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Esta situacion se refleja en varios pasos, a pesar de que por si mismos parecen no tener
una simetria en el cuerpo de cada persona o0 en la pareja, la simetria termina

cumpliéndose en la ejecucion de la Rueda en su conjunto.

. La sucesion o la oposiciéon

Estos dos elementos se relacionan con la simetria o la asimetria. Por la definicion
establecida en el primer capitulo, la sucesién se presenta cuando el movimiento refleja
una continuidad sobre todo en forma de curvas. En el caso de la oposicidon son evidentes
los movimientos que forman angulos, entre mas recto sea un angulo, mayor oposicion

tendra.

La sucesion significa suavidad, no precisamente lentitud, la oposicion entre mas marcada

sea significara fuerza.

Dentro del andlisis de los corpus fueron méas evidentes los movimientos simétricos
sucesivos. Esto quiere decir que se identificaron mayor nimero de movimientos suaves.
Pero, en la composicién de los pasos se podian identificar muy bien varios angulos en
las extremidades de los bailadores durante sus ejecuciones, pero el movimiento en

conjunto de la pareja reflejaba una sucesion.

La oposicion presenta en la ejecucion individual de los individuos fue mas clara en la
primera parte de la mayoria de los bailes, en los cuales las personas bailaban
individualmente y se marcaban los angulos en su cuerpo: sus brazos, piernas y en su

espalda.

Entonces, se puede concluir que la sucesion es el elemento que predomina en la Rueda
de Casino, pero que en el analisis de la ejecucion individual de los bailadores eran

evidentes mas movimientos de oposicion, para imprimirle fuerza a su expresion.
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. La forma o apariencia
Con base en las definiciones encontradas, la forma es la apariencia total de una danza:
una serie de secuencias que dejan una especie de estelas de lineas en los espacios,

poses o figuras.

En el andlisis de las tres danzas de Rueda de Casino, predominan las figuras curvas,
desde la formacion de la Rueda, hasta la ejecucion de varias vueltas y dinamicas de la
Rueda se forman las figuras de varias ruedas. Son conjuntos que constituyen a uno mas

grande.

El circulo principal es un campo semantico con sus caracteristicas:

Dame

N\

Este circulo principal tiene movilidad en su misma forma cuando hay

” 11}

cambio de parejas con los pasos “Dame”, “las tres pelotas”, “una con una”, “dos

con dos” o “tres con tres”.

Ademas de la figura del circulo primario existen ejecuciones de pareja:

70
@E} R @;/{) Sombrero
) oL\
N‘ . 78 “\," <

Estos pasos individuales de pareja tienen formas de espirales, o de

circulos, las cuales componen figuras mas complejas como: el sombrero, el arco
del paso de flecha, la corona, tornillo, mariposa, y los brazos de las vueltas de los
70’sy 80’s.
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. La dinamica

Se expresa por medio de figuras geométricas como un circulo formado por todas las
parejas, una linea o lineas paralelas, asi como los cruces o cambios de parejas cuando
estan ordenas en alguna forma especifica. Este elemento es muy importante en la Rueda

de Casino, ya que también se define a partir de otros elementos.

El analisis de la dinamica de la Rueda de Casino surge de observar la simetria o

asimetria y sus adjetivaciones como sucesivas u oponentes.

Dado que ya he mencionado que en la Rueda de Casino se evidencia la simetria sobre
la asimetria y la sucesion sobre la oposicién, y si la sucesion define una dinamica suave,
puedo decir que la dinamica de la Rueda de Casino a partir del analisis de estos tres
corpus representativos, identifican una dindmica suave, continua, pero con una fortaleza

individual reflejada en la ejecucion de cada bailador.

Hechos de habla

La relacion existente entre lengua y habla ha sido primordial en la evolucion de la
linguistica. Saussure definié a ambos conceptos como dicotémicos por hacer referencia
a una realidad inclasificable, cuya unidad no se puede aislar porque influye en lo
psiquico, fisico y fisiolégico, tanto en el plano individual como en el social.

En la Rueda Casino los hechos de habla se observan en:

-Estructura de la Rueda de Casino: un circulo formado por parejas heterosexuales, la

mujer siempre del lado derecho del hombre.

- Un "jefe™: Una persona, generalmente hombre, quien canta la rueda. Es un bailarin
participante o un hombre externo competente en el cédigo quien dice el nombre de los

pasos o vueltas que tienen que ejecutar los bailarines participantes de la rueda.

78



- Un constante intercambio de parejas. Este cambio indica los sintagmas por los que esta
compuesta la pieza de baile. Es decir, las oraciones o los puntos y aparte que se marcan

en este codigo por medio de un cambio de pareja.

- El paso base marcado por ocho tiempos. En este paso tanto hombre como mujer, en
los primeros cuatro tiempos se alejan y en los ultimos cuatro se juntan, no hay un

seguimiento por parte de la mujer como en otro tipo de salsa.

La lengua y el habla se relacionan en la Rueda de Casino de la siguiente forma:

Que esta danza tenga la forma principal de una rueda determina el espacio, ya que aun

cuando existen diferentes juegos o dinamicas la principal figura es un circulo.

Encuentro que la existencia de un jefe se relaciona con el ritmo y el tiempo de la danza,
ya gue es él quien en funcion de sus percepciones auditivas determina los movimientos

que realizaran los integrantes de la Rueda.

Respecto a la simetria, las dindmicas de esta danza pueden ser lineas, cruces o
diagonales. Ademas de que el tamafio de la rueda varia, existen casos excepcionales
donde incluso la estatura de los integrantes de la Rueda cambia, ya que en el paso
‘Rosita” los hombres se agachan y enlazan sus manos para que, posteriormente, las
mujeres se sienten sobre esa union y de esa forma, sean cargadas por los hombres de

la Rueda.

Sobre la oposicidon o sucesion, la Rueda Casino se caracteriza por la oposicion entre
miembros del mismo género (mujer-mujer/ hombre-hombre), entre distintos géneros
(hombre/ mujer) y por parejas, ya que cada una posee caracteristicas personales que las

distinguen entre si.

Sistemay sintagma
Después de la identificacién de lengua y habla, pasaré al siguiente nivel de analisis que

es la distincion de sistema y sintagma de mi codigo, para esclarecer la distincion entre
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discurso metaférico y discurso metonimico predominante en el cédigo que estoy

analizando.

Este nivel de andlisis semiol6gico, puede identificarse con el primer nivel de la semiosis,
el nivel sintactico. Es importante mencionar que no los estoy equiparando, solo digo que
existen categorias de analisis que se pueden encontrar en la Semiologia y en la

Semidtica.

Barthes define al sintagma como “un grupo cualquiera de signos hetero-funcionales;
siempre (por o menos) binario y sus dos términos se condicionan reciprocamente”
(mikus)®. Si se presta atencion, se puede concluir que esta definicion se relaciona con
las reglas sintacticas en la semiosis la cual se define como la consideracion de signos y
de combinaciones signicas a partir de las reglas de formacion y transformacién de los

vehiculos signicos.

Por lo tanto, a partir de las reglas sintacticas se pueden construir o desconstruir los

sintagmas que pertenecen a un sistema de signos.

Barthes plantea estudiar primero la composicibn de un sistema en relacion a sus
sintagmas, sobre todo su segmentacion para identificar posteriormente sus unidades

constitutivas del codigo.

Barthes indica que para hacer un analisis semioldégico es mejor empezar por la
segmentacion sintagmatica, ya que en principio es ella quien proporciona las unidades
que hay que clasificar también en paradigmas. No obstante, frente a un sistema
desconocido puede ser mas especifico partir de algunos elementos paradigmaticos

aislados empiricamente y estudiar el sistema antes que el sintagma.

9% Barthes, Elementos de Semiologia, p 82.



Para esta tesis, considero que es mejor empezar con la identificacion de los elementos
paradigmaticos del baile de Rueda de Casino, los pasos basicos de este género, los

cuales fueron designados justo antes del analisis sintagmatico.

Considero que es pertinente este orden para el analisis porque es un coédigo
desconocido, hasta este punto en este trabajo, si comienzo con el analisis sintagmatico,
no podria hacer referencia a los pasos que lo constituyen ya que quien lea este trabajo
desconocera las bases formales del baile, por lo que le ser4 mas dificil comprender la
manera en que estos pasos béasicos se relacionan, se implican, para formar asi las frases

de esta danza.

Por lo tanto, para hacer el analisis sintactico identificaré primero los pasos base que se
utilizan para esta danza en la Ciudad de México. Posteriormente, evidenciaré los
sintagmas de la Rueda de Casino y explicaré la forma en que llegué a dividir este cédigo

al analizar sus reglas de formacioén y transformacion.

Sistema. ldentificacion del vehiculo signico

Después de haber identificado los elementos que componen a la lengua y el habla, del
sistema de signos de Rueda de Casino, identificaré los pasos basicos de este baile, ya
qgue ellos me permitiran tomar en consideracion los movimientos, y los elementos

formales para identificar los elementos minimos de significacion especificos del cadigo.

El conjunto de pasos béasicos representa los signos del sistema de baile y cada uno de

estos pasos tiene un significante y un significado.

Como estoy haciendo referencia a un sistema también hablado enunciaré cual es el
significante y el significado de cada uno de los signos hablados, los cuales son los
elementos minimos de significacion, que son la base de los demas pasos de baile que

conforman la rueda de Casino.
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Barthes menciona que en un sistema de signos no linguistico es muy dificil saber cuantos

sSon sus signos, pero para este trabajo identificaré los pasos basico mas conocidos en

México.

Anexo 1.

Pasos basicos

) | Hombre * dje sin peso
: Mujer “® pie de punto de apoyo
Direccion del movimiento
Ambos pies apoyados
"™\ Vuelta y su direccion
0) Sdélo punta para hacer acento
Num Conjunto de movimientos
Nombre del i s g

de paso que integran el paso:|Significado Imagen

pasos significante bailado
Llamado también “camina”, se
asemeja mucho al paso de la
caminata: la parg@ esta tomada facnibiace
de las manos, mirandose de
frente, la mujer empieza con el $ P— £
pie izquierdo un paso enfrente, > o
regresa, junta con el derecho y el | Recibir a la pareja. - .
derecho da un paso hacia atras Paso de contacto. Los r— 1,03

1 Paso base dio. Al d - = -
para regresar en medio. dos se encuen'Fran, se | o Zay e -
mismo tiempo el hombre hace lo | juntan y se alejan. 3 1 1 3
mismo pero con los pies - - - -
opuestos: él empieza con el - ® 3 - -

derecho enfrente, regresa en
medio, y va con el derecho atras
y junta otra vez. Todo esto en
cuatro tiempos.
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Enchunfla

Es el primer paso de vuelta que
se realiza. Con los pies en paso
base, el hombre toma con su
mano derecha la mano izquierda
de la mujer, le da un jalon para
indicar que va a girar y la gira
hacia el lado derecho, la mujer
apoya el pie izquierdo, después
el pie derecho va del lado
derecho del hombre y hace dos
toques con el pie izquierdo para
regresar enfrente del hombre, al
mismo tiempo levanta su brazo
derecho y después lo extiende.
El hombre sélo tiene que marcar
el paso base y girar 902 hacia su
derecha cuando la mujer de la
vuelta.

En Cuba “enchunflar”
le dicen a enchufar,
conectar un aparato
electrdnico, en este
caso se trata de
enchufar, de conectar
a la mujer. Existe una
reproduccién de roles
convencionales: El
hombre dominante,
fuerte, enchunfla a la
mujer quien es
seducida, atrapaday
encantada de serlo.

Enchunfla

Dile que no

Es un paso de adorno. Cuando se
enclunfla a la mujer, al final de la
vuelta para regresar a su lugar
quien canta la rueda dice “dile
que no” y la mujer levanta el
brazo derecho y después lo
extiende en 902 mientras los
hombres que tienen agarrada a
la mujer por la cintura dicen,
verbalmente, “no”.

La mujer cuando da la
vuelta simula que se
vay el hombre le
“dice que no” para
gue no se vaya, la
sujeta de la cintura 'y
la regresa enfrente de
él.

Dile que no

Qe
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Mambo

La pareja de frente agarrados de
las manos, hacen cuatro toques

con la punta de su pie, la mujer

empieza con el pie derecho y

Es un paso en el que
se coordinan
equitativamente
hombre y mujer, para

Mambo

termina el cuarto toque con el llevar el ritmo de la 2,4

izquierdo y el hombre empieza musica con sélo un

con el pie izquierdo y termina toque de la punta de 13

con el pie derecho. sus pies. ’

Vacilate es un paso cantado Vacilate

dirigido hacia el hombre: en el \ o

paso base el hombre debe dar e -

; . . . 360°porla® p -
Vacilate, una vuelta hacia su izquierda. En nuestra lengua b Vacilala
vacilala o Par la mujer es vacilala: la mujer | vacilar significa burlar =
vacilon, da un giro hacia su lado derecho | por lo que la vuelta ) o @
también después de haber marcado el significa el engafio del - ., 7360°por
. op 2 . la cintura

llamado finta. | paso base. vacilén es un paso hombre o de la mujer. o VaCTIION _ Bt

cantado dirigido hacia los dos: LV & “

, , -
hacen un vacilate y un vacilala al S8 pord 5602 por a
mismo tiempo. la cintura cintura
Se hace a la mitad de
na vuel n .
u a’l l:e ta olu Mentira
) vacilate por lo que
Se aplaude dos veces a la mitad . P d
. ) . , significa que fue
Mentira de un vacilate y se ejecuta sélo " .
‘- . mentira” la burla del —

(México) media vuelta para regresar al

paso base.

vacilate o fue mentira
que la mujer se fuera
después de ejecutar la
vuelta.

180° 56,7

Saca agua del
pozo

Agarrados de las manos, de
frente, la pareja simula recoger
agua del pozo hacia el centro de
la rueda: bajan sus brazos,
sefialan el piso y levantan lo
brazos en circulo como si
recogieran algo, se hace el paso
tres veces. Dejan de hacer paso
base con los pies.

El significado esta en
la forma de las manos,
como si sacaran agua
del pozo.

Saca agua del pozo
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Peinala, peino
o peinate.
(México)

Es cuando se recibe a la mujer
de la otra pareja, el hombre le
pasa una mano por la cabezay le
da una vuelta.

La figura de la mano
es como si peinara la
cabeza de la mujer.

Peinate

3602

Vuelta

Se esta marcando el paso base y
se da una vuelta hacia el lado
izquierdo para hacer otra vez el
paso base. En cuatro tiempos
con dos toques a la mitad del
giro.

Es un cambio de
pareja o de paso.

Vuelta

3602

10

Paseo

Caminar en pareja uno frente al
otro, la mujer camina hacia atras
y marca tres pasos seguidos con
cadera y una pausa. El hombre
camina hacia delante con tres
pasos seguidos y una pausa.

Un paseo, en el que el
hombre va guiando.

11

Mambo
timbeado

La pareja agarrada de los brazos
se desplaza un paso a la derecha
y uno hacia la izquierda
cruzando los pies por enfrente.

Coordinacién de pasos
por parte de ambos.
Sincronizacién de
pasos uno frente al
otro.
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Con los pies en paso de mambo
timbeado, la mujer cuando va

Loma (exhibela)

Loma o . . La forma del brazo es
, hacia el centro de la rueda estira
12 exhibela . . . como el de una loma,
. de abajo hacia arriba en forma ~
(México) ., una montaia.

de medio circulo su brazo
izquierdo.
Se dice entre los casineros que 70
ésta es la vuelta mas
representativa del casino, y 360" 360° 4
surgié en los afios 70. Brazos Los brazos son — Q '
abiertos agarrados de las manos, | abiertos como los ._k -

13 70 56
el hombre levanta su brazo brazos de los pasos de 12,34 ’
izquierdo, la mujer pasa con una | los afios 70°s.
vuelta por debajo, el hombre
con su otra mano le da otra
vuelta, él gira y le Dice que no.
De frente la pareja el hombre Gancho
dobla su brazo simulando un Significa la forma del

14 Gancho gancho con el codo, la mujer se | brazo: enganchar ala
agarra del brazo, engancha, y mujer.
gira alrededor del hombre.
Paso base con los brazos
cruzados por delante, doble
vuelta para la mujer, péinala Las manos al dar las

15 Caramelo ’ ’ vueltas se hacen en

vuelta el hombre, quedan de
espaldas y la desenreda con un
enchunfla.

forma de caramelo.
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Las mujeres hacen una rueda al
centro de la rueda y los hombres
una por fuera, ellas ven hacia

Al hacerse un circulo

16 Rosita afuera de la rueda caminan con | al centro parece una
paso base y ellos juntan sus flor. 56,7 56,7
manos para cargar a las mujeres
en los enlazamientos.
Yogurt
Es un sinénimo de
Los hombres marcan dos
, . embarrar, de frotar
17 Yogurt mambos, después empujan la
. . una parte del cuerpo
pelvis hacia enfrente. .
con la de la pareja.
El empuija la pelvis
hacia ella
Cadena
. Todos tienen las
Las parejas se agarran con la .
siguiente pareja y hacen un dile manos unidas en
18 Cadena g parejay cierto momento
que no agarrados de las manos .
. . . simulando una
para intercambiar a las mujeres.
cadena.
Se toma a la mujer por la cintura | Es un paso que
con la mano izquierda y la otra compone a todo un
. se mantiene extendida para que |sintagma que se llama
19 Prima paraq gmaq

al siguiente tiempo ella pase por
debajo de la mano extendida, de
una vuelta y un “dile que no”.

toda la familiay la
prima es un
integrante ellos.

56,7
Elsevacon la

siguiente
1,2,3 Cambian de

lugar girando
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Este paso surge en Cuba por
hacer referencia al beisbol. Son

En inglés es tocar, en
el paso de baile de

Play=un

O

2 golpes

o

Aplauso

i

20 Play, doble los golpes que dan por lo general | salsa también se toca Doble play = dos
play, triple play | los hombres con palmadas y los | con los pies el pisoy
pies, sdlo se usa para marcar con las manos dando
cambios. palmadas. _ 2 golpes =
Triple play = tres R
Amague
Se enchunfla a la mujer, se
ueda detras el hombre y el s

g Y Sinénimo de amarre, 2,4 I I 13
hombre lleva u torso del lado 2 que la muier al ser |
izquierdo y ella del derecho, y q' )

21 Amague . o manipulada por el
después él del izquierdo y ella

hombre lo amarra por

del derecho, un enchunflay un atras
dile que no con las manos )
cruzadas. 13 l l 24
En una variante del Rock y del
jazz. Con la mano derecha el
hombre agarra la mano
izquierda de la mujer, el hombre
se mantiene marcando el paso
en su lugary él le da dos giros El hombre con un solo
hacia la derecha a la mujer, ella | dedo puede dirigir los

22 Dedo J P 8

pasa por debajo del brazo del
hombre, inmediatamente él |a
detiene para indicarle otro giro
pero en direccidn opuesta, le da
una media vuelta frenandola por
la espalda y entran al centro de
la rueda.

movimientos de la
mujer.




23

Caracol

El hombre enchunfla a la mujer,
él abre sus brazosy tomaala
mujer de las dos manos, gira a la
mujer hacia su derecha, gira él,
gira él, él levanta la mano
derecha de la mujer para que lo
abrace con ese brazo por la
espalda, él enreda a la mujer con
sus brazos, hace como si ella se
sentara y vuelven al paso basico.

Es la figura de un
caracol que forma la
pareja al girar.

24

Pelotas

Tres enchunflas con cambiod e
pareja entre cada enchunfla.

Son las pelotas del
beisbol, como si cada
muejr fuera una
pelota y el hombre als
fuera bateando, por lo
gue las va cambiando.

25

Sombrero

El hombre toma rdpidamente
con su derecha, la mano derecha
de la mujer, asi la hace girar la
primera vueltay ala vezlava
trasladando hacia su derecha, al
terminar el primer paso, le toma
la mano izquierda con la
izquierda, suben las manos por
encima de sus cabezas. La mujer
continua girando y el hombre
baja los brazos por la espalda,
como si le pusiera un sombrero.

Es la figura que hace
el hombre con sus
brazos y los de la
mujer por encima de
sus cabezas.

Sombrero

.

Q
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Las mujeres hacen una rueda al
centro de la rueda y los hombres
una por fuera, ellas ven hacia el

Es la imitacion de
cuando una mujer se
sienta en unasilla,

26 Silla centro de la rueda caminan con | pero en lugar de
paso base y ellos juntan sus sentarse en el objeto,
manos para cargar a las mujeres | se sienta sobre los
. 1,234 1,234
en los enlazamientos. brazos del hombre.
La muejr gira alrededor del Rodear al hombre, la Rodeo
hombre, tocando con su brazo mujer gira y baila en
27 Rodeo izquierdo el torso de él, mientras | torno a él, quien es su oy (/”"\\ P e ‘//;1\
H < e . , ( ( \ \ ‘ \ f \
gira, ella regresa a su posicion eje, ademas de que \J/‘ [\ /' q \y‘
> — R
del lado izquierdo de su pareja. | nunca lo suelta. \ 30 "_(,
El hombre toma a la mujer con Tiempo Espaﬁa
una mano por la parte baja de la
espalda, casi rodeadondo con su
brazo el torso de ellla, la mujer o
Es un paso que surge o008
toma al hombre del hombre y . movimiento de
. ~ del vals y que imita el torso de arriba
28 Tiempo Espafia | ambos se toman de la mano hacia abajo

derecha, él impulsa el
movimiento para que la mujer
mueva su torso dearriba y abajo,
primero lado derecho y luego el
izquierdo.

agarre y el paso basico
de este género.

Caminando %

la rueda
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Especula

El hombre toma a la mujer de las
manos con los brazos abiertos, él
eleva los brazos de su lado
izquierdo y los cruza por encima
de la cabeza de ella, la gira una
vez, la regresay la gira dos veces
con los brazos por encima de su
cabeza, la suelta de una mano, la
gira de su lado derecho, se gira
él mismo y ella queda de su lado
derecho, hacen un dile que noy
regresan a su posicion.

Especular significa
decir algo para dafiar
la reputacién de
alguien, en la rueda
de Casino el hombre
gira demasiadas veces
a la mujer como para
engafiarla con tantas
vueltas.

Especula

360° . 360°

30

Italia

El hombre toma a la mujer de las
manos con sus brazos abiertos,
eleva sus brazos de su lado
izquierdo, gira a la mujer hasta
que queda como si la estuviera
abrazando por atras, la regresa 'y
le hace un sombrero, la giray
hacen un dile que no.

Es un paso elegante,
ya que el hombre
utiliza un sombrero
para adornar la
ejecucion de los
brazos de ambos.

Italia

31

Disco

El hombre toma las manos de la
mujer las cruza por encima de
sus cabezas y los dos giran hasta
contar 8 tiempos.

Un paso de los 80's en
el que la pareja se
agarraba y también
giraba, como un disco
de musica.

i\\\

=

\
.
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La mujer, guiada por el hombre,
gira vuelta y media hasta quedar
de espaldas a él. Ambos El panqué refiere a p x
flexionan las rodillas en el una pieza de pan muy anque
tiempo 3, de tal forma que la rica, suave y

32 Panqué mujer queda senta.da sobre los anto.jat.)le, entonces el C—o—//\
muslos de su pareja. Para movimiento de este Q 1 . Q |
terminar la vuelta la mujer paso es erdtico, suave v \/
marca el tiempo uno con el y rico para disfrutar il
izquierdo, dos con derecho, con | con la pareja.
el hombro izquierdo atras y
regresa a su lugar.
El hombre se voltea un poco a su | Dar a su pareja, es una
derecha y pasa su mano por la frase imperativa que
cintura de la mujer que tiene a ordenaasu

34 Dame . o
su derecha y realiza con ella el compafiero a darle a
Dile que no, para colocarlaasu |la pareja con la que
izquierda. estaba bailando.

Sintagma

Barthes distingue dos ejes del lenguaje, dos planos que corresponden a dos formas de

actividad mental.

El primero es el de los sintagmas “combinacién de signos que tiene como base la

extension.”’ La actividad analitica que se aplica al sintagma es la segmentacion.

Pero existe otro eje en el lenguaje, el de las asociaciones: “Fuera del discurso (plano

sintagmatico), las unidades que tienen entre si algo de comun se asocian en la memoria

y forman de esa manera grupos en los que reinan las relaciones mas diversas”, cada

grupo forma un serie mnémica virtual, un “tesoro de la memoria”: en cada serie, al

contrario de lo que sucede con el sintagma, los términos estan unidos in absentia; la

unidad analitica que se le aplica a las asociaciones es la clasificacion.”®8

97Ibid., p 71.
% |bidem.
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Estos dos planos: segmentacion y asociacion, estan en una estrecha relacion uno
depende del otro. El primero es el eje de la seleccion que define todos los elementos que
contienen caracteristicas formales similares y el eje de la combinacién que permite unir
un elemento con otro debido a sus caracteristicas estructurales y de significado, para

gue cumpla con las reglas del cédigo un sintagma y sea entendible.

Posteriormente, con el estudio més profundo de estos dos ejes, se les dio el nombre de
plano sintagmatico y plano paradigmatico.

Acerca de esta construccion sintagmatica, Jakobson, en Ensayos de linglistica general,
establece una division entre los discursos con predominio metaférico y con predominio
metonimico. El metaforico se relaciona con el eje del lenguaje mas parecido o cercano a
la lengua, el cual se identifica como el nivel paradigmatico, y el metonimico se acerca

mas al concepto de habla, que corresponde al nivel sintagmatico.

Barthes refiriéendose a Saussure argumenta que “lo sintagmatico y lo asociativo tenia que
corresponder a dos formas de actividad mental, lo que implica salir de la linguistica, por
lo que Jakobson recogi6 esta extensién aplicando la oposicién de la metafora (orden del
sistema) y de la metonimia (orden del sintagma) a lenguajes no linglisticos: habria

discursos de tipo metaférico y discursos de tipo metonimico.”®?

Esta clasificacion no implica la presencia de sélo un eje del lenguaje, ya que como
describi anteriormente con base en varios autores, ambos ejes se correlacionan, por lo
gue al hablar de un discurso metonimico o metaférico sélo se habla del predominio de

alguno de los dos ejes del lenguaje.

o Discurso metaforico: predominio de las asociaciones sustitutivas. Discursos que

se construyen sobre el eje de la seleccion en los que no es tan evidente la relacion que

99 Ibidem.
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existe entre sus signos o una estructura narrativa. Ej. Pinturas surrealistas, Charles
Chaplin.

. Discurso metonimico: predominio de asociaciones sintagmaticas. Discurso que se
construye sobre el eje de la combinacién, en donde es evidente la relacion entre signos
y puede existir una estructura narrativa como un inicio, desarrollo, climax y final. Por

ejemplo: relatos periodisticos y cuentos populares.

Sera parte importante del andlisis en esta tesis definir el tipo de construccién de los
sintagmas de este codigo, se podré concluir si es un cédigo con predominio del discurso

metaférico o del discurso metonimico.

Por lo que a continuacién evidenciaré como se divide el cédigo en estructuras menores

para identificar los sintagmas de los que esta compuesto.

Andlisis: Sintagmas en la rueda de Casino

Para definir la forma en que se construyen los sintagmas en este cédigo, retomaré a
Roland Barthes quien afirma que en los sistemas no isol6gicos'®, como es el caso de la
Rueda de Casino, es mas complejo establecer esta division del sistema de signos.

Posterior a la identificacion de los pasos basicos y su composicion como signos que
constituyen la unidad minima de significacion, sefialaré la forma en que se componen los

sintagmas.

Identificaré en el sistema, el baile de Rueda de Casino, las frases por las que esta
constituido, me refiero a indicar algunas microestructuras (estructuras menores) del texto
gue componen al baile. “La microestructura consiste en denotar la estructura local de un
discurso, es decir, la estructura de las oraciones y las relaciones de conexion y de

coherencia entre ellas”11,

100 Roland Barthes, La aventura semiolégica: “En los sitemas no isioldgicos los significados son
materializados mediante otro sistema. “Entonces la relacién entre significante y significado es una
equivalencia y no una identidad. p 63.

101 Van Dijk Teun Adrianus. Estructura y funciones del discurso. México, Espafia, Argentina, Siglo XXI
editores, 2014, p 99.



No es sencillo hacer esta identificacion, ya que los sintagmas de este cddigo, tanto su
longitud, como su composicidn, estan definidos por el jefe, es decir, la persona que canta
la rueda, pero se puede identificar la division de sintagmas con uno de los pasos base

que se llama “Dame”.

Para definir la composicion sintagmatica primero identificaré los sintagmas de la Rueda
de Casino, posteriormente mencionaré la compaosicion interna de estos sintagmas: sus

reglas de formacion.

La segmentacion del significante material de un texto dice Barthes, “puede ser
enteramente arbitraria...Es una especie de cuadriculacion del texto, que proporciona los

fragmentos del enunciado sobre los que se va a trabajar.”1%2

En la mayoria de textos estd marcada la division de temas por cambios de capitulos, por
cortes a en el cine, u otros signos que designan un cambio de sintagma debido a un
cambio en la sustancia. En esta danza es evidente también el cambio entre sintagmas,
el cual esta indicado por una transicioén y un cambio de pareja que tiene nombres como:

dame, una con una, dos con dos, déjala, vete.

Argumento que estos pasos, que son transiciones en esta danza, son los indicadores de
un cambio de sintagma porque el cambio de parejas es uno de los elementos

caracteristicos de este baile.

Para encontrar los sintagmas en la Rueda de Casino es importante identificar el paso
basico “Dame”. Describi este paso en la tabla anterior en la que enlisté los pasos basicos,

un “Dame” significa un dame a tu compafiera, es decir, un cambio de parejas.

102 Barthes, Roland, op. cit., p. 382.
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Este paso basico, no sélo indica el cambio de pareja de baile, indica
también el fin de una secuencia de pasos que se ejecutaron en un conjunto para significar

algo.

El jefe que canta la rueda, puede sustituir el “Dame” con un “pasamela”, “Pasamela con
la mano” o “dos con dos”, “déjala”, “vete”, “las tres pelotas”, todos estos pasos significan
cambio de pareja y término de una ejecucion de un conjunto de pasos de baile y de

vueltas.

Las tres pelotas

EL2

Estos pasos basicos son como si se marcara una coma para separar ideas
y dar respiros, y también indica la dinamica del texto, o sea marca la velocidad de

la ejecucion de los movimientos.

Entre mas rapido y seguido cante los “Dame” el jefe de la rueda, mas rapido y excitante

sera el baile en este momento.

Lo anterior suele pasar en un orden especifico durante el baile: al inicio de la composicién
de una rueda, los bailarines deben acoplarse a su parejas y a las otras parejas, por lo
gue el jefe de la rueda va cantando pasos sencillos y con menos cambios de pareja, pero
en el momento del climax de la rueda cuando todos estan acoplados con los demas

participantes, el que canta la rueda comienza a acelerar la dinamica, por lo que es el
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momento de catarsis para los bailarines, este momento, suele prolongarse hasta el final
del baile de la cancién, cuando los bailarines deben de terminar en una posicion
especifica, lo que evidenciard que ejecutaron todos los demas pasos en tiempo y en

forma.

Analisis de corpus

. Rueda Pumas Son Casino

En el primero, la compaiiia de baile Pumas Son Casino, estructuraron su danza con cinco
cambios de pareja, 0 sea que esta dividido en cinco sintagmas. Lo interesante de esta
divisién es que, como una de las hipotesis de esta tesis indica, es que los cambios de
pareja son mas frecuentes, inclusive tienen un ritmo especifico en la mitad de la rueda.

Su estructura con relaciéon a la dindmica de esta rueda fue:

Rueda Pumas Son Casino

Después de 17 pasos Rosita: Climax ya
se canta el 12 1#Dame 22 Pame Dame Dame Dame  que se integran
“Dame” todos en la rueda.

Se llama “Rosita” porque al hacer dos circulos: uno adentro del otro,
parece una flor. En la ejecucion, las mujeres hacen una rueda por dentro y los
hombres una por fuera, ellas ven hacia afuera de la rueda mientras caminan con
paso base y ellos juntan sus manos para cargar a las mujeres en las uniones de
sus brazos, las mujeres se sientan en los enlaces de los brazos de los hombres

y ellos caminan de forma lateral para hacer girar la Rueda.

Introduccion: primeros 17 pasos sin ningun cambio de pareja.
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Desarrollo: el primer cambio de pareja inicié en el paso nimero 18 y mantuvo un ritmo
de cambio de pareja cada cuatro pasos.

Climax: después de que se cantaron varios cambios de pareja, la Rueda se integré con
un gran cambio de parejas, lo cual puede identificarse con la dinamica de Rueda llamada
‘Rosita”, que permite integrar a todas las parejas en un mismo ritmo y pasos de baile.

Cierre: Justo después del climax, se cantan dos pasos basico para terminar.

. Rueda Mamarumba 03 de junio de 2014. Cantada por El Indio.

Esta rueda es muy diferente en su estructura a la anterior de Pumas Son Casino, ya que
esta Rueda que cantd el Indio tiene 20 cambios de pareja, representa una dinamica mas
rapida en toda la estructura de la Rueda. Otra diferencia es que estos cambios de pareja

los canta El Indio en conjunto por ejemplo, canté un “dame tres”, “una con una” y “dame

dos”, lo que genera una nueva conformacion de sintagmas.

Habia dicho que cada cambio de pareja marcaba el cambio de sintagma, en este caso
podria decir que se marcan tres cambios de sintagma seguidos para conformar un
sintagma de cambios. Lo que también representaria un significado de dinamismo en un

conjunto de pautas y cambios en el baile.

Rueda Mamarumba 03 junio de 2014

Cadena al final:

Intro 12 Dame
climax

Introduccién: El inicio de esta Rueda fue mas breve, ya que el primer cambio de pareja
se canté al segundo paso de haber iniciado con el baile.

Desarrollo: Antes del climax se hacen 12 cambios de pareja, los cuales no tienen una
continuidad ya que se ejecutan cada dos, cuatro 0 seis pasos universales o
caracterizadores.

Climax: Después de que se cantaron 12 cambios de pareja, la rueda se integré con un

gran cambio de parejas, lo cual puede identificarse con una dinamica de rueda llamada
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‘cadena” con su “reversa’, la cual permite, al igual que en la rueda de Pumas Son Casino,
integrar a todas las parejas en un mismo ritmo y pasos de baile.
Cierre: Estd marcado por un conjunto de cuatro cambios de pareja, para terminar con

dos pasos basicos, conocidos como universales.

J Rueda Manana Son 2014.

El autor de esta coreografia fue otro de los mas famosos bailarines de Casino en México,
El Papi, Esta Rueda es muy diferente en su estructura a las anteriores, solamente tiene
2 cambios de pareja, lo que reflejaria una Rueda con una dinamica mas lenta y suave,
pero con el andlisis de cada uno de los signos que la componen se evidencia que su

dinamica es rapida y con fuerza en lo general.

Aqui los signos que significan un cambio de pareja, a veces aparecen juntos en la
ejecucion del baile, son uno tras otro, lo que genera que estos cambios en lugar de ser
conectores se convierten en sintagmas. Esto significa dinamismo en un conjunto de

pautas y cambios en el baile.

Ademas, considero que la estructura de este baile estuvo mas marcada debido al uso de

otros géneros dancisticos como la conga o comparsa y de palo, la religion.

Rueda Manana Son 2014

Climax: rehilete o cruz y ddmela
Conga Intro 12 Dame con la mano complicada

Introduccion: El inicio de esta Rueda fue muy diferente a las otras ya que iniciaron con
movimientos de conga. Como no estoy analizando este género dancistico, considero
pertinente mencionar que el utilizar la conga como introduccion a la Rueda de Casino le
da elementos de oposicion que le imprimen fuerza a la coreografia, mas no forman parte
de la Rueda de Casino formalmente. Posteriormente, cuando los pasos de rueda de
Casino comienzan, la introduccion es marcada por el paso “dile que no” y “peinala doble”.

Es un inicio muy breve en el que utilizan pasos de Rueda de Casino.
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Desarrollo: Se evidencia muy al inicio de la coreografia, desde que empieza el paso
‘paséala” con una variante en el desplazamiento, sélo se hace un cambio de parejas
antes del climax.

Climax: Inicia cuando se hace la formacion de rehilete o cruz con el paso basico “damela
con la mano complicado”. En esta parte del baile tres parejas se integran en una sola
dindmica para bailar en conjunto, se ejecutan mas pasos con angulos rectos en los
brazos de los bailarines y el climax maximo es representado por los pasos de palo, pasos
de una religion que utilizan los bailarines de Cuba. Estos movimientos son mas bruscos,
pasos que no se relacionan con los pasos béasicos de la rueda de Casino. El climax
termina cuando las mujeres se toman de la cabeza como si hubieran acabado de ser
liberadas de algun mal y los hombres les marcan otra vez el paso “dile que no”.

Cierre: Estd marcado por un conjunto de cambios de pareja, y la integracion de todos
en una sola rueda para terminar con una variante de un paso conocido como “siéntate
en la silla”, pero en esta ocasion las mujeres cuelgan del brazo de los hombres y avientan

su torso hacia atras como los voladores de Papantla.

Por lo anterior, puedo concluir en esta primera segmentacion del corpus que no existe
una continuidad, ni alguna regla para determinar los cambios de sintagma, estos se
fueron definiendo conforme al desarrollo de cada rueda, por ejemplo, en la primera
Pumas Son Casino ejecutaron varios pasos antes de marcar un cambio de parejas,
mientras que en la rueda de Mama Rumba se canté el cambio de pareja inmediatamente.
Pero por los cambios de pareja pude identificar la estructura de cada rueda, y encontré

gue existe una introduccién, un desarrollo, un climax y un final o cierre.
De las ruedas analizadas la de Pumas son Casino fue la que tuvo una estructura mas
regular, el mismo numero de pasos constituyeron la introduccion y el desarrollo, el

climax, al igual que las otras dos ruedas, estuvo casi al cierre del baile.

Mientras que, en la rueda de Mama Rumba, la introduccion fue minima y el desarrollo

muy largo, con un climax cercano al cierre, y un final poco definido.
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Finalmente, la Rueda Manana Son, evidencié cada una de las partes de su estructura al
utilizar como apoyo al género conga o comparsa, asi como al género palo. Al igual que
pumas Son Casino, tuvieron una estructura regular, casi tuvo la misma duracion la
introduccion y el desarrollo, solo que el climax en esta coreografia fue més largo, y tuvo

un cierre muy protocolizado.

La division en sintagmas contribuyd a identificar la estructura de cada rueda y a identificar

la relacién entre sintagmas.

De las tres, la que tuvo una dindmica mas rapida y mayor fuerza por sus oposiciones en
sus pasos basicos y formaciones fue la rueda Manana Son, la cual tuvo menos cambios
de pareja, pero mas integracion grupal. Se puede concluir en este nivel de andlisis que
el climax en esta danza puede identificarse por los pasos que permiten integrar a todos

los ejecutantes del baile en una sola dinamica o en un solo signo.

Reglas de formacion y transformacién
Esta primera segmentacion que realicé en el nivel sintactico es la méas evidente, pero el
objetivo del andlisis sintactico es identificar el motivo de estos cambios, esto significa

identificar las reglas de formacion y transformacion de la danza.

Con base en los objetivos de esta investigacion se selecciond la clasificacién de signos
realizada por Charles Morris (indéxicos, caracterizadores y universales), ya que la
identificacion de sintagmas se relaciona con las reglas de formacién y de transformacion

del plano sintagmaético.

Como menciona el autor elegido, “Las reglas de formacion determinan las
combinaciones independientes y permisibles de los elementos del conjunto (esas
combinaciones reciben el nombre de oraciones); y las reglas de transformacion, que

determinan las oraciones pueden obtenerse a partir de otras oraciones.”'3

103 Morris, Op. cit., p 45.
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Para encontrar las reglas de formacion identifiqué el tipo de signos que componian a
cada sintagma. Entiendo por estructura sintactica de un lenguaje a la interrelacién de
signos provocada por la correlacion de respuestas de las que los vehiculos signicos son

productos o partes.

Para Morris, el elemento que determina a un signo es su relacién con aquello que denota,
es decir, su designatum. En funcién de ello identifica tres tipos de signos: indéxicos (I),

caracterizadores (C) y universales (U).

Los indéxicos son aquellos que refieren solamente un objeto; los caracterizadores
denotan una pluralidad de cosas, como en el caso del término “hombre”, y por ello
pueden combinarse de diversas formas con signos que explican o restringen el alcance
de su aplicacion. En cambio, los signos universales tienen relacion con cualquier signo y

pueden denotar cualquier cosa, como ocurre con el término “algo”.

En funcién de esas definiciones se clasificaron todos los pasos basicos de la Rueda de
Casino descritos en este trabajo (Anexo 3).

Después de realizar el agrupamiento de los pasos se concluye que los signos indéxicos
en la rueda casino se distinguen por aludir a un personaje especifico, ya sea el creador
del paso o un sujeto cercano a €l, real o ficticio. Por ejemplo, el paso “Tania”, fue creado
en referencia especifica a Tania, esposa de Luis Martinez, “El Indio”, pionero de la Rueda

Casino en México.

En el caso de los signos caracterizadores en la Rueda Casino se encontré que son
aqguellos pasos que, en funcién de con qué se combinen, pueden alterar su significado.
Por ejemplo, el paso vacilon tiene la variante “mentira”, en la cual se hace referencia a
un distanciamiento al cual sobreviene un regreso, mientras que el “vaciléon” sélo es un

giro.
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Por ultimo, el hallazgo referente a los signos universales se ejemplifica con el paso
‘enchufla”, que puede remitir a diferentes acciones, como acariciar, si se trata de
‘enchufla y péinala”, o “enchufla doble” si se envuelve a la mujer a través de giros o0 a un

distanciamiento , como se da en el “enchufla y déjala”.

Con relacion a la segmentacion correspondiente a este nivel, no se encontré un orden
especifico. A continuacion se presentan las secuencias de las tres coreografias

analizadas.

. Disposicién de los signos en la Rueda Pumas Son casino nivel avanzado en el
primer sintagma: U+l+U+U+U+C+C+U+C+U+C+C+U+U+C+U.

Que son: Bésico, Papi, Base, Vuelta, Base frontal, Sombrero doble, Transicién entre
paso y paso de mambo a lo cubano, dile que no, pa ti-pa mi, base frontal, vacila a tu

pollo, cero, dile que no, estatua, 82, dame.

. Combinacién de signos en el primer sintagma en la segunda Rueda de Casino
analizada que fue bailada en Mama Rumba el 03 de junio de 2014:
C+C+U+U+C+U+U+U+C+U.

Que son: peinala doble, ddmela con la mano, una con una, dame dos, yogurt ajeno,

yogurt, vacilén, mentira, vacila a tu pollo y déjala, dos con dos.

. Disposicién de los signos en la Rueda Manana Son 2014 en el primer sintagma:
U+C+C+U+U+U+C.

Son: Dile que no, peinala doble, variante de paso basico arriba y abajo, paséala, dile que

no, dame una arriba, dame dos.

Con la tipologia de los signos dancisticos que conformaron el primer sintagma de estas

ruedas de casino, se evidencia que no existe un predominio en el nivel de la combinacién

103



de los signos. Para verificar las reglas sintacticas observé con qué frecuencia se cantan
los dame y la combinacién de signos especificos y signos caracterizadores, asi como su

disposicion para combinarlos.

Al no comprobar que alguna regla de combinacion en relacion a los tipos de signos antes
de un cambio de sintagma, como por ejemplo que se ejecuten solamente signos
universales o caracterizadores 0 que cada signo universal esté acompafado de un
caracterizador. Concluyo que la danza cubana rueda de Casino, no es un codigo con

una combinacién predominantemente sintagmatica, sino paradigmatica.

3.3 Qué dice la Rueda de Casino

Antes de llegar al andlisis de mi corpus para identificar los sintagmas que lo componen,
es necesario establecer otro concepto para definir los signos que conforman a la rueda
de Casino, por lo que a continuacién definiré el concepto de “sintagma fijado”, fendmeno

gue esta presente y se repite constantemente en este balile.

Sintagmas fijados

He definido que el sintagma es mas proximo al concepto de habla y que el sistema es
un concepto mas cercano a la lengua, Barthes también menciona que hay excepciones,
ya que hay sintagmas preconstruidos, son un conjunto de signos, elementos minimos de
significacién, acomodados en un orden especifico, empleados siempre de la misma
forma, como un conjunto, por lo tanto al utilizarlos no se hace una selecciéon de los
elementos que componen al conjunto, sino que solo se escoge al sintagma completo, lo

cual relacionaria mas a esta realidad linglistica con la lengua.

Al respecto, Saussure dijo que “el sintagma no puede ser considerado como un acto de
habla, ya que existen sintagmas fijados, en los cuales el uso prohibe alterar nada y que
estan extraidos de la libertad combinatoria del habla (estos sintagmas estereotipados se

convierten pues en una especie de unidades paradigmaticas).”1%4

104 Barthes, Elementos de Semiologia, p 76.
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Este fendbmeno evidencia la proximidad estructural del sintagma y de la lengua. Algunos
ejemplos en la lengua hablada que pueden ser: “ponte en sus zapatos” o “Camina

siempre con la frente en alto”, etcétera.

En la danza cubana Rueda de Casino, identifico sintagmas fijados en algunas vueltas y
evoluciones de algunos pasos basicos. En términos dancisticos, las vueltas estan
compuestas solo por pasos basicos preexistentes. A partir de definir la invencion de una
nueva vuelta con base en lo ya existente, esta vuelta se ejecuta como un paso mas,

como un signo que sera parte de la Rueda de Casino.

Por lo tanto, al formar parte de la lengua estos sintagmas fijados, el individuo no necesita
construir nuevos sintagmas. El individuo toma frases ya hechas, construidas, para formar

toda una pieza de balile.

Lo anterior lo demostraré con el analisis semioldgico de las tres Ruedas de Casino que

estoy utilizando en esta investigacion.

Existe otra explicacion de la presencia de sintagmas fijados en este codigo. Menciono
que el objetivo de esta tesis no es el estudio de la musica de Casino, mejor conocida
como Salsa, pero, me parece importante identificar otro fenébmeno de sintagmas fijados

en este baile a partir de la letra de la musica.

La doctora en folclor cubano Bérbara Balbuena escribi6é sobre la Rueda de Casino en
Cuba y dice que el elemento que mas relaciona la masica de Salsa con el baile de casino
es la letra de las canciones. “Las letras de casi todos los grupos de éxito en Cuba son
altamente expresivas y contienen un caracter comunicativo, que se enfatiza en la

sorprendente relacion entre el publico y los artistas™05.

105 Balbuena Gutiérrez, Op. cit., p. 45.
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Barbara Balbuena habla sobre el uso que hacen los artistas de expresiones sociales en
la composicién de sus liricas. “Los creadores utilizaron, en un inicio, las expresiones mas
genuinas del pueblo: sus decires, refranes, sentencias y alabanzas, matizadas por la
propia forma del ser cubano, que es bien especifica. Pero también sus conversaciones
de doble sentido, la mirada irdnica a ciertas actitudes o el andlisis de la realidad, como

reflejo humoristico de nuestros conflictos y deficiencias.”

Con este parrafo la doctora Balbuena nos habla de la forma en que hace sentido la letra
de una cancién, con relacién a la realidad que viven los cubanos. Los refranes,
sentencias, etcétera son sintagmas fijados, pero la caracteristica que les permite hacer
conectar la percepcion de la realidad de los cubanos con el baile de casino es que viene
de una oralidad, una tradicion caracterizada por elementos mnemotécnicos los cuales

estan arraigados a la cultura cubana.

Estos elementos linglisticos son parte de la estructura de la sociedad de Cuba,

constituidos por una forma y una sustancia muy especificos de ese pueblo.

Balbuena menciona al respecto “Por lo general, esas expresiones se utilizan para el
estribillo de las canciones salseras y todos aseguran que su contenido determina el éxito
de la obra bailable. Algunos de los estribillos mas conocidos en los noventa se
encuentran ‘A que me mantengo, va’, ‘Hay que estar arriba de la bola’, ‘Una aventura

loca’...”106

La relacién entre los refranes y estribillos de las canciones con los movimientos
corporales es que “todos estos elementos se expresan también a través de los gestos
sociales (dados en la comunicacién por saludos), emocionales (estados de &nimo),
funcionales (relativo a acciones cotidianas), y rituales (manifestaciones de caracter
religioso). Cada uno de ellos se manifiesta en la utilizacion de las diferentes partes del

cuerpo de manera espontanea”?’.

106 |pidem.
107 |bidem.
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Si la cultura de las personas puede ser expresada en las partes del cuerpo de manera
espontanea, a pesar de que cada bailarin podria manifestar de diferente forma una
emocion, existen en la Rueda de Casino emociones gque se evidencian y conservan su
expresion espontanea. A estos sentimientos se les da un nombre para seguirlos
ejecutando de la misma forma, hasta que otro bailarin haga que hable diferente una

emocion y permita la evolucién del codigo.

Anélisis de sintagmas fijados en los corpus estudiados
En las tres ruedas de casino que analicé, se pueden identificar los siguientes sintagmas

fijados en el baile:

. En la Rueda de Pumas Son Casino nivel Avanzado, identifico los siguientes

sintagmas fijados:

- “Las tres pelotas complicadas”. Se ejecutan los siguientes pasos, que equivalen a
los signos, siempre en esta combinacion: Enchunfla, aplauso, una con una, enchunfla,
dos aplausos, dos con dos, enchunfla, aplauso, una con una, echunfla, dos aplausos y
dos con dos, echunfla, dos apalusos y tres con tres. En este paso se evidencia que se
ocupan dos pasos basicos como base para construir todo un signo y utilizarlo de esta
forma para ejecutarlo en su conjunto.

- “Amistad Cuba Jamaica”: Dos estrellas, loma pero sosteniendo el brazo derecho
de la mujer. Ella cambia de peso y avienta su brazo y su cuerpo al centro de la rueda,
dejando la pierna derecha para el pivote, regresa y regresa su pierna derecha para un
cambio de peso. Después es un toque con mambo, un enchunfla al revés, y una vuelta
por el cuello de la mujer.

- “Tornillo”: El hombre toma los brazos de la mujer en posicion de 70, le indica la
vuelta, ella gira hacia su derecha, pasa debajo del brazo de él, enchunfla, sombrero,
camino, €l la regresa y le enreda sus brazos alrededor de su cuello, los lleva hasta su

cintura y la gira hacia su derecha para desenredarla.
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- “Tiempo Espafa”: El hombre toma de la mujer con su mano derecha por la cintura
y con la izquierda toma su mano, sus brazos hacen una escuadra con sus codos y sus
brazos estan en angulos rectos, ambos caminan con el paso base, ella hacia atras y él

hacia adelante. Ella mueve el torso al ritmo del paso.

. En la Rueda de Mama Rumba cantada por el Indio el 03 de Junio de 2014,

encontré los siguientes sintagmas fijados:

- Damela con la mano complicada: El hombre marca un dame, sin soltar la mano a
la siguiente mujer, peinala, peinate, peinala, vuelta, gancho, dame.

- “Vacila a tu pollo y déjala”: él marca un enchunfla, le marca una vuelta a la mujer
y un dame.

- “Prima con hermana doble”: El hombre toma a la muejr por la cintura y ella del
hombro como el paso de “Prima”, él marca un enchunfla doble.

- “La familia”: prima, hermana, cadena.

- Enchuflala al revés: Enchunfla, licuadora, rodéalo

- “Las tres pelotas”: Enchunfla, aplauso, una con una, enchunfla, dos aplausos, dos
con dos, enchunfla, aplauso, una con una, echunfla, dos aplausos y dos con dos,
echunfla, dos apalusos y tres con tres.

. Rueda Manana Son

- “Vacila a tu pollo con pastelito doble” variante de brazos arriba: Vuelta y rodeo la
base, vuelta con brazos arriba.

- “‘Damela con la mano complicado”: Dame, agarrando de la mano a la siguiente
mujer, peinala, peinate, peinala, vuelta, gancho, dame.

- “Pastelito con un peinate de ambos”: Rodeo la base de ambos, vuelta de mujer y
vuelta de hombre.

- “70 con tornillo”: El hombre toma los brazos de la mujer en posicidén de 70, le indica
la vuelta, ella gira hacia su derecha, pasa debajo del brazo de él, enchunfla, sombrero,

camino, él la regresa y le enreda sus brazos alrededor de su cuello, los lleva hasta su
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cinturay la gira hacia su derecha para desenredarla, él pasa delante de ella para enredar
sus propios brazos.

- “Variante de siéntate en la silla (rosita o voladores de Papantla): Hombres al
centro, mujeres al centro y variacion de siéntate en la silla, cambié por volador de

Papantla.

Los sintagmas fijados en la Rueda de Casino juegan un papel muy importante. A pesar
de que estos evidencian una falta de originalidad por parte de los bailarines de esta

danza, también encuentro un uso muy particular.

Estos sintagmas fijados son los que han ido evolucionando el codigo, y sus renovaciones

son mas rapidas que en el caso del cddigo de la lengua.

Por ejemplo, si bien en la tercera rueda analizada, Manana Son, se pueden sefalar
varios sintagmas fijados, como “vacila a tu pollo”, éste sintagma se ve modificado porque
se complementa con el paso “pastelito doble”, asi deja de ser un sintagma fijado llamado
“vacila a tu pollo” para convertirse en otro sintagma fijado, el cual puede hablarse en el
codigo de la Rueda de Casino, por lo que se va ampliando el codigo a partir de estas

modificaciones que se le hace a los sintagmas fijados.

Signos icénicos
Otro fenémeno importante al nivel sintagmatico en este codigo es la presencia de
algunos movimientos iconicos, en tanto que se asemejan a una realidad. Por ejemplo, el

paso llamado “corona”.

Corona
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En este paso, la pareja se toma de los brazos, hace un enchunfla y en el
aire cruzan los brazos de tal manera que cuando los bajen hacia sus cuellos,

parezca que los dos bailarines estan coronados.

Respecto a los signos iconicos Barthes dice que “Los sintagmas iconicos, fundados en
una representacion mas o menos analdgica de la escena real, son infinitamente mas
dificiles de segmentar, razén sin duda por la cual estos sistemas estan casi

universalmente doblados por una palabra articulada.”1%8

Por lo tanto, es posible que la presencia de sintagmas iconicos, complique la

segmentacion del codigo en sintagmas.

A continuacion, identificaré en las tres ruedas de Casino los sintagmas iconicos:

. En la Rueda de Pumas Son Casino nivel Avanzado:

- Sombrero doble: Es un signo icénico ya que, al estar relacionados dos cédigos,
se hace una referencia a la palabra sombrero, una prenda de vestir que se coloca sobre
la cabeza y ayuda a cubrirla del sol 0 a sefialar una clase social o religion, por lo que los
ejecutantes estan tomados de las manos con los brazos extendidos hacia arriba y cruzan
los brazos sobre su cabeza simulando que se ponen un sombrero ambos. Las lineas de
los brazos forman las lineas de la figura del sobrero y cada bailador se pone el suyo.

- Estatua: Los pasos de la pareja de baile se detienen para marcar un silencio con
sus movimientos, ambos bailadores se quedan en la posicion que estan sin moverse. Es
similar a la falta de movimiento de una estatua.

- La flecha, flecha moderna o Robin Hood. En este paso, el hombre, al girar a la
mujer sostiene sus brazos y los abre como si sostuviera un arco con una flecha y
estuviera a punto de lanzarla.

- Tornillo. EI hombre es quien ejecuta la figura del tornillo con sus brazos ya que
manipula a la mujer para enredarla, dejarla adentro de sus brazos y él cruzar sus brazos

simulando un tornillo que sube y baja.

108 Barthes, Elementos de Semiologia, p. 77.
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- Candado complicado: Brazos de 70, €l enreda su brazo derecho alrededor del
cuello de ella, la gira hasta llegara hacer un sombrero, suelta la mano derecha de ella
para tomarla, pero por debajo de sus brazos, al girar hacia la izquierda, la desenreda,
bajan los brazos, le suelta el brazo izquierdo, la gira con una sola mano por debajo de
Su brazo.

- Rosita. El hombre inicia con los dos primeros tiempos del dile que no, pero al
momento de agarrar a la mujer nuevamente, no la agarra y se va caminando en dos
tiempos hacia el centro de la rueda, después camina hacia atras, y ahora la mujer amina
en dos tiempos y dos aplausos hacia el centro de la rueda, el hombre regresa al centro
de la rueda, pero regresa con un pivote, la mujer vuelve al centro con aplauso, después
de cuatro repeticiones, los hombres se toman de las manos haciendo el mismo paso
base y las mujeres siguen entrando a la rueda por debajo de los brazos de ellos,
posteriormente las mujeres se colocan afuera de la rueda volteando hacia afuera y se
sientan en los brazos de los hombres que estaban unidos con anterioridad. Los hombres
dan una vuelta cargando a las mujeres hasta llegar a su lugar, después bajan a las

mujeres.

. En la Rueda de Mama Rumba cantada por el Indio el 03 de Junio de 2014,
encontré los siguientes signos iconicos:

- Peinala doble: Cuando el hombre gira a la mujer, hace dos movimientos como si
con su brazo estuviera peinando a su pareja.

- Peinate: EI hombre al girar pasa su brazo por arriba de su cabeza como si se
estuviera peinando.

- Peinala: Cuando el hombre gira a la mujer, hace un movimiento como si con su
brazo estuviera peinando a su pareja.

- Cadena: Todas las parejas entrelazan sus brazos y se enganchan por el antebrazo
como si estuvieran haciendo una cadena.

- Peinalay cepillala doble: El hombre gira a la mujer y roza su cintura mientras gira.

El giro es el peinado y el toque de la cintura es el cepillado.
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. Signos icénicos en la Rueda Manana Son:

- Peinala doble: Cuando el hombre gira a la mujer, hace dos movimientos como si
con su brazo estuviera peinando a su pareja.

- Rehilete: Las parejas hacen una figura que tiene espirales, asi como un rehilete,
ademas de girarlo al ir caminando.

- Coronala: EI hombre pasa su brazo derecho por encima de la cabeza de la mujer
sin girarla, imitando, con su brazo, la forma de una corona.

- 70 con tornillo: Los brazos del hombre que rodean a la mujer imitan las lineas que
suben y bajan de un tornillo, como si éste tuviera movimiento.

- Estrella: Las mujeres, al girar levantan su brazo izquierdo, mientras sostienen a
su pareja con el derecho, asi entre todas forman una estrella de varios picos.

- Flecha moderna o de ocho si: El hombre simula estar agarrando un arco al tomar
a la mujer de los brazos y llevarla hacia atras de él. Como si fuera a lanzar una flecha.

- Puente: Las mujeres imitan la figura de un puente. Al levantar su brazo derecho,
los hombres tienen que pasar por debajo.

- Voladores de Papantla. Las mujeres se cuelgan de los brazos de los hombres y
estiran su torso hacia atras como los voladores de Papantla se tiran hacia atras para
hacer su baile. Las mujeres son los danzantes de Papantla y los hombres los cordones

de donde ellas se pueden colgar para ejecutar el paso.

Estructuras dobles
Como se demostrara, los pasos de baile que son cantados se pueden distinguir con el

concepto Semioldgico de Estructuras dobles, sobre todo con el tipo: Cédigo/codigo.

Bajo el nombre de estructuras dobles, Jakobson estudia ciertos tipos particulares de
superposicion parcial o imbricacion: “1)discursos referidos al mensaje en el interior de un
mensaje (M/M) es el caso general de los estilos indirectos; 2) nombres propios: el nombre
significa toda persona a la que ese nombre le ha asignado, y la circularidad del codigo
es evidente (C/C) Juan significa una persona llamada Juan; 3) casos de autonimia (pie
es una silaba) el nombre es empleado como su propia designacion, el mensaje se

sobrepone al codigo (M/C) Nombres propios: el nombre significa toda persona a la que
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ese nombre le ha asignado, y la circularidad del cédigo es evidente, perifrasis y
traducciones en otra lengua” ; 4) Shiffters o “conexiones”, el mejor ejemplo son los
pronombres personales ya que “yo” no puede representar a su objeto sino en virtud de

una regla convencional (C/M).”10°
Estructuras dobles en la Rueda de Casino

Por lo tanto, la mayoria de los pasos de baile son estructuras dobles del tipo
cbdigo/codigo, en el que el nombre significa toda persona o cosa a la que ese nombre le
ha sido asignado, y la circularidad del codigo es evidente. Es decir, su nombre significa
lo mismo que el objeto al que refieren: mariposa, enchunflar, gancho, loma, puente,
dame, mentira, etcétera. Aunque no es el unico tipo de estructuras dobles que identifiqué

y a continuacidon mencionare.

La circularidad en este cddigo esta relacionada con la lengua, ya que los nombres de
estos pasos se toman de un sistema meramente glético para nombrar los movimientos

del cuerpo.

Por lo que semiolégicamente son arbitrarios, ya que un grupo de poder escogio el

nombre y ejecutd los movimientos con base en una relacién iconica con la realidad.

Un ejemplo de esta estructura doble de cédigo/cédigo es “enchunflar’. Linguisticamente:
la palabra es un verbo y a pesar de que es un regionalismo, una palabra que sélo se
utiliza en algunos paises latinoamericanos, ésta reemplaza al verbo que en México
nombramos como “enchufar”, que significa conectar. En el codigo del baile: El hombre
toma la mano izquierda o derecha de la mujer la jala hacia él y levanta ligeramente su
mano dandole una pequefia indicacidn en la mufieca de ella para que entienda que debe

de girar.

109 Roland Barthes. Lo obvio y lo obtuso. Imagenes, gestos, voces. México, Ediciones Paidos, 1986, p 28.
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Entonces el signo en el terreno linguistico que significa conectar, es un movimiento del
lenguaje que se traspola al terreno dancistico y el jalon que el hombre le da a la mujer

atrayéndola a €l mismo significa que la esta conectando por medio de la vuelta.

A continuacion, evidenciaré con base en los pasos basicos, aquellos que sean

estructuras dobles, en los corpus que analicé.

. En la Rueda de Pumas Son Casino nivel Avanzado, identifico las siguientes
estructuras dobles:

- Papi, es un caso de autonimia: el nombre es empleado como su propia

designacion, el mensaje se sobrepone al codigo (M/C)

Este paso fue inventado por el bailarin apodado “El papi”. Considero que es una
estructura doble, ya que este paso define dancisticamente a uno de sus ejecutantes. Es

como un nombre propio, ya que Alejandra no significara otra cosa mas que Alejandra.

Asi el conjunto de movimientos del signo “Papi”: Se abren los brazos que estan estirados
ala altura del pecho, al mismo tiempo que abre la pierna derecha en forma de semicirculo
sin tocar el piso; La misma pierna derecha sigue su movimiento hasta chocar con la
pierna izquierda que esté de base, se apoya la derecha e inmediatamente en el siguiente
tiempo se da una patada con la pierna izquierda hacia enfrente hasta alcanzar un angulo
de menos de 45°, al mismo tiempo se aplaude; se apoya la pierna izquierda y en el
siguiente tiempo se patea con la derecha y se aplaude; se hace una base hacia enfrente
con pie derecho, izquierdo y derecho, el pie derecho toca enfrente, toca atras el izquierdo
se lanza hacia enfrente y se apoya, para que el derecho lo alcance con un desliz, se
hace un toque con el pie izquierdo que esta enfrente para preparar una vuelta con los

brazos estirados hacia arriba.
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Pasos de “Papi”

THTHI
P hre I i
I

A partir del significante de los movimientos que componen al signo “Papi” puedo
interpretar que existe una simetria en este conjunto de movimientos, los brazos al inicio
se coordinan con la pierna derecha. Pero, existe una oposicion, o sea, la presencia de
angulos en lugar de lineas curvas en la figura del paso, la oposicién en este paso se da
por el cambio de peso, el cuerpo se avienta ligeramente para atras creando un angulo
entre las piernas y la espina dorsal, ademas del desliz que hacen las piernas para formar
un angulo de 90 grados. La dinAmica de este paso es rapida pero suave aunque se
imprime cierta fuerza por los aplausos de los bailarines. Finalmente el paso tiene una
apariencia pausada, quiero decir que por los saltos y cambios de peso, se ve el paso
pausado, se corta la linea del movimiento de los brazos hacia los pies y después se

enfatiza en las piernas.
- Pa ti- Pa mi: es una estructura doble de Shiffters o “conexiones”.

Considero que cumple esta caracteristica ya que son pronombres los cuales perderian
su sentido sin la existencia de un yo y un tu que son, en este caso, sujetos y objetos de
su enunciacion. El cédigo se explica a través de su mensaje. a su objeto sino en virtud

de una regla convencional (C/M).”
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Pasos de “Pa ti-Pa mi”

ki 1 WRE SN
Ay

Los movimientos tienen una relacion con la enunciacion. El hombre, el “yo”, toma a la

mujer por el torso en una posicion cerrada y la lleva hacia atras como si le estuviera
dando algo: “pa ti”, posteriormente él se hace el paso base hacia atras y trae a la mujer,

él se agacha un poco mas que ella como dandose algo “pa mi”.

En cuanto a los elementos formales que componen a este paso, durante el analisis
encontré que existe una simetria en los movimientos, lo que hace el hombre lo hace la
mujer y viceversa. Hay una sucesion de los pasos como, como una linea curva trazada
en horizontal. En un paso rapido pero suave, y tiene una figura de curvas repetitivas

parecidas a los caracoles.

- Vacila a tu pollo. Es una estructura doble referida al mensaje en el interior de un

mensaje (M/M). Es un estilo indirecto.

Afirmo que es un estilo indirecto porque como se mencioné en la parte de sintagmas
fijados, existen expresiones de la oralidad, sintagmas, que se convierten en signos
prefabricados. Vacilar a tu pollo en la lengua es un decir en espafol popular que significa
engafar a tu mujer. En el cédigo dancistico, el hombre ejecuta un impulso suave como
si fuera a enchunflar a su pareja, pero al momento de que ella, se preparar para girar de

un lado, el hombre la impulsa del lado opuesto, engafiandola. Ella gira en la direccion
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finalmente indicada por el hombre con los brazos estirados hacia arriba como dejandose

llevar por el engafio sin poner resistencia en su cuerpo.

Pasos de “Vacila a tu pollo”

SAUAR AL

Los elementos formales que obtuve a partir del analisis de los elementos dancisticos de
este paso son que se cumple una simetria en la ejecuciéon de cada bailador, pero no en
la de la pareja. Mientras el hombre marca el paso base, ella da un giro. La sucesion de
este paso estd marcado por el movimiento de la mujer, quien basicamente solo gira

enfrente del hombre para pasar a su lado derecho.

Oposicion. Los pasos son rapidos pero suaves y cumple la forma o apariencia de un
trompo, ya que el hombre la impulsa para girar y ella lo hace sola sin el brazo de él.

- Doble play es un caso de autonimia en el que el mensaje se sobrepone al cédigo,
M/C, al traducir la palabra “play” a otro idioma y al relacionar la traduccién con los pasos

de baile.

Pasos de “Doble play”

i 1117
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Considero que este paso de baile es una estructura doble de mensaje, cédigo ya que el
mismo nombre del paso en el sistema de la lengua significa lo mismo que en el
dancistico, después de traducirlo. “Play” significa tocar en inglés, por doble play se
entenderia que es un doble toque linglisticamente. En el cédigo de baile, el bailarin toca
dos veces con fuerza el piso con alguno de sus pies (dependiendo del pie con el que

lleve la base), por lo que en la lengua y en la danza el codigo se explica a si mismo.

Ademas, reconozco que es un paso simétrico, que se ejecuta en oposicion (en relacion
a las partes y movimientos del cuerpo) la cual se distingue en el movimiento de los
brazos y el choque de los pies de los bailadores con el suelo. Tiene una dinamica
fuerte y rapida. Y tiene la apariencia de pausas, como si fueran signos que significan

silencios en la danza.

- Amistad Cuba Jamaica, es un paso en el que el mensaje se sobrepone al cédigo,

M/C, el nombre es empleado como su propia designacion.

En este caso, el mensaje de la amistad entre Cuba y Jamaica rebasa al codigo linguistico
o dancistico. Aunque los pasos de baile representen una relacién positiva entre todos los
participantes de la rueda, aun asi, no hay una equidad entre los movimientos dancisticos,

y el significado del paso.

Pasos de “Amistad Cuba Jamaica”

it g o
R
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También puedo decir que se confirman las siguientes caracteristicas formales del
signo. Tiene una simetria en toda la ejecucion de todos los participantes, y existen
oposiciones que se pueden observar en los pasos llamados “lomas”, sobre todo cuando
la mujer hace un angulo de 90 grados en relacion a su pareja quien permanece fijo en
la base. Se caracteriza por ser un paso rapido y fuerte, con una figura de estrella con

semicirculos en sus esquinas.

- Vacunala es una estructura doble del tipo C/C. El codigo se explica por el mismo
cadigo.

Este paso representa una estructura doble de cédigo/cdigo debido a que la palabra
vacunar significa lo mismo que los movimientos del cuerpo. Es un paso muy sexual, ya
gue vacunar significa, en el sistema de la lengua, penetrar. Actia como un doble sentido

en México y se explica por referencia a similitudes de la realidad.

Pasos de “Vacunala”

AR

Este es uno de los pocos pasos en esta danza que es asimétrico si se compara cada

pareja. La oposiciéon se puede ver cuando el hombre da una patada en 45° y la mujer
cubre o esquiva esa patada, por lo que son movimientos en figura e intenciones
completamente opuestas. Tiene una dinamica fuerte y rapida con una figura de un

tocamiento en linea recta hacia la mujer.

o En la Rueda de Mama Rumba cantada por el Indio el 03 de Junio de 2014,

encontré las siguientes estructuras dobles:
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- Vacilon es una estructura doble referida al mensaje en el interior de un mensaje

(M/M). Es un estilo indirecto.

El significado de vacilon, o vacilar, en el cédigo de la lengua es engafiar, en el codigo del
baile este paso se representa por un giro que hacen la pareja, por lo que se puede
deducir que en la Rueda de Casino vacilar significa dancisticamente girar para perder de
vista a la pareja. Pero no por este indicio puedo concluir que todos los giros se relacionan
con el significado engafiar.

Pasos de “Vacilén”

iRIRIYi

Es pertinente decir que este paso tiene una simetria en la pareja y entre el conjunto de

parejas que componen la rueda. También existe una simetria, entre los ejecutantes ya
gue ambos giran al mismo tiempo en la misma direccién, después siguen con el paso
base, sin hacer pausas. Es un paso lento pero con fuerza con una apariencia de dos
lineas curvas, una del hombre y otra de la mujer al momento en el que giran, para

volverse a conectar.

- Triple play es una estructura doble de autonimia. El mensaje se sobrepone al
cbdigo, M/C, porque nuevamente se esta traduciendo la palabra “play” a otro idioma y

se relaciona la traduccién con los movimientos de la danza.

En el cédigo de baile, el bailarin toca dos veces con fuerza el piso con alguno de sus
pies (dependiendo del pié con el que lleve la base), por lo que en lalenguay en la danza
el cédigo se explica a si mismo y cumple con las caracteristicas de una estructura doble

de mensaje, codigo.
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Pasos de “Triple play”

i 11171

Sus caracteristicas formales del codigo lo identifican como un paso simétrico en relacion

a la pareja de baile y asimétrico si se relaciona con toda la rueda de casino, que se
ejecuta en oposicién (en relacion a las partes y movimientos del cuerpo) la cual se
distingue en el movimiento de los brazos y el choque de los pies de los bailadores con el
suelo. Tiene una dinamica fuerte y rapida. Y su apariencia es de una pausa en el

movimiento del cuerpo de los bailarines para darle un cambio al baile.

- Las tres pelotas este conjunto de pasos forman un caso de Mensaje/Cédigo, en

el que el mensaje rebasa al cédigo.

Considero que es una estructura M/C ya que las pelotas para los cubanos tienen una
relacion con el deporte de beisbol, por lo que el mensaje de este paso rebasa al
significante al referirse al juego. Como en este paso el hombre hace un enchunfla a la
mujer, después un dile que no y dame una, cada mujer representa una pelota, como si

las estuviera bateando para dejarlas ir.

Pasos de “Las tres pelotas”

A RL
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En cuanto a sus caracteristicas en relacién al codigo dancistico, las tres pelotas tienen
una simetria si se considera la dinamica de toda la rueda: los hombres deben de ir
girando al mismo tiempo en la misma direccion y deben enchunflar a la mujer también
al mismo tiempo por lo que se aprecia, también, una sucesion en la ejecuciéon al
enchunflar a la mujer, el hombre solo hace una linea curva para girarla, él camina en
circulo para tomar a la siguiente y enchunflarla también, por lo que se siguen lineas
curvas. Es una dinamica rapida y con fuerza ademas de que representa graficamente

dos lineas curvas continuas.

- Caracol con alas es una estructura doble del tipo C/C. El cédigo se explica por el

mismo codigo.

Los movimientos de los brazos del hombre para mover a la mujer se parecen a la forma
de un caracol. Las “alas” se refieren a que se abren los brazos en 90° para ejecutar las
vueltas. Por lo tanto, la palabra caracol significa una figura con varias lineas curvas tanto

en el cadigo linglistico como dancistico.

Pasos de “Caracol con alas”

b b U ARN
LELA UL

Respeta una simetria en lo general en relacién con toda la rueda y en lo particular, en

cada pareja. La sucesion de este paso se marca con los brazos del hombre, los brazos
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se toman sin cruzarse entre la pareja, como los brazos de todos los pasos llamados "70".
Esta linea se mantendra para que ambos giren y se crean varios circulos como los del
caparazon de un caracol. Es un signo que se habla rapidamente y con fuerza. En cuanto
a la figura, se percibe una linea circular parecida al caparazdn de un caracol, compuesta

por las manos de la pareja.

- Enchunfla doble. Estructura doble del tipo C/C.

Enchunflar significa conectar en espafiol, por lo que el hombre enchufa o conecta a la
mujer por medio de una vuelta. El toma una de sus manos, impulsa a la mujer para que
gire y sin soltarla sube su brazo para que ella pase.

Pasos de “Enchunfla doble”

[th e

En un paso asimétrico, y existe una sucesion ya que el hombre sigue haciendo el paso
bésico para indicar la mujer una vuelta y media. Es un paso lento y suave y tiene una
forma de un semicirculo remarcado por el movimiento de la mujer, quien traza la misma

linea de su media vuelta dos veces.

- Yogurt también es una estructura doble del tipo C/C. El codigo se explica por el

mismo cddigo.

Yogurt es una palabra muy sexual en Cuba, tiene una connotacion relacionada con el
sexo, tiene un doble sentido. Para ejecutar este paso, la pareja se cierra en posicion y
se planta con los dos pies para aventar su cadera con su pareja o con la del compafiero.

Por lo tanto, existe una relacion directa entre el codigo hablado y el bailado en este signo.
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Pasos de “Yogurt”

Los elementos que caracterizan a este paso son una simetria general y particular en
cada pareja. Una sucesion que se refleja en la forma de una linea que se mueve en
forma constante por el cambio de parejas unidas por las manos. Es un paso rapido y

suave.

. Estructuras dobles en la Rueda Manana Son:

- Damela con la mano complicado es una estructura doble del tipo C/C. EIl cédigo
se explica por el mismo codigo.

Este paso es como si se estuviera dando una instruccion, aunque en realidad juega sélo
como una traduccioén del jefe de la rueda para cantar, los pasos y que los ejecuten los
bailarines, por lo que el verbo damela tiene un significado dancistico de que el hombre

impulsa a la mujer para que ella haga un fout, asi que el cédigo se explica con él mismo.
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Pasos de “Damela con la mano complicado”

UMLRRLRT
T Wit i A0
fin a1

Sus caracteristicas formales son: guarda una simetria con todos los participantes de la

rueda, pero no hay una simetria por parejas, la sucesion de este paso se hace mas
evidente cuando los hombres marcan el enchunfla al mismo tiempo y las mujeres giran.
Finalmente terminan la vuelta con la misma sucesién de pasos con la que iniciaron. Tiene

la figura de una gran circunferencia compuesta de circunferencias mas pequefas.

- Medio candado estructura doble del tipo C/C. El cédigo se explica por el mismo
cadigo.

Este paso en el cédigo dancistico se refleja como un enredo entre los brazos del hombre
con el torso de la mujer, por lo que asemejaria a lo que lingtisticamente llamamos un

candado verdadero. Asi que, el cadigo linglistico explica al mismo cédigo dancistico.
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Pasos de “Medio candado”

HERWANR

Sus caracteristicas formales de este paso guardan una simetria con todos los integrantes
de la rueda, pero una asimetria entre la pareja ejecutante. Se marca una oposicion ya
gue el hombre impulsa a la mujer como el inicio del paso basico llamado candado, pero
la toma de la cintura para detenerla y que ella marque el siguiente paso. Tiene una

dinamica rapida y con fuerza y se forma la figura de una media espiral.

- Habana se relaciona con la estructura doble M/C, el nombre es empleado como
su propia designacion, cuando el mensaje se sobrepone al cédigo.

En el caso de este paso, ocurre que la Habana es uno de los lugares principales de
donde surge la rueda de Casino, por lo tanto, el significado de este paso tiene que ver

con su origen, asi el mensaje rebasa al cédigo.

LEARRA |

Pasos de “Habana”

H
11
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Es uno de los pocos pasos asimétricos, hay una sucesiéon en los movimientos del hombre
guien rodea a la mujer con sus brazos y no deja que se mueva mas que hacia atras, ella
pasa por atras del hombre y después el hombre se enreda con sus propios brazos
adelante de ella, los brazos cruzados de €l siempre indicaran oposicion en este paso. Es
un paso fuerte y rapido, el cual forma una figura de espiral que cubre al hombre.

La existencia de estructuras dobles en este codigo indica la relacion del codigo de la
rueda de casino con otros codigos en su conformacion, o sea que esta compuesto por

una sustancia mas compleja, mixta.

Puedo concluir en esta parte del andlisis que el tipo de estructuras que mas se repitié
fue el de tipo C/C, en donde el codigo se explica por él mismo. En este caso, encontré
gue la relacion entre el significado de una palabra hablada, con un movimiento del
cuerpo, y a su vez con un objeto real, es de imitacién. A pesar de que en el signo
linglistico existe una arbitrariedad que determina una relacion inmotivada entre el
significante y el significado, el movimiento del cuerpo de los bailarines es motivado en

tanto que cada paso imita las formas del objeto al que se refiere una palabra.

Como ejemplo de lo anterior, puedo mencionar que el paso candado es ejecutado por
los bailarines con la intencion de imitar que estan cerrando algo, que con sus brazos
estan protegiendo algo que no debe escapar. El significado pasa por el sistema de la

lengua, para ejecutarse en el cédigo de baile.

Otro de los casos de estructura dobles que demostré es el de M/C, en el cual el mensaje
rebasa al codigo. Los nombres que se le dan a los pasos pueden llegar a ser de personas
o lugares importantes. Por lo tanto, en este codigo el bailarin crea un paso el cual puede
inclusive llevar su nombre. Esto, mas que un acto de identificacion por parte del bailarin,
yo lo considero como una forma de autodefinicion, en la que el creador bailador pone a
un paso “Papi” para indicar que él lo inventd, pero para representarse a si mismo en el

codigo de la danza.
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También, respecto a la estructura doble referida al mensaje en el interior de un mensaje
(M/M), pude identificar algunos pasos que indicaban un estilo indirecto, en los que el
mismo nombre del paso, tiene un juego de sentido en la realidad social en la que se

desenvuelve, este juego de sentido pasa también al terreno dancistico.

Finalmente, la estructura de shiftters también constituye una de las caracteristicas
principales de la rueda, ya que por ejemplo en el paso “pa ti, pa mi”, el hombre se
distingue e identifica como el que lidera el baile debido a que la persona que canta los
pasos de la rueda, se dirige a €l. Hay dos sujetos de la enunciacion del cédigo: un yo,
gue sera el hombre quien lleva a la mujer, y un td, que sera la mujer. A ambos se les
designara un pronombre reflexivo en este paso, pero conservando su posicién de yo y

td, en la ejecucion.

3.4 Quiénlo dice
Logotecnias

Con las categorias de la teoria semioldgica pude esbozar algunos significados del baile,
serd necesario, para cumplir los objetivos de mi investigacién, complementar este
analisis estructural del baile como lenguaje con el andlisis sociohistorico para interpretar
el codigo de la rueda de Casino en un contexto diferente al de su origen. Este analisis lo
desarrollé en el segundo capitulo, pero a continuacion relacionaré los dos niveles de
andlisis: sociohistérico y formal para hacer una interpretacion del significado simbdélico

de la danza cubana Rueda de Casino.

Algunas veces se encuentran problemas en el andlisis semiolégico debido a que el
sistema de signos que se esta estudiando no puede seguir el modelo linguistico y es

necesario remodelarlo.

El problema que se presenta en este nivel de andlisis es respecto al surgimiento del
cbdigo. Barthes habla sobre la relacion dialéctica entre lengua y habla, son realidades
inseparables, por lo que afirma que nada forma parte de la lengua, sino se ejecuta en el

habla, pero nada es parte del habla sino pasa por la convencién de la lengua.
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Roland Barthes dice que, en la mayoria de los sistemas semioldgicos, el surgimiento del
cbdigo a patrtir de la convencidn social es un movimiento parcial en otros lenguajes, pero
‘en la mayoria de los sistemas semiolégicos la lengua es elaborada no por la masa

hablante, sino por un grupo de decision”.110

Por esta razén, en el campo de la semiologia, los sistemas en los que la lengua es
elaborada por un grupo de decision su signo es verdaderamente arbitrario. “Se trata, en
sintesis, de lenguajes fabricados, de logotecnias; el usuario se atiene a estos lenguajes,

extrae de ellos los mensajes, pero no participa en su elaboracion.”1!

La logotecnia es “un grupo de decision, que elabora voluntariamente el cédigo y por otro

lado, a que la abstraccion inherente a toda lengua ha sido materializada”*?

A pesar del caracter arbitrario el cual podria considerarse como una decisién grupal,
existe cierta complicidad por parte de los usuarios, de la sociedad, lengua y habla en los
sistemas semioldgicos, no pierden su relacién “esto se debe, por una parte, a que el
contrato significante no deja de ser observado por la masa de los usuarios por el hecho
de que les sea impuesto (de lo contrario, el usuario puede ser acusado de cierta
asociabilidad: no puede comunicar nada que no sea su propia excentricidad), ya que, por
la otra, las lenguas elaboradas “por decisidon” no son enteramente libres (“arbitrarias”).

Estan sometidas a la determinacion de la colectividad.”113

Por lo tanto, Barthes dice que si las elaboraciones del grupo de decision al final son el
reflejo de la sociedad que las adopta, la creacién de codigos son los términos de una
funcién cada vez mas general, que es el imaginario colectivo de la época: “la innovacién

individual es asi trascendida por una determinacion sociologica (de grupos restringidos),

110 Barthes, Elementos de Semiologia, p 65.
11 |bidem.

112 Barthes, Lo obvio y lo obtuso, p 29.

113 |bidem.
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y estas determinaciones sociolégicas remiten, a su vez, a un sentido final, de caracter

antropoldgico.”'14

Por determinar que esta danza tuvo su origen a partir de un grupo de decision: un grupo
de bailarines, educados en los bailes cubanos sociales que, en un principio, pertenecian
a una clase social alta. Me refiero a las ocho parejas de baile en el Club Casino en la

Habana que acordaron los pasos de este baile y sus reglas de conformacion.

A patrtir de la influencia de estas ocho parejas en la colectividad, el sistema se fue
distribuyendo y los individuos influenciados fueron los que se convirtieron en los jefes de

las ruedas, es decir, las personas que cantan los pasos de las ruedas de Casino.

Ese individuo que canta la Rueda forma parte del grupo de decisién, de la logotecnia del
sistema. Esta persona junto con un grupo de bailarines, del cual ya hablé anteriormente,

ha formado el cédigo voluntariamente.

Tampoco el sistema del baile de Rueda de Casino cantado proviene de la masa hablante,

sino de un conjunto de personas del mismo grupo de decision.

En Cuba el cadigo se distribuye de una manera diferente a la de México. En la isla, a
pesar de que el casino surgié a partir de un grupo de ocho personas y lo han ido
heredando por mas de 40 afios, quienes lo bailan en este pais son las familias, los nifios
y los jovenes lo aprenden en la casa o con los vecinos, no en las academias de baile

como aqui en México.

Esta forma de distribucién del codigo indica que se ha convertido en un negocio en

nuestro pais que se expande cada vez mas.

114 |bid., p. 47.
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La logotecnia que construye este lenguaje es la misma que la cubana, ya que los
bailarines cubanos que estan en México distribuyendo la danza formaron parte, en algan

momento, de este grupo selecto.

Estas personas son quienes ensefian los pasos: su nombre y su ejecucion, ademas son
ellos quienes sistematizan este lenguaje, ya que inventan nuevos pasos para darles un

nuevo nombre y apropiarse de ellos con la nomenclatura.

A pesar de que en el pais ya hay mexicanos muy competentes en este codigo, los mas
reconocidos siguen siendo los cubanos como El Indio, Luis Martinez; El Papi; Reinie

Armesto y Omar Yirat.

Puedo ejemplificar el tema de las logotecnias con algunos de los pasos que ellos han ido

construyendo como “Papi” del Papi o “Tania” del Indio.

El individuo que canta la rueda forma parte del grupo de decision, de la logotecnia del
sistema de la rueda de casino ya que esta persona, junto con otro grupo han formado el

cbdigo voluntariamente.

Cuando Saussure habla sobre el cddigo de la moda dice que “una lengua sin habla
resultaria impensable; si por el contrario resulta esto aqui posible se debe a que la lengua
de la moda no procede de la masa hablante, sino de un grupo de decision, que elabora
voluntariamente el cddigo y por otro lado, a que la abstraccién inherente a toda lengua

ha sido materializada, en este caso en el lenguaje escrito’*°

En el caso del baile de la Rueda de Casino cantado no proviene de la masa hablante,
sino de un grupo de decision representado por ocho parejas de baile que iniciaron en el
Club La Habana a bailar Rueda de Casino. Ellos ponian sus propias reglas y con base

en la salsa, construyeron el baile de salsa Rueda de Casino.

115 |bid., p. 29.
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Estos 16 individuos hicieron el codigo y fueron influenciando a otras personas para ser
competentes en el cddigo y éste fuera conocido mundialmente, por eso es que no

cualquier persona, “jefe”, puede cantar la Rueda de Casino.

Asi determino que El baile de Rueda de Casino cantado surgié como un sistema no

hablado, y mediante su distribucion ha empezado a hablar, no s6lo en Cuba.

Por otra parte, a diferencia de la moda, este codigo si estd inmerso en las sociedades
latinas y cualquier persona que esté interesado en bailarlo, se ejercite y presente
habilidades minimas, puede hacerlo, no es el caso de la mujer modelo que soélo ella
puede portar esa ropa y salir fotografiada en revistas de moda.

Es un sistema que surgio de una logotecnia, por lo que no tenia un habla, pero mediante
la distribucién del mismo por medio de la sociedad cubana y de los Medios de ese pais,
la Rueda de Casino ya se aprende y se habla en las familias de Cuba, se convirtié un
sistema hablado en Cuba, en tanto que la sociedad es competente en el codigo y lo

complejiza.

En el caso de México, quienes hablan el cédigo de la Rueda de Casino, son el grupo de
decisién cubano que vive en el pais y que han traido este baile a México, estos bailarines
han hecho de este baile un negocio, al distribuirlo en academias de baile y clubes
nocturnos principalmente. Los jovenes mexicanos apenas empiezan a conocer el cédigo,

ya que es un lenguaje joven, no tiene mas de 25 afios en el pais.

Es importante mencionar que algunos bailarines mexicanos ya son parte de este grupo
de decision en México como Rebeca Montiel en Ciudad Universitaria (UNAM), o la

coredgrafa Leslie Vazquez.

La condicion de su distribucion también es un factor que hace complicada su evolucion
en nuestro pais. Al ensefiar esta danza solo en academias, excluyen al cédigo de una

distribucidon mas social.
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Una excepcion de esta forma de distribucién es el caso del grupo de Pumas Son Casino.
La coredgrafa Rebeca Montiel ha formado un grupo para difundir este baile entre jévenes
principalmente en la Universidad Nacional Autbnoma de México, estas personas
imparten clases en varios lugares de la Universidad de forma gratuita o a un costo muy

bajo, comparado con lo que cobran las academias privadas.

Ademaés, Pumas Son Casino son reconocidos por ejecutar su baile en zonas muy
abiertas y concurridas de Ciudad Universitaria, por lo que su distribucién busca ser mayor

y para cualquier persona que le interese el baile.

Concluyo, en relacion a las logotecnias presentes en el cédigo, que la Rueda de Casino
aun no es hablada por la mayor parte de la sociedad mexicana. Es necesario que mas
mexicanos se expresen con la Rueda de Casino y al hacerlo, la danza adopte mas
elementos de nuestra sociedad, como ejemplo: los elementos de la oralidad que son
retomados en la Rueda de Casino en Cuba.

Este cddigo si es hablado por algunos mexicanos, pero no por mayoria de la sociedad.
La forma es que podria utilizarse mas es si el cddigo sobrevive a situaciones sociales,
econdémicas o politicas, y siguen los grupos como Pumas Son Casino atrayendo a la
gente para comunicarse por medio de la Rueda de Casino en lugares publicos en México,

en donde las retribuciones econdmicas no sean parte del uso de este signo.
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Conclusiones

Denotacion y connotacién

Para definir el significado del signo de la Rueda de Casino en México evidenciaré el
significado aparente, la denotacion de mi cédigo y el significado profundo que se refiere

a la connotacion.

El significado de la Rueda de Casino debe de ser un reconocimiento de dos planos:
denotacion y connotacion, el primero se refiere al significado aparente que tiene un
mensaje, mientras que la connotacion identifica la sustancia del plano del contenido de

un cédigo para descifrar su significado profundo.

Roland Barthes define que un mensaje denotado, “es el propio analogon”, una imitacion
del mensaje; un mensaje connotado es, “en cierta manera, el modo en que la sociedad

ofrece al lector su opinién sobre aquél™?®,

Barthes recuerda que todo sintagma de significacion estd compuesto por dos planos:
Plano de la Expresion (E) y plano del contenido (C), y que la relacion (R) de ambos
planos se conoce como significacion. El conjunto de estos tres elementos compone a un
sistema ERC, el cual puede convertirse en elemento del plano de la expresién o el plano

del contenido de un segundo sistema ERC.

Habra entonces que considerar dos sistemas de significacion imbricados uno en el otro.
Pero pueden distinguirse dos puntos de interseccién diferentes entre ambos sistemas.
“En el primer caso, el primer sistema (ERC) se convierte en el plano de la expresion o
significante de un segundo sistema: (ERC) RC.”!” En cuanto al segundo caso, el primer
sistema se convierte no en el plano de la expresién, como en la connotacién, sino en el

plano del contenido o significado del segundo sistema: ER(ERC).

116 Barthes, Lo obvio y lo obtuso, p 28.
117 Barthes., Elementos de Semiologia, p 102.
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A partir del analisis formal que hice de este analisis concluyo que La Rueda de Casino

esta compuesta por un plano de la expresion muy similar en Cuba y en México.

La forma del plano de la expresion de este baile, esta definida por los elementos de la
danza que componen a cualquier baile. En este nivel de analisis, la composicion de la
Rueda de Casino es simétrica secuencial, por las lineas curvas que se cumplen en los
movimientos, ademas es un baile sucesivo, pero con ejecuciones individuales

oponentes.

Parte del plano de la expresion también es la estructura de cada una de las Ruedas. La
definicién de los sintagmas se identifica por los pasos de cambio de pareja. Conclui que
este codigo también tiene una introduccion, un desarrollo, un climax y un final. La parte

mas importante de esta identificacion de lo momentos del baile es el climax.

Por lo anterior, en la sustancia del plano de la expresidén de esta danza concluyo que se
refleja suave y secuencialmente en su constitucion grupal, pero también imprime fuerza
en la ejecucion particular de los bailadores. Entonces es un baile equilibrado en tanto

gue define su suavidad en su ejecucion grupal y fuerza en la ejecucion individual.

Ademas, también como sustancia del plano de la expresién de la estructura de los
sintagmas de la Rueda, defino que existe una organizacién en ella y que la evolucién en
la ejecucion de la misma va marcando los cambios de sus etapas, ademas que gracias

a esta organizaciéon puede evidenciarse el climax de la Rueda de Casino.

En todas las Ruedas que analicé, el climax, el momento mas catartico fue en la
congregacion de todas las parejas de baile en una sola figura, todos los bailarines
participan y es evidente que la dinAmica del baile es mas divertida y emocionante en este

punto. Lo que significa desahogo de emociones y tensiones de los bailarines.
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En cuanto a la forma del plano del contenido la forma de La Rueda de Casino esta
definida por su composicion mixta: lenguaje oral y de baile, asi como por los tipos de

signos.

En la forma del contenido, este baile es una composicidon mixta, ya que es necesario que
una persona indique los pasos o las figuras que se ejecutaran, no existe este baile sin
este sujeto que dicta los pasos: “el jefe”. Ademas del lenguaje oral, es la danza la cual

ejecuta los pasos por medio de los movimientos.

Parte de la forma del plano del contenido, clasifiqué a los pasos basico como universales,
indices y especificadores, a partir de ello logré identificar varios conceptos de Semiologia

como signos iconicos, sintagmas fijados y estructuras dobles que conforman a este baile.

- Con la presencia de sighos icénicos hago evidente la relacion de la oralidad con

los movimientos del cuerpo.

- La identificacion de sintagmas fijados en el cddigo define una falta de

originalidad, pero también explica la evolucion del codigo.

- Las estructuras dobles definen a un “yo” en la danza que es el hombre y a un
“t0” que es la mujer, ademas de que en ciertos pasos el mensaje rebasa al cédigo,
es decir que por medio de un conjunto de movimientos se puede representar a
una persona para autodefinirse o mediante los movimientos también se puede

representar la relacion entre dos paises como el paso “Amistad Cuba Jamaica”.

En México existen algunas diferencias en plano del contenido, respecto a la Rueda de
Casino practicada en Cuba. Los pasos bésicos de este baile se modifican al pasar por
un proceso de adaptacion que tiene que llevar a cabo Luis Martinez, el primer cubano

gue popularizé la Rueda de Casino en México, para que fuera aceptado este balile.

Al entrevistar a unos de los mexicanos pioneros de la Rueda de Casino, Edgar Ensuas,
menciona que algunos pasos se adaptan con relacion a algunos personajes del pais, del

contexto politico, deportivo e incluso personas de la Rueda en México.
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Los pasos que se modifican en el contexto mexicano sobre todo son los que indican

cambio de pareja. Por ejemplo:

“‘Enchufla y te vas como Vicente Fox”: es una vuelta a la mujer y el hombre la
deja y camina hacia su siguiente pareja, mientras hace la sefial de victoria con

ambas manos como lo hacia el ex presidente de México, Vicente Fox.

- “Enchufla y te vas como Soraya Jiménez”: es una vuelta a la mujer y el hombre

camina mientras cambia de pareja agachandose e imitando cargar una pesa.

- “Enchufla y te vas como Beca”: se refiere a Rebeca Montiel, mexicana que dio
origen al grupo de baile Pumas Son Casino. En este paso se da una vuelta a la
mujer y los hombres se van juntando sus pulgares, sefia muy famosa que hace

Rebeca en sus clases.

Estos pasos son estructuras dobles de la Rueda de Casino muy especificos de México,

no tendrian relevancia en ningun otro pais, aunque se estuviera bailando lo mismo.

Por lo anterior, en el nivel del plano del contenido la sustancia de estas estructuras dobles
significa diversion al imitar a estos personajes, ademas de identidad al demostrar

conocimiento de estos personajes y hacerlos trascendentes en este baile.

En relacién a los signos iconicos en México, no son muchos los que surgen en el pais,
pero todas las vueltas que se originan a partir de la vuelta llamada “80”, las origino el

cubano Luis Martinez.

137



Luis Martinez desarrollo un conjunto de pasos especificamente para la sociedad
mexicana, ya que €l veia que la forma de bailar salsa o cumbia de los mexicanos tenia
muchos elementos de los 80°s, por eso en esta serie de vueltas, las parejas se toman

de las manos, a diferencia de que el hombre tome por la cintura a la mujer.

Respecto a la relacion de la relacion de la Oralidad y los pasos de baile en la Rueda de
Casino que se baila en México, no existe alguna que sea tan mexicana. Los refranes o
dichos que se utilizan para los pasos de baile en México se respetan de los pasos que

viene de Cuba.

Concluyo que las diferencias de sustancia del plano del contenido de la Rueda de Casino
en México es que al utilizar signos iconicos y estructuras dobles para referir a personajes
0 a otros géneros de baile muy populares en México, lo hacen también como una forma
de identificacion con otros mexicanos, un gesto de pertenencia a la sociedad mexicana.
Es una referencia graciosa a personajes trascendentes de la sociedad mexicana, pero
es un reconocimiento de juego, es identidad con otros mexicanos por medio de la

diversion.

Esta identificacion y sentido de pertenencia la Rueda de Casino en México, lo hace a
través de la diversién, porque es una catarsis, un desahogo de emociones y una
asimilacion de las situaciones que vive el pais, un tipo de dominacion de lo que ocurre

en el pais.

La sustancia de diversion en la Rueda de Casino en México la ha conservado desde sus
origenes, y podria decir que es el elemento que ha dejado que sobreviva esta danza en

México.
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Un factor que permitio la entrada de este cédigo a México fue el periodo después de la
crisis econdmica de 1994, el pais se recuperaba y la gente buscaba experiencias para
tener una catarsis después de un periodo de preocupacion y afectacion en las finanzas

de los hogares mexicanos.

Al haber una recuperacién econémica en México, esta danza también llego6 para ser una
forma de sustento para los migrantes cubanos. Como menciona el antropélogo Klyde
Kluckhohn, cualquier préactica cultural tiene que ser vigente y funcional para no
desaparecer en la sociedad que la contiene pues para permanecer “debe contribuir de
una u otra manera a la supervivencia de la sociedad o a la adaptacion del individuo. Sin
embargo, muchas funciones culturales no son manifiestas, sino latentes”''8. O sea, que
al tener la Rueda de Casino una funcion catartica, es un baile adoptado en México y que

se mantiene.

En Cuba la Rueda de Casino se arraigo en la sociedad después de la revolucién, cuando
la gente de niveles socioecondmicos mas bajos la adopté como elemento de identidad

cultural.

Por lo que concluyo que existen diferencia en la significacion de este baile en el contexto

mexicano y cubano.

En México, esta danza fue adoptada como catarsis, después como codigo de identidad
y de pertenencia, pero con elementos de diversion, identificandose con Vicente Fox que
era muy mofado por los medios de comunicacion cuando era presidente o con Soraya
Jiménez por su popularidad también en los medios, pero por una causa diferente, su

triunfo como medallista olimpica.

En el caso especifico de México, la llegada de esta danza al territorio nacional no
obedeci6 a una necesidad de conservar una identidad cultural, pero si la necesidad de
encontrar un sentimiento de seguridad y un instinto de pertenencia a un grupo por medio

del baile.

118 Kluckhohn, Clyde. Antropologia, p. 36.
139



En un principio, la Rueda de Casino llend un sentimiento de éxtasis que provoca la danza
al momento de ejecutarla, por la fuerza presente en los movimientos asimétricos
individuales de la ejecucion de los bailarines, asi como la catarsis al momento de juntarse

todas las parejas en una solo forma del baile.

También permite un sentimiento de seguridad, ya que es predecible la ejecucion de los
pasos por la presencia de estructuras dobles, las cuales son como frases echas en la
oralidad que siempre se dicen igual y refieren a lo mismo. Los pasos se ejecutan igual,

sélo tiene que catarlos el jefe.
En México es un baile que no lo habla cualquier persona de nuestra sociedad y no es

simbolo de tradicion o religion, es un cédigo con el que comunicamos éxtasis, catarsis y

un sentido de pertenencia a la sociedad mexicana por medio de la diversion.
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