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INTRODUCCION

Las mascaras han existido en Michoacan desde hace cientos de
afios, siendo utilizadas primordialmente como objetos represen-
tativos de los dioses o animales en los ritos religiosos y funerarios.
Posteriormente, con lallegada de los colonizadores, estas piezas
evolucionaron para convertirse en elementos de representacion,
resultado de la mezcla de culturas. Actualmente se utilizan en
danzas que invocan situaciones y esconden significados de este
pasado.

Las personas danzan para agradecer por favores pedidos a
figuras religiosas y las mascaras sirven como elemento de conexion
entre la personay el personaje que se representa. El tratamiento
que se les da alas mascaras es el de un objeto que se admira por
su valor estético, por lo cual se cree necesaria la intervencion del
Disefio y la Comunicacién Visual, para establecer una relacion
entre la mascara y su verdadero significado.

Por ello, se abordara la investigacion desde una perspectiva
histérica que conlleve a la generaciéon de un instrumento que
ayude a la resolucion de esta problematica.

En el presente trabajo de investigacién se analizaran las
caracteristicas culturales que determinan el contexto donde sur-
gen y se utilizan las mascaras. Cabe destacar que, ademas de la
investigacion en documentos escritos, se realiz6 una investigacion
de campo, compuesta por entrevistas a artesanos mascareros,
encuestas y presencia en eventos culturales tales como concursos
de danza, procesiones, fiestas de barrios y representaciones en
eventos turisticos, con el fin de crear un documento que sea fiel
a la realidad. Esta Tesis se divide en dos partes; el capitulo uno
de la primera parte se enfoca en los aspectos que determinan
el contexto histérico donde floreci6 la cultura Purépecha en
Michoacan: caracteristicas geograficas y culturales de la region



donde se concentra la problematica, asi como una revision a las
artes tradicionales que se practican en el estado. También se
presenta informacién sobre su sitacién actual respecto a temas
como poblacién economia y turismo.

En el capitulo dos se muestra la averiguacion que se rea-
lizé sobre la cultura Purépecha; grupo indigena principal en
Michoacan, sus caracteristicas culturales y sociales, asi como su
historia, esto para reconocer el lugar que ocupa la mascara en las
representaciones y ritos religiosos, la evolucion que sufrié con la
modificacion de tradiciones y costumbres a raiz de la conquista
espafiola, todo esto con el fin de entender su significacion en
este contexto.

El capitulo tres es uno de los primordiales para este trabajo
de tesis, puesto que en el se desarrolla la investigacion documental
y de campo realizada sobre las mascaras de Michoacan, la cual
arrojo toda la informacién necesaria para identificarlas y clasi-
ficarlas, de acuerdo a la danza y al personaje que representan.
Ademas se indago6 el surgimiento e historia de algunas de las
danzas donde se utilizan estas mascaras, para asi conocer el por
qué de las formas y colores que se aprecian en ellas, asi mismo
su evolucién durante las distintas épocas de la historia.

En el capitulo cuatro se aborda el Disefio y la Comunica-
cion Visual como medio para la resolucion del problema que se
expondra mas adelante. Se identifican sus dreas y herramientas
para, de este modo seleccionar las mas adecuadas que conlleven
a la correcta transmisién de un mensaje y con esto llegar a una
propuesta de solucién viable.

Mientras que en el capitulo cinco, se lleva a cabo un analisis
detallado sobre los proyectos que se han realizado, con enfoque
en alguna de las areas del Disefio y la Comunicacién Visual para
resolver aspectos similares al de esta problematica a nivel local,
nacional e internacional, el andlisis se desarrolla con el objetivo
delocalizar los aciertos y errores que se realizaron en la creacion
de cada uno de estos mensajes visuales y asi mismo crear un
producto adecuado que surja de la identificacién y correcién de
los errores y aciertos.

En la segunda parte del estudio, situada a partir del capitulo
sexto, se realizo el proceso de investigacién para la realizacion
de la solucidn grafica, que consiste en establecer los propdsitos
a cumplir con ayuda de la comunicacidn visual para la resolucion
del problema.

Ademas, se establecieron las areas del Disefio que serviran
como puente de comunicacidn para llevar el mensaje al publico
meta. Después se determina el medio mas adecuado, basandose
en la funcién y caracteristicas de cada uno para elegir el que pueda
arrojar mejores resultados. Asi mismo se determina la metodo-
logia, elaborada para este caso en particular, se realiza el brief,
documento donde se establecen los lineamientos necesarios para
la creacién del material: necesidad, objetivo, publico, recursos y
enfoques conceptuales, expresivos y funcionales.

Posteriormente en el capitulo siete se describe el proceso
creativo que se desarroll6 para la realizaciéon de la solucion grafica.
Se muestran los andlisis que se llevaron a cabo para la toma de
decisiones, la maquetacion, seleccion tipografica, colorimetria,
el proceso de seleccidon del material fotografico y la edicion de
informacidn gréfica y textual.

En el capitulo ocho se muestra el producto final, resultado
del trabajo de investigacion y de la aplicacidn del Disefio y la
Comunicacién Visual.

Finalmente en el capitulo nueve se expone el costo de la
aplicacién del proyecto y las conclusiones que se obtuvieron
durante la realizacién del mismo.
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PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Michoacan es un estado que cuenta con
un gran numero de tradiciones y costum-
bres. Entre ellas destacan las mascaras
tradicionales que se utilizan en las danzas
de viejitos, cdrpites, negritos y diablos, asi
como en las representaciones de pastore-
las, Semana Santa y Corpus Christi. Estas
mascaras son elaboradas por artesanos
que han dedicado su vida al aprendizaje y
realizacion de este arte. Sin embargo poco
se conoce del significado de este objeto tan
mitico dentro del contexto de la represen-
tacidn, su historia y su importancia como
elemento de identificacion cultural.

El problema que se detecta es que
no existe difusion de la informacién sobre
las mascaras que sea accesible tanto para
michoacanos como para turistas que vi-
sitan el estado. Durante las celebraciones
religiosas y eventos culturales organizados
por el gobierno se llevan a cabo represen-
taciones dancisticas donde son utilizadas
las mascaras para crear personajes. El pu-
blico es observador de estos espectaculos,
pero no se les brinda informacion sobre el
significado de las mascaras, propiciando el
desconocimiento de la tradicion y esto tam-
bién conlleva a la pérdida del interés por
la cultura y el propdsito de esta practica.
Las mascaras mas representativas de Mi-
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choacan de acuerdo a encuestas que se
aplicaron en habitantes del estado son
las de Viejito*. No obstante existen otros
tipos de mascaras que se usan en distintas
danzas, aunque el caracter visual repre-
sentativo de Michoacan que tiene esta
mascara estd muy extendido en México

Interesados por la difusiéon de las
mascaras tradicionales, los artesanos crean
paginas en redes sociales sobre su trabajo,
sin embargo la informacién que muestran
no es completa y al cabo de un tiempo aban-
donan este medio y dejan de actualizarlo.

También la secretaria de cultura ha
realizado exposiciones donde se muestran
mascaras y se da una breve ficha técnica,
sin embargo estos eventos no son sufi-
cientes para brindar toda la informacién
e importancia de las mascaras. Ademas,
no existe un documento de consulta que
sea accesible para el publico interesado
en estas piezas, lo que hace mas dificil su
difusion y apreciacidn.

De tal forma que esta tradicién puede
irse desvalorizando al perder su significado
por la falta de documentos que aborden de
manera atractiva y eficaz la importancia
que tiene cada mascara en nuestra cultura
michoacana y mexicana.

*Véase Anexos, encuestas, pag 276.



OBJETIVO GENERAL

Con ayuda del Disefio y la Comunicacion Visual difundir el significado, uso e importancia
de las mascaras tradicionales que se elaboran principalmente en la zona de la Meseta
Purépecha. A través de un documento que contenga la informacion grafica y textual
necesaria. Con el propdsito de que esta informacion se encuentre disponible para los
pobladores de Michoacan asi como para turistas y asi sean valoradas y reconocidas
como parte importante del patrimonio cultural del estado.

OBJETIVOS PARTICULARES

1.-Investigar datos histoéricos y culturales de Michoacan para identificar el contexto
donde surgieron las mascaras y su uso.

2.-Encuestar ala poblacion para determinar el nivel de conocimiento que se tiene sobre
las mascaras michoacanas.

3.- Investigar sobre las mascaras; historia, proceso de elaboracién y contexto en el que
se utilizan con el objetivo de recopilar la informacién que sera difundida.

4.- Entrevistar a los principales artesanos mascareros para conocer el proceso de elabo-
racion de las mascaras, asi como experiencias que hayan tenido durante la realizacién
de estas, esto con el motivo de corroborar y enriquecer la informacién.

5.- Generar un archivo fotografico y de video que sera utilizado en la solucién grafica.

6.- Investigar cuales son las soluciones que se le han dado a problemas similares a este
en distintos lugares y asi generar un producto que pueda dar salida a la problematica
de manera atractiva y eficiente.

7.- Determinar el area que cumpla con las caracteristicas funcionales y estéticas para
la realizacién del instrumento de disefio adecuado.

8.- Elegir el instrumento de disefio catalogado dentro del area que cuente con las ca-
racteristicas necesarias para que cumpla con la necesidad planteada.

9.- Generar la propuesta de disefio que ayude a cumplir con el objetivo general.
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Capitulo
Michoacan de Ocampo

Para poder entender la importancia de las
mascaras en la cultura es necesario estable-
cer un contexto histoérico y social en donde
situar el surgimiento de las mascaras y los
factores que condicionaron su evolucion
hasta nuestros dias.

En este primer capitulo también se
indagara sobre la situacion actual de Mi-
choacan, su geografia, poblacién, economia,
religion, flora y fauna, para reconocer el
escenario donde se llevan a cabo las danzas
con mascaras tradicionales purépechas,
ademas de establecer conexiones que re-
sultaran importantes conforme avance la
investigacion.
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1.1 ANTECEDENTES HISTORICOS

De acuerdo con la traduccién al espaiiol de la voz nahuatl “Mi-
chihuacan” quiere decir “lugar de pescadores” donde “Michi” es
pescado; “huaca”, posesion; “an”, lugar. Asi “Lugar de los que poseen
pescado”. La palabra Michoacan no tiene origenes purépechas
debido al dominio que ejercieron los aztecas sobre el resto del
pais, asignando nombres a las poblaciones

Las culturas que habitaron en el estado de Michoacan
de Ocampo, fueron diversas; tales como los nahuas, otomies,
mazahuas, matlazincas y tecos, sin embargo, la cultura predo-
minante fue la purépecha. Tribu sedentaria, practicante de la
agricultura, los purépechas eran gobernados por un sacerdote,
llamado Calzonci, quién, en representacion de Curicaveri, o el dios
sol, tenian control del ejército y de la economia de la comunidad.

El primer colonizador espafiol en tener contacto con los
purépechas fue Cristébal de Olid, en 1522, quien por medios pa-
cificos consiguié que los indigenas reconocieran al rey Carlos V,
sin que su lider Calzonci perdiera su calidad de gobernante. Dos
afios después, Nuno de Guzman desconoci6 tales acuerdos y en
1530 mandé eliminar al Calzonci en turno. Ante la indignaciéon
de la poblacién indigena, los misioneros agustinos y franciscanos,
en particular el abogado Vasco de Quiroga, lograron calmar los
animos. La labor en beneficio de los indigenas realizados bajo su
auspicio le sirvid para que el rey espafol lo nombrara obispo en
el ano de 1538.

Durante los tres siglos de la colonia espafiola, los misione-
ros se dedicaron a la construccion de conventos, escuelas y orfa-
natorios. Ademas, comenzd la explotaciéon minera en Angangueo,
Tlalpujahua, Inguaran y Real del Espiritu Santo. El establecimiento
de grandes haciendas espafiolas y la sobreexplotacion de los
indigenas también formaron parte importante en esta etapa de
la historia del estado.

1.1 Vasco de Quiroga, representado en el mural titulado “Vasco de Quiroga en
su proyeccion social y humana. Por Alfonso Villanueva Manzo.



Michoacan es cuna de la lucha independentista, pues en 1809,
la primera conspiracion del pais se llevo a cabo en Valladolid.
Después de la muerte del cura Hidalgo, la lucha insurgente se
concentro en el estado, y en 1811 Ignacio Lépez Raydn estable-
ci6 el Primer Congreso Nacional Gubernativo en Zitacuaro. Fue
también en Apatzingan en donde el sacerdote michoacano y lider
Don José Maria Morelos y Pavon dio vida a la Naciéon Mexicana con
la lectura del escrito de su autoria “Sentimientos de la Nacion”.
Otros miembros destacados del ejército insurgente, originarios
de Michoacan, fueron Josefa Ortiz de Dominguez, Ignacio Lopez
Rayon, Pascual Ortiz Rubio y Agustin de Iturbide.

En el Congreso de la Unién de 1824, es declarada la crea-
cion del Estado Libre y Soberano de Michoacan. Durante la lucha
entre liberales y conservadores a mediados del siglo XIX, destac6
la presencia del gobernador del estado en turno, Don Melchor
Ocampo. Liberalista e impulsor de reformas radicales, fue hasta
su muerte un elemento de cambio en el estado, por lo cual al ser
declarado Benemérito de Michoacan, se cambia el nombre oficial
de la entidad a Michoacan de Ocampo.

1. 2 El Antiguo Seminario Tridentino, hoy Palacio de Gobierno, sede del poder
ejecutivo de Michoacan.

1.3y 1.4 Melchor Ocampo y Vicente Rivapalacio respectivamente.

Ante lainvasién francesa, las autoridades estatales se pronunciaron
en contra del nuevo imperio, por lo que la capital fue invadida
por el ejército enemigo. Destacan en la lucha los michoacanos,
General Régules, Manuel Garcia Pueblito y Vicente Rivapalacio.
La ofensiva revolucionaria después del asesinato de Madero y
Pino Sudrez, estuvo bajo el mando del General Gertrudis Sanchez,
quien se constituy6 en el primer gobernador revolucionario.

Después de intensas campaiias por el territorio michoacano,
contra los federales a cargo del General Jestuis Garza Gonzalez,
Sanchez entrd a la ciudad de Morelia el 31 de julio de 1913 y
asumid el cargo de gobernador hasta el afio de 1915.

Luego de la ocupacién Huertista en el pais, tom6 el mando
en la entidad Enrique Ramirez quien enfrento la guerra cristera
que se utilizé para frenar los repartos agrarios y la organizacion
campesina. Los hacendados y el partido catélico en Michoacan,
habian desatado el movimiento cristero desde 1926, al ser clau-
surados los Colegios Seminarios de Morelia (imag. 1.2) y Zamora.
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surados los Colegios Seminarios de Morelia y Zamora. En 1928,
el 16 de septiembre, fue electo gobernador del estado el Gene-
ral Lazaro Cardenas, quién se encargd de apaciguar la guerra
cristera, canalizar la lucha agraria, tratar de desfanatizar la en-
tidad reorganizar el gobierno a través del fortalecimiento de los
ayuntamientos, repartir 400, 807 hectareas a 24 mil ejidatarios
y organizar la Confederacioén Revolucionaria de los Trabajadores.
Gobern6 la entidad hasta el afio de 1932.

Después de varias reformas, y durante el gobierno consti-
tucional del Lic. David Franco Rodriguez, el Congreso de Michoa-
can de Ocampo reformé la constitucion vigente, sancionada en la
ciudad de Morelia el 31 de enero de 1918. Con motivo de estas
reformas, la Constitucién de Michoacan actualmente consta de
165 articulos.

1.5 Centro de Morelia, 1927.

1.6 Plaza Judrez, centro de Uruapan, de 1930 a 1950. 1.7 Plaza de Armas de Zamora, en el afio 1933.
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1.2 GEOGRAFIA

Michoacén se localiza en el extremo sur occidental de la meseta
central de México, en un paisaje de bosques, praderas y lagunas
de gran belleza, con montafas y volcanes que descienden hacia
el mar. Limita al norte con los estados de Jalisco y Guanajuato, al
noroeste con el estado de Querétaro, al este con los estados de
México y Guerrero, al oeste con el Océano Pacifico y los estados
de Colima y Jalisco, al sur con el Océano Pacifico y el estado de
Guerrero. Tiene una superficie de 59,864 km2.El territorio se
distribuye en 113 municipios.

1.2.1 CLIMA

De acuerdo con la Secretaria de Desarrollo Rural, Michoacan se
divide en 4 climas principales, distribuidos en cuatro franjas ho-
rizontales. La primera corresponde al bajio y se caracteriza por
hileras de montafias de origen volcanico separadas por planicies.
La segunda franja al sur, pertenece a una altura de territorio mas
elevado, se le denomina sierra o Meseta Purépecha y su clima
es templado con tendencias a bajas temperaturas. Las lluvias se
prolongan desde junio a noviembre. Debido a que es un altiplano
que se localiza dentro del eje volcanico transversal sufrié durante
la década de los cuarentas una intensa actividad volcanica en la
poblacién de San Juan Parangaricutiro, esto provocé que la vida
de miles de pobladores se desorganizara.

En la parte oriental de la sierra se encuentra la region la-
custre, su clima es mas templado. Esta region abarca el lago de
Patzcuaro y el lago de Zirahuén. Estos lagos y planicies fueron
altamente explotados por los espafioles durante la Colonia para
pastoreo y ganaderia. Los linderos al sur de la meseta y la re-
gion lacustre se denomina el acantilado del sur, que incluye otra
franja de tierra templada, se caracteriza por sus valles planos y

1.8 Isla de Janitzio en el Lago de Patzcuaro, pertenece a la regién Lacustre.

manantiales que dan origen a rios y cascadas. Por ultimo, la
franja mas al sur es conocida como Tierra Caliente. Esta zona es
rica en recursos minerales. Los purépechas conquistaron esta
region y tuvo gran importancia para la economia de esta etnia.
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Mapa 1. 1 Regiones de Michoacan



1.2.2 FLORAY FAUNA

La flora de Michoacan es muy extensa debido a los distintos climas
con los que cuenta. Presenta bosques mixtos de pino, encino, fres-
no en la ciénega, mientras que en occidente se puede encontrar
pino, encino, parota, ceiba y tepehuaje. En el Oriente hay pino,
oyamel, copal, encino, cedro, aile, ziranda, ceiba, ciran y guaje.
En la region de Tierra Caliente existen especies vegetales como
parota, tepeguaje, ceiba, cactus y tepemezquite. Mientras que en
laregion de la Costa crecen arboles muy diferentes: ceiba, sauce,
palma, chirimoya, guanabana, zapote y sabino.

Los bosques han sido habitados y manejados por indigenas
y mestizos, que han combinado la produccién de sus alimentos
con actividades complementarias, entre ellas las artesanias. En
la actualidad gran parte de la poblacién sigue usando madera
como principal fuente de energia para las actividades domésticas,
talleres artesanales y pequeiia industria.

1.10 a 1.13 Fauna de Michoacan, en el sentido del reloj: venado, vibora coralillo,
buhéy coyote.

La division de la vegetacion es la siguiente:
Agricola: 27,99 % Pastizales: 1,80 %. Bosques: 26,68 %. Selva:
34,78 %. Matorrales: 5,08 %

Asi mismo, su fauna también es variada y se compone de
aves como palomas, codorniz, buh6 cornudo, urraca, garza, colibri
y cenzontle. En zonas boscosas abundan animales como coyote,
tlacuache, zorra, tejon, mapache, zorrillo, venado, conejo, pato,
armadillo, ardilla, liebre, lince, comadreja, gato montés, aguila,
cuervo, gavilan, perico, boa, faisan.

Algunos de estos animales son representados en las mas-
caras o como personajes de las danzas. Por ejemplo, en la danza
de los viejitos se utiliza una mascara de biho, y a las mascaras

1.9 Bosque de pino. de diablos se les agregan viboras como representacion del mal.
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1.3 POBLACION

De acuerdo con el censo de poblacion del afio 2010, el nimero
de habitantes en Michoacan fue de 4,351,037, de los cuales
2,248,928 son mujeresy 2,102,109 son hombres; ocupando el 7°
lugar a nivel nacional desde la década de los ochentas, con una
participacion del 3.9 % de la poblacion del pais.

Su tasa de crecimiento es de 1% anual en la dltima déca-
da. Su densidad de poblacion es de 74 habitantes por kilometro
cuadrado, por encima del promedio nacional de 50 habitantes
por Kilémetro cuadrado.

De acuerdo con la Comision Nacional de Pueblos Indige-
nas (CDI), actualmente, en el estado habitan 202, 884 indigenas
Purépechas, concentrados, principalmente en la region Lacustre
y de la Meseta o Sierra Purépecha*.

1.4 ECONOMIA

La economia michoacana esta conformada principalmente por
los sectores comercial, sidertrgico, agricola y pesquero. Estos
ultimos contribuyen en un 11% al PIB estatal, y ocupan al 37%
de la Poblacién Econémicamente Activa.

Entre los principales cultivos de la zona y en los cuales
Michoacan es lider productor en México son: el aguacate hass,
zarzamora, guayaba y fresa. El aguacate ha sido llamado del oro
verde de Michoacan. Este se produce principalmente en los mu-
nicipios de Uruapan y Tancitario.

Algunos mas de los 150 productos agricolas también pro-
ducidos en suelo michoacano son: el trigo, sorgo forrajero verde,
limdn agrio, jitomate, cebolla y sorgo. Cabe mencionar que el
43% del suelo es de uso ganadero, el 27% de uso forestal y el
24% de aptitud agricola. Al ser un estado con variedad clima-
tica, cada region basa su economia en el sector productivo que 1.14a1.19 Lariqueza cultural del estado se debe en parte a la mezcla de culturas.

CDI: “Lenguas indigenas de México”. En: http://cdi.gob.mx/index.php?id_seccion660
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1.20 y 1.21 Michoacdn es lider productor en aguacate, fresa, zarzamora y guayaba.

se adecue a sus condiciones ecoldgicas, es decir, en la zona de
la Meseta Purépecha, el territorio se compone en su mayoria de
zonas boscosas.

Los artesanos que habitan esta regidn aprovechan la ma-
dera que se obtiene de las zonas boscosas para realizar distintos
objetos de uso doméstico o que comercializan en las distintas
exposiciones, como el Tianguis Artesanal de Domingo de Ramos,
realizado cada afio en Uruapan; entre estos objetos se encuentran
mesas, sillas, juguetes, utensilios de cocina y mascaras; las cuales
son elaboradas con madera de pino, aguacate y copal, que, como
se mencion6 anteriormente, son arboles que crecen en esta region.

En cuanto a las vias de comunicacidén el estado cuenta con
dos aeropuertos para vuelos nacionales en Ciudad Lazaro Car-
denas y Uruapan; ademds de un aeropuerto internacional en la
capital, Morelia, que atiende vuelos a Estados Unidos.

1.5 TURISMO

Michoacan cuenta con una amplia variedad de sitios turisticos alo
largo de su territorio. Los mas visitados de acuerdo con el portal
www.visitmichoacan.com.mx son Patzcuaro durante la Noche
de Muertos; se celebra con danzas y altares, el Volcan Paricutin,
situado en el municipio de Nuevo San Juan Parangaricutiro, la
mariposa Monareca, las tortugas marinas en Playa azul y las Cala-
bazas, el Tianguis Artesanal de Domingo de Ramos en Uruapan,
que afio con afio recibe miles de turistas. Datos recabados por
la Secretaria de Turismo y Cultura, arrojan que en el afio 2015
asistieron mas de 100 mil personas, provocandouna derrama
econdmica de 280 millones de pesos.

A este tianguis artesanal asisten mas de 1000 artesanos
provenientes de diferentes regiones del estado. Durante el mis-
mo, los turistas nacionales y extranjeros, tienen la oportunidad
de presenciar el desfile de artesnos, un recorrido por las calles
céntricas de Uruapan, ademas, se realiza un programa cultural
donde se incluyen presentaciones atisticas, tales como danzas
de Viejitos, Negritos, Ctrpites y Diablos.

Es en estos eventos donde la poblacién local y extranjera
tiene contacto con la cultura de esta regién y las mascaras utili-
zadas en las danzas son adquiridas por los turistas o danzantes
de otras comunidades en el tianguis artesanal.

1.22 Desfile de artesanos en Uruapan.
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1.6 RELIGION

Durante la época precolombina la religiéon que se practicaba era
politeista, se rendia culto a varios dioses. Con la llegada de los
frailes, la religion tradicional del pueblo purépecha fue reem-
plazada por la catélica en la mayoria de sus poblaciones; de ahi
que las festividades se ajusten al calendario litirgico. Ademas,
se han construido templos e iglesias donde se alberga a uno o
varios Santos Patronos, cada aio se hace la fiesta en honor a ellos.

De acuerdo con el censo realizado por el INEGI en 2010, se
sabe que el 92% de la poblacién en Michoacan profesa la religion
catdlica, esto quiere decir que mas de 3 millones 983 mil 396*
personas tienen conocimiento de las celebraciones que marca el
calendario y un gran porcentaje participa en ellas. Este calenda-
rio o “afio cristiano” se divide en 4 tiempos, llamados: Adviento,
Navidad, Cuaresma y Pascua en los cuales se celebra un misterio
concreto de la historia de la salvacién.

Durante estos cuatro tiempos llamados “fuertes”, se suelen
realizar procesiones, asi como danzas y representaciones donde
los participantes dan significado y forma a sus personajes utili-
zando mascaras. Esta tradicion proviene de la época prehispanica,
cuando los indigenas purépechas realizaban danzas petitorias o
de agradecimiento en honor a sus dioses, para ello, los danzantes
utilizaban mascaras que representaban a los elementos de la
naturaleza, asi como animales y en algunos casos a los mismos
dioses que veneraban.

Tiempo después, cuando los frailes fundaron pueblos y
barrios, les asignaron un Santo Patrono; este término proviene
del latin patréonus, sinénimo de defensor. Estos Santos son con-
siderados por la iglesia Catdlica como intercesores ante Dios,
sea de una nacién, comunidad, actividad o familia. La costumbre
dicta, que se venerara a los Santos en el dia que se les designa en
el calendaio litargico.

En Michoacan, la zona de la Meseta Purépecha esta com-
puesta por varias comunidades que fueron establecidas por frailes
franciscanos quienes asignaron santos patronos para cada una.

Es por ello que cada afo se celebran las fiestas en la fecha que
marca el calendario para cada uno. En algunas comunidades o
municipios, pueden existir uno o varios santos patronos, que
representan a los barrios o a la comunidad completa.

Estas celebraciones se basan en agradecer los favores que
se recibieron durante el afio, o bien, para solicitar nuevos. El dia
del santo se acostumbra salir con su imagen en una procesion
que recorre las calles de la poblacidn, esta marcha incluye musica
tradicional o regional y son acompafiados por los creyentes.

Por lo regular es en estas fiestas donde las danzas con
mascaras pueden ser apreciadas. Los participantes, danzan como
sefial de agradecimiento para con el Santo Patrono y portan la
mascara con satisfaccion, ya que para ellos y sus familias se con-
sidera un gran honor participar en dichas danzas.

Distintas poblaciones de la Meseta Purépecha comparten
los mismos Santos, la fiesta se celebra siguendo un esquema
parecido y las danzas que se ejecutan pueden variar un poco,
respecto a las mascaras, estas pueden tener ligeras variaciones,
pero el fin es el mismo, venerar al Santo.

1.23 Iglesia del Sefor de los Milagros en Nuevo San Juan Parangaricutiro.

http://www.vercalendario.info/es/evento/liturgia-catolica-ano-calendario-2016.html
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1.7 ARTES TRADICIONALES DE MICHOACAN

De acuerdo con el “Manual de diferenciacién entre artesania y
manualidad” publicado por FONART (Fondo Nacional para el
Fomento de las Artesanias) sefiala a la artesania como el producto
del trabajo del artesano, realizado de forma manual, sin ayuda
de maquinaria, dando como resultado piezas distintas entre si.
Los procesos manuales son auxiliados por herramientas rudi-
mentarias que aligeran ciertas tareas, ademas, la materia prima
es obtenida por lo regular en la regién donde habita el artesano.
“El dominio de las técnicas tradicionales de patrimonio comu-
nitario permite al artesano crear diferentes objetos de variada
calidad y maestria, imprimiéndoles, ademas, valores simbolicos e

ideoldgicos de la culturalocal. La artesania se crea como producto
duradero o efimero, y su funcién original estd determinada en
el nivel social y cultural, en este sentido puede destinarse para
el uso doméstico, ceremonial, ornato, vestuario, o bien como
implemento de trabajo...”.

En Michoacan, la fusion de las culturas purépecha y es-
pafiola, ha dado como resultado una artesania regional Unica,
ampliamente valorada en nuestro pais y en el mundo entero,
que refleja la historia de su lugar de nacimiento. Las artesanias
se clasifican segin los materiales con los que estan hechas. A
continuacion se describen las mas representativas.

1.24 Ollitas de barro en un puesto durante el Tianguis Artesanal de Domingo de Ramos, celebrado en Uruapan.
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1.7.1 ALFARERIA

La alfareria es distintivo por excelencia de muchas comunidades
indigenas. Capula, Patamban, Cucuchucho, Santa Fe de la Laguna,
Ocumicho, Uruapan, Tzintzuntzan, y Patzcuaro son solo unos ejem-
plos. Las técnicas para trabajar el barro y la arcilla son el resultado
de procedimientos indigenas y europeos que se complementaron.
Gracias a ello, articulos de uso cotidiano y otros ornamentales de
gran belleza se cuentan entre los atractivos del estado.

En Michoacan el empleo de técnicas antiguas no ha cam-
biado con el paso de los afios, sino que ha ido mejorando gracias
a los procedimientos traidos desde Europa, como el vidriado y
la ceramica de alta temperatura. En la comunidad purépecha de
Ocumicho, las mujeres artesanas moldean la tierra para crear
esculturas de barro que atrapan al observador. El tema recu-
rrente es el diablo, a quién se representa en esculturas y sobre
todo mdascaras ornamentadas con serpientes, dragones y sirenas.

1.25 Arriba. Diablo de barro, Ocumicho. 1.26 Jarros, alfareria de Patamban.
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1.7.2 TEJIDOS

Un lugar predominante dentro de las artesanias michoacanas
son sus textiles. Sarapes, fajas, servilletas, manteles, huanengos,
camisas, lienzos para enaguas, rebozos y colchas son tejidas en
la mayoria de los casos a la usanza antigua, es decir, en telares de
cintura. En ellos, las mujeres indigenas unen y dan forma a motvos
geométricos, grecas, animales y flores finamente elaboradas.

En la region de la Meseta Purépecha es comin encontrar
que las mujeres indigenas visten con rebozos hilados por ellas
mismas.

1.27 Dona Cecila Bautista de la comunidad de Ahuiran en Patzcuaro durante el
Tianguis Artesanal de Noche de Muertos



1.7.4 COBRE

Santa Clara del Cobre es un pueblo que desde hace mucho tiempo
se dedica a dar vida a magnificas piezas de arte utilizando este
metal. Por donde quiera existen casas dedicadas a la venta de
espejos, portarretratos, jarras, campanas, vajillas, floreros, relo-
jes y cuanto objeto se pueda hacer en cobre. Pero lo que quiza
la mayoria desconoce, es que muchos de estos comercios en su
interior albergan también talleres, donde dia con dia trabajan
desde los mas jovenes hasta los mas viejos, forjando a martillazos
y puliendo este elemento.

1.28 Cristo elaborado con la técnica de Pasta de Cana

1.7.3 PASTA DE CANA

El material, conocido como “pasta de cafia de maiz”, ademas de
su ligereza, permitia a los purépechas el modelado directo de
sus esculturas. La imaginaria en pasta de cafia, al servicio del
cristianismo, representa una de las primeras fusiones artisticas
entre el viejo y el nuevo mundo, y una de las mas tempranas
manifestaciones estéticas del arte mestizo.
El material y la técnica escultérica son aportaciones in-
digenas, la técnica del encarnado, el colorido, las facciones del
rostro y la proporcién del cuerpo, son de origen europeo. Este
estilo de arte sacro puede encontrarse facilmente en Patzcuaro.  1.29 Cantaros de cobre, presentados en el Tianguis Artesanal.
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1.7.5 MAQUE

Jicaras, mascaras, cajas y otros objetos son adornados con esta
singular técnica, de manos de los artesanos de Uruapan y Patz-
cuaro. Fray Juan de San Miguel introdujo la utilizaciéon del maque,
basada en las lacas orientales. Actualmente se usan pigmentos
naturales sobre superficies de madera ,ademas de pinturas mul-
ticolores, surgen de su ingenio animales, flores, formas y paisajes
fantasticos.

1.7.6 MADERA

Con esta materia prima los artesanos crean un sin nidmero de
objetos, entre ellos alhajeros, instrumentos musicales, juguetes
e instrumentos de cocina. Desde tiempos antiguos ha sido un
material muy utilizado, ademas Michoacan cuenta con una gran
extension de bosques y distintas especies de arboles. Este es el
material principal utilizado para la elaboracion de las mascaras
tradicionales purépechas.

Como se sefiald anteriormente, en la regidon Lacustre cre-
cen aroles de aguacate, copal, pinos, entre otras variedades. Los
artesanos emplean diferentes herramientas para darle forma ala
madera, con ayuda de gurbias y machetes crean desde muebles,
utensilios de cocina, asi como mascaras para danzas. Este material
es primordial para su elaboracion. En el capitulo 3 se explica el
proceso de creacidn de estas.

1.30 Pieza de maque incrustado, el platén es de madera, para pintarlo se utilizan
pigmentos naturales. Desfile de Artesanos.

1.31 Artesano tallando figuras sobre una pieza de madera.



El tema de investigacion se centra en el reconocimiento de las
mascaras artesanales de la Meseta Purépecha como elemento
importante en la imagen cultural de Michoacan, por parte de
los mismos habitantes, asi como de los turistas, por lo que es
importante establecer un marco que abarque las caracteristicas
culturales, geograficas, sociales e historicas para asi entender la
relacién que existe entre los simbolismos de las mascaras y el
lugar donde estas son creadas y se utilizan.

En suma, se concluye que Michoacan es un estado rico en
tradiciones y costumbres. Su variedad de regiones naturales da
lugar a que se lleven a cabo distintas actividades y donde los ar-
tesanos encuentran la materia prima para trabajar. Con la llegada
de los frailes franciscanos, se crearon nuevas comunidades donde
la culturas se fusionaron para dar paso a distintas tradiciones
que se celebran hoy en dia, tales como las danzas con mascaras.

El estado cuenta con distintos destinos turisticos y celebra-
ciones que atraen a miles de visitantes afio con afio, por ello es
importante que las personas conozcan el significado de las mas-
caras que se utilizan y las reconozcan como un objeto poseedor
de historia y significado.

En el siguiente capitulo, la investigacion se dirigira hacia es-
tablecer la conexidn entre las mascaras y la cultura Purépecha;
el como es que estas han estado presentes desde hace miles de
afios y como evolucionaron a través del tiempo con ayuda de la
mezcla de culturas a consecuencia del periodo de la Conquista,
para convertirse en lo que son hoy en dia.

1.32 Miniaturas de alfareria.
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Capitulo
Los Purépechas

Los Purépechas fueron la etnia dominante
en Michoacan durante el periodo precolom-
bino, su expansion fue territorial, asi como
cultural. Durante su maximo esplendor se
desarrollaron tradiciones y costumbres,
entre ellas las danzas con mascaras que
tambien son practicadas en diferentes par-
tes de México.

En el presente capitulo se hablara
sobre este grupo indigena, del cual surgie-
ron distintas formas de expresion artistica,
ademas se indagara su historia y evolucion.
Asi como los aspectos culturales que die-
ron como resultado el surgimiento de las
mascaras como las conocemos hoy en dia.
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2.1 TERRITORIO

Una buena parte de las manifestaciones artisticas presentes en
Michoacan provienen de los cuatro grupos étnicos que viven en el
estado. Aunque los purépechas son el grupo mayoritario, nahuas
y mazahuas también habitan en el territorio.

En la costa del Pacifico se localizan los nahuas, muy cerca
de los limites con el estado de Colima. Los mazahuas se encuen-
tran al oriente del estado, en el municipio de Zitdcuaro, aunque

la mayor parte de este grupo vive en 10 municipios del vecino
Estado de México. La problematica de esta investigacion, se enfoca
enlazona que abarca la meseta purépecha, que se extiende en las
poblaciones de la regién Lacustre y Region Oriental: Charapan,
Cheran, Erongaricuaro, Nahuatzén, Paracho, Parangaricutiro,
Patzcuaro, Quiroga, Los Reyes, Tingambato, Tzintzuntzan, Urua-
pan, Zacapu y Ziracuarétiro.

[ Purépecha

Mazahua
Nahua
B otomi

Mapa.1 Eneste mapa de Michoa-
can se sefalan los municipios
que abarcan cada uno de los
territorios de las cuatro etnias
indigenas que habitan en el es-
tado. Los Purépechas han sido
la etnia dominante desde hace
varios siglos. Esta investigaciéon
se enfocara en la region de la
Meseta Purépecha senalada en
el mapa con color vino.
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Anteriormente se mencion6 que la region de la meseta es de
bosques coniferos y robledales, es por esto que las actividades
econdmicas se centran en la agricultura, silvicultura y aprovecha-
miento de la madera con la carpinteria y produccién de artesanias
como mascaras.

Uruapan, localizada en la tierra templada, fue descrita como
un oasis dentro de un ambiente inhdspito* y sirvié como centro
de actividades comerciales entre los habitantes de de la sierra y
los de la denomidad tierra caliente. Esta zona fue conquitsada por
los purépechas antes de la colonizacion espaiiola, tenia ademas,
gran importancia dentro de la economia purépecha, como zona
de explotacion, esto de debio a la riqueza que posee en recursos
minerales y mas adelante los espafioles la utilizaron para plantios
y pastoreo del ganado. Aun en los afios setenta, los purépechas
de la sierra mantenian lazos comerciales con la poblacén de tierra
caliente y asistian a sus festivales religiosos.

2.2 ORIGENES

El origen del término viene del nombre purépecha plural que
significa gente, a cada individuo se le llama phuré. Anteriormente
se les denominaba ‘tarascos’ sin embargo este nombre tiene una
connotacién despectiva, este término naci6 derivado del mesti-
zaje entre espafioles y purépechas, se traduce literalmente como
“suegro”, “suegra” o “yerno”, voz que aplicaban los espafioles a
sus suegros indigenas, y éstos a sus yernos. (Brody, 1984, p.69).

De acuerdo con estudios hechos por antropélogos y por
un documento que contiene toda la informacién relativa a las
condiciones de los purépechas antes de la conquista llamado la
Relacion de Michoacan, escrita en 1538 por un fraile franciscano,
se afirma que la dinastia purépecha es el resultado de la fusién
de dos grupos; el primero, agricultores y pescadores sedentarios
que se estableci6 en islas del lago de Patzcuaro y el segundo, un
grupo semi némada que llegé a dicho lago.

*La Relacidn de Michoacén, Craine y Reindorp,1970.

2.1 Mujer Purépecha, con rebozo tradicional.
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Durante siglos, los descendientes de esta etnia compuesta funda-
ron capitales en Zacapu, Patzcuaro, Thuatzio y Tzintzuntzan. La
presencia purépecha en Michoacan puede datar de los ultimos
afios del siglo XI. Hacia el siglo XIV, bajo el régimen del Rey Taria-
curi, su hijo y sus sobrinos se di6 inicio a la etapa de expansion
por medio de la conquista de territorio.

2.3 DOMINIO GEOPOLITICO

En la época prehispanica los purépechas controlaban gran parte
del territorio de lo que ahora es Michoacan. Se estima que la po-
blacion a principios del siglo XVI variaba de los doscientos mil a
un millén trescientos mil habitantes. Esto debido a que la supre-
macia purépecha se expandia y llegaba desde el lago de Chapala
en Jalisco, pasando por Guanajuato hasta el norte de Querétaro.

Durante el reinado del Cazonci Tzitzi Pandaquare secon-
quisto varias regiones, sélo para ser perdidas otra vez por las
incursiones y hostigamiento de parte del Imperio mexica, en ese
entonces se cred la llamada Guerra del salitre al oeste, en esta
guerra, el Imperio Purépecha se lanzd contra todos los sefiorios
a los alrededores del Lago de Chapala, especialmente los reinos
de Cainan, Coculla, Etzatlan, Sayula, Tonallan y Xilotlatzinga; sin
embargo los poderosos sefiorios de Xalisco y Colliman los apoya-
ron, deteniendo su expansién y haciéndolos respetar un acuerdo
entre los sefiorios de Colliman, Jalisco, Sayula, Tapalpa y Autlan.

En 1460 el estado tarasco llegé a la costa del Pacifico por
Zacatula, avanzd lentamente hacia el valle de Toluca, Los aztecas
en 1470 bajo comandancia de Axayacatl capturaron una serie de
ciudades fronterizas tarascas y lleg6 hasta el corazdén imperial,
pero fueron derrotados. Esta experiencia hizo que el gobernante
purépecha fortaleciera ain mas la frontera azteca con centros
militares a lo largo de la frontera, como en Cutzamala, donde el
Cazonci tarasco cre6 una guarnicion de guerreros a la que llamé
Apatzingani. Como la mayoria de las guerras de ese tiempo, los

38

Los poblados alrededor del lago de Patzcuaro y del pantano de
Zacapu formaban una zona central que era regida directamente
por un Cazonci. “Ademas de un gran niimero de comunidades
semiauténomas era regido por recaudadores tributarios, o por
gobernantes hereditarios controladas por el Cazonci” (Brody,
1984, p.33). La expancion del Imperio Purépecha se detuvo hasta
lallegada de los espafioles. Actualmente los Purépechas habitan
en 22 municipios de Michoacan.

2.2 Taridcuri, Cazonci que consolidé la unidad p'urhépecha. O’Higgins MNA

El dltimo Cazonci fue Tangaxoan Il o Tzintzicha (1520-1530). Al conocer la derrota
de los mexicas organiza un gran ejército para defender el imperio y es derrotado
en Taximaroa. Cortés lo invité a entrevistarse con él en Tenochtitlan. Posterior-
mente lo hace prisionero Nufio de Guzman quien lo atormenta y quema vivo en
Conguripo, pretendiendo obtener mas riquezas (Corona, 1974:24).



2.3 Los purépechas son bilingues, utilizan el espafiol como lengua para establecer
relaciones comerciales.

2.4 LENGUAIJE

Segtn la clasificacidn lingliistica de Swadesh y Arana, el lenguaje
purépecha pertenece al grupo Maya-Totonaco, tronco purépecha;
especialistas en la materia afirman que esta lengua no es similar
a las de otros grupos indigenas de México, y probablemente se
relacione con la lengua wintum del noroeste de Estados Unidos
o el quechua de Sudamérica.

También se designa a la lengua con los nombres porhé y
purhé. A veces la pronunciacion de palabras difiere de pueblo en
pueblo, pero esto no impide la comunicacion.

El purépecha se utiliza como lengua de comunicacidn in-
terna, es decir, como forma de comunicacién a nivel comunidad y
el espanol se utiliza externamente como medio de comunicacion
comercial. Debido a este relativo aislamiento cultural y lingiiis-
tico no se puede apreciar una fuerte influencia del purépecha
al espafiol, la mayor aportacion son los topénimos de la region
como Cuitzeo, Patzcuaro, Zacapu, Tzintzuntzan.

Hay otra serie de aportaciones al espafiol como es el caso
de los sustantivos, “nombres de alimentos y bebidas, plantas y
arboles, las palabras relacionadas con fiestas, juegos tradicionales
purépechas, igualmente como vestuario y utensilios tipicos” (Swa-
desh, 1969, p. 88).

La lengua purépecha se considera lengua aislada, es decir,
no tiene ningun parentesco con lenguas de origen indoeuropeo.
Se dice también, que es una lengua aglutinante carente de prefijos
que se forma con una o dos raices y sélo sufijos. La fonologia es
muy similar a la del espanol pero ademas cuenta con la existencia
de fonemas aspirados p’ t, K. ch’ ts’ y la retrofleja vibrante rh.
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2.5 COSMOVISION

El término cosmovision se refiere al conjunto de creencias que
permite analizar y reconocer la realidad a partir de la propia
existencia, este concepto es integral y abarca aspectos de la reli-
gién, moral y la filosofia.

La cosmovisidn de esta etnia antes del periodo de conquista
espafola incluia un variado universo de dioses y era muy seme-
jante a otros pueblos mesoamericanos. Consistia en dioses de los
cielos; “Procreadores Celestes”, dioses de los cuatro puntos cardi-
nales, dioses del inframundo y los dioses de la mano derecha que
también fueron conocidos como “Los primeros dioses nacidos”.

Los Uirambecha eran los “Dioses de la mano izquierda”
asociados con el sur y las tierras tropicales. Los dioses princi-
pales fueron Curicaueri, Curicaveri o Sol joven, se considera el
dios mas antiguo de los purépechas. La diosa madre Cuerauaperi
o Kuerajperi: la que desata el viento, es esposa de Curicaueri,
representa a la Luna, es a la vez madre y padre de todos los dio-
ses. “Se relaciona con la tierra y la lluvia, pues se le consideraba
como la productora de las nubes, la auxiliaban sus cuatro hijas:
Nube Roja, Nube Blanca, Nube Amarilla y Nube Negra”(Gonzalez,
1995, p. 89).

Xaratanga, la diosa de la Luna que asociaban con la tierra
y la curacion de enfermedades. Nana Cutzi: la Madre Encorvada,
actualmente los tarascos o purépechas siguen utilizando el nom-
bre para referirse a la Luna, Tata Jurhiata: el Padre Sol, nombre
que en la actualidad los indigenas michoacanos dan al sol como
elemento natural y no deidad.

Durante la Conquista, los evangelizadores aprovecharon
estos paralelismos existentes con el cristianismo para asi facilitar
la conversién al cristianismo.
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2.4 Estatuilla del Dios Kuricaveri o Dios del Sol, médxima deidad para los purépechas.



2.6 CENTROS CEREMONIALES

La costumbre dictaba que serian los dioses quienes revelaban la
localizacién de los lugares sagrados y daban instrucciones a los
purépechas para la construccion de estos centros a los cuales se
les llamoé Yacatas. Son templos con forma de T, alcanzan los 12
metros de altura, uno de sus extremos esta formado por esca-
lones circulares. En la plataforma se situaba también el palacio
del Cazonci. Aun se conservan algunos de estos centros, el mas
impresionante se encuentra en Tzintzuntzan, capital del reino a
lallegada de los espafioles, era una ciudad planificada y fue levan-
tada alrededor del afio 1 450 d.C a orillas del lago de Patzcuaro.

2.5 Centro ceremonial en la poblacidn de Tzintzuntzan.

Durante esta época se fabricaban vasijas de ceramica, estatuas
de piedra, mascaras, joyas, adornos de plumas para danzantes
y escudos para los guerreros. Se inicid la practica del laqueado
en calabazas.

Cuando un gobernante moria, sus restos eran envueltos
en tela y cubiertos con una mascara de turquesa. Se atribuye la
desaparicién de estos objetos a los espafioles, ya que poco tiempo
después de su llegada se reunieron méscaras, trajes, documentos,
utensilios y fueron quemados.
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2.7 CONQUISTA ESPANOLA

Conlallegada de los conquistadores la poblacién purépecha sufri6
varios cambios, el nimero de habitantes bajo drasticamente de-
bido a las enfermedades introducidas por los europeos, el trabajo
forzado en las minas y la apropiacién por parte de los espafioles
de tierras indigenas. Una de las razones por las que los indigenas
fueron derrotados fue la falta de entendimiento entre el pueblo
azteca y purépecha para lograr una alianza.

Los monjes franciscanos llegaron en 1526 y los agustinos
en 1537. En 1530 Zacapu y Uruapan sirvieron como jefatura de
los franciscanos y los frailes agustinos fundaron sus primeras
misiones en Tiripetio y TacAmbaro. En 1580 ya se habian es-
tablecido varios pueblos misioneros en Charapan, Pichataro y
Uruapan. Otros pueblos que fundaron los agustinos incluian San
Juan Parangaricutiro, San Felipe y Zirosto.

Los nativos de los pueblos misioneros eran regidos por
jefes hereditarios a quienes los espafioles denominaban caciques.
Los frailes nombraban a funcionarios indigenas para los puestos
de, novilleros y alcaldes. Existieron las llamadas republicas de
indios que representaban antiguos sefiorios indigenas y eran
gobernados por regidores.

Muchos de los poblados purépechas cambiaron su localiza-
cion de los sitios donde encontraban antes de la conquista. Para
facilitar la conversion de los indigenas al catolicismo se usaron
las similitudes que existian entre los dioses prehispanicos y los
europeos, realizando representaciones con mascaras.
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2.6 Representaciones de la llegada de los Frailes a Michoacén.



2.8 RELIGION

Originalmente la cultura purépecha tenia su propia religion
original que mantuvo hasta el contacto hispanico, posterior a
esto comenzo la evangelizacion de los indigenas, por parte de
las 6rdenes fransciscanas en las regiones fronterizas del imperio
purépecha, ya anexado a la corona espafiola cuando todavia vivia
Tangaxoan II. Posterior a la muerte de Tangaxoan II provocada
por Nufio de Guzman, se produjo una rebelion en la regién, por
lo cual se comisioné a los misioneros franciscanos y agustinos,
y al abogado y humanista Vasco de Quiroga, calmar la situaciéon
después de la Segunda Audiencia (y de la deportacién de Nufio
de Guzman a Espafia), lo que desemboc6 en la adopcién del
catolicismo de gran parte de los purépechas a mediados de la
era colonial. Actualmente la mayor parte de los purépechas son
catdlicos.

En cada comunidad existe un templo catélico, que es lugar
de uno o varios Santos Patronos, alos que se les celebra el dia que
marca el calendario litirgico. Para esta celebraciéon el pueblo se
preapara adornando las calles, se arregla la iglesia y se contratan
musicos para la procesion del Santo.

Las danzas tradicionales como las de Viejitos, Negros,
Hortelanos o Curpites se presentan durante este desfile o bien,
en el atrio de la Iglesia. Se danza como agradecimiento hacia los
santos. La tradicién marca que un danzante debe bailar por siete
afios a cambio del favor del santo patrono.

2.8.1 ORGANIZACION DE LAS
COMUNIDADES ACTUALES

Actualmente los poblados estan organizados en municipios, al
principal se le conoce como cabecera y los mas pequefios for-
man las tenencias. El trazado de las calles fue introducido por
los espafioles, consta de lineas de calles residenciales que llegan

a la plaza central. Alrededor de la plaza central se encuentran
distribuidas la iglesia, las oficinas de gobierno y la plazuela. Al
adoptarse la religion catélica los pueblos recibieron nombres
de santos. Esta devocidn al santo patrono asignado sirve como
cohesiéon comunitaria.

El sentido purépecha de lugar e identidad se expresa de
forma mas fuerte en los festivales para los santos patronos. El
componente mas espectacular de estas celebraciones y que pro-
porcionan mayor atraccion para habitantes como para los turistas
son las danzas con mascaras. Estas representan la uniéon de ambas
culturas y afios de historia que contribuyeron a la evolucién de
estos instrumentos de transformacion.

2.7 Mujeres purépechas afuera dela iglesia.
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2.8.2 SISTEMA DE CARGOS

Se ha senalado antes que las danzas con mascaras se realizan
comuUnmente durante las fiestas patronales, carnavales, eventos
del gobierno y afio nuevo, sin embargo, en la regién purépecha,
estas danzas son mas comunes durante las fiestas patronales y
la estacion navidefia, ya que es en invierno cuando se realiza el
cambio de personas de la comunidad que cumplen con la funciéon
de resguardar la imagen del santo catdlico, por lo regular este
cambio sucede en las visperas de Navidad, Afio Nuevo, Epifania
y Dia de la Candelaria (Brody, 1984, p.44).

A esta funcion de custodia de la imagen del patrono se le
denomina ‘Cargo’ y a las personas que lo realizan ‘Cargueros’.
Cuando una persona ha ocupado este puesto varias veces se con-
vierte en mayor, principal o cabilde. La asociacion de principales
se conoce como cabildo.

El puesto de carguero dura un afio, este sistema le otorga
prestigio ala persona que lo realiza. En un pueblo pueden existir
alrededor de ocho cargueros, cada uno gasta una fuerte suma
de dinero en banquetes y la celebracidn del santo. Las personas
que ingresan en este sistema lo hacen para cumplir promesas o
mandas hechas a imagenes de santos, a cambio de la salud de
algan familiar.

Cuando una persona pide ser carguero ingresa desde el nivel
mas bajo, una de sus tareas es turnarse con los otros co cargueros
para hospedar laimagen del santo patrén de la comunidad. Cada
carguero tiene que proporcionar un danzante conocido como
Moro y la comida de la celebracién para el santo.

Los cuatro cargueros contratan musicos y supervisan los
ensayos de las danzas. Conforme el individuo avanza en la je-
rarquia tiene que ofrecer bailes, banquetes mas grandes, fuegos
artificiales, vestuario y adornos para el santo patrono, entre otras
obligaciones. Dentro de este sistema de cargos existe un puesto
llamado Kenyi, quién es el mayordomo de la Virgen de la Concep-
cién. Varios de los bailes con mascaras de la regiéon purépecha
se relacionan con este cargo.

Anteriormente, en la época precolombina, los achaechas*cuidaban
el palacio del Cazonzi, junto con los jefes provinciales: Karacakapa-
cay losrecaudadores de tributos: Okambeca, formaban parte de
la aristocracia purépecha. Estas personas tenian la obligacion de
ofrecer banquetes, bebidas y regalos en abundancia paralos dioses,
los gobernantes invitaban a la poblacidn, esto para compartir la
comida y mantener un buen gobierno.

En suma, el sistema de cargos fue introducido para orga-
nizar a las comunidades, durante la conversion al cristianismo
por los frailes evangelizadores. Actualmente los cargueros son
los encargados de cuidar la imagen del santo patroén, asi como de
ofrecer banquetes y proporcionar los recursos econémicos para
su respectiva celebracion. Es en las fiestas patronales cuando
las danzas con mascaras son mas recurrentes, ya que se baila en
signo de honor y agradecimiento a los santos.

2. 8 Cargueros purépechas en fiesta patronal.

*Achaechas: los hombres (caciques, viejos, sacerdotes, valientes hombres y otros) que cotidianamente acompafaban al cazonci. Relacén de Michoacdn
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2.9 Desfile de artesanos. Vestimenta tradicional.

Al ser la difusion y valorizacion de las mascaras tradicionales de la
zona que abarca la meseta purépecha el tema de investigacion, la
indagacion de los antecedentes histéricos de Michoacan asi como
de los purépechas ha sido util para entender las caracteristicas
socioculturales de esta etnia, y el por qué se elaboran mascaras
para danzasy representaciones. La evolucion de la forma de vida
y las nuevas tradiciones que se formaron en esa época dan como
resultado el Michoacan cultural de hoy en dia.

Es importante sefialar el papel que los frailes desempe-
faron durante la Conquista, con su llegada, las ceremonias con
mascaras que los purépechas venian realizando desde cientos de
afios atras, se convirtieron en instrumentos de conversion a la
nueva religion, se aprovecharon las similitudes que guardaban
los Dioses Purépechas con las figuras cristianas europeas, fue
aqui donde las mascaras sirvieron como puente visual hacia
estas nuevas creencias.

A pesar de estos esfuerzos de conversion, el simbolismo
prehispanico sobrevivio, y los purépechas continuaron con algunas
costumbres de su antigua religion bajo el disfraz de las festividades
catdlicas. De esta fusion cultural surgieron nuevas mascaras con
una combinacién de simbolos que se conserva hasta nuestros
dias. A continuacion se indagara en las mascaras que se elaboran
en la actualidad como parte de la tradicién ceremonial festiva.
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Capitulo

MASCARAS
MICHOACANAS

Uno de los objetivos planteados al inicio
de este proyecto fue el de investigar sobre
las mdascaras tradicionales de la regién
purépecha y su contexto funcional para
asi mismo difundir la informacién y que
estas no pierdan su valor para la cultura
michoacana.

Es por ello que en este capitulo me-
dular para la investigacién se trataran los
aspectos generales de la relevancia de las
mascaras en la cultura purhépecha, su divi-
sién categorica, los procesos que se llevan
a cabo para la creacién de una mascara,
las danzas donde se utilizan, su historia y
evolucion, asf como la importancia de esta
artesania en el contexto cultural actual.
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3.1 ORIGENES DE LA MASCARA

La mascara surgié como un instrumento que le concedia al hom-
bre la habilidad para transformarse y como medio magico para
alcanzar sus deseos (Moya Rubio, 1982: 19). Aunque también
se utilizé con otros fines, como en ritos funerarios, ceremonias
religiosas, fiestas guerreras, curaciones exorcismos, brujeria.

Moya Rubio* Nos dice que la aparicién de las mascaras se
remonta al inicio de la historia del hombre y es casi imposible
determinar con precision su origen, pero existen registros de su
existencia en hallazgos rupestres y arqueolégicos. Uno de los
primeros usos que se han confirmado para este objeto ha sido
el de caracter funerario, estas mascaras se usaron por muchos
siglos alrededor del mundo. Algunos ejemplos son las mascaras
de oro de principes y militares encontradas en Yugoslavia, las
mascaras de la cultura grecorromana que datan del afio 300 d.C,,
la mascara de oro del rey Tutankamon del siglo XIV a.C. Asi mis-
mo en México en la zona arqueolégica de Palenque, Chiapas, fue
encontrada una mascara ceremonial para el rey Pakal elaborada
con mosaico de jade, con ojos de concha e iris de obsidiana, que
cubria el rostro del personaje, enterrado en la cripta de Templo
de las Inscripciones en 1952, img 3.1.

Existen coincidencias en las costumbres que rodean a las
mascaras alrededor de México, esto se debid en gran parte a que
las tribus tenian nexos o hayan sido ramas o descendientes direc-
tos unos con otros. Sin embargo no existe informacién completa
del uso que se le dio a las Mascaras en la época prehispanica, ya
que los espafioles se encargaron de recopilar la informacién que
obtenian al presenciar ritos y ceremonias, ellos al no comprender
su intencién o significado mal entendieron los datos. Sumado a
la destruccion de escritos indigenas como mapas, cddices y lien-
z0s, acabo con la posibilidad de obtener informacidn auténtica.
Para impedir la idoloatria a la religion que los conquistadores
llamaban pagana, los frailes franciscanos mandaron juntar todos
estos escritos y se quemaron publicamente.

3.1 Mascara funeraria del Rey Pakal, encontrada en Palenque, Chiapas.

Una fuente de informacién que no pudo ser destruida es o son
las danzas con reproducciones de mascaras, salvadas de la des-
truccion por algunos frailes, como medio para la evangelizacion.
Algunas danzas provienen de la época prehispanica, se utilizan
penachos de plumas, sonajas, tambores, pieles de animales,
caracoles y teponaxtles. Ejemplos de estas danzas son las del
Tigre, El Venado, Los Pascolas, Paxtles y Viejitos, esta tltima de
Michoacan (Moya Rubio, 1982: 33).

Las mascaras se consideran artisticas por su valor plastico
y estético, formando uno de los elementos basicos de la cultura
indigena. El arte de hacer mascaras existe desde la prehistoria
y se considera como uno de los primeros esfuerzos artisticos.
A pesar de que las mascaras en su mayoria pertenecen a una
expresion ceremonial y religiosa, primordialmente fueron una
expresion artistica.

*Victor José Moya Rubio fue un Ingeniero Civil que dedico parte de su vida a coleccionar e investigar mascaras mexicanas, a partir de su coleccién de mas de 100

mascaras se fundoé el Museo Nacionalde la Mascara en San Luis Potosi.
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3.2 EPOCA PREHISPANICA

En el México prehispanico el uso de mascaras estaba muy exten-
dido. Los investigadores han encontrado a partir de excavaciones
en sitios arqueoldgicos, la existencia de mascaras funerarias que
se colocaban sobre el rostro del difunto, se creia que esta prote-
geria al portador en su viaje al inframundo o Mictlan.

Los cronistas espafioles que llegaron en el siglo XVI, des-
cribieron procesiones que incluian danzantes, actores y bufones,
quiénes utilizaban mascaras durante este desfile. También se
realizaban ceremonias donde gobernantes y sacerdotes perso-
nificaban a sus dioses y para ello utilizaban mascaras, penachos
y vestuario. Con el objetivo de honrar a los dioses y asi mismo
propiciar la fertilidad de la tierra y el bienestar del pueblo, du-
rante todo el afio.

3.2 Méscara de Jade con obsidiana, representa al dios Tezclatipoca.

Entre los principales dioses a los que se les hacian danzas y ri-
tuales estaban: Tezcatlipoca, representado como jaguar negro,
Quetzalcoéatl, como la serpiente emplumada, Ehécatl dios del
viento, a quién personificaban con una mascara de ave. Los pu-
répechas de Michoacan preparaban las representaciones para
el dios Curicaveri, dios Sol o del fuego y a Xaratanga, diosa Luna.

Las creencias y religién de las etnias prehispanicas se
basaban en el concepto del universo ciclico, el politeismo y las
fuerzas opuestas eran claves en su cosmovision. Estas creencias
contrastaban con el monoteismo de Europa y lalucha de un dios
contra el mal, encarnado en el diablo y el infierno.

3.3 PERIODO DE LA CONQUISTA

Hacia el final del siglo XV y el transcurso del XVI, antes de la lle-
gada de los espafioles, los gobernantes prehispanicos promovian
festivales, como parte de una estrategia para imponer su estruc-
tura politica y religién a otros grupos étnicos (Mauldin, 1999:1).

En 1521, 1a Conquista espafola impidié que la cosmovisién
de las civilizaciones prehispanicas prevaleciera. Los conquis-
tadores se impusieron fisicamente y los frailes modificaron la
religion en base a las coincidencias existentes. Asf incorporaron
ideas cristianas para eliminar sus tradiciones.

Las batallas y enfermedades devastaron a la poblacién
y provocaron la muerte de miles de personas, ademas de la
desaparicién de pueblos completos y la esclavizacién masiva de
indigenas. Se persiguieron sacerdotes, ya que ellos eran quiénes
poseian el conocimiento colectivo.

Con el tiempo, se establecieron instituciones para esta-
blecer cierto limite a los abusos que se cometian, después se
redactaron derechos y obligaciones de los indigenas por medio
de ordenanzas, mandamientos y autos acordados que regian la
vida de los nativos en cada aspecto ( Roth, 2011:11).
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Esta imposicién de la nueva cultura dio como resultado el oculta-
miento de la religién y simbolismo prehispanico por parte de los
indigenas, quienes continuaban realizando ceremonias rituales,
ocultas bajo la fachada de ceremonias catdlicas. Asi surgieron
nuevas mascaras, resultado del mestizaje y sincretismo. Estas
nuevas formas y la combinacién de simbolismos han permane-
cido hasta nuestros dias, en las mascaras de México, para dar
continuidad a la tradicién ceremonial y festiva. Es por ello que
un gran numero de comunidades aun practican ritos y danzas
donde las mascaras son el elemento principal.

Durante la conversion al catolicismo, las comunidades
indigenas fueron incorporadas al concepto espafiol de pueblos
o barrios regidos por santos patronos, a quiénes los indigenas
fueron convencidos de adoptar y venerar en conjunto con sus
ancestros y dioses prehispanicos. Los frailes involucraron a es-
tas comunidades en las fiestas del afio liturgico e introdujeron
dramas morales basados en la historia catélica, con el propésito
de infundir temor y respeto en los indigenas.

Durante este periodo de evangelizacion se crearon danzas
con enseflanzas morales, cuyo tema principal es la lucha del
bien y el mal. La nueva sociedad novohispana se consolidé y la
popularidad de estas danzas con mascaras se incrementé. Du-
rante las celebraciones se llegaron a cometer excesos por parte
de los participantes, lo cual provocé que las autoridades civiles
y religiosas las prohibieran. En 1731 se emitié un bando donde
el Virrey Juan de Acufia prohibi6 el uso de las mascaras, en las
fiestas de espafioles y en las danzas. Debido al uso de sustancias
alucin6genas como peyote, hongos, marihuana y bebidas embria-
gantes, y al ocultamiento del rostro y la personalidad mediante
las mascaras, se propiciaban comportamientos delictivos.

Estas prohibiciones se fueron debilitando y las danzas con
mascaras se siguen practicando hoy en dia. Actualmente paralas
comunidades indigenas o en cualquier comunidad catélica es
indispensable participar en las procesiones y representaciones
de Semana Santa para rendir homenaje a la crucifixion de Cristo
a manos de los judios a quienes se representa con mascaras de
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diablo. Este personaje como ser maligno fue traido por los frailes
espafoles, ya que para los indigenas este concepto resultaba
desconocido, ellos convivian con la dualidad del bien y el mal,
pero con el tiempo se adoptdé como propio y se crearon danzas
donde se utilizan mascaras que lo representan. El diablo aparece
también en la pastorela navidefia.

3.3 Mascara dual, representacion del dia y la noche.



3.4 DANZAS CON MASCARAS

Muchas danzas surgieron como ceremonias magicas por medio
de las cuales se invocaban entidades o fendmenos naturales. Las
danzas sagradas aparecen con los primeros pobladores de México,
siendo las mas antiguas las dedicadas al Sol y la Luna(Moya Rubio,
1982:61). Después aparecieron las danzas guerreras, rituales y
misticas que tuvieron su apogeo durante la época prehispanica.

Las danzas se hacian durante todo el afio, en las fiestas
dedicadas a los dioses para propiciar la fecundidad de la tierra,
un gran namero de danzas sobrevivieron a la conquista.

Enla actualidad, en la mayoria de fiestas religiosas dedica-
das alos Santos Patronos de los barrios y pueblos en Michoacan
se realizan danzas guerreras o tradicionales, tales como las de

3.4 Representacion de danzantes en carnaval.

los Curpites y los Negritos, en las cuales la mascara es la parte
mas importante del disfraz ya que otorga un ambiente mistico
(Moya Rubio, 1982: 63).

En México se pueden encontrar danzas en la mayor parte del
territorio, algunas de ellas tienen la misma estructura o se basan
en las mismas historias, sin embargo el nombre, la vestimenta
y la mascara puede variar de region a region. En Michoacan las
danzas mas populares son las rituales como las de Viejitos, las
guerreras como los Tlacololeros y Moros y Cristianos o las tradi-
cionales religiosas; danza de los Carpites y danza de Hortelanos.

3.4.1 LA MASCARA EN LAS FIESTAS
RELIGIOSAS Y SOCIALES

En las fiestas de carnaval, en las pastorelas —actos sacramenta-
les- en las celebraciones religiosas dedicadas a santos patronos,
virgenas o fechas cristianas marcadas en el calendario liturgico,
ferias y fiestas patrias la mascara ha estado presente como uno
de los objetos que atraen gran interés del publico.

EL CARNAVAL

Como se mencion¢ anteriormente, durante la Conquista se origin6
un mestizaje de costumbres asf como de razas. De ello surgieron
dos tipos de Carnaval: el de los indigenas y los bailes de mascaras
para los espafioles y criollos.

Es por esto que las comunidades indigenas y mestizas cele-
bran las fiestas de carnaval de forma diferente a los carnavales de
origen europeo que se derivan de un ritual religioso y cristiano,
resultando alegres y extravagantes. En los carnavales indigenas
se mezclan aspectos ceremoniales y rituales, persistiendo un
fondo cristiano y prehispanico. Una de las caracteristicas de las
mascaras de carnaval son las formas, basadas en moldes euro-
peos y generalmente simples en comparacién con las mascaras
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ceremoniales. Otra diferencia entre las fiestas sociales y las re-
ligiosas es la alegria y desenfado, mientras que en las religiosas
las danzas cumplen paso a paso el desarrollo marcado: los ritos,
oraciones y movimientos se cumplen fielmente segtin la tradicion.

Las fiestas de carnaval son diferentes en presentacion,
desarrollo y significado, esto dependera del lugar y grado de
mestizaje o influencia moderna que tenga el lugar donde sucedan.
Las mascaras de carnaval se consideran como una expresion del
deseo de desafiar la vida real, representando las emociones y
cualidades humanas, moldeadas en gestos rigidos (Moya Rubio,
1982, p.156). Algunos autores afirman que en las méascaras ac-
tuales de carnaval ha desaparecido la relacién que existia con el
mundo magico y espiritual, pues estas solo sirven para ocultar
la personalidad y permitir al que la porta desinhibirse.

3.4.2 PASTORELAS

En Michoacan la mayoria de las poblaciones purépechas celebran
la pastorela desde la época de la Conquista. Con el paso del tiempo
estos coloquios adquirieron caracteristicas particulares de cada
una de las subregiones: la sierra, la Cafiada de los Once Pueblos,
el lago de Patzcuaro y la Ciénega de Zacapu. Los participantes
intervienen voluntariamente o como obligacién al hacer una
“manda” para recibir el favor de sus peticiones.

Los personajes de la pastorela suelen ser rancheros, ademas
de &dngeles: San Gabriel, San Miguel, San Rafael, asi como diablos,
pastores y ermitafios (Iglesias y Cabrera, 2012, p.115). El colo-
quio o ensayo real es la culminacion de los ensayos anteriores y
se escenifica el 24 0 31 de diciembre antes de la misa de Gallo.

Los diablos o luzbeles “representan el mal, estos son los
siete pecados capitales y se les conoce como Pecado, Astucia, As-
modeo, Avaricia, Envidia y Satan”.[ Iglesias y Cabrera, 2012 p.115].

52

3.5 Diablos en la pastorela de Ocumicho.

En algunas pastorelas solo se incluyen de tres a cuatro diablos,
pero “todos representan la maldad y la corrupcién que quieren
sembrar entre los hombres, ya que se sienten heridos por el
nacimiento del nifio Dios”.[Ibid]

El proposito de las pastorelas era ensefiar a los indigenas la
historia del nacimiento de Jesucristo, esta representacion forma
parte del teatro de evangelizacién que tuvo raiz en el culto a la
virgen Maria en la Europa Medieval (Brody Esser, 1984, p. 209).
Fueron traidas alrededor del siglo XVI y atin se siguen represen-
tando en la mayoria de los estados, y varian dependiendo del
lugar donde se escenifiquen.

En la Cafiada de los Once Pueblos, durante la Nochebuena
se representa la pastorela con mascaras llamativas en las que
destacan los diablos antozooformos, con grandes bocas y dientes
que simbolizan la gula. Estas mascaras pueden tener mandibulas
movibles y cuernos o colmillos removibles, pueden resultar ser
muy impresionantes para los espectadores.



3.5 MASCARADAS PUREPECHAS

Las mascaras artesanales son parte del patrimonio cultural de
México. A través del tiempo, han sido elaboradas para representar
animales, seres fantasticos, dioses, demonios y hasta distintos tipos
de personas. Son utilizadas para crear personajes en las danzas
o ceremonias tradicionales. Por ejemplo en danzas de Semana
Santa, Dia de Muertos, Navidad, Eucaristia, Carnavales, fiestas de
Barrios, Pastorelas y otras representaciones artisticas. Aunque
ya se elaboraban desde la época prehispanica, con la llegada los
espafioles, se fueron afiadiendo otras técnicas y diferentes estilos
de mascaras, lo que enriquecio la cultura de estas artesanias.
Se dice que la posesion mas importante de un bailarin es
su mascara. Su proposito es convertir a los bailarines o actores

3.6 Danzantes caracterizados para la danza de los viejitos en Santa Fe de la Laguna.

3.7 "Diablos” en las calles de Sevina, Michoacan.

en otro personaje completamente distinto a ellos. Ademas de las
mascaras, se utilizan disfraces o trajes de acuerdo con la repre-
sentacion. La fabricacion de mascaras y el uso de las mismas se
enriquecen en la region purhépecha.

Janet Brody Esser* define a las mascaradas Purhépechas
como “manifestaciones claramente locales de patrones que se
encuentran bastante diseminados por el pueblo indigena y con
antecedentes demostrables dentro de los periodos precolombino
y colonial.” Las mascaras actuales surgieron de la fusién de dos
razas, sus costumbres y creencias, este fendmeno no se limité a
este tipo de artesania, ni a esta region, sino que se fue repitiendo
en cada etnia que iba siendo conquistada por los espafioles.

*Janet Brody Esser, profesora de historia en la Universidad de San Diego, California, que en la década de los setentas realizé una investigacién sobre las mascaras de

la sierra purépecha en distintas comunidades de la misma.
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3.6 MASCARAS EN EL MICHOACAN
ACTUAL

Las mascaras han sido objeto de representacion y transformacion
desde el principio de los tiempos, como se explic6 anteriormente,
estas fueron utilizadas en ceremonias y fiestas dedicadas a los
dioses, asi como complementos en los ritos funerarios. Con la
llegada de los conquistadores la evolucién se dio a partir de la
mezcla de culturas, para dar forma a las mascaras que conocemos
hoy en dia.

Actualmente podemos encontrar que las mascaras, especifi-
camente de viejitos, son representativas del estado de Michoacan,
su imagen ha sido utilizada en publicidad y propaganda relacio-
nada con el estado y se ha convertido en un simbolo de la cultura.

3.6.1 FIESTAS PATRONALES

Una de las tradiciones heredadas por los espafioles, fue la de
festejar a los Santos Patronos en el dia que se les fue asignado.
La preparacion comienza desde meses atras, se nombra al comité
que se hara cargo de la musica, comida, fuegos artificiales, flores,
vestuario y todo lo necesario, por lo regular son los cargueros a
los que se les asign6 la figura del santo.

La fiesta comienza la vispera del dia marcado. La imagen
del Santo recorre las calles del barrio o la comunidad, mientras
que una banda va tocando detras de este, en ocasiones se pueden
presenciar danzas con mascaras. Este recorrido finaliza con la
entrada a laiglesia. Después los danzantes hacen su representacion
en el atrio del templo. Al dia siguiente se lleva a cabo el recorrido
oficial del Santo, este se acompafia de personas del barrio o la
comunidad, ademas de bandas que tocan para acompaiiar a los
danzantes, que pueden ser Negritos, Viejitos, Hortelanos o Cur-
pites. Avanzan bailando durante todo el recorrido y se detienen
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3.8 Cargueros con la imagen de Santa Maria Magdalena, recorriendo las princi-
pales calles de la ciudad.

ocasionalmente para descansar o ser fotografiados. Las personas
observan el recorrido desde un solo punto y comentan sobre las
danzas y los atuendos. Durante la investigacion de campo en dichos
eventos se pudo corroborar que varias personas que se unen al
recorrido muestran comportamientos nocivos; se da el consumo
de bebidas embriagantes, en su mayoria por jévenes menores
de 20 afios, lo cual propicia las rifias con armas punzocortantes
o botellas vacias. Esto eclipsa de alguna manera el propoésito de
la fiesta, cuyo objetivo es celebrar al Santo de la iglesia o barrio,
con danzas, musica y mascaras.

A partir de las encuestas realizadas a habitantes de Mi-
choacan, se pudo constatar que la mayoria no conoce el porqué
de la tradicién de las danzas con mascaras, ni mucho menos
su significado y valor. Esto se debe en gran medida a la falta de



informacion existente sobre el tema, los libros que hablan sobre
mascaras son escasos y la mayoria se encuentra en inglés, por lo
que su acceso puede ser dificil, al no ser esta la lengua materna
de los michoacanos y mexicanos en general.

Otro punto a destacar es la educacion que se recibe a nivel
primaria, a los nifios se les ensefia sobre historia de México y
Michoacan de manera muy breve, las costumbres y tradiciones
que provienen desde la época prehispanica y colonial que son
practicadas en nuestros dias no son explicadas.

Es por ello que al asistir a recorridos o fiestas patronales,
las danzas con mascaras solo se observan y en algunos casos se
ignoran por el desconocimiento de estas.

3.6.2 MASCARAS COMO ARTESANIAS

Se ha mencionado que las mascaras son objetos de transforma-
cion, creadas para dar vida a personajes y desarrollar historias.
Sin embargo, dado su caracter indigena, son consideradas como
artesanias. Este concepto se entiende como una pieza creada
sin ayuda de maquinaria, o procesos industriales, dando a cada
una un acabado Unico. Las artesanias pueden tener distintos
fines: estético, ritual o funcional, en este caso la mascara puede
cumplir todos ellos.

Actualmente los artesanos producen mascaras debido a la
necesidad econémica, estas s6lo cumplen una funcién estética,
y la mayoria se fabrican para satisfacer al cliente, es decir, su
tamafo cambia, los accesorios que se le afiaden son diferentes
a los originales y se inventan nuevos tipos de mascaras que no
corresponden a la tradicion.

Es por ello que las mascaras pueden ser solo apreciadas por
su valor estético, dejando atras su verdadera funcién y significado
en las ceremonias rituales. A los turistas se les vende la idea de
que las mascaras que adquieren son las utilizadas en las danzas,
sin embargo una buisqueda mas a fondo puede demostrar que

solo son piezas de decoracion. Es por esta razén que es impor-
tante difundir la informacién adecuada, para que las mascaras
no pierdan su significancia en la cultura de Michoacan.

3.9 Mascaras artesanales creadas para los turistas y vendidas en el Tianguis
Artesanal de Domingo de Ramos.
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3.7 CLASIFICACION DE LAS MASCARAS

Existen tres tipos de variantes en las mascaras ceremoniales o
tradicionales, los cuales son de Viejos, de Negros y de pastorela.
Las mascaras de Viejos y Negros tienen dos partes que represen-
tan oposiciones esenciales. Por ejemplo, viejo y joven, masculino
y femenino; serio y excéntrico. Esto se debe a que muchas de
estas oposiciones se refieren a cualidades consideradas morales
e inmorales. Por lo tanto, las mascaras suelen entrar en alguna
de estas categorias: las consideradas dignificantes, que se usan
para danzar en honor a los Santos Patronos y las grotescas y
ridiculas, que son utilizadas en dazas dirigidas a parodias de las
representaciones originales

3.7.1 DIGNIFICANTES

En esta categoria se enlistan las mascaras de Abuelos, Abuelas,
Curpites, Negros y algunos Diablos. Su fabricacion exige el maximo
cuidado por parte del mascarero, se fabrican con madera talladay
se les da un terminado perfecto. Cuando un danzante lleva una de
estas mascaras lo hace en cumplimiento de votos que han hecho
a Santos o Virgenes. A cambio del cumplimiento de estos votos
la persona tiene que danzar siete afios consecutivos.

3.7.2 GROTESCAS

Representan Frailes, Payasos, Diablos, Changos, Hombres feos,
Mujeres feas y Hombres travestidos. La creatividad de los arte-
sanos y danzantes no encuentra limites al momento de elaborar
estas piezas. Se utilizan todo tipo de materiales de desecho,
combinados con telas, fibras vegetales como hojas secas de maiz
y pieles de borrego o res.

56

3.10 Mascara de Curpite. Esta mascara entra en la categoria de las mascaras
dignificantes.

3.11 Mascaras de feos en la pastorela de Técuaro, Michoacan.



3.8 MASCARAS DE VIEJOS

En los pueblos de la meseta purhépecha se realiza el baile de los
viejitos durante la estacion ceremonial de invierno. Conocida
como “La danza de los viejitos” este baile se asocia siempre con
Michoacan. Debido a su popularidad, la imagen de los viejitos es
utilizada como logotipos y decoraciones de recuerdos para turistas.

El origen de la danza proviene de las danzas petitorias que
las culturas mesoamericanas hacian para lograr la lluvia y con
ello tener buenas cosechas. La danza de los viejitos en un princi-
pio fue interpretada por cuatro danzantes, llamados chamanes,
esto debido a la asociacion que los purépechas hicieron con los
cuatro puntos cardinales, los cuatro elementos que conforman
el cosmos, las cuatro extremidades del ser humano, asf como los
cuatro colores del maiz: azul, blanco, amarillo y rojo.

3.12 Grupo de viejitos danzando en Patzcuaro, 1940, el vestuario y las mascaras
difieren a las actuales.

3.13 Viejitos actuales representando las cuatro estaciones del afo en Patzcuaro.

La danza se ejecutaba al principio de cada cambio de estacién en
honor al dios llamado Tata Curicaueri Jurhiata, quien es el Dios
Sol o Dios del Fuego Nuevo.

Por lo regular, uno de los danzantes portaba una mascara
de nifio, representando la estacidn naciente, mientras los otros
tres llevaban mascaras de viejos correspondientes a las estaciones
pasadas, es por ello que al ejecutarse la danza cuando los viejos
enlazan sus bastones el que encabeza la fila zapatea con mucha
fuerza, mientras que el ultimo aparenta no tener mas fuerzas
para bailar, haciendo una alegoria a la estacion nueva y la vieja
respectivamente.

La representacion solia durar alrededor de cuatro horas,
para esto los danzantes consumian hongos alucinégenos que les
daban la fuerza para terminar la danza. Tiempo después, cuando
los espafioles llegaron, la danza se siguid ejecutando a escondidas,
ya que con la implantacién de la nueva religion se establecieron
varias prohibiciones. Para lograr la conversidn al cristianismo,
los frailes retomaron las danzas purépechas y se sirvieron de
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las semejanzas con los dioses que los indigenas veneraban, de
esta forma la danza de los viejitos evoluciond para ejecutarse
en honor a Jesus en vez de Curicaueri. La vestimenta también
cambid, se agregaron los listones y las camisas de colores, el
grupo de danzantes crecio y la danza perdié su caracter mistico.
Actualmente los viejitos bailan el 26 de diciembre, Afio
nuevo, el dia de la Epifania y el dia de la candelaria. En San Juan
Nuevo, los viejitos bailan en navidad, en Zacan en Epifania y en
Ocumicho el dia de la Candelaria. Se considera al Nifio Dios como
el patrono de los Viejitos. Bailan en comunidades que no son las
suyas, cuando peregrinan a lugares santos y a pueblos vecinos.
Ademas de bailar en ferias, en exhibiciones y concursos.

3.14 A las mdscaras de viejito se les anade ixtle para simular cabello, su sonrisa
desdentada aporta una apariencia comica.
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3.15 Presentacion de la danza de los viejitos en Morelia, Michoacan.

Los viejitos de la Meseta representan un personaje solemne y se

visten con ropa muy costosa y se comportan con dignidad. Sus
bailes son estilizados y pueden durar horas, los participantes
de dichos bailes varian en edad. Se considera a los viejos como
personas serias y su comportamiento tiene un marcado contraste
con el de los payasos grotescos que los acompafian.

Las mascaras de los Viejitos de la sierra son, por lo general,
de rostros dulces y tiernos. Pueden variar de pueblo en pueblo,
de acuerdo a las preferencias de los pobladores y la influencia
del fabricante. Los tocados de los viejitos consisten en pelucas o
sombreros de paja.

Estas pelucas estan hechas de colas de caballo o vaca y
generalmente se adornan listones de colores, mofios, espejos
y escarchas. En la region de Uruapan se usan simultdneamente
sombreros y pelucas. En este caso la peluca esta hecha con fibras
de agave y se encuentran pegadas a las mascaras. En todos los
casos se utilizan telas o paliacates para cubrir la cabeza, cara 'y
el cuello del danzante.



3.8.1 MASCARAS DE VIEJITAS

Las mascaras de viejitas son una variacion de las de los viejitos
purépechas. Sus rostros son afables, con arrugas que marcan
profusamente su rostro y la sonrisa que muestran es desdentada.
Esta mascara es tallada en madera y su cabello se elabora con
fibras de ixtle, mismo que va recogido en dos trenzas decoradas
con listones de distintos colores.

La coloracién se basa en tonos rosados. Su vestimenta
consta de falda tableada, rebozo que se coloca encima de la ca-
beza, morral tejido, huaraches, blusa de manga larga, delantal a
cuadros y baston. Se presentan durante la fiesta patronal en honor
a San Juan Bautista, el grupo de danza de las Viejitas se compone
de 20 personas aproximadamente, de los cuales la mayoria son
hombres. y rojo.

3.8.2 VIEJOS DE CHARAPAN

Charapan significa “Lugar de tierra colorada” y se localiza en la
sierra purépecha, colindando con Corupo y Zacan. En este pobla-
do surgi6 una danza de los viejitos se dice surgié “como parte
de adoracién de un pueblo hacia su Dios” (Garcia, 2014, p.14).
La Danza se compone de una mujer ataviada con vestimenta
purépecha tipica y un grupo de viejos, ademas del korkovi y un
btiho. Kutsikuta es la denominacién purépecha para la Maringuia
que lidera esta danza*Garcia. “Kutsukuta tiene la tarea de con-
ducir un baile aglutinador a los ancianos engendradores en una
recreacion del nacimiento del Sol y del nifio Jesus, pero también
donde ella hace de luna y ellos de estrellas. El k’érhi va con una
mascara que lo identifica como cierta ave humanizada. Se trata
del Korkovi, un pajaro terrestre nocturno que rara vez logra verse
bajo la luz solar. Sin embargo, por alguna razén simboliza a la
luz y al dia”*Garcia. Pag 9. El personaje del btiho o tecolote no
formaba parte de la danza, fue hasta el siglo XX que se incorpor6

3.16 Mascara de viejita en el Museo Indigena Huatapera.

y se aceptd en la comunidad, su funcién es representar la noche,
como contraparte del Korkovi. La danza de los viejos tiene ante-
cedentes antiguos, pues su simbolismo se vincul6 con algiin mito
tarasco de la creacién. Uno de los rasgos que adaptaron fue, el
del viejo encorvado con el bastén.

*Korkovi se denomina a Cierta variedad de lechuza identificada como Caprimulgus vociferans
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3.17 La mascara de Korkovi corresponde a la danza de los Viejos de Charapan.

“Este semejaba al dios tarasco T’arési Upeme: “El anciano engen-
drador” que aparecia cojeando cuando se asociaba ala embriaguez”
(Garcia, 2014, p.10). El “parhajpeni”o baston caracteristico que
porta el viejo en su danza, Unico elemento con apariencia antigua,
indica al que lo porta como “aquel que dirige”. Tal baston parece
sustituir a la gruesa lanza adornada distintiva de los antiguos
dignatarios tarascos. Los viejos de Charapan son modelo de “dig-
nidad y decoro, por lo que al danzar no hacen una interpretacién
cdmica, puesto que representan a los fundadores de la reptiblica
purépecha” (Garcia, 2014, p.11).

Se dice que la danza surgi6 de un ritual de adoracién del
pueblo hacia su Dios, a quien nombraban Tata Kwerajpiri, quien
era el creador de todo el universo. Este a su vez, habfa dado a
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Parhajkpenskata el poder de la fertilidad. Los purépecha creian
que Parhajkpenskata estaba a punto de parir. La diosa dio a luz
al mismo tiempo a Jurihata: el Sol, a Kukd como la Luna y a Par-
hajkpeni o la Tierra.

La danza era precisamente en honor del nacimiento de
Jurhiata que, al nacer, habia recibido de Kwerajpiri y Parha-
jkpenskata la primogenitura de todo lo creado. Antiguamente,
para esta fiesta y con el fin de honrar el nacimiento de Jurhiaata,
determinado nimero de jovenes se adornaban para celebrar el
ritual de la danza pintandose el cuerpo de negro y adornando
su cabeza con mascaras, cabellos de ixtle y flores naturales o
artificiales, ademas de cintas de colores.

Las mascaras tenian forma de viejos significando con eso
obras que habian llegado a su culminacién; de ahi se denominé
el nombre de t'arhé warhariicha que, traducido del purépecha
significa “hechuras perfectas u obras de arte”. Las flores y listones
de colores significaban los dones que los tres hijos de Parhajkpens-
kata habian recibido al nacer; y la cabellera de ixtle, el transcurso
del tiempo. Delante de los danzantes se colocaban dos mas que
representaban simbdlicamente a Jurhiata y a Kukg, llamando a
uno Korkovi y al otro, Kutsukuta (que ahora se le nombra Maria
o Maringuia).

Durante las evoluciones de la danza, el zapateo significa-
ba el trabajo. Los danzantes movian la cabeza para indicar que
derramaban sobre la tierra los dones significados en su atavio;
ademas, gritaban en sefial de alegria.

Después de lallegada de los espafioles, los frailes adaptaron
la danza para introducir las costumbres cristianas, asi se le dio
un nuevo significado; donde la representacion del nacimiento de
Jurihaata o el Sol se transforma al nacimiento de cristo: aceptado
como la luz del mundo y Sol que da vida a los cristianos (Garcia,
2014, p.15). Es por ello que actualmente esta danza se escenifica
cada 24 de diciembre, en honor a Jesucristo.



3.8.3 VIEJITOS DE JARACUARO

Jaracuaro es una isla que se ubica a 18 kildbmentros de Patzcua-
ro. Esta poblaciéon es famosa por su danza de los viejitos. Los
participantes visten trajes de algodén blanco, bordado en las
extremidades, faja tejida, gaban de colores azul y rojo, ademas
de bastén y sombrero de paja con listones (Brody, 1984, p.107).

Sus huaraches son de suela de madera, mientras que sus
mascaras de madera muestran prominentes narices y barbillas,
sus cejas y bigotes son negros, por cual no dan apariencia de
ancianos, estas mascaras tampoco tienen cabellos blancos. Dan-
zan apoyados en cortos bastones, contrastando con la edad que
aparenta su mascara. Los viejitos de Jaracuaro bailan el 24 de
diciembre y su imagen es la mas conocida a nivel internacional.

3.8.4 VIEJOS CHEREKIS

Durante el inicio del siglo XX, las danzas solo podian ser ejecu-
tadas por personas con suficientes recursos econémicos, ya que
la vestimenta era cara; los bordados en los calzones de manta
y las camisas de seda eran costosos, ademas se sumaba el pago
para los musicos. Para aminorar el gasto se incluyeron a mas
danzantes para que cooperaran. Sin embargo, esta danza mestiza
no era del agrado de los purépechas, quiénes idearon una forma
de parodiar esta representacion.

Al no tener recursos para compra el vestuario, se vistieron
con un gaban viejo, sombrero gastado y sucio y calzén de manta
roto y se pusieron a bailar al lado de los viejitos elegantes. Se
autodenominaron Cherekis, que significa “mugroso o mal vestido”.

Después, los Viejos Cherekis se organizaron, contrataron su
propia miusica y establecieron sus propias coreografias. Actual-
mente su danza se compone de varios danzantes cuyos personajes
pueden no guardar relacién entre si, asi como una maringuilla

3.18 Los viejitos de Jaradcuaro son los mds reconocidos mundialmente.

que baila haciendo burla a la femeneidad. Sus mascaras son de
madera e incluso de plastico, la mayoria son grotescas, igualmete
sus trajes pueden ser de payasos, reporteros, futbolistas, etc.,
representan cualquier personaje de la cultura moderna.
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3.9 MASCARAS DE CURPITES

El 7 y 8 de enero en la plaza de Nuevo San Juan Parangaricutiro
actian dos grupos de danzantes conocidos como Curpites. Los
danzantes utilizan las mismas mascaras que los Viejos en Navi-
dad, pero el baile esta estructurado de forma distinta. El baile de
los Curpites esta relacionado con un ritual de cortejo. Se afirma
que Curpites proviene de la voz purépecha Kurpiticha y que en
castellano se traduce como: “Los que se retinen”.

Los danzantes llevan camisas, calzones y pantalones de
terciopelo adornados con lentejuelas. De su cuello cuelgan dos
o tres pedazos de tela, o de terciopelo adornados con encajes y
bordados. El elemento mas notable de su vestimenta son las capas
que lucen decoradas con lentejuelas, galones y espejos.

El baile de los Curpites es muy peculiar; los danzantes dan
pasos largos envolviéndose con las capas y extendiendo sus brazos
para lucirlas. El Tarepeti baila con un bastén sobre su hombro,
se sugiere que esta postura proviene de la época precolombina,
cuando el sacerdote principal de los purépechas llevaba sobre
su espalda un guaje con y una vara sobre su hombro. “Otros sa-
cerdotes llamados curieteca llevaban guajes sobre sus espaldas
en los que introducian pequefias bolas de tabaco” (Brody, 1984,
p.119), el cual en la actualidad se puede observar en el vestuario
del Tarépeti.

La competencia de carpites se conoce como “curpiteada”
y como se menciond antes se realiza el 8 de enero en la plaza
principal de Nuevo San Juan Parangaricutiro. En dicha compe-
tencia el pueblo se divide en dos bandos, aunque existen varios
barrios en Nuevo San Juan, el duelo se da entre los barrios de San
Miguel, con su grupo denominado “Terepikuas” y de San Mateo
con “Kutzeras”. Ademas del Tarépeti y la Maringuia, cada cuadrilla
de curpites se acompafia por un grupo musical. Esta danza de
caracter religioso se derivo de la danza de Los Santiagos que a
su vez proviene de la danza de Moros y Cristianos (Moya, 1986,
pag.76). Las mascaras de Viejo o Tarépeti son talladas en madera
de aguacate o pino blanco, se les da un terminado liso y tienen
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rasgos europeos, su color es un rosa palido o “carne”. Los ojos son
oscuros y se les trazan bigotes y cejas negras. La mascara mide 25
cm de alto y es tallada comtiinmente en madera de pino o copal.

Como se dijo anteriormente, la mascara de Tarépeti o
abuelo se utiliza en la danza de los Curpites y la de los Negritos. El
vestuario de este personaje se acompana con baculo de madera,
rematado con una cabeza de burro, tallada en el mismo material,
este va adornado con listones multicolores y una campana plateada.

3.19 Mascara de Tarépeti con ojos de vidrio, danza de los Curpites.



3.9.1 MASCARA DE MARINGUIA

Es el personaje que representa la parte femenina en la danza
de los Curpites. Se le denomina Maringuia o Maringuilla, ambos
significan Maria pequefia, para los purépechas una Maringuia es
una mujer joven y soltera. “En el contexto del baile de los viejos
la méascara de Maringuia representa a una matrona tarascal...].
*El vestido y el comportamiento correcto del personaje sugieren
una posiciéon acomodada y proporcionan un modelo del compor-
tamiento correcto”(Brody, 1984, p. 68). Por tanto, la mascara de
Maringuia tiene un significado dignificante.

Estas mascaras son fabricadas en madera, cuyos rasgos son
mas pequefios y finos que los de las mascaras de curpites. Sus ojos
pueden ser de vidrio o simplemente pintados sobre la madera,
también se les colocan pestafias y se dibuja un lunar distintivo.

3.20 Maringuia en la danza de los Curpites. Comunidad de Caltzontzin.

Su tez tiene tonos rosados y los labios se pintan de un color rojo
o rosa. La vestimenta consiste en sombrero, falda larga, delantal
con encaje, blusa de manga larga, guantes y huaraches, a veces
la Maringuia danza sosteniendo una cinta en las dos manos, los
purépechas describen esta forma de vestir como de guare, cuyo
significado es mujer en purépecha. Este personaje de la danza
siempre es interpretado por hombres.

3.9.2 CURPITES FEOS

Los Curpites feos se presentan el 8 de enero, después de la
competencia original. Se hace como burla hacia los curpites
“bonitos”. Los participantes suben al escenario ataviados con
mascaras de hule, cartdn, desperdicios entre otros materiales,
la vestimenta consiste en ropa vieja o gastada y representan a
diferentes personajes.

Su comportamiento es vulgar e impredecible. Esta represen-
tacion dura alrededor de media hora. El objetivo es entretener y
divertir al publico. Durante su representacion actian burlandose
de los personajes que representan, incluso si no tienen nada que
los relacione con los verdaderos Curpites.

3.21 Maringuilla y Tarépeti en la danza de los Curpites Feos.
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3.10 MASCARA DE NEGRITO

En los poblados de la meseta se realizan varios bailes en los que
aparecen mascaras que representan a negros. Los Negros actian
el 25 de Diciembre, el 1y 6 de enero, ademas de presentarse en
fiestas patronales. Por lo general son 30 negros.

Los negros de Uruapan también bailan en Nuevo San Juan
Parangaricutiro en el festival de peregrinaje del Sefior de los
Milagros, ademas de que danzan en la Basilica de Guadalupe y
en el santuario del sefior de Chalma. En espafiol, a las mascaras
de los negros, tanto los purépechas como los que no lo son, las
llaman negros o negritos.

Durante la llegada de conquistadores espafioles se pro-
dujo una gran migracion de esclavos negros provenientes de El
Congo, Angola y Cabo Verde a diferentes puntos de México. En
Michoacan fueron traidos para el cultivo de la cafia de azucar,
las plantaciones de afiil y como trabajadores en las ganaderias.

De acuerdo con el historiador Alvaro Ochoa Serrano, in-
vestigador del Colegio de Michoacan, “La danza de los negros
es un ritual que se asocia de manera natural al culto catdlico, el
negro, mulato o morisco, libre o esclavo, casi siempre mas alto,
fuerte y vigoroso que el indio, pronto se hizo obedecer y temer
por éste, condicién que lo convirtié en ‘instrumento utilisimo’
para manejar a los indios en casas, obrajes y haciendas como se
refleja todavia en algunas danzas”.

Actualmente, la danza ha cambiado desde sus origenes, de
acuerdo al investigador, “este es un fen6meno normal ya que cada
generacion da a esta danza su enfoque muy particular”.

El matiz peyorativo que se da a la palabra negrito en los
demas lugares no es valido en la regiéon purépecha. En varios
poblados, los negros usan trajes de vestir, oscuros, camisas blan-
cas, corbata, zapatos negros y guantes. La mayoria de ellos usan
pelucas de piel de borrego negra, alas que se les afiaden adornos.

En algunos pueblos se afiaden barbas rizadas a las mascaras.
De la parte posterior de los tocados cuelgan listones multicolores,
de cinco centimetros de grosor. También se utilizan espejos de
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carton con orillas doradas, cuerdas de escarcha y flores artifi-
ciales para adornar los tocados de los Negros. Las caras de las
mascaras se pintan de negro, y a veces con gamas de azul. Los
ojos se delinean con rojo o azul y se lustran mucho para dar una
apariencia mas brillosa. Las mascaras de los Negritos de Urua-
pan tienen marcados los huesos de las mejillas, nariz aguilefia y
barbillas bifurcadas.

3.22 Las mascaras de negrito poseen rasgos exagerados, mostrando labios
grandes y ojos saltones.



3.11 CATRINES DE CHERAN

Esta es una variante de la danza de los viejos. Los participantes
zapatean al ritmo de la musica y ejecutan giros avanzando en linea
recta. Su vestimenta se compone de pantalén de mezclilla o de
vestir, botines, cinturén, camisa y corbata, ademas todos portan
un abrigo largo, en las mangas de este introducen las manos y
bailan todo el tiempo en esta postura.

En la cabeza llevan un sombrero negro adornado con flores
de colores. Utilizan una mascara de madera que comparte su uso
con el personaje de ermitafio y caporal. Tiene rasgos europeos
con cabello y barba dorada o café, ojos azules y nariz afilada.
Se define catrin como: “Elegante, bien vestido, engalanado”, el
vestuario de los catrines aunado a la mascara hace referencia a
esta definicion.

3.12 TLAHUALILES DE SAHUAYO

Esta danza originaria de Sahuayo de Morelos, ciudad que se
encuentra a 210 km de Morelia, surgi6 a principios del siglo XX,
tiene sus origenes en la batalla entre espafioles y moros donde
Santo Santiago apareci6 para dar victoria a los espafoles. La his-
toria de los tlahualiles narra que la fiesta de Santiago Apostol fue
implantada en Sahuayo por orden de los sacerdotes Franciscanos
durante la segunda mitad del siglo XVI. Esta celebracion tiene un
antecedente historico generado durante la guerra de invasion de
los espafioles contra los pobladores de la region de origen nahua,
en donde se asienta Sahuayo.

Se dice que cuando Nuiio de Guzman se enfrenté contra los
nahuas habitantes de Sahuayo, ellos siempre derrotaban a sus
hombres, en una reunién con frailes franciscanos para trazar una
estrategia militar uno de ellos le propuso a Nufio de Guzman pedir
ayuda a Santiago Apostol. Parte de la leyenda cuenta que Santo
Santiago aparecié al frente de los conquistadores montado en un

caballo blanco, con lo que los nahuas quedaron sorprendidos y
fueron derrotados por el ejército. Cada afio se celebra a Santo San-
tiago el 25 de julio, con la ejecucion de la danza de los Tlahualiles
que se traduce como “guerreros vencidos”. La mascarallevaenla
parte superior un penacho de plumas que puede llegar a pesar
70 kilos y medir 2 metros de altura. El uso de plumas se remota
a la época prehispanica cuando solo a los guerreros y miembros
de lanobleza se les permitia portarlas debido a que simbolizaban
lo divino y valioso (Tejeda, p.53). La estructura del penacho se
compone de carrizos, liston de madera y cordeles. Actualmente,
se les agrega telas brillantes, lentejuelas y diamantina como
elementos decorativos. El rostro del danzante queda cubierto
por una mascara con rasgos nahuatl y de expresion enigmatica,

3.23 Las mascaras de los Tlahualiles se elaboran a base de papel maché.
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esta es elaborada en papel maché, se pinta de amarillo y su boca
asemeja un pico abierto. Sobre esta mascara se coloca un segundo
rostro, puede ser de jaguar, aguila o coyote, sus fauces siempre
van abiertas.

Los Tlahualiles portan una macana, que originalmente pudo
ser un arma conocida como macahuitl, en cuyos lados se fijaban
filosas navajas de obsidiana. La eficacia de esta arma dependia de
la fuerza con la que se descargaban los golpes en el adversario.

Los Tlahualiles en un momento de su recorrido pelean con
las macanas contra el Santo Santiago representado en la figura
de las “mulitas”

3.13 HORTELANOS

La palabra Hortelano se refiere a una persona cuyo oficio es cul-
tivar y cuidar una huerta. La representacion de los Hortelanos se
define como una danza agricola en honor a Santa Maria Magdalena
y se baila durante la fiesta de este barrio en Uruapan debido a
que el oficio de hortelano era comun en ese lugar. Su vestimenta
e indumentaria se adorna con mazorcas, cebollas y hierbas, esto
para mostrar la relaciéon con los cultivos y asi mismo propiciar
una buena cosecha.

Los materiales suelen ser alambre, bolsas viejas, cinta de
aislar y entretela de abrigos. Sus mascaras son fabricadas con
guajes, pedazos de madera de palma, hojas de platano, pieles de
animales, cajas de carton y fragmentos de pelotas. Se dice que
el término ‘Hortelano’ proviene de un pasaje biblico donde se
refiere al “Divino Hortelano” que le aviso a la virgen Maria que
Jesucristo habia resucitado. Existen mas versiones del origen de
esta danza, sin embargo este es el mas aceptado.

El disfraz se puede complementar con un cayado parecido a
los que se utilizan en la horticultura, para demostrar su ocupacion.
Los Hortelanos se pueden caracterizar de cualquier personaje,
ya sea un actor de cine o televisidn, de espantapajaros, animales,
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3.24 Las mascaras de Hortelano se fabrican con guajes o bules a los que se les
afaden distintos adornos.

musicos, doctores, etc. Durante los recorridos de fiestas patronales
los Hortelanos son acompafiados por un personaje que siempre
llama la atencidn; la Maringuilla. Siempre es interpretado por
hombres, al contrario dee la Maringuilla de los Curpites, la de los
hortelanos viste faldas cortas, tacones y pelucas. Estos personajes
se burlan de distintas caracteristicas femeninas.

Las mascaras y vestimenta de cada participante son por lo
general de su creacion. No se suele buscar a un profesional para
que elabore las mascaras. Sin embargo en el Barrio de la Magda-
lena de Uruapan, Don Victoriano Salgado elaboro varias mascaras
de Hortelanos utilizando guajes con pedazos de piel de borrego.

Para el desfile, al medio dia, Hortelanos y Maringuillas se
agrupan en la entrada del barrio de la Magdalena y a la sefial del
jefe comienza el desfile hacia el centro de la ciudad.



Para dicho desfile se incluyen personificaciones de Negros,
Viejos, Arrieros y hombres y mujeres Purhépechas. También los
acompafan varios conjuntos musicales y muchos habitantes del
barrio. El recorrido del desfile toma alrededor de hora y media
en completarse, y durante este periodo los Hortelanos y Marin-
guillas actian y bailan todo el tiempo. En el camino interactian
con comerciantes y con las personas que los observan. La danza
consiste de pasos graciosos con musica abajefia de fondo.

Las mascaras de Hortelano guardan gran similitud con
las mascaras de los llamados “Boogerman”, realizadas por los
indigenas Cherokees de Estados Unidos. Estan hechas de cala-
bazas secas, cuerdas y piel de zorro, el danzante viste con ropa
desgastada. En esta danza el Boogerman interrumpe el baile y
trata de pelear con quien sea, después bailan uno por uno. Este
personaje representa a los colonizadores europeos-americanos
-en forma grotesca- que llegaron a invadir el territorio Cherokee,
corrompiendo el estilo de vida de los indigenas.

3.14 MASCARAS DE DIABLOS

Como se menciond en el capitulo anterior, existen 7 demonios
en las representaciones de la pastorela que representan los 7
pecados capitales. En algunas poblaciones los nombres varian. En
Uruapan el artesano Victoriano Salgado elaboraba tres versiones
de diablos: Astucia, Asmodeo y Satanas. La preparacion de las
mascaras conlleva mucho trabajo.

Los materiales mas utilizados son la madera y laca au-
tomotriz o laca esmaltada conocida como maque. También se
les incrustan dientes de toro o vaca para dar mas realismo a su
maliciosa sonrisa y se les colocan cuernos de chivo o buey.

Durante la época de la colonia, los evangelizadores encon-
traban que el proceso de conversidn de los indigenas era muy
dificil, por lo cual, recurrieron a representaciones en el interior
de las iglesias o bien, en el atrio, en donde los vicios o pecados

3.25 Mascara de Diablo en la pastorela de Técuaro, Michoacan.

capitales eran representados por diablos enmascarados, que se
apoderaban del alma de las gentes. Cabe destacar que para los
indigenas o naturales, la imagen del diablo no era conocida, fue
hasta la llegada de los frailes cuando se implanto esta represen-
tacion, debido a que para ellos solo existia la dualidad del bieny
el mal. Algunas mascaras tienen caracteristicas europeas: barbilla
en punta, cuernos erectos y miradas de soslayo, otras presentan
elementos antrozoomorfos en las que dominan los rasgos humanos.

Existen también las mascaras zoomorfas, se usan en po-
blaciones donde los ritos y las ceremonias estan relacionadas
con los animales tradiciones prehispanicos, tal es el caso de la
meseta purépecha, donde se elaboran mascaras adornadas con
serpientes. Las caracteristicas y expresiones de los diablos son
originales y varian dependiendo del lugar donde se elaboraron,
algunas muestran expresiones de sorpresay otras son sonrientes
con expresiones humanas y festivas. (Moya, p. 107).
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3.15 ERMITANOS

Los ermitafios son personajes de la pastorela que fungen como
policias, en las comunidades purépechas, los ermitafios vagan por
las calles en la noche durante la temporada festiva en invierno,
emiten sonidos guturales y chiflidos (Brody, p.212).

Durante la pastorela, los ermitafios aparecen poco a poco,
bailan y actiian como bufones, los diablos los atrapan y los hacen
bailar con ellos. Ademas, espantan a los nifios con sus chicotes
(Beals, p.369).

El vestuario consiste en gorros picudos y tnicas con cin-
turén que se usan sobre los pantalones, portan un rosario y en
la mano llevan un chicote. Su aspecto es limpio. Las mascaras de
ermitafios estan talladas en madera, su cabello y barbas suelen
pintarse con pigmento dorado y su piel es clara, suelen confundirse
con mascaras de viejo, sin embargo es comun utilizar mascaras
de ermitafio para otras danzas, por lo cual el contexto es lo que
define al personaje.

Algunas mascaras muestran detalles que las hacen ridiculas,
esto sirve amodo de diferenciacion con las mascaras de viejo. Se
pueden encontrar mascaras con la boca en forma de “O” como si
silbara, o con alguno de los ojos mirando hacia abajo.
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3.26 Nifo con mascara de Ermitafo en la pastorela.



3.16 MASCARAS DECORATIVAS

Actualmente se hacen mascaras que no corresponden fielmente
en sus detalles a los personajes tradicionales de las ceremonias
o danzas. Moya Rubio nos dice que esto se debe en gran medida
a la integracion de los mascareros a la cultura global a través
de los medios de comunicacion, que los pone en contacto con
diferentes ideas.

Esta influencia puede causar que la mascara pierda su fuerza
ritual y significacién o fundamento. Otro punto a destacar es la
demanda de artesanias y arte popular que obliga a los mascareros
con necesidad econémica a producir mas mascaras, aunque esto
suponga una disminucion en la calidad y originalidad.

El uso de herramientas, materiales sustitutivos y colorantes
no tradicionales no les permite crear las mascaras de manera an-
cestral.Estas mascaras de danza hechas para el mercado comercial
son en realidad piezas decorativas de mayor tamafio que aquellas

3.27 Artesano con mascara decorativa, hecha de barro.

que son utilizadas en las danzas. Esta industria se ha desarrollado
en México desde los afios setenta, algunos artesanos dan a sus
piezas falsas apariencias de antigiiedad para elevar su precio.

Algunas mascaras contemporaneas de origen ritual, pro-
ceden de auténticos grupos indigenas, pero debido al tiempo
reciente en que se fabricaron y su sencillo acabado se les considera
como artesanias. Las mascaras mas complejas y con materiales
singulares pueden ser piezas de arte.

Existen ain lugares donde se hacen mascaras con dedicacioén,
algunas se han convertido en decorativas, aunque al principio
hayan tenido un contenido simbdlico, ritual, magico o religioso,
pero su contenido artistico sigue presente. Se dice que el carac-
ter magico de la mascara se termina, dejando de ser ritual para
convertirse en una expresion artistica (Covarrubias, 1954:49).

3.17 EL MASCARERO

Los artesanos llamados mascareros, tallan sus mascaras, siguiendo
modelos tradicionales, poniendo su habilidad, destreza e imagi-
nacién, para crear mascaras con caracteristicas zoomorficas y
antropozoomorfas.

Para realizar una mascara se requiere habilidad manual y
los materiales adecuados. Al examinar las mascaras antiguas que
algunas etnias siguen haciendo se puede observar la destreza y
el conocimiento de la anatomia que estas poseian para esculpir
rostros. La riqueza artistica heredada se considera como patri-
monio que se transmite de padres a hijos. Ademas se transformé
con ayuda de los frailes misioneros que establecieron escuelas de
artes y oficios durante la Colonia, un ejemplo es Vasco de Quiroga
en Michoacan. Actualmente los mascareros trabajan en talleres,
comunmente ubicados en sus casas, crean mascaras para los
danzantes locales, asi como para los turistas que se interesan por
las méscaras y transmiten su oficio de generacién en generacion.
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3.18 EL PROCESO DE ELABORACION

Las mascaras michoacanas son elaboradas por artesanos especia-
listas que han aprendido este arte de generacién en generacion.
Por lo regular los mascareros se dedican a la creacién de estas
artesanias la mayor parte del afio y por temporadas trabajan en
el campo. Establecen sus talleres en el interior de sus casas para
poder trabajar sin interrupciones.

El trato que se les da a las mascaras en las regiones don-
de se utilizan para danzar es muy especial, se puede conservar
cuidadosamente por el valor intrinseco que tiene, al haber sido
utilizada por un padre, hermano o esposo fallecidos, puede con-
siderarse tan valiosa por esta razén, que no se puede permitir
que se vuelva a danzar con ella.

Se manda hacer una copia para que funja como sustituto.
Por lo general, las mascaras se vuelven a pintar si muestran signos
de deterioro y el interior se lija periédicamente para eliminar los
restos de aceite de la piel. Cuando las mascaras no se utilizan, se
cuelgan de un clavo dentro de la casa. Mientras que la mayoria
de las mascaras son nuevas y de reciente fabricacion, no es raro
encontrarlas fabricadas hace 50, 60 y hasta 100 afios.

3.18.1 MATERIALES

Existen diversos materiales con los cuales se pueden elaborar
mascaras, los mas comunes son: el papel maché, cera, barro cocido,
cuero, tela, cartdn y madera. Siendo este tltimo el predilecto en
la meseta purhépecha para confeccionarlas.

Se utilizan diferentes tipos de maderas, principalmente de
copal, aguacate y colorin. Estas son las mas adecuadas por tener
un peso liviano, caracteristica importante en la mascara terminada
para que no resulte incomoda al que la porta.

Antiguamente las mascaras de viejito y algunas de ermitafio
eran elaboradas en barro cocido, sin embargo este material no
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3.28 El artesano Felipe Horta finalizando una méascara de diablo.

3.29 Madera de colorin como materia prima.

resiste a las caidas y suele ser mas pesado que otros materiales.

Las mascaras michoacanas se construyen principalmente de
madera tallada. Sin embargo algunas mascaras, como las de los
Tlahualiles son elaboradas principalmente con papel maché.



3.18.2 ACCESORIOS

Muchas mascaras se decoran con diferentes objetos, esto al fi-
nalizar de pintarlas, se agregan los demas componentes, como
dientes de res, cuernos de chivo o de res abrillantados, listones,
barbas de ixtle, piel de borrego curtida, espejos, cuentas de
colores, escarchas metalicas, flores de listén o de laton, entre
otros materiales que se agregan dependiendo de la mascaray la
creatividad del artesano.

3.18.3 TALLADO DELA MASCARA

Primero se corta el trozo de madera que se convertira en la
mascara, se da forma de cubo al tronco con ayuda de un machete,
para obtener la forma aproximada donde ird el rostro, luego, se
van sacando los excesos de madera.

Después, con ayuda de instrumentos de medicidn, se trazan
sobre la madera lineas que serviran como guia para recrear las
facciones del personaje que se esté esculpiendo. Ya que se tienen
todos los trazos definidos se comienza el tallado de la pieza de
madera, utilizando gurbias y lijas se da forma a los ojos, la nariz,
la frente, la barbilla y los pémulos, a este paso se le llama careado.

Luego, en la parte posterior de la mascara se saca el so-
brante, esto para amoldar el espacio donde ira el rostro. Cuando
la mascara se ha terminado de esculpir se introduce en un horno
parecido a los que se utilizaban en la antigiiedad para hornear el
pan, se deja ahi por dos dias, para que la madera pierda humedad
y la mascara sea mas ligera y no se parta.

Se tiene que tener cuidado en el tiempo de horneado para
evitar quemaduras. Cuando la mascara ya esta horneada y fria
se vuelve a lijar para aplicar la pintura. Este paso se puede saltar
si la madera que se utiliz6 como materia prima no esta verde, y
se pasa directo a pintar.

*Ver entrevista con Felipe horta en Anexos.

3.19 TECNICAS DE PINTURA

3.19.1 LACA AUTOMOTRIZ

Actualmente existen dos técnicas para aplicar el colorido que ca-
racteriza a las mascaras. La laca automotriz es un tipo de pintura
que es fabricada a base de resina acrilica y que como su nombre
lo indica es utilizada como pintura para automoviles.

Los mascareros la utilizan porque da un acabado de super-
ficie brillosa y resiste a las condiciones de la intemperie, ademas
de que el tiempo de secado es corto.*

Para aplicarla primero se lijala maderay después se aplica
con brochas o con aerégrafo. Actualmente la mayoria de las mas-
caras son pintadas con esta técnica, debido a que la resistencia de
este tipo de pintura es mayor frente al clima y el paso del tiempo.

3.30 Pinturasy pinceles en el taller del artesano.
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3.19.2 EL MAQUE

La técnica del maque se harealizado por siglos en Michoacan, en
las regiones Purépechas, principalmente en la ciudad de Uruapan,
ala cual se le considerala cuna del maque. Ademas de Michoacan,
el maque se realiza en Olinala, Temalacancingo y Acapetlahuaya
en Guerrero y en Chiapas en la comunidad de Chiapa de Corzo.

Se dice que la palabra Laca deriva del persa Lak y del drabe
Summac, que significa encarnado. En Jap6n se le denomina Makie,
mientras que en Portugal es Maquié. La palabra se transformo a
Zumagque y con el tiempo se acortd y derivéd en Maque en castellano.

Conlallegada de Vasco de Quiroga en el siglo XVI el maque
incrustado que ya producian los purépechas cambia gracias a la
influencia espafiola. En este periodo se incorporan los colores
verde, azul y bermellén, se modifican los motivos decorativos
y se decoran objetos como muebles, cajas biombos e imagenes
religiosas.

Para el siglo XVII se da otra transformacién en el maque,
con el establecimiento del comercio entre Asia y América se
importan objetos laqueados provenientes de China y Japon, los
cuales influenciaron el estilo de decoracién del maque michoa-
cano, especialmente de Patzcuaro. En el siglo XVIII los objetos
maqueados resultaron exitosos, debido a la variedad de formas
y tamafios con un acabado brillante, caracterizados por su deco-
racion influenciada por lacas europeas y asiaticas.

Tiempo después se introducen otros objetos maqueados
elaborados principalmente de madera como bateas y frutas, con
otros motivos decorativos, por lo que su caracter ritual que poseia
en la época precolombina se va perdiendo.

El maque incrustado es una técnica que tiene sus origenes
en la época prehispanica, consiste en aplicar pintura hecha a base
de tierras y pigmentos naturales sobre madera, guajes o bules.
La mezcla de tierra, aceite y axe que es la grasa extraida de un
insecto, da como resultado una pintura resistente y de acabado
brillante y liso al tacto. Para pintar un objeto primero se unta
una mezcla de tierra, pigmentos y aceite, esta se extiende con la
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3.31 Batea decorada con maque incrustado.

palma de la mano, inmediatamente se ponen capas de aceite que
se esparce con un trapo y se espolvorean tierras hasta crear una
capa de bastante espesor que se asienta con la palma de la mano
hasta que quede liso. Esta area se endurecera al secar, creando
una superficie tersa.

En la segunda parte del proceso se puede aplicar la técnica
de ‘incrustado’ o ‘embutido’, que consiste en rayar o marcar con
ayuda de un punzon el dibujo deseado sobre el fondo maqueado
del objeto antes de que seque por completo.*pag 19 Luego, se
seleccionan los motivos que seran del mismo color y se raspan
con un cuchillo llamado “pata de cabra” para posteriormente
rellenar esos espacios con color, se dejan secar por varios dias.

Se realiza este procedimiento para cada nuevo color que
sea afadido. Por ultimo se maquean las partes mas dificiles de
la pieza, aquellas que involucran un color rojizo conocido como
‘charanda’. Otra técnica del maque se denomina “la técnica del
manchado”, la cual se logra en salpicar el maque todavia fresco
con otros colores, dando asi diferentes efectos y texturas a las
piezas en diversos soportes: guajes, jicaras, cajas, bateas, muebles,
mascaras, entre otros.



3.19.2.1 MATERIALES

Anteriormente se mencioné que el maque resulta de la mezcla
de varios materiales naturales, lo cuales son:

-Tierras de origen natural
Se pueden localizar en zonas aledafias a Uruapan y son de origen
calcareo.

-Pigmentos
De origen vegetal, animal o mineral. Proporcionan ciertos colores.

-Aceites y grasas Animales

Tambien de origen vegetal como linaza o chia, cocidos con axe,
ajo y ocote.

3.32 Las tierras naturales son la base del maque.

3.33 El maque proporciona a las mascaras un acabado brillante.

TIERRAS

La pintura del maque se forma a partir de la tierra. Este elemen-
to natural se ha utilizado desde hace varios siglos en diferentes
culturas, estas son las mas utilizadas:

-Tepeshua: tierra de color blanco. Es la base para hacer el fondo
del maque, a la que se le agregan pigmentos, se extrae de Chara-
pendo y Jicalan el Viejo.

-Iguétacua: tierra de color amarillo, se utiliza como base de los
colores para decorar, de tipo caliza con residuos ferruginosos.

-Patzicua o Atzicua: tierra volcanica negruzca que al mezclarse
con azul Prusia resulta un tono negro.

-Nimatacua: tierra café oscuro.
-Charanda: tierra color café rojizo.

-Minicua: tierra color rosa.
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ACEITES Y GRASAS ANIMALES

Para que la tierra permanezca unida se necesita un elemento
que la mezcle y adhiera, para esto se utilizan aceites de linaza
o chia los cuales se cuecen con axe, ajo y ocote. La cantidad de
pintura dependera de la calidad del aceite y de su preparacidn.
Este influira en el tiempo de secado y en la adhesion de la pintura
a la superficie.

-Axe: grasa animal, extraida del insecto Coccus Axin, una especie
de escarabajo. También se conoce como Tecuin. Esta grasa sirve

como fijador e impermeabilizante, dando un acabado brilloso.

-Aceite de chia o chicalote: estos aceites dan buenos resultados
y equivale al aceite de linaza.

PIGMENTOS

Son las sustancias que dan el color a la pintura, aunque no son
indispensables, ya que se puede dejar la tierra con su color ca-
racteristico. Estos pigmentos han sido utilizados desde épocas
prehispanicas para teifiir telas y demas objetos:

-Grana cochinilla: rojo profundo, obtenida de los parasitos de
las hojas de nopal.

-Negro ollin: se obtenia de la madera quemada.

-Cempaxochitl: flores tipicas del Dia de los Muertos, poseen un
caracteristico color naranja

-Oleo: pigmentos minerales provenientes de las pinturas al 6leo.
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SUPERFICIES

Para aplicar el maque es necesario que la superficie sea porosa,
esto para que los aceites se absorban y se adhiera la pintura. Por
ello las maderas no resinosas como el aile, tzirimu, aguacate y
colorin son las adecuadas para esta técnica.

3.19.2.2 PROCEDIMIENTO

Primero se prepara la mezcla de tierras denominada ‘sisa’ y la
mezcla de aceites ‘tzipiatz’, estos se hierven junto con el ajo, axe
y resina de pino. Después de lijar y resanar las piezas, se aplica
la sisa de manera uniforme y se le espolvorea el color con ayuda
de un trapo suave y se extiende con la palma de la mano, poste-
riormente se aplica una capa de aceite y se repite este proceso
hasta obtener el grosor deseado, por dltimo se pule con un lienzo
de algodon.

Para continuar con la técnica del maque incrustado se deja
secar por 8 dias y se dibuja el disefio, se recorta con un punzény
se rellenan las partes cortadas con color, es indispensable dejar
secar entre cada color. La técnica del maque incrustado se practica
unicamente en la ciudad de Uruapan, Michoacan

3.34 Se aplica el color a la pieza y se esparce con un trapo suave.



3.35 Mascara de diablo, representa la dualidad: el bien y el mal.. Danza en cele-
bracion del Ao Nuevo Purépecha.

Para comprender la importancia de las mascaras como objeto de
representacion cultural se investigaron las distintas etapas que
estas han atravesado desde su aparicion en los ritos y celebracio-
nes de los purépechas, cuando se utilizaban como complementos
funerarios y objetos necesarios para la representacion de dioses
o0 animales.

Enlaregion de la meseta purhépecha se siguen realizando
mascaras que representan la dualidad de la vida y las creencias
religiosas resultantes de la mezcla de dos culturas, a raiz del sin-
cretismo derivado de las tradiciones y costumbres que los frailes
trajeron desde europa, para facilitar la tarea de conversion al
catolicismo de los indigenas, los frailes crearon conexiones entre
deidades purépechas e historias del catolicismo, asi mismo intro-
dujeron la idea del diablo como representacion del mal, mismo
que ahora se plasma en mascaras para la danza de la pastorela.

En este capitulo se mostraron las mascaras de acuerdo a su
clasificacion; dignificantes y grotescas, se describieron las carac-
teristicas y la historia de cada una. También se presentaron los
materiales mas utilizados en Michoacan para su realizacidn, y se
llegé ala conclusion de que las mascaras son objetos artesanales
cargados con simbolismos provenientes de afios de historia, en
sus formas se aprecia el trabajo que los mascareros imprimen en
ellas para lograr piezas que pueden caer en el realismo.

Es importante situar a la mascara como una pieza artesanal
que representa anos de historia, tradiciones y cultura de varios
pueblos y no solo apreciarlas por el valor estético que confie-
ren. Por esto es importante mostrar su verdadero significado,
asi como el ambiente donde se emplean para que con ello sean
revalorizadas.

En el siguiente capitulo se abordara el Disefio y la Comuni-
cacion Visual, ya que esta disciplina sera el puente para difundir
y mostrar la importancia de las mascaras en la cultura.
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Capitulo

EL DISENOY LA
COMUNICACION VISUAL

El disefio es una disciplina que esta presente en todo lo que vemos
y utilizamos dia con dia. Cumple con distintas funciones, como
diferenciar y clasificar, informar y comunicar, ademas de cambiar
nuestro estado de animo, nos ayuda a percibir de distintas for-
mas el mundo que nos rodea. Es una disciplina que se tiene que
observar como un proceso en si mismo.

En capitulos anteriores de la investigacion se han analizado
las condiciones geograficas e histéricas de Michoacan, la clasifi-
cacion de las mascaras y su significado, asi como la importancia
que tiene en las celebraciones del estado como parte definitoria
de la cultura.

Ahora, en este capitulo se examinaran las areas de esta
disciplina, para asi mismo determinar la que sera mas viable en
la creacion del material grafico y que cumpla con los objetivos
para la resolucion de la problematica; difundir el significado y
uso de las mascaras para que sean valorizadas. Ademas también
se identificaran las herramientas del disefio y los métodos de
impresion.
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4.1 HISTORIA DEL DISENO

A medida que se extendia el uso de la palabra escrita aument6
la necesidad de organizar correctamente el material creado lo
que di6 surgimiento al disefio tal cual hoy lo conocemos aunque
menos elaborado. Los primitivos sistemas de escritura en colum-
nas o filas revelan el empleo de una cuadricula elemental para
organizar la pagina y facilitar la comunicacion.

Lainvencidn de la imprenta mecanica en el siglo IV supuso
un cambio radical ya que antes de su invencion un libro costaba
tanto como media hectarea de tierra, de esta manera la imprenta
mecanica supuso la disponibilidad de libros y folletos en grandes
cantidades.

Después, con la aparicion de la litografia y la revolucion
industrial durante el siglo XIX dieron el punto de partida al disefio
moderno. En 1890, el artista y escritor socialista William Morris,
fundo la Kelmscott Press, una imprenta dedicada alaimpresién de
libros bellos y bien terminados. Morris creé disefios naturalistas
basado en la ornamentacion medieval y en las formas vegetales.

4.2 The Yellow Book, revista de arte con portadas ilustradas por Aubrey Beardsley.

Aubrey Beardsley, contemporaneo de Morris, sintetiz6 las ideas
de la Kelmscott Press y las combind con el estilo de las estampas
xilograficas japonesas, trabajando para ello en blanco y negro,
para afianzar el contraste entre lo natural y lo geométrico.

Este dltimo dirigié una revista de arte de vanguardia publi-
cada en Londres denominada The Yellow Book. Otro importante
disenador fue Charles Riketts que, segiin su vision, un libro debia
disenarse como una entidad total dominada por la armonia entre
todos sus elementos internos y externos; de esta manera fundé
la Vale Press y produjo algunos volimenes muy bellos.

Tanto Beardsley como Ricketts pertenecieron al movi-
miento modernista de Francia, a fines del siglo XIX. Sintetizaban

el arte europeo y las estampas japonesas conocidas en occidente
4.1 Glittering Plain. Libro impreso en el taller de William Morris. a mediados de siglo.
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Uno de los primeros seguidores del movimiento fue el pintor
francés Henri Toulouse-Lautrec, famoso por sus carteles sobre
la vida nocturna de Paris. Asi mismo, Alphonse Mucha, un pintor
checo que lleg6 a Paris para estudiar en 1887, fue conocido el arte
del cartel modernista, de gran impacto social, tal es asi que a veces
se hablaba del “estilo Mucha” como sinénimo de modernismo.

4.3 Cartel publicitario para jabén de tocador, por Alphonse Mucha. Art Nouveau.

4.4 Cartel para el Moulin Rouge. Henri de Toulouse-Lautrec 1891.

La mayor parte de los movimientos artisticos de principios del
siglo veinte rechazaron el estilo modernista, influenciados por
la violencia que asol6 Europa durante las dos primeras décadas
del siglo.

Las distintas vanguardias artisticas de ese tiempo, cubis-
mo, dadaismo, futurismo, surrealismo y el constructivismo ruso,
dejaron una huella profunda en el lenguaje del disefio grafico en
uso, como la organizacidén del texto en cuerpo y densidad desde
lo mas importante hasta los detalles o el empleo de tipos sin pie
de letra.

El decorativismo se fue reemplazando por lo puramente
funcional como en el caso del tipografo aleman Jan Tschichold.
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4.1.1 LA BAUHAUS

Préxima a estos estilos de vanguardia, la escuela alemana “Bau-
haus”, abrié sus puertas en Weimar el afio 1919 con la direcciéon
del arquitecto Walter Gropius. La Bauhaus se esforzé por unir
arte e industria, convencida de que la industrializacién ofrecia
excelentes oportunidades al artista y a la vez que sdlo las ideas
mas brillantes justificaban la produccién en masa.

Esta escuela introdujo muchas ideas innovadoras en el
Disefio Grafico y en otras areas de la creatividad, y su influencia
aun se detecta en muchas practicas tipograficas en uso, como la
organizacidn del texto en cuerpo y densidad desde lo mas im-
portante hasta los detalles o el empleo de tipos sin pie de letra.
decorativismo se fue reemplazando por lo puramente funcional
como en el caso del tipégrafo aleman Jan Tschichold.

En 1933 el partido nazi decide cerrar la escuela por lo que
esta se traslada a Berlin con fondos ganados de la ilegalidad del
cierre de contratos. La escuela, situada esta vez en un antiguo
edificio de telefonia, sobreviviria solo hasta abril de ese mismo afio.

Tras 1933 gran parte de los integrantes de la Bauhaus
marcharon hacia los Estados Unidos en donde se desarroll6 una
especie de continuacion. Laszl6 Moholy-Nagy fundé en Chicago
en 1937 la New Bauhaus. De las nuevas encarnaciones de la
escuela, esta seria la que respetaria mas fielmente el plan de
estudios original.

En 1951 el arquitecto y escultor suizo Max Bill, siguiendo
los lineamientos de la Bauhaus original, funda en Ulm (Republica
Federal Alemana) la Hochschule fiir Gestaltung: Escuela Superior
de Proyectacion, que recupera pronto la denominacién de Bauhaus
0, para diferenciarla de la inicial, Nueva Bauhaus, de la cual fue
director entre 1954-1966 el pintor y disefiador argentino Tomas
Maldonado, quien enfatiz6 atin mas con el caracter cientifico y
racionalista aplicado en las artes.

4.5 Cartel publicitario. Retoma elementos estilisticos de la Bauhaus.



4.1.2 ESTILO TIPOGRAFICO INTERNACIONAL

Enlos afios cincuenta, los disefiadores suizos desarrollaron lo que
se llam¢ Estilo Tipografico Internacional, siguiendo el enfoque
académico que continuaba las ideas de Tschichold. Sus aspira-
ciones eran la legibilidad y el orden.

Para crear sus tipos de pie de letra recurrieron al uso
de graficos matematicos, reproducciones y fotografias. Como
consecuencia del cierre de la escuela Bauhaus en Alemania, la
creacion artistica se desplaza de Europa a Nueva York, donde ya
empezaban a surgir otros estilos de disefio.

En Estados Unidos se siguié un tratamiento mas intuitivo
y pragmatico y menos formal que en Europa. Lo que importaba
era la originalidad; los disefiadores trataban de presentar la in-
formacion de manera directa y abierta, pero expresando a la vez
sus propias ideas. Los seguidores de lo que acabaria por llamarse
escuela norteamericana de expresionismo grafico, combinaban
collage, fotomontaje, caligrafia, simbolos y otros elementos.

4.6 El estilo tipografico internacional se enfocé en el orden y legibilidad.

4.7 En la actualidad, los programas creados para el disefio ofrecen nuevas
herramientas para el proceso creativo.

Enladécada delos 70 surgid en Suiza un movimientopostmoder-
no que incorpord al Estilo Tipografico parte de la espontaneidad
y de los sugestivos efectos visuales del disefio norteamericano.
Ademas disefiaron nuevos tipos en respuesta a la nueva tecno-
logia. Desde la segunda guerra mundial, los limites del disefio
grafico se han ampliado.

4.1.3 EPOCA ACTUAL

Las demandas de las grandes compafiias industriales y las agen-
cias de publicidad requerian cubrir nuevas necesidades ademas
de las tradicionales. Los sistemas de creacién por ordenador y
los nuevos medios visuales constituyeron un nuevo lenguaje.
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Con la apariciéon de los ordenadores Apple en los ochenta llegd
larevolucion de la autoedicion y los desarrolladores de software
se apresuraron a fabricar programas que permitieran a cualquier
usuario con entendimiento de informatica y maquetacién armar
su propio libro o revista.

4.2 DISENO EN MEXICO

ANTECEDENTES

La historia del Disefio en México comienza con la llegada de la
imprenta a cargo de Giovanni Paoli en 1540, quién establecio el
taller “Casa de Juan Cromberger”. Tiempo después, en 1722 se
imprimieron los primeros periédicos mexicanos. En ese entonces,
eran llamados Gazetas.

Para 1800 sucede la introduccion de la litografia a México
en 1826 por el Italiano Claudio Linati de Prevost. Fundé y publicé
en su taller el periddico el Iris donde aparecieron las primeras
litografias hechas en el pais.

1900

El disefio fue evolucionando y creando personajes que destacaron
en este proceso, tal es el caso de Miguel Prieto, quién fundamenté
un giro en las artes graficas mexicanas.

Su actividad fue desbordante: se encarg6 del disefio de
varias publicaciones importantes. También ilustr6 numerosos
libros, como La Celestina de Fernando de Rojas, o La esfinge
mestiza de Juan Rejano, y cuidé la edicién mexicana del Canto
General de Pablo Neruda, asi como otros titulos del poeta chileno.

Otro personaje destacado fue Vicente Rojo, quien ademas
de ser escultor y pintor fue Disefiador Grafico de la Direccion Ge-
neral de Difusién Cultural de la Universidad Nacional Auténoma
de México (UNAM). En 1937 se creé el Taller de Grafica Popular,
cuyo propdsito central era apoyar las luchas sociales de ese
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4.8 {VICTORIA!, 1945. Cartel antifascista de Angel Bracho, creado en el Taller de
Gréfica Popular.

tiempo mediante la elaboracién y difusion de carteles, mantas,
folletos, volantes y toda suerte de material propagandistico. Sus
principales promotores fueron Leopoldo Méndez, Pablo O’Higgins
y Luis Arenal.

XIX JUEGOS OLIMPICOS

En 1968 se llevan a cabo los Juegos Olimpicos en la Ciudad de
México, para este evento retine a un equipo de profesionales
mexicanos y extranjeros para crear un sistema de imagenes gra-
ficas que muestran a nivel internacional la organizacién del pais.



Creandose al poco tiempo las primeras escuelas de Disefio Grafico
en México, debido al mayor y mas frecuente interés de las empresas
privadas e instituciones publicas por renovar su imagen grafica. Al
tiempo que sucedian las Olimpiadas, en el pais se daba un lucha
social, que tuvo su punto mas alto en la matanza de Tlatelolco.

4.9 [conos para los juegos olimpicos de 1968.

LA GRAFICA DEL 68

La expresidn grafica que se desarrolld en México durante el movi-
miento estudiantil de 1968 fue determinante para abrir puertas
a la libertad de expresion en las batallas de la sociedad civil. El
control que ejercia el gobierno autoritario del presidente Gustavo
Diaz Ordaz sobre los medios: prensa, television y publicaciones
diversas era manifiesta y contundente; por este motivo principal,
fue declarado “el afio de la prensa vendida”.

La produccion de propaganda grafica desde las comunida-
des estudiantiles fue la respuesta necesaria y espontanea para
denunciar la campaia de difamacién de los medios masivos y
para difundir la propia version de los acontecimientos al pueblo.
Fue realizada en practicamente todas las escuelas en huelga, las

imagenes que destacaron fueron principalmente las de las es-
cuelas de artes plasticas: la Escuela Nacional de Artes Plasticas
(ENAP) de la UNAM y la Escuela Nacional de Pintura, Escultura
y Grabado del Instituto Nacional de Bellas Artes.

Labayoneta, el gorila, la paloma ensangrentada, el candado
enlaboca, la madre atemorizada, la figura presidencial ridiculiza-
day otras representaciones contra la represion fueron simbolos
principales desde los primeros dias de lucha.

En un principio, estas producciones estaban formalmente
ligadas con el Taller de Grafica Popular o se resolvian con perso-
najes caricaturizados, pero depués los estudiantes desarrollaron

4.10

4.11 Cartel creado por Jorge Pérez Vega, grabado en lindleo.
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nuevos codigos visuales: se incorporaron e intervinieron las
imagenes de la Olimpiada: de los aros olimpicos del México 68
surgieron soldados a bayoneta calada, los sefialamientos fueron
estampados con botas, granaderos golpeadores, macanas, pistolas,
bazucas o tanques, hasta llegar a la paloma picassiana intervenida
directamente en vitrinas y paredes de la calle.

Los formatos fueron diversos y mas bien pequefios. En
un principio se trat6 de grabados acompafiados con tipografia,
después se desarrollaron como calcomanias y carteles. En la im-
presidn se utilizo el grabado en lindleo y en metal conformados
para prensa plana; asimismo, se descubri6 la serigrafia como
técnica apropiada para la propaganda.

Mientras en el ambito académico en 1973 la Universidad
Nacional Auténoma de México convirtio la carrera de Técnico en
Dibujo Publicitario a Licenciatura en Disefio Grafico, dando un
gran paso para esta disciplina.

Actualmente el desarrollo de la tecnologia a ayudado a que
el Disefio se realize de forma mas eficiente, por medio de compu-
tadoras cada vez mas avanzadas que se han vuelto herramientas
indispensables en el proceso de creacion para la comunicacion
visual. Debido a las necesidades de comunicacién que se han
incrementando, el Disefio como practica profesional ha ido en
aumento, esto ha provocado nuevos debates sobre la forma en
que esta practica se relaciona con la sociedad y su importancia
en la misma. A continuacion se explica que es el Disefo Grafico,
asi como sus areas y herramientas.

4.12 Tecnologia implementada al Disefio.



4.3 ;QUE ES EL DISENO?

La palabra Disefio proviene del vocablo italiano designare cuya
raiz latina significa disefiar, compuesta con “de” y “signare”, supone
dar nombre o signo a algo. El disefio se define como la transfor-
macién de ideas y conceptos en una forma de orden estructural
y visual que tiene la funcién de comunicar algo.

El término Disenador Grafico, fue acufiado por el nortea-
mericano William Addison Dwiggins; el mismo fue utilizado a
partir del afio 1922 aunque antiguamente se encuentran dife-
rentes ejemplos de disefios en culturas tales como los fenicios
que idearon el alfabeto para representar graficamente el lenguaje
hablado. A medida que se extendia el uso de la palabra escrita
aumento la necesidad de organizar correctamente el material
creado lo que dio surgimiento al disefio tal cual hoy lo conocemos
aunque menos elaborado.

4.13 El disefio se inspira del entorno y crea cédigos de comunicacion dirigidos
a distintos publicos.

El disefo estd presente en todas partes, se dice que es la mas
universal de todas las artes. Se puede encontrar en los libros
que leemos, las paginas web que visitamos, en cualquier esta-
blecimiento, ya sea deportivo, médico, comercial, educativo, en
los productos que adquirimos dia con dia, en las sefiales de las
calles y carreteras, en logotipos de empresas, en nuestra ropa, en
los medios de comunicacion y la lista puede seguir.

Las funciones del disefio son varias; sirve para clasificar
y diferenciar, para informar, comunicar y puede intervenir en el
estado de animo y nos ayuda a formar nuestras emociones a cerca
del mundo y las personas que nos rodean. El disefio se vale de las
imagenes para enriquecer la experiencia, evocando sentimientos
que los individuos ya poseemos. Todo lo que se muestra cuenta
para construir el mensaje, para facilitar la lectura y la comprension.

4.4 EL DISENADOR

Un disefiador es un profesional que construye mensajes con medios
visuales ayudandose de un método. El disefiador debe conseguir
que el mensaje final impacte y atraiga la atencién del ptblico meta.
Para lograr el objetivo de comunicacion, toma elementos visuales
cercanos al arte e incluye aspectos y c6digos de la comunicacion
interpersonal para combinar mediante un proceso creativo todos
los elementos plasmandolos en un mensaje visual.

El disefiador se nutre del arte, lo desarrolla y lo utiliza como
herramienta expresiva en la comunicacion. Se puede afirmar
que el diseio es el arte al servicio de la comunicacion visual. En
retrospectiva, el disefiador es quien da sentido a los materiales
que emplea, ayudandose de las formas y cddigos de un lenguaje
visual en transformacion para crear un mensaje que sea adecuado
para el publico objetivo.
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4.5 AREAS DEL DISENO

Las areas del Disefio son las ramas en las que se divide esta disci-
plinay se aplican de acuerdo a las caracteristicas del problema a
resolver y los medios que se emplean, las principales son: disefio
publicitario, disefio de envase y embalaje, disefio de identidad
visual, disefio web, disefio audiovisual, disefio de material di-
dactico, sefialética y sefializacion, asi como disefo editorial,a
continuacion se desglosa cada una de ellas.

4.5.1 DISENO PUBLICITARIO

Se ocupa de crear mensajes especificos para publicos determina-

dos. A través de la creacion de estrategias aplicadas en distintos

medios de acuerdo al tipo de mensaje. Su objetivo principal es

persuadir al publico meta. Para disenar publicidad se deben tomar  4.14 Carteles publicitarios.
en cuenta los siguientes puntos: el estudio de la competencia,

segmentacion y caracterizacion del publico potencial, asi como

el andlisis de los medios que se utilizaran.

4.5.2 DISENO DE IDENTIDAD VISUAL
CORPORATIVA

Esta area se encarga de crear la identificacidn visual de la empresa.
Debe reflejar el conjunto de valores, filosofia y objetivos con los
que se rige la institucidn para ser identificada desde el exterior,
asf como para crear un sentido de unidad entre las personas
que forman parte de la organizacién (accionistas, propietarios,
empleados, etc.) Los procesos para la aplicacion de la identidad
visual se contienen dentro de un documento llamado Manual de
Identidad Visual Corporativa, donde se especifican el logotipo,
isotipo y slogan, se especifican la tipografia y los colores, ademas
se pueden incluir las aplicaciones de la marca para papeleria. 4.15 Papeleria basica con la identidad visual.
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4.5.3 DISENO DE SENALIZACION

Area que estudia las relaciones funcionales entre los signos de
orientacion en el espacio y el comportamiento de los individuos.
En el disefio de elementos de sefializacién se debe tomar en cuenta
ellugary las caracteristicas de las personas que recurriran a esta
informacién sensorial. Sus aplicaciones son entornos urbanos,
complejos industriales, residenciales, hospitales, escuelas, etc.

4.5.4 DISENO DE ENVASE Y EMBALAJE

El envase de un producto puede ser una caja, botella, bolsa o
envoltura, sirve para proteger al producto y facilitar su comer-
cializaciéon. Mientras que el embalaje es el contenedor de los

4.16 La sefalizacion es un area con lenguaje universal. envases, debe facilitar su transporte y almacenaje. Por lo tanto
esta area se ocupa de crear la identificacion visual de los conte-
nedores del producto.

El disefio debe lograr atraer la atencién del publico poten-
cial asi como destacar entre productos similares, ademas debe
identificar, distinguir, reflejar sus cualidades y brindar informacion
para el manejo de este.

4.17 El disefio de envase tiene que responder a las necesidades funcionales del
producto.
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4.5.5 DISENO AUDIOVISUAL

Esta drea se ocupa de la creacién de mensajes compuestos con
elementos graficos y auditivos como miisica, animaciones, videos,
fotografias, sonidos, formas en movimiento, etc. Su transmisién
se da mediante distintos medios de comunicacién, enfocados a
cada publico. Siendo las principales aplicaciones el cine, televi-
sion e internet. El mensaje audiovisual puede tener propdsitos
comerciales, educativos, sociales o culturales.

4.5.6 DISENO DE MATERIAL DIDACTICO

Se enfoca en la creacion de libros, laminas, juegos, animaciones
interactivas, manuales, instructivos entre otros, con la finalidad
de transmitir informacién educativa. Para que sean adecuados al
publico seleccionado estos deben disefiarse basados en esquemas
de legibilidad y funcionalidad. Se apoyan en herramientas del
disefio tales como el color, la forma, 1a imagen, textura, estructura
y formato.

4.5.7 DISENO WEB

El mas reciente de todos, el disefio de sitios web incorpora
practicamente todas las ensefianzas de las demas disciplinas,
ha venido a revolucionar la forma en que se disefia debido a al-
gunas limitaciones del medio y a sus grandes alcances también.
Aqui podemos tener desde el equivalente editorial, publicitario,
corporativo y lo que esté por venir, es un area veloz, dinamica y
muy cambiante.

4.18 lzq. El disefio audiovisual combina diferentes herramientas y sus medios
son electrénicos. Der. 4.18 El disefio de material didactico tiene como objetivo
ensefar a través de distintos medios, ya sean impresos o digitales.

4.19 El disefio de paginas web incorpora elemntos de las demas areas.



4.6 DISENO EDITORIAL

Es el area que se encarga de la diagramacidén y arquitectura de
un espacio de comunicacidn escrito y/o ilustrado, como lo es un
libro, catalogo o revista. Un disefio atractivo y bien estructurado
aumenta la decisién de compra.
El disefio editorial incluye la realizacion de la grafica interior
y exterior de los textos, siempre teniendo en cuenta un eje estético
ligado al concepto que define a cada publicacion y teniendo en
cuenta las condiciones de impresion y de recepcion.
Algunas de las funciones de la publicacién editorial son;
entretener, informar, instruir, comunicar, educar o crear una
combinacion de todas estas acciones.
En la actualidad el disefio editorial ha adquirido una gran
importancia y se ha desarrollado enormemente debido a la com-
petencia que existe entre medios graficos y audiovisuales. Las ~ 4.20 Ademas de libros, el disefio editorial abarca la maquetacion de revistas,
publicaciones necesitan tener una diagramacion atractiva para  folletos, periédicos y todo aque material impreso.
sobresalir entre los demas medios de comunicacion.

4.6.1 ELEMENTOS DEL DISENO
EDITORIAL

RETICULA

Son conjuntos invisibles de guias que ayudan al disefiador a
determinar la disposiciéon de los elementos dentro de la pagina.
Estared de lineas que generalmente se trazan vertical y horizon-
talmente en incrementos de ritmo uniforme, aunque son menos
comunes también pueden ser diagonales, sesgadas, irregulares
y circulares. Las reticulas ayudan a crear composiciones activas
al fragmentar el espacio en unidades mas pequefias y consigue
que toda la pagina sea aprovechada. 4.21 La reticula rige el acomodo de imagenes y texto en las paginas.
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COLUMNA
Son las subdivisiones verticales de la reticula. Es importante que
las columnas sean legibles, de acuerdo con el teorema de Fassett,
establece que las lineas cuya longitud es de 45 a 60 caracteres
son legibles.

MODULO

Son unidades individuales de espacio, separados por intervalos
regulares que al repetirse en el formato de la pagina crean co-
lumnas y filas.

MEDIANIL

Espacio que separa a una columna de otra, su tamafio debera
guardar proporcién con el nimero de columnas.

FOLIO

Se le denomina al conjunto formado por el nimero de pagina,
el titulo de la obra y en algunos casos el de la seccién o capitulo.
Los folios ayudan al lector a ubicarse dentro de la publicacién y
refuerzan la estructura de la pagina.

PIE DE FOTO

Son un elemento importante, describen y proporcionan informa-
cion adicional , ademas de conectar imagen y texto. Su principal
objetivo es dar informacidn sobre la imagen, suele ser preciso y
no muy denso. Es uno de los elementos que mas se leen ya que
las tipografias grandes y pequefias atraen la atencion del lector.
Se usan tamafios de tipografia de 6 a 9pt.

LETRA CAPITULAR

Es la maytscula inicial que destaca por su tamafio. Existen dos
tipos de capitulares; las altas, que estan alineadas por el pie con
la primer linea del texto y las bajas, alineadas por la cabeza con
la primer linea del texto. Su funcidn es la de abrir parrafos para
que la pagina no sea monoétona y como elemento decorativo.

I 90

TiTULO

Es el elemento lingliistico mas importante de la composicién,
ya que tiene como funcién dar una semblanza del contenido, asi
como llamar la atencion del lector.

BLANCOS

Son los espacios libres ubicados en los extremos de la pagina que
se forman al trazar la reticula. Para generar un balance entre estos
espacios y la mancha tipogréfica es indispensable que sean del
tamano adecuado. Generan la sensacién de limpieza, claridad y
pueden equilibrar la composicidn.

CAJATIPOGRAFICA

Es el limite que define el sector donde se contiene la tipografia,
un correcto manejo de la distribucion tipografica, la adecuada
particion silabica evita que se produzcan rios que son espacios
en blanco dentro de un texto que coincide en varios renglones.

PIE DE PAGINA

Se le denomina pie de pagina ala nota o notas que ofrecen infor-
macidén adicional al lector pero no se incluyen al texto. Se ubican
al final de la pagina o capitulo, para ubicarlas se les coloca un
numero al lado de la referencia.

SANGRIA

Es el espacio que se da del margen al inicio de un parrafo. Todo
parrafo nuevo comienza con una sangria, que generalmente es
del tamafio de un cuadratin. Cuando el rengldn final de un parrafo
llega hasta el margen derecho la sangria constituye la inica marca
que sefiala el comienzo de un nuevo parrafo. El primer renglon
del texto de un libro o el primer renglén de un capitulo nuevo,
o bien el renglén que sigue a un rengldén en blanco, no requiere
sangria porque ya esta indicada.



MANEJO DE LA IMAGEN

La escala y el corte de una imagen, su colocacién respecto al
texto, su ubicacion dentro de la pagina para generar puntos de
atraccién son aspectos con gran valor narrativo y expresivo para
comunicarse con el lector.

ELEMENTOS DECORATIVOS

Pueden agregar atractivo al disefio, crear jerarquia, dividir en
secciones y aligerar o reforzar la estructura de la composicion.
Algunos elementos decorativos son los filetes, lineas, encuadres,
pleca, y formas geométricas.

4.6.2 HERRAMIENTAS DEL DISENO
EDITORIAL

IMAGEN

Esta es una de las herramientas mas importantes del disefio, su
empleo individual tiene el poder de transmitir distintos mensajes
y emociones, combinada con el texto, la imagen adquiere otro
caracter que puede potencializar su efecto, ademas de que esta
combinacidon define al disefio. Este recurso es utilizado en casi
todas las areas y su origen puede ser fotografico, vectorial o de
técnica manual.

TIPOGRAFIA

Es la herramienta que transmite emociones, crea vinculos y
asociaciones mediante los simbolos graficos de un sistema de
escritura. Se puede utilizar para interpretar e ilustrar el conte-
nido y comunicar su significado, ofrecer variedad, trabajar con
la imagen y otros elementos del disefo. La eleccidn tipografica
cobra gran importancia, ya que su incorrecta aplicaciéon puede
distorsionar los conceptos a comunicar.

4.22 Manejo de la iméagen en portadas de revistas.

4.23 Izq. Tipografia Univers. Der. Tipografias decorativas.




ILUSTRACION

Es una imagen creada con métodos tradicionales o digitales que
representa ideas, conceptos o situaciones. Algunas ideas solo
pueden capturarse mediante la ilustracién, su forma de creacién
es detallista y laboriosa, esta es la parte del disefio que mantiene
un vinculo mas directo con el arte.

FOTOGRAFIA

El disenador se apoya en esta herramienta porque proporciona
una imagen apegada a la realidad. Desde su invencion, la fotogra-
fia cambio6 la forma de disefiar, las posibilidades que ofrece son
ilimitadas, al ser laimagen un medio de expresion con diferentes
enfoques. De acuerdo con el tratamiento que se le dé puede cau-
sar un gran impacto visual para el espectador. En la actualidad
existen muchas formas de lograr esto, utilizando softwares es
posible modificarlas logrando composiciones que complementan
el mensaje que se desea transmitir.

JERARQUIA

Este término proviene de la union de dos términos griegos: hieros
que se traduce como sagrado y arkhei sindnimo de orden. Por
lo tanto se puede que Jerarquia es el orden de los elementos de
acuerdo a su valor.

Para el disefio, la expresion del orden es fundamental en
cualquier aplicacién, determina la recepcién del mensaje, asi
como su efecto. Sin jerarquia la comunicacién visual resulta
monotona y de dificil navegacion. En el disefio interactivo, el
usuario tiene la capacidad de controlar el orden en el que se
accede a la informacién.

LEGIBILIDAD

La legibilidad es la facilidad con que se puede leer un texto. Al-
gunos de los elementos que la condicionan son: la tipografia, el
espacio, el contraste, el largo de lalinea, la alineacion, los guiones
y las divisiones de palabras, el color, el puntaje, la impresion y
los margenes.
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4.24 llustracion, fotografia, color y jerarquia en disefio interactivo.

COLOR

Es una parte integral del proceso de disefio, se utiliza para dar
significado a ciertos elementos, diferenciar, establecer conexio-
nes, subrayar y ocultar. La percepcién de este depende de varios
factores como son la intensidad de la luz, la superficie y los demas
colores en el entorno. La teoria del color es importante para el
disefiador ya que explica las emociones y significados que se le
dan a cada uno, aunque pueden variar de acuerdo a la cultura
donde se exprese.



4.7 ELLIBRO

4.7.1 DEFINICION

La palabra libro procede del latin liber, referida al material vegetal
del que se confeccionaban los libros en la antigliedad. Se define
como un impreso encuadernado que desarrolla uno o varios temas
de acuerdo con su titulo. La Organizacion de las Naciones Unidas
para la Ciencia, Educacion y Cultura (UNESCO) indica que se le
denomina libro al impreso que cuenta con mas de 49 paginas.

Loslibros son una de las principales y mas accesibles fuentes
de informacién y conocimiento. Han permanecido y evolucionado
del formato impreso al digital a través de los afios, difundiendo
el conocimiento y la historia de la Humanidad. El contenido y
utilidad de los libros abarca diferentes extensiones y temas, los
hay recreativos, informativos, de consulta, cientificos, educativos,
contables, entre otros.

4.7.2 TIPOS DE LIBROS
VIAJE

Retinen experiencias y pensamientos de un viajero durante su
trayecto.Generalmente el texto es acompanado de fotografias,
mapas y dibujos del autor que complementan el escrito.

GRAN FORMATO

También conocidos como Coffee Table books, son libros de tapa
duray contienen una cantidad mas grande de fotografias o ilus-
traciones que texto. Los temas que abordan son variados,como
el arte, disefio, paisajes, arquitectura, entre otros. Por lo regular
estos libros se publican en dos otres idiomas en la misma ediciéon
y su funcién es tanto decorativa como informativa, Es comudn que
sus dimensiones sean mayores que otro tipo de libros.

4.25 Los libros denominados ‘Coffee Table’ abordan temas artisticos: fotografia,
disefno, animacion, etc.

BIOGRAFIA

Consiste en un relato expositivo y frecuentemente narrativo y en
tercera persona de la vida de un personaje real desde que nace
hasta que muere o hasta la actualidad.

REFERENCIA O CONSULTA

Presentan hallazgos cientificos o histéricos como observaciones
de laboratorio, transcripciones de experimentos, investigaciones
realizadas mediante trabajo de campo, encuestas, censos, trans-
cripciones juridicas, documentos de época.

LITERATURA

Es el libro que contiene una obra escrita en prosa que persigue
un cierto fin estético para captar el interés del lector. Algunos
ejemplos son novelas y cuentos.

TEXTO

Se caracterizan por ser un modelo en una rama de estudio de-
terminada. Son utilizados con fines educativos, con el propdsito
de complementar las ensefianzas del docente o guiar el estudio
del alumno.
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4.7.3 PARTES DEL LIBRO

TAPAS

Cubiertas de un texto encuadernado. Sirve para proteger las
paginas y comunica sobre su contenido. Son fabricadas en dis-
tintos materiales, comtinmente se utiliza papel, cartén o cuero.
Las tapas se dividen en cuatro secciones llamadas cubiertas, la
primer cubierta frontal se conoce como portada contiene el ti-
tulo de la obra, nombre del autor, editorial asi como fotografias
o ilustraciones.

La cuarta cubierta es la contraportada, suele contener
una sinopsis del contenido. La segunda y tercera cubiertas son
las paginas de guarda que en las ediciones de tapa dura se les
afiade alguna textura.

SOBRECUBIERTA

Es una cubierta que envuelve la tapa, se utiliza para decorar o
proteger la edicidn. Por lo regular tiene el mismo disefio de la
tapa, aunque puede variar.

LOMO

Es la parte del libro donde se unen las hojas. Su espesor varia de
acuerdo al niumero de paginas, gramaje del papel y encuader-
nacion. En esta seccion se colocan el titulo de la obra, editorial
y autor. Su lectura puede ser de abajo hacia arriba o viceversa.

SOLAPAS

Extremos de la sobrecubierta plegados hacia el interior, logra
que esta se mantenga en su lugar. Suele contener comentarios
sobre el libro o su autor.

FAJAS

Tira de papel que se colocan alrededor de las tapas y por encima
de la sobrecubierta. Cumple una funcién informativa y promo-
cional indica la cantidad de ejemplares vendidos, el nimero de
edicion del libro y comentarios de la critica.
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4.26 Tapas y contraportada.

PRINCIPIOS

Son las primeras paginas del libro, contienen informacién esencial,
su estructura es la siguiente:

PORTADILLA
Es la primera pagina impar después de la guarda. En esta se
incluyen los mismos datos de la portada.

CONTRAPORTADA
Pagina siguiente a la portadilla, generalmente se deja en blanco.

PAGINA LEGAL

Contiene datos especificos de la edicidn, afio y nimero, nombre
del autor y de los colaboradores, el Nimero internacional estandar
del libro (ISBN), 1a declaracion de derechos reservados al autor y
editor (copyright), direccién de la editorial y el afio de publicacién.

PRESENTACION
Texto que tiene como finalidad dar un predmbulo a la obra. Re-
dactada por el editor u otra persona relacionada al tema.



iNDICE
Lista de temas y ubicacion de las paginas por orden ntimerico.

CUERPO DE LA OBRA

Contenido principal del libro. Es el elemento fundamental de
trabajo del disefiador, que le servira para la toma de decisiones
de estilo.

PAGINAS FINALES
Su funcidn es informativa, incluye apéndices, notas, abreviaturas,
glosario, reconocimientos, anexos y colofon.

COLOFON

Al final del libro, se presenta una pagina para dejar mencién de
donde y en qué fecha ha sido impreso. Lleva el nombre del taller
grafico, la direccion del mismo y la fecha de edicion.

4.8 TECNICAS DE IMPRESION

GOLPE EN SECO

Conocido también como alto o bajo relieve. Se imprime en relieve
tipografia y dibujos, un molde hembra, llamado cliché, presiona el
papel contra otro cliché macho. De este modo, sin tinta ni barniz,
s6lo por medio de presion, queda marcado el papel en relieve.
Para este proceso es importante utilizar papeles con un gramaje
a partir de 100 g pues un papel mas fino podria quebrarse.

OFFSET

Es un sistema de impresidn indirecto ya que la plancha transfiere
su imagen a un caucho (rodillo de goma) que imprime el papel.
Las ventajas que ofrece son el resultado de una imagen de alta
calidad, mas definida y fiel al detalle que otros sistemas, admite
un amplio rango de tamafio permite el uso de una gran variedad
de papeles y resulta ideal para tiradas a partir de 300 ejemplares.

FLEXOGRAFIA

Es un sistema que emplea una forma impresora de goma en alto
relieve, es decir, las zonas de la plancha que imprimen estan
mas altas que aquellas que no deben imprimirse. La plancha es
de fotopolimero, al ser este un material muy flexible es capaz de
adaptarse a una amplia cantidad de soportes.

Serigrafia

Consiste en transferir una tinta a través de una malla tensada en
un marco, el paso de la tinta se bloquea en las areas donde no
habra imagen mediante una emulsién o barniz, quedando libre
la zona donde pasara la tinta.

LASER

Por medio de rayos laser se crea una imagen electrostatica com-
pleta de la pagina a imprimir. Luego se le aplica, un polvo ultrafino
llamado TONER, que se adhiere sélo a las zonas sensibilizadas
por los rayos laser. Cuando el tambor pasa sobre la hoja de pa-
pel, el polvo es transferido a su superficie, formando las letras e
imagenes de la pagina.

INYECCION DETINTA

La impresora pulveriza la tinta sobre el papel, a través de un ca-
bezal de impresion con pequeiias boquillas que se encargan de
esparcir la tinta sobre la superficie del papel. En este sistema, se
utilizan dos cartuchos, uno de tinta negra y otro de tinta de color,
que une tres colores basicos: cian, magenta y amarillo.
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4.9 ENCUADERNACION

Es elproceso de cosido, pegado y fijado de hojas o de pliegos de
papel y a la fabricacion de una tapa o cubierta para proteger una
publicacion (libro, tesis, revista, etc) y mejorar su presencia y
utilidad. Los tipos de encuadernacion de libros pueden ser muy
variados. En funcion de la utilidad y objetivos de la publicacién,
A continuacion se explican las formas de ecuadernacion mas
comunes:

TAPA DURA

En este sistema las hojas que conforman la tripa del libro se cu-
bren con una tapa de cartdén rigido de 2 o 3 mm de grosor, se trata
de la forma de encuadernacidén que mayor apariencia, solidez y
resistencia proporciona al libro. En el caso de las ediciones de
lujo, los libros pueden ir forrados en tela o en piel y se decoran
con grabados, dorados, refuerzos, etc. Las ediciones mas econé-
micas suelen utilizar papeles texturizados o papeles impresos
para recubrir el cartén de la cubierta.

TAPA BLANDA

Consiste en una cartulina gruesa que abarca la portada, lomo y
contraportada, que se pega alatripa del libro porla parte del lomo.
Las hojas del libro se agrupan en cuadernillos (de 16 paginas)
que van cosidos entre si con hilo vegetal y que, posteriormente,
se pegan a la tapa. Este sistema es mas econémico que la tapa
dura y se empez0 a usar masivamente a principios del siglo XX.

RUSTICA O FRESADA

Este tipo de encuadernacién es muy similar a la anterior pero
con una diferencia: las hojas del libro van cortadas y encoladas
directamente a la tapa. Se trata de un tipo de encuadernacion
que se emplea habitualmente para los libros impresos en digital,
revistas, ediciones econémicas, etc.
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4.27 Encuadernacion grapada.

GRAPADA

En este sistema, las hojas se doblan por la mitad formando un
unico cuadernilo de dipticos que se grapa en el centro del pliegue
con una o dos grapas (en funcion del tamafio de la publicaciéon). Es
una forma econémica de encuadernar revistas, fanzines, cdmics,
manuales, etc. Actualmente se pueden encuadernar catalogos
grapados de 48, 64 paginas o incluso mas. Todo esta en funcion
del grosor del papel que se utilice y del caracter de la publicacién.

ESPIRAL

Consiste en perforar una linea de agujeros en el lado del lomo y
pasar una espiral de alambre o plastico por los orificios para que
las hojas queden sujetas. La espiral a menudo se reemplaza por
un sistema industrial de doble espiral que resulta mas econémico
y sencillo de colocar, aunque no es tan resistente.



En este capitulo, primordial dentro de la investigacion, por ser
el Disefio la disciplina mediante la cual se le dara tratamiento a
la problematica se analizaron las diferentes areas en las que se
divide el Disefio y la Comunicacion Visual, las herramientas de las
que se vale para lograr la correcta transmision de los mensajes,
también se expuso su historia, las diferentes etapas de evolucion
de estilos y su importancia en el mundo actual, ya que aporta
significados y trasfondo a nuestro entorno.

Por lo tanto, esta parte de la investigacion contribuyé a
identificar y comparar las dreas para asi mismo determinar la
que sera mas adecuada para la resolucion del problema.

A continuacidn se analizaran modelos de soluciones graficas
generados en diferentes niveles, esto con el motivo de detectar
sus similitudes y diferencias asf como sus aciertos y deficiencias
en términos de funcionalidad para la correcta transmision del
mensaje.

4.28 Registros para impresion.
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Capitulo
;Qué se ha hecho?

En este capitulo se presentan diferentes
muestras de trabajos que han sido publi-
cados a nivel local, nacional e internacional
y que estan relacionados con el tema arte-
sanal y cultural mexicano, sobre todo para
contribuir a la difusién de las mascaras
mexicanas.

Ademas, se analizaran uno por uno,
para conocer sus caracteristicas graficas;
de estilo, cromaticas, tipograficas, iconicas
y conceptuales.

Con esto se pretende recopilar re-
ferencias para conocer diferentes inter-
pretaciones y estilos que se le pueden dar
a un mismo tema y al mismo tiempo las
semejanzas que existen entre ellos, para
lograr un producto de disefio que cumpla
con los requerimientos necesarios para
lograr los propoésitos de difusion e infor-
macién planteados en esta investigacidn.
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5.1 NIVEL LOCAL

CARTEL “TIANGUIS ARTESANAL DE DOMINGO
DE RAMOS”

Lugar de Publicacién: Uruapan, Michoacan, 2015

Descripcion

Cartel publicitario del tianguis Artesanal de Domingo de Ramos,
celebrado en la ciudad de Uruapan. En este evento, se presnetan
artesanos de todas las regiones de Michoacan. La apertura se hace
con un desfile donde los artesanos recorren las principales calles
de la ciudad. Los dias posteriores se monta un tianguis donde se
venden artesanias como mascaras, guitarras, alfareria, catrinas, etc.

Diseino

En este cartel se puede apreciar una composiciéon central que
parte de la olla como objeto principal. Las fotografias de artesanias
forman un collage sobre un fondo en color vino, con degradado
radial, el cual también presenta un textura con formas organicas
y las palabras “magia” y “cultura”. En la parte izquierda se aprecia
el logotipo del evento, en la parte superior se lee el nombre, la
fecha y el lugar con tres tipografias distintas. Mientrsa que en
la parte inferior se observan los logotipos de patrocinadores e
instituciones.

Conceptualizacion

Los tonos oscuros como el vino que se utilizé para el fondo,
transmiten seriedad y elegancia. A nivel iconico, las imagenes
representan de manera directa lo que se encontrara en el evento.
La tipografia que se utiliz6 para el titulo es pesada, lo cual nos
remite al concepto de fuerzay estabilidad, otorgandole jerarquia
a los textos.

Funcionalidad
El formato es vertical, impreso en papel couche. Maneja una
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gran cantidad de elementos, sin embargo la lectura desde cierta
distancia puede dificultarse al estar tan saturado.

Aciertos y Deficiencias

La composcién central logra que la lectura se realice en forma
ordenada, las imagenes fotograficas aluden al motivo del evento
y el color de fondo le da el caracter serio y tradicional. Por otra
parte, se percibe de baja calidad por la saturacién de elementos
y las distintas tipografias que se utilizaron.



5.2 NIVEL NACIONAL
5.2.1 REVISTA “MEXICANISIMO”

Lugar de Publicacién: México, D.F, 2015

Descripcion

Revista dedicada a publicar contenido cultural relacionado con
México; gastronomia, artesanias, lugares turisticos, tradiciones,
arte, fotografia, historia y naturaleza. El principal objetivo es difun-
dir toda esta informacién para lograr que el publico conozca mas
acerca de su cultura y todas las cosas que México puede ofrecer.

Diseino

El estilo grafico es limpio, moderno y utiliza elementos decorativos
tradicionales como la pleca de la parte del titulo. Las imagenes
que emplea son ilustraciones digitales, que van relacionadas con
el articulo principal de la revista, en este caso los artistas graficos
mexicanos. En cuanto el cromatismo la Revista es muy colorida,
al ser una publicaciéon cuyos temas reflejan la esencia de México
tiene que transmitir el colorido y la vida que existe en las dife-
rentes formas de arte y paisajes. En la portada predominan los
colores calidos como rojo, rosa y amarillo.

Conceptualizacion
Larevista transmite arte, cultura, limpieza y profesionalidad por
medio de los graficos que utiliza, la tipografia y el estilo.

Funcionalidad

Impreso en seleccion de color, papel couche. Medidas 21.5 x 27
cm, este tamafio es ideal para revistas, al ser pre establecido, no
se desperdicia papel.

Aciertos y Deficiencias
El disefio de la portada da la sensacién de los temas que se hablan
en el interior de la revista, la gama tonal y la tipografia, sefialan

que es una publicacion cultural pero al mismo tiempo tiene un
alcance muy comercial. Se utilizan elementos que identifican la
culturalidad de México, como la ilustracién de la portada.
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5.2.2 LIBRO “MASCARAS CEREMONIALES DE LA
SIERRA DE MICHOACAN”

Lugar de Publicacion: México, D.F, 1984

Descripcion

Libro sobre las mascaras artesanales y su uso en danzas ceremo-
niales del estado de Michoacan. Fu eescrito en inglés y posterior-
mente traducido al espafiol para su publicacién en México. Explica
varios tipos de danzas, su historia, la vestimenta y las mascaras
que porta cada personaje de la escenificacion.

Diseiho

Se observa un estilo sencillo enfocado Gnicamente a contener la
informacién presentada. La fotografia de la portada es a color,
pero la calidad es muy baja, muestra dos danzantes con méascaras
de viejito en primer plano, la contraportada es la continuacién
de la misma fotografia.

Eltitulo de la obra se encuentra en la parte inferior izquierda
con tipografia Arial bold en blanco. La composicion de las paginas
es muy sencilla, alternando texto con imagenes y mapas ilustrados
en pagina completa. Las imagenes de los interiores son en blanco
y negro y tampoco son de muy buena calidad.

Conceptualizacion

La portada del libro transmite tradicién y cultura, reflejada en la
fotografia de dos personajes de la danza de los viejitos. El estilo
es muy sencillo, pero se nota un poco saturado debido al puntaje
de la tipografia utilizada para el titulo.

Funcionalidad

Medidas: 22 x 17 cm, impreso en una sola tinta (negro), pastas
suaves, 230 paginas. El libro maneja una sola tinta, esto ayuda
a que el costo de impresidn sea mas bajo. La tipografia que se
escogio para los interiores es de un puntaje pequefio y dificulta
mantener la atencion en la lectura. Las medidas permiten un
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manejo adecuado, sin emabargo, las cubiertas son blandas, por
lo que tienden a maltratarse con el uso.

Aciertos y Deficiencias

El disefo es sencillo en los interiores, incluye mapas y fotografias
para ilustrar la lectura, pero estos no son de buena calidad y se
dificulta la comprensién. La tipografia seleccionada provoca fa-
tiga al momento de la lectura, en la portada el puntaje del titulo
es demasiado grande, se hace pesado para la composicién y no
logra armonia. La fotografia de portada y contraportada carece
de calidad. Tampoco se incluyen los logotipos oficiales que apo-
yaron la investigacion.



5.2.3 LIBRO “MASCARAS MEXICANAS”

Lugar de Publicacion: México, D.F. 1945

Descripcion

Libro publicado por la Secretaria de Educacion Publica en 1945
con motivo de la segunda exposicion de Arte Moderno. Contiene
fotografias de mascaras prehispanicas mexicanas de distintos
materiales, asi como también la explicacion correspondiente a
cada una.

Diseiho

Muestra un estilo antiguo, realzado por los colores, ademas de
que es muy limpio y sencillo. En la parte Iconica se observa la
utilizacién de un simbolo proveniente de un coédice, que representa
el concepto de lo prehispanico y arte de las culturas indigenas.
Los interiores del libro son en blanco y negro, tanto fotografias
como textos, en la portada se pueden apreciar tonos café para
el fondo, rojo, azul y blanco para la ilustracidén y la tipografia en

negro y rojo. Los colores azul y rojo son frecuentemente encon-
trados en piezas como mascaras de jade, cddices y murales, por
esta razon es una buena decision aplicarlos para graficos de la
época prehispanica. Tipografico: La tipografia de la portada es
san serif, aplicada en altas, para los interiores se seleccioné una
familia con serif.

Conceptualizacion

La portada del libro comunica el significado artistico del arte
prehispanico, mediante los colores y el simbolo, conceptualiza
la cultura y folklor. Este libro data del afio 1945, asi que muestra
un estilo antiguo, realzado por los colores, ademas de que es
limpio y sencillo.

Funcionalidad
Medidas: 28 x 23 cm. Impreso en una sola tinta, tapas suaves.
Este es un ejemplar antiguo que se ha ido deteriorando con el
paso del tiempo.

Aciertos y Deficiencias

El disefio es sencillo y conciso en los interiores, en la portada
no se combinan las alturas de la tipografia, la composicién esta
cargada hacia la izquierda y la imagen carece de calidad.

5.2.3 Libro“DETRAS DE LA MASCARA”

Lugar de Publicacién: México, D.F.

Descripcion

Este libro esta dividido por secciones donde se muestra alguna
mascara de baile tradicional junto con una descripcién narrada
enverso de cada mascara en el contexto de su danza. En la parte
final muestra una recopilacion de todas las mascaras que exhibe
este libro.
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Las mascaras se muestran como un personaje que ha presenciado
las danzas y las narra desde su perspectiva. Es un libro dirigido
a un publico joven. Todas las mascaras pertenecen a la coleccion
de Jaled Muyaes.

Diseno

El estilo que se maneja en esta obra es sencillo y atractivo. Muestra
las formas y colores de una mdscara a través de una fotografia
seccionada de esta. La gama de colores en la portada es limitada;
rojo, negro y blanco, transmitiendo elegancia y limpieza. El titulo
del libro se realizé con una sola tipografia Sans serif, logrando
un contraste a través del puntaje y el color.

El objetivo de este libro es mostrar a la mascara como
protagonista, mediante la fotografia en fondo negro, resaltan
los detalles de cada una de ellas. Al mismo tiempo se logra una
composicidn donde el texto se amolda a la imagen.

Conceptualizacion
La conjuncion de todos los elementos logra un buen disefio edito-
rial, transmite los conceptos de seriedad, creatividad y limpieza,
reforzados con la tipografia sans serif, utilizando la misma fuente
para todos los textos.

Se logra un buen contraste de fotografias y texto sobre el
fondo negro de todas las paginas. De acuerdo con la teoria del
color, el negro transmite elegancia y respeto.

Funcionalidad
Mide 29 x 21.5 cm siendo este un tamafio ideal para que las
fotografias sean apreciadas por el lector. Impreso en seleccién
de color. La decision de que las paginas sean de tono negro crea
contraste de fotografias y texto.

Este libro fue impreso en papel opalina, permitiendo que
sea mas resistente al paso del tiempo, sin embargo las pastas son
del mismo material y tienden a desgastarse.

Aciertos y Deficiencias

La composicién es organizada, lo que permite una buena armo-
nia entre las fotografias y los textos. Cumple con el objetivo de
resaltar la belleza inica que poseen las artesanias mexicanas, en
este caso las mascaras de distintos puntos de México.

El texto narrado en verso logra capturar la atencién del
publico, da una perspectiva diferente de la mascara y proporciona
datos informativos, por lo que esta publicaciéon se destaca entre
libros con la misma tematica.



5.2.4 FOLLETO “MASCARAS MEXICANAS
SIMBOLISMOS VELADOS”

Lugar de Publicacién: México, D.F, 2015

Descripcion

Este folleto fue publicado por CONACULTA, en colaboracién con
la Secretaria de Educacién Publica y el Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, como apoyo visual para la exposicion
temporal de Mascaras Mexicanas en la Galeria del Palacio Nacional.
En este se da una breve introduccién a cada sala de la muestra:
La Mascara pensamiento universal, El Rostro de la deidad, El
rito y la fiesta y El Arte y la Mascara, se describe la historia de
las Mdascaras como instrumento en ritos agricolas, funerarios,
iniciaticos, festivos y funerarios.

Ademas aborda el tema de la conquista espafiola y su in-
fluencia en los ritos y fiestas prehispanicos, la evolucién que esta
etapa provoco en las mascaras y las situaciones que determinan
sus significados. Por ultimo, describe el papel que representa la
mascara en el arte como manifestacion cultural.

El folleto muestra, algunas fotografias de mascaras de va-
rias partes de México, proporciona una ficha descriptiva donde
se presenta el nombre de la mascara, su procedencia, el afio de
elaboracion, los materiales utilizados, y el museo al que perte-
nece la pieza.

Diseino

Predominan los tonos calidos en la portada: rojo y amarillo. La
composicidn es central, el titulo se ubica en la parte superior y
se muestra una imagen fotografica de la Mascara de Tigre, utili-
zada en la popular danza del mismo nombre en Guerrero. Estos
elementos se posicionan sobre un fondo con textura. Mientras
que el contenido se divide por secciones, cada una habla sobre
una sala de la exhibicidn, identificadas por colores. Asi mismo, se
incluyen fotografias de mascaras con fondos en colores sélidos.
Estas fotografias han sido tratadas digitalmente para eliminar el

fondo original y asi acomodarlo al disefio del folleto. La tipografia
que se escogio es Frutiger, aplicandose en distintos pesos para
titulos, contenido y pies de foto.

Conceptualizacion

El uso de blancos crea una visualizacion armoniosa, transmitiendo
elegancia y limpieza. Las fotografias ayudan a crear en el lector
la referencia visual sobre el tema que se trata, proporcionando
asi simbolos que asociar, asi mismo, estas imagenes transmiten
en un nivel expresivo la riqueza de las tradiciones y cultura mexi-
canas a través de objetos artesanales como lo son las mascaras.
La tipografia se utiliza como medio para reforzar los conceptos
expresivos y evoca sencillez y elegancia.

Funcionalidad

El folleto mide 21 x 11 cm cerrado y desplegado 21 x 88cm. Se
divide en 8 dobleces, esto permite un facil manejo y practicidad
para el lector. El puntaje de la tipografia para textos oscila entre
los 9 y 11 puntos, tamafio indicado para jévenes y adultos. Esta
impreso en seleccion de color y tiene un acabado mate. En cuanto
al contenido, se presenta en espafiol e inglés, lo cual es de utilidad
para los turistas extranjeros.
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Aciertos y Deficiencias

Se concluye que este material es atractivo y cumple con su propdsito
informativo, aunque la informacién es breve también es acertada,
ya que se complementa con la exposicion El manejo tipografico
es el adecuado para este tema, como se explico anteriormente y
se complementa con el contenido y con las fotografias. El formato
se considera ideal para transportarlo, asi como para consultarlo
durante el recorrido en la exposicion.

5.2.5 APLICACION “MUSEO DE LA MASCARA

SAN LUIS POTOSI”

Lugar de Publicacion: San Luis Potosi, 2014

Descripcion

El museo Nacional de la Mascara localizado en San Luis Potosf,
alberga mas de 1300 piezas que provienen desde el periodo
prehispanico hasta la época presente. Su objetivo es proteger y
promover el patrimonio ritual de la danza con méascaras de México.

Este museo alberga la colecciéon mas grande de mascaras en
el pais, su area se divide en seis salas de exposicion principales, las
dos mas grandes estan dedicadas a las mascaras prehispanicasy
algunas de la época colonial. Los otros ambientes incluyen la Sala
Internacional para las mascaras extranjeras y la Sala Centenario
dedicada a la elaboracién de mascaras de diferentes materiales.
Otra estd dedicada a exposiciones temporales.

Para ayudar difundir y promocionar a la mascara como
importante pieza cultural, se creé una aplicacién para disposi-
tivos méviles. En esta es posible realizar visitas virtuales, en las
diferentes salas del museo, ademas un narrador explica las carac-
teristicas de cada una, asi como las mascaras que aloja. Algunos
de los temas que aborda la aplicacién son: época prehispanica
y danzas. Ademas, proporciona informacién de contacto con el
museo, agenda de eventos y fechas para una visita. La informacién
que se proporciona se encuentra en espafiol e inglés.
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Diseno
Al abrir la aplicacion se desplega el ment. La tipografia usada es
sans serif en todas las pantallas, alternando altas para los titulos y
altas y bajas para el resto del contenido, ademas se combina con
iconos para facilitar la comprensién de los conceptos y permitir
que personas no hispanohablantes comprendan los significados.
La utilizacién de una sola fuente crea un disefio mas limpio.
Se utilizan fotografias de mascaras, asi como de las salas del

museo, cada seccién cuenta con su respectiva explicacion auditiva.

La gama cromatica que se aprecia en los graficos son tonos
neutros: negro, blanco y gris.



Conceptualizacion

Los iconos que se disefiaron para el menti son sencillos y de facil
compresidn, contrastan con el fondo o negro, creando una esté-
tica elegante que transmite sencillez y limpieza con un enfoque
expresivo. Se puede observar que el propoésito de este diseiio es
transmitir seriedad, tradicidn y elegancia; esto, a través de los
tonos neutros, la composiciéon limpia y las fotografias de mascaras
y trajes de danzas.

Funcionalidad

La aplicacién se puede visualizar en teléfonos inteligentes, asi
como tabletas, hoy en dia estos son medios de facil acceso entre
los adultos y jévenes que visiten el museo, asi como para el pu-
blico que se interese en este tema, por lo cual convierte a esta
aplicacion en un instrumento funcional para la transmision de
informacion sobre mascaras mexicanas. El contenido es bilingiie,
lo cual facilita el acceso de informacidn a turistas extranjeros.

Aciertos y Deficiencias

El disefio se muestra limpio y elegante, la utilizacién de tipografia
san serif apoya estos conceptos. La informacidn esta estructurada
de modo que se facilita la navegacién dentro de la aplicacion,
ademas, goza de gran alcance, al poder acceder desde cualquier
celular o Tablet en cualquier parte del mundo.

5.2.6 APLICACION “MASCARAS MEXICANAS
SIMBOLISMOS VELADOS”

Lugar de Publicacion: México, D.F., 2015

Descripcion

Esta aplicacién se lanz6 como complento de la exposicion de
Mascaras Mexicanas en la Galeria del Palacio Nacional. Al entrar
a dicha exhibicién se pueden apreciar diferentes mascaras y

trajes para danzas, utilizados y creados en México principalmente.
Las mascaras se dividen por épocas de creacion, asi como fun-
ciones dentro de las danzas, para identificar cada una, se colocan
fichas descriptivas, en las cuales se presenta un cddigo QR que al
escanearlo con la cAmara del dispositivo electrénico (tabletas o
Smart phones) redirigen a la aplicacion de la exposicion, donde se
muestra la imagen de la mpascara, asi como su ficha. El usuario
tiene la posibilidad de guardar las mascaras y su informacién en
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la aplicacion para futuras consultas. Otra seccion dela aplicacion
describe cada cédula de la exhibiciéon, dando una introducciéon
sobre el tema de estas.

Diseiho

Consta de un disefio limpio y estructurado en tres secciones: cé-
dulas tematicas, lector de c6digos qry lista. La pantalla principal
es el menu, en la parte superior se presenta el logotipo y el slogan.
Todo en tipografia sans serif, la gama de colores se limita al rojo,
amarillo blanco y gris, el fondo presenta una textura solo en el
meny, el resto de las pantallas son bloques de color. El contenido
se muestra en un fondo gris, sobre el cual resalta la tipografia en
tono amarillo y blanco.

Conceptualizacion

Se percibe una composicidn limpia, sin elementos decorativos, el
uso de los colores primarios resalta el folclor y tradiciéon que se
asocia con las mascaras y danzas tradicionales de México.

Funcionalidad

La aplicacidn es de gran utilidad para los visitantes del museo, ya
que pueden acceder facilmente a la informacion, asi como crear
un archivo con las mascaras de las que se escanee el respectivo
cédigo. Su estructura es simple y facil de usar. Su descarga es
gratuita para cualquier dispositivo mévil.

Aciertos y Deficiencias

Goza de un disefio limpio y adecuado para el tema de las masca-
ras, la tipografia sans serif es ideal para lectura en pantallas. El
problema que se encuentra es que la informacidn es breve y se
requiere visitar el museo para conseguir los c6digos qr y acceder
a las fotografias e informacion de las mascaras.

5.2.7 FOLLETO “MILY UN ROSTROS DE MEXICO”

Lugar de Publicacién: México, D.F, 2013

Descripcion

El Museo Franz Mayer es conocido por albergar colecciones
artisticas y artesanales, se ubica en la Ciudad de México. Con mo-
tivo de la exposiciéon Mil y Un Rostros de México, Mascaras de la
Coleccion Ruth D. Lechuga que se estableci6 en este museo como
muestra permanente, se disefié un folleto como instrumento de
informacion complementario. En este se explica la historia de la
mascara en México desde la época prehispanica, pasando por la
colonizacién hasta llegar ala época presente. Contiene fotografias
de mascaras y danzas, tomadas por Ruth D. Lechuga.



Diseino
El folleto tiene un formato cuadrado y consta de 4 dobleces. Los
tonos principales son verde, blanco y azul, los cuales crean una
combinacion de color interesante. En la portada se puede obser-
var una composicion modular que muestra nueve fotografias de
mascaras, todas ellas mirando de frente, para atraer la atencion.
Al abrir el folleto se pueden observar mas fotografias de
mascaras sobre fondo blanco y verde, el texto esta cefiido a las
imagenes. Nuevamente al abrir los siguientes dobleces se apre-
cian fotografias en blanco y negro de danzantes con mascaras.
La composiciéon cambia y las imagenes rebasan los margenes. La
tipografia es sans serif para todos los textos, la misma familia se
utiliza en diferentes pesos y tamaifios.

Conceptualizacion
A través de la composicion y la gama tonal colorida se representa
la alegria y el folclor de las tradicionales danzas con mascaras,
haciendo a estas piezas el elemento protagonista. La portada
maneja un fondo blanco, que contrastado con los titulos en negro
crea elegancia y limpieza.

Las fotografias en blanco y negro expresan el paso del
tiempo y como se presentan las mascaras a través de los aflos y

la historia que las envuelve. Las imdgenes de mdascaras sin fondo
crean una composiciéon dindmica y fluida, en lazada con el texto.

Funcionalidad

El folleto mide 22 x 22 cm cerrado y 22 x extendido. Es un tamafio
apropiado para su mafejo y consulta. Impreso en seleccion de
color sobre opalina. El puntaje de la tipografia es legible, mientras
que la composicion es atrayente para la lectura.

Aciertos y Deficiencias

El disefio de la portada ejemplifica el concepto del titulo de la
exposicion: “Mil y un Rostros de México” al utilizar varias fotogra-
fias de mascaras en una composicion modular, mientras que los
colores que maneja atraen la atencion y refuerzan la tradicion y
folclore de estas artesanias. El uso de tipografia sans serif confiere
una sensacion de limpieza.

5.2.8 REVISTA-LIBRO “MASCARAS DE CARNAVAL”
Lugar de Publicacién: México, D.F, 2005

Descripcion

Esta publicacidn se clasifica como revista-libro porque maneja
caracteristicas de ambos medios, presenta un solo tema principal
en todos sus articulos, siendo publicada periédicamente como
una revista; sin embargo, cada publicacion habla de diferentes
artes y el disefio varia, convirtiéndola en ejemplares distintos,
como un libro.

Artes de México edité una publicacion sobre las Masca-
ras Mexicanas que se utilizan en danzas y pastorelas del pais.
Consta de varios articulos escritos por distintos colaboradores,
como historiadores y coleccionistas. Se incluyen imagenes de
diversos fotégrafos y un equipo de disefiadores e investigadores,
asesoraron este proyecto. Los articulos que forman el contenido
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hablan sobre la importancia de las mascaras en los rituales, se
describen los carnavales donde se suelen utilizar mascaras, asi
como el trabajo de los artesanos que las elaboran.

Se muestran también, fotografias de mascaras en paginas
completas, algunas de estas rebasan los margenes o juegan con
la caja de texto. Cada mascara tiene su ficha técnica, ademas el
contenido esta disponible en idioma inglés en la parte final de
la publicacion.

Diseno

Como se menciond anteriormente, el libro-revista muestra mas-
caras en tamafio completo de pagina, estas fotografias resaltan
sobre los fondos blancos o negros y son aprovechadas para crear
composiciones interesantes en conjunto con las cajas de texto,
que varian de 1 a 3 columnas.

Contiene ademas, fotografias de danzantes con su mascara,
asi como procesiones y otros eventos donde se usan, algunas
de estas son en blanco y negro. La tipografia que se manejo fue
serif para el cuerpo del texto, subtitulos y pies de foto, e italicas
para los titulos.

Conceptualizacion
Llama la atencién el uso de blancos para crear composiciones
armoniosas y limpias, que generan descansos en la lectura. La
tipografia serif transmite tradicién y respeto, conceptos que se
relacionan con la mascaray su evolucion a través de la historia, la
seriedad es el enfoque de importancia que se le quiere dar al tema.
La psicologia del color, afirma que los tonos blanco y negro
combinados transmiten elegancia y poder, las fotografias en estos
tonos reafirman estas percepciones. La portada llama la aten-
cion por su colorido y representa alegria y tradiciéon por medio
de la mascara y la vestimenta del danzante, asi como el dngulo,
proyecta al personaje como un ser poderoso.

de la mascara y la vestimenta del danzante, asi como el angulo,
proyecta al personaje como un ser poderoso.



Funcionalidad

Las dimensiones del libro-revista son 23.2 x32.7 cm, impreso
en seleccién de color con pastas duras, lo que le proporciona
durabilidad y resistencia. El tamafio del formato es adecuado
para mostrar los detalles de las fotografias y permite distribuir
el contenido sin problemas de espacio.

La tipografia serif que se utilizé es ideal para textos extensos,
puesto que los patines de cada letra crean una linea imaginaria
que facilita la lectura del renglén. La inclusion de los textos tra-
ducidos al inglés ayuda a que la informacién sea difundida mas
facilmente entre lectores no hispano hablantes.

Aciertos y Deficiencias

Destacan las fotografias en close-up de mascaras, asi como las que
presentan danzantes en el contexto del carnaval, esto establece
la conexion entre la mascara y su verdadera funcién represen-
tativa y no solo estética. Otro acierto es el tamafio del formato,
ni demasiado grande para dificultar su transporte y manejo, ni
demasiado pequefio para la cantidad de informaciéon e imagenes.
Se aprecia una buena composicidn, que equilibra espacios en
blanco, cajas de texto e imagenes.

5.2.9 LIBRO“MASCARAS MEXICANAS
SIMBOLISMOS VELADOS”

Lugar de Publicacién: México, D.F, 2015

Descripcion

Este libro presenta todas las mascaras de la exposicién Mascaras
Mexicanas, Simbolismos Velados, que se realizé en la Ciudad de
México, dentro de los espacios de la Galeria del Palacio Nacional.
La Muestra expone mas de 450 méscaras, provenientes de 40 mu-
seos y colecciones privadas, se enfoca en los rituales conectados
con las deidades prehispanicas, asi como algunas de tradicion

virreinal, mascaras usadas en danzas y algunas procedentes de
otras culturas, como la africana y la china.La primera parte de
la publicacién contiene prélogos de Rafel Tovar, presidente de
CONACULTA, Maria Teresa Franco, directora del INAH y Luis Vi-
degaray, secretario de Hacienda y Crédito Publico. En la segunda
se presentan diversos textos relacionados con las mascaras: su
funcién en el mundo prehispanico, sus origenes, los simbolismos
y el papel de la mascara en el arte contemporaneo.

En la tercera parte y final se puede apreciar la obra en
exposicion, tiene la misma divisién que las salas del museo; La
mascara, pensmiento universal, el rostro de la deidad, escencia
sagrada y humana, el rito y la fiesta y el arte y la mascara. Cada
seccidn contiene las mascaras que comparten caracteristicas de
tiempo de creacion y utilidad en ritos o danzas. Cada mascara
tiene su respectiva ficha técnica que informa sobre el nombre
de la pieza, lugar de procedencia, materiales, dimensiones y
coleccioén a la que pertenece.

Disefo

Ellibro tiene un disefo sencillo, la portada tiene una composiciéon
diagonal, se utiliza una mascara mexicana de Tigre, procedente
de la Danza Guerrerense del mismo nombre. La gama tonal se
limita a negro, amarillo y en menor medida blanco. Todas las
paginas tienen fondo blanco y textos en negro y amarillo. Las
tipografias que se emplearon son Adobe Caslon Pro y Agenda,
ambas Sans Serif.

El manejo de la fotografia de las mascaras y trajes de danza
serealizé de tal modo que eliminan los fondos reales para colocar
el objeto en el fondo blanco de la pagina, centrando la atencién
en el objeto, estas fotografias son en su mayoria angulo frontal y
algunas tres cuartos. También se pueden encontrar fotografias de
otras obras como pinturas que se expusieron en la muestra. LA
reticula se divide en tres columnas, los cajas de texto varian de
ancho, en el contenido textual se usan de lado a lado del margen
y en las paginas dedicadas a las méascaras se utiliza el ancho de
una columna dela divisién de tres.
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Conceptualizacion

En un nivel expresivo, el disefio de este libro logra transmitir los
conceptos de limpieza, a través del uso de blancos en la composi-
cién de las paginas. Asi como tradiciéon por medio de las imagenes
de mascaras y piezas de arte relacionadas con ellas.

Funcionalidad

El libro consta de 335 paginas, impresas en seleccidn de color,
sus dimensiones son , esto permite facil manejo y observar los
detalles de las fotografias. La tipografia es clara y legible, siendo
apta para cualquier edad de lector. A través de este libro se puede
informar y también funciona como material de consulta.

Aciertos y Deficiencias
El disefio se muestra limpio y sigue una estructura. La portada
transmite y genera la idea correcto al lector sobre su contenido.
Su lectura es sencilla y la cantidad de blancos que maneja es
idonea para crear descansos y enfocar la atencién a las mascaras.
El contenido se enfoca a las mascaras resultando las image-
nes como punto focal de cada pagina. La deficiencia que se percibe
es el material de las tapas, es blando y no parece adecuado para
protger la cantidad de paginas que tiene este libro



5.3 NIVEL INTERNACIONAL
5.3.1 LIBRO“THE CRAFTS OF MEXICO”

Lugar de Publicacién: Estados Unidos, Editorial Smithso-
nian Books, 2004

Descripcion

Este libro presenta piezas artesanales mexicanas, contiene entre-
vistas con los artesanos, ademas de la explicacién de cada pieza.
El texto original estd en idioma inglés, asi que estd enfocado a un
publico norteamericano o de paises de habla inglesa, que estén
interesados en las artes populares de México.

Diseno

El libro muestra un disefio de portada atractivo que transmite
elegancia y sencillez, la utilizacién del color negro como fondo
hace que la tipografia resalte y se vea elegante en conjuncion.
Para los interiores utiliza fotografias de artesanias en extreme
close up en seleccién de color, lo que hace que cada detalle se
muestre y pueda apreciarse por el observador.

La tipografia del titulo es cursiva para “The Crafts of” y tie-
ne formas organicas como las de las artesanias. Combinada con
serif en altas para “México” abarca los dos extremos del formato,
esto hace que se establezca un orden jerarquico.

Conceptualizacion
El disefio limpio y elegante en conjuncién con la tipografia nos
comunica inmediatamente sobre el contenido de la obra. Los
espacios en blanco brindan la sensacién de limpieza y elegancia,
ademas las fotografias en close up refieren al colorido y tradicio-
nes de las artesanias.

Aciertos y Deficiencias
La composicién es muy limpia y adecuada, ademas de que trans-
mite los conceptos que se quisieron manejar para este libro y lo

que representa la cultura mexicana, a través de las imagenes y
los colores elegantes como el dorado, terracota y negro.

Funcionalidad

Se considera un libro de gran formato al ser sus dimensiones 32
X 22.6 x 4 cm, tiene 358 paginas por lo que tiene la intencién de
ser un material conmemorativo.

5.3.2 LIBRO “MEXICAN MASKS”

Lugar de Publicacién: Texas, U.E, Autor: Donald Brush Cor-
dry, 1982

Descripcion
Este libro fue publicado por la Universidad de Texas, en sus paginas
se puede encontrar informacidn sobre las danzas ceremoniales,
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la elaboracién de las mascaras, descripcién de materiales y téc-
nicas, simbolismo y funciones sociales. Contiene imagenes que
abarcan paginas completas, y la descripcion de lo que se muestra.

Diseino

La portada del libro combina muestra una fotografia de una mas-
cara antigua que abarca la mayor parte del espacio. La tipografia
en altas se junta con un bloque de color vino que ala vez sirve de
fondo para la fotografia. Los interiores del libro son a color para
mostrar la diversidad de las mascaras mexicanas, las fotografias
predominan sobre los textos.

Conceptualizacion

Tiene un estilo simple y organizado, aunque es un poco anticuado,
transmite muy bien la idea de lo tradicional y su estética causa
la sensacion del paso del tiempo.
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Funcionalidad
Mide 27x24x2 cm, cuenta con 307 paginas, escrito en idioma
Inglés, con tapas blandas.

Aciertos y Deficiencias

El disefio de la portada luce desactualizado debido a la seleccion
tipografica y cromatica, sin embargo la distribucién de los inte-
riores es visualmente agradable.

5.3.3 LIBRO“TIGERS, DEVILS AND THE DANCE
OF LIFE: MASKS OF MEXICO”

Lugar de Publicacién: Nuevo México, Estados Unidos 1999

Descripcion

En este libro se hace una recopilacion fotografica de las masca-
ras artesanales mexicanas que se exhiben en el museo de Arte
Folkloérico Internacional en Nuevo México, Estados Unidos. Esta
dividido en categorias por estado de la Republica Mexicanay sus
mascaras, explicando cada una brevemente.



A través de 100 fotografias se hace un recorrido historico de
las mascaradas realizadas en comunidades tradicionales y su
importancia en el arte popular. El libro muestra las mascaras
organizadas por estados de origen.

Diseino

Se puede observar en la portada de este libro la utilizacion de
colores primarios en la portada, ademas de que el amarillo con-
trasta muy bien con el azul ya que son tonos complementarios.
Para el titulo se emple6 una tipografia en altas que evoca las
formas del arte mexicano.

En este libro predominan las fotografias que muestran
mascaras de varios estados de la republica, la composicién de
los pliegos es dinamica y organizada, los textos son cortos, se
selecciond una tipografia serif. Se utilizan capitulares al inicio
de cada texto.

Conceptualizacion

La portada de este libro es muy colorida y refleja creatividad y

alegria, temas recurrentes cuando se habla del arte mexicano.

Mantiene un estilo tradicional apoyado en la seleccién tipografica.
El titulo de la obra es pregnante y adecuado de acuerdo al

contenido, ya que esta obra se enfoca en la presentacion de las

mascaras mexicanas desde sus inicios hasta una época mas actual.

Funcionalidad

Mide 27x24x2 cm, cuenta con 307 paginas, escrito en idioma In-
glés, con tapas blandas. Impreso en seleccién de color. El formato
de este libro permite un facil manejo.

Aciertos y Deficiencias

La composicién axial hace que todos los elementos guarden
balance, ademas la eleccién tipografica es la adecuada para que
la fotografia sea el motivo principal. Los colores transmiten esa
fuerza y viveza que caracteriza al arte mexicano.

5.3.4 LIBRO “GREAT MASTERS OF MEXICAN
FOLK ART”

Lugar de Publicacion: Estados Unidos, 2003

Descripcion

En este libro se promueve el trabajo de 180 artesanos, incluyendo
su biografia y una fotografia que retrata la personalidad de cada
uno. Las artesanias se muestran en fotografias de gran tamafio
permitiendo observar los distintos materiales y técnicas utilizadas.
Fue publicado por el Fomento Cultural Banamex.

Diseio

En la portada se puede observar la utilizacién de la fotografia
seccionada de una pieza artesanal sobre un fondo negro, esto
hace que el colorido y forma de la artesania ocupe un lugar pre-
dominante. El disefio es sobrio con tipografia san serif, que le
da un aire elegante y sencillo, predominan las altas para titulos
y subtitulos. Las fotografias son el contenido principal del libro,
sus dimensiones permiten apreciar los detalles de cada pieza,
logrando un aporte visual que muestra esta parte de la cultura.

115 I



Conceptualizacion

Como conceptos principales resaltan la seriedad, elegancia y
formalidad, transmitidos mediante la tipografia y los contrastes
cromaticos. Ademads de que el estilo es vanguardista, permitiendo
que el arte popular sea revalorizado.

Funcionalidad

Ellibro estd empastado, consta de 552 paginas y la sobrecubierta
tiene un acabado mate. Mide 32.5x24.5x4.6 cm lo cual permite
apreciar el material fotografico. Las tipografias del titulo se com-
binan para representar su significado.

Aciertos y Deficiencias

El estilo visual, la composicidn y el cromatismo hacen énfasis en
el arte popular, apoyandose en un disefio que realza la estética
mexicana por medio de las artesanias.

5.3.5 LIBRO“MEXICAN MASKS AND
PUPPETS”

Lugar de Publicacidn: Alemania, Schiffer Publi-shing, 2012

Descripcion

Este libro sobre mascaras mexicanas y titeres utilizados en dan-
zas tradicionales, presenta mas de 700 fotografias a color que
inmortalizan las celebraciones de Puebla y Veracruz. A través de
sus paginas se puede observar la dedicacion que los mascareros
le ponen a cada pieza convirtiéndolas en objetos tinicos que re-
presentan animales, personas o alegorias del sol y la luna.

Diseno

Se observa en la portada una composicion de fotografias de
mascaras antiguas mexicanas que a su vez se sobreponen con la
imagen de una danza en transparencia. En cuanto al slogan de

Funcionalidad

Las medidas del libro son 2.5x22.5x28 cm, con 222 paginas y un
peso de 1.5kg, con pasta dura, lo que aumenta su durabilidad.
Ellibro fue publicado en inglés por el autor, Bryan ]. Stevens, un
coleccionista de mascaras, esto puede mostrarse como un obs-
taculo para las personas que no dominan ese idioma.

Aciertos y Deficiencias

Las fotografias ilustran muy bien los temas que trata el autor,
pero la eleccidn tipografica no es la adecuada ya que utiliza tres
familias diferentes tan solo en la portada, y no logra una armo-
nia compositiva, ni llama la atencién del publico. El disefio de la
portada esta saturado de fotografias y no se define por un estilo.



Para crear un producto de disefio que contribuya a la solucién de
la problematica, fue necesario analizar materiales graficos que
fueron creados con propdsitos similares.

De acuerdo al andlisis que se realiz6 se puede concluir que
a nivel local, la difusiéon de mascaras se realiza en conjunto con
otras artesanias del estado de Michoacan, a través del Tianguis
Artesanal de Domingo de Ramos, al incluirse en los carteles
promocionales, sin embargo no existe mas material grafico que
aporte informacion sobre las mascaras.

A nivel nacional se pudo encontrar que existe informacién
en revistas especializadas en cultura de México, asi como en al-
gunos libros editados en su mayoria por la Secretaria de Cultura,
mientras que a nivel internacional los libros que se descubrieron
contienen informacién relevante derivada de investiaciones de
extranjeros dedicados a la antropologia.

En cuanto al disefio editorial se puede sefialar que las por-
tadas con mayor pregnancia son aquellas que presentan una sola
mascara que llame la atencidén del publico, la tipografia del titulo
es sans serif, la cual representa elegancia y sencillez. El tamafio
promedio de los ejemplares analizados es de 27 x 22 cm, esta
medida es parecida a las mascaras reales, lo que lo hace un tamafio
ideal para mostrar fotografias a una escala acercada a la realidad,
ademas de comodo de sostener para su lectura y transporte. Los
tonos predminantes son los calidos: rojo, amarillo, naranja, debido
a que estos son los mas utilizados para pintar las mascaras. Otro
acierto a destacar es el disefio de interiores, predominan los blan-
cos, parrafos poco extensos y grandes fotografias en seleccion de
color, lo cual da sensacidn de limpieza, orden y equilibrio. En las
aplicaciones que se analizaron, destaca el disefio simple pero al
igual que en los libros, organizado. Predomina la tipografia sans
serifideal para pantallas por su facil lectura. Los tonos son calidos,
y la informacién que ofrecen esta bien estructurada.

Es importante sefialar los desaciertos para no repetirlos:
la saturacion de elementos provoca desorden, asi como el abuso
de tipografias decorativas rompe con el concepto de sencillez.
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Capitulo 5 . 2

Exposicionesy
Museos

A continuacion se muestra la investigacion
de campo que se realizé en diferentes mu-
seos y exposiciones de México, cuyo tema es
lamascara. Se describe el prop6sito de cada
exposicion, asi como el andlisis del disefo
que emplea cada una. Con esto se pretende
tener un mayor acercamiento al ambiente
donde se exhiben las mascaras y as{ mismo
lograr una mejor conceptualizacién en el
proceso de disefio de la solucién grafica
para la presente problematica.
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5.2.1 MUSEO INDIGENA LA HUATAPERA

UBICACION: Uruapan, Michoacan.

DESCRIPCION

En la ciudad de Uruapan Michoacan se localiza la Huatapera,
edificio que fue construido para fungir como hospital durante la
época colonial. Se ubica especificamente en el centro de la ciudad,
actualmente sirve como museo de las culturas indigenas. Cuenta
con diferentes salas de exposicion donde se narra la historia de las
culturas que florecieron en el territorio michoacano. Se pueden
encontrar antiguos instrumentos de uso cotidiano como instru-
mentos de cocina y prendas de vestir elaborados artesanalmente
por personas indigenas de distintas comunidades.

Otra sala expone la historia evolutiva de las culturas que
habitaron Michoacan: Nahuas, Otomies, Mazahuas y Purépechas.
A través de carteles colocados en las paredes de la sala se pueden
observar mapas de las distintas ubicaciones de estas etnias, ade-
mas de fotografias y textos descriptivos. Para que el espectador
pueda conocer mejor la cultura indigena se explica el contexto, asi
como la historia, usos y costumbres, las lenguas que se hablan y
el arte a través de expresiones como musica, danza y artesanias.

5.2.1 En La Huatapera, ubicada en el centro de Uruapan, se encuentra el museo
de tradicion y cultura indigena.



MASCARAS PARA DANZAS

Dentro del museo de las culturas también se muestran vestimen-
tas utilizadas para las danzas tradicionales que se presentan en
varias comunidades. Algunos de los trajes que se muestran son
de Viejito, Negro, Carpite, Hortelano, Viejitay Tatakeri.

Estos trajes son exhibidos en la forma en que se usan habi-
tualmente para que los visitantes del museo puedan apreciarlos
detenidamente. Un componente importante de estos trajes es la
Mascara. Con ella se termina de crear el personaje representativo
de cada danza, le da un rostro especifico, con caracteristicas que
definen su identidad.

Cada traje de danza estd montado en un maniqui, al lado
de cada uno se puede encontrar una fecha descriptiva con la si-
guiente informacion: nombre de la danza donde se utiliza el traje

5.2.3 Méscara y vestimenta de Negrito, para la danza de los Negritos ejecutada
5.2.2 Representacion completa del Tarépeti, Danza de los Curpites. en la zona de la meseta purépecha.
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con mascara; la etnia a la cual pertenece dicha danza, el lugar
donde se cred o se presenta y la descripcion del personaje. Como
parte de esta exposicidn también se pueden observar mascaras
antiguas, algunas son las de Korkovi, Sefior de Naranja y Viejito.

Est4s mdscaras tienen un valor histérico, debido a su an-
tigiiedad y al personaje que representan. Las mascaras antiguas
estan postradas en la pared y algunas en vitrinas, cada una cuenta
también con su ficha descriptiva, que contiene el nombre de esta,
el artesano quién la elabord, la cultura a la que pertenece, el lugar
y una breve descripcion de sus materiales y fabricacion.

5.2.4 Exhibicién de mascaras. En esta imagen se aprecia la mascara de “Bartolo”,
y en el fondo la mascara de Korkovi. 5.2.5 Demostracién del traje y méscara de Viejita.
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DISENO

El estilo de los carteles y las fichas descriptivas utilizas en el
museo puede definirse como tradicional y serio. Se utilizaron los
tonos vino, negro y blanco, el tono negro representa elegancia y
combinado con el vino denota tradicion. Los elementos decora-
tivos de cada cartel se relacionan con los bordados artesanales
que se producen en Michoacan.

En cuanto a la tipografia, se aprecia la utilizacién de ca-
racteres sans serif tanto para titulos como para los cuerpos de
texto. Anteriormente se ha mencionado que la tipografia sans
serif transmite limpieza y elegancia, reforzando los conceptos
creados con la gama tonal empleada.

Parailustrar los carteles explicativos se agregaron fotogra-
fias que conceptualizan el tema del que se habla en cada texto.
Se pueden observar personas de comunidades indigenas en sus
actividades cotidianas, asi como durante las danzas, ataviados
con mascaras y trajes.

5.2.7 Cartel informativo dentro de la sala de los cuatro pueblos. 5.2.6 Ficha descriptiva, el estilo que se maneja es limpio y tradicional.
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5.2.2 MUSEO DE LA MASCARA
PATZCUARO

UBICACION: Patzcuaro, Michoacan.

DESCRIPCION

Este museo se localiza dentro del ex Convento de San Agustin,
actualmente Centro Cultural Antiguo Colegio Jesuita que a su
vez alberga también al Instituto Michoacano de Cultura. En el
interior de sus muros alberga la coleccién de Mascaras Moya
Clemente, conformada por un total de 150 piezas, provenientes
de 20 estados de México.

Las mascaras que se exhiben son elaboradas en diversos
materiales como papel, madera, cuero y guajes. El obejtivo prin-
cipal del museo es dar a conocer las diferentes mascaras con uso
ceremonial que existen en el pais.

DISENO

En el interior de la sala dedicada al museo de méascaras, las piezas
ocupan el mayor espacio en las paredes. Estan colocadas sobre
rejillas de metal. Se agrupan de acuerdo al tipo de mascara, ya sean
de diablos, viejos o animales, asi mismo se dividen de acuerdo
al estado de la republica de donde provienen. La disposicién de
las mascaras es ordenada, sin embargo no cuentan con fichas
informativas o una identidad visual que identifique al museo.

5.2.9 Edificio del Museo, antiguo convento de San Agustin en Patzcuaro

5.2.8 Distintos tipos de mascaras michoacanas en la coleccién del museo.



5.2.3 MUSEO NACIONAL DE LA MASCARA

UBICACION San Luis Potosi

DESCRIPCION
El Museo Nacional de 1a Mascara se encuentra en el estado de San
Luis Potosi, en un antiguo edificio en la zona centro de la capital.
Cuenta con una coleccidon de mas de mil mascaras provenientes de
todo México, asi como trajes para danza que datan desde la época
prehispanica hasta la presente. A través de sus diferentes salas,
el museo fomenta el estudio, promocion y difusiéon de la mascara.
Fue inaugurado en 1982, posee la coleccién mas grande
de mascaras en México, la revista México Desconocido asegura
que se trata de uno de los mejores museos del pais. Dentro de
sus seis salas principales existen dos dedicadas a las mascaras
prehispanicas y otras de la época colonial.

5.3.10 Edificio del Museo, inaugurado en 1982.

La sala internacional incluye piezas de diferentes partes del
mundo, especialmente de la India. Ademas cuenta con una sala
exclusiva para exposiciones temporales y una mas para mostrar
el proceso de elaboracidon y los diferentes materiales.

Las mascaras que se pueden encontrar abarcan desde an-
geles, animales, santos, demonios hasta criaturas fantasticas. El
museo también ofrece presentaciones, conciertos, conferencias,

5.3.11 Exposicién de mascaras de diablo, provenientes de distintos estados. clases, peliculas y talleres.
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5.3.12 Secciones del sitio oficial del Museo Nacional de la Mascara.

DISENO

Las mascaras en el museo estan colocadas
sobre paneles de vidrio, algunas sobre
pedestales y vitrinas, conforme se avanza
en el recorrido se pueden observar los
diferentes trajes con su respectiva mas-
cara. Cada pieza posee una fecha donde
se enuncian los datos descriptivos. Como
parte de la museografia, se localizan en las
paredes textos con informacién histérica
y explicativa de cada sala.

Para conocer mas acerca de las mas-
caras y de la organizacién del museo, se
disen6 una pagina web, donde se descri-
ben las salas, asi como su vision, mision
e historia. Los tonos utilizados para cada
fondo son: amarillo, negro, azul, morado,
naranjay verde, mientras que los textos se
presentan en blanco. El ment se localiza en
la parte superior, al colocar el cursor sobre
cada apartado, se desplegan los temas que
contiene. Asi mismo se muestra un segundo
menu conformado por imagenes alusivas
a las mascaras del museo. La tipografia
es sans serif, la cual mantiene el concepto
de limpieza. El disefio transmite alegria y
simpleza.

El museo también cuenta con una
aplicacién para dispositivos moviles, en
ella se puede acceder a recorridos virtua-
les, asi como programar visitas y conocer
las fechas de préximos eventos. La apli-
cacion tiene un estilo sencillo y elegante.
Anteriormente se llevé a cabo el analisis
del disefio, asi como su descripcidn y con-
ceptualizacion.



5.2.4 MUSEO DEL PALACIO NACIONAL:
“MASCARAS MEXICANAS,SIMBOLISMOS
VELADOS”

UBICACION: Distrito Federal.

DESCRIPCION

Durante los meses de agosto a diciembre del 2015 se llevé a
cabo una exposicidon sobre mascaras mexicanas en el edificio del
Palacio Nacional en México, D.F. Para realizar esta muestra se
reunieron mascaras de mas de cuarenta museos y colecciones
privadas, para sumar un total de 450 piezas.

La exposicion se dividié en cuatro médulos, identificados por
colores; el primero llamado La Mascara, pensamiento universal, se
habla de la mascara como concepto universal de transformacion;
se exhiben mascaras con siglos de antigiiedad, utilizadas como
elemento en los ritos funerarios.

5.4.13 Entrada a la exposicién.

5.4.14 Mascara e indumentaria de Viejo de Michoacan.




El segundo mddulo se enfoca en su importancia en el mundo
mesoamericano, su papel en la representacion de deidades con
el propdsito de venerarlas en fiestas ceremoniales y mantener
un equilibrio natural y social.

Mientras que el tercero se refiere a la funcion de la mascara
durante el virreinato, la prohibicién que se extendié para prac-
ticar danzas con mascaras, fue en este periodo donde surgieron
nuevas mascaras de la combinacion de las culturas europeas y
mesoamericanas, y que se han conservado como parte dela cultura
en varias regiones de México.

Por ultimo, en el cuarto médulo, se presenta la mascara
en el contexto del arte moderno y contemporaneo, donde ya se
muestra una expresion de esta en el arte y la interpretacion que
el artista hace de ella.

DISENO
Las mascaras se exhibieron dentro de vitrinas de cristal, formando  5.4.15 Mascaras de diablo y zoomorfas.
un recorrido que atravesaba los cuatro médulos, asi mismo, algu-
nas mascaras estaban acompafiadas por los trajes que se utilizan
para crear su personaje. La exposiciéon también contaba con un
apartado didactico donde se proyecté material audiovisual, a
través de un visor ubicado en la parte posterior de una mascara.
Para conocer mas acerca de cada méscara se colocd una
ficha descriptiva a un lado de esta, la cual contenia los datos como
nombre, lugar de origen, danza, artesano y museo o coleccién.
También se podia acceder a esta informacién a través de una
aplicacién gratuita que al leer el codigo QR almacenaba en el
dispositivo (celular o tableta) la fotografia e informacion de la
mascara. De este modo, los visitantes del museo podian guardar
esta informacion y consultarla después, haciendo mas atractiva
la visita. Para la identidad visual de la muestra se creé un logo-
tipo y un eslogan. Se emple6 tipografia sans serif para todos los
textos de las aplicaciones: fichas descriptivas, logotipo, folletos,
museografia aplicacién y libro. La tipo sans serif es limpia y posee 5.4.16 Bando del gobierno novohispano. En 1731 el virrey Juan de Acufia
una alta legibilidad para todas las edades de publico. La gama  pohibig el uso de las mascaras a espafioles como a indigenas, debido a los
tonal se compone principalmente de amarillo, negro y blanco. excesos que se cometian durante las celebraciones.
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De acuerdo con la teoria del color, el amarillo transmite alegria,
energia y creatividad, estos son algunos de los conceptos que
se quisieron reflejar con este color. El negro aporta la seriedad
necesaria para hablar sobre un objeto tan magico como lo son
las mascaras mientras que el blanco da el equilibrio y limpieza
en el disefo.

Se mencioné que los mddulos de la exposicion estaban
divididos por colores, rojo para el primero: “La mascara pensa-
miento universal”, morado para “El rostro de la deidad”, amarillo
para “El rito y la fiesta” y rosa para “El arte y la mascara” este
coédigo de colores se utilizé tanto en la museografia como en las
publicaciones impresas.

En cuanto a las imagenes, se pueden apreciar fotografias
con iluminacion artificial y tratadas digitalmente para eliminar
fondos. Las mascaras se muestran en plano frontal y algunas de
perfil, los objetos como idolos de piedra también estan en angulo
frontal. Las fotografias se utilizaron para ilustrar el libro de la
exposicion, folletos, banners y publicidad en internet, revistas
y espectaculares.

5.4.17 Ficha técnicay descriptiva.

5.4.18 Parte de la museografia fueron los textos informativos de cada sala.

5.4.19 Sala audiovisual, en la parte posterior de cada mascara se colocé una

pantalla donde se reprodujo un audiovisual con la historia de cada una.
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LIBRO

Para conmemorar la exposicion y crear un archivo de consulta de
las mascaras que se presentaron se edit6 un libro, el cual contiene
todas las piezas exhibidas: mascaras, pinturas, dibujos, trajes, etc.
A través de sus mas de 300 paginas se puede conocer mas sobre
la historia de las mascaras, su evolucidon en el tiempo y como se
incorporan al arte moderno. Anteriormente se hace la descripcion
y analisis de dicho libro, asi como del folleto de esta exhibicion.

5.4.20 Mascaras de diablos provenientes de distintos estados de México, en la
exposicion de Mascaras Mexicanas.



La creacion de este tipo de exposiciones acerca a las personas a la
cultura, de forma llamativa y ordenada muestra objetos relaciona-
dos con los ritos que se hacian en épocas precolombinas, en este
caso, mascaras. También se explica la evolucién que atravesaron
a causa de la conquista y las nuevas danzas y mascaras que se
crearon a partir de este periodo.

Destaca la participacién del disefio como instrumento de
comunicacion, los colores y las formas atraen al piiblico meta para
que conozca el significado e historia de las mascaras. Otra parte
importante es la creacién de material de consulta como el libro,
cartel y folleto que se editaron para esta exposicion, mediante
estas aplicaciones se llega a un entendimiento mas profundo del
significado de las mascaras ya que las personas pueden conocer
mas sobre las tradiciones y su surgimiento y no solo admirar la
parte estética de estas.

Como sucedi6 en 1982, cuando se llevo a cabo una exposi-
cién de mascaras en el museo-. Estas se colocaron muy proximas
unas con otras, sin descripcién y sin establecer un contexto,
tampoco se elaboré un material grafico donde se explicaran los
detalles de cada mascara y su funcién en las danzas. Al no ser
transmitida esta informacién la mascara pierde su valor real y
las personas se concentran en lo estético.

Por ello es importante el papel del Disefio en la realizacion
de material grafico y descriptivo que muestre el verdadero sig-
nificado de las mascaras a través de imagenes y texto, logrando
que la informacién sea transmitida apropiadamente y de este
modo la cultura se mantenga viva.

En el siguiente capitulo se realizara el procesamiento de la
informacion obetenida durante la investigacion, de este modo se
procedera a la toma de decisiones para la creacién del material
visual.

5.4.21 Mascara de Negrito, en el Museo Indigena Huatapera.
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Capitulo
Proceso de Informacion

Previamente se ha recopilado la informa-
cion pertinente para el desarrollo del pro-
yecto, se han analizado soluciones graficas
para problemadticas similares al que se
aborda en esta investigacion. También se
han identificado los recursos que el Disefio
ofrece para la resolucién del problema.

En esta fase se procesara la infor-
macién obtenida y se definiran los para-
metros que condicionaran la elaboracién
del material grafico.

Por tanto se determinara el medio
mas adecuado a través de una matriz de
solucidn, se determinaran el piblico meta
al que sera dirigido, asf como la necesidad
y objetivo del proyecto, ademas de la meto-
dologia que guiard el desarrollo del mismo.
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6.1 PROPOSITOS

Un propésito de disefio sirve para crear la direccién por la cual
se tiene que encaminar el proceso creativo y lograr definir las
caracteristicas que debe tener el proyecto, asi como los medios
adecuados para que cumpla con la resolucién de la problematica.
Con la definicion de los propésitos se determinaran las areas
mas adecuadas para lograr el cumplimiento de cada uno de ellos.
A continuacion se explican los propoésitos del proyecto:

INFORMAR

Para lograr que las personas tengan conocimiento sobre las
mascaras michoacanas es necesario proporcionarles informa-
cion de forma eficaz y atractiva. Este concepto se relaciona con
la creacidn y difusiéon de material informativo. Para lograr este
proposito se puede recurrir a medios impresos y electronicos
como lo son: libros, revistas, folletos, carteles, tripticos, volantes,
documentales narrativos, presentaciones audiovisuales, paginas
web, aplicaciones para dispositivos méviles, entre otros.

DIFUNDIR

Uno de los objetivos que se planean alcanzar con este proyecto
es lograr que el mayor nimero de personas conozca y valore el
significado de las mascaras artesanales michoacanas, para esto,
es necesario divulgar esta informacién a través de un documento
que sea de facil acceso para el publico objetivo.

IDENTIFICAR

Lograr que la sociedad reconozca a las mascaras michoacanas
como una parte significativa de la cultura michoacana, asf como
reconocerlas como un instrumento que representa siglos de
historia y no solo un objeto con un valor estético.
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6.1 Durante los desfiles de los Barrios las personas asisten a presenciar las danzas
en el centro de Uruapan, estos jovenes y adultos son parte del publico meta.

6.2 AREAS

Ahora que ya se han definido los propésitos, es necesario iden-
tificar las areas del disefio que seran ideales para la generacion
del proyecto que de resolucion de forma satisfactoria al objetivo.

Para que la informacién recopilada en el proceso de inves-
tigacion esté disponible y sea de utilidad es necesario vaciarla
en un documento, que sean funcional para cualquier persona
interesada, por tanto, el disefio editorial es el area 6ptima para
el cumplimiento de este propdsito. Para lograr la mayor difusion
es necesaria la utilizaciéon de medios que sean de gran alcance,
de tal manera que, el disefio multimedia es el area propicia para
esta tarea.



DISENO EDITORIAL

Anteriormente se llevd a cabo el reconocimiento de esta drea del
diseno, se llega a la conclusion de que sirve para cumplir con los
propdsitos de informar e identificar. Al ser un area donde texto
y fotografia coexisten en armonia, es ideal para transmitir la
informacién recabada en esta investigacion. El disefo editorial
ofrece una gran variedad de medios que pueden ser adecuados
para el proyecto, como son:

FOLLETO

Es un documento impreso en distintas formatos y posibilidades de
doblez. Por lo regular contienen informacién breve y directa sobre
un tema, su tamafio suele ser compacto y cuentan con imagenes
y graficos atractivos. Se toma a consideracién por ser un medio
que tiene como principal objetivo difundir informacién elemental
y captar la atencion de las personas por su forma atractiva.

REVISTA

Es una publicacién impresa o digital que se actualiza periddi-
camente. Existen diferentes clasificaciones para las revistas, de
acuerdo con los temas que exponen y el publico al que estan
dirigidas, existen revistas culturales, cientificas, musicales, etc.
Es un medio en el cual la informacién que se presenta puede ser
mas detallada.

LIBRO

Como se explicé anteriormente, es una publicaciéon que consiste
de mas de 49 paginas impresas y tiene como objetivo compilar
informacién sobre uno o varios temas. Existen diversos forma-
tos, dependiendo de la cantidad de su contenido. Se considera
este medio por su capacidad para mostrar imagenes y texto de
manera ordenada.

6.2 Aplicaciones del Disefo Editorial
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6.3 MATRIZ DE SOLUCION TABLA DE MEDIOS IMPRESQOS

Es un cuadro donde se comparan los medios, en este caso los
descritos anteriormente. Para determinar el que sera mas ade-
cuado de acuerdo con los requerimientos del publico meta, la
cantidad de informacién que se va a difundir, el presupuesto del
emisor, al ser un proyecto que sera financiado con recursos de
la Secretaria de Cultura de Michoacan, asi como la accesibilidad
para cualquier persona que quiera consultarlo, esto es importante
porque puede interferir con el objetivo principal del proyecto. En
esta tabla se analizaran medios de disefo editorial, por ser un
area que permite informar e identificar. Los criterios de analisis
son los siguientes:

ECONOMIA: gasto econémico que representa la reproduccién
del proyecto.

ACCESIBILIDAD: grado de facilidad que se tiene para conseguir
el documento.

COBERTURA: extension que abarcara el alcance de la informacién.

FUNCIONALIDAD: es el conjunto de caracteristicas que tiene
posee el material para que resulte utilitario y practico.

VIABILIDAD: que el proyecto tenga posibilidades de llevarse a cabo.

ATRACTIVO: la cualidad del disefio que despierte atencién y
mantenga el interés por parte del publico meta.

ACEPTACION: la percepcién positiva que el ptiblico puede tener

del proyecto.
INNOVACION: que la informacién manejada sea presentada con X Opuntos
un nuevo enfoque. == 5 puntos

1 punto
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6.3 El libro es el medio impreso mas adecuado
para informar e identificar por medio de la imagen
fotogréfica, en conjuncién con el texto.

REVISTA

De acuerdo con los resultados de la matriz, la revista no es un
medio viable; puede ser accesible para el publico pero su cober-
tura es limitada. Al ser un medio que se edita periédicamente, el
costo representaria mayor, por lo cual representa un problema.
Unarevista carece de atractivo para el lector que no est4 habituado
alalectura de este tipo de publicaciones, por lo que la aceptacién
no seria positiva.

FOLLETO

Es un medio econémico para su reproduccién, su facil distribuciéon
puede hacerlo accesible para el publico meta, sin embargo, su fun-
cionalidad es limitada, debido al espacio reducido de su formato,
ya que no es suficiente para la cantidad de texto y fotografias
que se planean incluir. La aceptacion es otro factor importante,
un folleto es visto como un medio publicitario y propagandistico,
por lo cual, las personas al recibirlo no le dan la importancia a la
informacion que se presenta y se deshacen de este rapidamente,
sin embargo este medio también puede fungir como vehiculo de
informacidn cultural.

LIBRO

Se eligio este medio impreso ya que es ideal para la cantidad de
texto e imagenes fotograficas que se utilizaran, por contar con
la cantidad necesaria de espacio y paginas. El caracter serio que
se le otorga a este tipo de publicacién lo convierte en un medio
aceptable para el publico, asi como atractivo e innovador, al no
existir un documento que aborde el tema de las mascaras tra-
dicionales michoacanas desde esta perspectiva.

Otro punto a favor es, la funcionalidad que caracteriza a
los libros como medios de consulta y fuentes de informacion.
Por lo que se concluye que este es el medio idoneo para el cum-
plimiento del objetivo.




6.4 METODOLOGIA

Se define como el conjunto de procedimientos que marcan el
rumbo de una investigacion y que facilitan tareas para alcanzar
resultados objetivos. Para la realizacién de este proyecto se
elabor6 una metodologia basada en el trabajo de Bruce Archer
y Bruno Munari.

METODOLOGIA DE BRUCE ARCHER

Fue un profesor de disefio en el Royal College of Art nacido en
Inglaterra. Sus investigaciones ayudaron a posicionar el Disefio
como una disciplina académica. En su “Método sistematico para
disefiadores”, Archer afirma que para el proceso de disefio es
necesario seleccionar los materiales correctos y darles forma
para satisfacer las necesidades de funcion y estéticas dentro
de las limitaciones de los medios de produccién disponibles;
esta metodologia contiene tres etapas fundamentales: analitica,
creativa y de ejecucion.

FASE ANALITICA

En esta fase se recoge toda la informacién necesaria sobre las
necesidades de la empresa, el problema a solucionar, los limites
del proyecto y las condiciones a seguir. Esta fase esta compuesta
de una serie de pasos a seguir.

1.- Recopilacidon de Datos: compilacion de toda la informacion
requerida y necesaria para el conocimiento del proyecto y de la
empresa o asociacion en cuestién; y recoger informacidn refe-
rente a otros proyectos similares.

2.-Ordenamiento: clasificacidn o sistematizacién de la informa-
cion obtenida y de los recursos a intervenir.

3.- Evaluacion: este paso consiste en el analisis y valoracion de
la informacién propia y de los proyectos similares. Se detectan
anomalias.

I 138

6.4 El profesor de Disefio Bruce Archer contribuyé a posicionar al Disefio como
una disciplina academémica.

4.-Definicion de condicionantes: establecimiento de los para-
metros y lineamientos a seguir en las intervenciones por realizar.
(color, costos, elementos/valores o sensaciones a evocar, etc.)

5.-Estructuracion y jerarquizacion: establecimiento de la
importancia y/o urgencia de las intervenciones a realizar para
determinar el orden que tendra el desarrollo del proyecto.

FASE CREATIVA

En esta fase se inicia la practica tomando como base la informacién
recopilada en la fase anterior y se inicia el desarrollo de ideas y
la seleccién de las mismas para llegar a una solucion.

fase también existen pasos a seguir.



Para esta fase también existen pasos a seguir:

1. -Implicaciones: establecimiento de los alcances y limitaciones
del proyecto.

2.- Formulacidn de ideas rectoras: desarrollo de bocetos y
generacion de una lluvia de ideas posibles para la solucion del
problema.

3.-Toma de partida o de idea basica: del conjunto de ideas
generadas se seleccionan las que se consideren mas adecuadas.
Estas deberan cumplir con los lineamientos y condicionantes de-
tectados y definidos con anterioridad. (Se considera conveniente
tomar 3 como base)

4.- Formalizacidn de la idea: pulir las ideas en sus trazos, color,
tipografia, forma, distribucion, etc. para establecer las posibles
propuestas.

5.- Verificacion: comprobar si los resultados obtenidos ante-
riormente cumplen con su cometido y de no ser asi realizar los
cambios pertinentes.

FASE EJECUTIVA

En esta fase es cuando se presenta la idea manejada al cliente y
se pide su autorizacién u opinidn para realizar cambios o mejoras
a la idea o simplemente comenzar a distribuir el producto, idea
o disefio, para finalizar el proyecto. Para esta fase se realizan los
siguientes pasos.

1.-Valoracién critica: se presentan las tres propuestas al cliente
para que éste junto con el equipo de disefio hagan una evaluacion
de las mismas y definan la idea final.

2.-Ajuste de la idea: una vez establecida la idea final, ésta se
analiza junto con el cliente para detectar algin cambio o reajuste.

3.-Desarrollo: se llevan a cabo los ajustes detectados con ante-
rioridad.

4.-Proceso iterativo: se presenta al cliente el disefio final para
dar la aprobacion.

5.-Materializacion: desarrollo de laimplementacion de la nueva
imagen en los elementos requeridos.

METODOLOGIA DE BRUNO MUNARI

Fue un disefador italiano considerado como uno de los maxi-
mos protagonistas del arte, disefio industrial y grafico del siglo
XX, desarrollé una metodologia presentada en “Cémo nacen los
objetos” Esta metodologia plantea y sistematiza la resoluciéon
de problemas.

Este método consta de varios pasos que simplifican la resolucion
de problemas de Diseilo:

1.- Definicién del problema

En esta primera fase s el disefiador debe explorar todas las condi-
ciones y limitantes que ofrece el proyecto, se detalla el problema
con las preguntas que el disefiador necesita para resolverlo gra-
ficamente, para asi satisfacer las necesidades del cliente.

2.- Elementos del problema

El problema se desglosa en elementos. Esta operacion facilita el
descubrimiento de los pequeiios problemas particulares que se
ocultan tras los subproblemas. Una vez resueltos, se recomponen
de forma coherente a partir de todas las caracteristicas funcionales
de cada una de las partes entre si, a partir de las caracteristicas
materiales, psicoldgicas, ergondmicas, estructurales, econémicas
y, por ultimo, formales. Cada subproblema tiene una solucion
optima que no obstante puede estar en contradiccion con las
demas. La parte mas ardua del trabajo del disefiador sera la de
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conciliar las diferentes soluciones con el proyecto global. La so-
lucion del problema general consiste en la coordinacién creativa
de las soluciones de los subproblemas.

3.- Recopilacion de datos

En este paso, el diseflador se documenta sobre el tema en cuestion
e investiga las soluciones que se le han dado a problemas simi-
lares, para asi crear una solucién que tenga un aspecto inovador
y aporte algo mas.

4.- Analisis de datos

Se crean conclusiones basadas en la informacion obtenida, este
analisis de los datos recogidos puede proporcionar sugerencias
para la resolucién del problema.

5.-Creatividad

La creatividad ocupa el lugar de la idea y procede seglin su mé-
todo. Mientras la idea, vinculada a la fantasia, puede proponer
soluciones irrealizables por razones técnicas, materiales o eco-
némicas, la creatividad se mantiene en los limites del problema,
derivados del andlisis de los datos y de los subproblemas. En esta
estapa se da lalluvia de ideas, experimentacion, ejercicios con las
herramientas que mas se acomodenm, como recursos retéricos,
relaciones de palabras con formas y colores, etc.

6.-Materiales y tecnologias

Consiste en otra recopilacidn de datos relativos a los materiales y
alas tecnologias que el disefiador tiene a su disposicién en aquel
momento para realizar su proyecto.

7.- Experimentaciéon

Como siguiente paso, en base a la informacién obtenida y los
recursos disponibles, se realiza la etapa de bocetaje para crear
pruebas a cerca del contenido de la solucién y el manejo de los
datos, ademas, permite descubrir nuevos usos de un material o
de un instrumento.
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6.5 Bruno Munari desarrollo una metodologia que se basa en la sistematiza-
cién para la resolucién de problemas de Disefo.

8. Modelos

Estas experimentaciones permiten extraer muestras, pruebas,
informaciones, que pueden llevar a la construccién de modelos
demostrativos de nuevos usos para determinados objetivos. Estos
nuevos usos pueden ayudar a resolver subproblemas parciales que
a su vez, junto con los demas, contribuiran a la solucién global.

9. Verificacion

Se presenta el modelo a un determinado ndmero de probables
usuarios y se les pide que emitan un juicio sincero sobre el objeto
en cuestion. Sobre la base de estos juicios se realiza un control
del modelo para ver si es posible modificarlo, siempre que las
observaciones posean un valor objetivo.



6.5 METODOLOGIA APLICADA

Con base al andlisis de las metodologias de Bruce Arher y Bruno
Munari se cre6 un nuevo método adaptado para la correcta reso-
lucion de este proyecto. A continuacién se muestran los pasos de
esta metodologia aplicada, asi como la descripcién de cada uno:

1 IDENTIFICACION DEL PROBLEMA

El problema que se detectd fue la falta de informacion disponible
sobre las mascaras ceremoniales de la zona de la meseta purépe-
cha, lo que propicia el desconocimiento por parte de la poblacion
y la desvalorizacién de este importante elemento cultural.

2 INVESTIGACION

En esta etapa fue recopilada toda la informacién pertinente al
problema, las caracteristicas histdricas, sociales y geograficas
donde se crean y utilizan las mascaras. El significado real de estas,
partiendo de su evolucion histérica, los cambios que sufrieron
como resultado de la mezcla de culturas indigenas y europeas,
su funcién para representar personajes en las danzas ceremo-
niales, asi como el proceso de elaboracién de una mascara y los
materiales que se emplean.

Se realizaron entrevistas con artesanos mascareros para
conocer su forma de trabajo y las experiencias que han tenido
durante el desarrollo de sulabor y asi mismo generar una vision
sobre el tratamiento que se les da alas mascaras en la actualidad.

Igualmente se visitaron poblaciones de la meseta purépecha
y se asistio a eventos donde es frecuente el uso de las mascaras.
En estos lugares se recabé material fotografico y se comprobé
la informacion que se habia investigado anteriormente, con el
objetivo de generar el contenido para la solucién grafica.

6.6 Durante la etapa de investigacion se generd material fotografico de las
diferentes danzas con méscaras. Danza de los Negritos.

También se establecio el disefio como la disciplina mediante la
cual, se dara salida al proyecto, se analizaron sus areas y herra-
mientas para determinar el medio mas adecuado en el cual se
contendra la informacion. Esta fase tiene la finalidad de crear un
producto que se ajuste a las necesidades del publico meta y las
caracteristicas del proyecto.

3 ANALISIS Y SINTESIS DE DATOS

En esta etapa se evalu6 la informacion para descartar la que se
considerd irrelevante al proyecto de investigacion, se analizaron
soluciones a problematicas similares a nivel local, nacional e
internacional para conocer las caracteristicas de los proyectos
que presentaron mejores resultados.

Ademas se examinaron los resultados de la encuesta que
se aplico al publico meta, esto con el propoésito de definir sus
caracteristicas y obtener una aproximacidn del nivel de conoci-
miento que poseen sobre las mascaras, asi como para tener un
acercamiento de los posibles medios de solucion.
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Después, se compararon los medios con el fin de determinar
el que seria ideal para la resolucion de la problematica, esto se
realizé analizando cada uno con base en diferentes criterios de
funcionalidad, viabilidad, economia, accesibilidad, innovacion,
cobertura, atractivo y aceptacion.

4 DEFINICION DE CONDICIONANTES

Durante el desarrollo de esta fase se esclarecieron los enfoques
conceptuales y expresivos para el disefio del material grafico, los
cuales son: alegria, elegancia, limpieza, tradicién e innovacién.
Se especificaron las caracteristicas del publico meta para
lograr un producto adecuado a sus necesidades, se establecieron
los recursos humanos, de disefio, materiales y econémicos que
apoyaran con distintos elementos para la realizacion del proyecto.

5 GENERACION DE IDEAS

Una vez recabados los datos, investigado y conociendo cuales
son las necesidades, se realizo el proceso de bocetaje a partir de
la lluvia de ideas.

6 DESARROLLO DE LA PROPUESTA

Con ayuda de los recursos materiales (software para disefio),
toda la informacidn recopilada y el resultado de la investigacion
se gestionan para la maquetacidon del libro.

7 VERIFICACION

En esta fase se reviso el libro para comprobar que se hayan
cumplido los parametros de disefio y calidad de la informacién
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establecidos anteriormente. Para posteriormente efectuar las
correcciones necesarias antes de la implementacidn.

8 MATERIALIZACION

Se llevan a cabo los preparativos necesarios para la impresion
del material de disefo, en este caso, la reproduccién del libro.

6.7 Algunos de los enfoques conceptuales que se quieren transmitir son tradi-
cién y alegria. Desfile de artesanos 2015.



6.6 BRIEF

Se le llama Brief al documento que redne informacién necesaria
que sera utilizada para la realizacién de un proyecto. En el caso
del Diseno, el Brief es un manual de instrucciones que funge
como guia para desarrollar la propuesta de solucién de forma
eficiente de acuerdo con los propdsitos que se plantearon durante
la investigacidn.

NECESIDAD

A partir de los resultados obtenidos del andlisis de medios, se
concluye que existe la necesidad de crear un libro que presente
toda la informacidn necesaria sobre las mascaras ceremoniales
michoacanas, su uso en las danzas y fiestas religiosas, proceso de
creacion, clasificacidn e importancia en la cultura de Michoacan.

OBJETIVO

Lograr que la informacién sobre las méscaras tradicionales de
Michoacan sea transmitida de forma eficiente a los jovenes y
adultos de Michoacan, asi como turistas nacionales y extranjeros.

PUBLICO META

El perfil del publico meta al que se dirigird este proyecto son
personas de 15 a 50 afios, con un nivel socioeconémico medio
a alto. Los nifios, adultos y jévenes de este rango de edad son
los que suelen asistir a las fiestas populares, como son las de los
barrios, donde se exhiben las mascaras en danzas y representa-
ciones. A través de las encuestas que se aplicaron, se pudo inferir
que si existe el interés por parte de este publico por conocer méas
sobre las mascaras tradicionales.* Igualmente se incluirdn los
turistas nacionales y extranjeros que visitan Michoacan debido
a la gran cantidad de atractivos como festivales y otros eventos

*Ver Anexos: Encuesta pagina

6.8 El proyecto se dirige a jovenes y adultos que se interesan por la cultura, asi
como turistas que observan danzas y representaciones con mascaras.

que se realizan en el estado. De acuerdo con un estudi6 que ela-
boro la Secretaria de Turismo de Michoacan en 2011, el 88.5% de
los turistas proceden del interior de México, mientras que el 8%
son estadounidenses, el 3.5% restante provienen de otros paises.

Por lo que el publico meta al que se enfocara la creacion de
la solucidén son personas de 15 a 50 afios que se interesen por la
cultura, o que hayan tenido algtin acercamiento a las mascaras
tradicionales de Michoacan y quieren conocer sobre ellas, estas
personas son originarias del estado y otras son turistas nacio-
nales y extranjeros.

143



6.7 RECURSOS

RECURSOS HUMANOS

Para la ejecucion de este proyecto se ha necesitado el apoyo de
las siguientes personas:

-Artesano Martin Salgado de Uruapan: proporcioné informacién
sobre la elaboracion de las mascaras y su utilizacion.

-Artesano Juan Aguilar de San Juan Nuevo Parangaricutiro:
proporciond informacion sobre la elaboracion de las mascaras.

-Artesano Felipe Horta de Técuaro, Patzcuaro: proporciond in-
formacién sobre las danzas con mascaras, su historia, evolucion,
significado y elaboracién.

-Artesano Manuel Valencia Chavez de Sevina, Nahuatzen: pro-
porcioné informacién sobre la elaboraciéon y significado de las
mascaras.

-L.P.Jessica Teytud, quién corrigid la redaccion de la informacién
recabada de las Mascaras tradicionales.

-Disefiadora Daniela Almaraz Martinez, encargada de la investi-
gacion y elaboracion de la propuesta grafica.

RECURSOS MATERIALES

Equipo de cémputo con software adecuado para el disefio; Illus-
trator, Photoshop, InDesign, Microsoft Word, asi como cdmara
fotografica reflex, material para bocetar, impresora y escaner.

RECURSOS ECONOMICOS

Para cubrir los gastos econdémicos de la impresidn del proyecto
se buscara patrocinio por parte de instituciones o empresas que
apoyen el desarrollo de la cultura. Se tiene contemplada, la Casa de
la Cultura de Uruapan, FONART, El H. Ayuntamiento de la ciudad
de Uruapan, la Secretaria de Cultura de Michoacan.

RECURSOS DE DISENO

De acuerdo con el andlisis previ6 de las areas, se decidié emplear
el Disefio Editorial para la maquetacién y disefo del libro por
ser la mas 6ptima.

Herramientas: la fotografia es la principal herramienta para repre-
sentar fielmente a las mascaras, en conjuncién con la tipografia.

6.9 Equipo de computo y material para bocetaje.



6.8 ENFOQUES

CONCEPTUALES

A través del disefio que se creara para dar solucién a la proble-
matica se busca transmitir el valor cultural que representan las
mascaras. Los conceptos que se manejan son; limpieza, alegria,
elegancia, tradicién e innovacion.

Alegria: es una emocién placentera que se manifiesta mediante
un estado interior luminoso y con actitudes positivas.

Limpieza: se define como la cualidad que tiene algo libre de
suciedad, en este caso el disefio debe ser libre de elementos
innecesarios.

Elegancia: es el atributo que tiene algo o alguien y se refiere a
ser limpio y sencillo, se relaciona con el buen gusto y los tonos
blanco, azul y negro.

Tradicion: es el conjunto de manifestaciones culturales que se
transmiten dentro de una comunidad, mantener estas costumbres
se asocia con preservar ciertos valores intactos a través del tiempo.

Innovacion: aplicar ideas nuevas en productos o servicios, que
se salgan de lo establecido y lograr que esto sea exitoso en el
ambito comercial.

EXPRESIVOS

Elegancia: se denotara con la utilizacidn de tonos blanco, negro
para los fondos de cada paginay el rojo en titulos. La psicologia
del color sostiene que el blanco y negro son tonos neutros que
transmiten seriedad, sencillez y elegancia. El rojo crea contraste.

6.10 A través de los enfoques conceptuales se busca crear y evocar emociones
y sensaciones. Desfile de artesanos Uruapan .
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Alegria: este concepto se puede representar mediante la com-
posicion, que sea dinamica y fluida, el colorido de las fotografias
y la disposicién de estas pueden denotar alegria.

Tradicion: por medio del colorido de las fotografias de mascaras
y los trajes que se usan en conjuncion para crear personajes en
las danzas. Ademas la combinacién de tipografias cursivas y sans
serif ayudaran a representar este concepto.

Limpieza: para lograr la transmision de este concepto es necesario
magquetar las paginas de modo que los elementos no saturen el
espacio. El uso de espacios en blanco y una composicion estruc-
turada logran esta ilusion.

Innovacion: para transmitir este concepto la portada es una parte
clave, al ser la presentacion del libro, es la parte mas importante
parallamar la atencion del publico, esta debe mostrar una imagen
impactante y tipografia que denote seriedad con el tema. Para
transmitir el concepto de innovacion a través de una primera
impresién que cause impacto.

FUNCIONAL

Para la realizacién de este proyecto se emplearan imagenes
fotograficas, ya que poseen el mayor nivel representativo, son
adecuadas para el mensaje que se quiere dar a conocer y captar
la atencidn del publico joven y adulto al que se dirige el produc-
to. Es necesario crear un documento donde las fotografias y la
tipografia tengan espacio suficiente para capturar el colorido y
el trabajo que se imprime en las mascaras.

Las medidas que se sugieren son aproximadamente el tamafio
de una hoja carta: 21 x 28, en el capitulo cinco se determino que
las soluciones graficas con mejor disefio fueron las que tenian
formatos cercanos a este tamaifio debido a que este formato es
ideal para mostrar las mascaras en tamafio mas aproximado a
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6.11 La fotografia es la herramienta que representara lo tradicional a través de
laimagen de danzas y mascaras.

la realidad. Las imagenes fotograficas de las mascaras seran
en seleccién de color, para lograr lograran una mayor fidelidad
en los detalles de las piezas y con esto reforzar los conceptos
de alegria y tradicién. El material del soporte puede ser papel
couché en interiores y para las tapas se sugiere el ProLine, por
sus caracteristicas de resistencia.



6.9 DESCRIPCION DE LA SOLUCION

El libro debera contener imagenes fotograficas de las mascaras
en primer plano, asi como de perfil para poder apreciar los de-
talles de las mismas y sean el principal centro de atencién. La
informacion sobre las mascaras se distribuird por temas y se
incluiran fotografias del uso que se les da en el contexto de la
danza y la celebracién.

La informacién de cada mascara se ubicara en fichas téc-
nicas adjuntas a cada fotografia, debe contener el nombre de la
mascara, lugar de origen, medidas, descripcion de su funcién en
la danza tradicional y datos del artesano que la elaboré.

Este libro servird como herramienta de identificacion e
informacion para las personas que quieran tener un acercamiento
mas profundo con las mascaras que se utilizan y producen en la
region de la meseta purépecha de Michoacan.

Ellibro debera tener medidas aproximadas de 21x28 cen-
timetros, formato vertical, esto para incluir fotografias que abar-
quen un espacio considerable dentro de la superficie total, como
se pudo concluir en la investigacidn de soluciones similares, este
formato es ideal para mostrar las caracteristicas de las mascaras.

Para reforzar los conceptos de elegancia y limpieza se
utilizara tipografia sans serif para textos, y serif para algunos
apartados especiales. La composicion de los interiores debe ser
dindmica, sencillay limpia, para que las fotografias de mascaras
resalten. Mientras que la portada serd atractiva, con una imagen
principal que acerque al lector al contenido del documento.

6.12 Las tradiciones se mantienen vivas de generacién en generacion.
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6.10 PANEL DE
INSPIRACION

Es una coleccién de imagenes que sirve
como herramienta para estimular la creati-
vidad del disefiador. Es util para determinar
colores, estilos y formas que pueden ser
aplicados en el proyecto.

Para le eleccion de las imagenes,
se tomaron en cuenta los enfoques con-
ceptuales definidos en el brief: alegria,
tradicion, elegancia, limpieza e innovacién.
Se afladieron referencias de formatos, dis-
tintas portadas de libros sobre mascaras
y artesanias mexicanas.

Un factor importante que se con-
siderd, fue la eleccion de imagenes que
transmitan el colorido de y creatividad,
plasmados en las artes populares.

También se buscaron estilos tipogra-
ficos que coincidieran con los conceptos,
fotografias de danzas y representaciones
ceremoniales que se escenifican en Michoa-
can y México para analizar las perspectivas
de sus tomas.

El propésito fue crear un archivo vi-
sual que sirva como referencia a lo largo del
proceso de disefio, y asi facilitar la tarea de
establecer estilos tipograficos, fotograficos,
la gama cromatica y la disposicion de los
elementos dentro de la pagina.

Panel de Inspiracién, ejemplos de fotografias de méscaras en danzas alrededor de México.



Algunos ejemplos de estilos de composicién analizados, en el
capitulo cinco ;Qué se ha hecho? se recopilan publicaciones como
libros, folletos y revistas, donde se analizan sus composiciones,
predominan los estilos limpios,donde el uso de la fotografia es
esencial para ilustrar la explicacién.

En la mayoria de publicaciones que se analizaron se pudo obser-
var que la mascara se coloca en fondos blanco o negro, ocupando
desde un cuarto de pagina hasta pagina completa. Asi mismo las
fotografias de mascaras dentro de la danza se muestran en una
o dos paginas. Como se vid en el captitulo anterior, los formatos
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ideales son aquellos que igualen o superen los 21x28 cm, esto
con el motivo de que las imagenes puedan ser apreciadas como-
damente. También se analizaron las composiciénes entre texto
,imagenes y blancos, se puede notar que en los libros y revistas
la fotografia de mascara va acompafiada con un texto donde se
especifican datos como dimensiones, autor y materiales. Los tipo-
grafia suele ser serif parala caja de texto y sans serif para titulos.

Se manejan gamas tonales que aluden al colorido de las mascaras,
negro y blanco son utilizados frecuentemente en los fondos, vino
y blanco en los titulos. Las portadas de estos ejemplos muestran
fotograias de buena calidad donde una sola mascara es el punto
focal, acompafiada por el titulo de la publicacion en tonalidades
que resalten contra el fondo

Panel de Inspiracion



En este capitulo se llevaron a cabo varios analisis para determinar
los parametros de disefio. Se determinaron los propdsitos que
se quieren cumplir con su implementacién, estos son: informar,
identificar y difundir. También, a través de la matriz de soluciéon
de se defini6 el area de disefio editorial como la adecuada para
trabajar en este proyecto.

Ya que se seleccion6 el area, se procedio6 a elegir el medio
mas adecuado de acuerdo a los criterios de la matriz de solucién,
los cuales fueron: economia, accesibilidad, cobertura, funciona-
lidad, viabilidad, atractivo, aceptacién e inovacién.

Posteriormente se construyo el brief a partir de conceptos
de Bruno Munari y Bruce Archer, ambos reconocidos profesores
de disefio, el documento es primordial para exponer la necesidad,
que es crear un libro que exponga informacién sobre las Mascaras
de Michacan, el objetivo: lograr que esta informacién se difunda
entre la poblacion seleccionada, el piblico meta: personas de 15
a 50 afios. También se definieron los enfoques conceptuales y
expresivos los cuales seran: alegria, limpieza, elegancia, tradiciéon
e inovacion, que se transmitiran con ayuda de las diferentes he-
rramientas del disefio. Asimismo se determinaron los recursos
necesarios para el disefio del libro.

Por ultimo, se realizé la recopilacién de imagenes que
inspiraran los estilos a utilizar durante el desarrollo de la fase
creativa, la cual se muestra a continuacion.

6.13 Atuendo tradicional con mascara de viejita.
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Capitulo
Proceso de Diseno

Para crear la solucion grafica es necesario
procesar la informacién hasta ahora obte-
nida y después se lleva a cabo la concep-
tualizacion, donde se conciben las ideas.

A continuacidn se detallara el pro-
cedimiento que se llevd a cabo para la
creacién de la solucidn, de acuerdo con
los enfoques conceptuales y expresivos
que se establecieron en el brief.

Se explican las decisiones que se
tomaron para definir el estudio tipografico,
la maquetacion del libro, la seleccién de
la gama tonal, portada y contraportada,
el tratamiento aplicado a las fotografia,
ademas del proceso de bocetaje que se
realiz6 a lo largo de la fase de diseno.
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7.1 ESTRUCTURA DEL LIBRO

Para que el libro lleve un orden metodol6-
gico esnecesario estructurarlo de acuerdo
a la informacién que se reunié durante la
investigacion.

En el capitulo 4 Disefio y Comuni-
cacion Visual, se analizaron las partes de
las que consta un libro. Este se divide en
estructura externa; cubiertas, comunmente
llamadas portaday contraportada, lomo, y
solapa; y estructura interna que se dividié
en tres partes: paginas iniciales, donde
se encuetra la portadilla, portada pagina
legal, dedicatoria, agradecimientos e in-
troduccidn.

El contenido o cuerpo de la obra
abarca la historia de las mascaras desde la
época prehispanica hastala actualidad, asi
como la clasificacion por uso y por tipo de
personaje que representa. En las paginas
finales se localiza el glosario,la traduccién
completa del libro al idioma inglés y la
bibliografia. La organizacién y los temas
se muestran en el siguiente diagrama:

PAGINAS INICIALES

PORTADILLA
PORTADA

PAGINA LEGAL
DEDICATORIA
AGRADECIMIENTOS
INTRODUCCION

CONTENIDO

PARTES DE DISENO EDITORIAL
TiTULO

SUBTITULOS

CAJA TIPOGRAFICA

FOLIO

VINETA

IMAGEN

PIE DE FOTO

BALAZO

Estructura Interna

EPOCA PREHISPANICA
COLONIZACION

MASCARAS EN MICHOACAN
USO DE LAS MASCARAS
MASCARAS PARA DANZAS
MASCARAS PARA PASTORELAS

CURPITES
MARINGUIA
VIEJITOS
VIEJITAS

NEGRITOS
HORTELANOS
DIABLOS
ERMITANO
TLAHUALILES

CATRINES

EL MASCARERO

HACER UNA MASCARA
CALENDARIO DE MASCARAS

PAGINAS FINALES

DE LA INDEPENDENCIA A LA ACTUALIDAD

CLASIFICACION DE TIPOS DE MASCARAS

VIEJOS DE NVO SAN JUAN P
VIEJOS DE PAMATACUARO
VIEJOS DE CHARAPAN

EL SENOR DE NARANJA

GLOSARIO
TRADUCCION

BIBLIOGRAFIA




7.2 PROCESO DE BOCETAJE

Es una fase de desarrollo que consiste en
plasmar en papel las ideas sobre el disefio
del libro, una herramienta indispensable
que permite materializar lo que antes se
encontraba Unicamente en la mente del
disefiador. Como parte de los primeros
pasos de la planeacion, en el bocetaje se
plasman ideas de composicion, numero de
columnas, titulos, manejo de la imagen y
colores. Es importante realizar este paso
solidificar las bases del diseno, a continua-
cion se explican los bocetos para paginas
interiores:

En este boceto se propone colocar la ima-
gen de la mascara en pagina completa,
con un fondo sélido. Se incluira una ficha
descriptiva con datos como autor, afio de
elaboracion, medidas,nombre y lugar de
origen. En la pagina opuesta se dara la
informacion sobre cada mascara.
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En este boceto las paginas tendran ima-
genes de mascaras en danzas en pagina
completa, en la pagina opuesta también se
describira la historia de la méscara, su uso
en la actualidad, entre otros datos.

Los titulos seran en tipografia sans serif,
orientados hacia el margen exterior, dere-
cho o izquierdo dependiendo de la pagina.
El folio, ademas del nimero de pagina ten-
dra el titulo del libro. La caja de teto sera
de una columna con opcién a dos.

Los colores dominantes seran blanco,
negro y vino, esto de acuerdo con el analisis
que se efectuo en el capitulo de proceso de
informacion.En la parte inferior se mues-
tran bocetos de opciones de composicion.




7.3 FORMATO

La eleccion del formato se basé en la nece-
sidad de crear un libro donde las méascaras
pudieran ser mostradas a detalle. También
se considerd el gasto econémico para su
reproduccion, asi como su funcionalidad, y
que fuera compatible con las caracteristicas
del publico meta.

Formato Oficio: Este es ideal para mostrar
imagenes a mayor escala debido a su tama-
fo, sin embargo su manejo es menos como-
do y el costo de produccién mas elevado.
Formato Carta: Posee medidas mas comu-
nes, para libros impresos, su produccion es
menos costosa que la del formato oficio y el
espacio es ideal para mostrar las mascaras
a tamafio real.

Formato ejecutivo. Es un tamafio comodo
paralalectura, asi como para transportar-
lo. Su costo de produccién es menor, sin
embargo el espacio es insuficiente para la
informacion que se deseea mostrar.

Por lo tanto se elige el formato carta.En el
capitulo ;Qué se ha hecho? Se analizaron
varios formatos de publicaciones similares
y sellegd ala conclusién de que este forma-
to es adecuado para materiales graficos de
este tipo. En adicion, el tamafio promedio
de una mascara son 25 cm de largo, por
lo que este tamano es ideal para que las
fotografias se muestren a escala real. En
un pliego de offset de100x70 cm resultan
8 formatos, con espacio suficiente para
realizar la impresion adecuadamente.

70 cm

—21.5cm ——

——21.5cm ——

————— 355cm_———————
—————28¢cm —

——18.4cm —

28 cm

Formato Formato
oficio 21.5x35.5 cm carta 21.5x28 cm
100 cm !

Formato
ejecutivo 18.4 x 26.6

Pliego offset

7.1 Pliego de papel de 100x 70 cm.
El espacio se divide en 8 paginas
tamano carta, con un aprovecha-
miento de papel del 87%

Este tamano de pliego de papel
es ideal para grandes tirajes en
impresion offset.
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7.4 RETICULA

Como se mencion6 anteriormente, la re-
ticula es una red de lineas que guian el
disefio de la publicacion, con la finalidad de
disponer los elementos de forma armonica.

Dentro de la reticula se definen los
margenes que tendra el formato, las colum-
nas, subcolimnas, medianiles, la mancha
tipografica; compuesta por las colimnas y
subcolumnas, ademas de los blancos, que
se refiere a los espacios libres de cualquier
grafico y sirven para dar balance ala com-
posicion. Los medianiles son espacios entre
cada columa, estos deben tener un tamaifio
no menor a 4 mm o 7mm como maximo
para que las columnas sean proporciona-
les, asi como legibles.

7.4.1 MARGENES

Para comenzar con la reticula se trazan los
margenes, descarto el sistema de diagona-
les, debido a que el espacio resultante se
encontraba reducido para este proyecto.
Se procedié a utilzar el método partiendo
de 1.5cm como medida de margen interior.
Dando como resultado: margen superior
2 cm, margen interior 1.5 cm, margen
exterior 3 cm y margen inferior 4cm. A
continuacion se muestra el trazado de la
reticula.

3cm

4cm

x4

Sistema de diagonales

Este método de reti-
culacién se basa en
proporciones geomé-
tricas obtenidas a
través de lineas que
se trazan de esquina

a esquina y forman
vértices que delimitan
el drea a utilizar para
la composicidn.

Sistema 2-3-4-6

Para definir los mar-
genes, se asigna un
primer valor que sera
multiplicado por 2,
este serd el margen
interior. Después se
multiplica por 3 para
el margen superior,
por 4 para el exterior
y 6 para el inferior.
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7.4.2 PRUEBAS DE RETICULAS
ron digitalmente 3 reticulas diferentes para
realizar una comparacioén y escojer la mejor

A partir del formato establecido, se traza-
propuesta.

3 columnas con opcién a 6 subcolumnas

Opcion 2

(o)
|Kp)
i



se dividio el largo de la columna entre 6 y se le restaron 3 cm

7.4.3 RETICULA FINAL

del total de los medianiles. Con esta division se crea una reticula
modular para facilitar la colocacién de los elementos, donde se

Para trazar esta reticula se utilizo el sistema 2-3-4-6 debido a que
el espacio que se obtiene en el formato es ideal para el proyecto.

obtiene una mancha tipografica con suficiente espacio para que

z

, dSl

7

fio sea armonico y

durante la impresion y encuadernado no se corten elementos

como para lograr que la composicién del dise

terior 2.5
cumpla con los enfoques establecidos.

cm, superior 1.5 cm e inferior 3 cm. Se divide en 3 columnas, con
un medanil de 6 mm entre cada una. Para formar los modulos

7

, margen ex

Por lo tanto el margen interior mide 1.25 cm

T

Medianil: 6 mm

1.5cm

B e e o e A L Er Of L LT e Sy,

3cm
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7.5 SELECCION TIPOGRAFICA

Para determinar las tipografias a utilizar en el libro se realizé
un estudio tipografico. De acuerdo con los enfoques que se es-
tablecieron el propoésito es transmitir elegancia y limpieza. Las
tipografias sans serif se caracterizan por reflejar estos conceptos.
Se hizo una pre seleccion de algunas familias tipograficas:

Futura Univers
Se dice que la posesién mds importante de Se dice que la posesién mas importante
un bailarin es su mdscara. Su propésito es de un bailarin es su mascara. Su proposito
convertir a los bailarines o actores en otro es convertir a los bailarines o actores en
personaje completamente distinto a ellos. otro personaje completamente distinto
Esta tipografia tiene como base formas geométricas; trian- Este tipo de letra se caracteriza por tener blancos interio-
gulos, circulos y rectangulos, sin embargo la estructura de res mas grandes que la separacién entre cada caractér. No
los ojos de las vocales es demasiado redonda, por lo que presenta ningun ornamento y sus formas son de aspecto
no se considera adecuada para el ptblico meta. neutro.
Myriad Frutiger
Se dice que la posesion mas importante de un Se dice que la posesion mas importante de
bailarin es su mascara. Su proposito es conver- un bailarin es su mascara. Su propésito es
tir a los bailarines o actores en otro personaje convertir a los bailarines o actores en otro
completamente distinto a ellos. personaje completamente distinto a ellos.
La tipografia Myriad posee un trazado constante y una caja Frutiger es una tipografia con formas robustas y definidas,
tipografica mas estrecha que su altura, lo que le da una su estructura tiene elementos geométricos y humanistas.

apariencia estilizada.




7.5.1 TIPOGRAFIA PRINCIPAL

Con base al anterior analisis de las tipografias, se seleccion6 la
familia tipografica Univers como tipografia principal, esto por
contar con distintos valores de peso, ancho y forma, se carac-
teriza por poseer un alto nivel de legibilidad, debido a su sutil
combinacion de formas geométricas y humanistas. Esta tipografia
antepone la claridad y brinda un efecto de neutralidad, por lo
que es ideal de acuerdo para representar los conceptos que se
quieren transmitir: elegancia y limpieza.

Su ajuste preciso, extensos pares de kerning y las formas
claras y limpias la convierten en una opcién excelente para texto
impreso y digital. Fue disefiada por el tipoégrafo Suizo Adrian
Frutinger en 1992.

UniversLight
Univers Light Italic

Univers Roman

Univers Roman ltalic

Univers Bold
Univers Bold Italic

Univers Condensed
Univers Condensed

Tipografia Univers por peso, ancho y forma, siendo la version
Univers Roman seleccionada como tipografia principal.
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PUNTAJES
Se le llama puntaje al tamafio de la tipografia, ayuda a jerarque-
rizar los textos, es un factor que permite modificar la legibiliad;
suunidad de medida es el ‘punto’ que equivale a 1/72 de pulgada.
El puntaje varia, de acuerdo al ancho de la columna, el formato
del soporte, la edad del lector y la composicion de la publicacion.
A continuacién se muestra el estudio que se realiz6 para la sele-
cion de los puntajes de los diferentes textos; titulos, subtitulos,
cuerpo del texto, pies de foto, subtemas y folios:

TiTULOS

El puntaje paralos titulos varia de tamafio de acuerdo al tamafio
del formato de la publicacién y de los conceptos que se quieren
expresar. Para este proyecto se optd por la tipografia Univers en
su version Roman, en 25 puntos para los titulos.

Univers 25 pt «

SUBTITULOS

Son titutlos secundarios que se colocan después del principal y
se refiere al subtema del texto. Para los subtitulos se utilizara la
tipografia Minion pro Medium con un puntaje de 18, para realizar
un contraste con los titulos y asi mismo crear jerarquia.

Minion Pro Medium 18 pt J



CUERPO DEL TEXTO

Se considera que el tamafio correcto de tipografia que no afectala
legibilidad varia de los 10 a los 12 puntos para bloques de texto.
Aunque también influyen el ancho de la columna y el publico
destinado a leer el texto.

El publico meta de este proyecto son jévenes y adultos, se
caracterizan por tener mayores habilidades de lectura, por lo
tanto se define el puntaje del cuerpo del texto en 11 puntos con
un interlineado de 120%, tipografia Univers light.

Univers Light 11 puntos J

PIES DE FOTO

Es el texto que aporta al lector informacion especifica de la ima-
gen al lector. Se ubica, por lo regular en el borde inferior de la
fotografia. Para este texto se opta por un tamafio de 10 puntos,
tipografia Minion medium.

Minion Medium 10 puntos J

FOLIO

Es el nimero de cada pagina indicado generalmente al pie de
esta, también se ubica en los extremos laterales o bien, en la
parte superior. Se utilizara un puntaje de 8, tipografia Univers.

Univers Roman 8 puntos J

7.5.2 TIPOGRAFIA SECUNDARIA

Para complementar a la tipografia principal, se efectura una selec-
cién de tipografias Serif para los pies de foto, con motivo de crear
contraste y establecer jerarquia entre los textos. A continuacién
se presentan las opciones:

Garamond

- MinionPro
Bodoni

Clarendon

Como tipografia secundaria se selecciona la fuente Minion. Cuenta
con una amplia variedad de anchos, pesos, caracteres especiales y
ornamentos que la convierten en una tipografia altamente flexible
y funcional. A tamafios pequefios conserva su legibilidad y en
tamafos grandes su estilo individual atrae la atencion.

Su equilibrio logra que se perciba con claridad y legibiliad.
Su elegancia conviene con los enfoques expresivos sefialdados
para este proyecto ya que es adecuada para el publico meta y la
correcta transmisién del mensaje.

TEXTOS COMPLEMENTARIOS

Se entienden por citas textuales, frases, descripcidn de subtitulos,
etc. Para estos textos se establece la tipografia complementaria
Serif Minion Pro.

Minion Pro Medium Italic 23 puntos J
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7.6 SELECCION FOTOGRAFICA

7.6.1 FOTOGRAFIA EN EXTERIORES

La fotografia es el elemento que representa una idea, mensaje
o historia de la manera mas clara y rapida posible. Es la herra-
mienta fundamental, en conjuncién con el texto, para lograr los
propésitos que se establecieron en la fase del Brief.

Por ser el medio de mayor nivel representativo se considero
ideal para capturar la estética de las mascaras y las situaciones
que las rodean; danzas y representaciones.

Parte importante de la etapa de investigacion fue recopilar
informacidn grafica, que ayudara al desarrollo del proyecto. Las
fotografias que se tomaron durante este lapso fueron seleccio-
nadas considerando el grado de relevancia para el mensaje que
se quiere transmitir, la calidad de imagen, el angulo, encuadre y
elementos que contiene. De la misma manera, se cuid6 que cada
imagen cumpliera con la calidad necesaria, que existiera jerar-
quia entre los personajes y el fondo y que las mascaras fueran el
principal punto de atraccién para el observador.

En cada evento se reunieron mas de 100 fotografias, sin embar-
go se realizd una seleccion para descartar las que no cumplieran
con los requisitos para la realizacion de los objetivos, los cuales
son informar e identificar. A continucién se muestra la seleccion
fotografica de danzas, desfiles y eventos con mascaras para su
utilizacion en el material grafico:

7.1 La fotografia es la herramienta ideal para lograr el maximo nivel de repre-
sentacion.



DANZA DE LOS VIEJITOS

Fotografias tomadas en la Plaza de la Ra-
nita, durante el marco de la celebraciéon
del Tianguis Artesanal de Domingo de
Ramos, realizado en Uruapan. Se eligie-
ron las fotografias con mejor encuadrey
atractivo visual.




DESFILE DE ARTESANOS

Al inicio del Tianguis Artesanal se hace
un recorrido por las calles céntricas de
Uruapan, donde los artesanos desfilan
mostrando sus creaciones alegremente.
Imagenes tomadas de este evento.

En este recorrido se pudieron obtener
imagenes de los viejos de Pamatacuaro, el
Ermitafio, Diablos, Maringuias, Cdrpites,
Negritos y de la vestimenta original.







ESPACIO CULTURAL: TIANGUIS
ARTESANAL

Fotografias tomadas durante las presenta-
ciones de grupos de danza de los barrios en
la Plaza de la Ranita, como parte del pro-
grama del Tianguis Artesanal en Urupan.
Negritos y Viejos de San Juan Nuevo.

)







CURPITEADA CALTZONTZIN

Cada afio se celebra una Curpiteada o
competencia entre barrios en la comuni-
dad de Caltzontzin, se realiza el dia 23 de
diciembre, cada grupo de danza tiene su
porray los participantes van desde nifios
pequefios hasta adultos. Estas fotografias
se tomaron en un dia nublado, por lo que
se hicieron ajustes en los tonos.




RECORRIDO DEL BARRIO LA
MAGDALENA

Durante la celebracién de este barrio se
pueden apreciar distintos grupos de dan-
zas tradicionales, sin embargo los mas
representativos son los hortelanos.




COMPETENCIA DE CURPITES EN
NUEVO SAN JUAN
PARANGARICUTIRO

Competencia realizada el 8 de enero, se
eligieron las fotografias con mejores en-
cuadres. En la edicion se ajusté el brillo
para que las fotos no perdieran contraste.







RECORRIDO DEL BARRIO DE
SANTO SANTIAGO

Serealiza el 26 de julio en Uruapan, Michoa-
can, en este recorrido se pueden apreciar
mascaras de negritos, curpites y diablos.
Algunas fotografias se editaron en contraste
y saturacion.




RECORRIDO DEL BARRIO DE
SAN MIGUEL

Se realiza el 29 de Septiembre en las ca-
lles céntricas de Uruapan. La danza de los
negritos también es caracteristica de este
barrio. Fotografias captadas en la iglesia
de San Miguel y en el recorrido.




RECORRIDO DEL BARRIO DE
SAN JUAN EVANGELISTA

Fotografias tomadas durante el recorrido
del barrio el dia 27 de diciembre, en el
centro de Uruapan, participan danzantes
con mascaras de viejitas y hortelanos.




MUESTRA DE DANZAS EN NVO.
SAN JUAN PARANGARICUTIRO

Durante la celebracion de la competencia
de los Curpites, se realizan muestras de
danzas tradicionales tales como los Ca-
trines, danza de Moros, Viejos Cherekis y
Tlahualiles, en la plaza principal. Fotogra-
fias tomadas el 10 de enero.
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TALLER DE MARTIN SALGADO

Fotografias de mascaras, tomadas con luz
natural, en el taller de Martin Salgado,
anteriormente de su padre, el artesano
Victoriano Salgado, en el Barrio de la Mag-
dalena, Uruapan.




TALLER DE FELIPE HORTA

Fotografias de mascaras en el taller del
artesano Felipe Horta, en la poblacion
de Técuaro, Patzcuaro. Las fotografias de
mascaras individales fueron obtenidas en
este lugar.




TIANGUIS ARTESANAL DE
DOMINGO DE RAMOS

Durante el Tianguis Artesanal en Urua-
pan, varios artesanos ponen a la venta
sus mascaras. Las siguientes fotografias
corresponden a diferentes puestos de ar-
tesanos provenientes de Michoacan, en su
mayoria de la meseta purépecha.




7.6.2 FOTOGRAFIA DE MASCARAS
INDIVIDUALES

Las sesiones fotograficas se realizaron con luz natural, en los
talleres de cada mascarero. Se armé un set con un ciclorama o
fondo blanco, para facilitar la manipulacién digital. El 4&ngulo
de disparo fue cenital. Se realizaron alrededor de 200 tomas de
las diferentes mdascaras, de las cudles se seleccionaron una para
cada tipo o modelo de mascara.

Cada fotografia de mascara individual fue manipulada
digitalmente para eliminar el fondo, esto con el motivo de que
la mascara fuera el inico elemento y asi centrar toda la atencién
en la pieza, como se menciond anteriormente, la fotografia debe
mostrar todos los detalles estéticos, los materiales que conforman
la mascara, asi como los trazos y pintura, para asi mismo poder
apreciar cada parte de la misma.

Se efecttio una seleccion fotografica donde se incluyeron
las fotografias con mayor calidad, para posteriormente hacer el
tratamiento digital en el cual se elimind el fondo y se realizaron
correcciones de color. A continuacién se muestra el proceso:

<

Las fotografias de méascaras individuales se tomaron en modo
manual, ISO 100, tiempo de exposicion 1-100s, f/5 a f/9, sobre
fondo blanco, con iluminacién natural. Debido a que las fotos se
tomaron en los talleres de cada artesano se improvisé un ciclo-
rama para facilitar la posterior edicidn.
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7.6.3 EDICION DIGITAL

Posteriormente, se seleccionaron las me-
jores fotografias y se realiz6 la edicion. Se
hicieron correciones de contraste, lumino-
sidad y saturacion.

Se entiende luminosidad a la cantidad de
luz emitida por un objeto, en color seria
claridad u obscuridad. La saturaciéon de-
fine la intensidad o grado de pureza de
cada color. Sus valores se mueven desde
su maximo, cualquier color puro, hasta
su minimo que corresponderia a un tono
de gris. El contraste se define como la di-
ferencia del tono del color con intensidad
entre un punto de una imagen.

Las fotografias de mascaras indivi-
duales se editaron para obtener los colores
mas acercados a la realidad; posteriormen-
te se elimind el fondo con la herramienta
lazo magnético.




Las fotografias individuales de mascaras ayudaran a crear compo-
siciones limpias dentro del formato, ademas dirigira la atencién
del espectador hacia ellas, creando un vinculo con la informacién
escrita. Estas fotografias reforzaran los conceptos de tradicion,
alegria, elegancia y limpieza. La funcién de eliminar el fondo esta
dirigida a crear composiciones donde el foco pricipal de atencién
sean las mdascaras. A continuacién se muestran las imagenes
fotograficas listas para su inclusién en el libro.

7.1 Ermitano 7.2 Ermitano 2

7.4 Diablo 7.5 Tatakeri

7.3 Clrpite

7.6 Vista Lateral Diablo con dragén




7.7 Diablo amarillo 7.8 Diablo Técuaro 7.9 Sefor de Naranja

7.10 Korkovi 7.11 Maringuilla 7.12 Ermitafio 2

7.13 Diablo con dragén 7.14 Diablo animal 7.15 Diablo con hocico de puerco
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7.16 Hortelano 7.17 Viejo de zacan 7.18 Viejita

7.19 Korkovi 2 7.20 Negrito 7.21 Viejito

7.22 Viejo Carapan 7.23 Astucia 7.24 Zapicho




7.25 Asmodeo Decorativa Decorativa

7.26 Ermitanio 3 Decorativa Decorativa

7.27 Satanas Decorativa Decorativa
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7.7 PRUEBAS DE COMPOSICION

La composicion se considera armoniosa cuando todos sus elemen-
tos se encuentran en equilibrio . Estos son: imagenes, cuadros de
texto, tonalidades, espacios en blanco, composiciones fotograficas,
etc. Existen composiciones simétricas, donde una pagina es reflejo
de la otra debido al acomodo de los componentes. Este estilo es
clasico y tiende a ser estatico. Las composiciones asimétricas,
rompen con la monotonia y sus elementos se disponen de forma

que puedan ser agradables visualmente. Afiaden dinamismo y
tratan de expresar sensaciones con todos los medios disponibles.
Después de establecer la reticula, se crean diferentes ensayos de
composiciones combinando texto, imagenes y blancos, con estas
pruebas se determinan las mejores maquetaciones y se facilita la
tarea de distribuir los elementos dentro del formato. Al comparar
cada prueba es posible elegir las que muestren mejor ritmo.

Las lineas representan texto, los mddulos grises simbolizan
imagenes, los magenta titulares, mientras que los azules distin-
guen la mancha tipografica.

Fig. 7.4.1 En esta primera composicion se mostrarian dos image-
nes en la pagina izquierda, la pagina derecha tiene una mancha
tipografica de tamfiano aceptable. No crea saturacion.

Fig. 7.4.2 La imagen en la pagina derecha atrae la atencion del
lector, sin embargo la mancha tipografica en la pagina derecha
posee columnas muy largas que no provocan su lectura.
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Fig. 7.4.3 En este pliego las cuatro imagenes se acomodan de

manera simétrica, creando armonia.

Fig. 7.4.18 Las imagenes que rebasan los margenes rompen con
la monotonia de las composiciones.

v

Fig. 7.4.5 La imagen abarca el plano completo, mayor detalle

para la fotografia.
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Fig. 7.4.6 El texto se encuentra cargado hacia el lado derecho, la
composicién no se equilibra.



Fig. 7.4.7 Una columna de texto es atractiva para el lector, en la Fig. 7.4.8 Las imagenes y texto forman un arreglo simétrico.
pagina derecha existe espacio adecuado para imagenes de mas-
caras en tamafo real.

v

Fig.7.4.8 En esta composicion las imagenes tendrian un formato  Fig. 7.4.10 Esta composicion con blancos en la parte superior e
cuadrado. inferior muestra limpieza.
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Fig. 7.4.11 La imagen abarca la mayor parte del pliego, una co-  Fig. 7.4.12 Las columnas de texto deben ser mdas cortas para
lumna de texto es de facil lectura. agrandar los blancos.

v v

Fig. 7.4.17 Espacio para mostrar imagenes de mascaras entamafo Fig. 7.4.14 Las paginas con imagenes resultan mas atractivas al
real, asi como equilibrio en los espacios. lector.




7.7.1 COMPOSICIONES
FINALES

Después de realizar las pruebas de compo-
sicidon se eligieron las mas apropiadas para
el proyecto, de acuerdo con los enfoques
planteados; a continuacion se muestra el
boceto digital y el resultado aplicado al plie-
go. Alo largo del libro estas composiciones
se repetiran, aunque cambiando algunos
elementos como textos y fotografias, esto
para para crear uniformidad y que exista
ritmo en la composicién general del libro.




En esta composicion, laimagen se muestra
en ambas paginas, el texto es a una colum-
na,lo que hace mas ligera la lectura.

Texto a una columna con fotografia en
pagina opuesta en tamafo completo.




Fotografia en paginas completas para mos-
trar los detalles del traje y la mascara, pie
de foto dentro de la misma.

En esta composicion la figura central son
las imagenes de mascaras, que se muestran
en tamafio real, la caja de texto contiene
la ficha técnica.




7.8 PORTADAY CONTRAPORTADA

Para continuar con el proceso de disefio se
bocetaron composiciones parala portaday
contraportada. Durante la lluvia de ideas se
tomo en cuenta que el elemento principal
de la composicion esla mascara, asi como
considerar los conceptos que se desean
transmitir; limpieza, tradicién y elegancia.
De acuerdo con el brief, la portada debe
transmitir una idea al publico sobre el
contenido del libro, siempre comunicando
los enfoques que se establecieron.

La composicién de esta portada
es centrada, como se puede apreciar la
maéscara es el elemento sobresaliente, en
la primer prueba digital de portada. La
imagen contrasta con el color de fondo
amarillo que se extrajo de la flor principal
del tocado. La tipografia es sans serif con
apariencia geométrica lo que le da una
apiencia mas limpia.

Bocetos de portada y contraportada



7.8.1 PRUEBAS DE PORTADA
Y CONTRAPORTADA

Opcion 1

En esta propuesta el punto focal es la mas-
cara dividida en dos partes. La tipografia
es claray legible y el contraste de fondo y
fotografia llama la atencion. Se aplicaron
colores relacionados con la mascara. Al
momento de abrir el libro la imagen se
apreciara de los dos lados.

Opcioén 2

Se utilizaron dos imagenes diferentes. En la
portada, la fotografia de danzante con mas-
cara llena el formato, también se aplicé una
forma geométrica con transparencia para
que el titulo destaque de la imagen,esta
figura también cubre una parte de la con-
traportada, donde la fotografia es blanco
y negro. Se descart6 estar saturada y no
cumplir con el enfoque de limpieza.
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Opcion 3

En esta propuesta se opt6 por una foto-
grafia de mascara de negrito como parte
central de la composicion, la tipografia sans
serif contrasta con el fondo negro, en la con-
traportada también se agregd una cintilla
con la sindpsis, ademas de 3 imagenes de
mascaras sobre el mismo fondo negro. En
la parte del lomo, va el titulo, autor y otra
imagen pequefia de una mascara.

Opcion 4

Se utiliz6 la misma fotografia para estas dos
propuestas siendo el tema principal de la
composicidn; se cambio la tipografia del
titulo, asi mismo se colocé una fotogafia
como fondo en la contraportada y la cintilla
se modific6 para formar un rectangulo que
no cubra por completo la imagen. El color
de fondo amarillo se extrajo de la flor del
tocado de la mascara.




7.8.2 PORTADA FINAL

Se opt6 por la propuesta nimero cuatro ya que cumple con los  La composicién es simple y central, lo cual transmite orden. En
enfoques de limpieza, elegancia y tradicion, ademas se modifico  la contraportada se utilizé una forma rectangular para que la
el fondo de negro a amarillo para que la fotografia contraste y  sindpsis destaque de la imagen de fondo que va a corde con la
no se pierda. La tipografia del titulo se cambi6 a serif, debidoa  gama crématica.

que esta tiene un caracter mas tradicional.
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En este capitulo se explico el proceso de disefio del libro “Mascaras
Michoacanas”, como solucién a la problematica planteada. Se defi-
ni6 un formato que fuera adecuado para mostrar el contenido de
manera funcional al publico meta, asi como la seleccién tipografica
que ayudd a transmitir los conceptos de elegancia y tradicion.

También se establecié la composicion de los interiores
del libro, procurando que no resultara en saturacion de texto e
imagenes, creando la sensacion de limpieza y sencillez. Igual-
mente, se efecttio la seleccion de las imagenes que transmiten
al observador la conjuncidn de estos conceptos y estableciendo
una relacién con el contenido del texto.

Durante la realizacidn de esta fase del proyecto se llegd
a la conclusion de que el Disefio es el resultado de una serie de
procesos estructurados para lograr un producto que cumpla
con las caracteristicas especificas, para la correcta transmision
de informacién que servira para informar e identificar sobre las
mascaras michoacanas a la poblacién de este estado, asi como a
turistas nacionales y extranjeros.

En el siguiente capitulo se muestra la propuesta de solucion.









Capitulo
Propuesta de Solucidén

En el capitulo anterior se mostro el proceso
de disefo, asi como la estructuracion de
la informacidn, desglosando cada una de
sus partes.

A continuacion se presenta el resul-
tado de la investigacidn y aplicacién del
disefio editorial en formato de libro.
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Presupuestoy
Financiamieneto

A continuacion se presentan costos y pre-
supuestos de lo que implica costear la
produccion del libro que se disefié y se
desglosa el trabajo realizado para deter-
minar los costos.
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HONORARIOS

En las siguientes tablas se desglosan los ho-
norarios del costo del trabajo que se realiz6
para el libro; investigacion, maquetacidn,
toma de fotografias por sesién y durante
la investigaciéon de campo, diseno editorial
en cada pagina, asi como la investigacion
documental y redaccidn. En este proceso
se define el costo total del proyecto, es
importante para conocer la inversion de
tiempo y costos.

MAQUETACION DEL LIBRO

ARMADO POR N° DE
CONCEPTO PAGINA PAGINAS

Portada/Contraportada

Pagina compuesta/interior

(texto e imagenes)

Pagina simple
(solo texto)

TOTAL DE LA MAQUETACION:

FOTOGRAFIAS

TOTAL

$2,400.00

$37,500.00

$12,600.00

$52,500.00

N° DE
- T
CONCEPTO FOTOGRAFIAS €OSTO TOTAL

Mascaras individuales
(Produccion de 3 sesiones)

14 Sesiones (Durante los reco-
rridos y presentaciones)

Edicion

TOTAL DE PRODCUCCION Y EDICION:

$2,400.00

$40,000.00

$20,000.00

$62,400.00



REDACCION

HORAS COSTO
S

Investigacion de campo $150.00 $5,100.00

Investigacion documental $60.00 $10,860.00

Redaccién $70 $25,200.00

TOTAL DEL LIBRO: IEZaPCIX

VIATICOS

(promedio)

AUTOBUS $375.00 $3,750.00
TAXI $50.00 $400.00

COLECTIVO $8.00 $240.00

TOTAL DE VIATICOS: $4390.00

TOTAL LIBRO COMPLETO

CONCEPTO COSTO

Maquetacion del libro $52,500.00

Fotografias/Sesiones $62,400.00

$41,160.00 TOTAL DE HONORARIOS:
$160,450.00

$4,390.00 NOTA: EL TOTAL NO INCLUYE IVA

Redaccion

Viaticos




COTIZACION

Se cotizé la produccion en Lopez Impre-
sores con las siguientes caracteristicas: un
millar de libros, en impresion offset, 132
paginas en papel couché brillante de 125
gr. Encuadernado en Lustrolito brillante de
300 gr, terminado con barniz U/V, medidas
46 x31 cm. De acuerdo con esta cotizaciéon
se determinara el costo unitario del libro.




COTIZACION

1000 LIBROS

Impresion en couché de 125 gr
66 pliegos/ 132 paginas

Tamano tabloide 43 x 28 cm

ENCUADERNADO

Lustrolito 300g.
terminado barniz u/v

COSTO UNITARIO

$124.00 POR LIBRO
INCLUYE IVA

FINANCIAMIENTO

Se propone que los gastos de financiamiento
puedan sufragarse por medio de la Secretaria
de Cultura de Michoacdan, La Secretaria de
Turismo, Casa de las Artesanias, asi como el
H. Ayuntamiendo de Uruapan, La Secretaria
de Turismo y Cultura de dicho municipo o El
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes.
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CONCLUSIONES

A lo largo de la realizacion de este proyecto de investigacion
surgieron varias conclusiones que se expondran a continuacion.

Cuando se habla de mascaras nuestra mente puede trans-
portarnos a las mascaras venecianas, o a las mascaras utilizadas
en carnavales, percibiéndolas como un objeto decorativo o ac-
cesorio complementario en la vestimenta de los danzantes. Sin
embargo, la mascara conlleva un significado que va mas alla de
lo estético y de una funcién decorativa.

En el caso de las mascaras michoacanas es un elemento
que representa la fusion de tres culturas; purépecha, europeay
africana, que se dio a partir de 1521 con la conquista espafiola,
a pesar de las prohibiciones que existieron para que las civiliza-
ciones prehispanicas continuaran con sus costumbres, el sim-
bolismo sobrevivié mezclandose con las festividades catélicas.
De este mestizaje surgieron nuevas mascaras con simbolos que
se conservan en el presente. La mascara encierra dentro de sus
facciones afios de historia y tradiciones.

Durante la etapa de investigacion se observd que no se
tiene conciencia de estos significados, se asiste a los museos y a
las celebraciones donde se exhiben mascaras pero solo se con-
templa su valor estético sin profundizar en su trasfondo cultural.

Durante la realizacion del capitulo “;Qué se ha hecho?” se
pudo concluir que existen pocos documentos donde se aborde el
tema de las mascaras, ya sean libros, aplicaciones para disposi-
tivos maviles o paginas web, para los michoacanos y mexicanos
en general, sin embargo algunos son muy completos y presen-
tan informacién valiosa. Se puede notar que existe interés por
las mascaras tradicionales por parte de extranjeros, debido a la
cantidad de material que se encontré sobre el tema.

Por ello se creyd necesaria la elaboracion de un material
grafico que explicara el porqué de esta tradicion y la utilizacion
de las mascaras para representar personajes en las danzas, asi
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como incluir una clasificaciéon para catalogar las mascaras por
danza y personaje. Es en esta parte donde interviene el Disefio
y la Comunicacion Visual, al ser una disciplina con diferentes
areas y herramientas es 6ptima para la resolucion de distintos
problemas con connotaciones sociales y culturales, el Disefio es
una parte importante en la vida cotidiana, debido a su caracter
funcional aplicado en todo lo que nos rodea.

El disefio es un proceso de creacién visual con un propé-
sito, que cumple una funcién muy importante con respecto a la
comunicacioén y que puede afectar el conocimiento, las actitudes,
el comportamiento, sensaciones y sentimientos en las personas.

Esta profesion es capaz de responder de forma acertiva y
positiva a diversos problemas por medio de una accién comunicada
visualmente, siempre y cuando sea estructurada con responsabi-
lidad, conocimiento, creatividad, conciencia e iniciativa, en pro de
contribuir a proyectos que mejoraran la realidad de la sociedad.

La importancia del disefio en la sociedad actual radica en
su poder de comunicar ideas a través de la imagen, color, forma,
tipografia y las técnicas adecuadas que se conocen como teoria
del disefio.

Ademas, el disefiador grafico tiene la responsabilidad de
producir mensajes que contribuyan positivamente a la sociedad,
asi mismos la creaciéon de objetos visuales que ayuden al desa-
rrollo y la posibilidad de identificar problemas con la capacidad
de transformarlos.

Mediante el analisis que se efectué previamente, se de-
termino que el area de Diseno Editorial es la mas indicada para
la transmision de la informacion para el reconocimiento de las
mascaras y su significado, debido a todas las herramientas con
las que cuenta, mediante la utilizacion de la fotografia y el texto
como principales instrumentos, se crea un documento con valor
cultural organizado en forma de material bibliografico. Es bien
sabida la importancia que los libros tienen en la cultura de una
sociedad.



En otro orden de ideas, al abordar este proyecto desde la pers-
pectiva del Disefno y la Comunicacidn Visual se amplio el punto de
vista personal que se tenia sobre las tradiciones y costumbres de
Michoacan, tuve la oportunidad de aprender mas sobre la histo-
ria del estado, las representaciones artisticas que existen desde
épocas prehispanicas, también pude acercarme al entorno donde
se elaboran estas piezas artesanales y conocer de primera mano
los procesos que se siguen para crear una mascara desde cero.

Con esto se pudo establecer un contexto entre las masca-
ras y su presencia como elemento significativo en la historia del
estado. Asimismo, las entrevistas con artesanos que se dedican
a la creacion de estas artesanias enriquecieron la realizacion
de la investigacion y dejaron ver que existe interés por parte de
ellos para que las mascaras sean reconocidas y que su trabajo sea
valorado, ya que son personas que dedican su vida a la cultura 'y
perpetuacién de las tradiciones.

Con la realizacion de este proyecto se pretende que el
Disefio y la Comunicacién Visual, a través del Disefio Editorial
como area contribuya a la resolucién del problema, para que
exista informacién al alcance de todos y con esto las mascaras
sean identificadas y revalorizadas para que la tradicién goce de
significado.
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ANEXOS

El siguiente capitulo contiene las encuestas,
entrevistas, indice de fotografias, asi como
bibliografia y sitios web que se consultaron
para la realizacién de este proyecto.
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ENCUESTAS

Con el objetivo de comprobar la problematica planteada se apli-
caron 106 encuestas, a jovenes y adultos, de 15 afios en adelante,
en el periodo de Semana Santa, durante el cual se reliza el Tianguis
Artesanal y la afluencia de turistas es mayor.

Formula

Para calcular la muestra de poblacidn a la cual se aplica la encuesta,
es necesario desarrollar una formula matematica:

k? x (p) (q) (N)

(e*x (N-1))+k* (p) (q)

n=

N: tamafio de la poblacién.

k: es una constante que depende del nivel de confianza que
asignemos.

e: error muestral deseado.

p: proporcién de individuos que poseen en la poblacion la ca
racteristica de estudio.

g: proporciéon de individuos que no poseen esa caracteristica,
es decir: 1-p.

n: tamafo de la muestra.

Formato de la encuesta.
N=327 098

k=2

e=8%

p=5 22 x(5) (5) (327, 098)

q=5 n= =106 Encuestas
n= 106 (82x(327098-1))+22 (5) (5)
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Se aplicaron 106 encuestas; a través de las siguientes graficas se
muestran los resultados de cada pregunta:

1.- Lugar de residencia 2.- Edad

a) Michoacan b) Otro estado c)Extranjero a)15a25 b)26a35 <c¢)36a45 d)46a55
e)56a65

............................ g d) 4%

<) 23%

.......................

b) 14%

a) 49%

a) 84%

b) 28%

1.- Las respuestas a esta pregunta indican que cercadelamitad de ~ 1.- De acuerdo con los resultados de esta pregunta se puede afir-
los encuestados radican en Michoacdn, mientras que el 28% son  mar que los eventos donde se utilizan mascaras son presenciados
turstas provenientes de otros estados de la reptblica, asimismo, ~ por jovenes de entre 15 a 25 afios, seguidos por jévenes adultos
se constato que el nimero de extranjeros que visitan Michoacan  de 26 a 35 afios.

durante las fiestas es mayor al 50%.
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ENCUESTAS

3.- iConsideras a las artesanias como 4.- ;Alguna vez has presenciado

parte importante de la cultura de Michoacan? alguna danza tradicional de Michoacan?

a) Si b) No a) Si b) No

b) 4%

a) Si 100%

a) 96%

3.- El objetivo de plantear esta pregunta a la muestra de poblacion ~ 4.- De un total de 106 personas encuestadas 102 respondieron
fue conocer el lugar que ocupan las artesanias como piezas con  que si han presenciado danzas de Michoacan, teniendo en cuenta
valor cultural entre los michoacanos y turistas. Se comprob6 la  que en este tipo de eventos es donde se utilizan mascaras tradi-
hipotesis. cionales, la exposicion a estas ha sido altamente probable.




ENCUESTAS

5.- ;Dénde? 4.- ;jConoces las mascaras que se
utilizan en las danzas?

a) Patzcuaro b) Morelia  c¢) Uruapan
d) Nuevo San Juan Parangaricutiro e) Otro a) Si

Patzcuaro 30%
b) 4%
Morelia 13.3%

Uruapan 70%
NSJP 40%

Otro 30%

a) 96%

5.- Al ser una pregunta con mas de una opcién de respuesta, los  6.- 102 personas respondieron que si conocen las mascaras tra-
encuestados podian seleccionar dos o mas lugares. Notablemente,  dicionales, este nlimero corresponde al de las personas que han
Uruapan es la localidad donde mas se presenciaron danzas con  presenciado danzas tradicionales de Michoacan.

mascaras.
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ENCUESTAS

8.- i{Te llaman la atencién o te

7.- iCuales?

parecen interesantes?

a) Viejitos  b) Curpites c) Hortelanos d) Negritos a) Si b) No
e) Tlahualiles f) Diablos

Viejitos 90%

Hortelanos 30%

Negritos 53%

............

Tlahualiles 10%

(o)
Diablos 30% a) 94%

7.- Siendo la Danza de los Viejitos la mas popular, laméascarade  4.- La mayoria de los encuestados sefialan que las mascaras les
esta danza es la mas conocida, seguida por la de los Cirpites y ~ parecen interesantes.

la de los Negritos. La menos conocida es la mascara de Tlahuali,

con sélo 11 personas de 106.




ENCUESTAS

9.- ;Sabias que las Mascaras artesanales de 10.- ;Conoces la historia de las mascaras

Michoacdn son conocidas mundialmente o su significado?
por su valor histérico y estético?

a) Si b) No
r— b) 60%

o

' a) 40%

b) 80%

9.- Mas de la mitad de encuestados respondieron que no cono-  10.- Sélo el 20% de la muestra de poblacién posee conocimiento
cian este hecho. de las mascaras y su significado.
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ENCUESTAS

11.- ;Te gustaria conocer mas sobre las 12.- ;Consideras importante la preservacion

mascaras para danzas de Michoacan? de las tradiciones como parte de la cultura

de Michoacan?

a) Si b) No
a) Si b) No

a) 100%
a) 100%

11.- Esta pregunta demuestra que existe interés por parte dela  12.- E1100% de los encuestados concuerda en la importancia de
poblacién para saber mas acerca de las mascaras de Michoacan.  la preservacidon de las tradiciones.




ENCUESTAS

13.- {Crees necesaria la realizacion de 5.- iDonde?

un documento que contenga informacion
sobre las Mascaras Michoacanas?

a) Libro b) Pagina Web c) Radio d)Documental

a) Si b) No

PaginaWeb 40%

Radio 0%

Documental 20%

a) 96%

13.- De acuerdo con el resultado de esta pregunta, es necesaria  14.- Se propusieron cuatro opciones de medios, através de los

la creacién de un documento sobre mascaras michoacanas. cuales se de a conocer informacién sobre las mascaras michoa-
canas, el libro y la pagina web fueron los que atrajeron mayor
cantidad de votos.
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ENTREVISTAS

Durante el proceso de investigacion se realizaron varias entrevis-
tas a artesanos dedicados ala creaciéon de mascaras artesanales.
Dichas entrevistas se realizaron en los talleres de los artesanos
y algunas en sus puestos en el transcurso del tianguis artesanal.
A continuacion se presenta el contenido de cada una:

Entrevista con Felipe Horta
Artesano proveniente de Técuaro, Patzcuaro

El sefior Felipe Horta naci6 en el poblado de Técuaro, pertenecien-
te a Patzcuaro. Aprendio el arte de esculpir mascaras por medio
de su padre; el Sr. Eustacio Horta, observando cuando trabajaba,
quién fue un reconocido mascarero en la regién. Felipe crea las
mascaras que se utilizan en danzas de varios poblados de la zona
lacustre; asi como para las pastorelas que se hacen en los meses
de diciembre, enero y febrero.

Sus mascaras de diablos son especiales, ya que les afiade
serpientes que representan el mal. Los hijos del sefior Felipe
también aprendieron este oficio, sin embargo no se dedican a
ello completamente.

Las mascaras para pastorela son diferentes ya que tienen
caracteristicas basadas en las tradiciones del pueblo donde se
represente. Don Felipe comenta que la parte mas dificil es difun-
dir su trabajo y buscar compradores, para él, las mascaras son
importantes porque representan las costumbres de los pueblos
reflejadas en los rostros de las personas que se representan en
estas piezas artesanales.

Las mascaras con caracteristicas caucasicas se comenzaron
a hacer asi para mostrar el rechazo que los indigenas sentian hacia
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los conquistadores europeos, crefan que al hacer una mascara
parecida a ellos pero con rasgos exagerados lograrian ofender-
los y obtener una forma de venganza por los malos tratos que
recibian. Las mascaras de los viejitos representan a un hombre
mestizo, combinacién de espafiol con purhépecha. Esta danza
surgio en la isla de Jaracuaro. Tata Jerbacio, un musico, fue el
iniciador de esa danza.

Para é], 1o que le da vida a la danza es la mascara, porque
aporta identidad al personaje. Existen varios tipos de danzas, las
tradicionales de los pueblos y las folkloricas.

Para hacer una mascara se pueden basar en referencias por
ejemplo de personas con rasgos particulares. Se guian con una
fotografia, y aunque al principio no salga como se espera, sigue
perfeccionando la técnica. Al momento de pintar cada mascara
se basan en Los colores tradicionales de la regién: rojo, negro,
amarillo y azul.

Esta pastorela se celebra en Técuaro el dia de la Candelaria,
los dias 24 y 25 de diciembre; el 1, 2 y 3 de enero, asi como del
2 al 5 de enero. Don Felipe explica que en la pastorela “Luzbel”
es el jefe de los diablos, “Pecado” es su mano derecha, “Astucia”
es su mano izquierda. Los tres luchan contra el personaje del
Ermitafio, un misionero franciscano que protege a la gente del
pueblo, quien lleva una mascara con rasgos europeos y barba en
forma de espiral, viste una tinica morada.

Esta misma mascara la utiliza el Capataz, otro personaje
de pastorela. Durante esta representacidon los nifios se disfrazan
de pastores y bailan al compés de la musica.

Sobre la danza de los Clrpites comenta que representan a
la Virgen Maria y San José, los pastores son los ctrpites, porque se
reunian a adorar al nifio Jesus. Bailan en enero para adorar al nifio.

Mientras que en los Viejos de Charapan, el tecolote re-
presenta a la noche, Korkovi es el sol, la mujer es la Luna, los
demas danzantes son los astros. Esta danza se hace en honor al
nifio Jesus en diciembre y febrero. A los danzantes se les conoce
COmo cargueros.



Entrevista con Don Victoriano Salgado*
Reconocido artesano de Uruapan

Don Victoriano Salgado nacié en el barrio de la Magdalena en
Uruapan, el 31 de mayo de 1920. Quedando huérfano de padre
desde una edad temprana tuvo que buscar formas de ganarse la
vida. Cuando tenia 20 afios talld su primera mascara, en esa época
Don Victoriano recuerda que la fiesta de la Magdalena recibia
extranjeros y demas turistas que se interesaban por las artesa-
nias: “[...] cuando pasaba la fiesta que duraba tres dias, venian a
ver si lograban comprar las mdscaras que vieron y alli fue donde
yo traté de ponerme a ver si podia hacer una mdscara de negro.
[...] Esa fue la que mds me impresioné desde que yo sali de nifio en
la danza de los pastorcitos y a mi me llamaba mucho la atencion,
no podia quitar la vista de ella y pues asi paso...” Cuenta que su
primera mascara la hizo de memoria, fue tanta la impresion, que
logré terminarla sin referencias.

Al terminar de tallarla, la llevé a pintar, en ese entonces
existian en el barrio varias personas que se dedicaban al ma-
que. “En ese tiempo si habia hartas muchachas y sefioras que se
dedicaban a maquear bateas, jicaras, guajes y mdscaras, a una
muchacha que vivia aqui en la esquina le encomendé que si me la
queria pintar, ‘si, como no’y si me la pinté, creo me cobré como
cuarenta centavos por la pintada y ya me fui con un sefior que
habia aqui que era acaparador de todas las artesanias, se llamaba
Celso Calvillo [...] y ya me dio como tres pesos por la mdscara y pues
entonces pagaban en el campo 25 centavos diarios, de siete a siete,
desde que el sol salia hasta que se metia, asi que me ganaba yo 1.50
a la semana y me dio tres pesos, pues dije, ‘hijole, estd mejor que
andar yo fregandome de sol a sol, y de alli me nacié mds el interés
en seguir haciendo mdscaras”.

Don Victoriano formo un taller donde sus 8 hijos le ayudaban
en la tarea de tallar y maquear. Sus cuatro hijos aprendieron el
arte de tallar la madera, mientras que sus hijas afiadian el color
a las mascaras con ayuda de la técnica tradicional del laqueado

o maque. Actualmente solo dos de sus hijos, Martin y Maricela se
dedican de tiempo completo a la creacién de mascaras.

El catdlogo de mascaras que elaboraba Don Victoriano ron-
daba 38 distintos modelos, sin embargo las mas llamativas son
las de los tres demonios que aparecen en la pastorela: Satanas,
Asmodeo y Astucia. Para darles un toque mas realista, a estas
mascaras se les colocan cuernos de res, que Don Victoriano con-
seguia con los taqueros. Ademas, de mascaras de diablo también
hacia encargos para danzantes de la region, como la Maringuia y
el Tarépeti de San Juan Nuevo, el Korkovi de Charapan, los viejos
de Zacan o las propias de su barrio. Asi mismo realizaba mascaras
decorativas basadas en méascaras africanas u olmecas.

Don Victoriano sostenia que las mascaras de danza debian
ser ligeras y estar hechas para portarlas durante largas horas,
uso que exige maderas ligeras como el colorin y un vaciado bien
hecho, por ello, los danzantes de la region recurrian a este artesano
“porque estas si son ligeritas y, ademas, nosotros acostumbramos
a ponernos la mascara y vemos donde nos molesta”.

Cada mascara requiere un trabajo de 15 dias, como se
menciond antes, la materia prima es la madera de colorin por ser
liviana. El proceso de tallado le toma un dia completo y se tienen
que tener talladas alrededor de 11 o 12 piezas para prender el
horno a donde se hornean para que la madera se seque y las polillas
se mueran. La creacion de mdascaras se puede dividir en nueve
etapas: el corte del trozo de madera, el careado, tallado, vaciado,
horneado, lijado, detallado, fondeado en maque y decorado.

Para hacer una mascara “se requiere tener en mente el disefio
desde el inicio del proceso”, se calcula con plantillas el grosor de
la madera que se va a utilizar, dejar el espacio suficiente paralos
elementos decorativos, como colmillos y cuernos de res o chivo.

Con la sierra cinta y el hacha se obtiene el medio tronco
que a golpe de machete se va “careando” es decir, dar forma
aproximada a las dimensiones de la mascara. Luego se bocetan
los rasgos con ayuda de lapiz y plantillas, para que el rostro
quede proporcionado se utiliza compas. Cuando la mascara esta
completamente tallada se procede al vaciado de la parte trasera,

* A partir de investigacidon de Eva Maria Garrido Izaguirre, Docente investigadora de la Universidad Intercultural Indigena de Michoacan,de los periddicos Cambio

y la Voz de Michoacan, asi como una entrevista con su hijo Martin Salgado.
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deja un espacio extra que evite que se deforme al sacarla del

horno. Las mascaras se secan en el horno por 4 dias y después
estan listas para lijarse, siempre en caliente para evitar que la
madera se levante. Después del lijado se termina el vaciado y
se prueba la mascara para comprobar que no sea molesta. Por
ultimo se pinta y decora.

Antiguamente las mascaras de Don Victoriano se pintaban
con maque, que consiste en la aplicacion de varias capas de una
pasta formada por yeso y pigmentos, que pueden ser naturales o
sintéticos. Se prepara aceite de linaza con ajo y un pedazo de ocote.

Cada capa se pule para darle brillo, de esta forma se produ-
ce una superficie tersa de color integrada a la mascara. “Se hace
una cremita con esos colores y aceite de linaza. Luego que estd la
cremita se empieza a embarrar la pieza. Ya que estd llena, hay que
hacerse una ‘munequita’ de un trapo para con ella ir frotando. Ya
que se froto la cremita, se prepara un puiiito de yeso en polvo. La
mufiequita se impregna y se le embarra para que vaya agarrando
espesor. Hay que darle como tres manos para que quede gruesesito.
Después de la tercer mano hay que dejarla que se seque unos diez
dias para poderla decorar, ponerle ojos, nariz y hocico, si no se hace
asi, se mancha”, comenta Don Victoriano.

De esta forma se le da el encarnado a la mascara, anterior-
mente todo el decorado se hacia con esta técnica, ahora el maque
solo se aplica en el fondo terminando las piezas con esmaltes que
aceleran el proceso de pintado. No obstante la mayoria de las
mascaras para danzas se decoran con esmaltes, ya que el maque
se mancha facilmente al ser humedecido, debido al yeso que po-
see, mientras que, al utilizarse esmalte la durabilidad aumenta.

Don Victoriano Salgado confeccioné mascaras durante mas
de medio siglo, su trabajo ha sido portado por un sin niimero de
danzantes en Michoacan, ademas sus mascaras pueden ser ob-
servadas en varios museos de México, Estados Unidos, Inglaterra,
Alemania y Japén. Tras su fallecimiento se realizé un homenaje
en su ciudad natal, La Casa de las Artesanias cre6 un galardén
que lleva su nombre y se planea realizar un museo donde se
exponga su obra.
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Entrevista con Juan Aguilar
Artesano de Nuevo San Juan Parangaricutiro

Juan Aguilar Saldafia es un artesano mascarero proveniente de
Nuevo San Juan Parangaricutiro, a los 19 afios comenz6 ayu-
dandole a su abuelo quien también hacia mascaras; como suele
suceder con los artesanos, el oficio se transmite de generacion
en generacion.

30 afios después, Juan Aguilar se dedica a la creacién de
mascaras para danzas tradicionales de la meseta purépecha, aun-
que su trabajo ha llegado a diferentes estados e incluso distintos
paises. Entre las mascaras que elabora estan las de negritos para
la danza homoénima que se realiza en Uruapan, las de ermitafio
para la época decembrina y pastorelas, las de Diablos; para ca-
racterizar a este personaje en Jucutacato y otras poblaciones,
ademas de las conocidas mascaras de viejito. Sin embargo Don
Juan Aguilar comenta que las mascaras que mas vende son las
utilizadas en la danza de los ctrpites; mascaras de Tarépeti y
Maringuia. “Estas mdscaras representan a José y Maria, los demds
curpites son sus hijos”

Las mascaras varian dependiendo del lugar donde se danza,
ya que se toman caracteristicas de la historia de cada pueblo y
se mezclan para asi realizar una pieza.

Don Juan Aguilar dice que para tallar las mascaras utiliza
“madera de sirimbo, apdcata, palo blanco, madrufo, cucharillo,
aguacate, copalillo, aunque la madera de sirimbo se encuentra en
peligro de extincion, igual le corta uno una ramay con eso tiene”.
Para conseguir la madera, va a los cerros de Nuevo San Juany a
los que se encuentran en Tancitaro.

El proceso de elaboracién comienza al dejar secar la madera,
esto para eliminar cualquier rastro de humedad: “primero dejo la
madera seis meses o un afio en sombra, que se seque y se deslame,
si se deja en el sol se revienta, ya después que la madera estd seca,
escojo un trocito que esté mds derechito, que no tenga nudos ni
piojos de madera, que no esté reventado y se empieza a preparar’.



Comenta que lo primero que talla del rostro de madera es la na-
riz. Para darle forma a la madera utiliza diferentes herramientas
como gurbias y navajas. Don Juan, tarda aproximadamente dos
dias en esculpir una pieza.

Después de que la mascara ya esta tallada se procede a
pintarla. Para esto utiliza lacas, que también son utilizadas para
pintar automoviles. Con ayuda de aerégrafo y pinceles le da color a
los distintos rostros. Se comienza fondeado la pieza para después
agregar mas pintura que da color a los labios, las mejillas, ojos
y cejas. En total puede agrarle hasta 10 capas de pintura hasta
perfeccionar el acabado. Se agragan los ojos, que pueden ser de
cristal o simplemente pintados sobre la superficie. Por tltimo,
en el caso de las méascaras de Carpites y Maringuia se terminan
con pestafias postizas para afiadir realismo.

Don Juan Aguilar platica que las tradicién de las mascaras
se ha extendido y que las personas deben conocer mas sobre
ellas.” Yo utilizo laca para pintar las mdscaras, estas (mdscaras
de ctirpite) cobran vida a bailar”.

Viejitas en el Tianguis Artesanal de Domingo de Ramos.

* (Garcia,2014:14)pag 14

Entrevista con Benito Sierra
INAH(Instituto Nacional de Antropologia e Historia)

Don Benito Sierra es un historiador proveniente de Charapan,
en esta entrevista habla sobre el origen de la danza de los Vie-
jos de Charapan. La historia comienza con una joven llamada
Maria Lapisi, habitante de Charapan, cuenta que la joven tenia
que caminar mas de dos horas para llevar agua desde un lugar
llamado Jandumban, ayudada por un cantaro, tenia que realizar
esta labor todos los dias para tener agua que tomar, asi como
todos los habitantes de su comunidad.

Un dia, Maria Lapisi se detuvo a descansar en medio del
bosque y “vio que de unos matorrales salia un pajarito, sacudiendo
sus alitas y aventando agiiita” la muchacha sorprendida decide
ir a averiguar, cuando lleg6 al lugar encontré un charco de agua
y se agacho para llenar su cantaro y se fue, al dia siguiente hizo
lo mismo. Benito Sierra narra: “La gente del pueblo se dio cuenta
que Maria regresaba muy pronto y como no decia nada decidieron
seguirla a hurtadillas, la vieron llenar su cdntaro de agua en un
manantial oculto en la hierba.”

Después mandaron llamar a Maria, quien en ese entonces
tenia 14 afios, dice Benito Sierra: “A ella le toco descubrir el naci-
miento de esta agua, por eso se aprovecharon de ella y la trajeron a
arrojar aqui al lago, la sacrificaron para que el agua no se acabara.”

Don Benito cuenta que luego de esto, se unieron los cuatro
pueblos para conformar uno solo, asi se formé Charapan.

Es posible que esta leyenda haya sido construida en el siglo
XVIy asi conmemorar la congregacion y fundacion del pueblo de
San Antonio Charapan y de muchos otros que conservan leyendas
similares y que estan detras de diversos rituales que se siguen
celebrando hoy en dia. De esta historia se retoman elementos
que construyen personajes en la danza de los Viejos de Charapan.

La Danza se compone de una mujer ataviada con vestimenta
purépecha tipica y un grupo de viejos, ademas del Korkovi y un
buho. Kutstkuta es la denominacion purépecha parala Maringuia
que lidera esta danza* “Kutstikuta tiene la tarea de conducir un
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baile aglutinador a los ancianos engendradores en una recreacion
del nacimiento del Sol y del nifio Jesus, pero también donde ella
hace de Luna y ellos de estrellas. El K'erhi va con una mdscara que
lo identifica como cierta ave humanizada. Se trata del Kérkovi;
un pdjaro terrestre nocturno que rara vez logra verse bajo la luz
solar. Sin embargo, por alguna razén simboliza a la luz y al dia”

El personaje del biho o tecolote no formaba parte de la
danza, fue hasta el siglo XX que se incorporé y se acepto en la
comunidad, su funcién es representar la noche, como contraparte
del Korkovi.

La danza de los viejos tiene antecedentes antiguos, pues
su simbolismo se vinculé con algiin mito tarasco de la creacién.
Uno de los rasgos que adaptaron fue, el del viejo encorvado con
el baston. “Este semejaba aldios tarasco T’arési Upeme: “El an-
ciano engendrador” que aparecia cojeando cuando seasociaba a
la embriaguez”. E1 “Parhajpeni”o bastén caracteristico que porta
el viejo en su danza, Unico elemento con apariencia antigua, in-
dica al que lo porta como “aquel que dirige”. Tal bastén parece
sustituir a la gruesa lanza adornada distintiva de los antiguos
dignatarios tarascos.

Los viejos de Charapan son modelo de “dignidad y decoro,
por lo que al danzar no hacen una interpretacién cémica, puesto
que representan a los fundadores de la reptiblica purépecha’.

Se dice que la danza surgi6 de un ritual de adoracion del
pueblo hacia su Dios, a quien nombraban Tatd Kwerajpiri, quien
era el creador de todo el universo. Este a su vez, habia dado a
Parhajkpenskata el poder de la fertilidad. Durante la fiesta de
la P’éwantskwarhu, los purépecha creian que Parhajkpenskata
estaba a punto de parir. La diosa dio a luz al mismo tiempo a
Jurihata: el Sol, a Kukd como la Luna y a Parhajkpeni o la Tierra.

La danza era precisamente en honor del nacimiento de
Jurhiata que, al nacer; habia recibido de Kwerajpiri y Parhajkpens-
kata la primogenitura de todo lo creado. Antiguamente, para esta
fiestay con el fin de honrar el nacimiento de Jurhiaata, determi-
nado nimero de jévenes se adornaban para celebrar el ritual de
la danza pintandose el cuerpo de negro y adornando su cabeza
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de cintas de colores. Las mascaras tenian forma de viejos signifi-
cando con eso obras que habian llegado a su culminacién; de ahi
se denomind el nombre de t'arhé warhariicha que, traducido del
purépecha significa “hechuras perfectas u obras de arte”.

Las flores y listones de colores significaban los dones que
los tres hijos de Parhajkpenskata habian recibido al nacer; y la
cabellera de ixtle, el transcurso del tiempo. Delante de los danzantes
se colocaban dos que representaban simbélicamente a Jurhiatay
a Kukq, llamando a uno Korkovi y al otro, Kutsikuta (que ahora
se le nombra Maria o Maringuia). Durante las evoluciones de la
danza, el zapateo significaba el trabajo. Los danzantes movian
la cabeza para indicar que derramaban sobre la tierra los dones
significados en su atavio; ademas, gritaban en sefial de alegria.

Don Benito explica que durante la llegada de los espafioles,
los frailes adaptaron la danza para introducir las costumbres cris-
tianas, asi se le dio un nuevo significado; donde la representacion
del nacimiento de Jurihaata o el Sol se transforma al nacimiento
de cristo: aceptado como la luz del mundo y sol que da vida a los
cristianos.. Es por ello que actualmente esta danza se escenifica
cada 24 de diciembre, en honor a Jesucristo.
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