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INTRODUCCION

El objetivo del presente trabajo es enfocarme, a través de la investigacion y analisis del
marco histérico, contexto biografico y uso de distintos recursos técnicos, en la correcta
ejecucion de las obras que forman mi programa de titulacion, para asi ofrecer una adecuada
version de las mismas, lo mas apegada a la voluntad creativa del compositor y a lo que

deseaba transmitir a través de su musica.

Algunas de las obras que conforman mi programa han sido parte de mi formacion
académica y fueron seleccionadas por mi, pues son representativas de momentos clave en
mi paso por la universidad. La eleccion y el orden de estas piezas no ha sido al azar, por el
contrario, las elegi y ordené pensando en una buena combinacién con la intencion de lograr
un desarrollo organico de mi recital. Un enfoque artistico en el acontecer del concierto que

conduzca al espectador por una experiencia integral.

Para el trabajo escrito, habré de adentrarme en la investigacion de la vida y el entorno de
los compositores: ;Quiénes fueron?, ;Donde se formaron?, ;En qué contexto socio-cultural
escribieron sus obras?, etc. Su tiempo, su vida, las formas que utilizaron. Son estos detalles
los que considero, me ayudardn a realizar la interpretacion més adecuada de su musica,
pues por este camino podré acercarme a su vision y a aquello que los compositores

quisieron expresar con cada pieza.

Considero que el marco historico, es decir, el lugar, la época y la circunstancia en que cada
compositor escribi6 las obras que desarrollaré en este trabajo, son cruciales, sin embargo
me siento especialmente motivado por la obra de Manuel Ponce. Lo siento asi, pues ademas
de ser un compositor mexicano, el momento que atravesaba el pais, la dictadura sangrienta
de Porfirio Diaz, la enorme desigualdad social, el atraso historico de la cultura mexicana, le
confieren un valor especial a la obra de Ponce, pues por un lado, Ponce comienza con el
movimiento nacionalista, es decir, impulsa hacia adelante la cultura mexicana, y por otra
parte, conocer la historia mexicana, en especial ese episodio es fundamental para no repetir

los horrores de aquella dictadura.



En este trabajo haré¢ también un analisis arménico de los principales recursos utilizados por
los compositores en las obras que elegi. Para este fin usaré la armonia moderna como punto
de referencia, por lo que previo al andlisis ofreceré una tabla con algunas aclaraciones
pertinentes para que el andlisis sea facilmente comprensible atin para quienes no tienen
conocimientos avanzados en armonia moderna. Esto, porque considero que durante la
carrera se estudia poco sobre estos recursos especificos, siendo material de gran utilidad en
el ejercicio de la musica occidental. En el andlisis también haré referencia a algunos
recursos de la guitarra como digitaciones tipicas conocidas como voicings drop2 y drop3,
escalas, arpegios, etc. Todo esto con la finalidad de dejar ver al estudiante avanzado, que
puede, si conoce estas herramientas, desarrollar la armonia en su propio instrumento asi

como comprender la armonia de las obras que ejecuta de un modo simple.

También daré algunas sugerencias que considero basicas para ejecutar correctamente estas

obras de concierto.

Para finalizar este trabajo, daré¢ mis conclusiones donde quiza haya oportunidad de hacer

una reflexion sobre mi experiencia en mi paso por la universidad.



1. GRANDE OUVERTURE Op. 61

Mauro Giuliani (1781 - 1829)



1.1 Marco historico.

El periodo clésico.

El clasicismo, es un movimiento en la historia del arte y la cultura comprendido entre
la segunda mitad del siglo XVIII, hasta cerca de 1820. Si bien su aparicion tiene
antecedentes en los movimientos culturales del renacimiento, tendientes a la busqueda del
equilibrio y la perfeccion, florece en Europa como una corriente institucionalizada por las
academias, resultado de grandes cambios politico sociales como la transformacion de los
regimenes aristocraticos hacia la burguesia, la transicion del feudalismo al capitalismo, los
ciclos revolucionarios,' y la implementacién de medios de produccion capitalistas
acaparados por la burguesia, convirtiéndose ésta en la clase dominante e instaurando su
expresion ideoldgica, sus valores y sus intereses, demandando nuevos bienes de consumo y

; 2
permeando asi al arte.

Guerras como la de independencia de Norte América o la Revolucion Francesa,
antecedente inmediato de la Ilustracion, y la revolucion industrial, trajeron consigo ideales
de tolerancia, igualdad y razén, que se expresaron en hechos y fueron clave en el desarrollo
de este fenomeno.” En Alemania, la tltima bruja fue llevada a la hoguera en 1749, mientras
que en Suiza, la ultima fue quemada en 1783. Por su parte, Federico el Grande, rey de
Prusia, suprimi6 la tortura y procurd que ricos y pobres fueran tratados igual ante los
tribunales. Se prohibid la persecucion por herejia, se repartieron bienes de la iglesia entre
los campesinos y se formaron nuevos tribunales, produciéndose asi el colapso del antiguo
sistema aristocratico. Como caracteristica de esta etapa, resalta el interés de los gobernantes
por el cultivo de las artes y la filosofia.* En la ciencia, el descubrimiento de la electricidad
por Benjamin Franklin, el Oxigeno por Priestkey, la pila desarrollada por Alejandro Volta,
y principalmente el desarrollo de las maquinas de vapor, influyeron en el desarrollo de este

periodo, puesto que los duefios de estos artefactos pudieron producir en serie, aumentando

' Bayer, David (1975) Descapitalizacion del minifundio y formacion de la burguesia rural.
* Artola, Miguel (1973) La burguesia revolucionaria (1808-1874).

* Machlis, Joseph (1981) El encanto de la buena masica.

* Gombrich, Ernest (2002) Breve historia del mundo.


https://es.wikipedia.org/wiki/Miguel_Artola

sus ingresos con menos inversion, conduciendo asi a la paulatina desaparicion de los

oficios.

En el ambito meramente artistico, el ideal del clasicismo es la vuelta al formato de las
civilizaciones antiguas del periodo clasico, Grecia y Roma. El sentido de la proporcion, la
composicion equilibrada, la armonia de formas, y por oposicion al movimiento que
posteriormente llamarian barroco, la razéon y la mesura que se sobrepone a la pasion y la

abundante ornamentacion.’

El periodo clasico, en lo que respecta a la musica, se present6 algunos afios después que en
la pintura y la literatura;® obras como “Critica de la raz6n pura” de Kant, “La riqueza de las
naciones” de Adam Smith, “Confesiones” de J.J. Rousseau, son referentes para el inicio de
este movimiento artistico, abogando por la expresion de las emociones derivadas de la
interpretacion intelectual, la solemnidad y la sobriedad que dominaron en la antigiiedad

clasica.

En el ambito musical, se considera que el clasicismo comienza con la musica de los
compositores vieneses con el sentido de un arte que ha alcanzado el mas alto grado de
excelencia,” aunque esta corriente aparece por toda Europa, teniendo destacados
representantes en musicos alemanes, franceses, italianos, etc. Debido a que se conoce muy
poco sobre la musica greco-romana, con el clasicismo como movimiento artistico, se cred
un ideal estético, difundido a través de las formas y estilos musicales basados en la
simetria, el equilibrio y la armonia entre el fondo y la forma, y el rechazo a la profusa
ornamentacion del barroco. Sin embargo, al tener como base un ideario y no una imitacion
directa de la musica del periodo clasico greco-romano, se convierte en un concepto artistico

innovador en la musica occidental.

En ésta época, la musica instrumental hace mucho menor uso del polifonismo, para darle
mayor auge al homofonismo, que se venia gestando al final del periodo Barroco. Se vuelve
comun el uso de la melodia acompafiada, centrando la atencion en la voz mas aguda y

dando menor relevancia al resto de las voces, cayendo también en desuso el bajo continuo,

> Ibidem.
6 pérez, Alfonso E. (1986) Historia del arte.
7 Machlis, Joseph Op. Cit. P. 209.



sustituido por un acompafiamiento escrito, cuyo ejemplo mas claro es el llamado bajo
Alberti. Las melodias se vuelven mas cantabile y la armonia funcional se vuelve mas clara
y comprensible para el oyente, caracterizandose por un ritmo armoénico mas lento basado en

acordes de tonica, dominante y subdominante.®

Por ésta via, se exploran a fondo las posibilidades teoricas del sistema tonal, profundizando
en el campo de las modulaciones. Se perfecciona la forma sonata con la exposicion de dos
temas, desarrollo y re-exposicion (usada en el primer movimiento de la mayoria de las
formas musicales del clasicismo), la sinfonia, el concierto (escrito para un instrumento
solista y orquesta), y se establecen algunos modelos instrumentales como el cuarteto de
cuerdas o el quinteto de alientos. La orquesta sinfonica se formaliza, por la influencia de la
escuela de Mannheim, con las secciones que se usan hasta la actualidad, y el desarrollo del
nuevo pianoforte, con su amplio rango y sus posibilidades dindmicas, da cada vez mas
relevancia a su uso, desplazando con esto a los claves, y dejando en desuso las entonces ya
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viejas formas del barroco.

Muchos de los instrumentos sinfonicos cambiaron para adaptarse al nuevo estilo y algunos,
como la viola da gamba, la flauta dulce y el laud, perdieron su auge hasta casi quedar

extintos.

En la opera, se opta por argumentos mas cercanos al espectador, contra la antigua usanza
aristocratica basada en historias mitoldgicas y tragedias heroicas. Esto ltimo es resultado
de que nuevo publico, la burguesia, llenaba salas y teatros, impulsando a los compositores

al uso de un estilo popular.

La difusion de la musica vino a mds con la edicion de partituras adquiridas por este
floreciente sector social, internacionalizando la musica y con ella la fama de los

compositores, unificando el estilo y abriendo la practica de las giras artisticas.

Tras los afios de esplendor del latd y la vihuela en los siglos XVI y XVII, debidos a su

ejecucion principalmente contrapuntistica, la guitarra perdié popularidad, pues para el

¥ Rushton, Julian (1994) Classical Music.
? Ibidem.



periodo clasico, la composicion se volvid esencialmente armoénica.'® Sin embargo, tres
factores influyeron para la revalorizacion de la guitarra a finales del siglo X VIII. El primero
fue que este instrumento dejo de usar cuerdas dobles, asi como la eventual adicion de un
sexto orden en el bordon; con esto la guitarra adquiere dulzura, un timbre mas redondo y
pastoso, asi como mayor variedad de recursos técnicos y expresivos.'' El segundo factor es
el cambio de la tablatura por la notacion musical estandar en clave de sol a la octava
inferior. Con esto la guitarra se pone a la altura de otros instrumentos. El tercer factor
consiste en la metodologia y la musica escrita con la que los guitarristas compositores
crearon una academia guitarristica que, sin dejar de lado la musica popular, llevd al
instrumento al conservatorio y a la sala de conciertos.'” Ha llegado hasta nuestro tiempo,
obra del Padre Basilio, monje del convento de Madrid, quién ademas fue maestro de
guitarra de la reina Maria Luisa, esposa de Carlos IV. También se tienen noticias de
Federico Moretti y Fernando Ferandiere, quienes publicaron métodos de guitarra al final
del siglo XVIII. El trabajo de estos hombres, combinado con los cambios fisicos del

instrumento, dio la pauta para el resurgimiento de la guitarra en el siglo XIX."

Este nuevo auge se desarrollé principalmente en tres paises: Espaiia, Italia y Francia. En
Espafia tenemos a Fernando Sor como uno de los representantes principales (1778 - 1839),
fue un importante guitarrista y compositor, asi como a Dionisio Aguado (1783 - 1849),
también guitarrista y compositor. En Francia se puede mencionar a Napoleon Coste (1806 -
1883) y a Fernando Carulli (1770 - 1841). Este tltimo, pese a ser Italiano de nacimiento,
desarrolld su carrera en Francia. Como curiosidad, se sabe que el compositor francés

Hector Berlioz también tocaba la guitarra.

En Italia se puede mencionar a Luigi Legnani (1790 - 1877), Mateo Carcassi (1792 - 1853),
Zani de Ferranti (1800 - 1878), y el compositor que nos ocupa, Mauro Giuliani (1781 -
1829).

Aunque hay otros musicos que gozan de mayor fama y renombre, como Mozart, Haydn o

Beethoven, las obras para guitarra del periodo cldsico resultan ser composiciones de

' Evans, Tom; Evans, Mary Anne (1977) Guitars: From the Renaissance to Rock.
' Carfagna, Carlo; Caprani, Alberto (1964) Profillo stoico della chitarra.

"2 Salvat, Juan (1983) Enciclopedia de los grandes compositores Tomo 6.

" Evans, Tom; Evans, Mary Anne Op. Cit.



estética refinada y de interés general para los amantes de la musica, predominando las

piezas de salon, algunas sonatas y pocos conciertos para guitarra y orquesta.



1.2 Aspectos biograficos.

Mauro Giuliani.

Su nombre completo fue Mauro Giuseppe Sergio Pantaleo Giuliani. Fue un
compositor Italiano y guitarrista virtuoso. Nacio el 27 de julio de 1781 en Bisceglie, un
pequefio pueblo de Apulia en la costa Adriatica, 35 Km al noroeste de Bari. Sus padres
fueron Michele Giuliano y Antonia Tota. Cabe mencionar que el musico modificé su

nombre de Giuliano a Giuliani.

Comenzo sus estudios musicales con el violoncello, pero la guitarra se convirtido en su
principal instrumento. Con excepcién de algunas lecciones elementales de guitarra, a
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Mauro Giuliani se le considera un guitarrista autodidacta.

Giuliani crecio en Italia, donde predominaba el gusto por la dpera y no existia ninguna
predileccion por la guitarra, lo que lo incit6 a desplazarse a Viena en 1806. En ésta ciudad
encabez6 el movimiento guitarristico, impartiendo clases, ofreciendo recitales y escribiendo
un amplio repertorio para dicho instrumento. En abril de 1808 presentd su concierto para

guitarra y orquesta op. 30.

Su relacion con el dmbito musical de Viena fue tal, que toco el cello en el estreno de la
séptima sinfonia de Beethoven el 8 de diciembre de 1813. De igual manera consiguié una
buena relacion con miembros de la realeza, como la Archiduquesa de Austria, el principe
de Hohenzollern, el conde Jorge de Waldestein, consiguiendo en 1814 el nombramiento de

“virtuoso honorario de cdmara” de la emperatriz Maria Luisa, segunda esposa de Napoleon.

Asi mismo convivié con musicos como los pianistas Hummel, Moscheles, Anton Diabelli,
el vioinista Mayseder y los compositores Joseph Haydn, quien escribié un cuarteto con

guitarra,'® Beethoven y Rossini.

' Giuliani, Nicola (2015) La sexta cuerda: Vida narrada de Mauro Giuliani.
'3 Carfagna, Carlo/ Caprani, Alberto (1964) Op. Cit.



Giuliani introdujo un tipo de guitarra mas pequena que la ordinaria llamada guitarra terza,
cuya afinacion era de una tercera menor ascendente, logrando un incremento en el brillo del

sonido.

En 1819, Mauro Giuliani sale de Viena para realizar una gira de conciertos por Europa y
finalmente regresar a su pais natal, estableciéndose en Roma (1820 - 1823) y finalmente en
Népoles, donde fue patrocinado por la nobleza en el reino de las dos Sicilias, en donde

falleci6 el 8 de mayo de 1829 a los 47 afios de edad.'®

Mauro Giuliani tuvo dos hijos: Michel, nacido en Barletta el 17 de mayo de 1801, quién se
convirti6 en profesor de canto en el conservatorio de Paris, ciudad en la que fallecio el 8 de
octubre de 1867. Y Emilia, nacida en Viena en 1813, quién heredo el talento de su padre,

pues resulto ser guitarrista virtuosa.

Junto con Fernando Sor, Mauro Giuliani es considerado el padre de la guitarra moderna, asi
como uno de los mayores genios de esa época. Fue tal su influencia, que en 1833, sus
seguidores fundaron una gaceta en su honor “The Giulinad”, en la que se difundian sus

obras y las actividades que realizé en vida.

Como ya se ha dicho, la guitarra fue el instrumento principal de Giuliani, y a ésta consagré
su obra, la mayoria para guitarra sola. Se le atribuyen unas 150 obras con niimero de opus y

unas 70 sin nimero de catalogo.

' Giuliani, Nicola (2015) Op. Cit.



1.3 Analisis musical.

Grande Ouverture Op.61.

La obertura comenz6 como una pieza de musica instrumental compuesta como
introduccion de una 6pera, oratorio u obra dramatica, o bien como una pieza independiente
de concierto. Por ejemplo, durante el periodo barroco se usé el término Ouverture para

obras de Bach.

Se puede hablar de dos tipos principales de obertura: la obertura dramatica y la de
concierto. La primera procede de los espectaculos dramaticos del siglo XVI y los primeros
oratorios y operas de principios del siglo XVII que carecian de introduccidon o comenzaban
simplemente con fanfarrias de trompetas u otros llamados cortos para captar la atencion,

como la tocata inicial de “Orfeo” de Claudio Monteverdi (1607).

Con la organizacion y desarrollo de la opera, la introduccion evoluciond. Para mediados del
siglo XVII solian comenzar con un movimiento lento en tiempo binario, constituyendo el
modo de obertura que, tras su asociacion con las operas de Lully y otros compositores
franceses, fue llamada obertura francesa. Se caracteriza por un comienzo grave con figuras
ritmicas con puntillo, que se suceden de una seccidon rdpida, que generalmente concluye

recapitulando la primera seccion.

A finales del siglo XVII apareci6 en Italia un tipo de obertura de esquema ABA con tiempo
rapido-lento-rapido conocido con el nombre de obertura Italiana, aunque fue también
llamada sinfonia. Esta forma es el ancestro de la sinfonia clasica (cuyas tres partes se
convirtieron en tres movimientos completos), como de la obertura de Opera clésica, cuyos

segundo y tercer movimientos se redujeron para luego desaparecer.

Respecto a la obertura de concierto, su origen se remonta a la ejecucion de oberturas
operisticas como piezas individuales, como las compuestas por Beethoven para los dramas
teatrales de Goethe y de Collin, o la obertura “Leonora”, escrita en principio para la dpera

Fidelio.



En general, las oberturas suelen tener el cardcter y la forma de las oberturas dramaticas del

periodo clasico.

Para el caso especifico de la Grande Ouverture, Mauro Giuliani result6 uno de los
guitarristas mas célebres de su generacion, cuya técnica, revolucionaria para su €poca, le
permitié explotar las cualidades especificas de la guitarra, y en esta obra encontramos un

buen ejemplo de esto.

En un aspecto general, estd estructurada a partir de la forma sonata como gran parte de las

obras del periodo clasico:

Estructura general.

Compases lalil5 16 a 86 87 a 123 124 a 184 185 a 216
A B A’
Estructura | Introduccion | Exposicion Desarrollo | Reexposicion Coda
abc ab a’b’c’
Tonalidad Am A-E C A A

La introduccidén “Andante sostenuto” es en tonalidad de Am. Predomina la figura de negra
con puntillo — corchea, entre el compas uno y el comienzo del compas 8. Esto le da un
caracter especifico de presentacion. Posteriormente aparece una serie de arpegios sobre una
nota pedal. Dicha progresion utiliza acordes extendidos. En este periodo se acostumbra
nombrar a los acordes de mas de cuatro notas, como acorde de séptima con notas de
adorno, sin embargo, en la sonoridad se percibe claramente el uso de extensiones propias de
la armonia moderna, por lo que en adelante los explicaré de esta forma. En esta progresion

se usan los acordes de E7b9-11, Am7 y B7b9-11:

A continuacion presento una tabla referencia para la adecuada comprension del andlisis.
Comienzo con la tabla de la tonalidad menor en que comienza esta obra y posteriormente
con la tabla del relativo mayor. Elegi el relativo mayor y no la tonalidad sobre la que se
desarrolla la mayor parte de la obra, para que quede mas claro que cada acorde construido

sobre los distintos grados de las escalas tiene particularidades que no se repiten a pensar de
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tratarse de escalas tan cercanas, y que esto tiene un papel fundamental a la hora de hacer un

analisis, pues estas caracteristicas son como la huella digital de cada acorde, siendo por esta

via facilmente identificable su origen, color y funcion; es decir, de acuerdo a la escala y al

grado sobre el que se construye, un acorde contiene elementos especificos de calidad,

extensiones posibles (notas de adorno en caso de ser un acorde arpegiado o descrito a través

de una melodia), color modal, funcién armoénica y region tonal que delatan su origen y el

por qué de su uso en la obra. De tal suerte que, por ejemplo, el acorde E7b9b13 (ejecutado

de manera armonica, arpegiado o descrito por una melodia), sélo puede provenir de una

escala armonica de Am.

Escala Am armonica

Grado Acorde Extensiones Color Modal Funciéon Armoénica  Region tonal

I Am-maj7 | 9/11/b13 | Menor arménico | Ténica Tonica

II Bm7b5 | b9/11/13 | Locrio #13 Supertonica Subdominante
111 Caug7 9/11/13 Jonio #5 Mediante Ténica

v Dm7 9/#11/13 | Dorio #11 Subdominante Subdominante
\Y E7 b9 /11 /b13 | Mixolidio b9 - b13 | Dominante Dominante

VI Fmaj7 #9 /#11/13 | Lidio #9 Superdominante | Subdominante
VII | G#° b9 /b11/b13 | Disminuido Sensible Dominante

Escala C mayor

Grado Acorde Extensiones Modo Funcion Armonica Region tonal

I Cmaj7 |9/11/13 |Jonio Toénica Toénica

II Dm?7 9/11/13  |Dorio Supertonica Subdominante

I Em7 b9 /11 /b13 | Frigio Mediante Toénica

v Fmaj7 |9 /#11/13 |Lidio Subdominante Subdominante

\Y G7 9/11/13  |Mixolidio |Dominante Dominante

VI Am7 9/11 /b13 |Eolio Superdominante Tonica o Subdominante
VII  |Bm7b5 |b9/11/b13 |Locrio Sensible Dominante
En esta obra se utilizan solo escalas mayores, menores y armonicas, por lo que no serad

necesario dar mas preambulos para comenzar el analisis:
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La exposicion “Allegro Maestoso”, comienza con una serie de dominantes que van
resolviendo a su tonica hasta llegar primero a D y proseguir con un breve pasaje en que
aparece el K64 y dominante que resuelve a A. Como antes se ha hablado, Giuliani fue un
virtuoso de la guitarra, y en esta obra se puede apreciar un recurso que posteriormente ha
sido muy utilizado para escribir musica en guitarra: la escritura musical basada en la técnica
y en las digitaciones idiomaticas para la guitarra, mas que en el uso estricto de la armonia
tonal. Esto se nota principalmente en el uso inicial de digitaciones de dominante que se
transportan por el diapason sin atender a un uso estricto de las reglas de armonia. En esta
seccion se pueden observar acordes de dominante bemol 9 y acordes de séptima en

digitacion drop2 y drop3, usados con sus cuatro voces, o con solo algunas de ellas.'” Las

"7 Las digitaciones Drop 2 y Drop 3 son maneras de ordenar las voces dentro de un acorde de 4 sonidos para
crear disposiciones especificas bajo una logica determinada: Drop2 significa descender una octava la segunda
nota mas aguda de un acorde en disposicion cerrada, por ejemplo C-E-G-B, quedaria G-C-E-B. Drop3 es la
misma logica, pero en ese caso es la tercera voz mas aguda la que desciende.
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digitaciones drop2 y drop3 son muy comunes en todos los géneros donde participa la
guitarra, como el jazz. Otros recursos que pueden advertirse son las 6tas y las octavas,
también caracteristicas del instrumento (aunque por supuesto no exclusivas). Hacia el final
de este pasaje, aparece un C doble sostenido que puede interpretarse como una 9na
aumentada, muy comun en el blues para hacer la ambigiiedad de mayor/menor, aunque este
recurso fue ampliamente usado en Europa mucho antes de la aparicion del blues.
Finalmente, cuando se dirige a la dominante para cambiar de seccidon, hace uso de un
recurso que en la actualidad se conoce como escala Bebop dominante, que es una escala

mixolidia con séptima mayor y menor:
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Desde aqui y hasta el final de la secciébn se mantiene en la dominante, aunque
ocasionalmente pasa de E hacia A. Hace un uso frecuente de apoyaturas cromaticas.
Finalmente hay un pasaje muy guitarristico de terceras en que describe los grados de la
tonalidad. La seccion concluye con el acorde de dominante, ascendiendo por el diapasén en

distintas disposiciones:
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A partir del compas 87 aparece claramente el desarrollo haciendo un cambio a la tonalidad

i —— —_—

de C. En la primera parte de esta seccion aparece una melodia simple de negras y corcheas

acompafiada por la técnica conocida como bajo Alberti.

Posteriormente, en el compas 105 aparece una melodia venida de arpegiar acordes con el
bajo mientras en el agudo suena el acorde en tresillos de semicorcheas. Estos pasajes
alternan con escalas tocadas con octavas donde aparecen apoyaturas cromdaticas, muy

comunes en el contexto de la armonia moderna.

Al final de esa seccidon hay un breve pasaje con notas cromaticas que conduce hacia la re-

exposicion:
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En el compas 124 comienza la re-exposicion. Desde aqui hasta el compas 145 la obra se
repite literalmente como se tocd en los compases 16 al 28. Sin embargo, a partir d este
punto, en lugar de hacer una modulaciéon al quinto grado, se mantiene en la tonalidad
original. En general, hace un uso similar de recursos a la exposicion con muy pocas

excepciones.

La obra finaliza con una coda. Esta comienza con una nota octavada que un compas
después se convierte en un bajo Alberti en Fa, mientras aparece una melodia en el agudo
que asciende de manera cromatica desde Do hasta Re sostenido con figuras de negra con
puntillo — corchea. Esto da paso a un arpegio de A comenzando en segunda inversion y
abarcando tres octavas. Aparecen arpegios que describen la relacion tonica dominante. Esto

se intercala con pasajes donde canta el bajo sobre un ostinato en el agudo.

La obra finaliza con progresiones dominante — tonica, conducidas por escalas cromaticas:

17



1
h

A

ErAArS

2

Bm?7

B

N # 4

iéz___.r

E—ta—t—ta——+2—

i
P
»

N
| .
‘ u
i
g
W
M
ALT Bk J
s Sl
UNJJMJ Hlm;T

ABCENTCRORRNCOS: oo

AN

Vs 1

i
4

T.

-P.

18




Esta es una obra muy idiomadtica para la guitarra. Tiene pasajes virtuosos pero en general su
ejecucion resulta comoda, ya que fue escrita por un guitarrista. Como se puede observar,
Giuliani tuvo conocimientos amplios de los recursos especificos del instrumento. No hay

pasajes que por cuestiones de la organologia de la guitarra resulten de dificil ejecucion.

Para esta obra aconsejo usar la técnica de tirado para la pieza en general, pues permite un
sonido claro y una interpretacion fluida. Contar previamente con un conocimiento profundo
sobre escalas y digitaciones de acordes “CAGED”, Drop2 y Drop3 permite que leer la obra

resulte bastante natural.

Aconsejo poner especial atencion en la diversificacion de timbres, ya que en este periodo se
comenzo a desarrollar el potencial timbrico de la guitarra, el cual, al igual que la dindmica,

estan intimamente ligadas a la estructura general de la obra.
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2. SONATA CLASICA

Manuel M. Ponce (1882 - 1948)
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2.1 Marco historico.

Nacionalismo mexicano.

El nacionalismo mexicano fue un movimiento social, politico e ideologico cuyo inicio data
de finales del siglo XIX. Si bien tiene sus primeros resplandores en el patriotismo criollo
surgido en el virreinato de la Nueva Espafia, antecedente historico de la guerra de
independencia mexicana, es hasta la época del porfiriato que, con los avances de la
arqueologia, se pone en relieve la expresion artistica de la época prehispanica, y se da una
nueva valoracion de las culturas originarias, siendo ésta la base del nacionalismo mexicano.
Pintores, escultores, escritores y fotografos retratan las imagenes de este renovado interés
por el pasado mexicano, convirtiéndose posteriormente todo este material histdrico,

arqueologico y artistico, en pieza clave de la educacion mexicana.

Con la revolucion mexicana, surgen idedlogos que buscaron infundir valores de amor a la
patria e ideales de progreso y prosperidad en la nifiez mexicana. México comienza a
definirse como una nacidén mestiza, o como dijera José Vasconcelos: “el crisol de todas las
razas, tanto cultural como étnicamente”.'® Asi, la exaltacion del mestizaje aparecié como
parte fundamental del imaginario ideolégico mexicano, de pertenencia a una nacion, tanto

en el ambito rural, como en el urbano.

Durante esta etapa, la pintura mexicana alcanzé renombre internacional de la mano de
figuras como David Alfaro Siqueiros, José Clemente Orozco, Joaquin Clausell, Frida Khalo
y Diego Rivera, quienes marcaron la identidad del México moderno en un entorno de
fuertes criticas sociales y econdmicas. Estos pintores alcanzaron rapidamente prestigio
debido entre otros factores a su ideal estético plasmado a través del color, la textura y los

- : 19
disefios en sus lienzos y murales.

En la arquitectura, la dictadura de Porfirio Diaz trajo una marcada tendencia afrancesada y

elitista, cuyos ejemplos mas representativos en la capital del pais son: el Centro Mercantil

'8 Zoraida, Josefina (2009) Historia de México.
' Moreno, Yolanda (1989) Rostros del nacionalismo mexicano.
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(hoy Hotel de la Ciudad de México), el Palacio de Bellas Artes y el Edificio de Correos.
Tras la caida de la dictadura, comienza en México una nueva orientacion en los distintos
ambitos de la vida nacional. Se hizo necesaria una revaloracion de la cultura que, ademas
de poner las bases de las nuevas tendencias politicas e ideoldgicas, permitiera iniciar el
camino de la paz y la reconstruccidn social e institucional de México bajo una perspectiva
nacional que incluyera a las clases sociales hasta entonces marginadas por el gobierno de
Porfirio Diaz. Una de las figuras mas representativas en este proceso fue José Vasconcelos,
abogado, politico, escritor y educador nacido en Oaxaca, quién propuso la libertad de
catedra, la libertad de pensamiento y la reafirmacién de los valores estéticos, éticos y
culturales sobre los que América Latina emergié como sociedad y estado, criticando
ademads los excesos en el ambito educativo y cultural impuestos por Justo Sierra, ministro
de educacion durante el porfiriato, en que se mostraba un cierto desdén por lo nacional
mexicano y una marcada inclinacion por lo europeo, especialmente lo francés. Es asi que se
sientan las bases intelectuales para la recuperacion de lo nacional mexicano y lo
latinoamericano como parte integral de una identidad para el progreso, viable para el futuro

y que no dependiera de lo extranjero para su avance.

Para hablar del ambito musical en el nacionalismo mexicano, es necesario evocar los tres
siglos de dominacién espafiola y las consecuentes circunstancias bajo las que vivio el
pueblo de México en aquella etapa, acotando ademas que Espafia no se encontraba entre la
vanguardia musical. Y se debe decir también que tras la guerra de independencia, vinieron
otros muchos conflictos en México que dejaron apenas unos pocos afios de paz,
inhabilitando la capacidad de igualar, o cuando menos estar al tanto de los adelantos en el
terreno de la musica occidental. Es asi que México llegé al siglo XX viviendo aln la etapa

s ;o . . . ~ 21
romantica de la musica, estilo que inaugurara Beethoven casi 100 afios atras.

En la época del porfiriato, la musica que se ejecutaba en teatros y salas de concierto, era de
origen europeo. La musica extranjera asfixiaba a la musica nacional, y las melodias
vernaculas eran desterradas de los lugares de reunién publica. “La musica folklérica

: 22 r . .
mexicana huele a pulque”™ decia despectivamente Gustavo E. Campa, reconocido maestro

% Vasconcelos, José (1978) Breve historia de México.
*! Cervantes, Emilio; Diaz, Dolly (2003) Ponce genio de México: vida y época.
2 Cervantes, Emilio; Diaz, Dolly Op. CILt.
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y compositor de moda. Esta sensaciéon antinacionalista era impulsada por los autores
mexicanos, quienes en su afan por ser interpretados, se amoldaban a la moda vigente entre
la sociedad porfirista. En los salones de baile sucedia algo similar, la musica popular
preferida eran los valses vieneses, las mazurkas polacas, las polkas, pasodobles y
seguidillas espafolas y otras danzas de origen 