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Ficha Técnica

Esta Tesis se llevé a cabo con la direccién de M.A.Andrés Fonseca, la asesoria de Tec.
Tex.Daniel Gutiérrez, M.D.I. Emma Vdzquez, D.I. Miguel de Paz y D.I. Jorge Vadillo.

Esta coleccién de joyeria se divide en dos lineas:

Peciolo: Conformada por dos collares,un par de aretes con tres opciones de acabados y
un anillo al igual con tres acabados a elegir.

Envés: Conformada por un collar y un par de aretes con tres acabados a elegir.

Todas las piezas fueron realizadas con una mezcla de procesos tecnolégicos y tradicionales
de la joyeria. La forma de cada una, es el resultado del escaneo en 3D de una hoja seca
de Ficus Lyrata.

Se utilizaron los principios de la joyeria contempordnea, pero también puede ser
clasificada como joyeria de autor, es posible producirla en serie.

Estd dirigida a mujeres entre los 25 y 50 anos de edad, que buscan productos que
puedan complementar su estilo y les pueda dar “exclusividad”. Se ubican en un nivel
socioeconémico A/BY C+.

Sus puntos de venta serd en tiendas efimeras (establecimientos abiertos durante pocos

dias o semanas en zonas estratégicas), ubicadas en las zonas de vanguardia de la Ciudad
de México.
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“La belleza comienza en el momento en

que usted decide ser usted mismo” [ n Z— 7/'0 d % C C i 0/ n

Coco Chanel



Actualmente la produccién en masa nos ha conectado con distintas culturas alrededor
del mundo, puesto que portamos los mismos objetos, nos sentamos en las mismas sillas,
utilizamos los mismos celulares, e incluso en los diferentes segmentos de mercado o
urbes sociales nos encontramos con estilos de vestimenta y accesorios iguales, en cada
parte del mundo. Cualquier pieza “Gnica”, de marca prestigiada y con precio muy alto,
puede ser mds accesible en el mercado si se produce en grandes cantidades, reduciendo
la calidad del material pero manteniendo la misma apariencia estética y el patrén de
tendencias que se encuentran en la época.

Se considera que cada producto pretende vender algln estereotipo o estilo de vida
utdpico, al cual se podria pertenecer al adquirir un producto considerado como “objeto

del deseo”.

No obstante, un cuestionamiento frecuente es si todas las piezas que “adornan” a
las personas diariamente, realmente define su personalidad. Por ejemplo, si aquellos
anillos de figuras geométricas que se encuentran en un escaparate o bazar realmente
reflejan lo esperado.
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Como respuesta a este cuestionamiento la produccién de objetos ha evolucionado.
En particular en el campo de la joyeria, surgié una vertiente que busca ir més alld
del concepto “ornamental”, de tal forma que las piezas cuenten con una historia que
respalde su planteamiento estético. Este es el caso de la “Joyerfa Contemporénea” la
cual pretende la experimentacién de formas, procesos y conceptos.

Tomando en cuenta los principios la “Joyeria Contempordnea” y la “Joyeria de artista”,
se busca hacer una coleccién donde las piezas no solamente sean atractivas por su
material, sino que tengan una historia que cuente en su composicién y apariencia,
asi como una fusién de procesos tradicionales con nuevas tecnologias. Se espera crear
una coleccién que pueda producirse a nivel industrial, con un mercado previamente
estudiado, cuyo disefio refleje caracteristicas expresivas de la “Joyeria Contempordnea”
y la exclusividad que tiene la “Joyeria de Artista”.

15



“Cuando no te vistes como los demids,

no tienes que pensar como los demds.” A 7l tecede 4 Z_es

Iris Apfel




En la busqueda constante de convertir la materia prima en objetos que
facilitaran la vida al ser humano durante sus comienzos en la tierra, se
utilizaron piedras y metales, que a su vez se portaban para adornar el cuerpo.

Yacimyenro arqt{ao@ico de Uz Da(jﬂ

Breve Historia
. , F 30

de [él ]Oyerld - Hace mds de cien mil anos las joyas ya
eran parte de la cultura de la humanidad,
al principio se usaban materiales que se
encontraban con facilidad como huesos de
animales, plumas de aves, piedras, conchas de
mar y madera.
Con el paso del tiempo, se fue haciendo un
oficio y los joyeros fueron utilizando piedras
preciosas, dando un significado ligado a la

riqueza y al rango social.

HTTPS://WWW.NATIONALGEOGRAPHIC.

( OrMﬁn. - K H— COM.ES/HISTORIA/ACTUALIDAD/HA-
ﬂ ﬂ LLAN-ANTIGUO-TALLER-JO
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Las primeras civilizaciones que desarrollaron este oficio fueron la egipcia, la hinda
y la china.

En Egipto y Mesopotamia se encontraron los primeros materiales ligados con metales;
a partir de ellos se comenz6 con la utilizacién de gemas y la fabricacién del vidrio,
creando joyas grabadas, soldadas y repujadas. Generalmente se trabajaba con oro y
plata incrustando piedras semipreciosas como la cornalina, el jaspe, la amatista, la
turquesa y el lapisldzuli o dando un acabado con esmalte.

En las tumbas sumerias, babilénicas y asirias se encontraron objetos con técnicas de
joyeria como la granulacién (superficie decorada con grénulos de oro y filigrana).
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En la América prehispdnica se usaron también el oro, la plata y el cobre, con aleaciones
de estano y plomo.

Las principales técnicas fueron la fundicién de metales en crisoles para después
pulverizarlos con herramientas de piedra y poder fundirlos nuevamente. A las piezas
se les daba forma por medio de martilleo, laminado y moldeado.También se trabajé
con moldes de carbén, y se desarroll6 la técnica de la cera perdida por medio de
la fuerza centrifuga, que ellos mismos generaban con movimientos circulares.

@rabados-Mevico colonial

HTTPS://WWW.NATIONALGEOGRAPHIC.COM.ES/HISTORIA/ACTUALIDAD/TESORO-HALLA-
DO-COSTA-YUCATAN-QUE-IBA-DESTINADO-A-CLASE-ALTA-ESPANOLA_ 12§ 4 § YERIA-ISLA-FAI-
LAKA-KUWAIT_II109I /I
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En Europa se utilizaban temas reiligiosos dentro de la joyeria. Durante la Edad Media
y el Renacimiento, se sustituyeron estos temas con motivos cldsicos y naturalistas.

Tocador de Haita ~Tmpetio Chimyj Gracias a eso, el comercio y las nuevas técnicas ayudaron a que hubiera un auge y, a su
;};‘{;’sj{{{\}[{;\x’l\gg\;r;Tg;)g/?;.GFOGRAPIHC.C()NT.FS/T”STORIA/GRANDF.S'RF.P(,)RTA]FS/LA»PLA* VeZ’ nuevos materiales.
o . , .y . A S,
: En el siglo XX, en Paris surgié el movimiento y g
. Tt ‘ v,
“ArtNoveau”, en el cual el joyero René Lalique # "z%‘

fue uno de los mds importantes, debido a su
inspiracién por las plantas, pajaros e insectos
hechos con materiales de marfil, esmalte,
cuerno y piedras. Fue el primero en utilizar . ;
el cuerpo femenino dentro de la joyeria, \

mostrdndolo de forma erética.

Piezas de Rene La@qé{&
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En este siglo XX también, objetos hechos a mano fueron desapareciendo con la llegada
de la produccién industrial, donde las madquinas permitian fabricar mds piezas en
menos tiempo sin requerir mano de obra calificada, puesto que cualquier obrero podia
realizar dicho trabajo.

Ante esta produccién a gran escala, las industrias como la textil y la de joyeria,
buscaron adaptarse al nuevo contexto socioeconémico, lo que condujo a disminuir la
complejidad en la configuracién de la forma, para facilitar los procesos de fabricacién.
De la misma manera, la calidad de los productos se redujo al tratar de economizar en
los costos de las materias primas.

Partiendo de dicha situacién, en la joyerfa una serie de artistas propusieron regresarle
su valor a los objetos, desde su concepcién estética hasta su fabricacién, creando el
movimiento de Arts and Crafts'.

Este movimiento asi como la escuela de Bauhaus’, influyeron en un grupo de joyeros que
buscaban crear un tipo de joyeria distinto al producido a escala industrial, lo que dio pauta para el

comienzo de la “joyerfa contemporinea.”

1 El término Arts & Crafis creado en Gran Bretajia se utilizé por primera vez en 1887 a raiz de la fundacion de la Arts & Crafis Exhibition
Society que organizd importantes exposiciones entre 1888 y 1916. Los arquitectos, diseriadores, artesanos, que englobaron este movimiento
defienden las artes decorativas y el trabajo artesanal, y se oponen a la industrializacion y la produccion en serie. (Andnimo, 23 de noviembre
2017. William Morris y el movimiento Arts & Crafis. Recuperado de: https://decotherapy.com)

2 La escuela de Bauhaus predomina desde el afio de 1919 hasta 1933, creado en Alemania. Principalmente basé sus principios estéticos
en el racionalismo y minimalismo

24

Jhor. Pail Cooper-Brooch

HTTPS://WWW.1STDIBS.COM/JEWELRY/ BROOCHES/BROOCHES/JO-
HN-PAUL-COOPER-SUPERB-ARTS-CRAFTS-BROOCH/ID-J_3339653/




:Qué es la joyeria contemporanea
Y COMmo surgios

El concepto y término de “Joyeria Contemporinea”
comenzé en Europa, hacia los anos 60's.

Los precursores mds importantes fueron:

Hermann Jiinger joyero alemdn que comenzé su
formacién después de la Segunda Guerra Mundial,
su trabajo tuvo influencias de la Bauhaus. Le gustaba
experimentar con esmaltes y diferentes tipos de
metales. Desde los afos 70’s hasta la actualidad, siguen
utilizando los principios que Jiinger propuso, para la
investigacion formal y conceptual sin importar el valor
de los materiales.

junto con su esposa

como eventos.

(Qis Pakker-Sholder Piece
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Hermann Jé{/yar

Gis Bakker es conocido por su experimentacién en los
materialesy undisefio conceptual, estejoyero holandés
fundaron en 1993 “Droog
Design”, la cual es una empresa de disenio conceptual
donde se trabaja con disenadores independientes para
que realicen proyectos, productos, exposiciones asi



Friedrich Becker es un joyero y profesor alemdn en la escuela de Diisseldorf’s Arts and
Crafts School (ahora Universidad de Ciencias Aplicadas), conocido por su trabajo en
joyeria en la época de los 60’s, con un estilo modernista y constructivista.

Wendy Ramshaw es una joyera inglesa que comenzé su trabajo en los anos 70’ al
2007, cuenta con su marca de joyeria llamada “Ringsets”, trabaja con textiles, esculturas
y vitrinas.
Estos joyeros quisieron romper con la produccién industrial, a través de la innovacién
en las técnicas de fabricacién y creacién, asi como en los materiales y funcién; es decir
por medio de sus piezas buscaban formar conceptos que les dieran un valor intrinseco
a las mismas.Dado que querfan generar un impacto por medio de sus piezas pero sin
dirigirlas hacia un mercado en especifico, la joyeria contempordnea se incliné hacia
el campo del arte.

wendy RamshaaW-Trdian collection

HTTP://WWWNMOBILIA-GALLERY.COM/ARTISTS/ WENDY-RAMSHAW-CBE/

Friedich pecker-fi

HTTPS://WWW.DOROTHEUM.COM/EN.HTML

v/




“Hazlo simple pero significativo.”

Conce pLo




La bhistoria
de esta coleccidn

32

En la ciudad de Campeche conocida por su vegetacién tropical y arquitectura
con porticos altos, se encuentra el jardin botdnico “Xmuch-Haltin™. Este
espacio abierto hecho con piedras de cantera parecia una pequefa selva en la
ciudad. En medio de pequenas flores color coral, encontré una hoja que me llamé
la atencién debido a sus dimensiones y formas. Ya estaba seca, habia perdido
todo el color verde y entre sus tonalidades grisiceas acentuaba sus nervaduras.
Encontré interesante la forma que adopté. Al recogerla seguia intacta sin ninguna
fractura, ya no estaba completamente abierta, sino que parecia un capullo.

Decidi a partir de esta hoja realizar una coleccién de joyerfa, utilizando su
composicién de curvas continuas y las texturas que genera el cambio de
grosor en su tallo y nervaduras. Cada pieza serfa un fragmento de esta hoja.

3 Su nombre maya se refiere a al agua que brota de la tierra
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El drbol

36

de ficus

El término de “Ficus lyrata” viene de su forma adoptada de una lira o un violin. Lo
interesante de su forma, es que no tiene una terminacién en pico como la mayoria de
las hojas, sino que la punta estd redondeada. Tienen una apariencia brillante y alterna
con base cordada, los nervios de la hoja son gruesos y visibles dindole una textura a su
apariencia de tonos verde obscuro.

Las hojas Ficus tienen flores pequefas que estdn ocultas dentro de los higos verdes que
suelen medir de 2.5 cm a 4 cm. Para que los frutos puedan tener semillas, éstos tienen
que ser polinizados.
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Su etimologia proveniente del latin: Ficus que significa higo y Lymta que en su raiz
lyratus-a-um alude al significado de lira.Perteneciente a la familia de las Moréceas, el
arbol perenne de Ficus proviene de las regiones tropicales y subtropicales de Africa y
se adaptan al clima mediterrdneo. El drbol tiene la posibilidad de crecer en interiores
como exteriores, puede llegar a tener una altura de 8 a 10 metros.

Su tronco suele ser corto, cuando es joven es de color marrén con algunas fisuras en ella y
cuando va envejeciendo va tomando tonos grisiceos. Muchas veces el drbol de ficus aparece
en otro drbol como planta epifita (que germinan en las plantas y drboles) por lo que mediante
sus raices aéreas va envolviendo al drbol hasta estrangularlo para ocupar su lugar.

Usualmente se cultiva en el interior a menos que la zona sea de clima tropical y no cuente
con climas gélidos. El lugar donde se desarrolla tiene que estar bien drenado y sobre todo
fértil, si el contexto donde se encuentra, se seca las hojas comenzard a colgarse y tomaran un
tono amarillento. Es utilizado como drbol ornamental en jardines, patios o casas.

Se reproducen por medio de tallos o ramas obtenidos de una planta madre, la cual se planta
con sustratos ricos en materia orgdnica para producir sus propias raices y se pueda crear una
planta igual a la madre. Este proceso es conocido como esqueje.

38
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sPor qué se eligio mezclar la
naturaleza con la tecnologia?

40

En este caso utilizar a la naturaleza como inspiracién para realizar una
coleccién de joyeria fue una parte importante para “experimentar’, ya que
cuando se buscé imitar la forma de la hoja de Ficus se utiliz6 un escdner
3D para probar otro tipo de técnicas ademds de la joyeria tradicional.

El resultado del escaneo en 3D fue interesante, debido a que la hoja adopté una forma
con bajosy alto relieves, los cualesle daban movimiento y parecia un conjunto de textiles.
Debido a que el modelado e impresién en 3D dio un objeto sélido, las piezas resultantes
adquirieron esa apariencia de “naturaleza burda”, en la cual se da un giro diferente ala
concepcién que usualmente se tiene cuando se piensa en una planta: Aquel organismo
vivo que suele tener espesores delgados y suele tener una apariencia fina y sutil. A suvez
las plantas en joyeria normalmente son representadas planasy se es predecible su forma.

Se esperé también, darle esa apariencia pesada para mezclar la composicién que
normalmente adquiere una pieza 3D, la cual se auto estructura durante el proceso
de impresién y si la pieza no se concibe sélida desde su modelado. Por lo tanto,
se quiso fusionar desde el concepto de la concepcién digital y la concepcién
tradicional con la cera como molde para vaciar la pieza, ddindole también una parte
manual al momento de pensar en la apariencia estética de lo que serdn las joyas.

41



“Me encantan las piezas que también

son temas de conversacion” ]ﬂ ves Z-Z.gd CZ.O/ n

Garance Doré




Sistema
joyeria

4

En su tesis doctoral “Joyeria Contemporinea, un nuevo fenémeno
artistico”(Valencia,2016), la doctora Chiara Pignotti presenta un sistema, que consiste
en hacer una clasificacién de la joyeria, para explicar en dénde se encuentra la joyeria
contempordnea en relacién a las demds.

En el esquema propuesto por Chiara, representado por medio de un diagrama de
Venn®, se muestra que las clasificaciones comparten caracteristicas en comtn. Por
ejemplo una pieza de joyeria propuesta y esculpida por un artista pldstico, pero que se
puede reproducir en masa por medio de un molde, no estd clasificada completamente
como “joyeria de artista’, sino que también puede entrar dentro del campo de joyeria
comercial.

En este diagrama Chiara hizo una divisién entre el sistema joyeria y el campo
expandido del arte. La joyerfa contempordnea y la de artista, son las tnicas que
comparten el campo expandido del arte.

4 Representacién gréfica por medio de 6valos o circulos, que muestra a los elementos en comuin por medio de intersecciones. Siendo cada
elemento un conjunto por lo que cada vez que se intersectan dos circulos u évalos.
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Las clasificaciones dadas por la Doctora Pignotti son las siguientes:

Joyeria Etnico - Tradicional Son todos los objetos que muestran un contexto
cultural y representan las tradiciones, las creencias religiosas y/o la apariencia de
alguna etnia especifica a lo largo del tiempo.

Se cre para imitar a la joyeria de alta gama, utilizando metales no preciosos
y pedreria que simula ser piedras preciosas. Se produce en masa y es mds accesible
para todo tipo de personas.

Comercial Se basa en las tendencias de una época determinada, usualmente tienen
propuestas novedosas. Es resultante de un previo estudio de mercado para saber
exactamente a qué nicho estard dirigido y para ser producida en masa.

Joyeria de Autor Pertenece al espacio de la joyerfa comercial, es importante
mencionarla debido a que son aquellas piezas las cudles van mds alld de su composicién

o disefo, puesto a que hay una marca establecida, la cual brinda lujo y en cierta forma
exclusividad por el hecho de portar y llevar el nombre de una casa de diseno. Suelen
ser de un precio elevado y su produccién es mds reducida.

E

T L T T
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Las piezas de joyeria de artista usualmente van a ser inicas, con formas
complejas e irrepetibles, van mds ligados con una pieza escultérica y/o pictérica.

Se pueden encontrar mds ficilmente en una galerfa de arte o museo.

Por ejemplo las piezas de Salvador Dali que han sido las mas conocidas en el mundo
por su originalidad y por sus colaboraciones, como por ejemplo, con Elsa Schiaparelli
en los anos 30. Dali realiz6 sus propia coleccién de joyeria con la ayuda del joyero
italiano Fulco di Verdura y el joyero argentino Carlos Alemany. Una de las piezas de
esa coleccién, aludia a la renombrada obra de “La persistencia de la memoria”. En
base al resultado de sus piezas, Dali recre6 una reflexién de la joyeria dentro del arte
“Fulco y yo tratamos de descubrir si la joyeria fue hecha para la pintura o la pintura
fue hecha para la joyeria, sin embargo estamos convencidos que han sido hechas la
una para la otra, es un matrimonio de amor™. Por lo tanto las piezas que realizé Dali
son unicas y estin mds ligadas hacia el campo del arte.

Contempordnea En la joyerfa contempordnea lo mds importante es el mensaje
que transmite, la joya no es solo una pieza que adorna y jerarquiza, es un medio
de expresién del creador que refleja un contexto, momento y pensamiento social en
una época determinada.Las piezas no estdn pensadas para un publico en especifico ni
cuenta con un estudio de mercado. La funcién o la usabilidad, no es relevante.

5 Flammarion,2018,p.66
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Segmentos

del mercado

Con la intencién de determinar y clasificar
cudl es el nicho de mercado dentro de una
coleccién. Se realizé una investigacién
previa para analizar andlogos y homélogos
de colecciones de joyeria ya existentes.
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INSPIRACION

Mari Ishikawa

Es una joyera contempordnea nacida en Japdn, su trabajo se inspira en su cultura, y la
naturaleza. Ella cree que el mundo que vemos es sélo una parte de la realidad, en una
de sus colecciones llamada “Parallel world” mezcla varios metales y materiales para
describir la otra parte del mundo que tiene en su mente.

Attai Chen

Este joyero originario de Israel, experimenta con distintos materiales como papel,
plata, madera tallada, grafito, etc. Normalmente sus piezas tienen relieves que le dan
su forma caracteristica.

Su inspiracién es el cambio de tiempo, la forma en que el humano ve y percibe la
realidad en el mundo.
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COMPETENCIA DIRECTA E INDIRECTA

La competencia directa es aquella que ofrece materiales y
conceptos iguales o parecidos para el mismo tipo de mercado,
mientras que la competencia indirecta es aquella que ofrece
al mismo mercado otro tipo de soluciones para los objetos.
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COMPETENCIA DIRECTA

Las marcas que pienso mds préximas a esta coleccion fueron:
Tosca

Es una marca mexicana que utiliza materiales como el
cobre con bano de oro, asi como materiales que puedan
encontrar en las regiones de México. Utilizan también,

piedras naturales o perlas; sus conceptos se basan en & -
elementos y formas de la naturaleza. =

Tosca-AMlo

Foraform

Es una coleccién que se inspira en las diferentes formas de crecimiento de las plantas.
“Nervous System” es la empresa de Massachusetts que creé Floraform mediante un
sistema virtual que explora, por medio de una malla digital la biomecdnica de las
plantas y flores cuando van creciendo.

A medida que la superficie crece, la malla capta los detalles. El crecimiento virtual
es leido y es comprendido con algoritmos. Cada pieza cuenta con un proceso de
crecimiento “Gnico” y ninguna se repite.

Toda la coleccién es impresa en 3D con materiales plasticos y vaciados en plata.
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COMPETENCIA INDIRECTA
Arte Joyas

h Marca mexicana, que utiliza conceptos e historias para llegar a los sentimientos de las

/\) ervols 5‘3/5{_&%_ FfOV ﬂ’FOVM_ . personas. Como materia prima utilizan plata y la mayoria de sus moldes son impresos

: en 3D en cera. Ellos buscan que su mercado vea su marca como “pieza de arte”.
Maria Mariscal

Es otra marca mexicana con colecciones dirigidas hacia la joyeria contemporinea,
mezclando procesos tradicionales con las nuevas tecnologias. Usan metales como la
/ plata y el oro.

Mah/a J’iai’iﬁda@-])i‘é Oralidea
Je g
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Perfil de diseno
del producto

ASPECTOS GENERALES

Se propondrd una coleccién de joyerfa que constard de tres
collares, un anillo y dos pares de aretes. Se presentardn dos lineas, con la
intencién de que el cliente tenga la libertad de hacer las combinaciones a
su gusto.

Las lineas que se van a plantar son Peciolo que tendra los collares mds
pesados con los aretes mds pequenos y la linea Envés que tendrd un
collar ligero y aretes mds grandes.

Las colecciones tendrdn alternativas en los acabados, los elementos
de sujecién y los dijes.
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ASPECTOS DE MERCADO

Al hacer un estudio de la competencia directa e indirecta en México, se encontr6
que existe un mercado en expansién para la joyeria, las personas buscan productos
“Gnicos” que puedan complementar su estilo y darles cierta exclusividad.

Esta coleccién serd dirigida a mujeres adultas entre los 25 y 50 anos de edad, que
de acuerdo con el indice de Niveles Socioeconémicos de la Asociacién Mexicana
de Agencias de Inteligencia de Mercado y Opinién (NSE/AMAL: http://nse.amai.
org) se ubiquen en un Nivel A/B (donde el 98% de los hogares cuenta con internet
fijo; es el sector que gasta una menor proporcién en alimentos y el que mds invierte
en educacién), asi como en el sector C+ (donde el 91% de los hogares cuenta con
acceso a internet; 89% poseen uno o mds vehiculos; destinan casi la tercera parte de
su gasto a alimentos; y, al igual que otros niveles, destinan el 5% de su gastos a ropa
y calzado).

No se descarta la idea que estas piezas serdn adquiridas por hombres entre los 25y
50 anos, que les guste utilizar joyeria pesada, también para obsequiarla o en algunos
casos coleccionarla.

La coleccién es pensada para personas que buscan piezas diferentes, con un concepto
fuerte, que genere incertidumbre por como fue producida y que tiene una forma no
convencional . Se pretende vender en puntos de la Ciudad de México considerados
de vanguardia y donde se pueden encontrar joyeria mds exclusiva, como por ejemplo
la zona de Polanco, Condesa, Roma, Lomas de Chapultepec, en tiendas
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efimeras  (“Pop stores”), espacios comerciales temporales que permiten a las marcas
tener presencias en zonas de renombre dentro de una ciudad.

Al mismo tiempo, se pretende contar con un espacio (show room) en la oficina de
administracién y venta de la marca, donde la gente que acuda, sea parte de la cartera
de clientes para tener una atencién personalizada y permitirles elegir sus propias
combinaciones de piezas.

Mids adelante, se busca la posibilidad de vender la coleccién en el extranjero, como en
pequenas tiendas ubicadas en Brooklyn Nueva York, o en las calles de Brick Lane en
Londres, en la calle de Saint German des Pres Paris o en Barcelona cerca del Museo de
Arte Contemporineo, donde las propuestas de disefio independiente tienen mucha
demanda.

ASPECTOS DE ESTETICA

La forma de las piezas serd siempre una parte de la hoja, ésta serd cortada para obtener
cada uno de los elementos que conforman la coleccién; ademis, su textura y el manejo
de bajo y alto relieve generan preguntas en los posibles usuarios para poder visualizar
una forma conocida, respecto de lo que la gente estd habituada a ver. El hecho de
mezclar la alta tecnologia con procesos tradicionales de la joyeria, generard cierta
inquietud sobre como fue posible realizar formas complejas con un peso significativo.
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ASPECTOS DE FUNCION

La intencién de la coleccién serd que la gente pueda portar elementos vistosos y
pesados, sin dejar a un lado la comodidad del usuario, Se buscard utilizar elementos de
sujecion resistentes, que puedan adaptarse al cuerpo sin lastimarlo.

ASPECTOS DE PRODUCCION

La coleccidn serd creada con plata .925 comprada en la Ciudad de Taxco de Alarcén.
Se va a usar un escdner 3D para obtener la forma de la hoja y después imprimirla;
posteriormente se fabricard un molde de silic6n con un contra molde en yeso, y después
se obtendra la forma en cera que fue cortada en fragmentos y, finalmente, se utilizard
el mérodo de cera perdida.

Para los collares, las cadenas serdn adquiridas comercialmente, y para los otros se
utilizardn como elementos de sujecién cordones de seda y cordones de poliéster
encerado, también adquiridos comercialmente.
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ASPECTOS ERGONOMICOS

Debido a que los componentes de los collares tendrdn un peso significativo, en dos de
los collares se utilizardn elementos de sujecién cruzados -dos cadenas y cordones de
seda- y, en el otro se utilizard un elemento de sujecién grueso —cordén de poliéster
encerado-, para que el peso se pueda distribuir uniformemente y no exista un problema
en los extremos y en la parte posterior del cuello.

Los aretes contardn con ganchos largos para evitar que se caigan o generen molestias
dentro de los orificios de las orejas.

El anillo disponible en tres acabados diferentes, serd dividido en dos partes para poder
aislar el aro de la pieza principal, el dedo no tendrga un contacto directo con la parte
que tiene los relieves, para evitar que lastimen las curvas del anillo.
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“La joyeria es lo iltimo ﬁue queda

¢
de la mayoria de las civilizaciones” L d C 0 l e C C Z 0 n

Theo Fennell




Desarrollo
d e Zd S P Z. e Z LZS La hoja que tenfa una forma muy rica, para trabajar en

todas sus caras. Se utiliz6 un escdner 3D para tener
dicha aparienciaqueanalizéal objetoy cred unarchivo
enterceradimension, conbaseenunamallatriangular.
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Ya con la hoja escalada en digital e impresa en 3D,
se realizaron bocetos

conceptualizacién con

diferentes vistas y ara visualizarla en

piezas de joyeri

70

£5pacio de ﬁ’abpy'o

71



Bocetos realizados para el proceso de conceptualizacion y para tener una idea de cémo serd la forma.
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Se buscaron formas grandes que pudieran aprovechar la escala de la hoja.
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Después de tener una figura previsualizada con
una serie de bocetos de lo que se esperaba para la
coleccién, se hizo un molde donde se vacié y se
obtuvo la forma de la hoja en cera, se realizaron
cortes sobre ésta para después vaciar los pedazos
en latén, hacer pruebas y buscar formas para los
collares, los aretes y los anillos.
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Tras estas pruebas, se considerd viable hacerlos
en plata y se realizaron renders para visualizar las
piezas con el material y los acabados.

Render de anillos coleccién Peciolo en tres tonos diferent
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Render de collar Peciolo
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Render de co color negro. Render de collar linea Envés.
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Render de aretes linea Envés en tres tonos.

Render de aretes linea Peciolo en tres tonos.
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Cuando las piezas fueron vaciadas en plata, se buscaron distintos elementos de sujecién
los cudles al principio no funcionaron, se usaron dos cadenas delgadas y se cruzaron,
sin embargo el dije era demasiado pesado para ser sujetado con éstas. Para el otro collar
se tratd de utilizar un cordén natural, proveniente de la hoja de yute denominado
“lengua de vaca”, pero no se podia trabajar con el facilmente.

En cuanto a los aretes al principio fueron estdticos y muy pesados para utilizarlos con
facilidad, y por ello fue necesario un rediseio con pequefios cambios que mds adelante
se mencionaran.

Se realizaron pruebas fotogrificas que eran importantes dentro de la coleccidn,
debido a que se buscé crear y contar una historia en dénde no solamente se porta la
pieza, también tiene que tener una ambientacién alrededor de ella, jugando con la
iluminacién y la posicién del cuerpo de la persona que las usa. La forma como serdn
presentadas sirve para darle una imagen a la coleccién y tener una identidad completa.

Para las pruebas fotograficas se jugd con el contraste de luces, utilizando luz artificial. Se
buscd resaltar el cuerpo de la modelo con pintura en polvo plateada. La problemdtica
que tuvieron estas fotos fue que no se logré enfocar totalmente a las piezas y se perdian
con el exceso de pintura plateada que tenfa la modelo.

Debido a que las piezas y las fotografias no lograron darle la presentacién que se
buscaba, se volvieron a tomar con las piezas que también fueron modificadas.
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Foto con varios elementos

@anchos soldados al arete

Le/rylm Je/ vaca, sin estryctrira

D\ijaf inclinado




Memoria
descriptiva
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Se crearon dos lineas:

Peciolo (Nombre proveniente de la parte de la
hoja, que une al tallo con el cuerpo)

Conformada por un juego de aretes, dos collares
y un anillo.

Envés (Nombre sacado de la denominacién de la
cara posterior de una hoja)

Estd conformada por un collar y juego de aretes,
con la posibilidad de complementarla con un anillo
de la linea Peciolo.
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Linea

Estética ¥ Peciolo
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Collares
Forma: Curvas discontinuas y texturas

Su aspecto sélido cuenta con un contorno formado a base de curvas de diferentes
didmetros. Su composicién, remarca elementos diversos dentro de la pieza, debido
a que la forma fue abstraida de un elemento vegetal. Dado que visualmente no se
identifica formalmente como una hoja, es posible dejar a la imaginacién del portador
y espectador otra figura, dependiendo su modo de pensar, contexto cultural y
experiencias.

Cuenta con texturas resultantes del proceso que genera que la pieza tenga més presencia
y movimiento. A su vez, tiene un impacto visual debido a su grosor y escala, sin
embargo, no pierde la sutileza a pesar de que pude llegar a clasificarse como tosca
debido a sus caracteristicas.

En los dos collares se utilizaron dos tipos de soportes, para tener mds opciones en su
uso y en su apariencia.

Colores: Pulido en plata y mixto con pantina negra.

Estd disponible en dos tipos de acabado, ya sea su color natural o con detalles en una
gama de color negra. Aunque los dijes tengan la misma forma, pueden generar un
contraste dependiendo del color de ropa que usard la persona
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Collar color plata linea Peciolo.
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Soportes

Se busca por una configuracién cruzada para evitar que compita con la pieza, pero
a su vez, hace que el mismo resalte debido a que da la sensacién de que la pieza estd
flotando.

Hay un contraste generado entre espesores y lineas continuas, las cuales sutilmente
pasan por dentro de la pieza. Se opt6 por introducir postes ocultos.

Hay dos tipos de soportes diferentes que, a pesar de ser dos materiales opuestos, siendo
uno de tela (para la pieza negra) y la otra una cadena de plata (collar blanco), tienen el
mismo c6digo visual, ya que su forma cilindrica cuenta con ligeras texturas que resalta
la estética de la pieza.

Para la pieza negra se utilizé un soporte de textil negro con hilos plateados, el cual
acentua la mezcla entre los acabados en plata pulida y 6xido de plata. Se utilizé ese tipo
de soporte para que el collar se pudiera usar en un contexto y ambiente més casual sin
romper con la elegancia que adopta visualmente.
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Collar color negro linea Peciolo.
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Aretes cortos
Forma

Los aretes se concibieron para ser mds uniformes y con menos curvaturas, tiene forma
de hoja, y fue pensada para simular que estdn colgadas del drbol, que en éste caso lo
representa la oreja. Cuenta con una textura a base de lineas que sigue a la forma y a su
vez representa el sistema de venas que tiene la hoja.

Colores

Las piezas estdn disponibles en tres tonalidades diferentes: negras, plateadasy plateadas
con negro.

Los aretes negros han sido pensados para portarlos con un atuendo elegante. Puede ser
posible hacer un conjunto con el collar de la linea envés, la cual mds adelante se va a
mencionar.

Asuvez, los colores plateados pueden generar discretos destellos con la luz, remarcando
los relieves y textura que tiene la pieza.

Las piezas con acabado mixto se pueden usar a cualquier hora del dia y visualmente
son para un atuendo casual/elegante.
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Aretes en tres colores linea Peciolo.
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Anillos

Forma

A diferencia de las otras piezas de esta linea Peciolo descritas anteriormente, para los
anillos se disefd una forma mds compacta y con puntas redondeadas. Cuenta con
menos aristas y el cambio de relieve es mds pronunciado, a su vez tiene menos texturas.
Su configuracién y contorno permite dar la impresién de seguir la forma de los nudillos
de los dedos, por lo que parecen unificarse con la mano haciendo que sean parte del
cuerpo. Las cuencas marcadas y profundas en su bajo relieve siguen remarcando el
lenguaje de la naturaleza, la cual hace que las piezas tengan una constitucién asimétrica
sin perder la armonia de la apariencia.

Colores

Se encuentran también en tres tonalidades distintas, las mismas que se describieron en
los aretes.
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Anillos en tres colores linea Peciolo.
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Collar
Forma

El dije de este collar, a diferencia de los otros dos de la linea Peciolo, cuenta con
dimensiones més reducidas y no tiene una composicién con tantas curvas, aparenta ser
una pieza recta con bordes redondeados. Visualmente es més sencillo y de igual forma
alude a algin elemento de la naturaleza, sin ser evidente.

Cuenta con una mezcla de lineas y texturas circulares con alto y bajo relieve, que le
otorga mds volumen a la pieza.

Este modelo tiene un lenguaje mds neutro, por lo que sus caracteristicas hacen que
pueda ser usado no sélo por mujeres sino también por hombres.

Color

Se eligi6 un acabado en color negro platinado para realzar las texturas y lineas, a su vez
enfatiza su estructura con base en diversas curvas que fluyen suavemente.

Soporte

El corddén cuenta con ligeras torsiones que le dan un caracter vegetal y a su vez, por su
textura, tiene la apariencia de ser un tronco. Se eligié un color negro para que formara
parte de toda la composicién y no compitiera con la forma de la pieza.
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Aretes largos

Forma

Composicién a base de curvas asimétricas, que cuentan con aristas redondeadas
en donde se intersectan. Su bajo y alto relieve genera una sensacién de volumen,
remarcando cada textura que tienen las piezas, a su vez, el cambio de curvas irregulares
le da una sensacién de movimiento, asemejindose a un capullo de un gusano de seda.

Los ganchos fueron elaborados en lineas continuas y sutilmente curvas, a su vez
alargados y de un espesor delgado para evitar que estorben las partes principales de los
aretes.

Colores

Se eligieron los mismos acabados y colores que en las piezas anteriores de las dos lineas.
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Aretes en tres colores linea Envés.
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Produccion

108

Materiales

Como se menciond anteriormente, toda la coleccién
fue creada con plata .925, lo cual indica el porcentaje
de plata, es decir que contiene 92.5% de plata pura y
7.5% de cobre. Dicha aleacién es necesaria para que la
estructura del material sea mds estable.

Se utilizaron tres tipos de soportes para los collares de las
dos lineas, fueron realizados con cadena de plata, cordén
de seda con hilo plateado y cordén poliester encerado.
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Collares
Linea Peciolo

Para el collar con acabado pulido, se usé una cadena comercial de tipo cordel con 1.8
mm de espesor y 50 cm de largo. A esta cadena se le soldaron rondanas en plata de
3 mm de didmetro, y se utilizé un broche tipo langosta de plata, también adquirida
comercialmente de 1 cm de altura.En cada extremo se soldaron tubos de plata , para
poder hacer el cruce de la cadena.

El collar con acabado mixto en éxido de plata (color negro y pulido), estd compuesto
por un cordén de seda con hilo plateado de 1 mm de espesor y 60 cm de largo, y en
los extremos se adhirieron dos tubos de plata con rondanas del mismo material de
1.5 mm de espesor, dichos tubos fueron unidos al soporte con pegamento epéxico; se
utilizé el mismo broche de gancho tipo langosta para el collar con acabado de plata.

En la linea Envés se utilizé un cordén de poliéster encerado, de 2mm de grosor, que
cuenta con dos tubos laterales en plata con acabado de 6xido de plata (color negro),
los cuales fueron unidos al cordén con pegamento epéxico.
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Broche Yipo ﬁmjoﬁa

Rondana para celrar el collar
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Procesos

Proceso digital

Para poder replicar la hoja en formato digital se utilizé un esciner 3D. Este proyecta
un ldser desde la madquina hacia el objeto, que en este caso se trata de la hoja de Ficus;
la cdmara que se encuentra en el esciner detecta el laser, analiza la posicién y distancia
del objeto y, cuando el esciner ubica al objeto, analiza todos los puntos y genera una
superficie 3D a base de tridngulos, que finalmente toma la forma del objeto.

Para el proceso anterior, la hoja seca se puso en una superﬁcie giratoria, para que fuera
posible identificar todas sus partes.

La hoja se redujo digitalmente al 50% de su tamano para poder obtener medidas mds
pricticas para las piezas. Por tltimo se imprimié en 3D, con filamento pldstico PLA
(dcido poli-ldctico).
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Obtenciéon de las formas

Con base en el modelo impreso en 3D se creé un molde de caucho de silicén tipo
guante con un contra molde en yeso para que fuera mds resistente y le diera una
estructura. Posteriormente se fundieron pellets de cera para vaciarlos en el molde de
silicon y obtener la forma de la hoja en un objeto sélido.

A este objeto en cera se le realizaron cortes longitudinales y transversales, para obtener
distintas piezas y a partir de ellas hacer moldes cédncavos, para después obtener las
piezas en metal por medio de fundicién, como antes se mencioné en el desarrollo de
la coleccién.
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Procesos para la obtencion de piezas de plata

Fabricacion de moldes para la inyeccién de cera

Para que las piezas se puedan reproducir en serie, es necesario crear moldes en donde se
pueda hacer una inyeccién de cera. En este caso se probd con dos tipos de materiales,
caucho y silicén. El molde en caucho tuvo mejores resultados en comparacién con
el de silicon, debido a su resistencia y duracidn. Para crear dicho molde, se requiere
contar con una primera pieza que fue vaciada en metal.

La fabricacién del molde consiste de varios pasos:
1. Cortar en ldminas el caucho sin vulcanizar.

2. Introducir una de las ldminas en el marco de aluminio, las ldminas tienen que
ser cortadas exactamente al tamano del marco.

3. Colocar la pieza de metal en la ldmina de caucho, la pieza tiene que estar centrada.
Al interior del marco de aluminio, se encuentra un barreno donde se coloca un
cilindro metélico que serd el bebedero.

4. Calentar en la vulcanizadora a 100° centigrados las ldminas de caucho que
estardn en contacto con las piezas de metal, para que se ablanden.
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. Introducir las otras ldminas de caucho, las Gltimas capas deben tener un sobrante
y rebasar el nivel del marco para que al ejercer presién con la vulcanizadora todas
las capas de caucho se compriman y el molde pueda tener una buena consistencia.

. Mantener la vulcanizadora a 100° centigrados durante 10 minutos, introducir el
marco metdlico con dos ldminas de acero en los extremos que tapen al caucho para
después cerrar la miquina.

. Aumentar la temperaturaa 150° centigrados, cerrar més la maquina para comprimir
el molde y al aumentar el calor la presién del caucho pueda penetrar totalmente
vulcanizado.

. Dejar el molde durante una hora aproximadamente (depende de la dimensién), y
antes de sacarlo de la mdquina, esperar a que la temperatura descienda a los 100°
centigrados.

. Ya estando frio el molde de caucho, se corta a la mitad en forma de dientes con
candado, para al momento de inyectar en cera no se separen los candados del
molde.
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Resultado final del proceso de moldes, ejemplo con arete de linea Peciolo.
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Proceso de inyeccién de cera

Al tener los moldes que se realizaron en caucho, se utiliz6 una mdquina inyectora
de cera que funciona con presién. Dicha mdquina funde los pellets de cera (ceras
industriales que se presentan en circulos planos, estin compuestas por pldstico y
parafina, los cudles las hacen mds eldsticas).

La mdquina cuenta con una boquilla en la cual se coloca el vertedero del molde. La cera
liquida corre por canal hasta llegar al espacio que tiene la forma de la pieza, adoptando
ésta. El molde tiene que estar completamente cerrado para que no se derrame la cera,
por lo que se utilizan dos placas metdlicas en cada cara de los moldes, para evitar que
se abra.

La cera resultante de la inyeccién, que fungird como molde, tendrd un soporte llamado
jito, el cual tiene la apariencia de un poste y que es el resultante de la cera acumulada
en el canal que se encuentra dentro del molde de caucho.
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Miquina de inyeccién de cera. Taller de joyerfa de Amira Sliman. Paris 2018
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Proceso de vaciado a la cera perdida

a teniendo reproducciones de las piezas en cera, se van colocando de modo que se
Yat do reprod de las p | dod do q
forme un “arbol”, se utilizan varillas de cera que serdn las “ramas” vy se unirdn a las
q y

reproducciones de las piezas. El drbol, es montado sobre una base de goma y se pesa
para saber cudnto material se necesita, dicho peso se multiplica por la densidad del
metal, en este caso es 10.5g que equivale a la densidad de la plata y a este cilculo se le
anaden de 15 a 20 g de material.

Después de ser pesado, sobre la base se coloca un cubilete (cilindro de acero). Se vacia
el investimento previamente mezclado con agua sobre el cubilete, se introduce a una
campana de vacio que elimina todas las burbujas dentro del cilindro.
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Arbol de cera en la base de goma.

Campana de vacio.
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Se espera a que se seque y se introduce el cubilete a un horno y al inicio se maneja la
temperatura mds baja que funde el drbol de cera hasta evaporarse.

El cilindro es montado al carro de la maquina centrifuga, se coloca junto al crisol y se
funde la cantidad de plata que se calculd. Ya encendida la miquina, el metal penetra
al interior de éste.

Inyectada la plata se espera a que se baje la temperatura, se introduce el cubilete con
investimento en agua fria, para que éste se rompa por el choque térmico. El drbol
resultante en plata, se limpia y las piezas se separan de los jitos (las ramas del drbol)
con pinzas para joyeria.
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Fundicién de la plata para la mdquina centrifuga.

Cubilete en el horno.
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Ensambles de piezas

En los tres collares de las dos lineas, se insertaron pernos internos (en la parte interior
concava), para esconder el paso de las cadenas y a su vez soportar los elementos de
sujecion, dichos pernos serdn parte de las piezas y serdn vaciados en el mismo molde.

Al igual que los collares, para unir los aros, con los anillos se utilizard soldadura de
plata con la ayuda de un soplete.

Lo ganchos fueron fabricados con alambre de plata de 1 mm de espesor, y se utilizé un
escantillén de madera para poder adquirir la forma deseada. En la parte superior de los
aretes de ambas lineas, se barrené para poder introducir los postes; posteriormente se
soldaron los postes para evitar que se salieran, dejando los aretes articulados.

Escantillén de madera para realizar los ganchos. Taller de joyeria Amira Sliman, Paris 2018

Acabados
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Elementos en color negro (Pitina o pavoneado)

Para poder adquirir las tonalidades en color negro en la plata, se utilizé un método
llamado pdtina o més conocido como pavoneado. Para su preparacién, se disuelve esta
mezcla adquirida comercialmente en 400 ml de agua, la mezcla se calienta en una olla
de peltre sin que llegue a su punto de ebullicién. Las piezas se introducen en el liquido
y se espera el tiempo necesario para que adquieran los tonos en negro.

Pulido

Para las tonalidades en plata pulida se utilizé una pulidora magnética,ya que la plata no
tiene magnetismo se queda estdtica dentro de la mdquina, mientras que los bastones
de metal que encuentran en la miquina, estdn en constante movimiento con el agua,
y pulen a las piezas de plata.

ara finalizar, se utiliza un cepillo con cerdas de latdon y mango en madera que le
Para final til pill das de lat6n y g dera que |
proporciona textura a los juegos de aretes. Las partes posteriores de las piezas fueron
talladas con esmeril, ddndole una textura granulosa.
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Piezas para el método de pétina.

Pulidora.Taller de Amira Sliman, Paris 2018
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Ejemplo acabado pavoneado, detalle collar linea Peciolo.
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Funcion

138

En general, toda la coleccién fue pensada para
adornar el cuerpo yasuvez poder lograrla extension
de una persona, ya que como su etimologia en
francés lo dice “oie” (alegria, gozo), muestra la
esencia, la personalidad y gustos al momento
de portar las piezas, mientras lo unifica con su
vestimenta y accesorios.
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Linea

Peciolo

Para poder explicar cémo funciona cada pieza se realizaron los siguientes diagramas:
Collares

Los collares cuentan con dos tubos de plata en cada extremo, para que haya un
c6digo visual y no se presenten complicaciones al momento de abrochar los collares.
Sus soportes, se toman desde cada punta, y se cierran accionando el broche de
gancho e introduciéndolo en el aro derecho (a). En el caso del collar con cadena
(b), se introdujeron rondanas para poder escoger dénde se introducira la cerradura,
dependiendo de la medida y gusto del usuario.

La longitud de ambos collares deben coincidir con el inicio del escote, por lo que la
parte cruzada de los soportes abarca la parte del pecho, mientras que el dije toca una
parte del busto.
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Aretes

Para mayor facilidad de uso, la forma de los postes que terminan en curva armoniza
con el movimiento de la mufieca al momento de colocarlo en el orificio de la oreja.
Para explicar su funcionamiento se realizan los pasos siguientes:

1. Se toma de la parte superior del gancho.
2. Se sostiene el I6bulo para introducir el arete

3. Al insertar el arete, es necesario que el gancho recorra todo el orificio de la oreja
hasta que llegue al tope.

4. La pieza tiene que coincidir con la curva superior del gancho, para que el arete
pueda estar correctamente posicionado.
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Anillos

Estos anillos fueron concebidos para utilizarse tanto en el dedo indice como en el
anular de cualquiera de las dos manos. Debido a sus dimensiones y formas, los anillos
contribuyen a dirgir la atencién hacia la mano, complementando a las piezas que se
portan en las distintas partes del cuerpo.

Los extremos redondeados ayudan durante el uso, puesto que las yemas de los dedos
hacen contacto con éstos para poder deslizar el anillo sobre el dedo.
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Collar

El collar, al igual que los anteriores cuenta con un broche de langosta , el cual se utiliza
oprimiendo la palanca que sobresale de su pieza, éste se introduce en el aro ubicado
en el otro extremo de los soportes. Los postes internos dentro del dije ayudan a que
el soporte se deslice y sea mds fcil acomodar la pieza, para evitar que se vea inclinado
durante su uso.

Este, a diferencia de los de la linea Peciolo , es m4s corto y llega debajo de la clavicula,

quedando a la mitad del pecho .

Aretes

La forma alargada y las curvas laterales de estos aretes permiten que, al momento su
uso, el pulgar y el dedo indice generen una “pinza” para poder introducir el poste
dentro del orificio. Al igual que los otros aretes de la linea Peciolo, el gancho debe de
circular al tope hasta que el arete esté suspendido.
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Postes que indican
" Aa orientacion. ded collar

Esquemas de funcionamiento del collar linea Envés.
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Ancho de caberza

Ancho de cyello
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Tabla de percentiles de 18 a 65 afios

Percentiles (mm)

Dimensiones 5 50 95
Anchura de Cabeza 134 150 164
Anchura de Cuello 97 109 123
Diametro de Cuello 114 128 138

Altura de Cara 106 123 138
154

Se tomaron de la tabla de percentiles 5 y 95 de mujeres que elegirian la marca de
acuerdo a los puntos de venta que se tienen pensados.

En este caso se tomaron medidas generales para que la coleccién pudiera ser adaptable
a diferentes tipos de cuerpo, y poder abarcar un mercado mayor.

La combinacién de piezas que conforman las lineas se basd, en el peso y composicién
de cada una, de tal forma que alcancen un balance y no resulte molesto portar el
conjunto completo.
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£50mm.

Medidas generales de los collares de la linea Peciolo.

156

Zfmm

F2mm

Su forma cruzada de los soportes, ayuda a que el peso pueda repartirse en mds de dos
y q
puntos y tenga mds superficie de contacto.

El collar con cadena es ajustable con las rondanas para que, dependiendo de la altura
y las medidas de la persona, sea posible adaptarse al cuerpo y a su vez distribuir mejor
el peso. El otro collar no cuenta con este tipo de aros entrelazados, puesto a que el
material es mds flexible y es més ligero que el collar con cadena. Se utilizé un broche
estandar de langosta de 15 cm.
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Al

Esquema para indicar las zonas donde el peso es repartido.
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Puntos donde- se reparte el peso

Normalmente, la gente se pone los collares sin ayuda de otra persona, teniendo que
flexionar ambos brazos mientras que buscan el comienzo de la cadena. En este caso, el
cambio de texturas y materiales ayuda a encontrar el principio del collar para poder
abrocharlo ficilmente. A diferencia de otros broches que se encuentran en el mercado,
este broche cuenta con mds espacio de contacto y al presionarlo para abrirlo se puede
utilizar parte de la yema del dedo; ya que los otros no se pueden accionar con una
parte del dedo sino con las ufias, pueden molestar al usuario, en comparacién de los
que se usan en la linea Peciolo y la linea Envés.
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Aretes

Cada uno de los aretes cuenta con un peso de 5.6 gramos y juntos 11.2 gramos,
es importante no exceder 30 gramos por cada par, ya que el uso continuo de aretes
pesados puede expandir los orificios de las orejas y a su vez lastimar el l6bulo.

Se hizo una articulacién entre los postes y las piezas, para que las mismas no estuvieran
estdticas durante su uso y se sientan mds ligeras con el movimiento. A su vez, las
mujeres dentro del mercado elegido prefieren que los aretes tengan cierto vaivén al
momento de usarlos.

Los ganchos cuentan con una forma circular para que se adapten al lébulo y que
puedan introducirse en el orificio de la oreja.
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Anillo

El anillo cuenta con un peso de 18 gramos y fue pensado para distintas medidas de
dedos; en este caso se eligié la medida estdndar de anillo del nimero 7 que equivale a
21 milimetros en el didmetro del aro, con espesor de un milimetro.

Aunque el anillo visualmente es grande, su forma no molesta al momento de flexionar
los dedos. Cada canto estd redondeado para que no haya ninguna molestia durante
su uso. La parte posterior es concava, ya que ademds de reducir el peso de la pieza,
también ayuda a que el metacarpo no tenga contacto directo con el anillo, con lo que
se evita la friccién.

161






500mm.

LEmm

Medidas generales del collar de la linea envés.
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La linea Envés cuenta con piezas mas sencillas, el collar tiene un peso de 69 gramos el
cudl, como se mencioné anteriormente no supera de los 100 gramos. Fue pensando
para ubicarse por abajo de la clavicula. Su sistema de sujecién no molesta al contacto
con la piel debido a material; ya que la pieza es céncava al interior. Esto ayuda a
reducir el peso de la pieza.

Este collar utiliza el mismo tipo de broche que los collares de la linea Peciolo, sin
embargo los tubos de plata son mds largos, para que se pueda identificar el cambio de
material y asi cerrarlo ficilmente.
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Aretes

Cada par de aretes pesa 17.6 gramos, y cada uno pesa 8.8 gramos, por lo que no
exceden los 30 gramos, que es el mdximo recomendado®. Al igual que los de la

linea Peciolo son méviles. Su forma curva ayuda a que no golpee con el rostro
durante su uso.

Los ganchos cuentan con la misma forma circular que los aretes de la linea Peciolo.

f;ﬁrﬁcﬂﬁacjﬂn

6 Doctores Horacio Costa Cérdova y Mariana Ducard, miembros de la Sociedad Argentina de Dermatologfa.
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“La vida es una fiesta viste para ella” L d m d VC d

Audrey Hepburn
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Su nombre

170

La marca lleva el nombre de “Mari ha”, es mi nombre acortado y con las iniciales de
mis apellidos.

Se buscé que el nombre sea neutral y no tenga un significado concreto, que para las
futuras colecciones de la marca, pudieran ser de conceptos variados.

Se acorté el nombre de “Marifa”, de forma que quedara como “Mari”, con un lenguaje
menos formal. Por otra parte hay un espacio entre Mari y Ha, para que al momento de
pronunciarlo se haga una ligera pausa, se respire y suavemente se pronuncie la relacién
entre la “H” con la “A” como si fuera un suspiro.

Se buscé que fuera ficil de pronunciar en distintos idiomas, ya que en un futuro se
espera ser dirigido a un mercado internacional.

El perfil de la marca se define compleja, sin caer en lo barroco o vulgar. El toque
experimental de su forma, hace que la coleccién sea moderna, al mismo tiempo la
experiencia de portar piezas de lujo se logra utilizando plata con distintos acabados,
que ayudan a realzar la personalidad y generar elegancia durante su uso.

171



El nombre es corto y conciso para que
pueda ser idegtificado y recordado
°

00 0000O0OCGFOGIEOIOOIOGOIDS

MARI

0000 000OCGCOGFOGOS

Su lectura es amigable para varios idiomas
como espanol, inglés y francés

172

Espacio significativo que define la
aleacién entrelaHy A

00000000 OCGCOIOSNOGSIOS

HA

La forma en que se pronuncia alargando
la “A”, fonéticamente puede ser un
sonido suave que a la gente le gusta
repetir por como suena.

00 00000000000 O0C0OCKCGCSNIIS

Cldisico

Sencillo

Atributos de la marca

Vanguardista

Ostentoso

Formas Simples

Complejo

Elegante

Casual
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Logotipo

Conformado con las iniciales de mi nombre, sin utilizar imagotipos (con imdgenes o
simbolos que acompanen al texto), tiene solamente letras maytsculas ya que durante el
andlisis y busqueda de identidad de marca, todos los logotipos de marcas de “elegancia
y lujo” estdn sobre un solo eje, sin cambios de altura y forma, toda la composicién
tipogréfica es uniforme.

La linea entre la palabra MARI y HA es una delimitante que marca el espacio o el
rompimiento de la palabra compuesta, que representa esa pausa que se busca hacer al
momento de pronunciar la palabra completa.

La fuente utilizada es “Arapey”, tiene un caracter cldsico parecido a “Times New Roman”
y

sin embargo, no es tan geométrica ya que hay elementos como la “R” que rompen con

ese esquema “conservador” y con ligeras curvas le dan un toque de romanticismo.

El logotipo puede estar en color negro o, dependiendo de la composicién y el contexto
en donde se ponga, es posible utilizarlo con letras blancas en fondo negro o de color.
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MARI | HA

MARI | HA
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Visualizacion del logotipo para una tienda.
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MARI | HA

Visualizacién del logotipo para branding.
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Se buscaron elementos que pudieran remarcar la elegancia de la coleccién.

La propuesta de envase son bolsas de pano de lana negras, de dos tamafios: 8lmm x

64 mm y 100 x 100
Las bolsas de 81 mm x 64 mm son para las piezas pequenas.
Las de 100 x 100 son para las piezas grandes

Todas las bolsas cuentan con el logotipo de MARI/HA que fue impreso en vinil textil
blanco, que crea un contraste con el color negro del material.

Para el embalaje se utilizaron cajas de mdf con un espesor de 3mm, estdn entintadas
con pintura color negra y en la tapa lleva un listén blanco con el logotipo sublimado
en tinta negra, sobre éste lleva un sello de lacre color marrén también con el logotipo
de la marca.

Al igual que las bolsas, el empaque estd disponible en dos tamanos.

Ademis de que el envase y embalaje protegen a las piezas, ayudan a su transporte y a
identificar la marca.

Cada caja, tiene un pequefio libro con una explicacién de la creadora de la coleccién,asi
como un breve relato del concepto. Esto es para darle exclusividad a la marca.
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Envase para la marca MARI / HA Embalaje para la marca MARI / HA , con cédulas.
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Con el apoyo de un licenciado en finanzas, se realizd
una tabla donde se desglosan varios aspectos que deben
de ser tomados en cuenta, para tener una idea del precio
por pieza, y conocer los costos al producir la coleccién de
acuerdo a cudnto cuesta realizarla, la renta, los servicios y
demds variables.
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ESTADO DE COSTOS, VENTAS Y UTILIDADES

(expresado en miles de pesos corrientes)

Mensual Anual
CONCEPTO _
Precio
Importe (%) Importe (%) y costo (%)

por unidad
Ingreso por ventas =Valor total de la coleccién
(la suma de todos los elementos mis el costo por el disefio) 30,200 100.0 362,400 100.0 5,033
Materia Prima (plata+elementos de sujecién+broches) 3,521 11.7 42,252 11.7 587 11.7
Mano de Obra Directa (mano de obra+escaneo e impresion 3D) 2,896 9.6 34,752 9.6 483 9.6
Gastos Indirectos de Fabricacién (empaques) 500 1.7 6,000 1.7 83 1.7

Costo de Fabricacién (suma :Materia prima+ Mano de obra directa + Gastos Indirectos de Fabricacién) 6,917 22.9 83,004 22.9 1,153 22.9

Costo de Venta 6,917 22.9 83,004 22.9 1,153 22.9
Costos de Operacién (Suma de Gastos Operativos+Costo de fabricacién) 23,672 78.4 284,064 78.4 3,945 78.4
Utilidad Operativa del Producto Similar (Ganancia) 6,528 21.6 78,336 21.6 1,088 21.6

- Costos Variables

186

La terminologia que se maneja en la tabla, es utilizada dentro de las empresas para
poder llegar a los célculos exactos. Dentro de esta tabla se pueden clasificar a las
columnas en:

Costos variables: Son los gastos que cambian de acuerdo a la actividad de una empresa,
por ejemplo la plata que es la materia prima, si se tienen menos ventas no se necesitard
tanta, en cambio si hay un incremento de ventas se utilizard mas.

Costos fijos: Son los costos que se tienen que pagar, independientemente de los
ingresos o si se produce o no. Es decir, los salarios de los empleados o un salario que
se paga mensualmente aunque s6lo una persona operen la empresa, la renta de la
oficina donde se realizardn las actividades de diseno e incluso la gasolina si se utiliza
un vehiculo para transportar la mercancia.

Los costos de operacién es la suma de todos los costos variables mds los costos fijos.
El ingreso de venta es el resultado de los costos de operacién mds el valor agregado del
trabajo de diseno.

La utilidad es el ingreso que se va a obtener por toda la coleccién vendida o por unidad.

Los porcentajes indican la cantidad que utilizan sobre el 100%, que es el Ingreso por
ventas, es decir, el valor total de la coleccién o de una sola pieza.

El costo del disefio se calculé multiplicando el nimero de horas que se invirtié
investigando, generando el concepto, las pruebas y el disefio final, tomando en cuenta
que cada hora valga $250 por 40 horas de trabajo da la cantidad de $10 000.
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Precios

En base a la tabla realizada, el costo por ser piezas de diseno “Gnico” y comparando
p p y p
con nuestra competencia en el mercado.

Se determinaron los precios para las dos lineas o en su caso para su venta individual.
Linea Peciolo: El precio de todo el paquete es de $12,500
Costos por unidad:
Collar $10,000 Aretes $1,500 Anillo $1000
Linea envés: El precio de todo el paquete es de $7,700
Costos por unidad:

Collar $6000 Aretes $ 1,700

188

Punto de equilibrio

Es un elemento que nos permite calcular y saber en niimero de unidades que se
necesitan vender por mes, para llegar al “punto cero”, que indica con el punto de
equilibrio resultante la cifra con la que no ganas ni pierdes dinero en tu negocio.

Para saber este nimero se aplica la férmula:

Punto de equilibrio (PE)=CF/ (P-CVU)

CF=Costo fijo, son los gastos operativos de toda la coleccién por mes
=Precio

CVU= Costo Variable unitario, es el gasto operativo solamente por unidad (columna
de Precio y costo por unidad)

Para la linea Peciolo se necesitan vender 2 unidades mensuales para no ganar ni perder,
en el margen de un afo.

PE=16,755/ ( -2,793)
Para la linea envés se necesitan vender 3 unidades mensuales en el margen de un afo.

PE= 16,755/ ( -2,793)
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Conclusiones

190

Cuando desarrollé esta coleccién, aprendi que como disenadora se debe observar cada
dia lo que me rodea, ya que cualquier cosa puede ser punto de partida para generar un
concepto.

Me gustd trabajar con elementos de la naturaleza, es interesante conocer su composicién
impredecible y sobre todo que no haya sido manipulada por el hombre. Me adentré
en la investigacién en un tema, como la botdnica, que no habia prestado atencién y
dentro de ella descubri proyectos muy complejos e interesantes como el de Nervous
System con su coleccién Floraform.

Anteriormente ya habia impreso moldes en 3D para algunos proyectos en joyeria,
pero nunca habia visto los resultados con un escanner 3D y lo que se podia lograr con
varios procesos para obtener una forma tan compleja. Aunque sabia los principios de la
produccién de la joyeria, aprendi mas de metodologia y acabados, asi como soluciones
que por mids sencillas que fueran jamds se me hubieran ocurrido.

Por otra parte, fue importante para mi ser meticulosa en cada punto pues como me
comentaron, el éxito de una pieza en joyeria se encuentra en los detalles y en cémo es
concebida. También pude darme cuenta que para presentar una coleccién, no sélo es
disefarla y manufacturarla, pues se necesita crear una serie de elementos que pueda
respaldarla, desde el logotipo hasta su empaque y embalaje, si no se sabe presentar no
es posible venderla. Es importante saber cudnto cuesta realizar el proyecto, asi como
darle un valor monetario dentro del mercado, no lo tenfa presente anteriormente y lo
faltaba reforzar para poder materializar y hacer realidad algo que comenzé siendo un
proyecto escolar.

Me gustaria que esta coleccion sea el comienzo para iniciar la marca de “MARI/HA”.
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