UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
FACULTAD DE ESTUDIOS SUPERIORES CUAUTITLAN

DISENO MUSEOGRAFICO PARA EL MUSEO

ESTRIDENTISTA EN XALAPA

TESIS

QUE PARA OBTENER EL TiTULO DE:

LICENCIADO EN DISENO Y COMUNICACION VISUAL

PRESENTA:
ROBERTO CUEVAS LARA
ASESOR:

DRA. ALMA ELISA DELGADO COELLAR

SINODALES

MTRA. VERONICA PINA MORALES
MTRO. ELOY JACINTO ROBLES
DR. MAURICIO CESAR RAMIREZ SANCHEZ
MTRO. YUSIEL LOPEZ BALTAZAR

CUAUTITLAN IZCALLI, ESTADO DE MEXICO, 2019



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



FACULTAD DE ESTUDIOS SUPERIORES CUAUTITLAN
SECRETARIA GENERAL

DEPARTAMENTO DE EXAMENES PRQE‘IES&ONALES
VAIVERSDAD NACJONAL Qﬁé&%wmﬁ
AVENMA DE . ‘
MERICO

M. en C. JORGE ALFREDO CUELLAR ORDAZ
DIRECTOR DE LA FES CUAUTITLAN
PRESENTE

ATN: LA. LAURA MARGARITA C 4K FIGUEROA

Jefa del Departamento d&EANNMNG Rrofesionales
TAELREAS BIOHCuautitiin,

Con base en ef Reglamento General de Examenes, y la Direccion de la Facultad, nos permitimos comunicar a usted
que revisamos el: Trabajo de Tesis

Proyecto museogréfico y curaduria para el Musec Estridentista en Xalapa
Que presenta el pasante: ROBERTO CUEVAS LARA

Con namero de cuenta; 41313031-8  para obtener el Titulo de la camera: Licenciatura en Disefio y Comunicacion
Visual a Distancia

Considerando que dicho trabajo retne fos requisitos necesarios para ser discutido en ef EXAMEN PROFESIONAL
correspondiente, oiorgamos nuestro VOTO APROBATORIO.

ATENTAMENTE ,
“POR Mi RAZA HABLARA EL ESPIRITU”
Cuautitidn Izcalli, Méx. a2 19 de febrero de 2019.

PROFESORES QUE INTEGRAN EL JURADO

NOMBRE
PRESIDENTE M. en A.C. Verénica Pifia Moraies
VOCAL M. en AV. Eloy Jacinto Robies
SECRETARIO Dra. en E. Alma Elisa Delgado Coellar
ler. SUPLENTE LD.CV. Yusi.el Lépez Battazar
2do. SUPLENTE Dr. En H.A. Mauricio César Ramirez Sanchez

NOTA: los sinodales suplentes estdn obligados a presentarse el dia ¥ hora del Examer'l Profesional {ast, 127).

LMCF/ntm*




Este trabajo estd dedicado a Dios, por darme una maravillosa vida.

Lo dedico a mis padres Verénica y Samuel, los amo. A mis hermanos Daniel y Samuel,
gracias por creer en mi. A Miranda, gracias por alentarme a seguir con mis suefios.

A mis abues Conchita, Alicia y Roberto y familiares por estar siempre orgullosos de mi.

A la Universidad Nacional Auténoma de México por aceptarme, educarme y otorgarme las
herramientas para poder crear y disefiar, mi gran pasién en la vida.

Ademds, agradezco a los profesores que me brindaron su conocimiento en el camino;
tengan por seguro que algin dia retribuiré ese conocimiento a la sociedad.

“Por mi raza hablaré el espiritu.”







I. Introduccién

Il. Marco teérico
. Metodologia
IV. Museografia
IV. 1. El disefio museografico
IV. Il. Museografia didéctica para el Museo de Arte
V. El Estridentismo
V.l. Recuento cronolégico
V.Il. Perspectiva artistica y estética
VI. Curaduria
VI.1. Concepto de la exhibicién
VL. Il. Obras a exhibir
Vil. ldentidad gréfica de la institucién
VIl. I. Aspectos de la identidad gréfica
Viil. Planos del museo: Arquitectura del inmueble
IX. Disefio museogrdfico
IX. 1. Guion museogrdfico
IX. I.1. Sala de nadie
IX. I II. Estridentépolis
IX. 1. 1. El fin de la aventura estridentista
IX. I. IV. Sala de poesia “Manuel Maples Arce”
IX. Il. Contenido audiovisual
IX. ll. Anteproyecto museogrdfico
X. Conclusiones

Xl. Fuentes




|. Introduccién

En este proyecto se proponen los contenidos gréficos y museogréficos para la creacién de
un museo cuya temdtica es la vanguardia artistica denominada estridentismo, un movimiento
que tuvo una presencia importante en el quehacer cultural y social de principios del siglo
XX. Dicho grupo pugné por el cambio de la nocién estética en el dmbito de la vida
cotidiana a partir de la creacién artistica reflejado en su produccién literaria, poética y
plastica influenciados por los cambios de la época. Este proyecto busca que los contenidos
grdficos cumplan con la misién de difundir, apreciar, informar y cultivar al piblico nacional
e internacional la importancia histérica-artistica del estridentismo, a través de la propuesta
de creacién del Museo Estridentista en la capital del estado de Veracruz, esto a casi un

siglo de la publicacién del manfiesto del movimiento.

El estridentismo, como tema de estudio dentro de la historia del arte, es algo que requiere
ser difundido y estudiado debido a lo que representé para el cambio de mentalidad cultural
y artistica en su contexto histérico. En su momento el movimiento fue frenado por diversos
motivos, pero, las principales causas se encuentran en los problemas politicos de la época y
la centralizada atencién por parte del gobierno mexicano a otras vanguardias, tales como
el grupo conocido como los contempordneos en la literatura o el muralismo en la plastica,
quienes acapararon la creacién artistica nacional. Fueron marginados por no seguir los
planteamientos de un proyecto de identidad nacional', y por sus ideales poco
convencionales para la escena artistica mexicana. Sin embargo, esta agrupacién artistica
representé una de las pocas manifestaciones culturales del pais que estaba descubriendo

los nuevos horizontes del quehacer artistico mundial.

' “(...) el Estridentismo expone su rechazo a los valores tradicionales y religiosos convencionales. Sus
fuentes son dadaistas, futuristas, ultraistas, cubistas. El Estridentismo es una sintesis de las vanguardias
europeas del momento, por lo tanto no seria bien recibido por los contempordneos.”

Manuel Gonzdlez Freijo, Catdlogo de exposicién: Germdn Cueto. Hierros y sombras.
(Espafia:Galeria Freijo, 2010)



Para llevar este tema de estudio artistico a una propuesta museistica actual el proyecto
guarda un propésito didéctico informativo del tema para dar a conocer a un piblico
general la cronologia del movimiento. Se plantea en este trabajo el estudiar los diferentes
elementos discursivos propios de un estudio curatorial acerca de la exhibicién, para asi,
crear y ordenar los recursos visuales en complemento a los contenidos escritos, verbales y
piezas (documentales y artisticas) a través de un guién donde se detalle cada elemento que
se integrard en la propuesta museogrdfica. También, se tiene como objetivo el desarrollar
contenidos grdficos (identidad institucional del museo, disefio de salas, contenido
audiovisual) para concretar la elaboracién de el ya mencionado guién museogréfico. Todo
ello tratard de respetar los objetivos y misiones del Consejo Internacional de Museos
(ICOM), el cual busca: investigar, perpetuar, perennizar y transmitir a la sociedad el
patrimonio cultural y natural mundial. La forma de concretar esta investigacién serd a través
de un anteproyecto que incluird todos los elementos grdficos, multimedia y museogréficos.
Esto se podrd realizar con el uso de herramientas digitales como el software de disefio
CINEMA 4D de MAXON con el cual se recreard el inmbueble digital, asi como un recorrido

digital de cada una de sus salas con la propuesta 360° del Museo Estridentista.

Con la creacién de este museo es posible conseguir miltiples beneficios para la ciudad de
Xalapa en diversos sectores como el educativo, cultural y social. De igual manera, se
contribuiria de manera significativa al sector turistico de nuestro pais y en especifico del
Estado de Veracruz. Es importante sefialar que, desde hace algunas décadas, el turismo ha
sido considerado parte importante de los pilares econémicos de México y a otros paises al
estar en constante desarrollo debido a la globalizacién y los sistemas de redes
empresariales. El Consejo Mundial de Turismo y Viajes registra en sus informes que dicho
sector es considerado la industria més grande del mundo, superior a la del automévil, el
acero, productos electrénicos y la agricultura®. Hablando de las consideras del proyecto en

el dmbito educativo, Xalapa tiene una poblacién cuya actividad laboral se encuentra

2 “Para la mayor parte de paises del mundo, el turismo representa una parte importante de su economia,
ello se evidencia con la creacién de una organizacién turistica encargada de formular y realizar el
programa turistico oficial.”

Montaner M, J., Politica y relaciones internacionales. (Barcelona: Editorial Ariel. 2010



concentrada en el sector educativo de diversos niveles (bésica, media superior y superior),
ésta se veria beneficiada acercandolo al mundo de las artes y la historia de la ciudad a

través de un beneficio cultural®.

Es importante que el lector conozca los motivos personales por los que se realizé este
proyecto en relacién al estridentismo. Mi interés surge a través de la inspiracién del espiritu
libre de estos j6venes artistas y lo que significé para el mundo del arte en la sociedad
mexicana. El romper con las convencionalidades no era algo tan comin como hoy lo
vemos, inclusive algo que para nosotros podria ser ya un cliché. El ser intempestivo no es
cosa fdcil, y la lucha o labor social que llevarén estos artistas es digna de reconocerse. En
palabras de List Arzubide, escritor y poeta del movimiento, “hubo un momento en que lo
dimos por muerto (al estridentismo) [...] Pero aun vive: los hombres han puesto la brijula
del oriente hacia Estridentépolis. Las multitudes oyen pasar un galope de alas y embarcan
su recia amplitud hacia la palpitacién de las voces insomnes, que divergentes del pasado,
se abren hacia los universos insospechados.” Es evidente que muchos sefialardn el cardcter
antihistoricista de los estridentistas, y més evidente la contradiccién de este proyecto al
realizar un museo (instituciones con las que los estridentistas no comulgaban), sin embargo,
la intencién del museo es dar a conocer este movimiento a la sociedad mexicana, no
“estredintizar” a todos, pero si que se difundan, analicen y estudien las ideas de estos
j6venes literatos y artistas para entender una parte importante del proceso artistico
mexicano. A partir de este proyecto se buscard demostrar que a partir de la aplicacién de
los conocimientos del disefio y la comunicacién visual es posible la creacién de una
propuesta de museo de arte acerca del estridentismo, misma que al materializarse ayudaré

a la sociedad a aprender, entender y apreciar esta vanguardia artistica.

% Los elementos como el aporte al turismo, la educacién o los medios de gestién para la implementacién de
este proyecto museistico no pueden ser detallados a profundidad debido a la complejidad que cada uno
de estos puntos representa. Deseo ser preciso con el lector al sefalar que esta investigacién es una
propuesta de disefio para el espacio cultural antes mencionado. Sin embargo, debido a su relevancia
dentro del planteamiento de este proyecto es que he mencionado algunos de las implicaciones sociales y
académicas al llevar acabo el museo.

* Palabras de List Arzubide en su Gltima entrevista con Alejandro Ortiz Bullé Goyri.



Il. Marco Teérico

A pesar del estudio que se le ha dado al tema en los Gltimos afos, las fuentes sobre el
estridentismo parecen ser acotadas. Sin embargo, es posible hacer una reconstruccién
precisa del movimiento. Como fuentes primarias del movimiento encontramos lecturas como
El movimiento Estridentista de Germadn List Azubide (1926), El Café de Nadie de Arqueles
Vela (1990), Estridentismo Estridentistas de Stefan Baciu (1995) y los diversos nimeros de
Horizonte. Referente a la investigacién posterior a los afios de actividad del movimiento, se
encuentra pocos estudios sobre la vanguardia hasta la década de los setenta. El argentino
Luis Mario Schneider retomé la investigacién sobre la vanguardia en su tesis para
doctorado cuyo titulo fue El Estridentismo o una literatura de la estrategia (1970), un
andlisis y recuperacién de valiosos documentos. Otros estudios se comenzaron a dar como
Maples Arce and Estridentismo (1972) de Kenneth Charles Monahan o las investigaciones
del francés Serge Fauchereau. Ya un poco més actuales, los trabajos de la investigadora
Silvia Pappe dieron una explicacién acerca de la experiencia literaria y grdfica con
Estridentdpolis: urbanizacién y montaje (2006), Clemencia Corte Velasco con La poética
del estridentismo ante la critica (2003), Estridentismo in Mexico City: Dialogues between
Mexican Avant-Garde Art and Literature 1921-1924 (2003) de Tatiana Flores. Ademds de
trabajos realizados en el programa de posgrados en Historia del Arte por parte de la
UNAM, como el de Carla Isodora Zurian de la Fuente con su tesis de posgrado

Estridentismo: Griteria Provinciana y Murmullos Urbanos de la Revista Irradiador (2010).

Estos estudios son solo algunos de los consultados para este proyecto de investigacién; pero
quisiera sefialar que unos de los trabajos que mds aspectos de la vanguardia engloba es el
trabajo de Elissa J. Rashkin, quien ha realizado diversas investigaciones en relacién al
estridentismo, siendo su obra la méds completa La aventura estridentista (2014), su
investigacién deja las puertas abiertas para distintos andlisis acerca de los artistas del

movimiento.

M



Acerca del acervo hemerogrdfico Gtil para la investigacién, se encuentran por supuesto
todas las ediciones en los fascimilares de las revistas Horizonte e Irradiador, asi como los

articulos en El Universal llustrado.

Con respecto a las exhibiciones o eventos culturales en relacién a la vanguardia, en el
dmbito nacional se han registrado alrededor de 40 exhibiciones en diferentes espacios
culturales de nuestro pais sobre la obra de estos artistas. Insituciones como el Munal, el
Museo de Arte Moderno de México, Museo Mural Diego Rivera, Museo Casa Estudio
Diego Rivera y Frida Kahlo, el Centro Cultural Universitario de Tlatelolco, la pinacoteca de
la ciudad de Xalapa, el IVEC, entre otras instituciones, han albergado o albergan obras de
estos artistas durante su produccién como estridentistas. En el extranjero se han montado
exhibiciones del estridentismo en recintos del arte como el Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia o en Hawai con la fundacién Jean Charlot. Claro, estas exhibiciones fueron
acompaiiadas fundamentalmente por el trabajo de investigadores comprometidos con la
vanguardia, Evodio Escalante, Clemencia Corte Velasco, Dawn Ades, David Craven, entre
muchos otros autores que han dedicado un enorme esfuerzo a encontrar la hilacién de sus
artistas y sus obras, como lo ha hecho Maria Estela Duarte con su exhelente trabajado de

rescate de obras.

Para poder llevar acabo el apartado que detalla la parte del disefio museogréfico se han
consultado fuentes relacionadas a este tema tales como el trabajo realizado por Joan
Santacana Mestre y Nuria Serrat Antoli quienes destacan los elementos diddcticos para la
planeacién del disefio museogrdfico. Otras de las autoras que consulté para la realizacién
del proyecto fueron Paula Dever y Amparo Carrizosa, pertenecientes a la divisién de
museografia del Museo Nacional de Colombia. Ellas hicieron un manual donde se
presentan las herramientas y algunos aspectos importantes a considerar ante la creacién de

un museo o inmueble dedicado a la difusién cultural.

La intencién de esta investigacién es recuperar y proyectar el movimiento, a esos grandes
artistas que fueron revolucionarios en diversos aspectos de creacién, intempestivos de su

contexto.



lll. Metodologia

La metodologia representa la parte sustancial para cualquier proyecto a través de una
sistematizacién cientifica. Para Luz del Carmen Vilchis (1998) dicho aspecto representa
el estudio de los procesos y métodos de conocimiento aplicado por las distintas disciplinas
del saber humano. Comprende en general, la consideracién en conjunto de datos de
partida, un sistema de operaciones ordenadas y unos resultados o conclusiones acordes
con los objetivos iniciales del estudio®. En el disefio, las formas de llegar a un producto final
pueden tener elementos o faces distintas a diferencia de otras disciplinas, y que deben ser
tomadas en cuenta a la hora de establecer una metodologia. Vilchis menciona que para
Bruno Munari, el creador del método proyectual (uno de los mds importantes en el drea del
disefio), que lo bello se logra a partir de la organizacién coherente de los medios, y es que
en efecto, es necesario conocer los factores para controlar la expresién visual® y en el caso
de este proyecto, también los elementos espaciales y funcionales. Al tratarse de un proyecto
de investigacién que debe integrar elementos propios de la museografia y del disefo,
estableci una propuesta metodolégica para el disefio museogréfico que retomaba puntos
importantes de las lecturas relacionadas con esta rama de la museografia, asi como a
elementos metédicos del curso de museografia impartido por el Dr. Rubén Morante Lépez,
exdirector del Museo de Antropologia de Xalapa y catedrdtico de la Universidad
Veracruzana.

La metodologia presentada en el curso del Dr. Morante muestra como primer paso la
elaboracién de un Guion cientifico que sirva como base y fundamento para entender los
contenidos que integrardn el museo, este guion se integra por la elaboracién de un marco
teérico para entender el estudio acerca del tema, asi como un marco histérico para
entender el proceso de la vanguardia, los factores de su contexto (entiéndase contexto
politico, social, econémico, etc.). El objetivo de este Guion cientifico es dar un orden a las

ideas, sintetizarlas y encontrar los elementos que conformaran la exhibicién. El segundo

® Vilchis, Luz Del Carmen. Metodologia Del Disefio “Fundamentos teéricos” (México, Editorial Claves
Latinoamericanas, 1998), 15.

¢ Ibidem. 16



paso se refiere a la curaduria del proyecto museogréfico, es necesario conocer la
informacién y piezas que el museo albergaré. La curaduria representa el fundamento de
cualquier exhibicién, en ocasiones representa el catdlogo de las obras que la exhibicién o

museo expone.

Una vez hecho el andlisis de los aspectos de investigacién y catalogacién, es posible el
planteamiento de un tercer paso: la museografia del proyecto. Este Gltimo paso debe incluir
los aspectos espaciales, ergonémicos, funcionales y visuales, es la parte sustancial de la
propuesta. Se integran tres aspectos a desarrollar: los planos arquitecténicos del espacio
exhibicién, el guion museogrdfico y el anteproyecto. El primero de estos aspectos, los
planos, son Utiles para pensar en el tipo de recorrido que tendrd la exhibicién (cronolégico,
sugerido, libre, etc.), y evidentemente proporcionar los elementos para plantear la mejor
propuesta de interiorismo del inmueble, asi como algunos aspectos ergonémicos para el
posterior ordenamiento del espacio. El segundo aspecto, el guion museogréfico, presenta
los elementos que albergaré el museo, detallando las piezas o elementos que se integrardn
en la exhibicién (medidas, materiales, elementos tridimensionales y multimedia). Por dltimo,
el anteproyecto que presenta la propuesta visual del proyecto (planos con recorrido, salas

y en ocasiones un recorrido virtual del museo o exhibicién).

Guion cientifico L -
Disefio museogrdfico

* Guion museogrdéfico
* Anteproyecto
(Recorrido virtual)

* Marco tedrico Curaduria

* Marco histérico (Tentativa)

Fuente: Elaboracién propia del método de investigacién a partir del curso del Dr. Rubén Morante Lépez

La metodologia aqui presentada no difiere a la presentada por Munari, pero se suscribe a
un nuevo esquema donde se proponen nuevos elementos que dardn pie al modelo. Se
recurrié a elementos dentro de la museografia como el espacio (los planos) y la curaduria
para poder realizar el andlisis que nos llevard al producto creativo: el disefio

museogrdfico’.

7 Vilchis, Luz Del Carmen. Metodologia Del Disefio “Fundamentos teéricos” (México, Editorial Claves
Latinoamericanas, 1998), 92.



IV. Museografia

Para entender el concepto central que este proyecto desea desarrollar (la museografia),
debemos entender qué se entiende por museo y las dos ramas de estudio que hay
alrededor de este concepto.

El museo, segin el International Council of Museums (ICOM), “es una institucién sin fines
lucrativos, permanente, al servicio de la sociedad y de su desarrollo, abierta al publico, que
adquiere, conserva, investiga, comunica y expone el patrimonio material e inmaterial de la
humanidad y su medio ambiente con fines de educacién, estudio y recreo.”® El museo ha
sido una institucién que no siempre siguié estos fines, ha sido un concepto en constante
cambio, casi con la misma longevidad de la civilizacién, es por ello que ha sido estudiada

desde diferentes perspectivas: sociales, histéricas, pedagégicas, etc.

El estudio de museo se divide en dos dreas, una que se encarga de entender su
funcionamiento, la légica detrés de su creacién, sus procesos y sus aplicaciones. Esa rama
es la museologia. Para George Henri Riviére “la museologia es una ciencia aplicada, la
ciencia del museo. Estudia su historia y su rol en la sociedad; las formas especificas de
investigacién y de conservacién fisica, de presentacién, de animacién y difusién, de
organizacién y funcionamiento; de arquitectura nueva o musealizada; los sitios recibidos o
elegidos; la tipologia; deontologia.”’ A pesar de que esta definicién seria la més apegada,
al menos etimolégicamente hablando, la museologia de nuestros dias es objeto de estudio
complejo, donde se discute al museo desde dos lineas discursivas distintas, una, con
referencia a las principales funciones inherentes a dicho campo como la documentacién,
restauracién, presentacién, preservacién, investigacién, comunicacién o bien considerando

las diferentes disciplinas que lo exploran més o menos puntualmente.

8Definicion del estatuto de la 22° Asamblea general realizada en Viena, Austria en 2007.

? Desvallées, André y Mairesse, Francois. Conceptos claves de museologia. (Francia, International Council
of Museums- Armand Colin, 2010) 58.



Por otra parte, en la museografia se encuentra la préctica o aplicacién de la museologia, es
decir, el conjunto de técnicas desarrolladas para llevar a cabo las funciones museales y
particularmente las que conciernen al acondicionamiento del museo, la conservacién, la
restauracién, la seguridad y la exposicién. El uso de la palabra museografia procura
designar el arte o las técnicas de la exposicién.'® Para algunos miembros del International
Council of Museums el museégrafo, como profesional de museos, debe tener también en
cuenta las exigencias del programa cientifico y de gestién de colecciones y apuntar a una
presentacién adecuada de los objetos seleccionados por el conservador; conocer los
métodos de conservacién e inventario de los objetos; situar en escena los contenidos al
proponer un discurso que incluya mediaciones complementarias susceptibles de ayudar a la
comprensién y preocuparse por las exigencias de los piblicos cuando moviliza técnicas de

comunicacién adaptadas a la correcta recepcién de los mensajes.

De manera concisa, se entiende como museografia al disefio, ordenamiento y funcionalidad
de los espacios de exhibicién para una mejor comprensién y preservacién de lo que el
museo resguarda. Esta prdctica incluye también aspectos arquitecténicos, de circulacién y

de instalacién técnica''. En este trabajo, me centraré en el aspecto museogrdfico.

Esta practica ha tenido un proceso de cambio provocado en cierta medida por las
necesidades diddcticas e intelectuales que han distinguido a cada época. Actualmente no
posible definir la misma idea de museografia con aquella que se empleé en un principio en
las salas del Museo de Louvre en la Francia postrevolucionaria con la empleada a
principios del XX. Para Alonso Garcia, fueron dos los hechos fundamentales han sucedido
en el siglo XX que han transformado el mundo del disefio de exposiciones. Por un lado, la
seleccién y restricciéon del nimero de piezas a exponer, tanto en exposiciones temporales
como en permanentes, y por otro, la incorporacién de elementos nuevos en el disefio. Se ha

producido asi una ruptura con las tendencias museogréficas tradicionales, siendo uno de los

"% Desvallées, André y Mairesse, Francois. Conceptos claves de museologia. (Francia, International Council
of Museums- Armand Colin, 2010) 56.
! Salvat., Los museos en el mundo. (Barcelona, Salvat, 1973), 41.



aspectos esenciales en el disefio e instalacién de exposiciones el conocimiento del publico'.
Los aspectos antes mencionados son parte importante para la planeacién de espacios
museogrdficos, el disefio de éstos. A continuacién, se revisard a detalle el concepto del
disefio museogrdfico, el eje central de este proyecto de tesis que plantea su uso para el

desarrollo de la propuesta de Museo Estridentista.

IV. l. El disefio museogrdfico

El disefio, uno de los aspectos mds importantes al crear un producto integral, donde lo
estético, lo funcional, lo operacional y eficiente se conjuntan, es la base motora de este
proyecto. De forma especifica, el trabajo estd enfocado en el disefio de la comunicacién
visual del planteamiento museogrdfico, aunque también se implementard otros tipos de
disefio referentes al espacio (como el disefio de interiores o el disefio arquitecténico) en
donde se tendrd en mente los aspectos ergonémicos. Son muchos los elementos que
integran la definicién del disefio museogrdfico debido a la interdisciplinariedad propia del
concepto es importante conocer algunas de las propuestas a través de los afios partir de la
perspectiva de algunos autores inmersos en el tema, para asi, poder llegar a una conclusién

a partir de dichos puntos de vista.

Como antes se sefialé, diversos aspectos dentro de la organizacién del museo han ido
cambiando a lo largo del tiempo, el disefio museogréfico no ha sido la excepcién. Uno de
los primeros acercamientos al cambio del disefio museogrdfico se dio en el British Museum y
el Louvre a finales del siglo XVIIl, donde las obras se comenzaron a colocar de manera
distintita a aquellos grandes museos o galerias donde se colocaban las pinturas alrededor
de la sala casi tapizando éstas por completo y que no permitian la apreciacién de las obras

debido a la altura donde los cuadros se encontraban.

¥ Alonso, L. Garcia, . (1999). Disefio de exposiciones: concepto, instalacién y montaje. México: Alianza

Editorial Mexicana, 5.



Giovanni Paolo Panini

“Gallery of Views of Ancient Rome”
Oleo sobre lienzo, 231 x 303 cm
Musée du Louvre, Paris

Imagen extraida de www.wikiart.org para uso académico.

A partir de esto, las pinturas comenzaron a posicionarse a la altura de los ojos de los
espectadores, el primero en realizar esto fue Charles Eastlake, director de The National
Gallery en Londres. Esto cambié de manera radical la forma de apreciar el arte, y fue ahi
donde el background comenzé a tener un papel importante en el disefio museogrdfico y fue
un importante tema de discusién. Muchos aspectos dentro del museo comenzaron a
cambiar, la forma de exhibir las esculturas, la creacién de mobiliario para exhibir vasijas,

joyas, numismdtica, o cualquier otra pieza que fuera digna de contemplacién.

Para Alonso Garcia (1999), las primeras décadas del siglo XX se ven caracterizadas por el
crecimiento numérico de museos, y por ende se perfeccionaron diversos aspectos como la
instalacién, seleccién y ordenacién de las obras, iluminacién y proteccién de las mismas
tanto en las salas de exhibicién como en los almacenes y, sobre todo, un desarrollo de los
recursos diddcticos. El disefio museogréfico también vio un cambio en relacién al tipo de
arte a exhibir. Ejemplo de ello es el concepto del whitecube utilizado en el MoMA (The
Museum of Modern Art)'* (actualmente utilizado en algunos de los museos de arte moderno

y contempordneo), este modelo museogrdfico buscaba crear una ambientacién estéril para

"4 Barr, A.H. Jr. La definicién del arte moderno. Madrid: Alianza Forma, 1989, 140.



Disefio museogrdfico con el modelo

whitecube en sala del MoMA, (2010).

Fotografia obtenida de www.moma.org
para fines académicos.

el ojo espectador de tal manera que la contemplacién de la obra no estuviera sujeta a otros
aspectos mds que a la obra en si. Otra propuesta fue el Kabinett der Abstrakten (Gabinete
abstracto) realizado por el artista suprematista ruso El Lissitzky (1890-1941)'. En éste, la
instalacién no era permanente, pero usaba arte que ya era exhibido en museos como
herramienta para crear lecturas, entendimiento y desentendimiento para una nueva
coleccién de la vida. Se trataba de una exhibicién cambiante, donde las piezas podian ser
rotadas para crear un mensaje'®. Es evidente que el florecimiento de los museos obligé a
una redefinicién conceptual y programdtica de los existentes, ademds de una clasificacién

rigurosa y cientifica de los antiguos y nuevos.

Disefio museogrdfico del Kabinett der Abstrakten

de El Lissitzky, 1926.

Fotografia a editad a color obtenida de

www.openspace.sfmoma.org para

fines académicos.

"> Lazar Markovich Lissitzky: Artista ruso, disefiador, fotogréfo, tipogréfo, escultor y arquitecto. Figura
importante en el movimiento artistico de vanguardia conocido como suprematismo. Su trabajo tuvo una
gran influencia en la escuela de la Bauhaus y el constructivismo.

'® Bois, Yve-Alain, Krauss, S. (2006). Arte desde 1900. Espafia: Ediciones Akar., 209.



El progreso tecnolégico vino a contribuir a su modernizacién. Se dio entonces una apertura
hacia una nueva concepcién funcional, proxémica, didéctica y difusora de los servicios
socioculturales del museo. La bisqueda de un nuevo lenguaje museogrdfico impulsando la
experimentacién de técnicas que consiguieran hacer llegar la presentacién de las obras, el
mensaje del museo, al mayor nimero de visitantes'”. Actualmente, los museos buscan a
través del disefio museogrdfico crear una atmésfera para la obra o pieza a exhibir,
cuvidando de los detalles que puedan obstruir su libre apreciacién, estudiando los aspectos
ergondmicos y grdficos, e implementando nuevas herramientas tecnolégicas como video, las
proyecciones o recursos multimedia para interactuar con el espectador. Se crean juegos
teméticos con la documentacién o piezas alrededor de la creacién de las obras. El disefio
museogréfico se ha convertido en la competencia constante entre algunas instituciones

museales para atraer mayor nimero de espectadores.

Ejemplos de disefio museogrdfico actual en MPBA(México), Musée d'Orsay (Francia) y Van Gogh Museum (Holanda). Fotografia, Cuevas.

El disefio museogrdfico parte de dos cosas: el guion y el espacio de exhibicién (Restrepo,
2005). Durante el proceso de disefio es probable que se hagan ajustes al guion para
adecuarlo al espacio museogrdfico disponible o reformas temporales para mostrar los

objetos de forma mds coherente'®. Existen tres aspectos fundamentales del disefio

'7 Alonso, L. Garcia, . (1999). Disefio de exposiciones: concepto, instalacién y montaje. México: Alianza
Editorial Mexicana, 4.

'® Restrepo, Dever. Carrizosa, Amparo. Manual bdsico de montaje museogrdfico. (Colombia, MNC,
2005),6.



museogrdfico, a partir de las caracteristicas de la pieza para realizar el disefio: 1) Disefiar
el mobiliario museogrdfico necesario para montar cada obra. 2) Realizar un montaje de
acuerdo con los requerimientos en términos de la conservacién. 3) Determinar las
caracteristicas de iluminacién. Este Gltimo punto cobra singular relevancia, en las artes
visuales, la luz es el elemento central la obra mediante la cual se va configurando. Para el
arquitecto mexicano Teodoro Gonzdles de Ledn, encargado del proyecto arquitecténico del
Museo Universitario de Arte Contempordneo, la luz es el elemento que debe interactuar
con las obras a exhibir: “Es muy importante la luz natural... La luz te estd revelando la
infinidad de obras que hay en cada cuadro, cada cuadro son miles de cosas que sélo te
puede revelar el cambio de la luz natural. Te va iluminando todos los objetos colocados, y
salen todas las obras que contiene cada obra de arte.”'” En efecto, la luz debe ser uno de
los elementos centrales pensando en el planteamiento museogrdfico de los espacios, desde
pensar en el tipo de obra que se va a exhibir, si se trata de una pintura qué iluminacién es
la adecuada para su preservacién, la luz debe ser amigable con el material empleado,
tratando de preservar la obra, sin demeritarla. Si se trata de una escultura o un documento
que requiere de miltiples puntos de vista para su apreciacién, la luz debe ser seleccionada
de manera adecuada para que éste no esté delimitado a su expectacién desde un solo
punto. Si bien son diversos los elementos y problemdticas que se dividen de los tres puntos
planteados por Restrepo, existen otros elementos que deben tenerse en cuenta en la
planeacién del disefio como la ergonomia de los elementos que se utilizaran, el recorrido
del espacio, o los elementos diddcticos que se aplicardn en la museografia. Sobre ese

dltimo aspecto se centraré esta investigacién a continuacién.

'” Palabras del arquitecto mexicano en una entrevista para CANAL 22 para el programa Arquitecturas
mexicanas del siglo XXI: Arquine. Museo Universitario del Chopo. Producido por Navegante Film para

CANAL 22 (2011).



IV. Il. Museografia didéctica para el Museo de Arte

El mundo de los museos es muy amplio, es por eso que cada uno de ellos estd planificado
de manera diferente e incluso se encuentran en permanentes modificaciones en relacién a lo
que exhiben y cémo lo exhiben, por ello, es importante delimitar estos aspectos para el
museo que aqui se plantea crear. En el caso particular de los museos de arte existe una
polémica en relacién al planteamiento diddctico de éstos, algunos perciben a éstos como
“ ladores”, donde | s i | imoni

grandes congeladores”, donde la tarea mds importante es conservar el patrimonio. Para
otros, estas instituciones se han desvirtuado, al punto de crearse los “museos espectaculo”,
que por sus instalaciones o fachada llaman la atencién de los visitantes, quienes dejan un
poco de lado el contenido del museo o el aprendizaje que éste pueda dejarles. Ambos
puntos de vista radicalizados no permiten una verdadera solucién a las problemaéticas

planteadas por ambos.

La diddctica® para el museo de arte debe encontrar un equilibrio entre las diversas
propuestas museisticas optando por un lugar que atraiga al visitante, que se preocupe por
la conservacién de las obras, pero que sea abierto a la difusién de las obras en relacién a
la necesidad que la sociedad demande, en pocas palabras, ser una balanza cultural. Como
se mencioné antes, existen elementos dentro de la historia del arte y los museos que
delimitan el estilo museogrdfico al que corresponden, es decir, no es el mismo
planteamiento diddctico para un museo que alberga obra del periodo neocldsico a uno que
estd dedicado al arte contempordneo, cada uno debe atender la idea de lo que en éste se
exhibe. El planteamiento diddactico para el museo de arte consiste en conocer los objetivos

cientificos (mostrar, divulgar, instruir y ensefiar) que representa el trabajo realizado por el

%0 Entendemos el término diddctico como la capacidad de decidir sobre el tipo de estrategias a utilizar en
el proceso de ensefianza, mismo que involucra conocer los medios materiales de que se dispone para
conducir el aprendizaje. Es el instrumento para que receptor, cualquiera sea su edad, entre en contacto
con los contenidos de aprendizaje. Fragoso, Virginia (2012). Estudios sobre la préctica docente, recursos y
materiales diddcticos. México: UNAM-CCH, 6.



curador. Ademds, las caracteristicas fisicas de la instalacién (museografia). Es necesario
conocer los objetivos de tipo social o cultural (generar conciencia, aumentar la culturizacién
respecto a un tema, sensibilidad por el patrimonio, etc.) para entender cémo plantear la
propuesta didéctica. Finalmente, los elementos econémicos, en relacién al financiamiento y

generacién de empleos son un aspecto que se debe considerar?'.

22, ésta se encuentra

Es importante conocer el concepto de educacién orientado a lo musea
unida a la movilizacién de los saberes surgidos del museo, con miras al progreso y al
florecimiento de los individuos. Es a través de la integracién de los conocimientos que se
logra el desarrollo de nuevas sensibilidades y nuevas experiencias®®. Y es ahi donde nos
encontramos con un nuevo apartados dentro de la didéctica museogrdfica: la pedagogia
museal, definido como “un cuadro teérico y metodolégico al servicio de la elaboracién, la
puesta en prdctica y la evaluacién de actividades educativas en el medio museal,
actividades cuyo objetivo principal es el aprendizaje de saberes (conocimientos,

habilidades y aptitudes) en el visitante”?“.

Para desarrollar los contenidos, es necesario que el lector de este proyecto encuentre una
linea discursiva de la propuesta de exhibicién, entender el estridentismo desde un plano
cronolégico y contextual, asi como la relevancia artistica de la vanguardia. A continuacién,
revisaremos a detalle la historia movimiento estridentista, desde los artistas involucrados en
este proyecto artistico y social, asi como los sitios de repercusién de esta manifestacién
artistica. Una vez entendido los contenidos de la exhibicién y planeamiento discursivo

(antes mencionado como guion cientifico) se podré comenzar con el disefio museogrdfico.

21 Joan Mestre. Nuria Serrat. Museografia diddctica. (Barcelona, Ariel, 2005), 217.

22 E| adjetivo museal sirve para calificar todo aquello que se relaciona con el museo a fin de distinguirlo
de otros dominios, como sustantivo, los museal designa el campo de referencia en el cual se verifican no
sélo la creacién, el desarrollo y el funcionamiento de la institucién museo, sino también la reflexién acerca
de sus fundamentos y sus desafios.” Desvallées, André y Mairesse, Francois. Conceptos claves de
museologia. (Francia, International Council of Museums- Armand Colin, 2010) 56.

5 |bidem. 56.

24 Allard, M. y Boucher, S. (1991). Le musée et I'école. Montreal: HMH, 199.



V. El Estridentismo

El arte de vanguardia representé dentro de la historia del arte unos de los momentos més
importantes para la transicién de los conceptos estéticos dentro de la produccién artistica y
literaria. En este sentido, este tipo de manifestacién es una ruptura de las expresiones
tradicionales y académicas propias de la ilustracién que venian conjugdndose como un
proyecto de progreso a principios del siglo XX. En Latinoamérica, la mayoria de las
vanguardias aparecieron después de la Primera Guerra Mundial, en su mayoria como
influencia de los ismos europeos?, y su accién se hace sentir mds o menos hasta el fin de la
década de los afios veinte?®. El estridentismo no estaria ajeno a este proceso de cambio de
mentalidad a principio de siglo. La sociedad mexicana de las primeras décadas del siglo XX
se caracterizé por dos realidades polarizadas. Por una parte el progreso industrial y
moderno, un proyecto que ya se venia gestando durante el porfiriato de forma acotada a
algunas zonas (incluso dentro de las grandes ciudades), por otra parte, la Revolucién
mexicana que signific6 un cambio en la mentalidad del mexicano y se veria reflejada en

diversas manifestaciones artisticas en las primeras décadas del siglo?’.

En el dmbito internacional, el principio del siglo XX fue ajetreado. La Revolucién Rusa y los
ideales de ésta se propagarian con facilidad en diversos paises, primero en Europa debido
a la cercania territorial, pero impactarian de manera importante en el continente
americano. En muchas partes del continente americano se siguieron los ideales de esta
nueva forma de hacer politica, el comunismo se arraigé en los sectores obreros y politicos.
En México particularmente repercutirian en los gobiernos en la segunda década del siglo
XX, siendo Veracruz uno de los puntos importantes donde la ideologia de izquierda fue

parte de la nueva politica que habia dejado la Revolucién.

% Con excepcién del muralismo que ya se encontraba en desarrollo antes de la Revolucién mexicana.

26 Stefan Baciu, Estridentismo Estridentistas. (México: IVEC, 1995), 60.

¥ Ya sea la produccién artistica del proyecto educativo de identidad nacional de Vasconcelos que incluiria
a los artistas de la capital (Rivera, Siqueiros, Orozco, O’ Gorman, entre otros) formados también bajo las
vanguardias europeas, como los estridentistas tocaria recurrentemente temas relativos a la revolucién o
postrevolucién mexicana.



V. l. Recuento cronolégico

En 1921, la Ciudad de México se volvié el sitio de conocimiento en el campo de la pléstica,
la gréfica y la literatura de nuestro pais, ésto debido al programa cultural masivo dirigido
por el Secretario de Educacién José Vasconcelos, quien implemento al pais en su
restructuracién con la creacién de escuelas, bibliotecas, publicacién de libros y prensa, asi
como el patrocinio de los primeros proyectos de pintores?®. Es entonces que una escena
artistica se abre en México, donde todos estos personajes crean la murales en edificios
publicos que hoy en dia son emblema del arte mexicano, comparten clases, momentos,
opiniones, el fruto de todo trabajo artistico colectivo. Aunque el mecenazgo de Vasconcelos
no fue al estridentista, fue escencial para la creacién del ambiente de efervescencia cultural

en esos momentos de promocidn artistica a nivel nacional.

Manuel Maples Arce, lider del movimiento estridentista, llegé a la Ciudad de México siendo
adn muy joven, habia pasado por la Escuela Libre de Derecho por decisién de su padre,
decisién crucial para el destino estridentista. A pesar de estudiar leyes, el joven asistia como
oyente a clases de pintura e historia del arte en la Academia de San Carlos, forjando una
amistad con los grandes pintores, en esos entonces jvenes, siendo testigo de la creacién
artistica que seria tan importante en un futuro. Entablé amistad con Diego Rivera y David
Alfaro Siqueiros traian consigo tras sus estancias en Europa las ideas de las vanguardias®,
que llegaban a México sélo en ciertas publicaciones como El Universal llustrado, dirigido
por Carlos Noriega Hope a principios de 1920, él mantenia una relacién cercana con el

grupo®. “El estridentismo en poesia o en pintura partieron, segin Maples, de las visitas que

28 COLMEX, Nueva Historia General de México.(México:COLMEX, 2010), 543.

% Aunque Rivera y Siqueiros trajeron consigo nuevas ideas que se desarrollarian en México, ya se
realizaban murales modernos en México como los de Jorge Enciso y Roberto Montenegro.

Elissa Rashkin, La aventura estridentista: Historia cultural de una vanguardia.
(México:FCE-UAM-UV, 2014), 106.

30 “Con la distancia que da el tiempo, puede sacarse en conclusién que el estridentismo no hubiera

”

logrado la difusién que tuvo, si no hubiese estado Noriega Hope al frente de El Universal llustrado”.

Luis Mario Schneider, El Estridentismo en México 1921-1927. (México: UNAM, 1985), 14.



periédicamente hacia a la Academia de San Carlos, y de las conversaciones con quienes

estaban en plena produccién artistica” *'.

Los intelectuales de México plantearon preguntas acerca de la sociedad que anhelaban
para el pais y qué tipos de arte debia imperar. De esta manera se crean grupos artistas
pldasticos, se inauguraron varias escuelas de pintura y se pintaron los muros de la
Preparatoria Nacional y de la Secretaria de Educacién Piblica. En la literatura aparecieron
varias revistas culturales con distintas tendencias filoséficas. El grupo de artistas
estridentistas desaté un ataque contra el sistema cultural, a pesar de que algunos de los

colaboradores como Rivera y Siqueiros gozaran los beneficios de éste.

En un principio el movimiento se integré por Maples Arce e incluia al poeta German List
Arzubide (1898-1998), quien actué como propagandista, escritor, editor e historiador del
grupo; Arqueles Vela (1899-1977), innovador de la prosa de vanguardia; el poeta
Aguillén Guzmdén (1898-1995), quien actué como propagandista y periodista; Salvador
Gallardo (1893-1981), poeta al igual que Luis Quintanilla (1900-1980). Después de 1922
se adhiere a este grupo de escritores algunos artistas plasticos, como los pintores Ramén
Alva de la Canal (1892-1985), Jean Charlot (1989-1979), Fermin Revueltas (1901-1935) y
el grabador y dibujante Leopoldo Méndez (1902-1969). Varios de estos artistas ilustraron
los libros. En cuanto a los escultores se agregan al grupo Germén Cueto (1893-1975) y
Guillermo Ruiz (1896-1965), y en fotografia participaron Tina Modotti (1896-1965) y
Edward Weston (1886- 1958). En la misica se considera estridentista a Silvestre Revueltas
(1899-1940)*2. Otro grupo de artistas que formaron parte del grupo o al menos estuvieron
muy ligados a éste fueron los pintores Diego Rivera (1886-1957), David Alfaro Siqueiros
(1896-1974), Rufino Tamayo (1899-1991), Fernando Leal (1896-1934), y Gabriel
Ledesma. Entre otros periodistas y escritores estdn presentes Carlos Noriega Hope (1896-

1934), Rafael Nieto y el apoyo del escritor Juan Tablada (1871-1945), quien, junto con

%! Sefiala Jorge Ruffinelli en “Las memorias (editadas e inéditas) de Manuel Maples Arce”.
Becerra, Gabriela (coordinadora), Estridentismo: memoria y valorizacién. (México:Fondo de Cultura

Econdmica, 1983), 111.

%2 MUNAL, Catdlogo de exposicién: Donacién Maples Arce. (México: INBA, 2016), 53.



Ramén Lépez Velarde, es considerado como precursor del vanguardimos en México. No se
puede demeritar la participacién de muchos j6venes que encontraron las inspiracién en el
movimiento y se adhirieron en sus diversos sitios de actividad: Puebla, Veracruz, Zacatecas

y la Cd. De México.

Todo grupo de lucha, de revolucién, de vanguardia necesita un refugio, o mejor dicho un
cuartel; para los estridentistas, seria el Café de Nadie. Ubicado en la colonia Roma se
encontraba el Café Europa, en la calle que hoy en dia tiene el nombre Alvaro Obregén.
Febronio Ortega de El Universal llustrado fue quien le dio el nombre tan peculiar. El grupo
decidié difundir su produccién en el Café de Nadie. La exposision tuvo lugar el 12 de abril
de 1924 a las cinco de la tarde, la puesta artistica consistié en una fusién entre literatura,
musica y pldstica. Arqueles Vela inauguré la exhibicién con la lectura de su crénica La
Historia del Café de Nadie, se recitaron poesias de Maples Arce, List Arzubide, Salvador
Gallardo, Humberto Rivas, Luis Ordaz Rocha y Miguel Aguillén Guzman. En cuanto a la
parte plastica de la muestra, se montaron cuadros de Fermin Revueltas, Leopoldo Méndez,
Jean Charlot, Ramén Alva de la Canal, Xavier Guerrero, Mdximo Pacheco, Edward Weston
presenté una serie de fotografias para integrar la exposicién, Guillermo Ruiz y Germdn
Cueto, éste Gltimo presenté una coleccién de Mdscaras de los principales miembros. El
evento fue cubierto por la prensa mexicana, entre las que se encontraban comentarios tanto
positivos como negativos de la exposicién estridentista. Fue un hecho insélito, pues desde la
Revolucién, la ciudad de México no habia presenciado eventos sociales para apreciar arte,

debido al desgaste social del momento.

En 1925 el estridentismo ya habia llegado a diversos estados, pero no fue mas allad de
pequefios grupos estudiantiles o artistas anénimos que buscaron integrarse a las ideas de
este movimiento. Es en esos afios que Maples Arce comenzé a buscar trabajo en su
orientacién académica que habia estudiado: derecho. Es debido a sus vinculos y por
motivos politicos por parte del gobernador del estado de Veracruz, el General Heriberto
Jara, que el poeta es llamado a la ciudad de Xalapa. Este acto significé para muchos de sus
integrantes y externos el fin del movimiento. No obstante, esta seria la etapa de mayor

produccién y donde los artistas se verian arropados por lo que llamarian la Estridentépolis.



El estridentismo se desarrolla en Veracruz durante el periodo politico en conocido como “La
Reconstruccién Revolucionaria” (1920-1934). Esta etapa se caracteriza por una
inestabilidad politica. En el afio de 1924, influenciada por corrientes comunistas y
socialistas, el general Heriberto Jara es electo gobernador de Veracruz. Su forma de
gobierno se vio relacionada a la tendencia comunista en México, implementé una serie de
esfuerzos para fortalecer al estado en las dreas econdmicas, el sector educativo y la

III

infraestructura. El “mecenazgo” que le caracterizé lo presenta como impulsor de la cultura
y el deporte en general y del movimiento estridentista en lo particular, el cual crecié gracias
a la suma de esfuerzos, por asi decirlo, como un aporte reciproco hacia el grupo. Mantuvo
una cercana relacién con el entonces juez Maples Arce, nombrando al poeta a tomar el
cargo importante de secretario de Gobierno del estado. El historiador Ricardo Corzo
Ramirez ha planteado que el deseo de eliminar el faccionalismo de su administracién fue lo
que lo llevé a nombrar al poeta estridentista®®. La intencién de Jara era implementar ideas
socialistas y modernizar la entidad, tanto en el aspecto cultural como en lo técnico y
urbanistico®*, reconociendo que compartia las ideas de los artistas estridentistas. Se le cedié
el uso de la imprenta estatal para la labor de difusién cultural, y ahi se reprodujeron
revistas, libros y folletos de orden social y politico. El estridentismo estuvo de esta manera
financiado por el gobierno de estado, siendo evidente el uso politico de estas acciones,
algo comin en la produccién artistica de otros movimientos de vanguardia como el
futurismo italiano o el constructivismo ruso, que en ocasiones adquirieron orientaciones de

tipo propagandistico.

A pesar de que muchos de los artistas (a excepcién de Maples Arce) vivian de forma

econdémicamente mesurada®®, durante esta etapa el estridentismo vive sus mejores

%3 Ricardo Corzo, “Jara vs. Profesores en busca de pretexto, en Benitez”, M. Veracruz, un tiempo para
contar. (México: INAH, 1991), 219.
% MUNAL, Catdlogo de exposicién: Donacién Maples Arce. (México: INBA, 2016), 57.

3 “Todos viviamos, con la excepcién de Maples Arce, que era Secretario de Gobierno del Estado, en una
pequefia casa de madera de la manera mds bohemia que yo haya vivido y visto...”. Comenta Méndez en
una entrevista con Elena Poniatowska en 1963. (Rashkin, 284)

Afos después Alva de la Canal ofirmaria esto en el simposio El estridentismo, memoria y valoracién,
organizado por el CILL UV en 1981: “El gobierno no nos pagaba un centavo porque no tenia dinero, pero
en esa época de los veinte afios, le importaba a uno muy poco tener cinco centavos.”



momentos ya que la implementacién de herramientas proveidas por el estado llevé el
proyecto primero al alcance nacional, disputando (al mds puro estilo de las vanguardias) la

escena cultural contra el grupo de los contempordneos.

La Estridentépolis como llegaron a llamar a su proyecto, se veia entonces relacionada con
un plan gubernamental que buscé, de manera utépica en la opinién de muchos, la creacién
de obras puiblicas, algunas inconclusas, otras concretadas como el estadio xalapefio
inaugurado en septiembre de 1925. El segundo estadio en América Latina, fue reflejo del
proyecto de gobierno, aunque la realidad es que el erario estatal no estaba preparado
para cubrir éste y otros gastos. En palabras de Rashkin, “El plan jarista fracasé por diversas
razones, tanto internas como externas, pero hay que reconocer que el apoyo que recibié el
grupo Estridentista por parte del gobernador formé parte de una visién amplia de
desarrollo que comprendié una reforma escolar, la construccién de escuelas de todos tipos,
el proyecto inicial de la Universidad Veracruzana y el patrocinio de diversos proyectos
educativos y culturales.”*® El nuevo espacio de creacién artistica del movimiento no era
precisamente lo que éste proyectaba. Xalapa era un provincia que apenas estaba entrando
en una nueva etapa de cambio social, muy diferente a la visién ultramoderna de los
estridentistas. Fue debido a esto que el estridentismo en Xalapa se preocupé por innovar la
ciudad. Las preocupaciones estéticas del movimiento se unen al proyecto de Jara,
produciendo una vanguardia politizada y experimental; fueron actores clave de la sociedad

xalapefia a mediados de la segunda década del siglo XX.

Una de las principales fuerzas para impulsar cualquier sociedad en vias de reconstruccién
es la difusién de la cultura, en el caso del Veracruz jarista, una nueva identidad que

compartiera los ideales posrevolucionarios. Asi, el estridentismo fungié, en este contexto

Gabriela Becerra, (cord.), Estridentismo: memoria y valorizacién.(México: Fondo de Cultura Econémica,
1983),11.

% Elissa Rashkin, La Arqueologia de Estidentépolis, en Revistas literarias mexicanas modernas:Horizonte,

Primera ed. (México: FCE, INBA, 2011). 27-31.



como portavoz de ideas, abriendo un nuevo horizonte en el panorama veracruzano. De
esta manera, en 1926 List Arzubide, quien trabajaba como secretario privado de Maples
Arce, tomé el cargo de una parte de los Talleres Gréficos del Gobierno del Estado
convirtiéndolos en la imprenta oficial de los estridentistas. Para Monserrat Sénchez Soler,
ex-directora del Museo Casa Estudio Diego Rivera y Frida Kahlo, Horizonte. Revista
Mensual de Actividad Contempordnea contiene una gran riqueza de informacién
fundamental acerca del movimiento estridentista, debido a su cardcter politico que muestra
(en su mayoria) la ideologia social y clara militancia de sus colaboradores dentro de los
propésitos de la revolucién mexicana, testimonia que el movimiento, sin abandonar su
estética, comienza a interesarse mds por razones de indole extraliteraria®. La revista fue un
medio que permitia a sus lectores adentrarse al propésito de los artistas, ademds los
discursos de la época no sélo llegarian a la capital, ahora la provincia jugaria un papel
fundamental en la creacién cultural del pais. Los artistas comenzaron entonces a llamar a
los demds integrantes para colaborar en la publicacién, List Arzubide invité a Ramén Alva
de la Canal y a Leopoldo Méndez como ilustradores. Mientras que Arqueles Vela y

Germdn Cueto estuvieron un tiempo en la ciudad antes de partir a Europa®.

Entre los colaboradores de la publicacién se encontraban personajes de la politica y la
cultura, especialistas en historia y sociedad, textos clasicos retomados por los editores y
personajes del arte y la vanguardia. Ademds, se hablabd acerca de cuestiones agricolas, la
constitucién y el movimiento obrero. La revista tuvo un impacto significativo para lectores de
diversos sectores sociales. Horizonte llegé a lectores en Europa y en diversos paises
americanos, con lo que colocé a Veracruz en el mapa como centro de renovacién social y
artistica®. A finales de esta década, las publicaciones de sus articulos circularon en gran

parte de América Latina.

% Revistas literarias mexicanas modernas: Horizonte, edicién facsimilar. (México: FCE, INBA, 2011). 13.
%8 Elissa Rashkin, La aventura estridentista: Historia cultural de una vanguardia.

(México: FCE-UAM-UV, 2014), 261.

% Elissa Rashkin, La aventura estridentista: Historia cultural de una vanguardia.

(México: FCE-UAM-UV, 2014), 275.



Los estridentistas, involucrados con su papel politico, participaron en diversas actividades en
Xalapa, desde colaboraciones con el Departamento de Cultura Estética Popular (DCEP),
que se ocupaba de construir escuelas y promover la educacién rural, alineado a la
tendencias de la época, como también eventos organizados por el gobierno del estado; por
ejemplo, estuvieron en muchas de las actividades del recien inaugurado Estadio Xalapefo.
También participaron en marchas a favor del gobierno del estado en el puerto de Veracruz.
Ademds de Horizonte, la prensa estridentista publicé folletos, carteles, obras literarias y la
Biblioteca Popular, una coleccién cuyo propésito era poner al alcance del puiblico

importantes obras tanto de literatura como de temas poiticos y sociales.

Las criticas llegaron para los estridentistas a medida que mds ruido hacian, desde el ambito
politico y el cultural, diversos personajes hicieron eco con sus protestas acerca de los
artistas y su modo de entender a la sociedad. Primero comenzaron las criticas hacia
Horizonte. En El Dictamen, Jorge Labra lanzé un ataque contra la revista y sus escritores, a
quienes el caracterizé como nifios analfabetos que “escriben versos con palitos embarrados
de caca”*’. Evidentemente fue una reaccion conservadora hacia la nueva forma artistica,
por otra parte, nos muestra el problema que representaba el movimiento en el ambito
politico. El motivo directo del articulo era el gobernador, a quien Labra acusé de malgastar
recursos publicos en algo que llamé “literatura para criadas”.*' Ademds de las criticas que
recibié la vanguardia a nivel nacional, el estridentismo sufrio de los estragos politicos del
estado de Veracruz que no mantenia buenas relaciones internas y federales. Maples Arce
fue blanco de criticas al remplazar al director de las Escuela Preparatoria de Xalapa,

sustituyendo a Julio Rebolledo. Estudiantes y diputados confrontaron a Maples Arce, por

4% Jorge Labra, “El horizonte de la rana”, El Dictamen, 5 de agosto de 1926. Los estridentistas
respondieron en Horizonte con un comentario intitulado “El dictamen de los cretinos”. Citado por Elissa

Rashkin, “La arqueologia de estidentépolis”, en Revistas literarias mexicanas modernas:Horizonte.
! I

(México: FCE, INBA, 2011). 27.

! Elissa Rashkin, “La arqueologia de estidentépolis”, en Revistas literarias mexicanas modernas:Horizonte.

(México: FCE, INBA, 2011). 30.



querer “estridentizar” todo. Otro de los problemas fue su nominacién para el Tribunal
Superior, por estos motivos y ante la division entre antirreleccionistas y simpatizantes de

Obregén.

Maples Arce permanecié fiel a Jara, por ello fue despedido tras las destitucién de cargo al
gobernado Jara, por Roberto A. Morales (interino), cuyo primer acto fue despedir a
Maples Arce. A pesar de intentar recuperar el gobierno, fueron orillados a esconderse. A
principios de octubre de 1927 se declararon disueltos los poderes, entrando Abel S.
Rodriguez de manera provisional como gobernador del Estado de Veracruz. Los
estridentistas que ain quedaban abandonaron el estado, mientras que las oficinas fueron
saqueadas, esto ocasioné la pérdida irreparable de una basta cantidad de obras de arte,

documentos y proyectos. El fin de la Estridentépolis.*?

V. Il. Perspectiva artistica y estética

El estridentismo refleja diversos elementos de algunas de las vanguardias europeas que
intentd sincronizar con aspectos de la realidad mexicana que vivian estos artistas, asi como
la necesidad de explotar nuevas rutas de expresién artistica. El estridentismo muestra en sus
primeros manifiestos elementos comunes con el futurismo del italiano Filippo Tommaso

Marinetti como el uso de la poesia como herramienta de lucha y protesta ante los

“? Elissa Rashkin, La aventura estridentista: Historia cultural de una vanguardia.

(México: FCEUAM-UV, 2014), 285-287.
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academicismos del mundo del arte y la historicidad de los objetos artisticos. También
reflajan en sus obras literarias elementos de los ultraistas espafioles, e incluso con
vanguardistas latinoamericanos, particularmente Vicente Huidobro, de Chile, y Jorge Luis

Borges, de Argentina.

La plastica y grdfica estridentista recoje elementos de distintas vanguardias, sus artistas
experimientaron con diversas tendencias en su etapa como estudiantes en la Academia de
San Carlos. Encontramos elementos de deconstruccién de perspectivas en las formas en
algunas piezas como El Café de Nadie de Ramén Alva de la Canal, o en las méscaras de
German Cueto, quien a su vez juega con el privitivismo de las formas. Artistas como Charlot
buscaron en el expresionismo una puerta para presentar su visién de méxico. En el aspecto
grdfico, el estridentismo tomé una linea de disefio gréfico similar a la de algunas
publicaciones del Dadd, con una extrafia mezcla del constructivismo ruso a manera de
propaganada, donde las formas geométricas que hacen hincapié a los abstracto, pero
relacionado con la industria y la ciudad. Para los estridentistas, el artista tiene que ser libre
para poder expresar la emocién tanto en las artes pldsticas como en la poesia y las demds
formas de expresién artistica. En una entrevista, Maples Arce definiria lo siguiente: “El
estridentismo no es una tendencia, como creen algunos, ni mucho menos una escuela, como
piensan otros... El estridentismo es una subversién en contra de los principios reaccionarios

que estandarizan el pensamiento de la juventud intelectual en América”*.

Rashkin rescata dos aspectos fundamentales del estridentismo de Actual, nom. 1,
comprimido estridentista de Manuel Maples Arce (1921): el primero, aquello que Maples
Arce exigia, y lo que practicaba, era una forma de arte piblico que tenian sus raices en la
vida cotidiana de la metrépoli con sus fdbricas y obreros; coches y tranvias, cines, jazz,
escaparates, letreros eléctricos, carnavales, cables, concreto y acero. El segundo aspecto es

el intelectualismo cosmopolita y lingiiisticamente complejo que dialogaba con una

43 Luis Mario Schneider, El Estridentismo en México 1921-1927. (México: UNAM, 1985),14.



vanguardia internacional, pero que tenia pocas posibilidades de atraer a una audiencia

masiva*?.

Horizonte representa dentro de la historia del disefio grafico mexicano uno de los pasajes
mds importantes, sus portadas contaron siempre con atractivos elementos visuales e
iconogrdficos. En palabras de Rocio Guerrero Mondofio, “Las portadas tenian una
composicién establecida: nombre de la publicacién, imagen, temas y precio. En la mayoria
de los casos acompafiadas de un elementos grdfico, plecas que cumplian un papel
delimitante de cada seccién [...] La tipografia se presentaba a color y variaba en todos los
casos”. Las portadas de Horizonte contaban con ilustraciones sobresalientes y acorde a las
ideas estéticas del movimiento estridentista, dando un mensaje claro sobre su intencién
social y artistica. “Compositivamente, hay una clara utilizacién de la iconografia de lo
mexicano, que en esos momentos se convertia en un programa estatal del consumo de
masas, que dio lugar a la posterior creacién de los estereotipos de las estampas
mexicanas.”*® De esta forma, se puede destacar al movimiento estridentista como aquel que
conformé diversos estilos en una postura artistica Gnica y propositiva, no sélo al margen de
las otras vanguardias, sino definiéndose a si misma. Es importante para este trabajo de
investigacién comprender el estridentismo, pues es a partir de su conocimiento y
entendimiento es que el proceso curatorial se gesta, no seria posible formular una

propuesta discursiva sin entender las bases del movimiento.

4 Elissa Rashkin, La aventura estridentista: Historia cultural de una vanguardia.
(México: FCE-UAM-UY, 2014), 48.
45 F.C.E., Revistas literarias mexicanas modernas:Horizonte, Primera ed.

(México: FCE, INBA, 2011). 19-20.



V. Curaduria

La curaduria de este proyecto de investigaciéon es un elemento central, pues para el
desarrollo de las demds etapas del proyecto es necesario aterrizar las ideas importantes del
discurso de exhibicién, se deben sintentizar la informacién relevante para el visitante, asi

como entender el origen de las piezas que albergard el museo.

El término curaduria ha pasado por diversos cambios desde su incorporacién al mundo de
las artes y la divulgacién de éstas en México. En un principio el curador es aquel que estd a
cargo de un menor, el que cuida o cura algo. Si bien es cierto que el curador®® cumple
algunas de estas caracteristicas, no lo define por completo. lker Larrauri (2007) sefiala que
en México se incorpora esta definiciéon en los afos setenta del siglo pasado, y que el
término no fue muy bien recibido en principio. Para él, “el curador es el investigador que
conoce y estudia los temas y los materiales que dan motivo a la existencia y determinan
conocimientos de su especialidad y contribuye de esta manera a la conservacién y
divulgacién de estos temas y materiales.” Sefiala también que sus actividades se orientan a
la organizacién, control y manejo de las piezas de coleccién, asi como al estudio,
identificacién y clasificacién, para conocer e interpretar el significado de éstas. Ademas de
tener un papel determinante en los contenidos teméticos de la informacién y promocionales

que el museo realiza a través del departamento de divulgacién?’.

Otros especialistas como Félix Suazo (2004) recuperan la nocién del curador como

organizador de exposiciones e interlocutor de la experiencia artistica*®. Para Alejandra

44 En su vigesimotercera edicién, de 2014, consigna “Persona que cura algo; como lienzos [los blanquea],
pescados, carnes, etc.”. En el campo de los museos tampoco existe un vocabulario universal consensuado

sobre términos aplicables a la museologia; por ejemplo, lo que aqui en México entendemos como curador,
en Espafia se denomina convencio- nalmente conservador o comisario de exposicién.

4 Larrauri, lker (2007). “Curas, curanderos y curadores en los museos”. Diario de Campo “lker Larrauri:
50 afios en la museografia”, 41(89-94).

“8 Suazo, Félix. (2004). El (sano) oficio de curar. Revista “Esquife” No. 40, 3.



Mosco (2016), la curaduria es el compromiso social que tiene un deber con la mediacién
de los contenidos museolégicos. En consideracién a la gran diversidad de puiblicos y la
necesidad de facilitar que éstos comprendan los discursos museolégicos, el curador como
divulgador*’, para esto es importante la realizacién de un guion curatorial que sirve como
el puente entre los guiones cientifico/académico y museogréfico. Esta parte del proyecto
recrea dicho guion curatorial con el uso de un catdlogo de exhibicién a través de una
precisa seleccién de piezas del estridentismo. Es evidente que se debe crear una linea
discursiva acerca del estridentismo para la exhibicién, sin embargo, es preciso detallar un
punto importante para la curacién de esta investigacién; esto es acerca de la talante
discursiva estridentista sobre la historicidad en las artes, si bien es algo que se debe
mencionar en la exhibicién (pues es un elemento clave para entender al movimiento) es
importante precisar que el discurso curatorial no busca hacer un “Museo Estridentista” (con
los ideales del estridentismo acerca de las arte y su manera de ser creado o presentado) a
pesar de que ese sea el nombre del museo, el didlogo con el espectador es mostrar y
difundir el estridentismo, su contexto y relevancia social, no busca recrear sus propuestas
mediante la exhibicién. Ese y otro tipo de ejercicios artisticos conceptuales pueden llevarse

a cabo en la sala de exhibiciones temporales contemplada en el proyecto de Museo.

El proceso curatorial siempre significa un reto para quién determinard la exhibicién, en
primer lugar se debe tener conocimiento de la temética a exhibir (contexto, relevancia,
impacto). En este caso, la relavancia del estridentismo dentro de la historia del arte sigue en
el debate de la investigacién mexicana, pero es un punto que mds adelanta se aclarara.
Otro punto importante es conocer la piezas a exhibir, desde cuestiones técnicas (estado,
dimensiones, afio, etc.) hasta elementos determinantes como andlisis (ya sean de tipo
iconogrdfico o semiolégico). El resultado de estos puntos determinard al curador los
aspectos posibles a exhibir, asi como la informacién relevante y sintetizada. A continuacién,
en el concepto de la exhibicién se detallard mds sobre este aspecto curatorial al determinar

el orden (cronolégico - libre ) que se le daré a la exhibicién permanente del museo.

*? Mosco J., Alejandra. (2016). Sobre la curaduria y su papel en la divulgacién. Intervencién, vol. 13 (74-
79).



VI.l. Concepto de la exhibicién

Como producto de la investigacién del movimiento, y entendiendo los requerimientos del
visitante para entender el arte moderno de nuestro pais, se planteé una propuesta
cronolégica-libre experimentacién para el recorrido, esto quiere decir complementar a las
piezas con informacién referente al momento de su creacién para contextualizar al

espectador.

La primera parte de la exhibicién contendrd ideas principales sobre el arte moderno (en
especial el arte de vanguardia) y el contexto internacional que son de relevancia para
poder entender la complejidad del movimiento, por otra parte, debe inducir al espectador a
este grupo de artistas jSvenes que buscaron un cambio en el arte y la politica mexicana.
Este parte dispondrd de las primeras obras que los artistas realizaron durante sus estudios
en la Academia de San Carlos, el primer manifiesto (asi como una explicacién a la
relevancia de los manifiestos como estamentos de las vanguardias artisticas). La Sala de
nadie es el nombre destinado para esta primera parte de la exhibicién del museo, hace
referencia al emblemdtico café dénde estos artistas convivian y exhibian. Alcances a lo

largo del pais también se verén reflejados en esta parte del museo.

Una segunda seccién del museo estd destinada al momento del movimiento en la
estridentépolis (Xalapa). En ésta se expondrdn los aspectos politicos que dieron paso a la
vanguardia, pero principalmente a los trabajos producidos durante estos afios en la capital
del estado de Veracruz. El tema de la vanguardia y sus publicaciones serd un tema
relevante dentro de dicha seleccién, mostrando un andlisis del contenido y disefio de cada

una de las publicaciones mediante recursos digitales.

La tercera parte de esta muesira busca mostrar la obra de los estridentistas y sus
colaboradores, incluyendo una seleccién de méscaras de Germdn Cueto, obras de artistas

con temdticas similares al tema estridentista. Por Gltimo, la muestra cierra con una seleccién



de poemas de Manuel Maples Arce, me parecié pertinente incluir uno de los tépicos mas
reconocidos de la produccién cultural estridentista, y es que en la poesia de Maples Arce
encontramos la inspiracién del movimiento, temas recurrentes a la velocidad de su tiempo,

la industrializacién, la nueva visién del artista mexicano, inclusive su posible confusién.

El museo tiene como intencién dar a conocer al espectador lo que el movimiento deseé
crear: una nueva concepcién del arte, y es a partir de un recorrido libre, que lleve al
espectador a interesarse en el aspecto cronolégico de la vanguardia. La intencién es
demostrar la relevancia del movimiento para entender las prdcticas artisticas de nuestro
tiempo, pues tal vez, el estridentismo fue intempestivo a su época, y quizds poco

comprendido.



VI. ll. Obras a exhibir

La propuesta de exposicién fue curada a partir de la investigacién que se realizé para este
proyecto y que nos permiti6 entender el momento estridentista, sus integrantes y su
relevancia. Sin embargo, resulté dificil la localizacién de obra estridentista, esto es debido
al incidente que estridentismo tuvo al final de su periodo en Veracruz donde muchas obras
se perdieron o destruyeron, y al hecho de que actualmente la obra de los artistas que
integraron el movimiento estd dispersa entre colecciones privadas o en distintas
instituciones. A pesar de ello, este proyecto se dio a la tarea de integrar algunas de las
obras mads relevantes del estridentismo, entre las cuales se incluyen pinturas, esculturas,
obra gréfica y documental del movimiento. A continuacién, se presenta una serie de obras
o piezas con sus respectivos datos técnicos, que se tienen contempladas para integrar el

corpus de la obra.

Ramén Alva de la Candl
El Café de Nadie.

1930

Oleo y collage sobre tela
| 78 x 64cm

MUNAL

Ramén Alva de la Canal
El Café de Nadie (3ra Versién).
1927

Coleccién particular

Ramén Alva de la Canal Ramén Alva de la Canal

Cerros de Guerrero. , 4 Sin titulo (Cabeza de Maples Arce).
1}920 1920

Oleo sobre tela
| 43x 34.4 cm P L | 18.3x 18.2 cm
MUNAL e o, MUNAL

L&piz sobre papel
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Ramén Alva de la Canal
Cargadoras de agua.
1927

Acuarela sobre papel

| 31.5x23.5cm
MUNAL

Ramén Alva de la Canal

Retrato de Manuel Maples Arce, Ca.
1947

Oleo sobre tela | 98 x 58 cm
MUNAL

Ramén Alva de la Canadl = J il Ramén Alva de la Canal
Rincén Jalapeio. X ey e Grua.

1926-1927 - RS " s 1925

Oleo sobre tela i L St X Acuarela sobre papel

] 16.5x11.5cm A - L | 29 x21.5 cm
MUNAL QAo g e o o MUNAL




Ramén Alva de la Canal
Paisaje (Pueblo en la montafa).
1927

Estarcido | 15 x 22 cm
MUNAL

Ramén Alva de la Canal

Maples Arce en el Café de Nadie.
1924

Lépiz sobre papel | 47.5 x 29.7 cm
MUNAL

Fermin Revueltas

La cerca rota.

1924

Acuarela sobre papel
| 15x22 cm
MUNAL

Fermin Revueltas
El café de cinco centavos. ,

Fermin Revueltas
1930

El puerto.
Acuarela sobre papel 1921
| 34 x27.3 cm
MUNAL

Oleo sobre tela | 70 x 98 cm (aprox)
Coleccién Pascual Gutiérrez Rolda
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Fermin Revueltas
Andamios exteriores.

1923
Acuarela sobre papel | 34 x 27.3 cm

Fermin Revueltas
Bainistas.

1922
Oleo sobre tela | 64.5 x 59.8 cm

Coleccién Blaisten

Fermin Revueltas
Subestacién.

1921

Oleo sobre tela | 70 x 98 cm
(aprox)

Coleccién SURA

Salvador Martinez Bdez

Paisaje (escuela de pintura al aire libre).
1922

Oleo sobre cartén| 22.5 x 19.5 cm

MUNAL




Tina Modotti

Cables de Telégrafo.

1925

En Horizonte, Revista Mensual
De Actividad Contempordnea,
Ano |. Nom. 2. Ediciones del

gobierno de Veracruz, Xalapa,
mayo. 1926. P.24

Plata Sobre Gelating,
Impresién de época.

| 24 x 18 cm

MUNAL

Tina Modotti

Guitarra, Canana y Hoz.
1929

Publicado en El Machete,
N6m.168,1 de junio 1929
Plata Sobre Gelating,
Impresién de época.

| 19 x23.5 cm

MUNAL

Francisco Reyes Pérez

Retrato de Manuel Maples Arce.
Para Andamios Interiores:
Poemas radiogréficos. De
M.M.A. Editorial Culturq,
México, 1922

Tinta sobre papel | 23 x 16.5 cm
MUNAL

Francisco Reyes Pérez
Techos Jalapeiios, Ca.
1926

Oleo sobre cartén.

| 39.5 x 40.5 cm
MUNAL




Leopoldo Méndez
La estacién.
1926-1927

Leopoldo Méndez Temole

La manifestacién.

1926-1927

Grabado

Leopoldo Méndez

German List Arzubide en la tribuna.
1926-1927

Dibujo

Leopoldo Méndez
Calle de Jalapa.
1926-1927

Oleo




Germdn Cueto

Cabeza cubista.

1948

Oleo sobre fibracel

| 60 x 40 cm (aprox.)
Coleccién Ysabel Galén

Germdn Cueto
Madscara estridentista.
1924

Yeso policromado
|37 x25x 11 cm
Coleccién familiar

Germdn Cueto
Mdscara l.

1924

Cartén pintado

| 43 x23.5x 18.5 cm
Coleccién Blaisten

Germdn Cueto

Mdscara Nom. 551. 1927
Ldmina de cobre y estafio
|34x21 x11cm
Coleccién Blaisten

Germdén Cueto
Médscara lll.
1924

Cartén pintado | 53 x 41 x 9 cm

Coleccién Blaisten

Germén Cueto

Mdscara de Germadn List Arzubide.

1924

Acrilico sobre cartén

| 34 x21 x 11 cm (aprox.)

Coleccién Ysabel Galan




Germdn Cueto
Avutorretrato.

1925

Tinta sobre cartulina
| 14.8x 12 cm
Coleccién familiar

Germdn Cueto

Planos (homenaje a la
composicién de Silvestre
Revueltas).

1940

Oleo sobre masonite

| 40 x 50 cm

Germdn Cueto
Médscara, ca.

1924

Acrilico sobre cartén

| 50 x32 x7 cm
(aprox.)

Coleccién Ysabel Galén

Coleccién familiar

Gabriel Fernandez Ledesma
La casa redonda.

1929

Oleo sobre tela

| 60 x 60 cm (aprox)
Instituto Cultural de
Aguascalientes

Gabriel Ferndndez Ledesma

Paisaje industrial.

1929

Oleo sobre tela | 61.4 x 52.4 cm
Coleccién Blaistein




Gabriel Ferndndez Ledesma
New York.

1922

Grabado, madera de hilo m\"j,

(cedro rojo) | 44 x 34 cm —
Coleccién Blaisten :

Fernando Leal

Fdbrica, ca.

1928

Grabado, madera de hilo
| 28 x 28.2 cm
Coleccién Blaisten

Rufino Tamayo
' : : _ Fébrica, ca.
Rufino Tamayo A 1925
At;qu:fecfur.a, Molinos y - % : Oleo sobre tela | 105 x 100 cm
Sfros en gris. i ' Coleccién privada

1931

Oleo sobre tela

| 105 x 100 cm
Coleccién privada

Retrato de Abraham \ 4 . Retrato de Manuel
A. Zarraga & g Rodriguez

1924 <O 1924

Oleo sobre cartén v $w & Tk % Oleo sobre madera
|50 x 40 cm (aprox) R AN 3\ |50 x 40 cm (aprox)
Coleccién privada LN R LS Coleccién privada

Manuel Rodriguez Vi % = } Abraham Angel i




Portada: Julio de la Fuente
Autor: Miguel Bustos Cerecedo
Revolucién (poema)

Xalapa, agosto de 1934
Impreso | 29.5 x 14.8 cm
MUNAL

Portada: Leopoldo Méndez Autor:

German List Arzubide Horizonte. Revista
mensual de actividad contempordnea,
Ado 1, Ndm. 4. Ediciones del Gobierno

de Veracruz Xalapa, julio de 1926
Impreso | 29 x 21.5 cm
MUNAL

German List Arzubide

El movimiento estridentista,
Ediciones de Horizonte.
Xalapa, 1927

Impreso | 20.5 x 14.5 cm
MUNAL

HORIZONTE

Portada: Ramén Alva de la Candl
Autor: Germdn List Arzubide
Horizonte: Revista mensual de
actividad contempordnea, Afio |,
NGm.5, Ediciones del Gobierno del
Veracruz, Xalapa, agosto de 1926
Impreso | 29 x 21.5 cm. MUNAL

Portada: Jean Charlot

Autor: Manuel Maples Arce
Revista Urbe, Superpoema
Bolchevique en Cinco Cantos.
Casa editorial Andrés Botas e
Hijos. México, 1924

Impreso | 23 x 17 cm

NOVIEMBRE i
w—PRECIO-30¢ =

Portada: Ramén Alva de la Canadl
Autor: Germdn List Arzubide
Horizonte, Revista mensual de
actividad contempordnea, Afol,
Nom.8. Ediciones del Gobierno del
Veracruz. Xalapa, noviembre de
1926. Impreso | 29.5 x 14.8 cm
MUNAL
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Fermin Revueltas P “-',; 4

Logotipo de la

revista actual. ki Edmond Vandercammen

1923 D:seno.para Retrato de Manuel
ortadilla de Plancha de madera t.Jndc.m:os Maples Arce.

7 diad | 7x16.4 cm interiores. 1927, publicado en

rrf: e MUNAL 1923 Poemas interdictos de

Nom.1, Ca lancha d

]923. T Plancha de Manuel Maples Arce

metal Plancha de metal

| 10.5x7.8cm
| 6.5x5.5cm cm MUNAL MUNAL
MUNAL

Fermin Revueltas
Disefio para la

Plancha de metal | 20.3 x 14.5

=
B
.

Jean Charlot

Jean Charlot Variante para

Cargador de pldtanos. cargador de plétanos

1925 1924

Creado para

Antorcha, grabado no

publicada de José Maples Arce

Vasconcelos, SEP Plancha de metal

Plancha de madera [11.5x9 cm Cataiio

| 26.5x 19.5 cm MUNAL Retrato de Manuel Maples Arce,

MUNAL Publicado en El Universal llustrado.
24 de agosto de 1922, P.29
Plancha de Metal. | 7.2 x 8.5 cm
MUNAL

Publicado enPoemas
Interdictos de Manvel




Fotografia de Manuel Maples Arce
“Para los muchachos, un abrazo
carifioso.”

1929

Plata sobre gelatina | 19 x 23 cm
MUNAL

Manuel Maples Arce con los estridentistas
en Xalapa (de izquierda a derecha:
German List Arzubide, Ramén Alva de la
Canal, Maples Arce, Leopoldo Méndez y
Agrqueles Vela.), 1926

Plata sobre gelatina | 18.8 x 21.4 c¢m
MUNAL

Manuel Maples Arce.

1924

Plata sobre gelatina.
| 14x8.5cm
MUNAL

Atanasio D. Vazquez
Detalle de fotografia de
Manuel Maples Arce con
el General Heriberto Jara.
1924-1927

Plata sobre gelatina.

| 16.5x12.2 cm
MUNAL

“Una parte de la élite mexicana
de pintores “ (Jean Charlot y
Germdn Cueto estridentistas
presentes).

1923

Plata sobre gelatina

| 18.8 x21.4cm

The Jean Charlot Foundation




VII. Identidad gréfica de la institucién

Dentro de los aspectos visuales del museo, la identidad grdfica debe ser uno de los
elementos medulares a partir del cual se van creando los productos gréficos que serviran
para la institucién (carteles, mobiliario, sefalamientos, fichas técnicas, uniformes, etc.). El
museo requiere una identidad visual funcional para acercar al visitante al recinto y lo que se
exhibe dentro de éste. Debe ser una herramienta visual que integre elementos importantes
de la temdtica que se exhibe o el tipo de arte que éste albergard. Antes de pasar a los
aspectos de dicha identidad gréfica, me parece pertinente entender a partir de qué razgos

grdficos fue creada la propuesta de identidad y qué busca expresar.

La propuesta de identidad visual para el proyecto de Museo Estridentista surge en relacién
a la necesidad de poder reflejar la idea de los que éste representard, particularmente debe
encontrarse sujeto al estilo de disefio que el movimiento estridentista tuvo, poniendo
particular atencién en la tipografia utilizada para las publicaciones editoriales con las que
el movimiento se caracterizé. Es evidente que el disefio guarda a su vez relacién con el
espacio arquitecténico que albergard al museo, que se caracteriza por integrar elementos
geométricos que buscan romper con la perspectiva como los edificios realizados en los
grabados de Alva de la Canal. El disefio integra miltiples aspectos del museo. Para su
realizacién se realizaron diversos bocetos, todos estos intentaron reflejar una idea en
comin, formas Unicas, que fueran adaptables en un futuro. El disefio fue evidentemente
siguiendo la contrastante de utilizar las siglas del museo: ME (Museo Estridentista). Para la
realizacién se tomé como base la tipografia de fantasia Eutopia Normall, se modificé para

que el disefio fuera alin mds geométrico y unitario.

Para el elemento tipogrdfico se utilizé6 una variacién de Futura Bold. Las dos tipografias
responden a una temporalidad de principios de siglo XX, esto es para dar contexto a la

propuesta y que refleje parte de la esencia del movimiento artistico de vanguardia.



Segmento de “El Café De

canto PRIMERO Nadie”.Ramén Alba de la Canal.
llustracién editorial para URBE. 1921. Oleo sobre madera.
Revista Horizonte #2, 1926.
Xalapa, Ver.

El disefio es en un imagotipo una sola plasta, que puede ser usado como isologo
preferentemente. Se presenté asi con la finalidad de que fuera facil su reproduccién en
diversos medios de impresién, inclusive la aplicacién de diferentes colores, que no implicara
un efecto de desvanecimiento o degradados. El disefio se configuré a partir de una reticula
que busco respetar los elementos compositivos del disefio, encontrando los puntos de

interseccién de la forma, mismo que sirven para dar un equilibrio al disefio.

Isologo Museo Estridentista. Roberto Cuevas Lara. 2017.



VII. I. Aspectos de la identidad gréfica

Para la correcta aplicacién de la identidad gréfica del museo, es necesario entender que se
deben respetar algunos aspectos escenciales del disefio en el momento de su aplicacién en
algin soporte o medio. La identidad de un producto gréfico recide en eso, en respetar los
elementos ya planteados por el disefiador. En el caso de una institucién, dichos lineamientos
son en ocasiones mds acotados, quiero sefialar que lo aqui representado es orientativo y se
rescatan los aspectos mds importantes sin representar un manual de identidad, pues éste

requiere de un andlisis mds profundo.

El disefio del ME no puede ser objeto de distorciones, debe mantener siempre su forma a
una escala pertinente para su visibilidad. Se debe tener en cuenta que la reduccién minima

de éste es de 1 cm de alto por 1.67 cm de ancho.

Prueba de reduccién.
M U s E o Disefio de Isologo ME. Roberto Cuevas Lara. 2017

Imagotipo ME. Roberto Cuevas Lara. 2017

M



MUSEO

ESTRIDENTISTA

Imagotipo ME, blanco sobre negro.
Roberto Cuevas Lara.

2017

Paleta de colores

La seleccién de colores aqui presentados hacen referencia a tonalidades utilizadas
en algunos de las publicaciones estridentistas. Estos tonos serdn usados en la salas
temdticas del museo como parte del disefio museogrdfico. Se puede utilizar el
logotipo en otros tipos de tonalidades, siempre y cuando se aplique el principio de
contraste. Los degradados no son aplicables a este disefio.

,,,,,,,
1922F2F



Tipografia

La tipografia empleada en el imagotipo es una variante a la Futura bold en altas, sin
embargo, es sélo la empleada para este disefio y los titulos de los textos de sala. Para los
demds elementos o productos visuales, la tipografia Futura es la empleada tanto en los

textos de sala, las fichas técnicas y demds elementos tipogrdficos que se requiera utilizar.

Titulos

LA SALA
DE NADIE

Subtitulos

La sala de Nadie

Textos

A finales de 1922 se lanza en Puebla el segundo manifiesto estridentista firmado
en esta ocasién por Maples Arce, List Arzubide, Gallardo, Miguel Liro, seguido
de doscientas firmas. El texto estaba dirigido a la juventud poblana, para
refrendar su discursio antihistérico: “Caguémonos; Primero: en la estutua del
Gral. Zaragoza.” Siendo ésta la Unica verdad la estridentista. El manifiesto
concluia con la frase: “jViva el mole de guajolote!”




VIIl. Planos del museo: Arquitectura del inmueble

En este apartado se incluyen los planos del proyecto museogrdéfico, mismo que darén pie a
la distribucién y disefio museogréfico. Arquitecténicamente hablando el museo tiene la
intencién de mostrar desde su estructura o fachada parte de la estética del movimiento a
través de la ruptura de la perspectiva con formas geométricas, que sobre salen
dependiendo del punto de vista que se observe, siendo las aristas de éste las que creen la
estridencia de la estructura arquitecténica; al mismo tiempo, piensa un inmueble funcional,
capaz de albergar diferentes espacios tanto administrativos como de exhibicién. El museo
contard con un sétano para la parte administrativa, una planta baja y un primer piso para
salas de exhibicién y de acceso al piblico, ademds de una construccién anexa al museo
para exhibiciones temporales. El disefio arquitecténico contempla un espacio facil de
recorrer para todos los visitantes, que cuenta con rampas para el ingreso al museo desde la
Av. Avila Camacho de la ciudad de Xalapa®, y dentro del museo, asi como rampas de
acceso de la planta baja al primer piso para personas con capacidades diferentes, cuenta

con salidas de emergencia y accesos al sétano al interior y exterior del inmueble.

El espacio estd disefiado para que la museografia no tenga que ser precisamente
permanente y en un futuro pueda ser modificada; sin embargo, tiene relevancia especial el
espacio de la sala de poesia debido a que en esta seccién del inmueble se encuentran
elementos de luz natural directa provocado por las vitrinas. Este elemento de la luz natural
es importante como antes lo habiamos mencionado al momento de disefiar la museografia o
arquitectura para un espacio donde se muestran obras de arte. En este caso es para
ambientar una sala que busca en el espectador crear una conexién con la poesia
estridentista, el juego de luces de los ventanales permite recrear los grabados de Alva de la
Canal. A continuacién, se presentan los planos del museo en vista drea, frontal y en

perspectiva.

El terreno es propiedad privada. Se sugiere la adquisicién y uso debido a la importancia de su ubicacién
y la posible reutilizacién de el espacio, mismo que hoy en dia se encuentra inhabilitado. Sin embargo, el
museo estd planteado por secciones o médulos para poder ser construido en otro sitio.
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IX. Disefio museogrdfico

IX. I. Guion museogréfico

Este apartado del proyecto representa la parte central de la cual parte la propuesta
museogrdfica; se trata de un esquema acerca de la distribucién en las salas de la
informacién que se propone para el Museo Estridentista. Este guion define y organiza los
contenidos de la muestra, en relacién al listado temdtico de las salas ya presentado. Se rige
en éste la produccién y disefio del proyecto, asi como por la estrategia para la obtencién

de objetos y documentos significativos que integrardn el museo.

En el guion se detallan los temas centrales que estructuran al museo (nicleos temaéticos), las
secuencias de las salas y la interrelacién de éstas. Mediante una descripcién organizada de
la informacién de los conceptos que se transmitirdn en cada apartado. Se determinardn los
recursos museogrdficos (objetos de coleccién, elementos gréficos de informacién,
ambientacién temdtica, elementos tridimensionales y elementos audiovisuales) apropiados

para su comunicacion.

Guion Museogrdfico / Museo Estridentista

Objetos Tridimensionales Multimedia

1 1.1 1.1.1 1.1.1

La Sala de Introduccién Panel de tabla Pantalla
Nadie roca interactiva
sobre panel

de tabla roca
que
introduzca al

museo.

1.2 1.2.1 Cédula de
1 El arte a

principios de
La Sala de los afios 20. 1.2.2 Mapa del

informacién.




Nadie Arte Moderno
1.3 La 1.3.1 Fotografia de artistas 1.3.1 Cédula de
é::(?amrli:sde estudiantes de la Academia. informacién

1.3.2 Retrato de Maples sobre la época
Arce, R.A.C. estudiantil de los
1.3.3 Retrato de Maples artistas y el
Arce, Francisco Reyes P. LEAR.

1.3.4 Dibujo Jean Charlot. 1.3.2 Fichas
1.3.5 Dibujo Jean Charlot. técnicas.

1.3.6 Retrato de List

Arzubide, Jean Charlot.

1 1.4 Hoja de 1.4.1 1.4.1 1.1.1

La Sala de | Vanguardia Manifiesto estridentista No.1 Cédula de Panel de Madera

Nadie (Primer 1.4.1. Irradiador informacién
manifiesto) acerca de su

distribucién
basado en el
libro de R.
Rashkin
1.4.1 Ficha
técnica

1 1.5 El Café de | 1.5.2 Pintura Café de Nadie 1.5.1 Cédula de

La Sala de Nadie (3ra versién), R.A.C. informacién

Nadie 1.5.2 Pintura Subestacién, sobre el Café de

Fermin Revueltas

1.5.2 Pintura El puerto,
Fermin Revueltas

1.5.2 Pintura Paisaje,
Salvador Martinez

1.5.2 Grabado, New York,
Gabriel F. Ledesma

1.5.2 Pintura Mujer con
céntaro, Jean Charlot
1.5.2 Pintura Pintao, Jean
Charlot

1.5.2 Pintura Modelo Feminio

desnudo de pie, Jean Charlot

Nadie como
concepto de
creacién

1.5.2 Fichas

técnicas.




1.5.2 Pintura Mdsica, Jean
Charlot

1.5.2 Pintura Cerros de
Guerrero, R.A.C.

1.5.2 Pintura El Café de cinco
centavos, Fermin Revueltas
1.5.2 Pintura Andamios

exteriores, Fermin Revueltas

2
La

Estridentépolis

2.1

El
estridentismo
en México
(transicién

geogrdfica)

2.1.1 Manifiestos

estridentistas

1.5.1 Cédula de
informacién
sobre los
diferentes
espacios en que
el estridentismo
tuvo lugar.
Mapa acotado
con los puntos

importantes.

2
La

Estridentépolis

2.1

El periodo
clasico del
estridentismo
2.1.1E
escenario

politico

2.1.1Cargadoras de agua,
R.A.C

2.1.1 Fotografia, Cables de
Telégrafo, Tina Modotti
2.1.1 Fotografia, Guitarra,
Canana, y Hoz, Tina Modotti
2.1.1 La manifestacién,
Leopoldo M.

2.1.1 La estacién, Leopoldo
M.

2.1.1 Calle de Jalapa,
Leopoldo M.

2.1.1 German List Arzubide
en la tribuna, Leopoldo M.
2.1.1.1 Fotografia

documental

2.1.1 Cédula de
informacién
sobre la
transicién del
poder en
Veracruz y el
proyecto
gubernamental

de Jara.

2.1.1.1 Vitrina
para fotografia

documental

2
La

Estridentépolis

2.3.Horizonte
2.3.1 Disefio

Editorial e

2.3.1 Revista Horizonte No.2
2.3.1 Revolucién (poemal),

portada de Julio de la Fuente

2.3.1 Texto de
Sala

2.3.1 Fichas

2.3.1 Estructura
con display

interactivo

2.3.1
Proyector-

Mapping




llustracién 2.3.1 El movimiento técnicas (proyector) para
2.3.2 Difusién | estridentista, portada German 2.3.1 Vitrinas visualizar
cultural de la List Arzubide para las placas todo el
publicacién 2.3.1 Revista Urbe, Jean de impresién. trabajo
Charlot. 2.3.1 Mural editorial
2.3.1 Revista Horizonte referente a la estridentista.
Nom.4 estética
2.3.1 Revista Horizonte estridentista.
Nom.5
2.3.1 Revista Horizonte
Nom.8
2.3.1 Ser, portada
2.3.1 Revista metrépolis,
portada Fernando Leal
2.3.1 La revista de América,
R.A.C.
2.3.1 Material de impresién
editorial (placas)
3. 3.1 3.1.1 3.1 Texto dl 3.1.1
El fin de la Otros artistas | Retrato de Maples Arce, final de sala Vitrinas para
aventura y herencia R.A.C. 3.1.1 Fichas mdscaras

estridentista

3.1.1 Rincén Jalapeiio, R.A.C
3.1.1,Gria, R.A.C

3.1.1 Paisaje, R.A.C

3.1.1 Maples Arce en el
Café, R.A.C

3.1.1La cerca rota, Fermin
Revueltas.

3.1.1 Techos Jalapefios,
Francisco Reyes

3.1.1 Cabeza cubista, Cueto
3.1.1 Méscara |, Cueto

3.1.1 Méscara lll, Cueto
3.1.1 Mascara estridentista,
Cueto

3.1.1 Autorretrato, Cueto
3.1.1 Planos (homenaie a la
composicién de S. Revueltas),

Cueto

técnicas de
obras.
3.1.1 Cédulas

de informacién




3.1.1 Méscara Ndm. 551,
Cueto

3.1.1 Maéscara de List
Arzubide, Cueto
3.1.1Méscara, Cueto

3.1.1 Paisaje industrial,
Ledesma

3.1.1 La casa redondaq,
Ledesma

3.1.1 Fdbrica, Fernando Leal
3.1.1 Fébrica, Rufino Tamayo
3.1.1 Arquitectura, Molinos y
sitios en gris, Rufino Tamayo
3.1.1 Retrato de Abraham
A., Manvel Rodriguez

3.1.1 Retrato de Manuel

Rodriguez, Abraham Angel

Sala
Maples
Arce

4.1
Poemas
creados a
partir del

movimiento

4.1.1
Ficha del

poema.

4.1.1 Estructura
superior con
bocina instalada.
4.1.1 Acustica de
sala. Sensor de
movimiento para
activacién de

bocinas.

4.1.1
Audifonos
Beats Audio
4.1.1Audio
con musica de
Silvestre
Revueltas y

poemas
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IX. I. I. Sala de nadie

La Sala de Nadie

La Sala de nadie (en amarillo), integra obra pldstica con elementos museogrdficos, se puede
observar el uso de displays al inicio de la sala con un video de introduccién al museo, en la
parte posterior de la primera pared encontramos una cédula informativa, al igual que en las
laterales y la estructura frontal. En éstas se presentan aspectos del arte moderno e inicios del
movimiento estridentista. La paleta de colores empleada en los muros y estructuras centrales
serd un amarillo palido y rojo carmin, alternando con blanco para la apreciacién de las obras
segln el modelo white box. La tipografia empleada es futura, en altas y bold para los titulos, y

regular para los textos.



Elementos de sala

EL ARTE A PRINCIPIOS
DE LA SEGUNDA DECADA ”
DEL SIGLO XX
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Cédula de informacién. 2.10 m x 3 x 40 cm. Corte de Vinil, sobre superficie de tabla roca pintada.
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Cédula de informacién. 2.10 m x 3 x 40 cm. Corte de Vinil, sobre superficie de tabla roca pintada.



EL CAFE
DE NADIE

A fincles de 1922, en Pueble, o lonzo el segundo manifiesto
[Manifissto astridentisha)] firmado en esta ocasidn por Moples
List Arzubida, Gollardo, Miguel M. Liro, saguido de *

doscienton firmas”. El bexto estabe dirigido o ko juvertud

pablana, paro refrendar su discurso onti historicista,
quimonos: Primero: En ka sstatuda del Grol, Zar

Siendo la Gnica verdad la estridentista. B manifiesto concluia

con o famosa frose del sstridentismo

*IVive of mols de guojolote

En sttn monifisslo se promueve wno possia y

pinfura contemporéneas. En forma similar o los futuristas

Hiobonos, exalic ol temo de ks maquines, &l movimisnto y los

cspactos ubanos da la vida madernc, pera hay diferencias

El artista, sagin los esiridentistos, Kene qus ser libes paro

poder expresor lo o 6n fonto en las ortes pléstices como

on lo posio y las demds foemos de axpresidn orlisea,

A medados de la primera década del sigho XX, ol estridanssmo

yo estoba pasicionodo en lo ciudod de México, todo esto gracios

o los actividades culh wa habian dessmpsiiado.

Un ofia ontes, se habia presentodo momentos importantes para

ol movimianto como ko publicacién de Vrbe, libro inspirado en lo

manifestacién de obreros en la zona de Mixcooc, exprasa las

ideos respecto a la politico y ko literalura en México, influenciodo
ac ol comenismo de lo épaca, Beno de imdgenes urbanas y

pasajes qua hoblon sobre loy condiciones da krabaio, k moquinaria

da los cudades, bos cables, ko vida moderna, los espacios qua la

cobdianidod ofracic

Germiian List Arzubide hobia mantendio aclive lo sscana

estridentista poblana. En el mismo afio, el mandfiestc estridentisto

nimero 3 fus promaovido en Zacotecos en 1925, por Solvad

Gallarda, quien de manera breve, extrajo bos opuntes mas

importantes del movimiento, mismos que Bevaria ¢ un sscancrio

tenso en dicho lugor. El monifiesto nimero 4 oparece en Ciudod

Victorio, Tamaulipss, an 1926, El secritor Aguillén Guzmén trosmits,

frente o un congreso estudiontil, los idecles estridentistas, | ales
proponian una revalucitn ranovadars fanko an lo socisl como an lo
palitico, estético y constructivo. El lema en asta asomblea fue

“Nos hemos levartodo en armas confra
ol aguachirkamo litecario en México”

Sin embargo, kos recursos econémicos poco o pi menzarcn a
s un factor para Is dessstabilidad del proyec) tistico, En 1925,
yo titdlado, Maples Arce comienza a buscar frobajo en el Grea del
deracho, debido o sws vincudos y por motivos pokticos por parte
del gobernador del estado de Verocruz, Heriberto Joro, es lamado
o la ciudod de Xalapa. Este odo significs pare muchos de
integrantes y externcs el fin del movimiento, No obstante, esto seria

o de mayor produceddn y donde los arlisies se vedan
arropodos por lo que lomorion lo Estridactépolis. Comianzo entoncos
ol Bamodo "pariado clésica” del sltidantivmo.

Cédula de informacién. 2.10 m x 2.40 x 20 cm. Corte de Vinil, sobre superficie de tabla roca pintada.



IX. I. Il. Estridentépolis

@ Estridentspolis

Esta sala presentard al espectador las diversas publicaciones del estridentismo desde
Irradiador hasta Horizonte. La sala intercalard obra con piezas documentales acerca de la
vanguardia estridentista. En un primer acercamiento al momento estridentista en la ciudad de
Xalapa, la primera sala serd interactiva con el uso de una pantalla téctil digital que presentard
los contenidos de la revistas, andlisis compositivos de sus portadas y datos técnicos. Esta
primera sala introductiva estard decorada con motivos de las ilustraciones editoriales de Ramén
Alva de la Canal. Una segunda seccién corresponderd a las ediciones fisicas mostradas en el
catdlogo de exposicién, asi como pinturas, videos y fotografias de los estridentistas en su

estadia xalapefia.



Elementos de sala
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Cédula de informacién. 1.60 m x 2.50 x 20 cm. Corte de Vinil sobre superficie de madera

HORIZONTE

REVISTA

El Café de Nadie

Ramaén Alva de la Canal
Oleo y collage sobre tela
78 x 64cm

1930

Ficha técnica. 8 cm x 12 ecm x .70 em. Acrilico con impresién digital.

Cédula de informacién pequefia. 60 cm x 40 cm x 3 cm. Corte de Vinil sobre superficie de acrilico.



Vitrina para documentos. 1.20 m x 2.35 m x .95 cm. Estructura de madera seca inmunizada y sellada.

Bombillas de luz fria y halégena. Vidrio sellado con resina.

Iy i A =

[]

Vitrina para mdscaras. 1.51 m x .70 m x .70 cm. Estructura de madera seca inmunizada y sellada.

Bombillas de luz fria y halégena. Vidrio sellado con resina.



IX. I. lll. El fin de la aventura estridentista

~ A

. El fin de la Aventura Estridentista

La funcién de esta es la exhibicién de obra estridentista y algunos colaboradores o artistas
cercanos al movimiento. Contine informacién del porqué finalizé la vanguardia estridentista, asi
como una seleccién de mdscaras de Germdn Cueto. La sala cuenta con dos cédulas de
informacién y una pantalla que reproducird un video explicando algunos de los aspectos mas

importantes del estridentismo.

¥



Elementos de sala

EL FIN DE LA
AVENTURA ESTRIDENTISTA

Los criticos llegaran pora los estridenfiszfos a medida que més ruido hadian, desde
ol émbito politico hasta en lo cubural, diversos personajes hicieron eco com sus
protestos ocerca de los ortistos y su mado do ertender o la sociedod, Primero
comenzaron las criices hocio Horizonte. En fa publicociéa El Dictamen, Jorge Labra
lonz6 un abague contra o revista y sus escriores, o quienes el carocterizo como
nifios analfabetos que “escriben versos con palitos embarrados de coca®.

Evidertemente fue wna reoccicn conservedora hadia lo nuova formo ortissica del pais,
por cira parte, nos muestra el probl ue ol on el dmbito
polkico, puss el verdadero del articdo era ol gobernodor, o quien Lobra acusé de
maolgostar recursas piblicos en algo gue llomé “literatura pare criodos™

Ademés de las ¢riticas que recibié lo mnguordla o nivel nmL = enfmmm:lén con
un hegeménico papel! por parte de
impulsados por ef gobierno federdl, o| ewnidentisme lu"fb de IM estragos politices del
estodo de Veracrux gue no mostenio buenos relaciones internas y federcles.

A pesar de Intentar recuperar el gobierno, fueron ceillodos & esconderse. A prindpios
de cclubee de 1927 se dedararce disusltos los poderes, entrande Abal S. Rodriguex
de manera peovicional como gobernador del Eada de Verccruz. Los estridentistes
que oin quedoban abondancron e estede, mientres gue los ofiinas fueron sogueadas,
ollo «mné le pérdido iveperable de wna bcm cantindad de obras de arle,
El fin da lo Estrick

Después de los afios més imporantes de lo ardio artistico, muchos ortistas
sigwieron s propio camino, clguncs monlm“ 6 on ofras o iones como,
130301, que encobezodo por Ramén Alva de lo Canal, sigufo con lo lucho social
pero ahora en k copitol del pois, wlﬁmdo con otros ortistas de gran renombre
que buscaban wa rei la academia de arfes.

Otros como Charlet o Gérman Cueto viajoron para continuor con su obro en ofros.
partes del mundo, siguieron en el dezarrallo de su orte con diversos niveles de
ortistica y iso con sv visidn polilica y sociol

El estridentismo dejo a nuestro estado un movimiento ortistico gue se preccupd por

dar un nuevo rumbo o Auestra sociedod, por educar a sus ciudadanes, por Autrirdos

con letras y depeete. Lo creocién del Estodio Xalopefio es sin dudo el vestigio moterial
que mayor impacto dejé el movimiento al porticipar on el agudo proyecto de la Ciudad
Jardin, pero es el proyecto de le Universidod Verocruzona el gue més impade dejeria o
nuesvo estado, a pesar de gue no se concluyd durante s estanca en lo ciudad, fuero
pleza clove pora s creoddén,

2.50m

Cédula de informacién. 1.60 m x 2.50 x 20 cm. Corte de Vinil sobre superficie de madera.
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IX. I. IV. Sala Manuel Maples Arce

~

@ Sscla Manuel Maples Arce

Esta Gltima retoma los poemas estridentistas de Manuel Maples Arce. La idea es complementar
la obra visual con la obra literaria llevada a un medio auditivo. La sala cuenta con un elemento
tridimencional que genera un efecto acistico en el cual el visitante escuchard un audio con
diversos poemas relatados al mismo tiempo, que converjan con sonidos de ciudad e industria,
generando una sensacién estridente. A los costados una serie de audifonos donde se puedan
escuchar los poemas de manera individual acompafiados de una ficha técnica de vinil donde se

aprecie el poema escrito. Esta sala culmina nuestro recorrido.



Tras los adioses dltimos

Manuel Moples Arce, 1926

Tordes olcanforadas en vidrieras de enfermo,
tros los adioses Glfimos de las locomotoras,

y en los palpitaciones cardiocos del pafivelo
hay un desgarramiento de froses espasmédicos

El ascensor elécirico y un piano intermitente
complican el sistema de la casa de ‘opartmente:
y en el grito morodo de los Gltimos trenes
intuyo la distancio.

A espoldos de lo ousencia se demuda el telégrafo.
Despachos emotivos desangran mi inferior.

Sugerencia, L-10 y racortes de periddicos;
joh dolorosa mia

10 estas tan lejos de todo,

y estas horos que caen amarillean lo vidal

En el fru-fru inalambrico del vestido automético
que enreda por la casa su pavta seccional,
incido sobre un éxtasis de sol a las vidrieras,

y lo civdad es uno ferreterio especiral

Los canciones domésticas
de cocos a la calle

{{Ello era un desmayo de prefigios supremos
y dolencias cotélicas de perfumes envueltos
a través de mis dedos!)

Accidente de l6grimas. Locomotoras dltimas
renegridas o fuerza de gritarnos adios

y ella en 3 latitudes, dcida de blancuro,
derramada en silencio sobre mi corazén.

Elementos de sala

Prisma

Manuel Moples Arce, 1926

Yo soy un punto muerto en medio de Ja hora,
equidistante ol grito ndufrago de uno estrefia

Un parque de manubrio se engarrota en lo sombra,
v la luna sin cuerda

me opeime en los vidrieras.

Margaritas de oro

deshojados ol viento.

La civdad insurrecta de onuncios luminosos
floto en los almanaques,

y allé de tarde en torde,

pot lo colle planchoda se desangra un slicirico.

El insomnio, ko mismo que una enredodara,

36 obroza a los andomios sinoples del talégrafo,
y mientrass que los ruidos descerrajan las puertas
Ia noche ha enflaquecido lamiendo s recverdo

El silencio amorillo suena sobra mis ojos.
|Prismol, digfona mia, para senfirlo todo!

Yo departi sus manos,

pero en oquell hora

gris de las estaciones,

las palabros mojodas so me acharon al cusllo,

y una locomotora

sedienta de kilémentros la orrancé de mis brazos.

Hoy suenan sus palabras mas halodas que nunco
¥ la locura de Edison @ manos de la lluvial

El cleko es un obstéculo pora el hotel inverso
refractodo en las lunas sombeias de los sspajos;
los violines se suben como lo champaiio,

y mientras los ojeras sondean lo modrugado,
ol invierno huesoso tirita en los percheros.

Mis nervios se derroman.
Lo estrella del recverdo
noufrogada en el ogua
del silencio.

Toyyo

coincidimos

en la noche terrible,
meditacién temética
deshojoda en jardines

Locomotoras, gritos,
arsenales, teléfrafos.

El amor y la vido
son hoy sindicolistos,

y todo se dilota en circulos concéntricos.

Ejemplos de fichas de poemas. Acrilico con impresién digital.



IX. Il. Contenido Audiovisual

Como puede observarse dentro de la pleneacién del guion museogrdfico se menciona el
uso de elementos digitales audiovisuales, incluso elementos multimedia como la estructura
tridimencional para controlar lo que se proyecta en una de las secciones de la sala
EstridentSpolis. Fue necesario el uso de diversos elemento audiovisuales para complementar
el recorrido del museo por dos aspectos centrales, el primero es orientar al visitante a través
de elementos diddcticos actuales como los videos documentales, audios de poemas, audios
para ambientacién, interfaces para el dispositivo multimedia, entre otros aspectos que a

continuacién detallardn.

Video Introductivo de Sala de Nadie

“iViva el mole de guajolote!” (Animacién) / Roberto Cuevas Lara / 2017 / Duracién 5:06 min.

iViva el RX‘WQ“ \VQW

mole de ACTUAL N 1]
guajolote! g

BASADO EN
ANIMACION

MUSICALIZACION




La animacién se realizé con el propésito de incluirla dentro del display principal de la sala
de nadie, en donde pudiera seleccionarse el tipo de informacién requerida (ya sea para
chicos o grandes). Se buscé amenizar el tema a través de ilustraciones con el estilo
estridentista, inspirados en los grabados de Ramén Alva de la Canal utilizado en la
publicaciones de Horizonte. El video retoma un fragmento del texto “La Aventura
Estridentista: Historia Cultural de una Vanguardia” de la Dra. Rashkin, a quien agradezco
por autorizar el uso de la informacién. La historia comienza con una voz en off quien trata

de contextualizar la vanguardia y cémo fueron sucediendo los hechos, pero, su punto

central es retomar la importancia de la vanguardia en la historia del arte.

Disefio Ul / UX de dispositivo multimedia

Disefio grdfico de Roberto Cuevas / 2017.

Submend de andlisis de

pieza grdfica.

REVISTA HORIZONTE
Agosto / 1926

Esta edicién de lo Revista Mensuol de actividad
contemporanea, fue realizada en agosto de 1926

En esta se incluyen diversos temas relacionados

con la politica del gobernador Heriberto Jara Corona

5021y0.6 souawo|z

Horizonte sintetizar y sobre todo moterializa lo bisqueda
de los postulados e idecles del grupo Estridentista. En su
origen estaba una explicita ofiliacién ol avant garde, con
la publicacién de la hoja volante Actual- que, como parte
de una estrotegia comin en el “know-how” vonguardista,
aparecié en un espacios publico con el interés de acaparar
la atencién- , y posteriormente con diversas publicaciones
como Irradiodor, y colaboraciones en la seccién “Diorama
estridentista” del Universal llustrado. El estridentismo logré
afianzarse dentro del espacio de la opinida piblica

opiusuo)

Sus personajes nucleares fueron actores de la actividad

de cambio y ocuparon cargos piblicos, lo que les permiti
institucionalizar el movimiento, Manuel Maples Arce, por
ejemplo, fue secretario de Gobierno del Heriberto Jara

De este modo, los estridentistas se establecieron como uno
entidad oficial que formaba parte de un gobierno y en virtud
de ello pudieron ascender @ un aparato que facilitara la
creacién de productos culturales capaces de llegar o un
estrato mayor de la opinién poblica.

Menu de publicaciones. Grdfico de la portada y Texto descriptivo de

contenido. publicacién.

$2J0P0IOGD|0d A SOISHIY




El disefio ha encontrado en los medios digitales un campo de posibilidades para la difusién
de mensajes tanto grdficos como auditivos, entre este campo se encuentra el desarrollo de
las Ul (user interface) y las UX (user experience), conceptos que buscan el desarrollo,
equilibrado, del concepto gréfico con los recursos interactivos que puede ofrecer un
plataforma digital. En el caso del elemento 2.3.1 del guion museogréfico ( la estructura con
display interactivo para proyectar los contenidos gréficos del estridentismo) se utilizé el
programa Adobe lllustrator para el desarrollo de una interfds donde se mostrara el mend
de publicaciones digitalizadas que comprende el trabajo del movimiento estridentista, ya
sean los diversos libros publicados por los estridentistas, asi como las revistas Ser,
Irradiador y Horizonte. El propésito de estd interfds es acercar al piblico con los aspectos
mds importantes de cada nimero o libro, a través de un submend donde se pueden escoger
los elementos grdficos, el contenido, asi como los artistas que colaboraron en la publicacién
seleccionada. Acompafiado de una visualizacién de la portada o pdgina seleccionada
acompaiiada de un texto descriptivo acorde a lo seleccionado en los menis. El display se
proyectard a través de la técnica de mapping a un ciclorama ubicado en uno de los muros

del museo, mismo que estard decorado con motivos de la gréfica estridentista.

Visualizacién del espacio para el dispositivo multimedia. Roberto Cuevas Lara. 2017




Diseiio de estructura de
ambientacién sonora

Otro de los aspectos planteados para este proyecto es
el desarrollo de una sala que exprese los contenidos a
partir de una experiencia auditiva. La sala “Manuvel
Maples Arce” busca recrear el efecto de un sonido
estridente, esto mediante la reproduccién de audios
referentes a sonidos de ciudad que choquen entre si
para generar una “estridencia” auditiva. El audio serd
reproducido a través de una estructura que permite su
apreciacién acustica en una zona focalizada de la sala
(objeto 4.1.1 en el guion museogrdfico), sin interferir
con los audios reproducidos en los auriculares de sala

para los poemas estridentes.

Instalacién sonora utilizada en la
exhibicién “Pinta la Revolucién”

(2017)

Visualizacién del espacio para la estructura de ambientacién sonora. Roberto Cuevas Lara. 2017




IX. lll. Anteproyecto museogrdfico

Este Gltimo apartado representa la visualizacién del proyecto concretado. A partir del
programa de modelado tridimensional y animacién CINEMA 4D realicé cada parte del
interior del inmueble aplicando cada uno de los aspectos presentados en este proyecto. En
este anteproyecto se puede apreciar que la planeacién antes de la produccién a través de
un guion cientifico, un planteaminto curatorial y un guion museogrdfico permiten la correcta
administracién del espacio, el desarrollo de los contenidos educativos a través de recursos

grdficos y multimedia.

Como lo mencionaba antes, el programa CINEMA 4D permite un desarrollo del proyecto
de manera eficiente la construccién de una “maqueta digital” donde se fueron colocando
los diferentes elementos. Primero se disefiaron, a partir de los planos, las diferentes
estructuras que constarian del inmbueble. Comenzando por la planta baja del museo, el
disefio del lobby y demds elementos que éste contendria, la iluminacién para este espacio

asi como los demds elementos propios del disefio de interiores del espacio.

Una vez realizado el disefio de los espacios de la planta baja y primer piso del museo, se
realizé una salida de video panordmica a través del plug-in V-RAY con las medidas 6144 x
3072 pixeles y con una resolucién de 72 ppp, ésto con el propésito de realizar un
recorrido 360° para la presentacién del proyecto a través del software Spatial Metadata

Injector, que permite la realizacién de estos videos tridimensionales.
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Disefio del anteproyecto con el software de autoedicién CINEMA 4D. Roberto Cuevas Lara. 2017

Disefio del anteproyecto con el software de autoedicién CINEMA 4D. Roberto Cuevas Lara. 2017




Disefio del museo realizado con CINEMA 4D. Roberto Cuevas Lara. 2017




Disefio de la fachada del museo realizado con CINEMA 4D. Roberto Cuevas Lara. 2017
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Sala “Estridentépolis”

Disefio museogrdfico para el Museo Estridentista. Roberto Cuevas Lara. 2017




Sala “El fin de la Aventura Estridentista”

Sala “Manuel Maples Arce”

Disefio museogrdfico para el Museo Estridentista. Roberto Cuevas Lara. 2017




X. Conclusién

A casi cien afios del primer manifiesto estridentista, el piblico se encuentra preparado para
conocer el estridentismo a través de un museo. Un sitio que contextualice al visitante con el
pensamiento de los afios veinte y el proceso de globalizacién artistica, que relacione el
estridentismo con otros movimientos de vanguardia e ismos, que sea Util para entender
parte del contexto del México posrevolucionario, un momento histérico que establecié

muchos de las pautas o fundamentos del arte y la sociedad mexicana.

Este proyecto de investigacién logré concretar cada uno de los contenidos gréficos para el
desarrollo del museo, a través del estudio del tema y con la ayuda de un esquema de
disefio funcional se comprobé que la idea de un museo estridentista no es una idea
obsoleta®' o poco probable de materializar, si no que es posible de concretar con las bases
y fundamentos de la museologia y museografia actual, siempre y cuando se establescan las
ideas adecuadas para el piblico de nuestro tiempo a través de la elaboracién de un guion
museogrdéfico, integrando el estudio de modelos museograficos como el white box de Alfred
Barr Jr., o conjuntdndolos con las tendencias actuales de este campo que busquen conectar
la obra de arte con su contexto histérico-social, de manera que el espectador no se sienta
ajeno al proceso artistico. Por otra parte, se comprobé la posibilidad de llevar el disefio de
un proyecto museogrdfico empleando diversas nociones de esta disciplina: la creacién de
una imagen institucional que representara el aspecto gréfico del movimiento, la
implementacién de una paleta de colores que mejor simbolizara al estridentismo a partir de
tonos utilizados por los artistas del movimiento o la seleccién tipogrdfica que permitiera
legibilidad y adaptabilidad para los propésitos didécticos y estéticos, la creacién de
contenido audiovisual como parte de la ambientacién de las salas a través de animaciones
con temdticas diddcticas sobre el tema. Es importante sefialar que gracias a la recopilacién

de informacién y el posterior procesamiento de ésta se logré determinar el estado creativo
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La idea de la construccién de un museo con temdtica estridentista fue mencionada en una entrevista realizada a List
Arzibide pocos afios antes de la muerte del escritor. Mencioné que seria bueno concretar un proyecto para difundir lo
que aquel movimiento artistico significé.



del proyecto. Fue posible unificar las distintas etapas del proyecto con las herramientas del
disefio y la comunicacién visual al concretar el anteproyecto museogrdéfico, creado a partir
de un programa de disefio tridimensional con el recorrido virtual 360° del Museo

Estridentista.

Este conjunto de elementos del trabajo de este trabajo de tesis representaron un reto para
mi como disefiador de la comunicacién visual. Significé adentrarme a conocer fundamentos
de otras disciplinas para concretar esta investigacién, ademds de conocer y emplear nuevos
recursos digitales que se estdn aplicando en las nuevas tendencias de disefio (como las
herramientas de disefio tridimensional), pero sobre todo a poner en prdctica lo aprendido

durante mi etapa como universitario a un nivel profesional.

La investigacién es también Gtil para continuar con el debate entorno a la museologia actual
acerca de lo que debemos entender por museo, o, mejor dicho, por las funciones que éstos
tiene en el mundo del arte. Propuestas como esta sirven para demostrar que los contenidos,
por muy alejados que parezcan, no deben ser confundidos con las intenciones
institucionales de los museos que buscan inducir a la sociedad hacia el mundo del arte y la
cultura. Creo que los museos e instituciones no determinan éstos aspectos, sino que al

contrario, ayudan a crear una conciencia critica, enriquecen la discusién de estos rubros.

Por Gltimo, quier sefialar que la propuesta museistica aqui expuesta representa un proyecto
ambicioso, que requiere de un esfuerzo colectivo entre muchos profesionales (disefiadores,
historiadores del arte, curadores, arquitectos, etc.) para concretarse. Es necesario la
integracién de diversas instituciones y coleccionistas para determinar la gestién y obtencién
de piezas. Con este trabajo académico para obtener el grado de licenciado en Disefio y
Comunicacién Visual espero que se abra la posibilidad de creacién de un espacio cultural
que cuente con un sinnimero de actividades relacionadas con la vanguardia artistica. La
intencién del proyecto también es sirvir como ejemplo para otros disefiadores a emplear
recursos transdisciplinarios, con la finalidad de fortalecer distintas dreas del conocimiento,
con el fin de contribuir al desarrollo graficos o comunicativo de contenidos culturales o

cientificos que contribuyan a las sociedad.



Xl. Fuentes

Arrieta Urtizbarea, Ifiaki. (2012). Museos y turismo: Expectativas y realidades. Bilbao: Universidad del
Pais Vasco-Argitalpen Zerbidtzua servicio editorial.

Allard, M. y Boucher, S. (1991). Le musée et I’école. Montreal: HMH.

Alonso, L. Garcia, I. (1999). Disefio de exposiciones: concepto, instalacién y montaje. México: Alianza
Editorial Mexicana.

Basilio, Librado. (1992). Ramén Alva de la Canal. Veracruz: Universidad Veracruzana.
Baciu, Stefan. (1995). Estridentismo Estridentistas. México: IVEC.
Barr, A.H. Jr. (1989). La definicién del arte moderno. Madrid: Alianza Forma.

Becerra, Gabriela (coordinadora) (1983). Estridentismo: memoria y valorizacién. Ciudad de México:
Fondo de Cultura Econémica.

Biblioteca Salvat. (1973). Los museos en el mundo. Barcelona: Salvat Editorial.

Cabo Villaverde, Javier (2002). La obra de arte totalitaria: el caso alemdn. Espafia: Universidad de
Santiago de Compostela. Acceso Junio, 7, 2016. https://dspace.usc.es/bitstream/10347/681/1/pg_147-
172_adaxe18.pdf

Chagas, Mario. (2010). Los museos en el marco de la crisis. Rio de Janeiro: Instituto brasilefio de museos.

Corzo, R.R. (1991). “Jara vs. Profesores en busca de pretexto”, en Benitez, M. Veracruz, un tiempo para
contar. México: INAH.

COLMEX. (2010). Nueva Historia General de México. México: COLMEX.

De la Fuente, Carla Isadora Z. (2010). Estridentismo: griteria provinciana y murmullos urbanos: la revista
Irradiador. Ciudad de México: IIE- UNAM.

Dever Restrepo, Paula. Carrioza, Amparo. (2014). Manual bésico de montaje museogrdfico. Bogota:
Museo Nacional de Colombia.

Di Micheli, M. (1979). Las vanguardias artisticas del siglo XX. Espafia: Alianza Editorial.

Desvallées, André y Mairesse, Francois. (2010). Conceptos claves de museologia. Francia: International
Council of Museums- Armand Colin.

Fragoso, Virginia (2012). Estudios sobre la prdctica docente, recursos y materiales diddcticos. México:

UNAM-CCH.



F.C.E. (2011). HORIZONTE 1926-1927: revistas literarias mexicanas modernas. Ciudad de México: Fondo
de Cultura Econémica.

Gombrich, E.H. (1979). “Ideals&Idols: essays on values in history and in art”. Londres: Phaidon.

Gonzélez Freijo, Manuel. (2010). Catdlogo de exposicién: German Cueto. Hierros y sombras. Madrid:
Galeria Freijo.

Klich, Lynda (2008). “Revolution and Utopia: Estridentismo and the Visual Arts (Tesis doctoral), 1921-
1927”. N.Y.: York University.

List Arzubide. (1926). German. El movimiento estridentista. Jalapa: Ediciones de Horizonte.
Maples Arce, M. (1970). Leopoldo Méndez. México: Fondo de Cultura Econémica.
Montaner M, J. (2002). Politica y relaciones internacionales. Barcelona: Editorial Ariel.

Moro Abadia, O. (2010). “El arte por el arte”: revisién de una teoria historiogrdfica. Munibe, Acceso:
Septiembre, 15, 2016. hitp:/euskomedia.org/munibe/aa/200503179188.pdf

MUNAL (2016). Catdlogo de exposicién: Donacién Maples Arce. Ciudad de México:INBA.

Pappe, Silvia. (2006). Estridentdpolis: urbanizacién y montaje. Ciudad de México: UAM Azcapotzalco.

Rashkin, Elissa J. (2009). The Stridentist Movement in Mexico: The Avant- Garde and Cultural Change in
the 1920s. Lexington Books.

Rashkin, Elissa J. (2014). La aventura estridentista: Historia cultural de una vanguardia. México: Fondo de
Cultura Econémica-Universidad Auténoma Metropolitana-Universidad Veracruzana.

Salvat Editores. (1973). Los museos en el mundo. Barcelona: Salvat.

Santacana, Joan. Meste, Niria. (2005). Museografia diddctica. Barcelona: Editorial Ariel.
Schneider, Luis Mario. (1985). El Estridentismo en México 1921-1927. México: UNAM.
Suazo, Félix. (2004). El (sano) oficio de curar. Revista “Esquife”. Cuba: Ministerio de cultura.

U.A.M. (2012). Revista de vanguardia, edicién facsimilar. México: Universidad Auténoma Metropolitana
Iztapalapa.

Vilchis, Luz Del Carmen. (1998). Metodologia Del Disefio “Fundamentos teéricos”. México: Editorial
Claves Latinoamericanas.

M



	Portada

	Capítulos

	I. Introducción
	II. Marco Teórico

	III. Metodología
	IV. Museografía
	V. Curaduría
	VII. Identidad Gráfica de la Institución

	VIII. Planos del Museo: Arquitectura del Inmueble

	IX. Diseño Museográfico

	X. Conclusión

	XI. Fuentes

