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Carlos Mérida y Luis Cardoza y Aragdn: Un encuentro estético americano

Cardoza, mientras mas afos pasaba en Europa
mas americano se sentia.

Americano en un nuevo Yy original aspecto:
verdaderamente americano

Fernando Benitez?!

Preambulo

Poeta, ensayista y diplomético guatemalteco; Luis Cardoza y Aragén (1901-1992)
fue un critico fundamental de las artes plasticas de la primera mitad del siglo XX en
México. Los libros que escribio en ese periodo: La Nube y el Reloj (1940), La Pintura
mexicana contemporanea (1953) y Orozco (1959), son referencia obligada para
conocer el desarrollo de la pintura moderna y la vida estética del pais. Sus textos,
ademas de revelar alos actores principales del muralismo, evocan, la no tan popular
pintura de caballete y sus mayores representantes: Agustin Lazo, Maria Izquierdo,
Rufino Tamayo, Carlos Mérida, entre otros. Esos escritos son testimonio de las
polémicas entre muralistas y no muralistas, cuyas discusiones entretejieron un
algido periodo de la historia de la plastica del pais. Por un lado, la descalificacion al
arte politico, narrativo y comprometido del discurso posrevolucionario o muralismo;
por otro, los defensores del caballete, que estaban “a favor de los valores intrinsecos
del mismo arte” (caballete)?.

En cada uno de esos libros, Cardoza y Aragon postulé un punto de vista
critico sobre la pintura y la relacion de ésta con la poesia. Con el fin de explicar el
arte a través de la poética, o al menos, hacerlo desde una estética mas cercana a
la literatura, y perfilar claramente la delgada linea que separa a la plastica de la

politica. Para Jorge Boccanera en La poesia de Luis Cardoza y Aragon, la critica de

! Fernando Benitez, “Semblanza contemporaneas: Luis Cardoza y Aragon”, en Alberto Enriquez
Perea (comp.), Tierra de Belleza Convulsa (México: El Nacional, 1991), 762.

2 Luis Cardoza y Aragén, La Nube y el Reloj, (México: Universidad Nacional Autonoma de México,
2003), 73.



arte del guatemalteco obedecia a intereses poéticos®. Gilberto Prado Galan destacé
en Luis Cardoza y Aragon. Las Ramas de su &rbol: la comunicacién entre poesia y
arte, se debe mantener “el asombro ileso” y éstas debian evitar traducirse: “la
literatura no se convierte ni con taumaturgo afan, en esencia pictérica™.

En el prologo de La Nube y el Reloj, Renato Gonzalez Mello mencioné que
el critico guatemalteco fue testigo de la década de los treinta, de la anuencia de un
arte nacional y de una literatura revolucionaria, que lo coloc6 en la encrucijada entre
“la disciplina politica con la innovacion estética; si las buenas obras de arte estan
refiidas con las buenas, a secas; si la disciplina politica impide las indisciplina
creadora™. Gonzalez Mello observé que el libro funcioné como una antologia de
pintores, semejante a la de los poetas, cuyo fin era explicar las distintas
manifestaciones pictoricas, asi como los diferentes caminos que tomaba la pintura
mural y de caballete.

Por su parte, Antonio Saborit en el prologo, ahora de Orozco, marcé las
afinidades, influencias y lecturas de Cardoza y Aragén con Charles Baudelaire,
Wilhelm Worringer, Bernard Berenson, Jorge Cuesta, José Moreno Villa y Justino
Fernandez. Concluy6 que el libro tiene dos propdésitos: entender la importancia que
ocupaba el arte publico en los grandes problemas humanos y plasmar que “vio a un
Orozco que siempre estimo la causa del hombre por encima de la razén del Estado
y proboé fijarlo en un puiiado de imagenes selectas™®.

Estos estudios revelaron el cariz que Cardoza y Aragon abordo en su critica
acerca de las distintas posturas estéticas en el México de la primera mitad del siglo
XX. De igual manera, describieron el transito del poeta al critico reflexivo, que puso
sobre la mesa la necesidad de definir la plastica mexicana y su desarrollo. Estas
valiosas aportaciones a la obra del escritor centroamericano dejaron de lado los
primeros bosquejos sobre la estética y la plastica expresados en Carlos Mérida. A

diferencia de los certeros planteamientos en los distintos libros mencionados, en el

3 José Boccanera, Soélo venimos a sofiar, (México: Era, 1999) 64.

4 Gilberto Prado Galan, Luis Cardoza y Aragon. La ramas de su arbol (México: UNAM, FCE, 1997),
35.

5 Renato Gonzalez Mello, “Estudio Preliminar”, en La Nube y el Reloj, (México: Universidad
Nacional Autbnoma de México, 2003), 17.

6 Antonio Saborit, “Prélogo”, en Luis Cardoza y Aragon, Orozco, (México: FCE, 2005), 27
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texto sobre Mérida encontramos un Cardoza contradictorio, dubitante y muchas
veces paraddgjico.

Carlos Mérida es uno de los primeros ensayos de la estética americana
moderna, escrito en Paris en 1927, cuyo eje principal es la obra del pintor
guatemalteco y el muralismo. En este texto se develara la manera en como plante6
su idea de estética americana en los distintos argumentos esgrimidos por el poeta:
la condicibn humana del indio, la recuperacion del pretérito autéctono por su
cualidad universal, la pintura de tematica indigena y el rescate de los elementos del
arte popular. Todo ello, preconizado en la pintura de Mérida y el muralismo
mexicano.

¢El libro Carlos Mérida fue un intento por definir la estética americana a
través del viso del muralismo? ¢ Era un intento de debatir la condicién social e
historica del indio americano a través de la pintura? En la década de 1920 Cardoza
y Aragon observo en el muralismo mexicano, un movimiento estético revolucionario
y de la Revolucion, verbigracia de vanguardia y redencion cultural de
Hispanoamérica, a pesar de estar sujeto a la decoracion mural. En México, el
indigena, el campesino y el obrero fueron el centro de la discusion artistica al quedar
plasmados en los muros de los edificios mas importantes de la nacion. En contraste
a La Nube y el Reloj, en su Carlos Mérida afirmé que Rivera fue el sol que irradiaba
la pintura de Ameérica, similar a Pablo Picasso en Europa. Todo ello bajo la
efervescencia surrealista que vivio el poeta y critico de arte vivié en Paris

El didlogo sobre América que Cardoza y Aragon traz6 a partir de la obra de
Carlos Mérida, se baso6 en temas recurrentes de la cultura de Guatemala y México.
La recuperacion del pretérito autéctono, la identidad indigena, el rescate del arte
popular, configuraban una estética americana que para el poeta eran elementos
fundamentales de una estética individual y particularista, pero al mismo tiempo de
tematica universal. La importancia de los argumentos historicos era consecuente al
repudio del expansionismo imperialista estadounidense en Centro América y el
Caribe durante la primera mitad del siglo XX.

La postura antiimperialista de Cardoza y Aragon estaba influido por la poesia

y el pensamiento americanista de Carlos Pellicer y los libros de José Vasconcelos;
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La raza cosmica (1925) e Indologia (1926). Pero, posteriormente tomé el rumbo
delineado por la revista Amauta (1926) y los Siete ensayos sobre la realidad
peruana (1928) de José Carlos Mariategui. A la par de esto, el poeta y ensayista
defini6 la obra de Carlos Mérida como universal, por la originalidad y sinceridad con
la que retrato los problemas sociales, la condicion cultural indigena guatemalteca y
el ser americano. Huelga decir que en el centro de todos estos planteamientos
estuvieron los lienzos del pintor de Imagenes de Guatemala, que expresan una
poética artistica-estética universal, que tanto sorprendio a Luis en Paris en 1927.

Sin mayor predmbulo surquemos el rio cardociano

Un encuentro estético americano

En 1927 Carlos Mérida llegé a Paris, después de una experiencia activa en el
Muralismo en México como colaborador de Diego Rivera. El guatemalteco era
artifice de la tematica indigena, de la decoracion popular en la pintura y autor de un
fresco en la Biblioteca Infantil de la Secretaria de Educacion Publica. Mérida
expondria la obra pintada desde 1919 a 1927, durante su estancia en Guatemala y
México en la capital francesa. La galeria de Quatre Chemins de Jean Cocteau le
abrid las puertas en el invierno de ese mismo afio. La muestra Images de Guatemala
presentd varios 6leos de indigenas guatemaltecos y mexicanos, asi como 25
acuarelas con paisajes y motivos de su tierra.

En el recinto se encontré un lienzo en particular, el retrato de un joven poeta
pintado con los colores del trépico. Un muchacho de piel cobriza, cosmopolita
parisino, de traje azul, sentado de manos cruzadas y en posicion de descanso; al
parecer en la terraza del Café Ddme que frecuentaba. Detrds del retrato del
guatemalteco, se divisaba la arquitectura nouveau de los edificios parisinos,
rematados con los escapes de las chimeneas. Aquel mozo de Antigua, Luis Cardoza
y Aragoén, vivia en Paris desde 1920; tenia la intencion de volverse médico, pero se
convirtié en poeta: era el principe maya de Paris.

Luis Cardoza y Aragon, el joven del retrato, dedicd un ensayo para definir, a

partir del trabajo pintado por Carlos Mérida, las caracteristicas estilisticas, tematicas
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y estéticas del arte americano. El escritor guatemalteco destacd el rescate del
trabajo artesanal, los topicos autdctonos-indigenas y el uso de los colores de los
tropicos en la pintura de Mérida, diferente de las posturas europeas de fauves,
cubistas y expresionistas. El ejemplo mas significativo era la reivindicacidn originaria
en el Renacimiento artistico mexicano, que lograba un resurgimiento pictérico con
el muralismo.

Carlos Mérida fue escrito en el otofio de 1927 en Paris, y publicado por La
Gaceta Literaria de Madrid fundada por Ernesto Giménez Caballero. El secretario
de redaccion del organismo editorial Guillermo de Torre conoci6 a Luis Cardoza y
Aragon en Paris, invitandolo a formar parte del proyecto literario de la Gaceta para
gue publicara sus afanes artisticos. Incluso le pidié al guatemalteco encargarse de
una seccion sobre literatura hispanoamericana. Sin embargo, el poeta se nego
porque para él eran “muy escasos los libros americanos que me interesan para
comentarlos y no podré muy a menudo ayudarte en ese tema que usted precisa.
Poca produccién y muy mala™’. El escritor de Literaturas europeas de vanguardia,
también le adelantaba que preparara un tomo de poemas o0 propuestas
vanguardistas, como lo habia hecho su libro Maelstrom, debido a que proximamente
La Gaceta tendria su propia editorial. Al antigliefio le parecio fantastico: “Si forman
la editorial de que me hablan, me interesa conocer las condiciones. Tengo yo
material para unos tres volimenes. Espero datos”®.

Luis Cardoza y Aragodn tenia tres libros publicados para 1927: Luna Park,
Poemas. Instantaneas del Siglo XX (1923); Maelstrom. Films telescopiados (1926)
editados en Paris por Excelsior de Ventura Garcia Calderdn;y una serie de crénicas
de su viaje a Marruecos titulados Fez, ciudad santa de los arabes impreso en México

por la editorial Cvltura en 1926°. La Gaceta Literaria de Madrid anunci6 el 15 de

7 Archivo Personal de Guillermo de Torre, Carta de Luis Cardoza y Aragon a Guillermo de Torre,
Paris, S/F 1927, f. 2.

8 Archivo Personal de Guillermo de Torre, Carta de Luis Cardoza y Aragén a Guillermo de Torre,
Paris, Marzo 18, 1927, f. 3

9 Los hermanos Garcia Calderén fundaron la editorial Excelsior en Paris y fueron quienes publicaron
a varios escritores hispanoamericanos, después de la desapariciéon de muchas editoriales que
normalmente publicaban a escritores latinoamericanos como Ollendorf o de la Viuda Ch. Bouret a
causa de la Primera Guerra Mundial. En la Biblioteca Nacional de Madrid, fue el Unico lugar donde
encontré un ejemplar de Luna Park, fechado en 1923, con 56 paginas y con la portada de Tofio
Salazar.
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diciembre un fragmento y la proxima aparicion de Carlos Mérida, ensayo de Luis
Cardoza y Aragdn con un tiraje total de 750 ejemplares y con 47 péaginas, con 8
ilustraciones en blanco y negro que incluia 6leos y acuarelas pintadas por Mérida
entre 1919 a 1925 Perfil (6leo, 1919); Hieratica (Oleo, 1920); Composicion
(Guatemala, 6leo 1921); Mujeres de Metepec (6leo, 1922); Teotihuacan (acuarela,
1924), Tropico-el agua (acuarela, 1924); Figuras (oleo, 1925); y Mujer y paisaje
(6leo, 1925)*,

A diferencia del catalogo publicado por la galeria Quatre Chemins con 10 de
las 25 acuarelas presentadas en la exposicion impresas en formato esténcil y a
color, prologado por el poeta André Salmén, el libro escrito por Luis Cardoza y
Aragon incluy6 algunas obras de la exposicion Images de Guatemala y pinturas que
traia consigo Mérida para que sirviera como argumento pictérico de sus
aseveraciones. Todo ello, como una propuesta sobre el programa estético, artistico
y literario en que los hispanoamericanos debian enfocarse, pensando que la
vanguardia artistica no estaba en toda una serie de experimentaciones europeas
como el cubismo, por ejemplo; sino en la supervivencia de la condicion indigena,
representada en los vestigios culturales y étnicos, en las formas constructivas de
las artes populares (tejidos y bordados) y demas caracteristicas técnicas-

decorativas de la raza indigena.

Esencias americanas

El ensayo estaba dedicado a José Vasconcelos ¢ Por qué razon? Quizas era un
homenaje del guatemalteco para el artifice del anico proyecto educativo y estético
en toda América, como Secretario de Educacion Publica de México en 1921. El

filésofo mexicano propuso una utopia redentora en favor de los triunfos sociales de

Las cronicas que compusieron el libro de Fes, ciudad santa de los &rabes, se publicaron en el Diari
de la Marina editado en la Habana, el doctor Eduardo Aguirre Veldzquez junté las cronicas se las
ofrecio a Agustin Loera y Chavez para que las publicara, José Gorostiza animoé al editor y aparecio
en el sello Cvltura en 1926, véase en Marco Vinicio Mejia, Asedio a Cardoza (Guatemala: La Rial
Academia, 1995), 38

10 Luis Cardoza hablé de su ensayo sobre Mérida las obras pintadas de 1920 a 1927, pero colocé

en el impreso, pinturas fechadas desde 1919 a 1925.
11
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la Revolucién Mexicana. Llevo a los rincones mas lejanos de la republica el
evangelio del alfabeto y cre6 un arte publico que expresaba los principios humanos
y las luchas sociales; en los muros de los edificios gubernamentales se esgrimieron
las victorias y los momentos mas vitales de la historia de México: la reivindicacion
del campesino y del obrero. Los murales pintados por Diego Rivera en el edificio de
la SEP eran los ejemplos mas ilustrativos de aquellas glorias posrevolucionarias.

Vasconcelos rescaté y promociond la produccion artesanal, al indigena
como eje principal del arte y la literatura nacional. Idea que pudo haber tomado de
los lienzos pintados y expuestos por Carlos Mérida en la Escuela Nacional de Bellas
Artes en 19202, Todo con el fin de llevar a cabo una revolucion estética en México
y propagarla por toda América Latina: el mesianismo cosmico del mestizaje.

Tras su salida de la SEP en 1924 y su separacion del presidente Alvaro
Obregdn y de su sucesor Plutarco Elias Calles, Vasconcelos continu6é promoviendo
las ideas del “culto al genio individual, al pueblo césmico y al estado democratico™*®
en medios impresos y conferencias. Se exilid6 voluntariamente y viajo por
Sudameérica (Brasil y Argentina) para terminar y publicar La Raza Cosmica en 1925,
epitome del mestizaje. En 1926, un afio antes que Carlos Mérida, partio a Paris,
donde participd en distintas actividades entre ellas conferencias en la Asociacion
General de Estudiantes de Latino América (AGELA) y publico Indologia ese mismo
afio. En dicho tomo escribid que Iberoamérica era la civilizacion redentora y
forjadora de la nueva raza, gracias a la raiz autdctona como esperanza civilizatoria,
por las bondades de su tierra y la fertilidad de sus campos, porque tenia un futuro
prometedor con la decadencia de Europa por la Gran Guerra'4.

Aun sin alejarse del todo del Ariel de José Enriqgue Rodd, para Vasconcelos
Iberoamérica era el nuevo resplandor, la oportunidad de la humanidad; y de la

originalidad étnica. Sin embargo, tenia que defenderse del peligroso Caliban del

12 yéase los comentarios del catalogo de la exposicién de Carlos Mérida en “Exposicion particulares
organizadas por la Academia Nacional de Bellas artes de México: Carlos Mérida”. Abierta del 25 de
agosto al 10 de septiembre de 1920, catdlogo de Obra, México: 1920., consultado en International
Center for the Arts of the Americas at the museum of fines arts, Houston (ICAA).

13 José Joaquin Blanco, Se llamaba Vasconcelos. Una evocacion critica (México, Fondo de Cultura
Econémica, 1977), 132.

14 José Vasconcelos, Indologia: Una interpretacion de la Cultura Iberoamericana (Paris: Agencia
Mundial de Libreria, 1926)
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norte; los Estados Unidos. Vasconcelos afirmé: “Insisti en la necesidad de buscar el
desarrollo de los rasgos autdctonos de nuestro temperamento para realizar una
civilizacién [que] ya no fuera copia no mas de lo europeo: una emancipacion
espiritual como corolario de la emancipacion politica®.

Posiblemente Luis Cardoza y Aragon lo vio, lo escuché o lo ley6 en 1926 en
Paris. Incluso a Vasconcelos le publicaron una resefia de su Indologia en la Revue
de [l'amerique latine, por ejemplo.’® En sus memorias recordé el poeta
centroamericano, que tanto Vasconcelos como José Ingenieros, Carlos Quijano,
José Maria Gonzalez de Mendoza (el Abate) y otros hispanoamericanos en Paris,
loinvitaban a reuniones y charlas, donde los intelectuales proponian acciones frente
al “imperialismo y las dictaduras” en América. El no asisti6.!”

En esas controversias sobre América Latina, también fue el poeta Carlos
Pellicer. Cardoza y Aragon conocio al escritor en Paris en 1926, y era para el
guatemalteco, el ejemplo artistico americano. Pellicer habia sido el mejor predicador
del evangelio cosmico y revolucionario del vasconcelismo en Sudameérica durante
la gestion del Secretario (Colombia, por ejemplo). En su poesia resplandecian los
paisajes del tropico, pintados con exactitud a través de la palabra. El testimonio
poético de ese encuentro entre Luis y Pellicer esta en el Poema Prédigo: “Gracias,
joh tropicos!,/ parque a la orilla caudalosa/ y al ojo constelado/ me tras de nuevo el
pie del viaje"®,

Pellicer era para el guatemalteco una respuesta a sus interrogantes, de como
un artista podia partir de lo nacional para ser universal, sin dejar de ser americano,
guatemalteco, mexicano o brasilefio. Era el Unico que —describié Vicente Quirarte—

utilizé una técnica pictérica para evocar en sus versos, los colores del trépico'®. Por

15 José Vasconcelos, La Raza Cosmica, (México: Asociacion Nacional de Libreros, 1983), 6

16 Robert Ricard, “La vie historique: Indologia de José Vasconcelos”, en Revue de I'amerique latine,
(XIV, 70), Octobre 1927, 359-360

17 Luis Cardoza y Aragon, El rio. Novelas de Caballeria (México, Fondo de Cultura Econémica, 1996),
250.

18 Vicente Quirarte. Ojos para mirar lo no mirado (Valencia: Universidad Politécnica de Valencia, Pre-
Textos, 2011), 61.

19 Vicente Quirarte, “Ojos para no mirar lo no mirado. La pintura en la poesia de Carlos Pellicer, en
Anthony Stanton, Modernidad, Vanguardias y Revolucion en la poesia mexicana (1919-1930)
(México: COLMEX, 2010), 249
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ejemplo en “Esquema para una oda tropical” escrito en Paris, Pellicer cant6 a la

identidad natural, a los paisajes de México, América y del Mundo:

Entonces seré un grito, un solo grito claro
gue dirija mi voz las propias voces

y alce de monte a monte

la voz del mar que arrastra las ciudades.
iOh trépico!

Y el grito de la noche que alerta el horizonte®.

Pellicer lograba con la exactitud de la palabra y con la poética del pintor, la
“saturacion de Europa, de las tierras biblicas y Grecia, de primitivas y renacentistas;
Vivencia que se le armonizaron con el tropico precolombino, con los clasicos
castellanos™?- Era un poeta —agregd Quirarte— dotado para el dibujo, porque en
términos poéticos sus versos son una pincelada independiente, y rotunda que
traduce el paisaje atravesando la delgada atmosfera entre la mirada y el objeto?2.

En todas esas circunstancias de fervor americano en la década de los veintes
parisinos, el autor de la Raza Cosmica tenia mucha resonancia con el mas
mesianico de su pensamiento. Los temas de Vasconcelos en ese periodo fueron:
“el destino de las razas, el anticolonialismo, la originalidad enérgica de América, la
redencion mediante la estética, el mesianismo del alfabeto, la emulacion de los
genios y sobre todo el énfasis en la civilizacion democratica”3.

En el ensayo de Luis Cardoza y Aragdn hay presencia del pensamiento
vasconcelista y de manera intrinseca, estd la poesia de Pellicer. En los
planteamientos sobre la pintura indigena y el rescate de las artes populares, se
observan preceptos del mestizaje y la defensa de lo propio, frente a las influencias

Europeas y del vecino sajon del norte.

20 Carlos Pellicer, Horas de Junio y Practica de Vuelo (México: FCE, SEP, 1984), 14

2! Cardoza y Aragon, El rio..., 383.

22 \Vicente Quirarte. Ojos para mirar lo no mirado (Valencia: Universidad Politécnica de Valencia, Pre-
Textos, 2011), 46

23 José Joaquin Blanco, Se llamaba Vasconcelos, 135
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Bajo esos preambulos, afinidades y prolegbmenos intelectuales, Luis
Cardoza y Aragon postulé mediante el planteamiento estético y pictérico de Carlos
Mérida tres problemas y argumentos a lo largo del ensayo: El primero, eran una
serie de posturas sobre la condicion histérica y artistica americana, como parte del
pensamiento humano universal. El segundo, era un balance del panorama cultural
en América para desarrollar un arte propio, emulando a México, pais que llevaba a
cabo en manos de Diego Rivera y los muralistas, el tema indigena. Finalmente,
hablo6 de la obra del pintor guatemalteco, columna vertebral de toda la explicacion,
como un pionero del arte americano de vanguardia, por pintar a los suyos y rescatar

el arte que ha existido siempre en Guatemala: el maya; poético y universal.

La busqueda de una estética universal de América

José Vasconcelos decia en la Raza Cosmica que los pueblos iberoamericanos
poseen una Historia Universal, proveniente de Occidente (Espafia y Portugal) y que
ésta se derramé en todo el continente. Esa historia se nutrié del pretérito autdctono
gue aun prevalecia en los indigenas de toda América, generando asi la primera raza
mixta y “sintesis del globo"™*. Para Vasconcelos, la conquista de los tropicos hecha
por los blancos europeos, transformé la vida de los occidentales, los llené de color.
América fue una suerte de “paisaje pleno de colores y ritmos [que] comunicara la
emocion; la realidad sera fantasia. La Estética de los nublados y de los grises se
vera como un arte enfermizo del pasado”®.

En esta primera parte del ensayo, América era —para el poeta de Antigua— el
color de los tropicos, edénico y suntuoso. Lugar bafiado por el sol, por los tonos
vegetales que irradian los campos que ilumina a su poblacién. “En el trépico todo
es pasion, y ésa es su gloria —escribié Cardoza y Aragon—. El instinto de brajula
poética, inspiracion, rima primera, a la cual nuestra vida debe encontrarse su

consonante”2,

24 José Vasconcelos, La Raza Césmica, 29
25 Luis Cardoza y Aragon, Carlos Mérida, 31
26 Cardoza y Aragoén, Carlos Mérida, 10
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El color hacia distintos a los americanos de los demés pobladores del mundo,
porque eso definia la tierra, la cultura y la etnia. El ejemplo eran los Mayas, aquellos
griegos de América, —segun Cardoza y Aragdn— que mostraron en telas, murales,
ceramicas y codices, el legado de la “lujuria del color’. Los mayas —para el poeta—
eran una suerte de eslaboén artistico para Guatemala y de México. Los abuelos
herederos de sabiduria, de riquezas imaginativas impresas en vasijas llenas de
colores poéticos: “jque caleidoscopio de los milagros, que aristocraticos gustos
profundamente clasicos, cuanta intuitiva sensibilidad, delicadeza singular y
trascendental por el color de nuestra raza!”?’.

El continente era para el poeta, en tono a las ideas vasconcelista, una gama
de matices de la tierra, del broncineo color de piel de los americanos que prevalecia
e irradiaba frente a la palidez del europeo. Elementos naturales de expresion
hispana. Para Luis Cardoza en Mérida estaban poéticamente: “el oro de las frutas,
el color poliglota de las aves, para gritar a nuestros sentidos cotidianamente, el sol
déspota™?. El sol (metafora del color) como una suerte de resonancia de los tropicos
gue justifica el matiz de la raza americana.

El americano poseia un pasado emblematico, singular y unico antes de la
llegada de los conquistadores. Las civilizaciones precolombinas eran ricas
historicamente. En el caso del guatemalteco, la maya. Cardoza proponia retomar
los simbolos primitivos como una suerte de etapa dorada y un motivo para colocar
ese pretérito autoctono de forma universal.

Por ello, arremetio contras las inteligencias mediocres de latinoamericana y
del “comunismo nacido de la pereza”, las cuales se aprovechan de la sensibilidad
del pueblo.?®. Cardoza y Aragon criticd6 duramente a aquellos escritores y artistas
gue olvidaban su origen y su pasado, por su falso artificio occidental, exclamandoles
a todos ellos: “Raza gloriosa, es mengua que muchos de tus hombres, sin

conocerlo, 0 acaso por postales, canten Versalles, la tisis europeas de Musset... en

27 Cardoza y Aragén, Carlos Mérida, 8.
28 Cardoza y Aragon, Carlos Mérida, 9
2% Cardoza y Aragoén, Carlos Mérida ,12
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vez de sollozar de orgullo y esperanza ante las ruinas de Uxmal, los monolitos de
Quirigua o las piramides de Teotihuacan™®.

Cardoza y Aragon propuso un proceso de introspeccion, para postular una
suerte de actitud estética nacional frente a las influencias occidentales en el caso
americano. Era partir de adentro para afuera y no de fuera hacia dentro, como lo
hacian los surrealistas. En el surrealismo de aquellos primeros afios, Cardoza,
talvez quiso, profundizar en un estado de inconciencia, en un ejercicio de
automatismo para rescatar los rasgos ocultos, subjetivos y magicos del ser
americano: “Derramar nuestras ansias y aspiraciones, angustias y suefios, mas alla
del limite de la realidad despreciada, para vivir en un mundo de vigilia, licido y
propio™?.

La unica forma probable de penetrar en las esencias autoctonas era a traves
de sonambulismo intelectual o de onirismo imaginativo y mediante la Unica forma
de representarlos; el arte: “el arte exhorta a lo incomprensible de lo real a ser mas
incomprensiblemente real”®?. Eso lo desarrollaria posteriormente en Pequeiia
sinfonia de nuevo mundo, desde otra circunstancia y postura estética, y aun con

fundamento, por supuesto, en el mundo indigena.

México: Vanguardia de América

Carlos Mérida era para Luis Cardoza y Aragon el iniciador del renacimiento cultural
de América, de la vanguardia americana y un colaborador de “lo pintoresco
americano”, junto a Diego Rivera. En este segundo argumento, para el poeta,
México era el artifice del Renacimiento cultural y estético de las fuerzas primitivas
de América. Era una entidad fecundamente artistica, que acogio a Mérida y fue el

lugar en el que hubo un fenédmeno de recuperacion del pasado racial. No por ser un

30 Cardoza y Aragon, Carlos Mérida, 8

31 Luis Cardoza y Aragon, “Pequefia Sinfonia del Nuevo Mundo”, en Obra Poética (México:
CONACULTA, 1991), 317.

32 Luis Cardoza y Aragon, André Breton. Atisbado sin la mesa parlante, (México: Universidad
Nacional Autbnoma de México, 1982), 38.
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tema pintoresco o regional, sino porque el alma del arte se encuentra en el
sentimiento impreso y en la interpretacion del trépico.

Carlos Mérida era uno de los principales artistas americanos, Luis
comparaba la labor del pintor con la de Marc Chagall: “el gran pintor ruso, hasta en
un ramo de flores tropicales, posee no sé qué inefable desolacion de las estepas
[...] Chagall logra dejar sus huellas digitales marcadas con sangre eslava”3. En ese
momento habia una semejante compartida entre Rusia y México, circunstancia de
sus revoluciones, las cuales traian a la memoria colectiva sus pretéritos y su riqueza
territorial y autéctona.

Para el escritor centroamericano Carlos Mérida era el pionero de la pintura
americana, poseia un paciente estudio del dibujo, de las estampas mayas, de los
bordados y los textiles de Quetzaltenango y México. Mérida fue quien —segun el
poeta— con “cierta tonalidad pictérica, [era] uno de los principales en hacer sentir
hondamente nuestras grandes corrientes raciales cuando —casi integralmente— la
poca pintura americana vivia parasita de la pintura europea”*.

Argumento6 que todos los pueblos originarios poseen una historia Unica y eso
los hace universales. En América la condicion histérica del pasado indigena tenia
esa cualidad universal. Sin embargo, algunos escritores, poetas y pintores, segun
Cardoza, se empecinaban en copiar y manifestar todo el sesgo occidental,
eliminando su naturaleza estética y perdiendo toda universalidad. El tema autoctono
no era un pretexto, al contrario, decia el antigiiefio, los mejores frutos se recogen
del arbol genealdgico: “y asi se ve a la pintura americana tomar posesion de si
misma, verdadera conciencia de ser, de fuerza, y ya esa orientacion, que debe ser
definitiva, es un gran triunfo para nuestros primitivos”=®.

En la década de los afios veinte, los académicos universitarios franceses se
interesaron por los estudios etnograficos de los pueblos indigenas americanos. El
profesor Georges Raynaud rescat6é dos textos indigenas mayas: el Popol Vuh y El
Rabinal Achi, atrayendo el interés de Miguel Angel Asturias, Carlos Mérida, Luis

Cardoza y Aragon y del mexicano José Maria “el Abate” Gonzalez Mendoza,

33 Cardoza y Aragén, Carlos Mérida, 19
34 Cardoza y Aragoén, Carlos Mérida, 13
35 Cardoza y Aragoén, Carlos Mérida, 14
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quienes, al igual que Ricardo Guiraldes y César Vallejo: tomaron conciencia “del
valor del idioma y de la cultura autentica de sus paises, a conocerlos mejor, y, mas
tarde, a describirlos”, desde el pasado prehispanico como al presente indigena, tan
violentado histéricamente?.

Luis Cardoza publicé el Rabinal Achi en los Anales de la Sociedad de
Historia de Guatemala, mientras que el “Abate” Mendoza y Asturias publicaron en
1927 su version del Popol Vuh titulada: Los Dioses, Los Héroes y los Hombres de
Guatemala Antigua®’. Estas historias de la antigiiedad maya fueron un punto de
inflexién para la busqueda y recuperacion del pasado y presente indigena en
Guatemala, como también lo eran, los lienzos pintados por Carlos Mérida, sobre el
trabajo textil, ornamental y artesanal de los pobladores del pais centroamericano.

La vanguardia artistica y estética de América no consistia en romper planos
0 acrecentar un espectro visual, sino en hallar semejante a los pintores primitivistas,
los rasgos étnicos y autoctonos de las culturas primigenias en América. La pintura
americana tenia “una orientacién clasica: de espiritu constante de revolucién. Ser
americano medularmente. jVeo ya a la Pavlova —con ironia Cardoza exclamé—
bailando nuestro Rabinal Achi con reminiscencias de la muerte del cisne!”. Tanta
fue su emocion que él se autonombr¢ frente a la Torre Eiffel, Principe Maya.

Carlos Mérida fue el primero en pintar en sus lienzos, los detalles de las
indumentarias mayas, de los bordados y textiles elaborados por las comunidades
indigenas de Guatemala. Era, escribio el poeta, “quien emprendiera la dificil tarea
de orientarnos al cauce actual elevando a valores significativos, depurando, hasta
lograr iniciar la plastica americana. Pocos, entonces, llevaban o simpatizaba por el
camino que abria Mérida, rodeado de indiferencia”.

Es importante apuntar que Carlos Mérida llegé en 1920 a México, en un

momento clave donde se definieron los objetivos ideoldgicos, educativos, artisticos

3 patout, “La cultura latinoamericana en Paris entre 1910 y 1936”, en Miguel Angel Asturias, Paris
1924-1933, (Guatemala: Ministerio de Cultura y Deportes de Guatemala, 1996), 755.

37 El traductor del Popol Vuh fue José Maria “El Abate” Gonzalez de Mendoza. Cardoza relato en el
libro dedicado a Miguel Angel Asturias su sorpresa al conocer que la version fue del “Abate”, no de
Asturias, sin menospreciar el entusiasmo por su colega guatemalteco por recuperarlo. Véase Luis
Cardoza y Aragon, Miguel Angel Asturias. Casi Novela (México, Era: 1991), 17-18.

38 Cardoza y Aragoén, Carlos Mérida, 14
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y estéticos de la posrevolucién. En una Ciudad de México con aspiraciones
cosmopolitas, pero aun con un rezago revolucionario y militar, y una ruralidad
evidente alrededor. En ese contexto, el Estado insertd al indigena y a las artes
populares como conceptos y motivos para el desarrollo cultural y educativo del
gobierno de Alvaro Obregén. Manuel Gamio, José Vasconcelos, Roberto
Montenegro, Gerardo Murillo, Jorge Enciso, fueron los artifices para discutir y
promocionar el desarrollo y rescate de las artes populares en México®. En todo ese
escenario aparecieron los cuadros de Mérida, los cuales, sin duda, guiaron a los
intelectuales y a la critica del momento, a perfilar una ruta para el rescate indigena
y la produccién artesanal del pais.

Haper Montgomery reflexioné dos puntos fundamentales del modernismo de
Mérida: Primeramente, “las vanguardias europeas también adoptaron el arte
primitivo y el arte infantil para expresar su desprecio por la cultura burguesa”, el cual
tiene un elemento adicional en el caso de Mérida; el rechazo al colonialismo europeo
dominante en el arte y la cultura. A pesar de que el guatemalteco utilizo las formas
técnicas y expresivas del modernismo como punto de partida, el recurrir al “arte
indigena” apuntalaba su critica al colonialismo burgués dominante“°,

El segundo punto fue que Mérida ubico su obra en un estatus cambiante de
elementos formales insistiendo en el color, la forma y la linea como cualidades
principales. Montgomery destaco su doble habilidad de usar su obra y su pluma
para contrarrestar el exotismo de la pintura nacionalista emergido en las academias.
Por ello, Mérida critico en las paginas del Universal llustrado, la obra de Saturnino
Herran y sus criticos en 1920, que utilizaron la literatura para darle sentido a una

obra no nacional, mas criolla o mestiza, que indigena:

El arte indigena debe ser nada mas un punto de partida, debe servir nada mas de
orientacion, pero es necesario hacerlo evolucionar; pues ya no estamos en la época,
ni es el espiritu de los indios, ni los elementos de trabajo son los mismos. Es preciso,

para hacer arte nacionalista, fundir la parte esencial de nuestro arte autdctono con

39 Véase en Dr. Atl., Las arte populares en México (México, Cvltura, 1921)
40 Montgomery, “Carlos Mérida and the Mobility of Modernism: A Mayan Cosmopolitan moves to
Mexico City”, 500, en Art Bulletin, (98, 4), 2016.
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nuestro espiritu actual y nuestro sentir actual, pero no en su forma actual, pero no

en su forma exterior, dijéramos teatral, sino en la forma esencial*’.

De igual manera, el ensayista guatemalteco decia que Mérida sané la pintura
americana que “nacia muerta por el oropel, por lo pintoresco, cursi literatura,
hojarasca que seducia a los pocos pintores sin técnica ninguna, sin sentimiento
indigena, desastrosamente afrancesado o italianizantes; pintores que se reducian
a pintar simbolos superficiales: chinas poblanas™?. Muy parecido a la opinién de
Mérida sobre la obra de Herrdn, Cardoza critico los artificios utilizados para
representar un arte nacional con elementos europeos.

El arte americano tenia que ser poético, universal y expresivamente humano.
Para Luis Cardoza y Aragon habia una convergencia intrinseca entre poesia y arte
y que lo pintado por Mérida tenia esa potencia. El centroamericano escribi6: “La
plastica es un valor universal, porgue es netamente poética en el mas amplio sentido
de la palabra. Nace de ver las cosas por adentro. Lo plastico es la parte “esperanto”
de la pintura, la cualidad que la hace regional en todas partes™3.

El escritor argumentaba que Carlos Mérida fue un protagonista e iniciador de
la revolucion artistica mexicana. En México se desarrollaron las nuevas formas
estéticas que guiaban a América: “Mientras Europa entra en la senectud, México
cambia de voz. México, vanguardia de América, proa de la raza maya. Naturaleza
primitiva. Selvas. Fuerza a ciegas. Alcohol. Ambiente en todas las ciencias para que
dance la primavera de Botticelli con el Renacimiento en sus caderas™.

Los argumentos de Luis Cardoza y Aragon eran afirmaciones llenas de
alardes mesianicos vasconcelistas, de atisbos autdctonos y de simbolos romanticos
sobre la Revolucién Mexicana. El pais que combatié los intereses antiimperialista
estadounidense y que se transformd politica y socialmente durante el proceso

armado revolucionario. En el Renacimiento pictérico mexicano, de “fuerza ciega” e

41 Carlos Mérida “La verdadera significacion de la obra de Saturnino Herran. Los falsos criticos”, (IV,
169), 29 julio, 14y 26.

42 Cardoza y Aragoén, Carlos Mérida, 14.

43 Cardoza y Aragoén, Carlos Mérida, 16

44 Cardoza y Aragoén, Carlos Mérida, 11.

23



impulso de una cultura estética basada en la recuperacion del pasado indigena, era
el cambio de voz poetizado por el guatemalteco, alumbrado por el muralismo.

El poeta recomendd a los futuros pintores a alejarse de la tentacular
influencia europea que deformaba su visién y su mirada, en lugar de ello emularan
el arte mexicano: “hay jovenes pintores que creen venir a sorprender a Europa con
lo que ellos entienden por arte americano, trayendo solo el aspecto pintoresco,
escenas tipicas, pero sin resolver ningun problema sin interpretacion, sin ninguna
idea de plastica aborigen™®. Luis Cardoza y Aragén comenté que todas las
“interesantes disciplinas cubistas, han tomado en América significacion propia,
porgue han sido sugeridas quedando so6lo las esencias admirables en los
alambiques indigenas™® .

Por ejemplo, Carlos Mérida tenia impreso los colores de los parajes de
Guatemala y del lago de Atitlan, pero viajo a Europa para encauzar su mirada y
proyectar su obra durante su juventud (1913-1915). En ésta se denoto “el
conocimiento de las innovaciones espaciales y compositivas aportadas por el
cubismo™’, los cuales se aparecieron en el estudio del arte popular textil y de las
esculturas prehispanicas. En palabras de Luis Cardoza: “pintura inteligentemente
sencilla: admirables sumas y admirables rostros. Hay geometria angelical en la
hermandad que sostiene sus lineas™®.

Diego Rivera en su mocedad, también habia estado en Europa, obteniendo
“‘una mirada mas clara y sintética, mas mesurada, mas fina y analitica, hasta lograr
fijar las modalidades de nuestra tierra prodiga”. Todo ese estudio logro el mexicana
lo tomara como punto de apoyo, “de trampolin para su musa indigena”®®. Asi, pues,
si la obra de Picasso era sin duda el mayor aporte a la plastica moderna,—segun el
escritor- para el arte americano seria un error tomar esa ruta, en lugar de un milagro.

“Sl la pintura europea gira, mas o menos distante en torno a Pablo Picasso, la

45 Cardoza y Aragén, Carlos Mérida, 20

46 Cardoza y Aragoén, Carlos Mérida, 22

47 Fausto Ramirez, “El arte mexicano de las dos primeras décadas del siglo XX en la Coleccién de
Andrés Blaisten”, en Arte Moderno de México. Coleccion Andrés Blaisten (México: UNAM, 2007), 21.
48 Cardoza y Aragoén, Carlos Mérida, 23

49 Cardoza y Aragoén, Carlos Mérida, 20 y 23
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americana se siente arrebatada por Diego Rivera”®. Es decir, en manos del

muralismo

Carlos Mérida: Imagenes de Guatemala

La pintura de Mérida era la tesis principal del ensayo y el leit motiv de Luis Cardoza
y Aragon para hablar de México, Guatemala y de América Latina: “En América
tenemos varios pintores: Carlos Mérida esta entre ellos. [...] es la personalidad
artistica mas concreta que tiene Guatemala. [...] Obra densa, autéctona de
orientada por su admirable temperamento. Trasposiciones de lirismo sereno,
sensibilidad tierna y grande™?.

En este tercer argumento, Luis desarrollo sus comentarios sobre la obra de
Mérida, apoyado de escritores y criticos que habian hablado sobre la pintura del
guatemalteco. Por ejemplo, para el poeta, Mérida era un artista que rompia
fronteras, el cual no se cefiia a la patria guatemalteca, al contrario compartia su
calidad universal, utlizando su cualidad decorativa, caracteristica del arte
americano, para ampliar su intencién contemporanea. Sin embargo, en su pais no
florecid su pintura, tampoco su tematica de indigena maya, tuvo que viajar a México,
—afirmé el poeta guatemalteco— trinchera en contra de la corriente imperialista, y
lugar donde “la fermentacién social y calidad de la raza tenia que ser, de manera
imprescindible, la tierra en donde adquiere firmeza, consciente de ser, el arte
americano™?.

Luis Cardoza y Aragén hablo de la génesis de la pintura de Mérida, surgida
de los paisajes de Quetzaltenango y Guatemala. En México se alimentd del espiritu
de la Revolucién Mexicana, asi como del rescate de la raza y la lucha en contra del
imperialismo sajon: los Estados Unidos. Los lienzos de su paisano y el pensamiento
de vasconcelista lo guiaron a preguntarse si existia una ruta estética o si ésta era

una proyeccion historica, politica, autdéctona y racial, mas que pictorica.

50 Cardoza y Aragén, Carlos Mérida, 22
51 Cardoza y Aragén, Carlos Mérida, 23
52 Cardoza y Aragén, Carlos Mérida, 25.
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Luis llevaba 7 afios exiliado en Paris, ahi conocio la obra de Mérida y escribid
el libro. Habia tenido que huir con su familia a los Estados Unidos y después a
Europa por la inestabilidad politica de Guatemala durante y después del
derrocamiento del dictador Manuel Estrada Cabrera en 1920. Durante su nifiez y
juventud observo los intereses comerciales de la United Fruit Company para seguir
obteniendo beneficios econémicos a costa de la poblacién indigena de su pais.
Escribio en la mocedad “El peligro de la intervenciéon” publicado en Guatemala en
1920, sugiriendo renovar la vision politica de Guatemala: “necesitamos que los
partidos luchadores en el campo de la dialéctica y no rompan jamas la concordia
nacional. Las revoluciones son la muerte, ademas amenazan nuestra soberania[...]
Necesitamos que nuestros partidos sean sensatos; que piensen seriamente en la
fatalidad de las luchas hermanas y que estemos siempre unidos, porque sobre
Guatemala, se cierne El peligro de intervenciones™3.

Para Luis Cardoza y Aragon, Carlos Mérida y Miguel Angel Asturias la
recuperacion del indigena, la conciencia criolla y el alma mestiza eran esenciales
para edificar una fuerte nacionalidad. Ellos tenian presente en sus idearios artisticos
e intelectuales, el peguntarse que los hacia americanos. Los tres coincidian en los
maya. Luis Cardoza decia que la pintura de Mérida era “un renacimiento indigena
de plastica maya, de lo mas profundo, de lo mas medular, de lo mas nosotros™*,
Carlos Mérida habia logrado multiplicar y depurar su sensibilidad criolla en el
temperamento de su pintura, porque poseia “gracia robusta, ligera, que tiene al par
ese vigor pesado, voluminoso de las carnes del color de tierra de nuestros indios”>®,

Asturias escribia en 1928 su opinion sobre el pintor:

Los colores han ganado la frescura primitiva de que la humanidad se valié cuando
por las primeras veces quiso trasladar a forma plastica su emocion de la vida, su
manera de ver, privan y esto no porque copie las telas de nuestros trajes autodctonos,

el rojo y el amarillo, colores llamados populares que no necesitan apreciarse de la

53 Cardoza y Aragon, “El peligro de la intervencion”, en Marco Vinicio Mejia, Asedio a Cardoza
(Guatemala: La Rial Academia, 1995) 161. [Cursivas del Autor]

54 Cardoza y Aragoén, Carlos Mérida ,25

55 Cardoza y Aragén, Carlos Mérida, 23y 24
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media luz de los salones que se discuten y gozan a media calle entre las multitudes,

colores juveniles del presente, del trépico, de la fiesta del tropico>®

Ambos escritores coincidian en la potencia estética expresada por su paisano: el
color de su tierra, de los tropicos.

Las aseveraciones de Luis Cardoza y Aragén partieron de los criticos que
conocian el trabajo de Mérida desde que habia llegado a México en 1920: Anita
Brenner, José Juan Tablada, Jorge Juan Crespo de la Serna, Carleton Beals,
agregando los comentarios del prologo escrito por André Salmén, del catalogo de
en la exposicion Images de Guatemala, en Paris. Ademas, el escritor de Guatemala,
desconocia la trayectoria hasta el momento en que se encontrd con el pintor en la
capital francesa. Recogi0 toda esa serie de informacion para definir el arte
americano, a partir de la pintura del centroamericano.

En estos aportes se cuestiond cuales eran los atributos y dones expresados
en los lienzos y acuarelas del guatemalteco, y cual camino emprenderia tras su
segunda etapa en Paris. Cardoza y Aragon recordd que la primera vez que regreso
de la ciudad luz a Guatemala, utilizé la decoracion como base de su pintura y el uso
de tonos y colores. Luis Cardoza dio voz a otros interlocutores, para no equivocar
su camino sobre la obra de Mérida. La cualidad del arte decorativo de Carlos Mérida
era la capacidad y objetivo de pintar los elementos populares y artesanales
autoctonos de los indigenas, asi como los paisajes de Guatemala. Cardoza utilizo
el término “decorativo” para explicar, de manera indiscriminadamente, algunas
veces los cuadros de Mérida y otras para calificar el muralismo; algunas veces éste
funcion6 como sinénimo.

Cardoza inicid recuperando los testimonios de Anita Brenner, quien afirmoé
gue Mérida habia sido el primero en regresar de Francia, e iniciar la pintura popular
indigena, antes que Rivera: “Mérida ha hecho del color una religion [...]. Asi pinta
Mérida a los indios: no especula plasticamente con ellos, porque él lleva sangre

india™’. De Carleton Beals retomé la idea de que su pintura era una “sutil

% Miguel Angel Asturias “Imagenes de Guatemala”, en Miguel Angel Asturias, Paris 1924-1933,
(Guatemala: Ministerio de Cultura y Deportes de Guatemala, 1996), 748271
57 Cardoza y Aragén, Carlos Mérida, 33-34
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combinacién de una super simplicidad de materia unida a una deslumbradora y
decorativa belleza™® Cardoza hacia un balance de lo pintado y de lo que podria
pintar en un futuro Mérida, pues tenia el dominio del color y la decoracion ¢Qué
habia mas en Mérida, se pregunt6 el poeta? El color de la pintura de Mérida era una
“yuxtaposicion de contraste raramente suavizado a capricho”, que proveia de vida
a lo plano de la imagen y movimiento.

De Jorge Juan Crespo de la Serna, Cardoza rescatd6 una premisa
fundamental sobre la obras de Mérida: la unidad étnica y la fidelidad a su raza. El
artista guatemalteco —segun Crespo de la Serna— poseia la “poderosa y ciega
intuicién de los verdaderos artistas. Es el hermano de esos seres primitivos y
sencillos y con estética policroma, barbara, admirables sinfonias de forma y de color
en que palpita su propio yo. Mérida es, ante todo, un colorista”®. Usaba el color sin
adjetivos, y a pesar del sabor exotico —escribié Cardoza— de su obra, en Nueva York
0 en Europa, su calidad ha sorprendido a la critica porque evocaba los milagros
primitivos hechos por Paul Gauguin®°,

Pero sin duda, para Luis Cardoza y Aragén, el mural pintado en la Biblioteca
Infantil de la SEP, era una glorificacién técnica y la prueba mas importante para
Mérida como decorador. Carlos Mérida ayudaria a Diego Rivera a pintar “La
Creacién”, mural del Anfiteatro Bolivar en la Escuela Nacional Preparatoria (1923)
y algunos de los tableros elaborados en el edificio de la Secretaria de Educacion
Puablica (hasta 1926), preparando los colores y materiales que utilizaria el pintor
mexicano. El guatemalteco habia obtenido experiencia como colaborador de Rivera
y fue el encargado por Vasconcelos de decorar en compafiia de Gabriela Mistral el
recinto infantil de la Secretaria, con imagenes del cuento de Caperucita Roja de
Charles Perrault. Sin mayor descripcion técnica o estética de como estaba pintado

el mural, el poeta dijo Unicamente que era buena pintura, cuyo objetivo era llegar a

58 Cardoza y Aragoén, Carlos Mérida, 29
5% Cardoza y Aragén, Carlos Mérida, 32
80 Cardoza y Aragén, Carlos Mérida, 31

28



las mente de los nifios, pues el motivo principal era lograr “cierto caracter infantil y
sintético, que puede provocar goce estético a los nifios que la frecuenten”®?,

La pregunta seria ¢como conocidé los avatares artisticos mexicanos? Sin
duda Paris fue el centro de reunion de muchos escritores mexicanos e
hispanoamericanos. Febronio Ortega, por ejemplo, periodista de ElI Universal
llustrado, dejo constancia de esos encuentros e intercambios intelectuales. En una

cronica escrita en Paris, Muchachos perdidos en los Bulevares, narro :

Ignoro el numero exacto de pensionados por la republica [mexicana] [...]. Cinco,
seis, atentos y estudiosos: podria contarlos en elogios de su obra: Carlos Pellicer
Camara, viajero de la poesia, poemas de fibra admirable “Hora y veinte”; Rubén
Montiel, el musico, detenido en los bordes de Paris, en el pueblecillo donde es tenaz
la voz de su violoncelo; Carlos Mérida, en quien los grandes pintores han reconocido
el camarada de ayer, el que situ6 a Guatemala por la importancia de su labor [...].
Los no enriquecidos mensualmente por la benevolencia de los ministerios son los
de latarea mas fructifera: Luis Cardoza y Aragoén, al que han deseado mexicano por

la agudeza de su talento, vanguardia literaria, alerta y magnifico®2.

En la capital francesa trabé amistad con sus paisanos Miguel Angel Asturias y
Arqueles Vela, conocié a Alfonso Reyes, embajador en Francia del gobierno
revolucionario mexicano. Incluso, a través de las publicaciones llegadas a Paris,
“conociamos en reproducciones algo de los murales de México, algo de sus artes
precortesianas, sus hemorragicos cristos indios [...]"%. Cardoza y Aragén a través
de las conversaciones con Agustin Lazo, quien era informado por Xavier Villaurrutia,
se enteraba sobre México: del desarrollo de la pintura mural, de las discusiones en

torno a la plastica mexicana, del teatro Ulises, de la publicacion de revistas como

51 Probablemente Luis Cardoza y Aragén observo alguna foto del mural o en alguna foto de las
publicaciones mexicanas que llegaban a Paris, El Universal llustrado o Azulejo, por ejemplo. Luis
Cardoza y Aragén, Carlos Mérida, 34.

52 Ortega, “Muchachos Perdidos en los Bulevares”, en El Universal llustrado (X, 533), Julio 28 de
1927, 38.

63 Cardoza y Aragoén, El rio. Novelas de Caballeria (México: Fondo de Cultura Econémica, 1996),
212.
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Forma sobre artes plasticas o Contemporaneos, asi como de las rispidas polémicas
entre el afeminamiento de la literatura y la literatura de la revolucion®4.

Esos acercamientos a través de distintas voces en la obra de Mérida, le
sirvieron a Luis Cardoza y Aragon para esbozar paulatinamente las facultades de
su coterrdneo, que a lo largo de esos ocho afos, habian sido testigos del trabajo
del pintor. El poeta decia que la critica orienta al publico, no a los artistas y el artista
era el que guia las aseveraciones de los escritores. Asi construy0d varias de sus
opiniones en el ensayo de Mérida. Finalmente, como argumento final, Luis expuso
los comentarios del prefacio escrito por André Salmon.

Es sustancial acotar que André Salmon, era poeta y el critico de arte mas
importante de la intelectualidad parisina. Salmon habia sido uno de los principales
promotores del cubismo con Guillaume Apollinaire; era quien alentaba nuevas
corrientes pictoricas. Alfonso Reyes cont6 en su diario que André Salmon apoyo a
Manuel Rodriguez Lozano y Julio Castellanos en su exposicion de arte infantil. Era
un animador del arte americano que, por un lado comenté la obra de Mérida, y por
el otro también lo hizo con el trabajo de Lola Cueto®®.

No dudo que Salmon y Carlos Mérida se hubiesen conocido durante su
primera estancia en Paris en la primera década de siglo XX en Montparnasse.
Tampoco vacilo en suponer que el poeta francés supiera del desarrollo mural de
Diego Rivera, por las notas de Paul Morand, y lo publicado en los diarios y
semanarios que llegaban a la ciudad luz. Otras posibilidades quizas eran las
conversaciones con mexicanos amigos, que seguramente también traté en aquella
década en el barrio latino parisino, en compafia de Amedeo Modigliani e llya

Ehrenburg.

64 La revista Forma publicada durante los afios 1926 a 1928 por parte de la SEP y la Universidad
nacional de México, dirigida por Gabriel Fernandez Ledesmay Salvador Novo, publicaba los ensayos
y trabajos sobre arte mexicano: prehispanico, popular, grabados, murales y pintura de caballete. La
revista llegaba a Paris, pues en el nUmero 6 publicaron diversas opiniones de intelectuales que vivian
en la Ciudad Luz, como eran Alfonso Reyes, el Abate Mendoza, Waldo Frank y periddico” The Paris
Time”. Véase en “Diversas opiniones respecto a Nuestra Revista” en Forma, (6) México de 1928, 52
y 53.

8 André Salmon, “La obra de MME. Velazquez Cueto, mexicana”, El Universal llustrado, (XIII, 615),
Febrero 21 de 1929, 615.
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Las vicisitudes de uno de los criticos mas importante de Francia, era para
Luis una forma de sostener sus afirmaciones de manea mas contundente sobre la
pintura de Mérida. La notoria influencia de Salmon a Luis Cardoza y Aragon, ayudoé
al guatemalteco a describir la forma estilistica de la obra, y enfatizar en los dones y
cualidades del pintor guatemalteco: “aqui esta la palabra de André Salmén, que
aclara mis esquemas y sitia —como él lo sabe- las caracteristicas del arte de Mérida
y de toda la pintura americana en oposicion a los corrientes Europas”®®.

Para el francés: “las mejores pinturas de América vuelven con facilidad
maravillosa a este arte desnudo, diria a cual parecen estar destinado, arte que
Gauguin primer europeo que lo sofiara, no pudo obtener sino después de esfuerzos
de una intelectualidad singular”. Es decir, Mérida aparecio con “autoridad vivificante,
alegrandonos que haya tenido el placer, la preocupacion de revelarlo a Paris para
que lo juzgue”®".

Salmon no describié la cualidad decorativa de Mérida con desdén, al
contrario la observd como una suerte de don extra; porque en ésta se concentra el
dominio y la riqueza del color, que soélo los nacidos de su tierra pueden poseer.
Ademas hacia una distincion importante, entendié la veta decorativa como un
elemento originario y como parte de la estética propia del continente. Esta
caracteristica no podia ser juzgada por los europeos, quienes desconocian la raiz
artistica de las culturas americanas. El critico opino al respecto: “ha hecho sensible
las virtudes de un arte opulento que, producido por un deseo de perfeccion estética,
exige sus principios desde los mismos elementos del antiguo arte indigena y
manifiesta esta opulencia [...], reduciendo, por el contrario, toda suntuosidad, de
acento, de tono, a su parte mesurada [...]"%8.

El escritor guatemalteco suscribié todo lo expuesto por André Salméon. No

omitié nada: “Todo lo que se necesita es una prueba benéfica: un poco de vértigo

66 Cardoza y Aragén, Carlos Mérida, 41

57 Luis Cardoza y Aragon transcribié todas las opiniones del prélogo de André Salmén sobre Carlos
Mérida. Véase Luis Cardoza y Aragén, Carlos Mérida (Gaceta Literaria, Madrid, 1927), 40-45. Véase
también André Salmon, en Carlos Mérida, Images de Guatemala (Paris: Galerie de Quatre Chemins,
1927) y en Revista de Revistas del 22 de Julio de 1928 se publicé la traduccién el prefacio del poeta
Salmoén.

68 Cardoza y Aragén, Carlos Mérida, 40
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parisino para estar mejor, habiéndose reconocido a si mismo”®. Eso ultimo, quizas
llevé a Cardoza a pensar sobre si en el arte de Mérida tenia que haber una inflexion,
0 seguir abusando como hasta ese momento lo hacia el arte americano de la
decoracion. Si debia reinventarse y proponer nuevos rumbos como el pintor
mexicano Agustin Lazo: “el que mejor merece las esperanzas de la joven pintura
americana. Nuestra pintura popular se resuelve con los retablos. Lazo ha tomado
en ellos sus mas valiosos hallazgos, asegurados por una cultura como a su edad
no la tiene ningln otro pintor de México”"°.

Si la pintura Europea estaba bajo la presion de Picasso, la obra de Carlos
Mérida, al igual que la de Rivera, José Clemente Orozco, Lazo, Manuel Rodriguez
Lozano y Abraham Angel, para Cardoza, eran el futuro de las formas pictéricas
americanas’®. Pero, a pesar de que la pintura americana en ese momento estaba
“desaclimatada —escribia el poeta guatemalteco— como al ser trasplantado hoy en
Europa. [...] hay que intelectualizar la pintura americana, sin olvidar que nuestra
naturaleza desentona en Europa y que esa es su mejor razén de ser”’?
¢Intelectualizar la pintura americana para Cardoza quizas era abandonar el
muralismo y la decoracién?

Luis Cardoza cerré su ensayo con tres reflexiones finales: la primera
postulaba que la pintura americana dejara atras el estilo decorativo, del cual se
habia abusado y que regresara al caballete, pues la plastica hispana ya poseia un
color formidable y un sentido fino del dibujo; es decir, que abandonara el arte mural,
aunque la aportacion fuese Unica. La segunda era una paradoja de la primera,
destacando que la tendencia decorativa en el arte mexicano era la vanguardia de
América (el muralismo). En México la mayoria los artistas plasmaban su trabajo en
los muros de los edificios publicos, y que a pesar de su pintura tendenciosa,
conmovian por su calidad pictérica: “la idea pasa segundo lugar con el tiempo. Nos

interesa los sujetos: ellos sirvieron de fomento para las realizaciones puramente

8 André Salmoén, “Carlos Mérida”, en catdlogo de exposicién de Carlos Mérida, Images de
Guatemala (Paris, Quatre Chemins, 1927), 3 [la traduccion es mia]

0 Cardoza y Aragén, Carlos Mérida, 39

" Cardoza y Aragén, Carlos Mérida, 39

2 Cardoza y Aragoén, Carlos Mérida, 38-39
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plastica, esencia de la pintura, elemento universal y eterno””3. Es decir, enfocarse
en el artista, y no en la pintura; en la creacion original y no en el tema.

En la tercera reflexion, subray6 que el motivo por el cual decidié hablar de su
coterrdneo. A pesar de haberse dedicado netamente a la poesia y no a la critica de
arte, él escribio “tal vez por hermandad racial, en donde no supe ver porque no soy
critico, sino s6lo amante, mi sangre me hizo encontrar secretas afinidades, y
resonaron en mi con cordialidad ancestral”. Propuso en su ensayo una forma
singular de observar el arte en general, no sélo apel6 al gusto, sino intentd rescatar
las esencias poéticas de la estética americana propuesta por Carlos Mérida.

Las aseveraciones finales de Luis Cardoza eran contradictorias. Por un lado,
la decoracion mural en edificios publicos habia sido una formidable aportacion por
parte de México a toda América Latina; tanto por la tematica indigena, como por
recuperar fiestas, tradiciones y una postura socio-politica emanada de la revolucion.
Por otro, era admirable la pintura de Mérida, por reapropiacion de la técnica
decorativa, emanada de las artes populares y retratadas en los lienzos. Sin
embargo, la pintura no podia depender de una superficie arquitectonica siempre,
cumpliendo su fin decorativo y no pictérico. Y si la técnica decorativa que estaba en
los 6leos de Mérida, era una opcion para regresar al caballete, ésta le serviria a los
pintores a experimentar, plantear, y proponer una nueva ruta a través de otras
cualidades plasticas; como lo habia conseguido el guatemalteco con el uso del color
y dominio de los tonos. ¢A caso Cardoza y Aragon pensaba que los desafios del
arte mural podian llevarse al caballete?

A diferencia de lo que denunciara en La nube y el reloj, seria
condescendiente con la ruta politica e ideoldgica que el muralismo proponia, asi
como con su fin narrativo, que desafié y desecho las premisas vasconcelistas, por
las sindicalistas y antiimperialistas. El guatemalteco no creia que el muralismo
prevaleceria aun vigente por mas de 15 afios y que se convertiria en un arte del
Estado, como sucedio.

En ese momento, como escribié en sus memorias, fue el arte mas libre, en

dénde “no hicieron pintura —los muralistas— del Estado, sino contra el Estado, lo cual

73 Cardoza y Aragoén, Carlos Mérida, 40
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nos muestra el clima que se vivia”. Incluso, el mismo Vasconcelos dio libertad de
expresion a sus artistas, “pintaron lo intimo, la naturaleza, el medio social, su cedo
politico en un Estado que ni aspiraba a socialista y menos a comunista”’*. Esto que
escribié al final de sus dias el guatemalteco, era testimonio de lo que fue el
muralismo en su génesis y el motivo por el cual tenia que ser considerado como un
modelo a seguir en América Latina; tal vez era por la libertad creativa, por su
naturaleza histérica y temética, mas que técnica.

En suma, el escritor guatemalteco en el ensayo devel6 todo el recorrido
estético y pictérico de su coterrdneo y propuso un modernismo americano a través
del muralismo mexicano. Dejaba claro que en Europa las directrices del arte estaban
en los problemas de la abstraccion y en el rompimiento de los planos, y no en la
decoracion. Sin embargo, Luis Cardoza y Aragon lograba con su ensayo, no soélo
promover la obra de su paisano, sino poner en discusion todo ese tipo de posturas
sobre la estética americana y el papel de América como cultura humana universal,
gue sin duda reson6 y compartio con otros pensadores de América Latina. ¢ Acaso
Mérida era el verdadero pintor de los trépicos? Se cuestiond el poeta.

A partir de ese momento tanto pintor como escritor se transformaron. Por una
parte, el viaje y la exposiciéon en Quatre Chemins fue un punto de inflexion en el
desarrollo pictorico del pintor guatemalteco. Mérida narr6 que era un tiempo de
“raciocinio y reflexién”; una busqueda de nuevos afanes creativos. Los suyos ya no
le satisfacian, él tenia la necesidad de penetrar al goce “de la pintura por la pintura,
con mas frenética pasion del goce de la musica por lo sonidos”’. Hallé en la
abstraccion el origen mismo del tema americano, alejado del muralismo propuesto
por sus colegas mexicanos.

Por otra, Luis Cardoza y Aragon se alej0 paulatinamente de las ideas
vasconcelistas y se acercO mas a las del peruano José Carlos Mariategui. No
abandoné la idea de redencion indigena, pero a través de otros postulados,

enfocados en el marxismo y la revolucién social. Aun imbuido en las vanguardias

74 Cardoza y Aragon, El rio..., 451.

S Alicia Sanchez Mejorada de Gil, “Su relacion con las vanguardias”, 77, en Homenaje Nacional a
Carlos Mérida. Americanismo y Abstraccién, (México: Consejo Nacional para la Cultura y las Artes,
INBA, Museo de Monterrey, Galeria Arvil, IBM, 1992).
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literarias y el surrealismo escribi6 dos libros Torre de Babel y Pequefia Sinfonia de
Nuevo Mundo, retomando varias postulados escritos en Carlos Mérida sobre la
estética americana. Dej6o Paris y lleg6 a Cuba en 1929, como consul de su pais,
pisando después de 9 afios el continente nuevamente. Ahi Cardoza no cambio, sino
inicid6 su periplo critico que conocemos a través de sus ensayos sobre arte,
sepultando varias ideas del ensayo publicado en 1927. Dejo atras el apoyo al
vasconcelismo y al arte muralista de Rivera, por la lucha indigenista de Mariategui

y la abstraccion pictérica de Mérida.

Ecos y movilidad sobre la estética americana

En la década de los afios veinte en Paris se discutieron los conceptos de hispano,
ibero y latinoamericano para dar identidad a la América. Se formaron distintas
asociaciones para discutir ideas sobre los designios americanos y combatir el
expansionismo imperialista estadounidense. En la Alianza Popular Revolucionaria
Americana (APRA) o la Asociacion General de Estudiantes de América Latina
(AGELA), participaron escritores como César Vallejo, Raul Haya de la Torre, José
Carlos Mariategui, Carlos Quijano, Miguel Angel Asturias, discutiendo estrategias
politicas y propuestas comunistas para transformar América Latina. Eran los
tiempos de la revolucion de Augusto Sandino, de la invasion estadounidense en
Nicaragua, de la United Fruit Company, y del despojo de tierra a los indigenas en
América. Aunque, también era el momento para que el continente
hispanoamericano se revolucionara.

No hay rastro ni testimonio de que Cardoza participara en las reuniones o
estuviera directamente en alguna de las agrupaciones. Es dificil precisar si en Paris
conocié a Mariategui. Sin embarg6 hubo un acercamiento por la afinidad que el
guatemalteco tuvo con la revista Amauta y las ideas del peruano, las cuales le
convencieron mas que Vasconcelos. En sus memorias escribié “; No es hasta con
Mariategui que la cuestidn se estudia en términos de lucha de clases, de propiedad

de la tierra, del poder imperialista y se desecho la sentimental lamentacion, la
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filantropia felona, el lloriqueo del liberalismo y se situé lo acontecido en los
fundamentos reales de la iniquidad?”’®

Entablaron una correspondencia postal, de eso hay constancia documental y
testimonial’’. En el Rio, novelas de caballeria recordé el centroamericano “Entré en
relacién epistolar con Mariategui. En Amauta publiqué un texto sobre Carlos Mérida,
fragmento de un ensayo dedicado en 1927 a José Vasconcelos. Bajo mi nombre:
“Principe maya, lo cual le da idea a mi desvario”. Fisicamente existen cartas en el
acervo personal del peruano y el guatemalteco. En abril de 1928, Luis Cardoza y
Aragoén estaba a punto de dejar Paris y dirigirse a Cuba a cumplir funciones
diploméaticas por Guatemala. Envié a Peru el manuscrito publicado en Espafa, pero
con otro nombre: Carlos Mérida: ensayo sobre el arte del tropico’®. Aparecié un mes
después impreso en la segunda época de Amauta, con algunas fotos de los lienzos
de Mérida, utilizados también en el libro publicado en 19277°,

Mariategui tenia la idea de exhibir en las paginas de Amauta, el trabajo
artistico de algunos latinoamericanos y las diversas posturas estéticas que
resaltaban los principios de la raza indigena, vanguardista y experimental con su
toque autoctono®. Como parte del programa de la revista que combatia el
capitalismo de América del norte, en miras de proponer una ruta socialista para el
porvenir del Perd y demas naciones latinoamericanas: “si la creacion de los hombres
y las ideas, podemos encarar con esperanza el porvenir. De hombres y, de ideas,

es nuestra fuerza”s?,

¢ Luis Cardoza y Aragon, El rio...., 204

77 Archivo Personal de José Carlos Mariategui, Carta de Luis Cardoza y Aragon a José Carlos
Mariategui, Paris, 15 de marzo de 1928, consultado en http://archivo.mariatequi.org/index.php/carta-
de-luis-cardoza-y-aragon [18 de enero de 2019]

8 Luis Cardoza y Aragén, “Carlos Mérida: Ensayo sobre el arte del trépico”, en Revista Amauta
(Lima: n° 14, Abril de 1928): 12, 31-36. Texto tomado de:
https://icaadocs.mfah.org/icaadocs/ELARCHIVO/RegistroCompleto/tabid/99/doc/832415/language/

es-MX/Default.aspx

 En la revista Amauta aparecieron las reproducciones fotograficas de “Mujer y Paisaje” y
“Teotihuacana”, 6leos de Carlos Mérida.

80 Harper Montgomery, The mobility of Modernism: Art and Crticims, in 1920s Latin America, (Texa:
University of Texas Press, Austin, 2017), 16 y 17.

81 “Aniversario y Balance” en Amauta (Ill, 57), Lima, septiembre de 1928, en Celina Manzoni,
Vanguardias en su tinta. Documentos de la Vanguardia en América Latina (Argentina: Corregidor,
2008), 182
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Para José Carlos Mariategui el indigenismo, término que él acufiaria, estaba
“tan presente en la politica, la economia y la sociologia, no puede estar ausente de
la literatura y el arte”®?. No tenia que ver con la supuesta inferioridad de las culturas
autéctonas americanas, los incas eran herederos de un pasado glorioso y su historia
era universal. Por ello, para Mariategui hablar de la tierra era hablar de si mismo,
del indio y la recuperacion de la tierra. El vanguardismo en América para Mariategui
tenia una tendencia autbnoma y nativista, lejana de occidente. Decia que César
Vallejo, Ricardo Guiraldes, Oliverio Girondo, e incluso Borges, delataban ser
americanos, habia gestos indigenas y portefios. El artista verdadero no florece “sino
en un terreno largamente abonado por una anonima u oscura multitud de obras
mediocres. El artista genial no es ordinariamente un principio sino una conclusion.
Aparece, normalmente como el resultado de una vasta experiencia”®.

Al igual que Cardoza, Mariategui afirmaba que en Ameérica se rescataba el
tema indigena, no como pretexto, sino porque ahi estaban las demandas sociales y
economicas del sector mas vejado y abandonado por parte de la poblacién hispana.
En Siete ensayos de interpretacion de la realidad peruana, el sudamericano decia
gue los problemas del indigena estaban en los conflictos histéricos del abuso de la
tierra. El rescate de la cultura autoctona del Peru era a través de la defensa del arte
y la literatura indigena.

A lo largo de la historia, los indigenas habian sido despojados de sus
propiedades por los conquistadores espafioles, los latifundistas decimondnicos, y
en ese siglo por los imperialistas estadounidenses. Entonces, para el peruano, la
forma de reivindicar al indio era a través de la recuperacion de su historia®*. La
manera de hacerlo, era encontrar en las venas de ese pretérito, del socialismo
indigena en la tradicion americana: “la mas avanzada organizacion comunista

primitiva, que registra la historia, es la inkaica [sic]™®.

82 José Carlos Mariategui, Siete ensayos sobre la realidad peruana (Barcelona: Critica, 1976), 270
83 Mariategui, Siete ensayos sobre la realidad peruana, 271

84 Mariategui, Siete ensayos sobre la realidad peruana, 276

8 “Aniversario y Balance” en Amauta (lll, 57), Lima, septiembre de 1928, en Celina Manzoni,
Vanguardias en su tinta. Documentos de la Vanguardia en América Latina (Argentina: Corregidor,
2008), 185.
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Aunque no es menester hablar de las afinidades entre el guatemalteco y el
peruano, la relacion de ambos marcé un viraje en el pensamiento del
centroamericano. Si en Carlos Mérida estaba convenido del mesianismo cosmico
de Vasconcelos, en las demandas indigenas y criticas a la explotacion comercial
publicadas en Amauta, habia mas coherencia y realidad sobre la manera de
dignificar a la raza americana. Ademas, Luis Cardoza sentia empatia con la
publicacién peruana, él sali6 de su pais debido a los intereses del capitalismo
norteamericano, que para proseguir con sus preventas econdmicas, imponian
gobiernos tiranicos y espurios.

En Mariategui, los problemas de la tierra, del indigena, de la educacion e
incluso del arte giraban alrededor de lo econémico, lo politico y lo social. Utilizo la
publicacion para exponer las distintas expresiones artisticas de la pintura
americana: la obra de Mérida, de Juan Devéscovi, de Pettoruti y los grabados de
José Sabogal, ilustraron las paginas de Amauta como parte de la sintesis enunciada
sobre la defensa de la América india. Por eso, el guatemalteco, ya en su estancia
de México, discutiria esos puntos, en los distintos ensayos escritos en El Nacional
y en La Nube y el Reloj en la década de los afios 30. La politica o los intereses del
Estado no podian crear unaidea de lo que era el indigena, el campesino o el obrero.
El arte tampoco tenia que abandonar sus intereses. Sin embargo, eso lo dejaria en
el tintero, proponiendo una alternativa politica e histéricamente en Guatemala, las
lineas de su mano y estéticamente en Pequefia Sinfonia de Nuevo Mundo.

A diferencia de su libro Maelstrom escrito en la conmocion vanguardista del
autor, Carlos Mérida fue un cambio de optica, era mirar nuevamente al continente.
Por eso, posiblemente publicé en Amauta el ensayo sobre su paisano e iniciaria la
circulacién de esas ideas alrededor de toda la América Hispana. No Unicamente
para promocionar la obra de Mérida, sino que ésta sirviera para reflexionar sobre
los caminos de la estética americana.

Por ejemplo, la Revista Avance en Cuba, en el otofio de 1928, cuestionaba a
la comunidad intelectual americana, a través de una convocatoria, decia lo
siguiente: “¢ Qué debe ser el arte americano? ¢ Cree usted que la obra del artista

debe revelar una preocupacion americana? ¢ Cree usted que la americanidad es
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cuestion de oOptica de contenido o de vehiculo? ¢ Cree usted en la posibilidad es de
caracteres comunes al arte de todos los paises de nuestra América? ¢ Cual debe
ser la actitud del artista americano ante lo europeo?”® Muchos pensadores
participaron, entre ellos, el poeta Jaime Torres Bodet, enviando sus respuestas y
posturas sobre la forma cédmo debia ser el arte americano.

Luis Cardoza y Aragén habia enviado el libro sobre Mérida a sus colegas
cubanos de la Revista Avance. Jorge Marfach, uno de los editores, lo resefid y
destacé la manera en como abordaba el tema de la americanidad y universalidad
tanto en la obra de Mérida, como en lo general, con pasiéon de un modo “cefido y
a la vez holgado”, que también era, para Mafach, de indagacién de todos aquellos
gue se cuestionaban sobre el arte americano®’. Por su parte Francisco Ichaso, que
realizé el balance de las interrogantes lanzadas por la publicacion, sugirio a los
artistas leer el “pletérico ensayo [de Luis Cardoza y Aragon] sobre el pintor
Guatemalteco, Carlos Mérida, [que] ha dicho —prosigui6 Ichaso— el empleo de cierto
Iéxico criollo no asegura una emocion autoctona. El artista con las reacciones
autoctonas debe devolver una esencia indigena. Una esencia. La americanidad es
cosa de dentro del contenido”.

Cardoza no sélo promovio la obra de su coterraneo, también de toda una
serie de interrogantes que de 1928 a 1930, aparecieron en el mundo intelectual
americano en distintas publicaciones como: Repertorio Americano, Ulises,
Contemporaneos, Alfar, La Cruz del Sur, Revista Avance, Nosotros, e incluso la
revista Sur. Luis Cardoza todavia promovio sus ideas en distintas revistas, en Alfar
de Julio S. Casal, revista uruguaya, publicé un fragmento de su libro sobre Carlos
Mérida con el titulo de “Pintores Mexicanos”, donde aparecia una acuarela de
Mérida y tres de Agustin Lazo. En La Cruz del Sur mostré su retrato pintado por
Mérida que sirvi6 para ilustrar un ensayo-correspondencia dirigido a Xavier
Villaurrutia, tras la lectura de su poemario de Reflejos: “Sus poemas avivaron su

recuerdo; yo le conozco sin haberlo visto nunca. Un abrazo a todos los remeros de

86 “Directrices”, en Revista Avance (ll, lll, 26), La Habana, 15 de septiembre de 1928, 235

87 Jorge Manach, “Letras”, en Revista Avance (ll, IV, 30), La Habana 15 de Enero de 1929, 86-87.
88 Francisco Ichaso, “Balance de una indagacion”, en Revista Avance, (IV, llI, 30), La Habana, 15 de
Septiembre de 1929, 264.
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la ave de “Ulises” en cuyas velas hay trazos bellos de la mano inteligente de Agustin
Lazo”. Ese era el primer contacto del guatemalteco con “El grupo sin grupo”, a través
de la pintura de Lazo.

La mayoria de esas revistas intentaron explicar a partir de su particular vision:
cual era el sintoma vanguardista americano y qué era fundamental para expresar
artistica y estéticamente. Incluso, cual era su la postura politica en torno al rescate
del indigena por José Carlos Mariategui, del evangelio mestizo propuesto por
Vasconcelos o el criollismo gaucho argentino descrito por Ricardo Guiraldes. Lo que
fue claro es que habia una afinidad en comun, “el arrastre histérico del idioma”,
apuntado por Pedro Henriquez Urefia que denota la expresividad americana y le da

su sello inconfundible®®.

A manera de conclusion

El ensayo sobre Carlos Mérida fue para Luis Cardoza y Aragon definir la estética
americana a través del viso del muralismo y la pintura del guatemalteco. También
era un intento de debatir la condicion social e historica del indio americano a través
de la plastica. En su primer acercamiento al arte americano propuso entender éste
por su esencia poética que formalmente se expresa en el uso del color de los
tropicos, el rescate de las artes populares, la decoracion y la reivindicacion del
indigena. Todo esto visto en la pintura indigena y los paisajes de Guatemala y
México del centroamericano.

El guatemalteco desplegd una serie de argumentos estéticos del ser
americano y de las formas constructivas caracteristicas en la plastica: color y
decoracién. Tomé el Renacimiento pictorico mexicano como ejemplo de vanguardia
(el muralismo mexicano), y la labor de Diego Rivera, Orozco y demas pintores
mexicanos como futuro del arte americano. De la misma forma, recomendaba a los
artistas latinoamericanos a mirar a México, en lugar de Europa, pues a pesar de las

brillantes aportaciones de Picasso y del cubismo, alejaban al artista latino de su

89 Véase de Pedro Henriquez Urefia, “Los seis ensayos en busca de la nuestra expresion”, en Obra
Critica (México: Fondo de Cultura Econémica, 1960), 244 a 247.
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naturaleza estética. También observd el constante abuso por parte de Mérida y
demds artistas mexicanos de la decoracion, recomendando regresar al caballete y
proponer técnica y visualmente, otras propuestas siguiendo la ruta estética
americana.

Para Cardoza y Aragon, Mérida era el pintor mas americano del continente,
gue desde sus inicios, pintd a su raza y recuperd la vitalidad estética maya,
superviviente en las calles de Guatemala. En la composicion de sus formas estaba
el color de su tierra, asi como la evocacién de las artesanias, las vasijas y las
estampas arqueoldgicas de los mayas, que contenian un potente decorado de
signos, grecas y bordados de origen indigena, los cuales daban origen a su obra.

Cabe destacar, que Luis Cardoza y Aragén comentd que el viaje de Carlos
Mérida a Paris, asi como su exposicion en Quatre Chemins, eran un punto de
inflexion en el desarrollo pictorico para el guatemalteco. Después de 1927, Mérida
experimentaria a través de la abstraccion y rompimiento de las formas, gracias a las
influencias de Paul Klee, Joan Miro y Vasili Kandinsky, sin abandonar el uso del
color. La propuesta decorativa de Mérida no dependeria de la narrativa épica, sino
de romper el espacio a través de la integracion plastica.

El ensayo del poeta de Maelstrom develo la obra de Mérida y la importancia
de América como parte del desarrollo histérico-humano universal. La dedicatoria a
José Vasconcelos, evangelista de la raza latina y del mestizaje, asi como la
publicacion del Carlos Mérida: ensayo sobre el arte del tropico en Amauta, revista
de Mariategui y la evocacion de las aseveraciones cardocianas en la encuesta de
la Revista Avance, mostraron el alcance del pensamiento estético propuesto por
Cardoza y la resonancia de la obra de Mérida: todo en busca imprimir el sello
americano y una expresion propia en el arte y la literatura, de reivindicar
histéricamente los origenes de los hispanoamericanos: los indigenas, las mestizas
y las criollas. Alfonso Reyes decia que el coro de las poblaciones americanas se

reclutaba en “los antiguos elementos autéctonos, las masas ibéricas de
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conquistadores, misioneros y colonos y las ulteriores aportaciones de inmigrantes
europeos en general™®.

Luis Cardoza concluyé su texto encontrando afanes entre la literatura y la
plastica. La potencia poética de la pintura y su posibilidad de generar imagenes,
permite penetrar la esencia estética de los objetos artisticos. Aunque no se
considera critico, se creia con la obligacion de expresar su sentir, por su cercania
racial con Meérida: jmi deseo de conocer obedece a razones poéticas! Mis
apreciaciones son siempre con sentimientos, parciales como mi critica: s6lo quien
no tiene sensibilidad, no es influenciable™? .

Sin duda, todo eso se transformaria a lo largo de su critica. No es lo mismo
leerlo en La Nube y el Reloj, que en Orozco o en Pintura contemporanea de México,
sus afanes son distintos y sus aclaraciones matizadas a lo largo del tiempo. No
intentd nunca traducir una obra, sino dar una pincelada al lienzo o al mural. De igual
manera, afirmd que no existia un método para la critica, al igual que en la escritura,
toma distintas ideas y conceptos, los cuales son cambiantes y no estaticos: “El juicio
historico-artistico —dice el guatemalteco—, la experiencia estética, dispone de
caminos para aproximarse a la obra de arte y penetrar en ella. Es un acto complejo
cuya prueba mas significativa ocurre cuando se presenta una obra no clasificada”®?.
En realidad no hay obras clasificadas, no hay una sola belleza, hay muchas, por eso
su aura las hace unicas, y para conocerla se debe vivirla, tener su revelacion, cuyo
acceso se vuelve ininteligible y legible a la vez®.

En Carlos Mérida, Luis Cardoza y Aragdn se presentd contradictorio,
paradojico y lleno de incertidumbres sobre el desarroll6 del arte mural por estar
condenado a la decoracion, y cuya virtud era ser el inico movimiento autentico de
la pictérica Americana. El ensayo fue un antes y después en la manera de trabajar
la figura de un pintor y la obra de un artista. También, de proponer a traves del arte,

un pensamiento politico adyacente a sus explicaciones, denunciando los fines

9 Alfonso Reyes, “Notas sobre la inteligencia americana”, en Obras Completas XI (México: FCE,
1960). 83

1 Cardoza y Aragoén, Carlos Mérida, 46

92 Luis Cardoza y Aragon, Orozco (México, Fondo de Cultura Econémica, 2005), 73

9 Luis Cardoza y Aragon, Orozco, 75.
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espurios de algunas obras y pintores. Si en Luna Park, Maelstrom e incluso en Torre
de Babel, hay un fuerte interés por experimentar literaria y poéticamente las
vanguardias, en el ensayo hay una necesidad de hablar de los problemas de
Hispanoamérica; no solo artisticamente, sino en contra de los intereses imperialistas
de los Estados Unidos, quizas es por ello, la urgencia de proponer explicar a través
de Mérida y el muralismo una ruta: estética, artistica original y originaria.

Luis Cardoza y Aragon buscé regresar al continente, decidiendo abandonar
Paris. Obtuvo en 1929 su nombramiento como consul de Cuba por parte del
gobierno de Guatemala. En la isla del caribe, en medio de los debates sobre los
designios de américa hispana, se fue transformando su pensamiento, alejandose
de la tesis humanista racial de Vasconcelos, asi como del muralismo de Diego
Rivera; observo en los tableros de edificios publicos intereses politico, discursos
velados y fiduciarios en la pintura de Rivera. Paulatinamente disintio del
vasconcelismo convencido mas por la luchar en construir una Ameérica
revolucionaria a través de un socialismo indigena, de la expropiacion de tierras y de
colocar al indio en el centro del desarrollo de los paises latinoamericanos, como
Mariategui esgrimié en sus Siete ensayo sobre la realidad Peruana. En el arte, a
pesar de estar convencido en el ensayo sobre Mérida que el movimiento muralista
mexicano era la Unica la ruta estética en América. Encontrd en la pintura de Lazo y
en los primeros ejercicios abstraccionistas de su paisano, varias respuestas a los
cuestionamientos sobre las nuevas posibilidades criticas para el futuro artistico y
estético de México, Guatemala y América Latina. Discusiones que prolongaria

durante la década de los afios treinta en México.
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MUJERES DE METEPEC (OLEO, 1922)
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FIGURAS (OLEO, 1925)
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luis=cardoza-y=-aragon

carlos=merida

Catalogo de la Exposicion de Carlos Mérida en Paris en la Galeria Quatre
Chemins
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Afiejo Hemerografico-documental

Ares dleos del pintor Corlos Mérida, que
fueron exhibidoy en In  Ixposicion de

Pivrores Larivos |

CARLOS

y Su Exposicidn Ultima

TERRIAMOS que las cosas buenas
siempre fueran actuales, A veces

este deseo se cumple en el tiem-

re. Otras veces se cumple solamente la
sustantivaeién del recuerdo, en el tiempo
¥ en el espaclo. Esto, empero, no es lo
Que mds nog satisface; porque tenemos
que contemplarlo en pretérito, ¥ ya 0
¢! poeta latino lo que se siente al ‘ri-
- cordarsi del tempo felice, nella miseria."
iseria, y grande, es todo estado del
aun cuando sea cireuns-

Nueva York. en la “Valentine Dudencing
Gallerie”, en 1925,

N Nueva York

MERIDA

Por Jorge Crespo de la Sernn. 4

trasluce, en todos sus cuadros, la fe en
el porvenir de una raza nueva, celosa
guardiana de grandes empresas.

Ad €l mismo lleva en sus venas
sangre de los primeros moradores de
Guatemala, ¥ como es sincero, ha segui-
¢o, en su arte, lo que le dictaba el sen-
timiento que nunca engafia. Ha sido fiel
a su tradicion ¥ a su raza, con la po-
derosa y clega intuicién de los verdade-

ito no es ser nacionalista.

Jorge Crespo de la Serna “Pintores Latinos en Nueva York. Carlos Mérida y su
Exposicion Ultima”, en El Universal llustrado, 6 de Mayo de 1926, 35y 65.
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SUPLEMENTO

La Exposicién de Carlos
Mérida en Paris

“Tas Indias de mi Pueblo”, éleo del notable artista guatemalteco, que
ha merecido los mejores eloglos de la critica parisiense.

ENOE

Retrato del poeta Cardoza y Aragén.
Oleo.

¢l placer ¥ la preocupacion -
(R SRy de reve.

medidas comunes propias a lo qu.

con gran éxito, en las Ga-

‘Quatre Chemins”, de

. lecclon de sus

suk triunfos hablan estos fragmen-

tos de critica, pu dox por des-
s Grganos de la prensa pari-

“Su coleceion de seuarels,

s scuarelas for

& Iote mas interesante de la eapes
sicion. El artista nos muest

arte que en. ejecucion, tiene algdn

rida entiende a maravilla el

wci6n, y sus bleoy
ran qu
clemento esen-

rald”, edicio: 1 7
Viembre de 13a5T PAFS 3 de no-

“Ya se conoce bien a Fiy
1, otro
nildo de sudamertcana i1 g A
sentido d. yloe flustrador ¥ “mete:

ar
tante, sus pinturas son representa- én, recuerdos de
olanaien. su maoduincitn esté e & Dero mientras Sate o e
aibujo Jeto ¥ la expresion P
tivos vienen o quedar a AR B
Son sumamente n- -
i i Decesario para Mé-
o resolver los fondos. Al
o Ia pintura que se tieno cos- g 1 T
« ver en Parfs, la de Mé- Ny %
antojs de un sabor in- tuira T80
primitive, sin gue tenga

po!
ciosamente primitivos del siglo pre-
sente. la ntes de la pintura de
Mérids son auténticas y su habili-
dad técnica es bastante fuerte pn-
ra no dejarse lleva

“Chicago Tribune'’, edlcitn do Pa-
s, ¢ de diclembre de 1827

“Patsaje do Guatemala?.

“Los mejores pintores de América Gauguis, primer europes que 1o Ko-

vaslven, con facilldad maravilioss fara, no nudo obtencr wi Ao
& ese arte desnudo, dirfa, cual de extuercon de una lntn‘l’:ﬂ‘lll.:lm
patecen estar destinados, arte que singular. Ks el arte que on Guate-

“La exposicién de Carlos Mérida en Paris”, en Suplemento de Rev'is.ta de Revistas,
(XVII1, 949) México 8 de Julio de 1928. (Acervo de la Biblioteca México)
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El pintor guatemalteco "arlos  Mérida,

quien con sus enadros ex hidos en Paris

extit Hlamando I stencién en los circulos

artisticos.—Tres de los cuadros exhibidos

por el pintor Mérida, que han merecido
mifix atencién de la eritiea,

. §
Crénicos de Arte

Corlos DMeéri-
do em Poris
Por Grtege

Servicio exclusivo de
EL UNIVERSAL ILUSTRADO

NA liberacion aérea, alegre,
alada: ;serd asi, también,
:lasl sgnt}xosas de color, el
E uelo de los pajaros,
Dbaisaje guatemalteco, l;nzmtaﬁosz :)L'q‘;:-l-
custre, que es el mismo, predominan-
Le, de la obra de Carlos Mérida? Nue-
Ya aventura, ia del aire, inicia el pin-
;%rz zzen sus Gltimas acuarelas—-Parfs
L »—Cconstruvendo sin que quede vi.
e el andamio, libertando 1a linea sin
due plerda firmeza ¥ elegancia; enr;j.
Queciendo todavia mas 1 sensacion de
color por comg o sentimos desce o
de trabas. La pintura qe ¥
hecho l;l:ﬂl. e o .
g fria qu ¢ 5 g
e LA ¢ ] llez del que lee, a"e“mnal%‘:\"i:
dose con la pantalla de 12 tes P
Cada una de sus vicisitht sig“jﬁ:
nales me inquieta, POT 10 A “que &
de albur para la obra fusil'l sl
quedard en pensamientd
llegar a formularse € ,llxisﬂ“"
da habla poco de i
que, sin holgura econdit
sible exigir a nadie U
te e incansém%s
‘ ars, 6l——Carios
a Xayier Villaurrutit:

en i

Fenobrio Ortega, “Carlos Mérida en Paris” en Ul, (XI, 573) Mayo 3 de 1928, 20.
(Acervo de la Hemeroteca Nacional, UNAM)
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REV T4 REYr T
El

DES “QUATRE CHE.
\ll\l" « PARIS, 1928,

CARLOS MERIDA
Bor ANDRES SALMON,

itanes s
Fentura—imaring poe-
& que la Iglesln pensi
entronizar entre las San-
los—ahordaron el Nuevo Mund:
fueron singularments  soeitads
Por el especticulo que les ofrecia
®l Arte v la Indusirvia de agquellos
[UE. cn un momento, acababan de
subyugnr para siempre.
81 en el Siglo XX nuestros plis
1icos comprendiendo que no ex
nobles propiss ani-
fines del arte, ==
idecidleron a tratar, con
fines, materias hasta em.unA
fces despreciadas, en cambio los
nevicanos primftives habian ne-
gado, deliberadamente, hasta o
inohblezn del oro, repartiéndelo en
Igs talleres sin preocuparse  de
her =i alll se tornaria en dios,
esa o vasija.
_Ante ojos de los Conguista-
dores preparndos para espocticu-
g Inaundites por la vevelacion de
Cmucvas consteluiciones®, 108 nati-
Ok demostraban creaciones arti-
Meiosas que equivalian a esplen-
dores aurzoe; vergeles artificiales,
:pm- ejemplo, de donde pendian,
fesadamente, rachmos v muanzanns
de orv, el oro mismo estimado en
‘el valor de un frute, una trufa
brillante.
‘Hin duda los espafoles introdu-
Jeron cl arte gue hacla el esplen-
ﬂ.\r de Jus eated de la Penin-
‘Smla. arte que Ilegh a su limite
‘buande todo s encontrd sometido
gobierno moral de los Jesuftas
Sin duda en ¢l Siglo XIX las R
pOblicas Sudam S—eonstitu-
¥éndose a iravés de esas heroicas
mvulsiones ds las ecuales hasta
solamente, hemos adquiride
ta que es Nociin de
ron. de Buenos Ai-
@ los académicas
pars comunicar a les
jovenes, ansiogos de or-
14 ' tranquilidad de
ina tradicién continua.
L A 13 auvora del Siglo XX los
imeros especuladores de la Amé-
4 Latina llegaban expresamen-
a Paris a recibir esas lecciones
& no ee daban sino a la sombra
I Insrituto. Yo recibf sus confi-
neias. .
Fué en ese momenty que aulén-
cie potencias locales comenza-
o sugerir a la juventud ameri-
4 la fresga ambicién de un ar-
absolutamente nuevo, capiz

Arte de

PREFACIO DEL ALBUM

e o Eur
su posible
neia después de tantos e
ininterrumpidos,. bebido en
propias fuentes del arte indlgens.

emiocionar vivame,

arte est
arrollo. En tanto qu
uTugw Pedro
do intelectual—tradugs
slones. polit

sionista, log

hoy en plenc des
add

las convul

mejores

Carlos

“IMAJES DE GUATEMALAY

ndole todos los hene.
iwctitud oficial.
e qua o0 Guatemala, y

ipone  Carios
ad vivificante,
gue haya temido ¢l
ocupacion, de reve-
Paris para que Pa

alegréandonos

endimonos bien. A ere

no conviene ninguna de las
didas comunes propias a lo que
nosotros Lamamos: Arte Decorati-
o, sin atemorizarnos por un con-
iunto 1an basto.

Si Carlos Mérida tiene la segu-
ridad de traernos riguezas de co-
lor jamés contempladas, el eletnen-
16 de sorprésa no se podria poner
on paralelo con el ¢lemento con
que vinieron sorprendernos los
bulléts-rusos. La Europa eiviliza-
da es, en parte, justa heredera del
Asia antigua. Ademas, los artis-
tas de Mosch instrufdos por colec.
clonistas mas agiles que los nues-
tros, no ignoraban ni a Henri Ma-
tisee ni a Odilén Redom. Los abis-
mos que separaban América de
Europa eran mis extrafios ¥ pro-
fundos.

Ninguno mejor que Carlos Mé-
rida — favorecido felizmente—estd
predestinado para esa  labor d=
unién sin entregas, sin capitula-
ciones: ninguno ha hecho més sen-
sibles las virtudes de un arte opu-
lento que, producido por un deseo
de perfeccion estética, solicita sus
Yrincipios a los elementos mismos
del antiguo arte indigena y mani-
fiesta esta opulencia que vo sitic
miis 4lli o mis acd de la barbara
devoci6n a la opulencia; por In
contrario. reduciendo toda extre-
G suntuosidad, de acento, de to-
Do, A su parte mesurada en armo-
niosy coneurso en donde €l oro—
dirfa—ya no es como en las obras
que emm‘ionaron a los homibres de

(e

pinto lms
rida, por Mis'uql Covarrubias.

de America vuelven, con facilidad
margvlllasa, 4 ese arte ﬂeenuﬂﬂ.

, una Onica cndlidad
ﬂenendlenle de todo, ¢ bien de un
salor exagerado y enemigo de
acuerdos supremos—ordenada por
Mérida.

28ay visionarvio ? ;Cudnto mejor:
«Man vibrado mis ofdos o lo he es-
cuchado?

Carlos Aérlda que ha venidn
hagia nosofros con una srande y
‘sogura alegria, con la obra ecalida

su juventud, (puede &1 después
de varlas semanus. varios meses
Jduddr més o menos ¥y pensar gie
wlreos hoy s6lo un Drillante ear-
galmente exdtico?

duda Carlos Mérida des-
x‘ung:gMueie. da Paris, se soo-

Jrende, se emociona ante todo eso

=

12 DE JULIO DE 192§.—11.

Mérida

que niega—tan vigorosamente— vl
fitu decorative.
n embargo, ¢ puede tener
Ademés de la alta slrecmﬂ-
y arquilectural sobrepasa el
espiritu decorativo. Nosotros
la vemos brillar alli donde se
practi en América en joven
faestros que compartieron los peo-
1es tormentos estéticos de los nues-
ros. En fin, parece definitive que
1a Bscuela de Paris, por su volun-
tad de volver a los principios esen-
ciales, ha libertado a las nacionel
una a una, devolviéndolas a su ar-

te propio, cuando se creyd,
tanto tiempo, a una \uﬂ[u:.{cmn
cosmopolita.

Pero ;no es cierte, Carlos Me-

vida, gue usted ha dominado esos
principios esenciales, fundamenta-
les, esus certidumbres sin las cuales
no seria ese maestro naecional cu-
yae creaciones voluntarias, {limi-
tadas en los frutos por los Ifmites
conoeidos del terreno, seran sensi-
bles a todo el universo cuitlyado
al mismo tiempe que nutririn las
pasiones inmediatas de su raza?

8i Paris le ntormenta en 1827,
hendito sea ese tormento.

Indudablemente usted ird mAs
alld de las obras que juzgamos
hoy ¥ que nos cautivan por malti-
ples tazones.

Usted neos sorprende, armoniosa-
mente, eon un Egipto nueve. Los
dibujos de los ftrajes resplande-
cientes. de los chales, de log pon-
thos nos parecen como oLros Jé-
rogiificos que descifrar para en-
contrar el secreto de los dioses
dormidos entre las cimas y los la-
=08, ante ¢sos horizentes que mide
el cuello del llama misterioso v
familiar,

Joven apasionade, a su turno
nsted merece el nombre hermoso
de Libertador si arranca un mun-
do. €l Imperio del Sol, de la es-
clavitud pedagogica en que le man-
tenian los etndgrafos.

Eso serfa mucho. Pero la linea,
su decisién, sus posibilidades de
rupturas fecundas, una ciencin
vrofunda de la distribucién de to-
nes, nos garantizan v nos demues-
ran que pronto, mafiana, unsted
habrad satisfecho toda su ambi-
¢i6n, alcanzindo un arte nac; cional
mtehgible a todo el joven univérsd
de la plastica.

Basta la prucha ‘bhenéfica: a}gﬁq
vestigio parisiense para poseerse
mejor, hacléndusu ya bien recong-
cida,

ATAQUEs_o :‘ﬁ&%‘}%;

André Salmon, “El Arte de Carlos Mérida”, en Revista de Revistas del 22 de Julio
de 1928 (Acervo de la Biblioteca Miguel Lerdo de Tejada)
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5 Cay

por ORTEG)

el frio. Rusia ¥ Méxicg s
ulos mis interesantes Droj,
sin pingin otro. A R“Blln‘
como aue gritaba c“'dozf;
, v si mo:
Hﬁ?; Méxicol! tampa j
ibi la es apones;

Le de::raa a 1a Altiplanicie, Tr: n:“
i uminosidad. Se burlaby &
los de Paul Morand, que
supo ver 12 pintura de Diegg Mag
Ribera, ni nada fuera de que la Hang
es un gran bar en medio del Golty i
México. Quiere escribir un libro, g T
se debe 2 pafs que estd todavia aguy,.
dando el escritor, gue siquiera eseriy,
Baedelker. PéAginas sueltas ha hechy
que van en un estudio sobre Cary,
Mérida ¥y €n articulos.

Eepafia: Ramoén. Cunando hablamg

niebla ¥

3
i
®
&

108 articu

Cardoza ¥ u pipa inseparable

m'mmahﬂmiw de Espafia, 10 .quiere recordarse g,
] +STE Luis Cardoza y Aragon es Madrid. Se carcajea de Buenos Alres

de la disputa sobre el Meridiano Inte

e se rapté a la Tour Eiffel. . I
i’ - 2 leetual de Hispano-Ameérica.

Una manana Parfs amaneci6 in-

| - con la sen- : _

§ acién de duz‘.ﬂko le faltaba en la ca- r —Creo, que México hari mis, en e

! 3 za i1 e fuera, precisamente, SU sentido. Tiene mas fuerza de atraceis
i e y mejor pureza. Es despreciable esd |

que aparecen ya con la fecha del
dia siguiente, abrieron una investiga-
‘ci6n y una encuesta, ¢

Ortega, “Cartones de Paris. Cardoza y Aragén”, en el Universal llustrado, (XI,
558), Enero 19 de 1928, 20.
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los Mérida, en su “atelier’”.—A su diesira el caballete con su fGltimo cuadro,
Carlo:

LGS GRANDES ARTIST2S DE AMERICA

Corlos Méride nos Dijo .-
Por JUAN DE EGR.

A silueta de Carlos Mérida, ung
de los j6venes pintores de més
alta personalidad en el conti.
nente, surge, inesperadamen-

te, en nuestra redaceién, No obstante
de haberse hundido en el torbelling de
Paris, durante m4s de un afio, y vivir,
fuera del radio del estudio pictérieo,
intensas horas de boulevard, ng trae
ni la exquisitez de] traje ni 1a novedad
epatante de la corbata, §f Impermea-
ble a la exageracion de lag modag, a]
rastacuerismo, en una palabra, aparece
¢on ese aire de modestia ¥ sencilles cop
Que todos le conocemos, €8 que Pa-
rfs, o, mejor dicho, 1o que mgg vale dp
la Cludad Luz, lo trae Dor dentro, yi-
siones de galerfag consteladas de epy.
dros nuevos, Percepciones de téenieng
en el arte. Sabidurfas inéditag legadag
por las manos de la eXperiencia y dq la
comprension,
—Posiblemente—com
n0s—permaneceré en

México quran,
algin tiempa. Aquf, en i

este ambiente

Pagina 34

fenza g gagjp.

de cordialidad y de silencio, proyecto
desarrollar algunog motivos pictéricos,
hacer, en fin, ohrag Dlaneadas ya v otras
LUevas que surgirdn An mi al contacto
de la realidad,

—iPuede usteq q
Que hizo en Parig?

—En el térming de un afio celebré
Una exposicion, ep noviéembre proximo
pasado, en lag Galerfag de Quatre Che-
mins de Parfs, ANeXas a la famogy casa

editorial qel mismo nombre

8
2dlto an edicin de 1yjq y b, AU M
ducido, up album ¢ et s

irnos algo de lo

e Drnlla?r_a. A!ndrci
Bar a xico, sien-
g:slals§;§:eig;gf de Relacioneg Ext?are;o—
Quivisy ada, o] Drimero en gq-

blicaciones que go han o
g:posicit.‘m, aue celshrg enclé%aqo %
mins de Paris, sin duqg log q';“?e chh;j
garon con pre!_erente ‘“Enclﬁell e
“L’Amour de DIArt”, «p . Sen _fu@m’-
Parfs”, -~Nev~.' York Timeg -u‘].a‘ﬂe Q:
Tribune”, edicioneg Darisinge. ucl‘itagn
don Times" ¥ otros diarigy y .5l 1y
nes”' de Francia que DOT hg, agin:
cuerdo. i

—iCree _usted que g, D

i 2 llt“,.a
evolucionado? haya

—Indudablemente y en
muy eensible. Sin perder & 3 o,
cia y &l cardcter americap,
cionado mas libre, Més
decorativa, m'f'ts Dldsticy, Sin &I"n?e
en Buropa mi arte fya eNCon g TRy
algunas personas comog g
corativo. Y esto es debig
la tremenda reaccion qyue )
en el Viejo Continente gy conpe ety
pintura que sea de ese Eénery, 02 f_a
motivos se han ido excruyendo_ ool g
titud, ademas, los temag indigep, 3
to no quiere decir, ep Manery i Es.
que en una forma mas Tun ameltltna'
mas honda, hayan perdidg s cmﬂa],
eminentemente americang, o

Un momento de silencip, Carlog y;
rida, después de quedaree Meditge:
por esos breves instantes, nos m\lestp:
su lujoso dlbum de acuarelag, Nolage:
en ellas un especial colorid, ag
nica nueva. Mmutgs mas tarde y des.
pués que nos explica algo deo gy e
proseguimos la conversacign,

—¢L.os mexicanos en Parfg?—
terrogamos. A

—Tuve relaciones con Muchog gg
ellos, entre estos algunos elemeptys de
gran valor. Entre los pintores o Ne-
xico que se encuentran en Iy Cludad
Luz se destaca Agustin Lazg, Ocupg
también un_preferente lugar el esenl-
tor Bracho. Juzgo sumamente intare.
sante el caso del pintor Lazo. Cada iz
que pasa, este artista joven va desme.
xicanizdndose al hacer universal 81l pin-
tura, sin perder, por ello, el cardeter
étnm’-ghm nucvas tendencias de Eu-
ropa?

—La nueva pintura europea se hace
cansada. Todo sigue girando alreder]lor
del cubismo, o, por lo menos, e is
corrientes que este eugendm. Hayrérul‘
pos, como los neo—cub.lstas, que i
tan interesantes. Estd integrado por

R
emasiag, lsr
» tap 8oy

aga h 4

e in.

(Sigue en Ia paginn 68)

dat
o
4Qué pog eln O
—Cagl md%c;lema de 8u exposinign s In extenord!™® it
SCUparon g 0% Deriddicas g arte e La cubleria de parts 1°
terenteg 3-!1.8:'&:‘ mDch‘lduduln de di-  wmértaa, publienda lnl éne "
- fntrg lag b} m:hnlae Salm 4 3 a0
(T
67 Bl Universal !




@ e
ming d
aron

L’ Am
Parfs”,
Tribun
don Ti
nes'" ¢
cuerdo
evolue

—Tr

algun:
corati
la tre
en el
pintuy
motiv
titud,
to no

pués
prosc

terre

ellos
gran
xico
Luz
taml
tor
sant
que
xica
tura
étni

rop:
can
del
cort
pos,
tan

Juan de Egea “Extractos de los Grandes Artistas de América. Carlos Mérida nos
Dijo...”, en el Universal llustrado (XII, 88),16 de Agosto de 1928, 34y 68
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Ortega, “Carlos Mérida se Reintegra en Paris”, en Rotografico, (lll, I, 105) 8 de
Febrero de 1928, 9. (Acervo de la Biblioteca México)
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Retornos. Regresos innumerables.
Acumulaciones: Guatemala y Méxi-

o .

André Salmén lo recibe en am-
plitud y la Editorial Paris-Améri-
ca, alerta eomo ni la més prestigio-
&a y rica de lns espafiolas, contrata
Ia publicacién de una monografia
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Caperucita Roja. Poema de Gabriela Mistral y Pintura de Carlos Mérida en
Azulejos, (Il, 1), 1 de Julio de 1923.

72



Un nuevo volumen de ‘“La Gacetra Litel:arhia’r’

luis=cardoza-

aragén

carlos-mérida

(Fragmento del ensayo de Cardoza sobre Mérid;

(El lal)mameru:.lmsmo se ha vuclto un n:fugm
d Es

le

una lastima! Tres o cuatro nombre.s merecen 1ni-
camente nuestro respeto. Los otros aprovechan
que ¢l pueblo sea sensible a latinoamericanismos

de csta especic: “jmatemos a los gringos!”
un comunismo nacido de la pereza, Las manifes-
taciones transcendentales de la lnq\uemd de Amé-
rica: algnnos libros, pinturas, musica, etc., etc.,
es Io finico que recuerdo al escribir estas péginas.)
La Reptiblica Argentina gxra alrededor de Bue-
nos Aires, La pampa en su “banlieu”. Buenos Ai-
res: entre la Magdalena y la Opera de Paris. Te-

rraza (lel Café de Ja Paix, siete de la noche,

Amerm chlnmlcn)o de fuerzas primitivas.
México, es México hace mucho tiempo. México
es un percherdn, es una virgen. {Qué lastima que
se masturbe!

wxw

. No he insistido, como merece, sobre la labor pre-
cursora de Mérida, sobre su significacion de “pio-
neer”, Es labor de martir la de los precursores, y
a mi me interesan cuando, aparte del empu]e que
‘dan, san ellos los primeros en estar en el movimien-
10 que desean unprmldtr. y esto sucede si se tune
perfecto conocimiento de la intencian.
con abra lmpm-tan mis que el vago renombre dg
precursor. Eso mismo me ha hecho tratar con tan-
to entusiasmo la pintura de Mérida, sin subrayar
su influencia. He intentado describir someramen-
te, lo que pude captar, Hay en su pintura no sé qué
del dominio poético que me ha obligado a comen-
tarla. Mi vida no me pertenece: la he dedicado a
Ta. poesfa

Tal vez por hermandad racial, en donde no supe
ver porque no soy critico, sino sélo amante, mi san-
gre me hizo encontrar secretas afinidades, y reso-
naron en mi con cordialidad ancestral. Y, en todo
caso, es mejor amar que comprender. Quién sabe
si amar no sea una mas delicada comprension, mas
alta, mas aristocrética, porque el amor esti lleno
de razones platénicas

Es todo lo que yo reclamo—;ah!, jes tantol—
mi capacidad de amar y amor para aumentar mi
capacidad de amar. La experiencia es personal,
como la voluptuosidad. No me es necesario, como
a rutinarios eruditos, encontrar en algfin autor cé-
lebre fa razén de mi voluptuosidad, Tampoco espe-
10 que alguien famoso ame tal o cual cosa para
amarla yo. Mis amores son mis amores. Ademds,
cuando alguien me dice las causas de un efecto,
o encuentro otras causas y efectos diferentes. Ex-
plicar. en general, es disminuir. El deber, la obli-
gaci(n, es sentir. Hay zonas en el alma que se emo-
cionan con una tan grande alegriz—una alegria
casi triste—, a pesar de que no pueden com-

BSTUDIO EN CURVAS (OLE0, 1925

prender, Admirables zomas inter¢sadas solo en los
efectos.

1Qué me importa que alguien haya dicho tal o
cual cosa, cuando yo he sentido otra! Mi deseo de
conocer obedece a razomes podticas. Mis aprecia-
ciones son siempre con sentimiento, parciales como
mi critica: s6lo quien no tiene sensibilidad no es
influenciable, y yo no soy de piedra para poder ser
indiferente. ;Qué me importa a mi que la luz, el
sonido, sean vibraciones? Prefiero admirar Ja pin-
tura y escuchar la misica que amo, aunque al dia
siguiente venga a leer otra teoria sobre su esencia
fisica. La verdad poética sigue en pie. No tiene ne-
cesidad de pedestal para estarlo: le sobran con las
alas de sus hombros.

Dejo aqui, bosquejado, ¢l primer episodio de la
aventura artistica de Carlos Mérida: 1920-1927.

;Embriaguémonos minuciosamente y que hasta
nuestra sombra se eche a andar sondmbula!

Mis suefios, cosidos en tu tierra, América mia,
raza de mis abuelos; mis suefios, cosidos en tu tie-

MUJER ¥ PAISAJE (OLEO, 1925

rra, perfumados y humeantes como barbacoa, los
coloeo en la proa, en las manos de tu México, que

protege mi Patria con su cuerpo; los dejo en sus
manotas, morenas y robustas, eruditas en caricias,
pinceles y fusiles.

HIERATICA (OLEO, 10

1927 (Acervo de la Hemeroteca Digital de Madrid)
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a, cubren, a peneiran efioneramene: . tra
subitancian, pero no I fecundan, Cea of fogo

™ i polre.

Dids previd In. pantalla Gl cloe sl formar.
o oo gl B
cicmpiares humanos ¢ infudieles yu snifonio-

acidad para ignorar des-

pigorrante.
e

Dentro de la_piedra anguiar del capitalismo
1y wnas zapatlas,

La Humanidad sc esfverss e rofugic cada
ot o de dos paisbrms: prokilo o éw:
o, Cot ‘i

s posible v de. prohibido, cada .’\’..“‘.:é*.
o disparate; y a dltima guerea,

Humanidad, noedard inmdvil e
bostezo divino.

Huyes de 1a demasiada_compaiia de los de-
mis a fa compaliia de ti misioo, que pronto &
Gmasiada taobti Pk cas oy S
cesa

Viit novwm. Desnaiado tarde. Eo la puips
del luar comi sc caciere toda In sa:
s e T o e
amcnie com e etvate, hetwds
Lo demss, por o visto,
il () aigarabia) e

Tanto repetir que todo se s dicho yai

ot 7 s diciéadlo tods i eer, 7 wia 0
lie nada de-fo que 18

ber dicho. Ex raro, be S

Nada més ol 4 un mono qus oo o,
Nada mis dis

hombee. Hay hombees, om0 aeos, B e
ok, Jelercen n lorks g

Fero
otros iy ejos dl mono | 4 Dios,
(Toidene poe iaviale para achas, o com

Sl nrm X me guorat, ol s
explicare. velim, nescio.” (San .\-..nm Bet
vnlmu, (I\l(mw {y -experimentado) : desde In

“hay cosss complicadas que & vece, se e
tendian mejor antes de que s las explicasen.

Pt B gl
razones,

es vuestro periédico,
|anunciad vuestros libros!

“Un nuevo volumen de “La Gaceta Literaria”, Gaceta Literaria, 15 de diciembre de



Algunas Obras de Carlos Mérida

[_as Indias de mi Pueblo
Oleo sobre tela, 1926
Coleccidn particular
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La princesita de Ixtanquiqu
Oleo sobre tela, 1919
Coleccion Héctor Faghanel
Hernandez
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Mujeres Guatemaltecas
Oleo sobre tela, 1925
Coleccion Galeria Avril
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Imagenes de Guatemala (Los Musicos)
Acuarela 1925
Coleccion Cristina Navas y Mérida
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Ija india del loro
Oleo sobre tela 1917
Galeria Avril

Imagenes de Guatemala
(Las lavanderas) 1927
Coleccion Cristina Navas y
Mérida



Alcalde de Almolonga
Oleo sobre tela, 1919
Coleccidon Andrés Blaisten
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Tres Mujeres
Acuarela 1925-1925
Coleccién Cristina Navas y Mérida

Triptico de la
quietud
Gouche 'y
grafito sobre
papel, 1925
C. Particular
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Imagenes de Guatemala (Paisaje de Montafas y Casas)

Acuarela 1926

Coleccion de Cristina Navas y Mérida
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Tributo al Maiz
Acuarela y grafito
sobre papel, 1915
Galera Awril
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