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uh sueno, una causa

mayo 2016, al comienzo de la tesis

Un grupo de personas y yo nos subimos a un tren, aparentemente en la India,
es un tren muy peculiar en el que sélo cabe una persona por vagén, mds
parecido a un juego mecdnico de nuestro moderno parque de diversiones.
Yo voy al frente, dirigiendo el convoy, quitando los obstdculos que se nos
interponen sobre las vias férreas que se contonean adaptdndose al abrupto
paisaje, llegamos a un punto en donde encontramos muchos obstdculos, los
empujo con las manos y en ese momento caemos en cuenta de que estamos
tomando una ruta descontinuada, angustiados nos preguntamos si lo que
habrd mds adelante serd positivo o si el camino se cortard abruptamente y
caeremos al vacié, atin asi continuamos nuestro camino.

Por fin llegamos a una estacién y nos bajamos de los vagones, a la izquierda
se ven unas casas y a la derecha se extiende un infinito paisaje cubierto de
vegetacidn, aparece una mujer que nos es familiar, tal vez mi madre, viene
de las casas, nos saluda y nos alienta en nuestro camino, viene acompafiada
de una pantera negra que se nos abalanza, pero nos percatamos de que sélo
nos quiere intimidar, la ignoramos y al poco tiempo se marcha.

De pronto volteo para el lado derecho y de entre la vegetacién aparece
el rostro de una mujer que intuyo que viene de un pueblo que no ha sido
consumido por el sistema, esta mujer queria corroborar nuestra existencia
y nuestro afan por seguir la ruta olvidada del tren. Sus ojos misteriosos nos
advierten algo.

Seguimos el camino de las vias con los ojos y nos preparamos para remontarlo

con la esperanza de encontrar lo que nuestro espiritu busca.

Siendo el héroe de mi propio suefio me dirijo, junto con todas las facetas de mi
ser, hacia una bisqueda que ampliara el sentido de mi existencia y aportara

una visién mas al colectivo universal.
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Primeras casas en el Pedregal de Santo Domingo.

Palabras clave

Altares populares, intuicién religiosa, practicas urbanas, imaginario e inconsciente colectivo,
tiempo ritual y tiempo rutinario, modo intemporal de construir, apropiacién territorial, Pedregal

de Santo Domingo.

Resumen

Esta tesis consiste en una exploracién de las formas en que los habitantes del Pedregal de Santo
Domingo, de manera autodidacta, es decir, sin la presencia de instituciones ptblicas o privadas,
sacraliza espacios publicos por medio de altares de culto religioso. Mediante esta exploracién
se pretende identificar e interpretar la incidencia que tienen estos lugares, en la significacién
emotiva y simbélica del espacio piblico del barrio, con el propésito de generar un registro que
valore y visibilice dicho fenémeno urbano, ampliando ademaés el campo de exploracién de las

practicas urbanas con fines religiosos.
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Introduccion

La tesis presente es el cierre de un proceso de aprendizaje de aproximadamente siete afios, durante
el cual experimenté la formacién de arquitecto en la Facultad de Arquitectura de la UNAM. Esta
formacién me encausé hacia caminos que ampliaron mi comprensién sobre el modo en que el ser
humano produce los lugares en los que habita. Los textos desarrollados en la tesis que se presenta,
son en gran parte una busqueda por comunicar los pensamientos, percepciones, sensaciones e
intuiciones, que se suscitaron durante mi formacién y que ademas, le dieron sentido al cierre del
proceso.

La tesis ha sido realizada a manera de ensayo y se ha sustentado en dos procesos. Uno corresponde
a la consolidacién de una base teérica, que se llevé a cabo a través de la consulta de las fuentes
bibliograficas seleccionadas ylos conocimientos previamente adquiridos. Simultdneamente se realizé
trabajo de campo, del cual se tomd en cuenta el ejercicio interpretativo de la experiencia, durante
la observacién participante, y la interpretacién de la informacién obtenida mediante entrevistas,
encuestas y el analisis del sitio.

Una de las motivaciones principales de esta tesis es contribuir al estudio y la valorizacién de la
produccién social del lugar, que no depende de la participacién de arquitectos o urbanistas. Basados
en la nocién de que la autoproduccién del habitat no es algo nuevo, sino que es una constante en
la historia de la humanidad. Puesto que, desde el nomadismo hasta la sedentarizacién, han sido los
mismos lugarefios quienes han construido el lugar en el que habitan, de acuerdo a su cosmovisién,
sus posibilidades tecnoldgicas y los recursos humanos y naturales de los cuales pueden disponer.
Pretender que ahora todo lo que es construido sin pasar por el filtro de un arquitecto es “informal” y
no tiene valor que merezca la pena explorar, es una desvalorizacién fisica y simbdlica de este modo
de produccién, es una violencia mas de la ciudad neoliberal.

Con esta tesis se buscan valorar las practicas urbanas con fines religiosos de los habitantes del
Pedregal de Santo Domingo. Para esto se llevd a cabo un trabajo de observacién e interpretacién
de los lugares de culto religioso conocidos como altares callejeros, con el fin de reconocerlos como
lugares producidos socialmente y como elementos que cumplen una funcién relevante dentro del
barrio. Aunado a esto se pretenden aportar mas elementos con los cuales se puedan defender dichos
lugares de culto de la higienizacién de la ciudad y de la mercantilizacién del espacio publico.

La tesis se centr6 en los altares callejeros del barrio de Santo Domingo, puesto que resulté ser un
buen sitio para realizar observacién participante, gracias a la dinamicidad social del barrio y a las
multiples practicas urbanas cotidianas y festivas que los lugarefios realizan en torno a los altares

durante todo el afio.
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A lo largo de la tesis se puede notar que se pone atencién especial al altar de la Santa Muerte,
esto es por las siguientes razones: en primer lugar por la vitalidad del altar y por la gran actividad que
existe en torno a él; en segundo lugar por la apertura que tiene para dialogar la familia que inicié el
culto en la banqueta afuera de su casa; en tercer lugar porque es un culto aceptante que acoge a un
grupo de personas muy diverso, lo cual facilité el trabajo etnografico (la observacién participante); en
cuarto lugar y relacionado a todo lo anterior, porque es un altar que en muy pocos afios ha generado
y transformado muchas dindmicas sociales en la calle en el que se encuentra emplazado, lo que lo
vuelve un caso de estudio con muchos elementos y procesos interpretables; y finalmente por ser un

culto injustamente estigmatizado.

Estoy consciente y agradecido con el esfuerzo colectivo de la humanidad que ha generado la
cultura en la cual me encuentro sustentado, por este motivo le ofrezco, a quien se interese en
leer o escuchar el documento, las exploraciones e interpretaciones de los temas tratados con el
fin de que los contrasten con su propia experiencia individual y le den el valor que consideren

apropiado. Quedando ademds abierto a criticas, reflexiones y aportaciones.

Los terrenos baldios en esquina siempre llevan la marca de los paseantes que cortan camino.
Los senderitos empiezan con un valiente que camina sobre la hierba alta y la aplasta a su paso,
pero el siguiente en cruzar seguramente se aprovechard del atajo abierto, y el que sigue. Con cada
caminante se reafirma el sendero, hasta ser un surco liso y pelén. De la misma manera se trazan
los caminos de la mente que terminan por construir un mundo concebido imaginariamente: la
cultura. Hay cultura de la humanidad, de cada sociedad y de cada individuo; alimentdndose

reciprocamente a través de la imaginacion®

1Soto, Daniela (2015): Por qué fregados estoy estudiando esto: exploraciones imaginativas hacia la evolucién consciente. Tesis
de licenciatura. Universidad Nacional Auténoma de México.
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Objetivo general

Generar un registro consultable que valore y visibilice la produccién social de los altares callejeros
en el barrio de Santo Domingo. Ademaés de abordar los fenémenos socioespaciales que generan tanto
los lugares de culto (altares), como las practicas urbanas, rutinarias y rituales, que se llevan a cabo en

torno a estos.
Objetivos especificos

« Identificar las condicionantes histérico-culturales de los habitantes del Pedregal de Santo
Domingo y las motivaciones religiosas, imaginarias y utilitarias, que los llevan a producir los
altares callejeros.

+  Describirla manera en que se da la produccién socioespacial de los altares callejeros en el barrio.

+  Reconocer el altar callejero como un patrén? esencial del Pedregal de Santo Domingo, e interpretar
los patrones espaciales y de acontecimiento que lo conforman.

« Interpretar las practicas rituales que ocurren en torno a los altares callejeros y el impacto que
estas tienen en el sentido de pertenencia y en la apropiacién territorial que establecen los

lugarefios con su barrio.
Metodologia

Durante la investigacién se utilizé6 el método inductivo y deductivo simultdneamente. Dichos
métodos permitieron generar una aproximacién al fenémeno de la autoproduccién de lugares de
culto religioso de forma distinta. El inductivo fue importante porque f1j6 la atencién en las estructuras
concretas que existen en el caso de estudio, en este caso, la manera en que estan construidos los
altares y la gestién comunitaria que se lleva a cabo entorno a estos. El deductivo, por otro lado,
permite profundizar en la interpretacién de las cuestiones simbdlicas y de apropiacién, que no son
directamente observables por tratarse de cuestiones intangibles e irracionales, principalmente las de
indole religioso.

En cuanto al trabajo de campo, se realiz6 un registro fotografico y escrito de la experiencia obtenida
durante la observacién participante. También se realizaron entrevistas y cuestionarios para
tener un acercamiento con los lugarefios y poder asi identificar las précticas urbanas con fines
religiosos que le dan sentido y cargan de significado el lugar. Asimismo se consultaron articulos
de investigacién y libros pertenecientes a otras disciplinas, como la antropologia, la sociologia,
el psicoanélisis y la teologia. Esto se hizo con la finalidad de abordar de manera mas amplia

la complejidad del fenémeno socioespacial, que conlleva la sacralizacién del espacio publico.

2 Basados en los planteamientos de Christopher Alexander sobre el lenguaje de patrones.
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El mito es mds individual y expresa la vida con mayor exactitud que la ciencia. La ciencia
trabaja con conceptos de término medio que son demasiado generales para dar cuenta de la
diversidad subjetiva de una vida individual.

Carl G. Jung
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Aproximacion al
fenomeno religioso

Este apartado inicial le brinda al lector una aproximacién al fenémeno
religioso, que le permitird apreciar el contenido de la tesis desde el
campo de visién en el que fue concebida. Con la intencién de generar
una comprensién més amplia y profunda, mediante tres ensayos que
abordan el fenémeno religioso. Los dos primeros a manera de reflexién
filoséfica e interpretativa sobre la religiosidad del ser humano (homo
religiosus); v el tercero de caracter documental y argumentativo, sobre
una manifestacién religiosa especifica que resulta pertinente abordar:

el culto guadalupano.

Imagen o.1.

izq. llustracién del dios
Krishna (hinduismo).
Exposicién: Krishna
Iconographic
Representations, Collection
of Victoria Memorial Hall.
Kolkata Inida.

der. Dibujo: Monturbio 1997
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Lo sagrado y lo profano

Con la derrota del jaguar empezé un nuevo tiempo en el universo, en el que el Sol alumbraria
la Tierra durante el dia, y en el que los humanos serian distintos de los animales: construirian

ciudades, crearian leyes y adorarian a sus dioses. Esa es la era en la que vivimos.?

Desde el tiempo en que se conforma la especie, el humano primitivo comienza a transitar el mundo
con los pies sobre la tierra, con los ojos al frente dispuestos horizontalmente, contemplando la luz
del amanecer y distinguiéndola de la oscuridad profunda de la noche. Se descubre como habitante
del universo, siendo parte de él y al mismo tiempo dandose cuenta de su individualidad, a este largo
proceso podriamos nombrarlo como la adquisicién de la conciencia humana, la cual le permitié

interpretar la experiencia fundamentalmente por contraste.

“El hombre fue desarrollando la conciencia lenta y laboriosamente, en un proceso que necesitd
incontables eras para alcanzar el estado civilizado (que, arbitrariamente, se fecha con la invencién de la

escritura)” (Jung, 1995, p. 23).

La conciencia de si mismo le hizo notar que a diferencia de los demas seres vivos, éste se
encuentra en cierto grado dentro y en cierto grado fuera de la naturaleza creadora, la cual le extrajo
parte del programa instintivo que conduce y da seguridad al resto de las especies, pero que al homo
sapiens sapiens lo volvié vulnerable ante ella. No obstante esta dotado de una biologia capaz de crear
herramientas por si mismo y es entonces cuando crea el lenguaje, su herramienta primordial. La
condicién paradéjica de estar al mismo tiempo dentroy fuera de la naturaleza, genera una perspectiva
interna dual en el ser humano, dicha dualidad es percibida, sentida, intuida y procesada a través
del pensamiento, lo que le permite conceptualizar la fuerza creadora de la naturaleza sagrada y su
propia fuerza creadora profana.

La manera en la que el ser humano ha manejado la relacién entre lo profano® y lo sagrado, se ha
transformado a través del tiempo y ha tenido, en una cuestién de grado, mas o menos profundidad.
Durante muchos miles de afios la creacién profana, a través de su consagracién, ligaba el mundo
profano con el mundo sagrado. En estas primeras sociedades que posteriormente se convirtieron en
civilizaciones (por ejemplo, las mesoamericanas), las personas se entendian como parte del cosmos
y buscaban generar un acuerdo (religioso) que diera coherencia a todas sus componentes. En esos
momentos las religiones eran contextuales, es decir la religién les proporcionaba una liga con su
contexto-natural sagrado (una montafia, un rio, una cueva).

La formacién de lo que hasta la fecha conocemos como modo de vida occidental y de lo que

3 Ojeda, Ana Paula y Palomino, Juan (2014): Jaguar “Corazén de la Montafia”. Ediciones Tecolote, México.

4 “La percepcién (es decir, la percepcidn sensorial) nos dice que algo existe; el pensamiento nos dice lo que es; el sentimiento
nos dice si es agradable o no lo es; y la intuicién nos dice de dénde viene y hacia dénde va.” (Jung, 1995, p. 61).

5 Profano: afuera del templo, afuera de lo sagrado.
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Imagen 0.2

Se observa la pirdmide del
Sol, en la zona arqueolégica
de Teotihuacén, cuyo

perfil replica el perfil de la
montafia que tiene a sus
espaldas.

Es una manera de
establecer un acuerdo o una
relacién con lo sagrado de
la montafia

Fuente:

http: /www.arkiplus.com/
piramide-del-sol

somos parte, podriamos decir que inicié con la cultura griega, que comenzé a darle mas importancia
al mundo material, a la belleza de lo concreto.® Posteriormente el Imperio Romano y el surgimiento
del cristianismo, continuaron la formacién de la cosmovisién? occidental. Durante la edad media la
iglesia catdlica, a través de la inquisicién se empefié en prohibir los lenguajes simbdlico-religiosos
ancestrales de la misma cultura occidental, tales como la astrologia y la alquimia, generando un corte
cultural considerable. Una vez que los lenguajes simbdlicos fueron reemplazados y simplificados, la
sociedad quedé con una visién del mundo achatada.? Se cultivé entonces un enorme miedo hacia lo
sagrado de la naturaleza y su consecuente desconexion.

Esta desconexién generd una fragmentacién e inestabilidad cosmogdnica entre los habitantes
del frio apéndice de Eurasia. La fragmentacién de este mapa interpretativo del mundo, desarrollo
en los europeos occidentales una sed por descubrir nuevos territorios y acumular conocimientos
mediante los viajes de exploracién, “descubrimiento”, conquista y colonizacién, con la esperanza de
completar y dar coherencia a su desintegrada cosmovisién. Consecuentemente “Entre 1500 y 1750,
Europa occidental gané impetu y se convirtié en duefia del “mundo exterior”, es decir, de los dos
continentes americanos y de los océanos.” Tiempo después y como consecuencia de esto, se llevd
a cabo el proceso de industrializacién (revolucién industrial) v la era moderna, que promovieron el

desarrollo pleno del humano arreligioso.

6 "Los griegos eran artistas, patriotas, se esforzaban para gozar de la hora presente, la gloria y la belleza eran objeto de sus
preocupaciones constantes. Entre losindios nada habia semejante a eso: (...)no veian enla existencia mas que una preparacién
para su reposo en la eternidad” Frilley, Georges (1999): India Sagrada.

7 La interpretacién construida intersubjetivamente por personas que habitan un espacio y tiempo determinados a través
de la percepcidn, sensacién, pensamiento e intuicién del mundo que les rodea.

8 Ortega, German (2016): Apuntes personales de clase: Antropologia Urbano Arquitecténica.

9 Harari, Y. N. (2013): Cap. 15 “El matrimonio de ciencia e imperio”(pp. 305-335), en De animales a dioses. Breve historia de
la humanidad. Debate, Barcelona. p. 309.
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“El hombre arreligioso rechaza la trascendencia y duda del sentido de la existencia. Este siempre ha
existido pero no es hasta las sociedades modernas occidentales que se ha desarrollado plenamente el

hombre arreligioso.” (Eliade, 1998, p. 55)

Bajo esta nueva perspectiva existencial arreligiosa el humano moderno se dedicé a construir un
mundo menos abismal y angustiante a partir de su profanacién. Para esto fue necesario interpretar
el universo como un complejo mecanismo producto del azar y la casualidad, con la esperanza de
que algtn dia iba a poder comprenderlo y tener un mayor control del mismo. Como dijo Goethe
se pretendié “hacer el mundo familiar a los sentidos”. Esto llevé a las sociedades dominadas por el
modo de vida occidental a tal grado de profanacién, que el mundo sagrado quedé alarmantemente

desvalorizado, teniendo como consecuencia la crisis ecologica presente en nuestros dias.

22



[ 4 ° °

Religion e intuicion religiosa

En esta tesis se aborda la intuicién religiosa, que a pesar de estar influenciada por la religién
institucionalizada, supone un fenémeno mas complejo que la simple obediencia institucional,
apuntando en gran medida hacia cuestionamientos y preocupaciones ontologicas.

Al adquirir consciencia de nuestra existencia quedamos condenados a ser libres, a decidir y causar
nuestras motivaciones. Esto “nos hizo darnos cuenta de haber sido expulsados (abandonados) de la
proteccién de la Naturaleza, de ya no estar protegidos por la matriz”°. Esta revelacién angustiante
era resuelta por las sociedades premodernas mediante la experiencia religiosa. La sociedad moderna,
por otro lado, lo intenta resolver a través de la comprensién racional del universo, bajo la creencia de
que “un dia todo (el universo) lo vamos a explicar con palabras, con medidas y con proporciones, que
nada mas es cosa de tiempo (...) esto nos impide, en parte, asombrarnos, sorprendernos de lo increible
y misterioso, lo mégico (en su sentido metaférico) del mundo™

Se ha planteado que el origen etimolégico de la palabra religion, viene del verbo latino religare
que significa volver a unir, enlazar, relacionar, al ser humano con dios. Para entender a qué se refiere
la accién de volver a unir al ser humano con dios, tenemos que ampliar la idea de dios, en el sentido
mas profundo posible, puesto que intentar delimitar y encajonar la idea irfa en contra de su sentido
original. Platén dice lo siguiente: “Lo que sea Dios no se debe preguntar, porque ni se puede descubrir
ni tampoco declarar.” Atn asi la idea de dios puede suscitarse, sugerirse y alcanzar poco a poco un
mayor grado de comprensién.®

Para ahondar en el tema es importante considerar que no todo en este mundo es racional®,
sencillamente nuestras emociones y pensamientos, quedan suspendidos sin una bascula o regla que
los pueda medir. Si nos vamos a lo enorme, el universo mismo es irracional, en él todo es continuidad
y si en algin momento pensamos que el universo tiene una dimensién y nos permitimos imaginar
una barrera que lo determina, estamos ignorando que la existencia de esa barrera nos obliga a pensar
que hay algo atrés de ella y efectivamente, atras esta el universo infinito que quisimos ignorar.’s

La religién tiene un caracter irracional y contradictorio que le da sentido, pues le permite abarcar
el todo, es recurrente entonces encontrar en los textos sobre teologia frases como: “Un dios que
concebimos no es dios™®. Esto nos lleva a que la religién no se puede comprender si se ignoran las

paradojas, de modo que todo entendimiento existencial y trascendental humano tiene un caracter

10 Ortega, German (2018): Apuntes personales de clase: Antropologia Urbano Arquitecténica.

11 Idem.

12 “El amor ahuyenta al miedo; y reciprocamente, el miedo ahuyenta al amor. Y no sélo al amor. El miedo expulsa también la
inteligencia, labondad, todo pensamiento de belleza y verdad. (...) Y el miedo, amigos mios, es la misma base y fundamento de
la vida moderna. Miedo a la tan cacareada tecnologia que, mientras eleva nuestro nivel de vida, aumenta las probabilidades
de que muramos violentamente. Miedo a la ciencia que quita con una mano aun mas de lo que profusamente da conla otra.”
(Aldous Huxley, Mono y esencia, p. 57).

13 Otto, Rudolf (2012): Lo santo: Lo racional y lo irracional en la idea de Dios. Alianza Editorial, Espafia. p. 15.

14 Medible. Del latin Ratio: que es medible, perteneciente a lo cuantitativo.

15 Ortega, German (2018) op. cit.

16 Tersteegen, citado por Otto, Rudolf, op. cit. p. 36.
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paradéjico.

Dios se expres6 en muchas lenguas y se manifest6 de muchos modos, todos esos modos son verdaderos
(..) La paradoja es capaz de abrazar aproximadamente la plenitud de la vida, en tanto que lo univoco y
lo falto de contradiccién son cosas unilaterales y por tanto inadecuadas para expresar lo inasible. (Jung,

1957, p. 26).

Hablardeundiostodo poderoso dentro de nuestra culturaoccidental, tieneun origenjudeocristiano
de connotaciones machistas (hombre creador del mundo). Sin embargo existen conceptos como lo
sagrado’, que abrazan el fenémeno religioso de una manera més amplia y profunda. Ademas dentro
de la dimensién de lo religioso de esta tesis, se da mayor énfasis a la intuicién religiosa® (subjetiva y
espontanea) que a la instruccién cultural religiosa (dogmaética).

Para des-cubrir lo sagrado y acercarlo al mundo consciente se requiere intuir® lo oculto en los
fenémenos. Esto nos lleva a la visién del mundo organicista, mediante la cual se entiende que todo lo
que se manifiesta tiene un interior intangible y misterioso que lo organiza y lo dirige desde adentro.
Desde esa perspectiva la vida material es una manifestacién de lo sagrado y el homo religiosus
percibe e interpreta los lugares® y los seres que lo rodean (ajenos a su creacién humana-profana)
como manifestaciones de lo sagrado, intuyendo que lo sagrado es lo que misteriosamente le da forma
desde su interior invisible. La motivacién esencial de la intuicién religiosa es entonces: ligar al ser
humano con el todo y no dejar nada suelto.”

Laintuicién religiosa en el humano moderno arreligioso, se encuentra reprimida por un constructo
cultural basado en la racionalizacién de la religién (dogma)? y en el pragmatismo del cientificismo.
No obstante esta represién no es total y es posible encontrar manifestaciones de esta intuicién en el
mundo globalizado, que por lo general se encuentra disfrazada o fragmentada.

Esto apuntaa que la intuicién religiosa de los seres humanos, se encuentra inmersa en un momento
histérico y forma parte de la cosmovisién del lugar en el que habitan. De manera que la intuicién

religiosa transcurre en medio de un contexto que la dota de cualidades especificas de su cultura®, y a

17 Las siguientes palabras nos ayudan a sefialar hacia donde apunta el concepto de “lo sagrado”: santo, divino, numinoso,
misterioso, oculto, trascendente.

18 Es importante distinguir -intuicién religiosa- de -religién institucionalizada-. Lo primero es una cualidad humana
-subjetiva- “homo religiosus” y lo segundo se refiere a una construccién social, cultural, politica y econémica, también
humana, pero que implica la organizacién y el comtn acuerdo de un grupo de personas.

19 “Intuicién: tener una informacién que recibo del inconsciente que siento que probablemente es un saber” Ortega, German
(2016): Apuntes personales de clase: Antropologia Urbano Arquitecténica.

20 “Un lugar sagrado constituye una ruptura en la homogeneidad del espacio” (Eliade, 1998, p. 10)

21 “Considerar todo lo material, lo vital, lo emocional, lo instintivo, lo imaginado, lo fantéstico, lo racional, lo espiritual.
Todo lo recordado, todo el pasado, todo lo deseado, todo el futuro, en un acuerdo lo més integral posible.” Ortega, German
(2016), op. cit.

22 “Para sentir todo el peso de estas intuiciones es preciso olvidar el tono de nuestra dogmaética y de nuestro templado
catecismoyrevivirel terror quelosjudios pudieron sentirantela furia de Yahveh, loshelenos ante el espanto delaHeimarmene
(el ‘destino’), y en general, el hombre antiguo ante ira deorum.” (Otto, 2012, p. 117).

23 Que forma parte de un sistema de creencias que ademaés puede incluir una instruccién religiosa.
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Imagen 0.4

Cuento de una laguna
misteriosa.

Chacagua, Oax.

Tlustracién: Jimena Estibaliz
Carranza

suvez, al ser algo que se vive de forma subjetiva conlleva una amplia diversidad (intersubjetiva) dentro
de cada cultura. Dicha cualidad cultural, sugiere-promueve-facilita una manera de experimentar la
religiosidad, pero también puede eludir-limitar-dificultar a través de ideas dogmaticas otro tipo de
experiencias religiosas efectivas, como por ejemplo: las relaciones sexuales.

Asimismo es importante mencionar que con las migraciones, los intercambios culturales y
demas fenémenos globales que acontecen desde la era moderna hasta la actualidad, las religiones
y las formas de manifestar la intuicién religiosa se han diversificado a gran escala: “es necesario
abandonar ciertas categorias clasicas del analisis socioldgico, en sentido de revisar la relacién que
tenemos entre religién y cultura, lo cual obliga a replantearse lo que estamos entendiendo ahora por
religién en los albores de este milenio (...). Es necesario anotar que las transformaciones religiosas
actuales son y seran inevitablemente difuminadoras de los clasicos margenes que definian a las
religiones universales y establecidas y que la tendencia a la disolucién de fronteras entre las distintas
religiones debe ser asumida como un fenémeno propio y caracteristico de la sociedad que emerge
de este siglo XXI (Parker, 2011, p. 16)." Esta disolucién de las fronteras entre las distintas religiones
ha creado un complejo campo devocional donde es recurrente encontrar, por ejemplo, una persona
con fe cristiana, que abraza alguna filosofia oriental y que ademas acude a ceremonias dirigidas por
chamanes.

La intuicién religiosa impulsa al ser humano a tener experiencias fuera del tiempo rutinario y a
buscar en estas experiencias la efectividad religiosa del tiempo ritual. Esta tesis explora una manera
de manifestar esta intuicién religiosa, en el espacio publico de un barrio popular de la Ciudad de

Meéxico.

24 Suarez, Hugo José (2015): Creyentes urbanos. Sociologia de la experiencia religiosa en una colonia popular de la ciudad
de México. Instituto de Investigaciones sociales, UNAM, México. p. 31.
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De la idolatria a la adoracién de imagenes en México

El relato mitico tiene un nucleo de verdad, pero su interpretacién no puede ser estrechamente
factual ni literal.

Rodrigo Martinez Baracs

Al estar situada en un lugar y momento particular, cada cultura es tnica y construye sus propios
patrones religiosos mediante los cuales se conforma su cosmovisién. La cosmovisién en las
culturas tradicionales se caracteriza por tener una coherencia muy fuerte entre las componentes
que la conforman?®. Abordar mesoamérica implica hablar de un territorio que engendré culturas
tradicionales, por lo que la llegada de los conquistadores espafioles, cuya cosmovisién era muy
distinta (menos coherente)?, produjo un gran choque cultural que impacté el &mbito religioso de

ambas partes e implicé una conquista espiritual.

Con la conquista de México (1519-1521) comenz6 la destruccién sistematica de los idolos indios®, por
doquier remplazados por iméagenes de la Virgen y de los santos. Los conquistadores encabezados
por Cortés, v después los misioneros, borraron, quemaron y destrozaron las pinturas y las estatuas

mexicanas® (Gruzinski, 1994, grafico 2 p. s/n).

Los espafioles se horrorizaron con los idolos mesoamericanos® y sus practicas rituales, pues se
contraponian en muchos sentidos a su cosmovisién cristiana, por lo que llevaron a cabo un largo
proceso de destruccién fisica y simbélica de los mismos. Pero sabian que para tener una conquista
espiritual exitosa, no podian dejar a los indigenas sin una instruccién religiosa que ademas les
permitiera mantenerlos sometidos, asi que se abocaron a reemplazar y redireccionar los cultos

mesoamericanos hacia la religién cristiana.

(-..) laiglesia del Tepeyac (...) Es probable que fuera fundada en la década de 1520 o en la de 1530 por los
franciscanos, entre otras ermitas que erigieron a manera de “cultos de sustitucién”, para desplazar los

cultos antiguos, considerados demoniacos (Martinez y Orellana, 2017, p. 26).

25 “Si bien toda cultura mantiene la relativa coherencia de sus componentes, las llamadas culturas tradicionales poseen,
en contraste con las denominadas modernas, una coherencia mucho maés fuerte.” Alfredo Lépez Austin

26 Para ahondar en la comprensién de la cosmovisién que dominaba en esos afios a la Europa Occidental revisar: Harari, Y.
N. (2013): Cap. 15: “El matrimonio de ciencia e imperio”(pp. 305-335), en De animales a dioses. Breve historia de la humanidad.
Debate, Barcelona.

27 A consideracién del autor o del traductor del libro: El termino “Indio” refiere a las personas nacidas en la India, de modo
que seria mas pertinente hablar de “pobladores nativos americanos” o en su defecto de “indigenas”.

28 Seria importante reconocer que, aunque hayan sido pocos, algunos de estos conquistadores, registraron, escondieron y
cuidaron, parte de estos elementos y conocimientos milenarios.

29 Dichas deidades-idolos eran complejos simbolos que comunicaban a sus adoradores, acerca de fuerzas sobrenaturales
e historias de vida que les ayudaban a entenderse como parte del universo creador.
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Imagen 0.5. La imagen de la Virgen de Guadalupe se encuentra fuertemente arraigada al imaginario mexicano. Fotografia
de Rafael Lopez Castro en el libro “Vestida del Sol”
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Esto conllevé grandes dificultades durante el proceso transitorio, pues aunque ambas partes
compartieran una religiosidad rigurosa, su forma de experimentar y comprenderla era muy diferente.
Una de las diferencias principales tenia que ver con la percepcién temporal, pues el cristianismo no
entiende su religién a partir de un tiempo mitologico (propio de la culturas mesoamericanas), sino a

partir de un tiempo histérico.

El cristianismo va atin mas lejos en la valorizacién del Tiempo histérico. Por haber encarnado Dios,
por haber asumido una existencia humana histéricamente condicionada, la Historia se hace susceptible
de santificarse. (...) Para el cristiano también el calendario sagrado reproduce indefinidamente los
acontecimientos de la existencia de Cristo, pero estos acontecimientos se desarrollaron en la Historia;

ya no son hechos que sucedieran en el origen del Tiempo, al comienzo (Eliade, 1998, p. 33).

Esto implicé un largo proceso de transicién religiosa que transformé la cosmovisién de las
sociedades mesoamericanas y las encaminé hacia la formacién de una sociedad novohispana. A
pesar de que la religién dominante era la cristiana, se produjo un sincretismo® con las idolatrias
mesoamericanas, que dio una dimensién religiosa mucho mas compleja que la que los espafioles
intentaron instruir. Uno de los casos mas representativos de este sincretismo religioso es el de la
Virgen de Guadalupe.

Por la dimensién de los territorios conquistados, los frailes se enfrentaron con una enorme
dificultad para controlar la adecuada ejecucién de los cultos de sustitucién en los nuevos templos
y al no poder hacerse cargo se efectudé una nueva interpretacién, por parte de los nativos, de los

simbolos dados.

Franciscanos como fray Toribio Motolinia, fray Jerénimo de Alcald y fray Pedro de Gante (...) se dieron
cuenta de que los indios consideraban a santa Maria el “Dios de los cristianos”, por encima de la cruz o
Cristo; que a santa Maria si la podian entender bien y a Cristo no; que a todas las iméagenes las llamaban
santa Maria (...). Habia surgido una idolatria mariana. Pero los indios no hicieron mas que insertar el

culto a Cristo y la Virgen en su religiosidad dualista (Orellana y Martinez, 2017, p. 27).

Otra de las diferencias cosmogoénicas entre el sistema religioso mesoamericano y el cristiano, es
que el cristianismo se constituybé como una religién portatil, es decir, puede ser transportada de un
lugar a otro, no se encuentra anclada-integrada al lugar y al clima en el que surgié, por el otro lado el

sistema religioso mesoamericano es fundamentalmente contextual.

30 “Por lo general se habla de sincretismo cuando se hace referencia a la complejidad de elementos en parte autéctonos
[..] en combinacién con elementos extranjeros [...], donde los Gltimos parecen no ser lo suficientemente asimilados o son
adaptados a las estructuras miticas de la tradicién autdéctona, con los que conforma una religiosidad especifica con tintes
originarios [...](Gutiérrez, 2005: 622-623)” (Suérez, 2015, p. 327)
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La devocién a la Virgen de Guadalupe supone entonces una fusién entre un simbolo religioso
femenino prehispanico, Tonantzin Cihuacdatl, que se llevaba a cabo en el Tepeyac®, con un simbolo
también femenino pero cristiano, la Virgen Maria,® que posteriormente fue nombrada Virgen de
Guadalupe por estar ubicado su santuario (el lugar de su aparicién) en la Sierra de Guadalupe,
nombrada asi desde el inicio de la conquista en honor a la Virgen de Guadalupe de Extremadura

Espana®.

El nombre de la divinidad, “Nuestra Madre”, convenia perfectamente a la Virgen cristiana. Los indios
habian conservado el habito de dirigirse al Tepeyac. Los espafioles fueron atraidos por la imagen nueva
que mandd colocar Montufar, por los milagros que operaba y, para apropiarse mejor esta devocién,

dieron a la Virgen el nombre de Guadalupe. (Gruzinski, 1994, p. 105).

Con la llegada del arzobispo Monttfar en 1554 se puso especial atencién en impulsar el culto a la
Virgen de Guadalupe. El arzobispo consideraba vital pasar de la conquista espiritual a la consolidacién
de la iglesia novohispana, y para esto se valié de una imagen-simbolo que pudiera unificar ambas
cosmovisiones con una especie da neutralidad cultural, “que no le impide estar sélidamente
arraigado en lo sobrenatural cristiano”*. Esta imagen estuvo a cargo de Marcos de Aquino, un pintor
indigena formado por frailes franciscanos, dicha pintura se encuentra actualmente en la Basilica de
Guadalupe en la Ciudad de México, a un costado del cerro del Tepeyac. Es importante sefialar que la
imagen de la Virgen de Guadalupe pintada por Marcos, es muy semejante a la imagen de la Virgen
del Coro ubicada en el Monasterio de Guadalupe en Extremadura Espafia.

El culto a la Virgen de Guadalupe no fue bien recibido por la orden franciscana, motivo por el
cual Monttfar (dominicano) tuvo grandes disputas con Francisco de Bustamante (franciscano).
La orden franciscana advertia el peligro que engendraban muchos de los cultos de sustitucién, es
decir, el sincretismo religioso. Seguramente Montufar también reconocia este peligro, sin embargo lo
considerd como una estrategia para unificar a una sociedad desarticulada, por medio de la adopcién
de un nuevo culto religioso “incluyente” que ademéas produjera en las personas un sentido de
pertenencia e identidad, aunque adentro de un marco cristiano.

Esta lucha por enaltecer el culto Guadalupano se concretd hasta 1648 cuando el culto fue lanzado
definitivamente por el clero de la capital. Aunque para esos momentos el culto ya atraifa muchos
fieles, después de volverse oficial alcanzé una enorme popularidad incluso fuera de México y en

nuestros dias puede ser reconocido en toda América y en otras partes del mundo.

31 Religidn contextual: “Adecirverdad, la colina del Tepeyacatraia desde tiempo atrdsalosindigenas: un santuario consagrado
a la Madre de Dios, Toci (“Nuestra Madre”) se eleva en el lugar desde antes de la Conquista, y la divinidad cténica recibia
ahi las ofrendas y los sacrificios”” (Gruzinski, 1994, p. 104).

32 “En el Tepeyac, refiere Sahagun, los franciscanos quisieron sustituir la veneracién a Tonantzin Cihuacéatl por la de
Tonantzin santa Maria.” (Orellana y Martinez, 2017, p. 26).

33 Orellana y Ascensién, (2017) nos dicen que entre los conquistadores habia muchos extremefios que eran devotos de la
Virgen de Guadalupe de Extremadura Espafia.

34 Gruzinski, Serge (1994): La guerra de las imagenes. FCE, México, p. 132.
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El simbolo guadalupano que proporcioné identidad a la sociedad novohispana se compone de
dos elementos principales: la raza y la maternidad. La cuestién racial por un lado (la virgen morena)
tiene un motivo conciliatorio entre la sociedad espafiola (blanca-dominante) y la sociedad indigena
(morena-oprimida), sin salirse por supuesto de un marco controlado por el clero. Y la maternidad
por otro lado da, en cierto sentido, continuidad al culto de Tonantzin “imago maternal (...) imago
Unica, femenina y protectora”®. Pero también un nuevo cobijo cristiano que protegia y amparaba
a la sociedad novohispana conformada por indigenas, negros, mulatos, mestizos y espafioles.
“Maternidad interracial”. Un cobijo que también los volvia suyos y por lo tanto deudores de su
devocidn, “la Virgen llegaria a ser declarada “patrona del reino” en 1746, coronada “reina de la nacién”
en 1895 y proclamada “emperatriz de las Américas” en 1933."%

“La Virgen del Tepeyac, Maria de Guadalupe, es la Virgen por excelencia; la Virgen es mexicana
antes de ser celestial, y México, asi magnificado, se vuelve la tierra de eleccién, la “cuna” de la Virgen.s”
Esta construccién identitaria dela “virgen de todos” fue fundamental durantela independencia y hasta
la actualidad es considerada por muchos como un simbolo nacional. Actualmente la peregrinacién
a la Basilica de Guadalupe el 12 de diciembre es una de las peregrinaciones méas concurridas del
continente americano, en la que los fieles abandonan su vida cotidiana para entregarse con devocién
a un tiempo ritual en el que hacen ciertos sacrificios y se exponen a situaciones que pueden parecer
incémodas para poder llegar al santuario y recibir la bendicién de la Virgen de Guadalupe. “Afio tras
afio, la imagen produce el milagro, y el milagro consagra a la imagen.”*

El simbolo maternal de la Virgen fue un elemento clave para consumar la conquista espiritual.
Siendo un tema de enorme complejidad, no debe de ser abordado tinicamente como una imposicién
con fines de control social, efectuados a través de la religién. Sino como una expresién cultural
con muchos matices, resultado de una sociedad diversa, en donde cada integrante tiene una

interpretacién propia del simbolo y una motivacién devocional particular.

Asi, para muchos adolescentes y adultos, repetir la peregrinacién a la Villa de Guadalupe constituye
una forma de continuar las creencias piadosas de una madre que ya no esta con ellos, v de ese modo le
rinden un homenaje tanto a su progenitora terrenal como a su madre celestial (Orellana y Rodriguez-

Shadow, 2017, p. 68).

De este modo se puede concluir que las practicas religiosas moldean el tejido sociocultural
v lo mantienen en constante movimiento a través de la actualizacién ritual, en el caso del culto

guadalupano, cada 12 de diciembre.

35 Idem.

36 Orellana y Cuadriello (2017): Guadalupe Tonantzin, Revista Artes de México, México, num. 125, p. 38
37 Gruzinski, Serge, op. cit. p. 143.

38 Ibidem, p. 134.
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Imagen 0.6.

Pagina siguiente.

Este tipo de altares-
ofrenda dan muestra del
sincretismo que se dio
entre la idolatria indigena a
elementos de la naturaleza
v las imagenes religiosas
cristianas.

Fotografia de Rafael Lopez
Castro en el libro “Vestida
del Sol”
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Capitulo Primero

El barrio popular:
El lugar y las practicas
urbanas

El primer capitulo estd conformado por tres partes: en la primera se
desarrolla la idea de lugar, la manera en que se genera y se transforma
considerando las cuestiones socioespaciales que lo moldean;
posteriormente se aborda la manera en que se produce el lugar en los
barrios populares, el estigma social que estos asentamientos cargan y
el modo en que se produce y experimenta el espacio publico dentro de
estos barrios; finalmente se abordan las précticas urbanas con fines
religiosos que cargan de significado el lugar, a través de las experiencias

y reacciones emotivas de los lugarefios.

Imagen 1.1.

Primeros momentos en el
asentamiento del Pedregal
de Santo Domingo.
Década de los 70.
Direccién Federal de
seguridad AGN.
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1.1 Abordar el lugar y las prdacticas urbanas

Elmapa no es el territorio, es tan sélo su representacion, es una construccién sociocultural que

sefiala y aproxima sin llegar a ser lo que refiere.

Estudiar la ciudad desde el papel de analista que cuantifica, clasifica y fragmenta la urbe en partes con
la intencién de representar una realidad tnica, objetiva y material, genera estudios muy completos
en su minuciosidad, pero alejados de la experiencia urbana como tal. Por eso la intencién de esta tesis
no es ver la ciudad como objeto de estudio, sino como un complejo sistema de partes que requiere ser
abordada desde la escala humana para obtener una interpretacién urbana densa.*

El espacio-tiempo existe por si mismo, no depende de la especie humana*’, no obstante ésta
existe porque hay una realidad espacio-temporal en la que puede habitar. Para poder asentarse en
dicho espacio el ser humano lo altera y lo vuelve habitable*, durante un lapso, lo vuelve lugar. De
manera gradual dicha alteracién espacial puede ser desde pequefia y efimera, hasta tan grande que
se vuelve imperceptible su estado original. En cuanto es producido el lugar (profano) por los que se
deciden asentar, se establece una relacién simbidtica entre éstos y el asentamiento mismo, que no
desaparece atin cuando éstos deciden mudarse a otro lugar, esta relacién extiende una plataforma
de comunicacién, que le permite a los habitantes y al lugar construirse mutuamente generando
identidad y sentido de pertenencia.

El territorio por otro lado, hace referencia a una construccién identitaria propia de una
demarcacién espacial nombrada e identificada como perteneciente a: un individuo o un amplio
grupo de personas, lo que genera una identidad particular que va desde un cuerpo hasta una nacién.
“Su forma connotada mas caracteristica es el territorio, en especial la patria®?, siendo su denotacién
-0 soporte significante- el mapa del pais que uno habita como patria.”«

Situados en nuestro momento histérico es importante sefialar que la tendencia actual de
ocupacién territorial, se da a través del fenémeno que nombramos urbanizacién. Lo que implica
cierta dimensién y cierto nivel de complejidad de dichas alteraciones, en donde el factor temporal,
propicia la expansién y profundizaciéon de la accién humana en el territorio, asi como el traslape
de capas de ocupacién y flujos obsoletos y vigentes que conforman la memoria de cada lugar.

Existen muchas maneras de estudiar las grandes metropolis actuales, en esta tesis se busca tener un

39 “(...)se busca la sensibilidad del interprete que trata de discernir pautas de significados, distingue matices y se esfuerza
por tornar inteligible un modo de vida que ya tiene sentido para los que lo viven” (Tena, 2005, p. 278).

40 Aunque esta haya sido la que, a partir de su reconocimiento, lo nombré y conceptualizo.

41 Entendiendo que el habitar humano implica cuestiones, culturales, religiosas, politicas, sociales, etc. es decir responde a
una organizacién densa y compleja. Habitar no es lo mismo que sobrevivir.

42 Connotacién machista para sefialar la pertenencia de una tierra: Del latin patria, familia o clan; patris, tierra paterna;

pater, padre.
43 Vergara, Abilio (2013): Etnografia de los lugares. Una guia antropoldgica para estudiar su concreta complejidad. Ediciones

Navarra, México. p. 21.
44 Antigiiedad del asentamiento.

34



acercamiento a la ciudad a través de la interpretacién socioespacial de algunas practicas urbanas*
desempefiadas por los habitantes de un barrio, para poder comprender las afecciones que éstas tienen
en el barrio y viceversa. Se analiza entonces esta relacién de continuo intercambio y transformacién,
entre los componentes fisicos*® del lugar y las dindmicas sociales que en él ocurren.

La interpretacién de dichas précticas se realiza dentro de un lugar especifico que alberga una
cultura también especifica. El fin de delimitar el tema y emprenderlo desde una escala humana, es
una propuesta de estudio que en antropologia es llamada etnografia y se sustenta en la observacion
participante*” del investigador, que le permite profundizar en la interpretacién del tejido social y del
contexto que lo contiene, pues como ya se menciond, existe una interpenetracién entre el territorio
y sus habitantes.

Basandonos en el texto Etnografia de los Lugares, una guia antropoldgica para estudiar su concreta
complejidad del autor Abilio Vergara Figueroa. Los lugares son producidos y ocupados mediante
acuerdos sociales, referenciados a construcciones simbdlicas que les dan sentido. No obstante
en una ciudad con una trama social tan compleja y diversa, los sentidos de los diferentes actores
(habitantes), no forma parte de una sola cosmovisién unificadora e integradora como ocurre en las
sociedades tradicionales. La ciudad actual Latinoamericana se conforma por una enorme gama de
sectores sociales articulados y al mismo tiempo fragmentados (si se observa la ciudad como un todo),
en donde cada sector se integra por diversos motivos, ya sean econdémicos, sociales, religiosos, etc.
con ciertas aspiraciones y una cosmovisién compatible con su sector*®, pero muchas veces ajenay en
oposicién con otros sectores. Un claro ejemplo de ésta sectorizacién pueden ser las tribus urbanas,
distinguiéndose cada una de las deméas por codigos de lenguaje especificos (vestimenta, corte de
pelo, manera de expresarse, etc.). Estos c6digos se rigen por sentidos que se contraponen o coinciden
con los c6digos de los demas grupos, que generan mediante acuerdos y conflictos una fragmentacién
o articulacién manifiesta en el espacio fisico, en su ocupacién y apropiacién.

El lugar es también este condensado de acuerdos y conflictos que los habitantes de la urbe
experimentan con sus practicas urbanas dentro del espacio publico, que aunque sea de todos, su uso
implica consensos o imposiciones, en los que determinados grupos, ocupan determinados espacios®

en determinadas temporalidades?®.

Por el dia la comunidad respeta la homofobia de los normales que no les parece adecuado ver escenas

45 Las practicas urbanas son las acciones que los habitantes de la ciudad practican en el espacio urbano, ya sea publico,
semi-publico o privado.

46 Que aparentemente esta desanimado.

47 “Observarpara participar: Desde el naturalismoyvariantes del interpretativismo, los fenémenos socioculturales no pueden
estudiarse de manera externa pues cada acto, cada gesto, cobra sentido mas alla de su apariencia fisica, en los significados
que le atribuyen los actores. El tinico medio para acceder a esos significados que los sujetos negocian e intercambian, es la
vivencia, la posibilidad de experimentar en carne propia esos sentidos, como sucede en la socializacién. Y si un juego se
aprende jugando una cultura se aprende viviéndola” (Guber, 2001, p. 55).

48 Lo que no implica que no haya disputas al interior del mismo sector.

49 Cuya ocupacién no es estatica pues estdn expuestos a dindmicas y fenémenos como el desplazo.

50 Que implican desde cortos periodos de tiempo (horarios) hasta largos periodos (épocas).
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homosexuales, pero conforme se acerca la noche los diferentes comienzan a utilizar dichos espacios
con mayor libertad y los homofébicos deben tomar la distancia necesaria para no incomodarse. Existe

entonces un horario socialmente aceptado en el que la dindmica de ocupacién cambia.®

El lenguaje tanto hablado (relato, didlogo) como escrito (impreso en el espacio) es un vehiculo
fundamental para construir el sentido del lugar y sus significantes. Por ser la herramienta fundamental
del ser humano, el lenguaje engendra la cosmovisién del que vive inmerso en él, a través de éste es
que expresa e interpreta el mundo que le rodea, (el lugar en el que se encuentra) decodificando los
acuerdos y conflictos. Por eso cuando el sujeto se introduce a un nuevo lugar pierde naturalidad
y entra en un estado de alerta y observacién mas meticulosa (sobre todo si se siente en riesgo) y
pone especial atencién en lo que sus sentidos tratan de desvelar para comprender el lugar y puede
entonces decidir si intenta fluir en él o desiste. Por otro lado los lugarefios®® notan inmediatamente
la inseguridad o lo ajeno de alguien (intruso), que se mueve con torpeza en el espacio, porque
la construccién de su lenguaje no tiene los cédigos de este nuevo lugar y le tomara un tiempos?
aprender a moverse. Un ejemplo puede ser entrar a un barrio popular o en contraste ingresar a un
centro comercial de clase econdémica alta, ambos casos pueden representar un reto de actuacién muy
grande para quien se sabe no perteneciente a dicho ambito social.

Complementario a lo mencionado en el parrafo anterior, es importante sefialar que el lenguaje del
lugar cambia con el tiempo, no es estatico y entre mas diversificada sea una sociedad y los sentidos
que la conducen, més transformaciones y a mayor velocidad ocurren. La transformacién de los
lenguajes interpretativos del lugar modifica o reemplaza las practicas urbanas preexistentes. Esta
necesidad de transformacién del lenguaje pasa porque las interacciones sociales y las caracteristicas
espaciales de los lugares estan en constante renovacion y resignificacién y esto requiere de nuevos
cédigos de comunicacién, que a su vez (de manera ciclica) creardn nuevas interacciones sociales y
modificaciones o adecuaciones espaciales.

El lugar es también la demarcacién espacial (tangible) en la que se dan las interacciones humanas,
el lugar fisico, es decir, la espacialidad construida para el habitar. Podriamos hablar entonces
del cuerpo del lugar que contiene al cuerpo del actor o de los actores y sus practicas, por ende el
lugar propicia-facilita pero también limita ciertos usos y posee cddigos de utilizacién y relaciones
emosignificativas® especificas de cada lugar, por supuesto existen correspondencias, referencias y
analogias con otros lugares, pero nunca seran fieles copias reemplazables.

Este cuerpo continente tiene una morfologia, desde lo micro hasta lo macro, que comunica y

51 Trabajo de campo e investigacién sobre La Habana, Cuba. Desarrollado por el autor de la tesis en el curso: Grandes
Metrépolis de América Latina II, CC Arquitectura Ciudad y Territorio, UNAM.

52 Ellugar genera lugarefios. Los lugarefios son sujetos que habitan un territorio especifico, dentro de un momento histérico
también especifico.

53 Dependiendo de lo ajeno que sea para el sujeto, de sus herramientas de interpretacién y de la confianza que tenga en
si mismo.

54 Vergara, Abilio, op. cit., p. 38.
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establece un didlogo con los cuerpos contenidos, sin embargo el ser humano sélo puede habitarlo a
partir de su escala, la humana. Asi que por mas grande que sea un asentamiento, su experimentacién
e interpretacién depende de los portales de percepcién (sentidos) de cada sujeto, que lo habilitan
para aprehender e integrar a su existencia individual, las experiencias adquiridas en cada lugar. Esto
también le da al lugar una dimensién perceptual, en la cual cada persona (de forma subjetiva) o cada
grupo (de forma intersubjetiva), percibe el lugar de forma distinta con base en sus experiencias y
condicionamientos socioculturales particulares.

Asimismo el lugar tiene la vocacién de ser intérprete y de ser interpretado. La interpretacién del
lugar y la interpretacién que el lugar hace de quien lo habita en muchos casos funciona de manera
automatica e inconsciente, pero no por eso es inexistente. Los lugares requieren de mayor o menor
esfuerzo para interactuar en ellos, por ejemplo dentro del caso de estudio de esta tesis: El Pedregal de
Santo Domingo, demandan maés atencién sus calles de uso mixto (comercial-habitacional-servicios),
que sus calles de uso habitacional. Esto nos sugiere que entre mas interacciones sociales e intercambio
de flujos existan, aumenta la complejidad de interpretacién y de su consecuente utilizacién. Este
lenguaje de interpretacién es el que nos habilita para transitarlo o permanecer en los lugares, para
movernos con seguridad y si es necesario con cautela, valiéndonos de nuestros sentidos para percibir
los limites, las advertencias, las provocaciones o las invitaciones.

Hasta ahora se ha hablado del lugar como una construccién y sobreposicién de sentidos humanos-
profanos que alteran la espacialidad fisica. No obstante un espacio natural-sagrado como una selva
o un desierto, al momento de ser habitado puede ser interpretado como lugar, lugar sagrado, pues
el lugar no existe sélo afuera de forma fisica, si no que es algo que se construye y se proyecta desde
adentro. Entonces el lugar existe al ser habitado-interpretado y si no esta habitado por un humano
sencillamente existe (es natural). Una roca, una planta o un animal no necesitan construir la idea
de lugar para habitar en el espacio, sino que son parte de él (ecosistema) estan dentro del programa
instintivo de la naturaleza. El lugar es entonces, desde esta perspectiva, una construccién humana.

Ellugar se configura a través de una condensacién de sentidos causados y a su vez condicionados
por dos impulsos. El impulso de la naturaleza, que tiene que ver con su fuerza misteriosa y creadora
de lo sagrado,’ (que serad lugar hasta que sea habitado). Y el impulso del humano®®, lo profano, el
artificio creado y regulado por actores que inmersos en un contexto se ven impulsados a llevar a
cabo cierto tipo de practicas. En este sentido la naturaleza es el componente permanente e inmortal

(continente), aunque sea alterable, y todo lo humano es el componente efimero y mortal 5 (contenido).

55 La capa terrestre que sustenta a los asentados: El relieve con sus depresiones y elevaciones, a su vez relacionadas con
las concentraciones de agua, el mar, rios, humedales y lagos; las condiciones ambientales que propician cierto tipo de
ecosistemas; v la incidencia de los astros que ordena los ciclos de la vida en la tierra.

56 Aungue sea un impulso natural en él, al darse cuenta de que esta realizando un proceso creativo, homo faber, esta toma
de consciencia lo separa en cierto grado del programa instintivo de la naturaleza y lo que produce ya no es algo natural
sino un artificio.

57 Por este motivo gran parte de las religiones han basado sus experiencias religiosas en el temor (en un sentido de respeto
total) a lo enorme y tremendo que engendra la naturaleza recicladora de la vida.
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Al estudiar un asentamiento humano es fundamental tener una nocién del proceso que se da entre
la idiosincracia de los asentados y la geografia en que se da el asentamiento, ambas establecen una
relacién que las transforma mutuamente, generando la morfologia artificial urbana que se desplanta en

la morfologia natural del sitio.5®

Esta complejidad de sentidos y condicionamientos que se condensa en el espacio y se rige ademas
en tiempos diferentes®, puede adquirir un nivel de interpretacién méas denso si se analiza desde los
pies de los actores que lo experimentan (etnografia). Dicha perspectiva permite de forma efectiva
observar las motivaciones, los condicionamientos v el sentido de las practicas que desempefian
los actores al habitar, considerando los factores de la experiencia misma sin desarticularlos y
objetivizarlos, buscando més bien comprender la dindmica de los lugares insertos en el territorio a
través de la intersubjetividad.

“El imaginario urbano ha ido uniendo simbélicamente practicas, locus, objetos y sujetos de ciertas
formas, que permiten contar historias, atribuir valores y significados, imaginar futuros y reconstruir
pasados..”®® de modo que la ciudad puede ser vista “como un mosaico de lugares que han sido y
son construidos socialmente, en un proceso siempre inconcluso.”® Se debe buscar entonces un
analisis que visibilice los valores subjetivos e intersubjetivos de los lugarefios, puesto que son estos
los que construyen y transforman el lugar mediante este proceso siempre inconcluso. Este impulso
transformador surge de su propio imaginario que les permite descubrir e interpretar los simbolos
que se encuentran a su alrededor, pudiendo asi construir socialmente el lugar mientras lo habitan.
Estos simbolos, valores y normas cobran sentido (se cualifican), al momento de ser experimentados e
interpretados, “el lugar es producido (construido) por el sentido y al mismo tiempo, por la experiencia

social”®

Respecto del concepto de imaginario urbano, es importante retener que se trata de representaciones
sociales de lo urbano, aspecto que se refiere a una de las formas de relacién y de pertenencia elemental:

la del sujeto con el espacio. Y que, lo que define a los imaginarios urbanos no es otra cosa que la

58 Trabajo de investigacién sobre la Ciudad de Zacatecas. Desarrollado por el autor de la tesis en el curso: Evolucién de las
ciudades en México, Programa de Maestria: Restauracién de Monumentos, UNAM.

59 Refiriéndose a una cuestién perceptiva del tiempo: a una escala humana, dentro de una cotidianidad subjetiva, la tierra
no se percibe animada (mas que cuando suceden movimientos teltricos de cierta fuerza o explosiones volcénicas), sin
embargo desde una perspectiva mas amplia que la humana la tierra se encuentra en constante transformacién (de la Pangea
a nuestro momento actual), pero el ritmo que la rige responde a un tiempo que no podemos percibir en el lapso de una vida
humana y eso nos hace percibirla inanimada atin sabiendo que no lo esta. En contraste, al observar una nube en el cielo,
percibimos que su temporalidad es mucho mas efimera, menos sélida, lo que nos hace percibirla como algo en movimiento
y resulta mas facil asociarlo con lo vivo. Consecuentemente vivimos un traslape temporal, desde lo micro hasta lo macro,
que condiciona nuestra percepcién temporal-humana de manera particular y ademas tinica en cada persona.

60 Linddn, Alicia (2007): “Los imaginarios urbanos y el constructivismo geografico: los hologramas espaciales.” en Revista
Eure, Santiago de Chile, nim. 99, vol. 33, p. 39

61 Ibidem, p. 36.

62 Ibidem, p. 38.
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representacién y consiguiente construccién de sentido, que tiene como objeto de apropiacién simbdlica
al espacio de la ciudad, haciendo evidente la relacién que una sociedad en particular, en un momento
histérico determinado, tiene con el espacio que habita, en el que trabaja o en el que se recrea; es la
vinculacién entre la sociedad y la ciudad a través de la reinvencién representacional que la primera

realiza sobre la segunda. (Tena, 2005, 312 pp.)

Ademas de la observacién participante, han surgido diversas metodologias, también provenientes
de la etnografia, para aproximarse a los imaginarios urbanos desde una perspectiva urbana espacial,
que nos faculta para comprender la complejidad de contextos especificos, esta metodologia es
denominada holograma espacial. “El holograma espacial no es un simple relato de practicas y
lugares, o un relato de simples escenarios en los que se despliegan précticas. Es un relato de practicas,
lugares vy escenarios que contiene dentro de si y de manera encapsulada, otros lugares, sentidos de
los lugares, intencionalidades de los habitantes de esos lugares, simbolizaciones de los lugares y del
quehacer que en ellos se concreta.”®3

Los hologramas® espaciales son una manera de visibilizar la produccién social de los lugares,
desde una perspectiva intersubjetiva, con el fin de obtener una interpretacién densa de la trama
de sentidos que cualifica algin lugar especifico, sin separar los elementos que lo conforman. La
idea es que una parte del holograma, que es el lugar a interpretar, condensa la informacién del
holograma completo. Lo que quiere decir que el lugar interactiia con los imaginarios adquiridos y
experimentados por sus habitantes y transetintes cuando se encuentran en otros contextos® y esta
interaccién le proporciona al lugar nuevos sentidos referenciados a dichos contextos. Motivo por el
cual el lugar se encuentra en permanente transformacién e interaccién con otros lugares, incluso a
una escala global.

La manera de aproximarse al holograma espacial es por medio de las narraciones obtenidas de
los habitantes y transetntes del lugar que se pretende estudiar. El texto que surge de dicha narracién
sera el material de interpretacién, junto con las observaciones de la espacialidad del lugar y de las
practicas que en él se pueden ver. La narrativa y las palabras empleadas por el entrevistado son
indicadores que deben ser estudiados con minuciosidad, para encontrar en ellos los significados
atribuidos que pueden resultar irrelevantes si no se interpretan adecuadamente. “Entonces, cuando
el estudioso de la ciudad y sus lugares interpreta fragmentos del lenguaje, puede captar momentos de
la vida social, capturar el instante dentro del flujo, en el sentido de Bergson.”*

Aunque no hay una receta ni se busca una interpretacién tnica en los casos de estudio, existen
estrategias de aproximacién a la comprensién de sus imaginarios urbanos. Uno de estas es obtener
el escenario holografico, es decir, la referencia de los otros lugares y sus peculiaridades, que surgen

al decodificar las narraciones, obtenidas con las entrevistas y las encuestas abiertas. Otra cuestién

63 Ibidem, p. 43

64 No son realmente hologramas sino que es una metéfora.
65 Otros lugares.

66 Idem.
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Forma espacial

Imagen 1.2
Representacién grafica del holograma espacial. Grafico: Monturbio

importante por abordar es lo visible del escenario, o sea las formas espaciales y las précticas espacio-
temporales, a lo que Lindon sugiere que se visualice como bidimensional, para posteriormente llegar
a la tridimensionalidad del holograma, a través de la incorporacién del significado atribuido al lugar.
También se sugieren otras estrategias, tales como, incursionar en la memoria del lugar e intentar
localizarla en el presente, asi como abordar el acervo de experiencias del narrador, para comprender
con mayor profundidad las redes de lugares con los que el habitante contrasta el lugar que se estudia.

Los hologramas espaciales nos permiten comprender la relacién entre el sujeto y el espacio sin la
necesidad de fragmentarlo en partes, més bien se pretende comprender a partir de las interrelaciones
que se dan de manera transubjetiva®.

Estasexploraciones pueden nutrirse con los planteamientos que hace Jungrespectoal inconsciente,
en los que sostiene que gran parte de las experiencias que tenemos en nuestra vida cotidiana,
asi como una herencia psiquica-humana, se encuentran sumergidas-ocultas en el inconsciente,
aparentemente olvidadas o inexistentes, hasta que aparecen bajo ciertos estimulos internos o
externos. Por ejemplo, al pasar por un lugar con un olor particular al que no se le estd poniendo
atencién (consciente), puede emerger (del inconsciente) una repentina afluencia de recuerdos de la
infancia a la psique consciente. Entonces un olor, una imagen, un ambiente, incluso un pensamiento,

pueden ser las causantes de que nuestro inconsciente traiga a la psique consciente determinado

67 “Transubjetivo, en ellos estan otras experiencias espaciales vividas. En suma, los otros lugares son traidos a ese escenario
(un lugar) a través de las experiencias vividas en esos otros lugares por los sujetos que actiian alli” (Pablo Navarro, citado
por Lindén, Alicia, op. cit., p. 42).
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recuerdo.® El impulso inconsciente por el cual emergen ciertos recuerdos o estructuras psiquicas
a la psique consciente es un fenémeno misteriosos en la mayoria de los casos y no tendria sentido
analizarlas exhaustivamente. Sin embargo, para profundizar en la interpretacién y comprensién de

un lugar, puede ser una buena herramienta considerar la existencia de dichas estructuras simbdlicas.

1.2 Produccién social del lugar en barrios populares
1.2.1 Produccion social del lugar

La produccién del hdbitat es un medio social de comunicacién y construccion de sentido

mediante el cual se conforma el lugar.

La transformacién espacio-temporal que produce el lugar es intrinseco al habitar humano, por lo
tanto el lugar existe con sus cualidades tangibles e intangibles en tanto la especie humana exista. Sin
embargo la manera en que se ha producido el lugar ha variado mucho a lo largo de la historia. Para
tener una aproximacién al fenémeno de la produccién social del habitat®, un barrio popular como el
Pedregal de Santo Domingo puede servir como caso de estudio, ya que los fenémenos de apropiacién
territorial y el sentido de cooperacién comunitaria tienen una fuerza y dinamicidad notoriamente
mas activa que en las partes de la ciudad reconocidas como formales, dénde la convivencia vecinal
tiende a ser nula o superficial, ain mas grave cuando las calles son privatizadas (cuando se restringe
el acceso).

Si abordamos la produccién del habitat antes de la revolucién industrial, encontramos que
la mayor parte de las viviendas eran construidas por los mismos residentes de acuerdo a una
cosmovisién, propia del asentamiento y de la cultura en la que se encontraban inmersos.” Aunque
esta manera de produccién sigue vigente, después de la revolucién industrial la tendencia cambid
mucho, “con los desarrollos técnicos y el crecimiento de la economia, estas practicas fueron dejadas

alas personas mas desfavorecidas y gradualmente desaparecieron de los procedimientos formales de

68 “Pero las ideas olvidadas no han dejado de existir. Aunque no pueden reproducirse a voluntad, estan presentes en un
estado subliminal -precisamente, méas alla del umbral del recuerdo-, del cual pueden volver a surgir espontdneamente en
cualquier momento, con frecuencia, después de muchos afios de aparente olvido total” (Jung, 1995, p. 34).

69 “Es un sistema de produccién social que actiia sin fines de lucro, por iniciativa y bajo el control de una empresa social
promotora, que puede ser una organizacién de base de pobladores (cooperativas, asociaciones, mutual, sindicato, etc.), o
una organizacién profesional no gubernamental (algunos de los tipos de ONG, centros de asistencia técnica, institutos
popularesdevivienda, asociaciones civiles pro-vivienda, etc.) que produce viviendas y conjuntos habitacionales que adjudica
ademandantes organizados, quienes generalmente participan activamente desde las primeras fases del proceso habitacional”
(Enrique Ortiz, 1998)

70 Por ejemplo, Vogt (1993) nos habla de la manera en que se conciben las casas en Zinacantan, Chiapas: “El universo fue
creado por los Waxak-Men, dioses que lo sostienen en las esquinas y que establecieron su centro, el “ombligo de mundo”, en
el centro de Zinacantan. En forma correspondiente, las casas tienen cuatro postes en las esquinas y centros determinados
con precisién.” (p. 93).
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la economia y la ciudad.”” La industrializacién generd nuevas formas de habitar principalmente en
las ciudades y consolidé un nuevo sector dedicado a la construccién que requeria de una propuesta
urbana y arquitecténica que lo planificara; recursos humanos que lo edificaran; y recursos naturales
industrializados que le dieran cuerpo a las propuestas.

No obstante la industrializacién no garantizé que todos en la ciudad fueran acreedores a una
vivienda y aunque se han generado programas sociales para dotar de vivienda™, el mismo modelo
econdmico provoca la existencia de un sector desfavorecido. Asimismo la centralizacién de los
recursos econémicos en las ciudades ha obligado a los habitantes del campo a migrar a ellas, existen
proyecciones para el afio 2050 en los que se puede notar el incremento de poblacién urbana en
el mundo.” El surgimiento de los asentamientos informales™ es entonces consecuencia de la
migracién del campo a la ciudad. Ante este fenémeno los poderes econémicos y gubernamentales
buscan desentenderse y mantenerlos dentro de un marco de marginacién, no obstante los habitantes

de dichos asentamientos son uno de los motores fundamentales en las grandes metrépolis.

Asi las favelas son el primer filtro que genera la misma ciudad para que lo rural no logre permear y
“hacer fea la ciudad”, ahi es donde llegan los migrantes del campo con la aspiracién de pertenecer a la
urbe y tener por fin “una vida digna”. Pero las personas que viven en las favelas son esenciales para el
sistema econémico de la ciudad, un recurso humano de facil explotacién, son los esperados obreros
(antes campesinos) que al vivir en una realidad tan precaria e injusta, se ven obligados a trabajar largas
jornadas para obtener salarios miserables. Son el capital humano de las ciudades en vias de desarrollo,

asi como los paises subdesarrollados son el capital de los paises de “primer mundo”

Los asentamientos informales son generalmente una de las partes més dinadmicas de la ciudad,
tanto en sus transformaciones morfolégicas como en sus dindmicas sociales, en donde el encuentro
cara a cara es la forma mas comun de relacionarse. Dicho sentido comunitario, con sus respectivos
acuerdos y conflictos, tiene mucho que ver con la organizacién que se requiere para llevar a cabo
la produccién del lugar, respondiendo consensualmente a las intenciones que tiene el grupo al
producirlo. Por ejemplo, en el Pedregal de Santo Domingo (asentamiento que se dio a partir de una

invasién masiva en un territorio no urbanizado al sur de la Ciudad de México) los primeros asentados

71 Hernandez, Jaime (2013): “Construccién Social del Espacio Publico en Barrios Populares en Bogotd”, en Revista INVI,
FAU-Universidad de Chile, vol. 28, nim. 78, Mayo-Agosto, p. 143.

72 Que al paso de los afios su calidad ha ido en detrimento. (En México)

73 En México la poblacién urbana es mayor al 75%, del 2010 al 2050 se estima que incremente de 88 a 113 millones, en el
resto del mundo las cifras son atin mas alarmantes, sobre todo en India y China que se duplica su poblacién urbana. UNICEF
(2012): An urban world, en https: /www.unicef.org/sowc2012 /urbanmap/#

74 Existen muchas maneras de nombrar dichos asentamientos: asentamiento informal, barrio popular, barrio marginal,
ciudad perdida, en otros contextos (favelas, villas miseria, chabolas). Todos estos pueden ser entendidos como sinénimos, sin
embargo, cada uno apunta hacia circunstancias especificas del asentamiento, por lo que suuso no es siempre indiferenciado.
Se utilizard entonces el que se considere pertinente.

75 Ensayo sobre las grandes metrépolis de Brasil. Desarrollado por el autor de la tesis en el curso: Grandes Metrépolis de
América Latina I. CC Arquitectura Ciudad y Territorio, UNAM.
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tuvieron que organizarse para defender los terrenos invadidos de los antiguos propietarios, pero
también para trazar y construir las calles y los lotes, lo que implicé trabajo fisico y recaudacién de
recursos econémicos. “Empezamos a hacer las calles, nos uniamos, porque realmente estdbamos
unidos los paracaidistas, cuando haciamos faenas de domingo a domingo, rompiendo la piedra,
rellenando las grietas y barrancas, aplanando el camino, haciendo las calles””®

Si lo contrastamos con una familia que compra o renta un inmueble en una parte formal de la
ciudad, donde se garantizan todos los servicios (no hay que luchar por ellos), lo mas probable es
que el lazo social entre los demds habitantes del barrio sea nulo o superficial, atin cuando sea un
grupo de familias que llegé al mismo tiempo a comprar o que se organizé para mandar construir.
Podemos decir entonces que las relaciones establecidas no suelen tener la misma cercania y sentido
comunitario que en los barrios populares.

Por supuesto no se puede generalizar, pues hay lugares que comenzaron siendo informales y al
paso de los afios adquirieron servicios y se volvieron parte de la “ciudad formal”, lo que en ocasiones
debilita el tejido social construido, sobre todo al paso de las generaciones. Los lazos construidos
quedan impregnados en la memoria del lugar v de sus habitantes, pero no por esto las relaciones
seran siempre en un mismo grado estrechas, nada es permanente, pueden fragmentarse o romperse

en caso de conflictos aparentemente irreconciliables.

Enel lugar-hogar emplazado en unavecindad-barrio, (...) sus habitantes despliegan relaciones sostenidas
y construyen, en dicho proceso, el tejido social que se expresa en la comunicacién-afectividad intensa
que deviene en un amplio conocimiento y compromiso mutuos. En esto difiere del tipo de interacciones
que se dan en los condominios de reciente formacién (Villavicencio, Esquivel y Duran, 2006), donde se

relacionan mediante tacticas de evitamiento (Goffman) y control expresivo. (Vergara, 2013, p. 174).

Laconfiguracién espacial enlos asentamientos informales selleva a cabo a partir de una produccién
social del lugar, que implica una construccién de sentido que manifiesta el impulso intersubjetivo
de los pobladores y lo deja impregnado en el lugar, lo construye como lugar. Al ser lugares que no
fueron planeados por arquitectos o urbanistas carecen de su trazo regulador e impositivo y mas bien
la sociedad va adaptando y construyendo progresiva y cotidianamente sus casas, calles y puntos de
encuentro. Por este motivo resulta de gran relevancia estudiar estos asentamientos humanos, pues
tienen un cardcter mas puro de los lugarefios que lo habitan a partir de su interpretacién y continua
construccién, a diferencia de la ciudad planificada en donde las intervenciones y apropiaciones
estan condicionadas por muchos agentes externos al lugar.

La produccién del lugar en estos casos implica un consenso entre los actores que deben entablar
una relacién con sus vecinos para dar forma y significado a las unidades espaciales, lo que implica

también la aparicién de juegos de poder. “Contiene todos los aspectos de la naturaleza humana:

76 Pobladores-fundadores del Pedregal de Santo Domingo (2002): Las mil y un historias del Pedregal de Santo Domingo.
Direccién General de las Culturas Populares e Indigenas, México, p. 29.
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luminosos y oscuros, bellos y feos, buenos y malos, profundos y necios.””

Los lugares son bautizados y el nombre se convierte en un simbolo cargado de informacién
ilimitada de referencias e historias. Los asentados construyen en su imaginario colectivo el barrio
como centro del mundo simbélico que ordena y genera una cosmovisién con mayor sentido de
pertenencia (al lugar), atin inmersos en un sistema mecanicista y mercantilista. Asi los asentados se
apropian del suelo que pisan, de la calle que recorren, de la plaza que los congrega. Dejar de lado el
estudio de los barrios populares a través de su experimentacion, es ignorar algo que las metrépolis
actuales han generado y sistematicamente invisibilizado, sin embargo podrian aportar mucho a los
estudios urbanos.

Estos asentamientos cargan un estigma social negativo y las personas que en ellos viven son
diferenciados-discriminados por su condicién social.” Esta estigmatizacién tiene una fuerte carga
de rechazo y los convierte socialmente en personas indeseables para la ciudad y se hacen grandes
estuerzos para que queden fuera de la vista de la ciudad higienizada. Esta postura polariza y sectoriza
la distribucién social en el territorio, generando un complejo de inferioridad, tensién y resentimiento
de parte de los desfavorecidos hacia el resto de la ciudad. Sin embargo, si ampliamos el campo de
investigacién, podriamos notar que estos barrios tienen mucho que aportar acerca de la organizacién
social colectiva que los moldea.

La tenencia de la tierra es otra cuestién fundamental, pues los “invasores-paracaidistas” lo que
buscan es un pedazo de tierra donde vivir y por supuesto, estar dentro de la urbe que concentra
las fuentes de trabajo y que ademds tiene una carga social de apariencia “civilizada”. Con estas
aspiraciones las personas buscan mejorar su calidad de vida y obtener un lugar dentro del territorio,
construido y valorizado por ellos mismos, un sitio del que ademas no los puedan despojar, razén
por la cual deben luchar para que las tierras sean reconocidas legalmente como suyas y construir un
lugar que sea heredado a las futuras generaciones.

La produccién social del habitat en el Pedregal de Santo Domingo, es un fenémeno que dio origen
y fundamento al barrio. Asi que para estudiarlo es fundamental tener presente que se trata de un
barrio que se produjo desde cero por manos de sus habitantes, ellos invadieron dicho territorio
(propiedad de comuneros del pueblo de Los Reyes) y lo urbanizaron picando la piedra volcanica y
construyendo las calles y las casas, teniendo ademés muchos personajes e instituciones en su contra.

La vida en los barrios populares es entonces una mezcla entre hacinamiento y comunién,
marginacién y esperanza. La méxima virtud de la pobreza de recursos econémicos es una gran
riqueza de sentido vital de comunién con la otredad, en tanto que el exceso de recursos tiende al

ensimismamiento e individualizacién.

iTierra para vivir, libertad para construir!™

77 Jung, Carl, et al. (1995): El Hombre y sus simbolos. Paidds, Buenos Aires, Argentina, p. 102.
78 En México son comunmente conocidos como paracaidistas
79 Pobladores-fundadores del Pedregal de Santo Domingo, op. cit. p. 132.
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Iaen 1.3.
Primeros momentos en el asentamiento del Pedregal de Santo Domingo. Década de los 70. Direccién Federal de
Seguridad AGN.

Ciudad incluyente: formal - informal

La produccién social del hébitat funciona, en muchos sentidos, diferente a la produccién
arquitecténica y urbana aprendida en la academia o dentro del circulo académico, regida por las
elucubraciones teéricas y por el mercado inmobiliario, que requiere de clientes que compren o renten
las edificaciones y de los inversionistas o arquitectos que materializan sus aspiraciones y las de sus
clientes.

AUn asi es importante, dentro de nuestro momento histérico urbano, hacer un esfuerzo para no
generar una separacién tajante entre las diferentes partes de la ciudad (formal e informal), aunque
por mucho tiempo y atin actualmente gran parte de la academia ha desvalorizado la produccién que
llaman informal. Interpretar la ciudad como un conjunto de esfuerzos y acciones diversas puede
llevarnos a un planteamiento holistico e incluyente, en lugar de impositivo e higienizante. Atun queda
mucho por estudiar en estos barrios y su interaccién con la ciudad, y a medida que se va avanzando
en estos estudios interpretativos, se han ido comprendiendo sus procesos socioespaciales, culturales,
econdmicos y politicos. Dichos estudios nos pueden dar sefiales para trabajar en la construccién de

una ciudad incluyente.

Los barrios (o populares) informales son ahora la forma dominante de produccién urbana y de vivienda

en las ciudades latinoamericanas. (...) La exploracién de estos entornos auto-desarrollados puede ofrecer
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pistas acerca del importante rol de la arquitectura doméstica en la transformacién y consolidacién de las
relaciones econémicas y la identidad cultural. (Kellett p. 28, 2002, citado por Hernandez y Rojas, 2014,

p.188).

Aceptar la diversidad, es abrazar de forma més armoénica las diferencias cosmogénicas dentro de
una realidad global, sin homogeneizarlas. Esto tiene un impacto cualitativo y cuantitativo dentro de

la conformacién socioespacial de la ciudad.

Sennet entendia que el planeamiento debia olvidar su tradicional fijacién por el orden funcional y la
coherencia formal e interesarse por espacios multifuncionales, desordenados y densos. En un entorno
urbano semejante, donde la cercania fisica era obligada, el ciudadano se transformaba en un ser activo
que debia lidiar con las diferencias para sobrevivir, en miembro de una “comunidad de supervivencia”,

comunidades multiples pero no coherentes, conflictivas pero no violentas, es decir, el anténimo de las

comunidades cerradas. (Garcia, 2004, p. 77).

Imagen 1.4.

La calle y la casa tienen, en
el barrio, una relacién de
comunicacién fuerte.
Fotografia tomada sobre

la calle Ahuanusco en

el Pedregal de Santo
Domingo, durante el trabajo
de campo.

Fotografia: Monturbio
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1.2.2 Espacio publico en barrios populares

Una puerta y una ventana, abiertas, establecen una comunicacion entre lo que pasa afuera y

lo que pasa adentro, es una manera de aceptar y abrazar la continuidad de lo cotidiano.

El espacio publico en los barrios populares es todo el espacio comtn y en el que se celebran practicas
urbanas por medio consensos®. Al ser lugares autoconstruidos y autogestionados, los espacios de uso
comun son creados por los mismo lugarefios al momento de asentarse, teniendo cada asentamiento
un proceso espacio-temporal particular de produccién que le da sentido, una morfologia tinica y un
lenguaje interpretable para su utilizacién. Durante su proceso conformativo que diferencia y delimita
dicho espacio comin®, que puede ser visto como una plataforma de comunicacién y actuacién, se
van sedimentando las memorias y las practicas cotidianas de los lugarefios en el lugar. Se vuelve
un contenedor maleable de practicas urbanas y se establece una relacién entre el contenedor y el
contenido que los moldea reciprocamente. En un barrio popular, que es el caso de estudio, la calle es
el medio principal de interaccién social en donde se generan los acuerdos y conflictos®? al momento
de ser ocupada.

Jaime Hernandez (2013) en su trabajo sobre los barrios populares de Bogota explica como se
conforman dichos espacios a partir dela cotidianidad y cémo se vuelven plataformas de comunicacién
que enriquecen las expresiones culturales. La puerta, la ventana y la calle son entonces uno de los
principales vehiculos de convivencia, asi como las canchas y los lugares-no-construidos que ofrecen
un buen punto para la congregacién. Estos lugares permiten que los habitantes puedan celebrar sus
creencias religiosas, compartir comida y bebida, organizarse y hacer actividades comunitarias. Todas
estas actividades son inherentes al ser humano, lo importante de la manera en que acontecen en estos
barrios es que le hacen eco a la cosmovisién de los asentados. No tienen un marco impuesto sobre el
cual aprenden a comportarse segiin lo dicten las instrucciones de uso. El lugar es gestionado por las
personas que inmersas en su cotidianidad lo van moldeando de manera consciente e inconsciente,
inmersos ademas en una realidad que les permite o dificulta cierta produccién en la estructura

tangible del mismo.

La materialidad observada entonces, puede decirse que corresponde largamente a las necesidades,
expectativas, posibilidades y construcciones simbdlicas de los habitantes de los barrios. Las practicas

sociales se transforman para acomodarse a las interacciones con el espacio publico, mientras que el

80 Que pueden ser acuerdos comunes o imposiciones por cuestiones de poder.

81 Que no es estatico, presenta alteraciones y transformaciones, no obstante se puede distinguir fisica y simbélicamente
como espacio articulador del barrio.

82 “Heraclito dijo que el conflicto es el creador de todas las cosas. Algo asi puede estar implicito en esta idea simbdlica
del bromista. En nuestra tradicién, lo hizo la serpiente en el Edén. Cuando todo estaba tranquilo y establecido, meti6é una
manzana en el cuadro. Cualquiera que sea el sistema de pensamiento que tengas, de ninguna manera puede incluir la vida
sin limites. Cuando piensas que las cosas son de un modo determinado, llega el bromista y todo estalla, y tienes que cambiar
y transformarte una vez mas.” (Campbell, 1991, p. 279).
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espacio cambia para acomodarse a esas nuevas y cambiantes interacciones sociales. (Hernandez, 2013,

p. 143).

La produccién de lugares en el espacio publico se puede dar de manera efimera y semi-efimera, a
través de estructuras desmontables, o de manera permanente con estructuras construidas-ancladas
al suelo de manera definitiva.

Las estructuras efimeras son desmontables y se ponen (puestos) ciertos dias en un determinado
horario, lo que implica cierta complejidad organizativa y un consenso con los demds actores
que ocupan el mismo sitio en una temporalidad diferente: “hoy es jueves, me toca vender aqui”,
“la barbacoa del sdbado”. Este tipo de puestos se pueden observar sobre la calle y la banqueta en
toda la colonia, asimismo estas estructuras pueden observarse en la feria que se pone sobre las
calles Ahuanusco y Escuinapa a mediados de agosto, para celebrar a Santo Domingo de Guzman,
impidiendo durante 5 dias gran parte de la circulacién vehicular. También deben considerarse las
estructuras montadas sobre ruedas, que permiten a los ambulantes recorrer las calles anunciando
lo que venden y detenerse por muchas horas en determinados puntos donde las personas esperan
encontrarlos. (Ver imagen 1.5.)

Las estructuras semi-efimeras permanecen colocadas en el espacio ptblico y al momento de
ser utilizadas pueden “desdoblarse” o ampliarse, pero son estructuras que pueden ser removidas
facilmente, por ejemplo, los puestos que se encuentran en el paradero del metro CU y los toldos que
se colocan afuera de los locales comerciales. (Ver imagen 1.6.)

Por otro lado, las estructuras permanentes, se encuentran ancladas o construidas sobre el espacio
publico y cumplen una funcién importante para el desarrollo de la vida cotidiana, como escaleras de

acceso, o una funcién ritual, siendo el caso mas evidente los altares religiosos. (Ver imagen 1.7.)

Imagen 1.5. l

Estructuras
Efimeras

(Puesto de comida
sobre la calle

Ahuanusco)
Gréafico: Monturbio
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Imagen 1.6.

Estructuras
Semi-efimeras
(Puesto de jugos
en metro CU)
Gréafico: Monturbio

Imagen 1.7.

Estructuras
Permanentes
(Altar callejero
sobre la banqueta)
Gréafico: Monturbio

Las practicas urbanas que se dan en el espacio publico de los barrios populares, implican una

ocupacién espacial y temporal dentro del lugar, dichas practicas cumplen un propésito social y

son realizadas por motivaciones y necesidades de los lugarefios. Asi, el lugar es el medio espacio-

temporal que permite que se lleven a cabo.® Estas ocupaciones van sucediendo al paso del tiempo y

83 Sicomprendemos esto, una renovacién urbana deberia implicar una profunda revisién del tejido social en el que se esta

actuando. Lo que nos llevaria a darle mas importancia a dichas ocupaciones y dejarlas de ver tinicamente como comercio
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no es forzoso que comiencen siendo acuerdos, sino que la gente va poco a poco ocupando el espacio
y a medida que se va complejizando la construccién del lugar, se van generando los acuerdos, pero
también las tensiones por desacuerdos. Su organizacién implica entonces un esfuerzo comun, en el
que el didlogo (la comunicacién) permite que el espacio sea ocupado con mas armonia, al momento
de fracturarse la comunicacién se vuelven més eficaces las imposiciones y las luchas de poder, que en
cualquier organizacién humana estan implicitas, sin embargo la diferencia de grado es significativa.

Algo que puede construirse mediante consensos y cooperacién comunitaria puede perder
consistencia al paso del tiempo y comenzar a operar de manera inequitativa o injusta para cierto
grupo perteneciente a la comunidad. Una sefiora en las cerradas de las virgenes, en el Pedregal de
Santo Domingo, comenta que el responsable del altar (dedicado a la Virgen de Guadalupe y que
remata la cerrada) fue impuesto, no se eligié bajo consenso. Abordar estos acuerdos y tensiones es
una poderosa herramienta para interpretar las practicas urbanas con fines religiosos.

En el Pedregal de Santo Domingo hay diferentes tipos de ocupaciones en el espacio publico y
cada una de éstas tiene un caracter distintivo con cédigos de utilizacién especificos, desde una silla
en donde se sienta el que organiza el sitio de taxis; puestos de comida, ropa, peliculas, etc.; escaleras
colocadas sobre la banqueta que te permiten acceder a comercios o viviendas; altares religiosos;
la ocupacién de la banqueta para hacer trabajos de carpinteria, para arreglar los autos o para
mostrar la mercancia de los locales comerciales. Algunas tienen que ver con comercio o con ocio,
otras con cuestiones religiosas y de manera conjunta (todas las ocupaciones) caracterizan el lugar,
sedimentando en él el sentido de las practicas que alberga y el lenguaje interpretable que permite su
utilizacién y actualizacién.

“La regularidad es un factor constitutivo del ser, y produce certeza y tranquilidad.”® La regularidad
de la que se habla tiene mucho que ver con las rutinas y rituales que se dan en el espacio publico.
Son una parte fundamental dentro de la construccién socioespacial del lugar, estos fenémenos nos
ayudan a englobar conceptualmente las dinamicas urbanas que le proporcionan cierto cardcter
distintivo y particular, pero también que lo mantienen en constante transformacién. El tiempo ritual
y el tiempo rutinario, transcurren de manera diferente y tienen un propdésito distinto, sin embargo
puede permear uno en el otro. Las practicas rituales estan asociadas a un tiempo sagrado®, religioso,
de juego, de cosas que nos construyen como seres humanos, pero que no dependen o no giran en
torno a la vida util (cotidiana).

Las procesiones religiosas del 12 de diciembre dedicadas a la Virgen de Guadalupe, son practicas

informal que “atea” la ciudad.

84 Vergara, Abilio, op. cit,, p. 85.

85 Mircea Eliade (1998) explica de manera clara la diferencia entre los dos tiempos, es importante mencionar que él habla de
las sociedad tradicionales donde estos tiempos son mucho mas claros que en nuestro momento histérico. “Como el espacio,
el Tiempo no es, para el hombre religioso, homogéneo ni continuo. Existen los intervalos de Tiempo sagrado, el tiempo de
las fiestas (en su mayoria fiestas periddicas); existe, por otra parte, el Tiempo profano, la duracién temporal ordinaria en
que se inscriben los actos despojados de significacién religiosa. Entre estas dos clases de Tiempo hay, bien entendido, una
solucién de continuidad; pero, por medio de ritos, el hombre religioso puede «pasar» sin peligro de la duracién temporal
ordinaria al Tiempo sagrado.”
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urbanas que se celebran de manera rutinaria (anualmente) pero que transcurren dentro de un tiempo
ritual, siendo la aparicién o el renacer® simbdlico de la Virgen de Guadalupe. “El Tiempo del origen
de una realidad, es decir, el Tiempo fundado por su primera aparicién, tiene un valor y una funcién
ejemplar; por esta razén el hombre se esfuerza por reactualizarlo periédicamente por medio de
rituales apropiados.”®

Por otro lado, las cuestiones rutinarias, son el sustento de la vida cotidiana, que da también figura
y sentido al lugar a través de sus reiteraciones, que al intensificarse pueden devenir en cuestiones

rituales.® “

Las rutinas las entendemos como las formas habituales de relacionarse y de actuar de
los lugarefios. Se constituyen por conjuntos de acciones reiterativas, secuenciales y coordinadas
que, a su vez, pueden establecer ciclos definidos por el tiempo: mafiana, tarde, noche, asociados a
levantarse, trabajar, dormir, descansar.”®

Cada lugar engendra rutinas y rituales de comun acuerdo y de acuerdo individual. Los rituales
destacan los valores del grupo (devocién a la virgen) aunque algunas actitudes no rituales incluso
rutinarias lo contradigan. Pero esto primero (lo ritual) ayuda a mantener cierto orden social y ético
a través del sentido que nos aporta el simbolo. La observacién detallada permite iluminar estos

sedimentos, relaciones sociales, significacién y proyeccién imaginaria.®°

Imagen 1.8.

“Lo informal siempre
cumple un papel parecido:
dar cabida a los que no
caben en un m}lnc'lo ) . N
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Los asentamientos autoconstruidos son llamados informales o irregulares por una cuestién de
ilegalidad, pero también cargan un estigma de depreciacién morfolégica de lo que ha sido construido
por “manos inexpertas” y ha sido su estigmatizacién lo que ha llevado a ignorar su estudio desde el

ambito urbano-espacial. Sin embargo, el espacio publico dentro de estos barrios tiene mucho que

86 Renacer que no es de nuestro tiempo humano-profano-histérico, sino de un tiempo religioso ciclico-sagrado-mitolégico
87 Eliade, Mircea, op. cit., p. 23.

88 Vergara, Abilio, op. cit., p. 82.

89 Ibidem, p. 73.

9o Ibidem, p. 72.
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aportar al estudio urbano, pues hay muchos cédigos interpretables que nos ayudarian a comprender
mejor la ciudad y actuar en ella desde su complejidad y no a partir de la imposicién. Ensimismarnos
en el anélisis de la configuracién espacial proyectada iinicamente por arquitectos y urbanistas seria
ignorar una realidad socioespacial existente. La autoproduccién del habitat siempre ha sido, es y sera
una forma de generar lugares habitables, atin en nuestras metrépolis industrializadas, lo que deberia
impulsarnos a estudiar tanto el espacio publico, como el semipublico y el privado dentro de estos

asentamientos.

1.3 Las prdcticas urbanas con fines religiosos

Las practicas urbanas son las acciones que los habitantes de la ciudad practican en el espacio
urbano, ya sea publico, semi-ptblico o privado. Estas interacciones con el lugar responden a
cédigos de utilizacién que promueven o restringen ciertas acciones y actitudes. Ademas del lenguaje
interpretable del lugar, existe un vinculo emocional-afectivo entre el lugar y la gente que da sentido
de pertenencia y apropiacién en un plano subjetivo e intersubjetivo, lo que también marca las pautas
para llevar a cabo ciertas practicas. “En los asentamientos populares esta relacién puede ser ain més
fuerte puesto que las personas han estado involucradas con los lugares desde su creacién.*

Pero son las mismas précticas las que a través del tiempo fueron sedimentando dichos cédigos
de utilizacién, desde la creacién del asentamiento y durante su proceso de consolidacién, a través
de su actuacién y con un lenguaje particular. Asimismo, las practicas sociales al ser un fenémeno
en continuo movimiento se encuentran en constante cambio y resignificacién, lo que repercute
directamente en los cédigos interpretables antes mencionados. “(...) las practicas de los propios
colonos no sélo alteraron y redefinieron el espacio pampeano sino que, ademas, le otorgaron otro

sentido y lo hicieron “diferente” 9

91 Hernandez, Jaime, op. cit., p. 167.

92 Morales, Eric (2014): “El lugar de la religién. Espacios sagrados y practicas de sacralizacién de los alemanes de Rusia
en la Pampa Central. Colonia Santa Maria, 1908-1939", en Secuencia, Revista de historia y ciencias sociales, Instituto de
Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora, Ciudad de México, nam. 90, p. 141.
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Aunque los cbdigos de utilizacién, tanto en el tiempo rutinario como en el ritual, son Gnicos y
particulares del lugar, son multireferenciales. Pues las précticas son ejecutadas por los lugarefios
desde su visién subjetiva y posteriormente intersubjetiva, conformando un constructo mental
referenciado a sus experiencias en otros lugares y en otros contextos. En el caso del Pedregal de
Santo Domingo, la poblacién que llegd a ocupar el territorio y urbanizarlo, venia de diferentes lugares
de la ciudad y de la Reptblica. “(...) muchos venimos de Guerrero, Michoacén, Puebla, etc.; pero
nuestras raices son éstas, aqui plantamos nuestras semillas, con las primeras piedras de nuestras
casas, y de aqui no nos hemos movido.”® Y en la actualidad ademaés de la continua comunicacién
de los lugarefios con la ciudad, las migraciones a Estados Unidos y la globalizacién han importado y
referenciado nuevos cédigos y practicas urbanas.

Esta multiculturalidad presente desde la fundacién del barrio de Santo Domingo, puede ser
observada en sus préacticas religiosas de sacralizacién del espacio publico v en la adoracién de
virgenes y santos de sus lugares de origen, asi también en la gastronomia, dentro de las casas, en los
locales de comida y en los puestos callejeros.

Por lo que al abordar Santo Domingo, se observa un complejo sistema de acuerdos y conflictos,
condensados en las précticas urbanas y en lo edificado (tangiblemente) al paso de los afios.
Conformando un imaginario urbano propio del barrio, que es finalmente una herramienta de
“conexién con un presente urbano y moderno, representado por la ciudad y sus patrones culturales
de consumo, con un futuro imaginado, o con un pasado tradicional o rural”* El imaginario urbano
funge entonces como medio de conexién entre el pasado, el presente y el futuro del asentamiento.
Esta complejidad no puede ser facilmente explicada ni analizada, sino mas bien interpretada. Se
puede hacer entonces una aproximacién interpretativa que ayude a comprender la motivacién
intersubjetiva de sus précticas y de su espacialidad construida y simbolizada.

A través de las practicas sociales, en el lugar se da una “construccién experiencial del espacio; (...)
se origina en el uso cotidiano de los lugares, que incluye los usos sociales, culturales y funcionales.”®
La construccién identitaria y experiencial del territorio y sus practicas colectivas, conlleva un
nombramiento espacial que unifica la diversidad®® “barrio de Santo Domingo”y por tanto la distingue
de otras diversidades, evidenciando conexiones entre la comunidad. Estas frases pueden servir de
ejemplo: “Ser Mexicano esta chingdn, pero ser de Santo Domingo”?"; “Un saludo para la gente bonita
de Santo Domingo vy un saludo especial para la gente de la calle Michin"®; “Colonia rodeada por el
“Muro de Berlin”, asi llamado por los santodominguefios al muro que divide ambas colonias. En cada

una de las cerradas de eje 10 hacia el muro se remata con un altar guadalupano, por lo que les llaman

93 Pobladores-fundadores del Pedregal de Santo Domingo, op. cit., p. 178.

94 Hernandez, Jaime, op. cit., p. 141.

95 Hernandez, Jaime, op. cit., p. 146.

96 Establece acuerdos comunes dentro de la heterogeneidad de los lugarefios, y al darse un intercambio intersubjetivo se
refuerza el sentido colectivo.

97 Tomado de la pagina de Facebook: “Pedregal de Santo Domingo”

98 Trabajo de campo (14 agosto 2017), Pedregal de Santo Domingo: Baile tradicional en honor a Santo Domingo de Guzman
sobre la avenida Escuinapa.
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Imagen 1.9.
El grafico muestra la vista desde una cerrada del Pedregal de Santo Domingo, que colinda con la zona residencial

Pedregal de San Francisco (atrds del “Muro de Berlin”). Grafico: Monturbio

las cerradas de las virgenes."#®

El llamar al muro colindante “Muro de Berlin” es una muestra de referencialidad hacia otros
contextos y sobre todo a una idea de injusticia social, donde se evidencia que sus vecinos del
fraccionamiento Pedregal de San Francisco, viven una realidad social burguesa muy distinta a las
personas del barrio de Santo Domingo y que esta distincién socioeconémica se representa con una
enorme barrera fisica que separa las dos realidades. Mediante la accién de nombrar se informa, se
significa y se establece una plataforma de comunicacién entre los lugarefios. (Ver imagen 1.9)

Las practicas sociales se desenvuelven en dos tiempos, el tiempo rutinario (cotidiano) y el tiempo
ritual (festivo-trascendente) que se pueden distinguir pero no separar pues estan interconectados.
Dentro de las practicas pautadas por un tiempo ritual (sagrado-religioso), en el espacio publico, se
encuentran los circuitos sacros, las procesiones, las oraciones diarias que se pueden llevar a cabo
frente a los altares callejeros (encomendarse), pero también los bailes en honor a cierto santo o a la
Virgen de Guadalupe. “Lunes 14 de agosto 2017, 6pm. Baile en honor a Santo Domingo de Guzman"*°

El consumo de alcohol y de otras sustancias que alteran la percepcién de la realidad en este

tipo de celebraciones, es una muestra de su caracter ritual, en que se busca entrar en otro tiempo

99 Pobladores-fundadores del Pedregal de Santo Domingo, op. cit., p. 24.
100 Trabajo de campo (2017), Pedregal de Santo Domingo.
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(desenfadarse de la vida rutinaria) para tener una experiencia fuera de la cotidianidad. En las
sociedades tradicionales este tipo de substancias que alteran la percepcién de lo que es real, son
llevados con mayor consciencia del sentido de su consumo a través de rituales®, atin asi en nuestra
sociedad contempordnea es un recurso comun para dar entrada al tiempo ritual. “En general,
experimentamos la vida desde un punto de vista limitado. Este es el llamado estado normal. Sin
embargo, mediante los alucindgenos la percepcién de la realidad puede cambiar radicalmente y
expanderse. (...) Forman una realidad global, trascendente y atemporal.”** Sin embargo, es comun
que el consumo de dichas sustancias ocasione conflictos en dichas celebraciones.

Estas practicas de sacralizacién son estratégicas para mantener la identidad del barrio, generando
de manera efectiva una memoria de convivencia comunitaria, es decir, en el lugar (la calle) queda
sedimentado el sentido de las practicas rituales, teniendo ademas un impacto en las practicas
rutinarias. El lugar se transforma y adquiere significados, por lo que las practicas rituales puede ser
interpretadas como un sistema de simbolos rituales.'*3

Las practicas urbanas con fines religiosos conllevan tanto un tiempo ritual como un tiempo
rutinario, siendo el fin o la motivacién principal la efectividad religiosa del tiempo ritual. Como
sefiala Geertz (1973) sobre la religion: “Religién es un sistema de simbolos que obra para establecer
vigorosos, penetrantes y duraderos estados animicos y motivaciones en los hombres, formulando
concepciones de un orden general de existencia y revistiendo estas concepciones con una aureola
de efectividad tal que, los estados animicos y motivaciones parezcan de un realismo Ginico” (p. 89).

El mantenimiento de los altares, limpiarlos y cosmizarlos*®* pueden ser practicas rutinarias que,
por el interés y esfuerzo que se les pone (formas de organizacién local), valorizan el lugar sacro y
permiten que se lleven a cabo las practicas rituales de manera mas efectiva. Podria decirse que se
cosmetizan'®® de manera rutinaria y que esto establece una conexién entre ambos tiempos. Asi los
lugarefios y visitantes al pasar frente a los lugares de culto tienen una reaccién emosignificativa que
carga el lugar, en muchos casos con un sentido simbdlico-religioso.

A una escala mayor, las procesiones, las fiestas patronales o el aniversario de la fundacién del
asentamiento tienen connotaciones simbdlico-religiosas de mayor impacto en la comunidad. Por
ejemplo, las procesiones hacia la basilica de Guadalupe crean una conexién simbdlica territorial,
entre dos lugares, siendo el Tepeyac (el lugar de aparicién de la Virgen) el recinto sagrado, que se

conecta simbdlicamente a través de los pasos con el barrio, se llevan entonces las imagenes de los

101 Sobre la bebidaritual en Zinacantan, Chiapas: “Las medicinas se llaman Poxil, que significa “semejante al Pox”, indicando
que el aguardiente de cafia ylas medicinas tienen los mismos efectos internos: curan las enfermedades, reparan las relaciones
sociales y devuelven la salud.” (Vogt, 1993, p. 62).

102 Hofmann, A.y Evans, R (1993): Plantas de los dioses. FCE, Italia, p. 176.

103 Turner (1980) sefiala que el simbolo ritual despierta emociones y ayuda a trabajar temas emocionales del grupo, no es
una mera actuacién.

104 Ordenar en un sentido trascendental. Término obtenido del autor Mircea Eliade (1998) en el libro Lo sagrado v lo
profano.

105 Porque mas que meros adornos, los elementos ornamentales fungen como muestra de devocién y atencién a la imagen
religiosa, deben ser vistos como ofrendas y acciones valorizantes.
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Imagen 1.10.

Altar que remata la calle
Ahuanusco. Pedregal de
Santo Domingo.
Fotografia: Monturbio

altares para que queden cargadas con el lugar sagrado (Tepeyac), esto queda evidente al observar
que la mayoria de los altares dedicados a la Virgen de Guadalupe son una representacién (maqueta)

del dia de la mitica aparicién de la Virgen a Juan Diego en el cerro del Tepeyac. (Ver imagen 1.10)

Se ha dicho que andar en procesiones es implorar con los pies. Las procesiones son plegarias hechas
paso a paso que trazan un sendero sagrado a través de un ambiente edificado y que hacen eco en las
montafias, cuevas y manantiales circundantes. (...) Las procesiones son manifestaciones publicas de
fervor y solidaridad, demostraciones de creencias individuales y colectivas, asi como de obediencia a la

autoridad, sea ésta humana o sobrenatural.’*®

A partir de las practicas urbanas, el lugar se enriquece con elementos simbdlicos y afectivos que le
dan identidad. Esta motivacién por dotar el lugar de significado y elementos simbdlicos, podriamos
interpretarla como una estrategia de apropiacién y significacién territorial, en medio de una realidad
urbana agresiva y homogeneizante que tiende a la mercantilizacién y al achatamiento del sentido vital
humano que estrecha su cosmovisién. “Los sujetos que habitamos la ciudad generamos estrategias
especificas que nos permiten, a través de diversas practicas, apropiarnos del espacio urbano,
significarlo y vivirlo. Estamos entonces mas que frente al caos total, frente a un orden modificado.”*”
Estas practicas religiosas son también una manera de preservar la memoria social y cultural y de

comunicarla a las futuras generaciones, produciendo una liga entre el pasado, el presente y el futuro.

106 Toby, Susan (2015): Las procesiones en Mesoamérica en Revista Arqueologia Mexicana. vol. XXII. ndm. 131. p. 35.
107 Portal, Maria Ana (2009): “Las creencias en el asfalto: La sacralizacién como una forma de apropiacién del espacio
publico en la Ciudad de México”, en Cuadernos de Antropologia Social, Universidad de Buenos Aires, Buenos Aires, nam.

30, p. 65.
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Capitulo Segundo

El Pedregal de Santo
Domingo de los Reyes

En este capitulo se hace una aproximacién inicial al barrio en el que
se desarroll6 el trabajo de campo durante la elaboracién de la tesis.
Esta dividido en tres secciones: inicialmente se plantea un panorama
histérico para entender el contexto sociocultural y politico en el cual
surge el asentamiento, haciendo énfasis en la cuestién migratoria
campo-ciudad; luego se aborda la manera en que las personas se
organizaron para invadir, producir y consolidar el barrio; y finalmente
se hace un andlisis y una descripcién morfolégica del barrio, basados en

la aproximacién experiencial del trabajo de campo.

Imagen 2.1.

Primeros momentos en el
asentamiento del Pedregal
de Santo Domingo.
Década de los 70.
Direccién Federal de
seguridad AGN.
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2.1 Panorama historico

En nuestro tiempo, cuando el desarrollo econémico crea riqueza y trabajo sélo para unos
pocos, y pobreza, exclusién y destruccién para la gran mayoria, éstos toman la forma de
grandes migraciones forzadas que se deben tanto a una desigual, no democrdtica e injusta
distribucién de la riqueza, como a causas politicas, culturales, de género, étnicas y religiosas.
Claudio Albertani

El acelerado crecimiento poblacional en la Ciudad de México tiene mucho que ver con el proceso
migratorio del campo a la ciudad, que empieza desde el tiempo de la colonia, pero que presenta
un incremento exponencial a partir de los afios 50 del siglo pasado. Hacia 1940 los migrantes aun
estaban concentrados al sur de la ciudad en tierras destinadas principalmente a la agricultura, sobre
todo en la delegacién Milpa Alta. Posteriormente las migraciones comenzaron a incrementar y la
distribucién territorial de los migrantes comenzé a expandirse hacia otras partes de la ciudad, por
ejemplo, entre 1956 v 1958 llegd medio millén de migrantes a Ciudad Nezahualcoyotl.

Es en el periodo comprendido entre 1950 y 1970 durante el cual se dio un crecimiento exponencial
de las migraciones del campo a la capital del pais. En los siguientes afios y hasta la actualidad las
migraciones han continuado, aunque el fenémeno se ha diversificado con la aparicién de nuevos
polos de desarrollo, asi como con la urbanizacién de los espacios intermedios que antiguamente
distinguian y separaban los asentamientos, generando manchas urbanas que parecen interminables.

Las migraciones campo-ciudad son en México parte de un proceso de desvalorizacién del
campo, tanto fisico como simbélico y no sélo del campo sino de todo aquello que no esta “civilizado”
(occidentalizado), es decir, todo lo que refiere a los pueblos autéctonos de nuestro territorio:
indigenas™®. Vivir en el campo dejé entonces de ser factible tanto por el maltrato y la miseria en la
que vivia el campesinado, como por la estigmatizacién y el rechazo social que tenian que cargar los

campesinos.'*®

De hecho, las regiones que expulsan indigenas a la ciudad de México se caracterizan por los altos
indices de marginacién y pobreza. Las principales son el valle del Mezquital (Hidalgo), Toliméan y
Amealco (Querétaro), Guanajuato y Tierra Blanca (Guanajuato), en el caso de los otomies; la Huasteca
hidalguense y potosina para los nahuas; Acayucan, Catemaco Hueyapan, Macayapan, Sayula, Soteapan
y Pajapan (Veracruz), para los nahuas-popolucas; Timilpan, Atlacomulco, San Felipe del Progreso,

Acambay, Ixtlahuaca, Temoaya, El Oro, Jiquipilco, Temaxcalcingo y Donato Guerra (Edo. de México),

108 “Las mismas palabras “indigena” e “indio” son de origen colonial y muchos grupos no las aceptan: ellos se identifican
como otomies, nahuas (que se nombran a si mismos mexicanos), mazahuas, mixes, etcétera, pero no indigenas.” (Albertani,
1999, p. 197).
109 “De manera “natural” los jévenes asimilan los estereotipos que estan en la base del prejuicio (“el indio es feo, flojo,
primitivo, ignorante, borracho..”) y aprenden las normas no escritas de las discriminaciones raciales cotidianas.” (Albertani,
1999, p. 201).
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para los mazahuas. (Albertani, 1999, p. 199).

Dicha discriminacién y rechazo social hacialos -no blancos- produjo y atn produce en los mismos
un desdén hacia sus propias raices, ya que aprendieron, a través de muchos afios de opresién, a sentir
vergiienza de si mismos. Motivo por el cual muchas lenguas (no dialectos) intentaron ser omitidas
para las generaciones futuras. “A esto habria que afiadir la valoracién social negativa del mundo
indigena, lo cual para muchos padres implica no querer que sus hijos hablen la lengua materna
porque es la lengua de los explotados. en lugar de ser reconocidos como riqueza cultural de nuestro
territorio.

Por otro lado la glorificacién de los indigenas prehispanicos, acabé por invisibilizar y discriminar
a los indigenas del presente, “asi se conforma una idea abstracta que aplaude a los indios muertos
para despreciar a los indios vivos™™ inventando una brecha generacional en realidad inexistente, en
vez de aceptar una continuidad generacional de los pueblos autdctonos, lo que los habria colocado
en una posicién cultural mas justa.

Afortunadamente algunos grupos de migrantes mantienen hastala fecha gran parte de sus practicas
culturales, como puede ser: la manera de cocinar, la disposicién espacial dentro del habitaculo, las
costumbres de convivencia, la devocién a ciertas virgenes o santos y el uso de su lengua materna
ademas del espafiol, pasando de generacién en generacién. Esto tiene que ver en gran medida con
un fuerte arraigo a las estructuras tradicionales de su lugar de procedencia, que les proporcionan una
mayor tranquilidad y equilibrio emocional que las estructuras urbanas-cosmopolitas.

Durante cientos de afios, los pueblos del campo, hemos sido despojados para enriquecer
las ciudades de las que hoy se nos expulsa. Despojados de nuestras tierras, de nuestros objetos,
de nuestra cultura (...)** La discriminacién hacia dichos pueblos autéctonos produce ademas una
cadena de opresion entre ellos mismos. Pues los migrantes que logran establecerse en la ciudad y

poco a poco ascender socioeconémicamente aprenden a rechazar, discriminar y someter, a los que

recién llegan del campo. Actitud que podria interpretarse como un intento de autoafirmacién, pues
siguiendo la misma légica de rechazo, despreciar el campo te convierte en citadino. Cuestién que

genera un ambiente hostil entre los migrantes y ex-migrantes.

Los intereses econémicos del hombre “civilizado” fueron puestos encima de los valores de la vida,
resultando en innumerables conflictos sociales, dafios humanos y ambientales. Ese sistema, cuyos
valores son el consumismo y la acumulacién de bienes viene provocando millones de desplazamientos,

eliminacién de culturas y pérdida del sentido de la vida. (Haji, 2002, p. 210)

El proceso migratorio suele darse de forma paulatina. Inicialmente la migracién se da del poblado

110 Albertani, Claudio (1999): “Los pueblos indigenas y la Ciudad de México. Una aproximacién Politica y Cultural”, en
Politica y Cultura, nim. 12, UAM Xochimilco, Distrito Federal, México, p.196.

111 Ibidem, p. 200.

112 Pobladores-fundadores del Pedregal de Santo Domingo, op. cit. p. 55.
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en el que viven a la ciudad-mercado de su entorno socioeconémico, lo cual les brinda experiencia y

herramientas econémicas para emprender la migracién hacia las grandes ciudades como la Ciudad

de México, Guadalajara, Monterrey o hacia Estado Unidos.

Imagen 2.2.

Migracién
campo-ciudad
Tlustracién: Monturbio

Pero la llegada a las ciudades-mercado y a las grandes ciudades no implica una mejoria en la
calidad de vida. Para empezar, las zonas de las ciudades a la que los migrantes pueden acceder estan
ocultas y marginadas de la ciudad formal,*® son lugares con alto grado de inseguridad y hacinamiento.
Aunado a esto los migrantes tienen que lidiar con la hostilidad citadina y la angustiante idea de la
mega-ciudad.

La discriminacién antes mencionada los condiciona ademés a cierto tipo de trabajos mal
remunerados, pues al estar en una situacién tan inestable y precaria se ven obligados a aceptar
cualquier tipo de trabajo: “chamba es chamba™. Incluso es comiin que tengan mas de un trabajo y
que no sélo trabajen los adultos, sino todos los integrantes de la familia, incluyendo nifios y ancianos.

Lamigracién se da en cadena, es decir, existen los pioneros que llegan a la ciudad y valientemente
van ganando terrenoyapropiandose del modo de vida urbano, volviéndose interpretes de los lenguajes
urbanos. Al comenzar a formar parte de la ciudad la transforman poco a poco para poder sobrevivir
en ella y van construyendo una plataforma social méas firme que les brinda cierta estabilidad y que

serd de ayuda para los futuros migrantes. Asi es como llegan amigos, familiares o conocidos™ de

113 “ante la discriminacién de una sociedad que, por considerarlos atrasados cultural, politica y socialmente los margind,
negando sus expresiones culturales y limitando, en los hechos, sus derechos ciudadanos.” (Albertani, 1999, p.199).

114 Expresién popular.

115 Esto tiene que ver con cuestiones de arraigo cultural, pues el hecho de llegar con un familiar o con una persona
proveniente de tu mismo poblado, que habla tu lengua materna, te provee de cierta seguridad y te permite adaptarte mas
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los que va estén establecidos, siendo la manera mas efectiva de conseguir alojamiento y trabajo.
En muchos casos los ya establecidos facilitan parte de su alojamiento en lo que los recién llegados
se habittan al ritmo citadino y logran un mayor equilibrio. Sin embargo en muchas ocasiones los
migrantes tienen que dormir en la calle, en las estaciones de metro y en los paraderos de autobuses.
“La lucha por una vivienda digna, segura y propia se ha vuelto uno de los ejes unificadores de la
lucha de los indigenas migrantes.

Consecuentemente una de las grandes preocupaciones para estos migrantes es garantizar su
permanencia en la ciudad a partir de la tenencia de la tierra, lo que les da la seguridad de un pedazo
de tierra para poder vivir en ella y dejarle algo a sus hijos. No obstante, no reciben el apoyo de
instituciones ni créditos inmobiliarios, por lo que la invasién de terrenos no-urbanizados, dentro o
a un costado de la urbe se vuelve la opcién mas loable. A los “invasores” se les llama paracaidistas
pues aparecen de un momento a otro, como caidos del cielo. Estas invasiones, entendiéndolas desde
su dimensién migratoria, nos hacen reflexionar si realmente la ciudad crece de manera desordenada
por falta de planeacién o si atiende méas bien a un fenémeno de injusticia social.

Al momento de la invasién se hace un gran esfuerzo por consolidar la nueva posesién, pues
al momento en que las autoridades o los vecinos se dan cuenta de la ocupacién, comienzan los

desalojos:

Para consolidar la posesién, impulsamos a los colonos a construir con materiales de construccién:
piedra, cemento, tabicén, pues velamos que con construcciones mas sélidas, se alejaba el fantasma del
desalojo, pues la delegacién y Fideurbe prohibian la construccién, rapidamente se dio una proliferaciéon
de autoconstruccién de viviendas practicamente sin asesorias y sin financiamiento, que ya cualquier

institucién de vivienda hubiera querido para si.*’

Uno de los pasos fundamentales al momento de la consolidacién es la lucha por la legalizacién
del predio ocupado, es decir, la tenencia legal del terreno. Pero no es suficiente con la consolidacién
y la regularizacién de las viviendas para comenzar a formar parte de la urbe. Para volverse urbanitas
tienen que lidiar con el rechazo, la estigmatizacién y la criminalizacién de la pobreza que los mantiene

marginados de la ciudad formal-legal.
“En este lugar maldito donde impera la tristeza, no se castiga el delito, se castiga la pobreza.”®
Asimismo, el nuevo asentamiento va poco a poco adquiriendo valor simbédlico para los

lugarefios que se apropian del lugar mientras lo construyen. Es comun entonces que se genere un

sentido identitario y comunitario que da un nombre (con connotaciones simbdlicas) que unifica el

rapido al nuevo medio.

116 Albertani, Claudio, op. cit., p. 206.

117 Pobladores-fundadores del Pedregal de Santo Domingo, op. cit. p. 89.
118 Pobladores-fundadores del Pedregal de Santo Domingo, op. cit. p. 58.
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asentamiento, lo vuelve un barrio. Ademas, al ser barrios conformados por migrantes provenientes
de distintos pueblos, con tradiciones y costumbres particulares, los asentamientos son escenarios de
muchas manifestaciones culturales, como procesiones, festividades, entre otras, que comienzan a
traslaparse desde la formacién del asentamiento, enriqueciendo y transformando a sus pobladores,
siendo que en muchos casos se fusionan costumbres y se conforman nuevas identidades unificadoras
del barrio. Sin dejar de lado que dicho intercambio cultural tan diverso conlleva tensiones y conflictos.

Durante las décadas de los afios 50, 60 y 70 se da en la Ciudad de México el mayor ntimero de
invasiones de su historia, proceso que se convirtié en un tema de gran importancia politica.”® En
cierto sentido por la oportunidad que veian los partidos politicos de ganarse los votos de los nuevos
urbanitas, prometiéndoles dotacién de servicios. Y por otro lado porque se debia atender la gestién
(expropiacién y legalizacién) de las tierras invadidas, lo que implicaba una negociacién politica que
el Estado debia mediar entre los antiguos duefios y los nuevos.

El 1 de septiembre de 1971, el entonces presidente Luis Echeverria, menciona durante el informe
presidencial la regularizacién de los terrenos baldios invadidos. El mismo dia que un gran nimero de
personas organizadas emprende la invasién de los terrenos que ahora conocemos como El Pedregal
de Santo Domingo de los Reyes en la delegacién Coyoacan.

En el informe presidencial se trata el problema de la vivienda popular en los siguientes términos:

La anterior inseguridad juridica y la escasez de recursos de los poseedores determinan el crecimiento
de ciudades perdidas y cinturones de miseria, en donde la vivienda presenta condiciones infrahumanas
y campea la promiscuidad y la falta de servicios. Para resolver este grave problema urbano expedimos
un decreto a fin de que el Instituto Nacional para el Desarrollo de la Comunidad Rural y de la Vivienda
Popular (Indeco), se aboque de inmediato a la formulacién de convenios con las autoridades del
Distrito Federal y de las demas entidades federativas, para poder llevar a cabo la regularizacién de la
propiedad de esos terrenos, promoviendo, asimismo, ante las autoridades competentes y en apoyo de
los gobiernos locales, la creacién de fondos legales y la formulacién de planos reguladores que hagan

que el crecimiento de nuestras ciudades tenga un sentido arménico y humano. (Vega, 2013, Parr. 35)

119 “De 1950 a1960 la poblacién de la Ciudad de Mexico aumento de 3 300 000 habitantes a mas de 5 millones, concentrando
en la todavia denominada regién méas transparente 15% del total de la poblacién del pais; en 1970 este nimero se duplico,
v llegé a casi 15 millones de habitantes en 1980. Su tamafio continub aumentando, engullendo pueblos enteros, bosques,
rios... y pedregales. Las porciones oriental y sudoriental del Pedregal de San Angel se vieron gravemente afectadas por el
establecimiento de numerosos barrios que poco a poco ganaron terreno a la lava, destruyendo su flora y fauna.” (Carrillo,
César (1995): El Pedregal de San Angel, UNAM, México, p. 160.)
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2.2 Santo Domingo de los Reyes

Sabemos que el Pedregal lo habitamos en un ciento por ciento gente que procede del campo y venimos a
la ciudad, pero no sélo de tierras y de campos, pobres o empobrecidos por colonizadores y terratenientes,
que sin compasion ni técnica adecuada, explotan determinadas regiones para enriquecer las ciudades,
destruyendo campos ricos y tierras fértiles, hoy erosionadas... social y econémicamente destruyendo
culturas y organizaciones sociales, maneras de gobierno. (...) También venimos de campos fértiles y de
tierras productivas ahora, en donde se viola a la mujer y se explota al hombre, en donde se avergiienza

al ser humano y se le esclaviza.

Ubicacién y datos generales

La colonia Santo Domingo de los Reyes, se encuentra ubicada al sur de la Ciudad de México, dentro
de la delegacién Coyoacén y al suroeste de la misma, en una zona conocida como los Pedregales.
Tiene una superficie de 2'400,000 metros cuadrados, integrada por 253 manzanas y 13 secciones,
siendo la seccién 13 la correspondiente a La Cantera™. La descripcién perimetral es la siguiente: al
norte, colinda con la colonia Pedregal de San Francisco; al noreste, colinda con las colonias Nifio de
Jests y Los Reyes; al noroeste, colinda con las colonias Copilco el Alto y M. Romero de Terreros; al sur
cerrando en cono trunco, con La Cantera; al sureste, colinda con la colonia Ajusco, y al oeste, colinda

con la Ciudad Universitaria. **?

Llegar a Santo Domingo

Existen varias rutas que atraviesan el barrio:

Ruta 59, Santo Domingo-Taxqueia

Ruta 52, Coyoacan - Huayamilpas (mercado Coyoacan)
Ruta 34, Metro General Anaya - Colonia Ajusco

Ruta 34, Metro General Anaya - Santo Domingo

Ruta 34, Metro Ermita - Colonia Ajusco

Ruta 397, San Angel - Mercado de Bola, Av. Aztecas.
Ruta 114, Nezahualpilli - Copilco

Asi también el eje 10, es el eje mas importante de la zona, pues conecta con la Ciudad Universitaria,
Insurgentes vy hacia Pacifico, Divisién del Norte y Tlalpan. Por ese eje se sube a Santo Domingo por
diversas calles perpendiculares que suelen ser las mas transitadas: Anacahuita y Papalotl, también se

sube por Av. Aztecas para entrar por Topilzin o Meconentzi entre otras. ' (Ver imagen 2.6 Pag. 75)

120 Pobladores-fundadores del Pedregal de Santo Domingo, op. cit. p. 50.

121 Terreno de 200,000 metros cuadrados, de los cuales 120,000 metros corresponden a la UNAM y 80,000 metros a la
colonia Santo Domingo.

122 Idem. / Diario Oficial de la Federacién 24,/10/1994

123 Pobladores-fundadores del Pedregal de Santo Domingo, op. cit. p. 24.
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2.2.1 La invasion

Durante el proceso migratorio del campo a la Ciudad de México en la década de los afios 70, surge
el Pedregal de Santo Domingo a partir de una invasién de terrenos deshabitados correspondientes
al Pedregal de San Angel. Para ésta década el sur de la ciudad tenia ya un alto nivel de urbanizacién,
desencadenado en gran medida por la construccién de Ciudad Universitaria v por las grandes
migraciones antes mencionadas. Esta situacién extendié la mancha urbana desde el centro hasta
el sur de la ciudad a un ritmo muy acelerado, que se incrementé atin mas con el sismo de 1985. (ver
imagen 2.4.)

Dentro de la zona de pedregales que corresponde al caso de estudio, existieron fundamentalmente
dos ejes de modificacién del lugar y consolidacién urbana.’* Por un lado se daba continuidad al
crecimiento de la ciudad formal proyectada por arquitectos y urbanistas, a través de la construccién
de las colonias Romero de Terreros, Pedregal de San Francisco y Copilco Universidad, que fungian
como liga entre los antiguos barrios que conformaban Coyoacén y la Ciudad Universitaria. Dichas
colonias fueron proyectadas para la clase media y media alta en su mayoria universitaria. Por el
otro lado, aledafias a dichas colonias, se construyeron colonias populares mediante invasiones
territoriales y procesos autogestivos de produccién del héabitat, como la colonia Ajusco, Pedregal de

Carrasco y Pedregal de Santa Ursula.

La colonia vecina, la Ajusco, también habia sido invadida una década antes. Este antecedente hizo que
los invasores, algunos de los cuales venian de la Ajusco, tuvieran confianza en que la situacién se iba a
normalizar en el futuro (...). Ademas de la colonia Ajusco existian varios antecedentes: otras colonias de
esta zona sur de la ciudad fueron el Pedregal de Carrasco v el Pedregal de Santa Ursula, en Coapa, que

también habian sido invadidas, algunas de ellas en los afios cincuenta. (Vega, 2013, Parr. 25-27).

El pueblo de los Reyes, asentamiento colonial y originalmente prehispéanico, ubicado en la parte
sur de los antiguos pueblos que conformaban Coyoacan y al noreste del terreno en cuestion, juega
un papel preponderante, pues los terrenos ahora correspondientes al Pedregal de Santo Domingo
le pertenecian a sus pobladores.” Otro barrio colindante es Copilco el Alto formado en los afios 50,
con el fin de alojar a los antiguos ejidatarios que poblaban de forma dispersa los terrenos donde se
construia la Ciudad Universitaria, siendo reubicados a un costado de la misma.

La consolidacién de esta area de la ciudad dejé un terreno baldio, o mejor dicho en estado natural,
que formaba parte del ecosistema endémico del Pedregal de San Angel. Dicho espacio al tener una
topografia tan irregular y ademas por la dureza de la roca volcanica que lo conformaba, suponia un
enorme esfuerzo para ser urbanizado. En él los pobladores de Los Reyes llevaban a cabo actividades

como la horticultura, floricultura, recoleccién de elementos naturales para la decoracién en dias

124 Ambos tuvieron un gran impacto ambiental, con lo que se redujo en gran medida la biodiversidad de la zona.
125 “Esta propiedad comunal del pueblo de los reyes fue obtenida durante los afios 50.” (Aguilar, 1977, p. 6)
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festivos y la extraccién de cantera, no obstante dichas actividades se llevaban a cabo a pequefia
escala v en una reducida franja del territorio.’®® El terreno se encontraba rodeado por colonias
populares v residenciales ademéas de la Ciudad Universitaria, sin embargo para el afio 1970 atn no
estaba urbanizado. Aunque el terreno no era una tierra facil de urbanizar, se encontraba en una
zona que comenzaba a incrementar su valor inmobiliario y por consiguiente estaba favorecida por

inversiones en infraestructura, ademas de la cercania a otros asentamientos y servicios.

Por su ubicacién privilegiada dentro del tejido urbano, el terreno habia sido amenazado de invasién
desde los afios sesenta. Dichas amenazas obligaron a los comuneros a establecer una vigilancia para
cuidarse de las invasiones. De las diferentes tentativas, se tiene documentacién de la intentona fallida
de Juan Ramos, lider de colonos sin vivienda, quien traté de invadir esos terrenos en 1968. (Vega, 2013,

Pérr. 16).

Viendo el potencial del terreno y la urgente necesidad de vivienda, un grupo de personas organizo
la invasién el 1 de septiembre de 1971, convirtiéndose una de las invasiones mas representativas de
los afios 70. “Hay estudios que consideran que a los tres dias de la ocupacién de los terrenos de Santo
Domingo se habia asentado ahi una poblacién de cuatro mil familias.”*

“Lainvasién es promovida por diferentes grupos, tanto de la CNOP (ligado al partido del gobierno),
como de lideres que habian participado en la colonia Escuadrén 201, otros de la Doctores, de la
colonia Ajusco, también a través de los padres de la Iglesia de la Resurreccién.”*® Pero mas alla de
la manipulacién de los lideres que promovieron la invasién, el déficit de lugares destinados a la
vivienda en la Ciudad de México, fue el motivo principal por el cual llegaron tantas familias a ocupar

dichos terrenos.

Nos cansamos de andar de aqui para alla, queremos superarnos, queremos una vida digna para todos
nosotros, alin a costa de nuestro cambio de ser jornaleros de campo a jornaleros de la ciudad, por eso

estamos aqui, queremos vivir.’®

Las autoridades y los comuneros intentaron inicialmente frenar la invasién, pero la gran cantidad
de personas y la magnitud del terreno suponian una tarea dificil. Durante esos intentos se generaron
conflictos y ocurrieron enfrentamientos que terminaron con la vida de algunas personas. Las
autoridades mandaron granaderos a las areas por donde los colonos accedian al asentamiento, para

evitar que pudieran meter materiales de construccién y en muchas ocasiones entraban a tirar casas

126 Aguilar, Medina José Ifigo (1977): “Santo Domingo de los Reyes, una ciudad perdida” en Boletin de la Universidad de
Yucatén, Mérida, nim. 27, afio 5, Nov-Dic. p. 5.

127 Vega, Ana Lourdes (1997): “La regularizacién de la tenencia de la tierra en Santo Domingo de los Reyes (distrito federal)”
en El acceso de los pobres al suelo urbano. Ed. Centro de estudios mexicanos y centroamericanos, México. Parr. 37

128 Pobladores-fundadores del Pedregal de Santo Domingo, op. cit. p. 33.

129 Ibidem, p. 30.
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Imagen 2.3.

El Pedregal
de San Angel
a fines de los
cuarenta.

El Pedregal
de San Angel
40 afios
despues.

y a asediar a los pobladores. “Sufrimos aqui, en Santo Domingo, cuando venian los granaderos, que
nos tiraban las casas o las quemaban (...)"*° Asimismo se dieron muchos enfrentamientos con los

comuneros de los Reyes “En ese tiempo venian de Los Reyes y decian que iban a quemar las casas

130 Ibidem, p. 41.
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y por medio de un riel que alguien tocaba, nos dabamos cuenta y a causa de esto nos desvelabamos
todas las noches”® Los conflictos con los pobladores de los Reyes duraron mucho tiempo y la
amenaza de desalojo estaba latente atin mucho tiempo después del periodo de invasién.

La distribucién de la tierra entre los nuevos habitantes fue causa de conflictos, pues algunos de
los lideres que gestionaron la reparticién se aprovechaban de la situacién y abusaban de su poder.s
A cambio de dicha gestién los lideres obtenian una remuneracién que en algunos casos era motivo
de fraude. Por ejemplo, asignaban el mismo predio a dos familias distintas o cobraban cuotas para
arreglar las calles pero nunca lo llevaban a cabo. “Yo vivi en Santo Domingo desde 1971 en un lote
que le correspondia a mi carnal Santos por medio de la reparticién que hizo un tal Manuel, un dicho
Carlos v un Juan Ramos, que ellos se llevaban nada mas puras cooperaciones y cuotas que para
“arreglar la calle y méas calles” (...) pero todo era falso. (Francisco Hernandez)"#?

Se comenta que los lideres “Con frecuencia andaban armados y rodeados de guardaespaldas.”
Siendo la funcién de los guardaespaldas sacar a los invasores que no acataban las reglas o que no
pagaban las cuotas correspondientes. Esta situacién desencadend muchas disputas entre los colonos
v los lideres, que con frecuencia se resolvian de forma violenta. Podriamos decir entonces que los
juegos de poder entre los colonos y los lideres fueron determinantes en la distribucién de las tierras

del Pedregal de Santo Domingo.

2.2.2 Construir el barrio

Vivienda: donde vivir, donde existir, tener un espacio propio; vivienda, espacio interior y
exterior, calle, comunidad, hdbitat. Vivienda que se va haciendo poco a poco, se va viviendo:

vivir la pobreza nos permite contemplar la pirdmide social desde la parte de mds abajo.’?

El proceso de consolidacién urbana del barrio de Santo Domingo, es un tema de gran complejidad,
que invitaria a hacer una investigacién méas extensa que la que se presenta en esta tesis. No obstante
los datos presentados sirven como elementos de interpretacién para el tema central de este trabajo.
La construccién del Pedregal de Santo Domingo requirié un enorme esfuerzo por parte de sus
ocupantes, que durante un largo proceso fueron construyendo el barrio en etapas. Con la invasion se
da una primera etapa constructiva mediante materiales relativamente faciles de transportar, es decir,
palos de madera, tubos, lonas, laminas de cartén y tierra. Inicialmente se montaban los habitaculos

sobre la roca volcanica a manera de campamento.

131 Idem.

132 “Como llegaron diferentes grupos, se formaron diferentes liderazgos, por ejemplo, el que se constituye como Asociacién
Civil que encabeza Juan Ramos, otro grupo por Manuel Romeroy el “Chino”, luego surge el grupo de Josefa Torres, el de Maria
Aguilar de Zamorita, Dofia Trini, La Coronela y Ricarda, etc; siendo los mas fuertes los de Manuel R. y Juan R (Pobladores-
fundadores del Pedregal de Santo Domingo, 2001, p. 33)

133 Pobladores-fundadores del Pedregal de Santo Domingo, op. cit., p. 34.

134 Vega, Ana, op. cit., Parr. 22

135 Pobladores-fundadores del Pedregal de Santo Domingo, op. cit., p. 206.
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En el afio de 1971, una gran mancha café sobre lo negro de las rocas, se extendia una gran “ciudad
perdida”, las casas de lamina de cartén, que en la parte mas alta del Pedregal de Santo Domingo,

contrastaban con la Ciudad Universitaria y las lujosas casas del Pedregal de San Angel.

Estos primeros lugares comenzaban a marcar el terreno que se encontraba en estado natural y a
delimitarlo (profanarlo) para su utilizacién. Conforme esto iba sucediendo y en medio de los conflictos
sociopoliticos de la invasidn, se trazaron las calles y los lotes. Esta labor requirié un arduo trabajo de
nivelacién y modificacién del terreno. “Entramos todos contentos, recuerdo bien esa noche, todos con
bultos de cal para marcar nuestros lotes”3. Con palos y picos los nuevos pobladores trabajaron largas
jornadas para adaptar el suelo acorde a sus aspiraciones y necesidades de habitabilidad, “para poder
disminuir los monticulos mas voluminosos, se hizo necesario utilizar dinamita.”” Se organizaban
faenas para trabajar de manera conjunta, cada jefa o jefe de familia debia comprometerse a trabajar
cierto numero de horas o pagar para que alguien lo hiciera en su lugar. Estas faenas generaron un
sentido de comunidad y cooperacién mutua que comenzé a conformar, con sus ineludibles acuerdos
y conflictos, el tejido social.

Las piedras removidas se utilizaban para construir las casas, pero no sélo para dar firmeza
a las edificaciones, sino también para construir el lugar desde una dimensién psicolégica de
permanencia y seguridad, ante una ciudad agresiva que amenazaba constantemente con despojarlos
de sus nuevos hogares. Asimismo el suministro de materiales era muy complicado, por lo que los

materiales que el mismo sitio brindaba eran aprovechados al maximo.

El transporte de los materiales de construccién, de los muebles y de los efectos personales se efectuaba
sobre las espaldas de los colonos. Y cuando no era posible, por ejemplo para el transporte de polines de

madera, se tenia que recurrir a las mulas, caballos o burros. (Vega, 2013, Parr. 18)

El trazo de las calles y la asignacién de los predios a las personas que llegaban a la invasién era
controlado por los lideres. “Fueron ellos mismos los que fijaron con sogas o “mecates” los terrenos
de 200 m2 cada uno, aproximadamente.3® Mas adelante grupos universitarios de la Facultad de
Arquitectura de la UNAM ayudaron también en la conformacién del trazo, sobre todo en su
representacién grafica, lo cual acercaba a los lugarefios a la regularizacién y la tenencia legal de la
tierra.

Al paso del tiempo el impulso creativo y la dedicacién de los lugarefios lograron consolidar y
dar una morfologia -materializacién- que satisficiera de alguna manera sus dindmicas sociales y

practicas urbanas. Desde locales comerciales, mercados sobre ruedas, escuelas, templos, altares v,

136 Ibidem, p. 136.
137 Vega, Ana, op. cit., Parr. 21
138 Vega, Ana, op. cit., Parr. 44
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Imagen 2.4.

En la fotografia, tomada
desde el parque El Copete,
se puede apreciar la
construccién progresiva de
una vivienda en el Barrio.
Ademas de la vegetacién
endémica del Pedregal de
San Angel.

Fotografia: Monturbio.

por supuesto, vivienda. Actualmente la colonia sigue en continua transformacién y ha crecido su
densidad de poblacién y superficie de ocupacién, aumentando progresivamente los niveles de sus
edificaciones, no sélo de vivienda, sino también de uso comercial y equipamientos. Todo esto lo han
logrado construir con sus propios medios y a través de una lucha constante para que el gobierno les
proporcione los servicios basicos.

Lalucha porla obtencién de servicios, como agua potable, drenaje, luz, pavimentacion, entre otros,
continta hasta la fecha. Incluso cuando el gobierno ha accedido a suministrar lo que se demanda,
los lugarefios han tenido que intervenir al momento de recibir los suministros. “Para pavimentar no
les costé trabajo, pues ya estaba parejo, y donde habia hoyos los dejaron para que los rellenédramos

nosotros.”® Desde su formacién hasta la fecha, los partidos politicos se han aprovechado de estas

139 Pobladores-fundadores del Pedregal de Santo Domingo, op. cit., p. 190.
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necesidades para ganar votos a cambio de la promesa (que frecuentemente no cumplen) de proveerles
los servicios demandados.

La educacién publica fue otro tema importante. Inicialmente el barrio se organizé para formar la
Escuelita Emiliano Zapata, un proyecto educativo incluyente hecho por y para la comunidad.*° A la
par consiguieron que la Secretaria de Educacién Publica construyera escuelas después de otra gran
lucha. “La lucha por las escuelas fue muy intensa hasta lograr negociar, con el jefe del D.D.F. yla SEP,
una escuela primaria por afio y una secundaria, hasta lograr siete primarias y cuatro secundarias,
recuperando los espacios apartados para tal fin*

Ladinamicidad del Pedregal de Santo Domingo ha sido una constante y es una delas caracteristicas
fundamentales del barrio, tanto en su aspecto tangible como intangible. Este gran movimiento no
es Unicamente resultado de la elevada densidad de poblacién y el consecuente flujo que alberga,
también tiene que ver la construccién social del lugar que, desde su origen, construyé un tejido social
con un sentido comunitario que le permite actualizar sus dindmicas sociales y reorganizarlas hasta
la fecha. No por eso estd exento de conflictos y problemas de inseguridad que se han complejizado
con los afios, considerando ademas la realidad tan violenta que se vive actualmente en todo el pais.
A pesar de ello siguen defendiendo de forma activa y con cierto grado de organizacién comunitaria
su territorio.

El papel de las mujeres en la conformacién del barrio fue y sigue siendo fundamental. Desde
asumir el liderazgo durante la invasién, que incluyé la defensa del predio ante las agresiones de los
granaderos y comuneros cuando sus esposos salian de la colonia en busca de trabajo o materiales de
construccién, hasta la construccién de la misma casa, el cuidado de los hijos, la administracién de
las finanzas familiares y la alimentacién. Atun, actualmente en las asambleas y mitines en los que se
convoca para organizar demandas al Estado o para atender situaciones al interior de la colonia, las
mujeres son las que més participan.

Otra dimensién importante dentro de la construccién de un lugar es el tiempo festivo, el tiempo
ritual mencionado en los capitulos anteriores. Santo Domingo se caracteriza por sus grandes fiestas,
tanto a escala barrial, con las fiestas patronales o la celebracién por el aniversario de la invasién,
que transforman las calles principales con ferias y escenarios para escuchar conciertos y bailar. Pero
también a una escala mas pequefia, pues es comun que las personas cierren su calle y la transformen,
produciendo un lugar que temporalmente funcionaréa para celebrar, por ejemplo, un cumpleafios.
Estas practicas urbanas son esenciales en la construccién social del lugar -barrio-.

El hecho de construir el lugar en donde vives, incluyendo la calle y la casa del vecino, genera un
sentido de pertenencia y un arraigo que se transmite al paso de las generaciones. El lugar condensa la
historia, las aspiraciones y las ilusiones de cada habitante con una gran fuerza, son parte esencial de

su configuracién espacial, muchas quedan evidentes y muchas otras quedan ocultas. La satisfaccién

140 “mis hijos podran estudiar aunque sean muy humildes, y tendran la libertad de entrar orgullosos a su escuela, aunque
fueran descalzos seran aceptados, porque no queremos una escuela donde nuestros nifios sean rechazados por no llevar
uniforme” (Pobladores-fundadores del Pedregal de Santo Domingo, 2001, p. 153)

141 Ibidem, p. 123.
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y el orgullo por su barrio evidentemente es enorme, sobre todo para las primeras generaciones que

albergé el asentamiento.

“Y todo eso se logré a base de esfuerzos y tener fe en nosotros mismos para lograr que esta zona invadida,
que eran practicamente cuevas, sea una colonia habitable en donde todos estan orgullosos de vivir

aqui”#?
2.2.3. Expropiacion y regularizacion de la tierra

La expropiacién de los terrenos invadidos es fundamental para dar validez legal al asentamiento y
en el caso del Pedregal de Santo Domingo, permitié generar una tregua entre los nuevos pobladores y
los comuneros de los Reyes. La expropiacién se hace con la intencién de que sea el gobierno el que se
encargue de gestionar y pueda asignar el derecho de propiedad a la poblacién que lo esta habitando
(en el mejor de los casos). Posteriormente la regularizacién de la tierra es la asignacién de los predios
v es lo que certifica a sus habitantes como propietarios. Para que estos procesos legales se lleven a
cabo se requiere de mucho tiempo y dedicacién para negociar entre diferentes actores e intereses.
Actualmente la regularizacién de la tierra en Santo Domingo ha avanzado mucho, gracias a la
perseverancia de los lugarefios. Sin embargo los intereses econémicos tienen actualmente puestos
los ojos en el barrio por su excelente ubicacién, asi es que los procesos de gentrificacién afectan y

ponen a prueba constantemente el tejido social del barrio.

Si se desea profundizar en este tema se puede conseguir una documentacién clara y completa
sobre los procesos de expropiacién y regularizacién de los terrenos en cuestién en la siguiente fuente:
Vega, Ana Lourdes (1997): “La regularizacién de la tenencia de la tierra en Santo Domingo de los
Reyes (distrito federal)” en El acceso de los pobres al suelo urbano. Centro de estudios mexicanos y

centroamericanos, México. pp. 297-321. ISBN 9789683657886

2.3 Anadalisis urbano
2.3.1 Uso de suelo

La utilizacién del suelo en el Pedregal de Santo Domingo es habitacional y comercial principalmente.
En el Programa de Desarrollo Urbano de la delegacién Coyoacan se muestran 6 zonas de equipamiento
(E 3/30), 3 centros de barrio (CB 3/30/B), 5 espacios abiertos (EA) y todo el resto habitacional con
comercio en planta baja (HC 3/30/B)."3

Los equipamientos estdn compuestos por: jardines de nifios, escuelas primarias, escuelas

142 Ibidem, p. 120.
143 HC (3 niveles / 30 % de area libre / B: Densidad baja 1 vivienda por cada 100m2 de terreno)
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secundarias, telesecundarias, escuelas técnicas y centros de desarrollos comunitario. Distribuidos
principalmente en la parte central y norte de la colonia. El centro de artes y oficios Escuelita Emiliano
Zapata, no aparece en el PDU posiblemente por su caracter autogestivo, sin embargo es uno de los
centros de difusién cultural mas importantes y representativos del Pedregal de Santo Domingo.

Los dos centros de barrio, localizados en la parte sur, albergan un DIF** y dos escuelas mas
(primaria y secundaria). Al noreste se localiza otro centro de barrio que comprende: el Mercado Santo
Domingo “Las Rosas”, la Parroquia de los Santos Fundadores (en la cual se celebran muchas fiestas a
lo largo del afio), un edificio de la delegacién y otras dos escuelas (secundaria y técnica).

El espacio abierto con vegetacién es muy limitado en la colonia. Al norte encontramos dos
pequetios parques insertos de forma particular en la traza urbana y que tienen al centro altares
dedicados a la Virgen de Guadalupe. Sobre las avenidas Henriquez Urefia (al norte) y Delfin Madrigal
(al poniente) se encuentran parques lineales con algunos juegos, canchas deportivas y aparatos
para hacer ejercicio, no obstante, al estar rodeados por una avenida son estrechos, estan enrejados
y ademaés son ruidosos, cuestiones que demeritan su cualidad espacial. Por otro lado, el parque
deportivo El Copete resulta ser un espacio verde con una dimensién aceptable y con una cualidad
espacial valiosa.

En lo correspondiente a la vivienda con comercio en planta baja (HC 3/30/B), la mayoria de las
construcciones tiene entre 1y 3 niveles como lo marca el PDU. Sin embargo, es frecuente ver edificios
de entre 4 y 7 niveles, asi como algunos predios que no cumplen con el porcentaje minimo de area
libre indicado. El comercio en la mayoria de los casos esta en planta baja, pero existen predios que
son Unicamente de uso comercial. Se pueden ubicar locales comerciales en cualquier parte de la
colonia, pero existen calles al interior (como Escuinapa y Ahuanusco) y al exterior (Delfin Madrigal y
Henriquez Urefia) que poseen un intercambio comercial muy activo.

Estas inconsistencias entre el PDU vy la realidad urbana de la colonia, ocurren porque el plan
urbano se hizo después de que la colonia ya se habia consolidado, pero también porque el proceso
de autoconstruccién no es regulado por la delegacién. Se entiende ademas que los habitantes no
acepten o miren con temor los planes de regulacién que la ciudad tiene para su barrio, pues las
autoridades de la ciudad han tratado con mucho desdén este asentamiento desde su origen y han

hecho realmente poco por su bienestar.
2.3.2. Traza urbana

El Pedregal de Santo Domingo se consolidé a partir de un proceso de organizacién social con un alto
grado de complejidad, creando una traza irregular tras la interaccién de dos impulsos fundamentales:
el de los asentados y el natural del sitio. Su traza urbana da cuenta del proceso de produccién del
hébitat mediante el cual se construy6 y en el cual influyeron varios factores.

Antes de preocuparse por el correcto ordenamiento urbano, la invasién tenia como objetivo la

144 Sistema Nacional para el Desarrollo Integral de la Familia.
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posesién de la tierra que les garantizara a los asentados un fragmento de tierra en el cual vivir y al
mismo tiempo formar parte de la ciudad. Porque si decidieron invadir ese fragmento del territorio
no fue tnicamente porque estuviera deshabitado, en tal caso seria més facil invadir lejos de la
jurisdiccién de la Ciudad de México. Lo que buscaban era garantizar su permanencia fisica en la
ciudad y crear en ella un sentido de pertenencia.

A diferencia del proyecto urbano de la colonia Romero de Terreros, realizado en 1950, en el cual
se hizo primero la planificacién y el trazo de las calles y los lotes, para después vender los predios
y construir las viviendas (en su mayoria unifamiliares), en Santo Domingo, lo més importante era
consolidar la posesién y aunque desde un principio se distribuia la tierra mediante una lotificacién
controlada por los lideres, ésta no respondia a un plan urbano rector que dictara la ejecucién de una
traza ordenada y una integracién con el resto de la ciudad. Sin embargo, se puede notar en la traza
cierto grado de regularidad, en el sentido de que muchas calles atraviesan la colonia de lado a lado,
o al menos recorren gran parte de la misma, generando una reticula. Pero dentro de esta reticula las
calles no son completamente ortogonales (paralelas y perpendiculares), sino que algunas se curvean,

otras se quiebran y de algunas se desprenden cerradas y callejones. (Ver imagen 2.5.)

. Traza del barrio
(Calles)

Traza colindante
(Calles)

Imagen 2.5.
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El trazo se generd a la par de la construccién de las viviendas que, a su vez, estaba determinada
en cierto grado por la abrupta topografia del lugar. Por lo que la traza conserva la memoria, en
muchos sentidos, del primer campamento que poco a poco fue consolidando el barrio a través de la
integracién y distincién de las partes que lo componen: sus calles y sus manzanas.

Otro delosfactores constitutivos externos dela traza, como laampliacién de calles o lamodificacién
de algunas de ellas (las que pudieron cambiar), fueron realizados por la delegacién Coyoacan y, poco
tiempo después de la invasién, por los estudiantes de Autogobierno de la Facultad de Arquitectura
de la UNAM. Dichas intenciones para regularizar la traza, no fueron siempre bien recibidas y muchas
veces fueron rechazadas, pues los asentados se encontraban en una posicién dificil en cuanto a la

tenencia de sus predios y no querian tomar el riesgo de ser despojados con el nuevo trazo.

Entonces tiene que haber un reacomodo, un reajuste de acuerdo al proyecto que plantea gente estudiante
de arquitectura de la UNAM; hacen un plano a peticién de los lideres y la gente que tiene que reubicarse
con muchas dificultades, porque hay calles que se curvean o dan vuelta y hubo quienes dijeron “de aqui
no me muevo yo", entonces se va haciendo una urbanizacién de acuerdo a la realidad; “;aqui calle? jni

madres!” y la familia sacaba la pistola “;pasa calle? Dé la vuelta” Y la calle se hizo curva.ss
2.3.3 Relacién con la ciudad

La observacién de la traza de Santo Domingo permite una interpretacién de la manera en que se
relaciona el barrio con la ciudad desde una dimensién socioespacial. (Ver imagen 2.6.)

La parte sudoriental y oriental colinda con la colonia Ajusco, cuya frontera estd tnicamente
demarcada por la calle Toltecas, por lo que se percibe un vinculo fisico y simbélico entre ambas
colonias, tanto graficamente (en el trazo del mapa), como a través de la escala humana que transita
entre una colonia y la otra. Este vinculo se comprende si recordamos que algunos de los habitantes
de Santo Domingo son descendientes de los habitantes de la colonia Ajusco, que fue también una
invasién territorial ocurrida una década antes.

No obstante, el Pedregal de Santo Domingo carga con un estigmatizacién dentro del imaginario
urbano, de clase social més baja que la colonia Ajusco. Posiblemente por su apariencia morfolégica
menos consolidada, su traza mas irregular y su fama de ser un barrio inseguro. Ademas considerando
que llegaron migrantes de distintas partes de la republica y que no todos los pobladores de la Ajusco
tienen familiares o conocidos en el barrio, es muy probable que se haya generado una cadena de
discriminacién entre los viejos migrantes de la colonia Ajusco que habian alcanzado ya un mejor
estatus socioeconémico y los migrantes recién llegados al barrio de Santo Domingo, con el fin de
reafirmar su posicién social mas alta. Este planteamiento no elimina la existencia de un vinculo
fisico y simbdlico entre ambos barrios, pues tampoco sostiene que la distincién social sea verdadera

para todos los residentes. Solo deja ver el alto grado de complejidad que conlleva la interpretacién del

145 Pobladores-tundadores del Pedregal de Santo Domingo, op. cit., p. 33.
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Imagen 2.6.

La relacién colindante al sur (en cono “trunco”) y sur poniente es muy distinta, pues desde el

momento de la invasién se formo dicho borde como resultado de un cambio de nivel de 40 metros,

quedando el barrio en la parte alta. Esta depresion artificial se produjo por la explotacién de la roca

volcanica y se le conoce como La Cantera, la cual alberga actualmente un deportivo y un parque

ecoldgico, ambos bajo el control de la UNAM. Los emplazamientos de vivienda no llegan hasta el

borde, sino que se dej6 un espacio entre la depresién y los muros colindantes de las casas. En este

75



espacio se creo un parque llamado El Copete,*® que rodea longitudinalmente la parte sur-poniente.
Existen tres accesos, dos desde el interior del barrio atravesando las calles Mixquipolco y Chaucingo
v el tercer acceso se tiene al final del paradero del metro C.U. Es el Ginico parque que tiene Santo
Domingo vy al ser tan grande el asentamiento, es utilizado principalmente por los colonos que viven
mas cerca.

Del lado poniente colinda con la estacién del metro C.U. de la linea verde, que tiene en torno a
ella, un almacén de coches de SEMOVI, un paradero de autobuses, un sitio de taxis, puestos fijos
de comida y de diversas mercancias y los accesos al metro C.U. En este punto de la linea verde las
vias del metro emergen al nivel de calle, por lo que se genera una enorme barrera que corre por el
centro de la avenida Delfin Madrigal. Esto genera una divisién entre Santo Domingo y la Ciudad
Universitaria y la comunicacién entre estos se da inicamente a través de los dos puentes peatonales
que dan acceso al metro y que a su vez comunican los dos paraderos de autobuses, el paradero del
metro CU del lado del Pedregal de Santo Domingo del que salen rutas a diferentes puntos de la
ciudad y del lado opuesto el paradero de pumabuses que conectan C.U. a esta zona del barrio se le
conoce como “el paso” v es uno de los accesos a la colonia mas concurridos. La calle que da entrada
y salida a Santo Domingo es un pasaje peatonal de 4m de ancho y 25m de largo aproximadamente,
con estructuras desmontables (puestos) a los lados y en medio del camino, y desemboca en el cruce
de las calles Anacahuita y Ahuanusco.

La colindancia al norponiente y norte del barrio es muy diferente, pues desde el momento de la
invasién se marcé una distincién y se buscé una segmentacion e invisibilizacién del barrio de Santo
Domingo. Por parte de la colonia Copilco el Alto la separacién no es tan contundente, ademas de que
este no es un barrio cerrado (fraccionado mediante control de acceso). Por parte del proyecto urbano
Romero de Terreros’ de caracter habitacional unifamiliar destinado a la clase media y alta, el rechazo
fisico y simbdlico se tradujo en un gran muro de casi 2 kilémetros de longitud. Este muro invisibilizd
v segregd socioespacialmente a los invasores que cargaban con un estigma social negativo por ser
migrantes, en su mayoria indigenas y ademas vistos como mal vivientes. También tuvo la funcién
de mantener su rango social y autoafirmar su pertenencia a una clase social mas alta que los vecinos

paracaidistas.

Estas comunidades son las protagonistas de lo que Davis*® ha denominado “el archipiélago carcelario”,

146 El parque posee una cualidad espacial particular, pues de un lado esta contenido por los muros de las casas y del otro
lado se percibe el vacio de la enorme depresién.

147 Este proyecto urbano se dividié y formé parte de tres colonias. El fraccionamiento Pedregal de San Francisco que colinda
con la parte norte de Santo Domingo, donde se construyé parte del muro mencionado y en el cual se tomé la decisién de
filtrar la entrada por medio de control de acceso. La colonia Romero de Terreros ubicada atras de la Unidad Integracién
Latinoamericanay que llega hastala avenida Miguel Angel de Quevedo. A esta colonia si se tiene acceso, aunque en su interior
hay algunas calles de acceso restringido. La tltima parte se integrd politicamente a la colonia Copilco el Alto, sin embargo, no
generd ningn vinculo con este barrio y, al igual que El Pedregal de San Francisco, cerré la vista al barrio de Santo Domingo
y a Copilco el Alto y también restringié su acceso. Las calles de este proyecto urbano llevan los nombres de cerros del pais.
148 Davis, Mike (2012): “Fortress Los Angeles: The Militarization of urban space”.
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es decir, la transformacién del espacio urbano en una sucesién de islas fortificadas, en un territorio

fragmentado en infinidad de enclaves amurallados. (Garcia, 2004, p. 72).

El muro fue llamado por los habitantes del barrio de Santo Domingo muro de Berlin, y sobre este,
que remata y conforma las cerradas de la parte norte de la colonia, construyeron altares dedicados a
la Virgen de Guadalupe, por lo que a estas cerradas se les conoce como las cerradas de las virgenes.
Podemos notar de forma grafica en la traza y perceptualmente al recorrer las cerradas, la ruptura
socioespacial existente entre el fraccionamiento Pedregal de San Francisco y el barrio de Santo

Domingo. (Ver imagen 2.7.)

Laintegracién de los habitantes de Santo Domingo a la vida urbana se ve obstaculizada, entre otras cosas,
por las bardas que los habitantes de las colonias de clase media y alta que colindan con Santo Domingo
construyeron a lo largo de dos kilémetro, para evitar a los habitantes de las colonias residenciales la
molesta visién de la miseria, el hacinamiento y la serie de carencias de los pobladores del pedregal
invadido (...) “dan muy mal aspecto las gentes de Santo Domingo, tan mugrosas. Sobre todo cuando

tenemos visitas, nosotros ya nos acostumbramos, pero para las visitas es muy mala impresion” (Aguilar,

1977, P. 10).

Imagen 2.7. En la fotografia se puede observar, al norte el fraccionamiento del Pedregal de San Francisco y al sur el barrio

de Santo Domingo. La linea blanca que los divide es un enorme muro (construido por los habitantes del fraccionamiento),
que se encarga de fragmentar la comunicacién entre ambas realidades sociales. Captura de pantalla: Google Earth.
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El proceso de consolidacién de esta parte de la ciudad, que comenzé en la década de los 50 y se
intensificé después de la formacién del barrio de Santo Domingo, supuso el surgimiento de nuevos
desarrollos urbanos en terrenos desocupados que habian quedado dentro de la ciudad consolidada.
Muchos de ellos habian sido utilizados originalmente para la extraccién de piedra volcanica, como
el Conjunto Habitacional la Cantera construido en 1992, asi como otras unidades habitacionales
y centros comerciales construidos en la zona de Copilco, las inmediaciones del barrio de Santo
Domingo y el pueblo de Los Reyes.

La traza urbana del Pedregal de Santo Domingo puede ser interpretada como consecuencia de
tres procesos interconectados por actores, que desde su subjetividad e intersubjetividad y mediante
sus practicas dieron forma y sentido a la traza del asentamiento, condicionados por una serie de

factores tangibles e intangibles particulares del lugar. Los procesos mas notables son:

- La autoproduccién del lugar mediante un proceso de organizacién social. (factores internos)

- La relacién con los asentamientos circundantes y la intervencién de actores externos. (factores
externos)

- Las condicionantes preexistentes propias del lugar, tanto naturales (ecosistema del Pedregal de San

Angel), como artificiales (la explotacién de piedra volcanica en La Cantera).
2.3.4 Morfologia del barrio

La morfologia del lugar puede ser comprendida al observar e interpretar las prdcticas que en

él acontecen.

Como todo lo que existe, la forma del lugar cambia y se actualiza. Esta condicién del lugar se
puede ver reflejada en la ciudad, sin embargo cada fragmento de la misma tiene un ritmo propio de
transformacién que, ademas, esté sujeto a modificarse (se acelera o se demora) segtin sus dinamicas
interiores (de escala local) y exteriores (desde una escala territorial hasta global).

En este sentido la morfologia del barrio de Santo Domingo tiene un ritmo de transformacién
acelerado como consecuencia de su dinamismo social. Estas transformaciones pueden atribuirse
a las practicas urbanas que en él acontecen, siempre influenciadas por su contexto social, politico,
econdmico y cultural, que dan forma al barrio y lo impregnan de sentido. Algunos de estos sentidos
son directamente observables, mientras que otros estan ocultos.

Por un lado tenemos la forma de las edificaciones que conforman las manzanas, que al ser
construcciones progresivas, van modificandose poco a poco. Esto da una sensacién de algo que
sigue en proceso, de un barrio inacabado, pues son pocas las viviendas que se sienten terminadas

(consolidadas).®° La mayoria de las construcciones tienen una composicién geométrica ortogonal,

149 Algunos de estos pueden ser desvelados a partir de la observacién participante e interpretacién.
150 Dentro de nuestros parametros citadinos.
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Imagen 2.8. morfologia-dinamicidad en el barrio

Collage: Monturbio.
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refiriéndonos a muros, espacios interiores, vanos, asi como a la forma de los predios.’

En cuanto a los materiales, se distinguen las edificaciones sin aplanado, en las que quedan
aparentes los bloques de cemento y las columnas de varilla y cemento. Otras cuentan con aplanado
y pintura o Ginicamente con el primer o primeros pisos aplanados. Es comun ver varillas apuntando
hacia al cielo®®* en la tltima losa. En muchas construcciones se utilizé la piedra volcanica como
material aparente, por ejemplo en la parte de abajo de los muros, como cimentacién expuesta’®® (que
emerge mas alla del nivel de la banqueta), como una especie de rodapié. También es usual encontrar
edificaciones por encima del nivel de la calle que dejan ver parte de la piedra volcénica sobre la cual
se asentaron, sin que necesariamente haya sido planeada como cimentacién.

Hay edificaciones que quedaron bajo el nivel de la calle, pues se construyeron antes de que la calles
fueran planeadas y niveladas. Para acceder a estos recintos (en su mayoria casas) se acondicion? la
banqueta para descender. El hecho de que estén bajo el nivel de la calle, resulta problemético para los
habitantes de dichos predios por cuestiones de humedad e inundaciones.

El sistema de entrepiso mas recurrente es la losa de concreto. No obstante, por tratarse de
autoconstruccién, es habitual que las edificaciones estén compuestas por diferentes sistemas
constructivos. Incluso en algunas construcciones nuevas y ampliaciones se puede observar el uso
de vigas de acero como sistema constructivo y losa de concreto sobre laminas estructurales como
sistema de entrepiso, aunque son poco usuales en la colonia. Las ldminas de fibrocemento y de metal
para techar o delimitar los terrenos son frecuentes.

Aunado a esta diversidad de sistemas constructivos, los acabados de las casas, rejas, puertas,
cancelerias, barandales y elementos ornamentales, son también diversos, lo que genera una
morfologia heterogénea. Muchos de ellos son realizados por los mismos habitantes o “mandados a
hacer” al interior de la colonia,® pero también muchos son elementos que expulsa la ciudad formal
con las remodelaciones y demoliciones, y que son reutilizados por los colonos, pues son méas baratos
y muchos de ellos estan en buenas condiciones para ser utilizados nuevamente.’® Sobre la avenida
Henriquez Urefia es muy facil encontrar camiones repletos de materiales y elementos ttiles para la
construccién listos para reutilizarse.

La calle es otro elemento que permite la comunicacion, el intercambio y la ejecucién de muchas
practicas fundamentales para el barrio. Todas las calles estdn pavimentadas, la mayoria con asfalto
y algunas otras estan adoquinadas. Su dimensién no es constante, muchos son callejones y en toda

la colonia hay pasajes peatonales, como al final de la calle Ahuanusco que después de un quiebre

151 Aun asi la traza es irregular (quebrada).

152 En México existe la expresién: varillas de la esperanza. Pues se supone que estan ahi con la esperanza de formar parte,
en un futuro, del siguiente nivel.

153 Por razones de dureza y porque el terreno lo provee, es comin que las cimentaciones en el Pedregal de San Angel sean
de piedra volcanica.

154 El barrio cuenta con muchos talleres de carpinteria, herreria, etc. Estos talleres, y sus actores, guardan la memoria
autoconstructiva del asentamiento pues muchos son consecuencia del mismo.
155Seriaimportantecuestionarnossilasustentabilidadurbanaapuntahacialacompradeproductos“verdes”ylascertificaciones
LEED, o mas bien a la reutilizacién de los materiales.
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remata con un altar guadalupano y a un costado se encuentra un pequefio pasaje peatonal que
comunica con la calle Toltecas. No todas las calles cuentan con banquetas y por la diferencia de
nivel que algunos predios tienen con respecto a la calle, las banquetas funcionan como el espacio
intermedio que articula, por medio de rampas o escalones, los cambios de nivel.

Sobre las banquetas se construyen altares de culto, se colocan bancas, plantas en maceta y se
siembran arboles directo en la tierra. Entre la calle y la banqueta abundan ademaés las estructuras
efimeras (puestos) que se colocan con cierta regularidad, como los tianguis.’®® Estas estructuras que
ocupan la calle son parte esencial de la morfologia del barrio, aunque no sean permanentes, pues
dan muestra de las dindmicas sociales y son parte esencial para entender los cédigos de lenguaje
establecidos en el barrio.

Asimismo el entramado de cables es un elemento morfolégico que satura atin mas la imagen
del lugar, estdn generalmente colocados de forma desordenada y en muchas calles dificultan la
visibilidad del cielo y parte de las montafias que conforman la cuenca de México.’” Asimismo, los
anuncios, letreros y murales que algunas personas pintan afuera de sus casas o que dejan visible,
impregnan el lugar de informacién (ruido visual)*® y afectan directamente la percepcién del lugar.

Los medios de transporte motorizado afectan también la morfologia del barrio de Santo
Domingo y por tanto su percepcién. Cuando estan en movimiento permiten traslados, pueden
ocasionar accidentes y representan un reto para la movilidad peatonal. Cuando estan estacionados
pueden bloquear estratégicamente calles, algunos son habilitados como lugares de intercambio
comercial, otros invaden parte de los predios (cocheras) y algunos otros quedan a un costado de la
banqueta ocupando y modificando la espacialidad de las calles. Son piezas creadas por empresas
transnacionales, que comunican y generan reacciones emosignificativas por la carga simbdlica
que tienen. Por ejemplo, pueden traer a nuestra mente alguna idea de “progreso”, algin recuerdo
nostalgico del pasado (un bochito por ejemplo), asi como deseos y aspiraciones, siendo la carga de
significados que posee el objeto, en si mismo, el que hace emerger dichas emociones y pensamientos.

El Gltimo elemento importante dentro de la morfologia del lugar son las personas que viven en
el barrio y sus visitantes. Estos actores que dan sentido al lugar, son parte esencial de su misma
morfologia, son entidades efimeras®®® con presencia y forma, son cuerpos, caras y gestos que animan*®
el lugar.

La morfologia del barrio puede ser vista como caética, pero sin lugar a dudas tiene un orden
particular dentro del mismo caos, que es ademas propio del Pedregal de Santo Domingo. Este orden
modificado™® dota al barrio de una cualidad espacial particular, que puede ser saturante y angustiante,

pero también vivificante y dindmica.

156 Las calles del barrio se vuelven mas bulliciosas durante los fines de semana, empezando desde el viernes.
157 El Ajusco es una de las elevaciones ortograficas con mayor presencia en el barrio.

158 No necesariamente cumplen su funcién de comunicar.

159 Aunque rutinarias.

160 Animar: dar fuerza vital.

161 “Estamos entonces mas que frente al caos total, frente a un orden modificado” (Portal, 2009, p. 65).
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Cualidad espacial de las calles

Las calles, avenidas, puentes y pasajes, son las plataformas fisicas de comunicacién e intercambio
fundamentales de la ciudad, ya que permiten a los habitantes llegar a los lugares de permanencia.
No obstante estas plataformas pueden ser, en si mismas, lugares que te invitan a permanecer.
Todo depende del contexto v el tejido social del fragmento de ciudad del que se esté hablando o
experimentando.

Sibien durante el traslado estés habitando*? existen muchas realidades urbanas y muchas formas
de transportarse. No es lo mismo trasladarse de un lugar a otro en auto, que hacer un recorrido a
pié o en algtn transporte publico. El lugar calle tiene entonces una infinidad de dimensiones y en
un barrio dindmico como Santo Domingo, se vuelve un recinto habitable en el cual los lugarefios se
retinen y permanecer, es considerada un destino.

En la colonia colindante, Pedregal de San Francisco, la calle se vive de manera muy diferente.
Posiblemente exista un grupo de amigos (vecinos) que salen de su casa para jugar, pero la mayor
parte del tiempo la calle tiene poco movimiento. Una de las motivaciones principales para crear este
tipo de fraccionamientos es conformar un ambiente controlado (seguro), aparentemente estatico y
ordenado, que garantice que las personasy los infantes que salen a jugar, estén fuera de peligro. Pero
también propician un ambiente impersonal, menos comunicante, pues las interacciones vecinales
generalmente estan basadas en tdcticas de evitamiento.'*3

En el barrio de Santo Domingo la calle promueve muchos intercambios, tanto planeados como
espontaneos. Es utilizada para desempefiar actividades comerciales, para fortalecer los lazos sociales,
para compartir experiencias y algo muy caracteristico de Santo Domingo, para vivir tiempos festivos.
Es asi como la calle articula la vida en el barrio y es uno de los medios principales en donde se crean
los cédigos interpretables que dan identidad a los lugarefios, lo que los vuelve del barrio. Esto no
implica que el barrio tenga una sola manera de ver el mundo y que todos estén de acuerdo con lo que
ocurre y con la forma del barrio, pero si faculta a los habitantes a sentirse pertenecientes a este. Es
algo que se vive, ademas, de forma inconsciente.

Apenas se llega al lugar-hogar v se entiende, por experiencia, como conducirse en él, que calle
evitar y qué ruta tomar.'® Este tipo de memoria espacial, propia de nuestra especie humana, emerge
al llegar a un lugar en el cual se tiene una conexién experiencial establecida. Incluso la banca de
un parque para un vagabundo. La conexién con el lugar es més fuerte o mas débil y esto depende
de la relacién entre el contexto (en su sentido mas amplio) v el sujeto, la experiencia subjetiva
genera entonces memorias emosignificativas que, ademds son acumulativas (generacionales e
intersubjetivas). Si tu hogar lo construyeron tus familiares-ancestros, impregnaron en él parte de
su existencia y eso provee al lugar de una fuerza vital intangible manifestada tangiblemente en el

espacio, que te conecta emocional y espiritualmente con el lugar, atin cuando dejas de vivir en él, lo

162 Porque estas vivo, estas experimentando. Decir que se esta habitando no implica el lugar sea digno o no de ser habitado.
163 Cada quien en su burbuja.

164 Cuando estas muy habituado al recorrido, dejas de poner tanta atencién (consciente) a la ruta, sencillamente recorres
las calles hasta llegar a tu destino.
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llevas en una parte de ti.

“La sala es Pancho, las ventanas son Pancho, las sillas son Pancho, los clésets de all4 arriba son Pancho,

o sea toda la casa es él” (Tia Evi, comunicacién personal, 01/09,/2017)

El lugar Santo Domingo, tanto en su traza urbana como en la materializacién de las viviendas,
guarda la memoria de la lucha que libraron sus creadores-lugarefios, para conseguir que la ciudad
los reconociera como propietarios de las tierras. Esta memoria impresa en el imaginario colectivo los
hace sentir pertenecientes y duefios del barrio, lo que les da la facultad de cerrar calles para hacer
fiestas o usar la banqueta para poner puestos de comida, altares religiosos, etc. y se escucha con
frecuencia “es nuestra calle, nosotros la construimos”, incluso es un argumento que utilizan cuando
los policias intentar levantar alguna multa o hacer algo en contra de la ocupacién de la calle. Este uso
de la calle deja claro que para los pobladores del barrio, la calle es una extensién de su casa, es un

recinto habitable de uso comun, que requiere de consensos y de comunicacién cara a cara.

Estos asentamientos son la suma de acciones continuas de hogares de bajos ingresos, cada uno tratando
de representar en términos fisicos su visién de vida y valores a los que aspiran. Estas visiones son
ambiciosas y requieren de una prodigiosa energia y creatividad, llevando a su vez a la aparicién de una
arquitectura doméstica hibrida rica en significado. (Kellett p. 28, 2002, citado por Hernéndez y Rojas,

2014, p. 188).

En los estudios urbanos sobre la traza quebrada del barrio de Santo Domingo, es recurrente
encontrarse con una descripcién que desvaloriza sus callejones, cerradas y quiebres, pues se
argumenta que debido a la falta de visibilidad se propicia un ambiente inseguro. No obstante hay
una cualidad espacial que debe ser reconocida, pues morfolégicamente el callején y la calle con
quiebres™® aporta algo importante y ademas tan antiguo como la humanidad: el misterio. Un lugar
que engendra misterio es capaz de poseer una cualidad sin nombre **°

Caminar de noche por estos callejones puede despertar emociones de miedo y una sensacién de
inseguridad, pero es importante puntualizar que esto no esta forzosamente relacionado a una traza
irregular, ciudades enteras del mundo arabe, por ejemplo, serian aterradoras. En gran medida ese
miedo es consecuencia de una realidad social injusta, donde es comtn la violencia y la delincuencia,
aunado a la estigmatizacién y criminalizacién de los barrios populares, que se da sobre todo entre las
personas ajenas al barrio, es decir, los visitantes.

Ademas la traza irregular de las calles es consecuencia de muchos factores y procesos singulares:

165 Que en muchos casos responde a la topografia natural del sitio con sus accidentes y curvas de nivel.

166 Un lugar con dicha cualidad es un lugar que te hace sentir vivo a través de su experimentacién, pero vivo en un sentido
de plenitud y gozo natural-inconsciente. “No es posible poner esta cualidad en edificios y ciudades; sélo es posible generarla
indirectamente a través de las acciones corrientes de la gente, de igual manera que una flor no puede hacerse, sino generarse
a partir de la simiente.” (Christopher, Alexander, 1981)
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las condicionantes naturales del sitio (orografia); el modo de produccién del habitat intemporal®®”
(respuesta de impulsos creativos inconscientes-intuitivos que tienen los lugarefios); la urgencia por
satisfacer necesidades de habitabilidad; y una busqueda por cumplir aspiraciones, dar sentido y

significado al asentamiento. Todo esto de manera interrelacionada conforma el lugar.

Imagen 2.9. Vivienda en el Padregal de Santo Domingo.

Fotografia: Monturbio.

2.3.5. Aclaraciones sobre la actualidad en el barrio

Actualmente el barrio sigue siendo un lugar de gran dinamicidad y, al haber sido progresiva su
consolidacién, sus dindmicas sociales han ido también cambiando paulatinamente. Viéndose
afectado por un contexto urbano globalizante basado en un bombardeo de informacién. Desde la

manipulacién televisiva,’®® hasta la saturacién de informacién y el sentido de inmediatez con las redes

167 En el capitulo III se abordan de forma més amplia los planteamientos de Christopher Alexander.

168 “Nos importé la comunicacién desde un principio. Sin embargo la televisién (Televisa y T.V. Azteca) ha vuelto a la gente
individualista, la gente ya no anda en las calles como antes, ya no recorren la colonia, antes la conocian toda, (...) la televisién
acaba con la vida comunitaria, en gran medida.” (Pobladores-fundadores del Pedregal de Santo Domingo, op. cit., p. 135).
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sociales, ha transformado el tejido social, se ha fracturado en cierto grado y el sentido comunitario ha
perdido fuerza consecuentemente.

Una de las causantes es que las nuevas generaciones no se han visto en la misma necesidad que
sus antecesores de autoconstruir el barrio desde cero, de manera comunitaria. “Antes se celebraba
cuando alguien terminaba de construir su casa (...) se ayudaban entre todos, con la mano de obra (...)
mi abuelo dejo dicho que no vendieran la casa, que él la habia hecho a mano y que para él tenia un
valor muy importante y la construyé pensando en las nuevas generaciones.”® Aunado a esto se han
vendido y rentado muchas casas y predios de la colonia, y los recién llegados, familias y estudiantes
de C.U,, tendrian que establecer un lazo con los habitantes del barrio para dar continuidad al sentido
comunitario, pero esto no siempre pasa.

Asi que la “vida de pueblito” como dicen muchos de los habitantes se ha ido perdiendo. Esto no
quiere decir que el barrio haya dejado de ser un barrio con sentido de pertenencia y del cual se pueda
estar orgulloso. La llegada de las nuevas generaciones lo ha vuelto més complejo, ha densificado los
cédigos interpretables del lugar.

También existe una construccién de imagen colectiva, al interior de la colonia, sobre todo en
las personas mayores, que piensan que los jévenes actualmente estan desubicados, que se estan
involucrando con el narcotrafico y la delincuencia, v que han vuelto més peligroso el barrio. Esta
percepcién tiene cierto grado de verdad, en el sentido de que los j6venes, estdn méas expuestos a
involucrarse a ese tipo de practicas, pero estas perspectivas generalizan injustamente a un grupo
social que en realidad es muy diverso. Ademés no se puede perder de vista que actualmente hay una
moda o tendencia a ser de barrio, ser marginal, “cri-criminal” y se ha generado un lenguaje con
cédigos de vestimenta, gustos musicales, uso de aretes y tatuajes, cortes de pelo, que constituyen la
imagen identitaria de muchos jovenes, pero que no los vuelve delincuentes, tampoco desligados de
sus responsabilidades sociales. Como lo dictaria el prejuicio sobre apariencias fisicas.

No obstante en el barrio si hay violencia y delincuencia, tanto proveniente del interior como
de externos al barrio. La realidad nacional violenta, intensificada con las luchas de poder entre
el gobierno y el narcotrafico son el factor principal, por lo que el aqjuste de cuentas, los asaltos y

violaciones son sucesos recurrentes en la colonia'”, asi como en otras partes de la Ciudad de México.
“qué pasa en el barrio banda? anoche, aparte de la balacera, a unas calles apufialan a un compa :s™"
Los abusos del gobierno y sus nexos con grandes inmobiliarias, inversionistas y empresas

privadas han iniciado en la colonia y colonias colindantes, también autoconstruidas, procesos

de gentrificacién.’ Asi también la lucha por el suministro de agua potable sigue vigente, pues la

169 Ana S., 26 anos, comunicacién personal, Residente del Pedregal de Santo Domingo (03-12-2017)

170 Es comun que aparezca en las listas de las colonias con el mayor indice delictivo de la Ciudad de México.

171 Pégina de Facebook: “Pedregal de Santo Domingo” (31-07-2017)

172 Revisar el corto documental: “La Ciudad del Futuro contra los Pedregales de Coyoacan” Agencia SubVersiones, (7
octubre 2015).
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escasez de agua que se vive en Santo Domingo v la colonia Ajusco, no se vive en las otras colonias
residenciales asentadas también en el Pedregal de San Angel, como Jardines del Pedregal, Pedregal
de San Francisco o Romero de Terreros. Lo que nos indica que no es un problema del recurso, sino
de la distribucién injusta del mismo. Por citar un ejemplo: tenemos el caso de Aztecas 215, donde
hay un plantén realizado por la Asamblea General de los Pueblos, Barrios, Colonias y Pedregales
de Coyoacan, en el que exigen que se cierre la obra de la empresa “Quiero casa”, pues ademas del
enorme derroche de agua de un pozo que se encontré al momento de excavar, cada nueva obra
inmobiliaria en la zona reduce de manera alarmante el suministro de agua.

Este tipo de manifestaciones sociales: plantones, marchas, colecta de firmas, habla de un barrio
que, aunque se encuentre en cierto grado desarticulado, ain mantiene un sentido de lucha y defensa

del territorio, pues han construido en él por méas de cuarenta afios, un sentido de pertenencia.

Imagen 2.10. J6venes en un torneo de fitbol durante la Semana Santa.

Fotografia: Pagina de FaceBook Pedregal de Santo Domingo. 2 abril 2013.
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Capitulo Tercero

veoe

El altar callejero:
patrén vivo

En el tercer capitulo se profundiza en la definicién de el altar como
elemento o patrén de gran relevancia en el espacio piiblico del barrio,
tanto por su cualidad morfolégica (las partes que lo componen) como
por las practicas urbanas que surgen en torno a él. Esta dividido en
tres partes: primero se abordan las motivaciones y la manera en que
la comunidad se organiza para producir los altares; posteriormente
se tiene un acercamiento al planteamiento de Christopher Alexander,
sobre el modo de produccién intemporal (intuitivo) y los patrones que
de éste modo de produccién pueden ser reconocidos; finalmente se
aplican los planteamientos del mismo autor para describir e interpretar
los patrones espaciales y de acontecimiento que conforman y dan

sentido al altar.

i vore s o vere

Imagen 3.1.
Altar ubicado en la calle

Tejamanil, entre Ahuanusco

y Acatempa.

La ornamentacion
que se puede observar
fue colocada para la
celebracién del 12 de
diciembre.

Fotografia: Monturbio
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Durante el trabajo de campo en el Pedregal de Santo Domingo se identificé que los lugarefios
sacralizan su barrio mediante: imégenes religiosas pintadas en las paredes, altares callejeros
dedicados a virgenes y santos, lugares de culto al interior de las casas, y de manera efimera, a través
de fiestas en la calle y procesiones. No obstante, y con motivo de delimitar el tema, en esta tesis se
aborda tnicamente el lugar altar, que cumple con ciertos elementos que lo distinguen y lo vuelven

un lugar de culto particular.

3.1 Produccion autogestiva
3.1.1 Motivaciones de los lugarefios: creadores de altares

El hecho de construir un altar™, implica una transformacién fisica (tangible) y simbdlica (intangible)
del contexto en el que se genera. Dicha transformacién tiene la intensién de modificar el sentido del
lugar, siendo su herramienta principal la utilizacién de simbolos cuyos significados son interpretados
de manera subjetiva e intersubjetiva por los lugarefios y forman parte de un lenguaje colectivo. El
altar utiliza entonces un lenguaje simbdlico para comunicar a los lugarefios su motivacién particular,
la manera en que se emplea este lenguaje es lo que los vuelve mas o menos efectivos.

El uso de ciertas imagenes y simbolos genera en las personas una reaccién emosignificativa con
diferentes grados de efectividad, en funcién del observante-practicante y de la cultura que lo sustenta.
El hecho de que haya altares por todo el barrio, quiere decir que para una parte de sus habitantes,
estos lugares de culto tienen cierta efectividad religiosa. Las motivaciones para construir un altar
son muy diversas, sin embargo tienen muchas cosas en comun dentro del &mbito socioespacial. Pues
sirven para estructurar, ordenar y generar un sentido que refuerza valores, acuerdos y creencias de
algunos grupos, estos grupos no incluyen necesariamente al barrio en su totalidad. Incluso pueden
ocasionar conflictos entre los mismos lugarefios.

Resuelven también parte de la necesidad de dar sentido a la existencia humana, abordandolo
desde su dimensién ontolégica, es decir, las personas necesitan creer en algo, en la virgen, en la
ciencia y “el progreso”, en el destino, etc. Una de las informantes respondi6 lo siguiente a la pregunta
;Por qué cree que es importante tener fe?: “Pues en algo tenemos que creer ;no? O sea yo por ese lado
lo siento, tenemos que tener pues alguien de que aferrarnos y de que... Tratar de creer, para poder
salir adelante, no nada méas en nosotros mismos.” (Tia Evi, comunicacién personal, 01/09/2017).1

Los altares son colocados en muchas ocasiones de forma estratégica, por ejemplo, en puntos
donde la gente tiende a tirar la basura, que generalmente son lugares sin un acuerdo claro de
ocupacién, o en jardineras, o en la banqueta. El hecho de colocar el altar en dichos puntos hace que
las personas (devotos o no) distingan el lugar y reconozcan el valor sagrado que tiene para muchos

de los miembros del barrio.””s Existe un acuerdo comtn de respeto, que en muchas ocasiones va

173 Altar (del lat. altar; de altus, alto). El altar callejero es el lugar del barrio en el que se ponen en alto, se enaltecen, las
creencias religiosas y en el que se celebran tiempos rituales de manera comunitaria.

174 Esto esté relacionado directamente con la intuicién religiosa que se aborda en el aparado inicial de la tesis.

175 Paralos creyentes dichas imagenes y simbolos religiosos son respetados y venerados porque representan fuerzas ocultas,
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Imagen 3.2.

Altar que remata la

calle Ahuanusco. Se

puede observar a los
responsables del altar
dando mantenimiento y
ornamentando el altar para
la celebracién del 12 de
diciembre.

Fotografia: Monturbio

mas alla de ser algo consciente, al ver el altar te das cuenta de que algo diferente pasa ahi, fuera de
las estructuras anénimas de la ciudad, ya no es un simple pedazo de banqueta o de calle, pues para
cierto grupo es un lugar de culto.

Un grupo de carpinteros que ayudaron a construir un altar al final de la calle Ahuanusco
comentaron: “Este espacio era antes usado como basurero, por eso se cambid el uso, y también por

devocidn a la Virgen.” (Carpinteros, comunicacién personal, agosto 2017) (Imagen 3.2)

Todos somos devotos de la Virgen y todos, por decir asi, tenemos la intencién de ir a la Villa. ;]No? Pero,

por ejemplo, aqui si ves un altarcito de la Virgen pues pasas y te persignas, y sigues caminando,”® pero

sobrenaturales e irracionales y consideran importante estar en acuerdo con ellas.
176 Aqui se puede observar una referencia significativa en la que el altar guadalupano genera una conexién simbélica con
el Tepeyac.
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ya no es lo mismo a vivir en la cochinada, yo creo que eso influyé mucho aqui en la colonia (Ajusco) y

en Santo Domingo también. (Tia Evi, comunicacién personal, 01/09,/2017)

Otra de las motivaciones que surgen de la cotidianidad del barrio, es la utilizacién de los altares
como proteccién. Tanto de carcter sobrenatural, es decir, ante fuerzas malignas o negativas, como
de caracter cotidiano-mundano, delincuenciales. Es una manera simbdlica de que el lugar protegido
por, te pone ante la presencia (aunque sea una evocacién) de una entidad superior, que tiene cierto
poder sobrenatural. Este es, a grandes rasgos, el mensaje que se da. Una buena parte de los lugarefios
fueron enféticos en que la Virgen de Guadalupe es una sefial de respeto y esto incluye tanto a
creyentes como a no creyentes.

Una sefiora habla de su altar haciendo una equivalencia con el angel de la guarda: “P. ;Cree que es
importante tener un altar en su calle? R: Si, para librarnos de todos los malos, es como un éngel de la
guarda que nos cuida y nos protege.” (Encargada de un altar, comunicacién personal, diciembre 2017)

El sefior Lalo, residente del barrio y constructor de altares, respondiendo a la misma pregunta,
cuenta cémo los altares fueron desde el comienzo del asentamiento, una estrategia de proteccién
ante robos y agresiones: “R: Si, en primera por los asaltos, ti sabes que vas en un momento bueno,
yo te lo digo porque antes Santo Domingo no estaba muy poblado, entonces habia zonas que estaban
desiertas, entonces tenias que pasar por ahi y te tenias que juntar con alguien maldoso, que te queria
hacer algo, entonces ya tu sabes que al haber una imagen de esas, has de cuenta de que yo como
creyente yo la respeto, entonces, al acercarte a una imagen, lo que es el delincuente el asaltante o el
violador, no te va a querer hacer nada. Porque dices ti, yo también soy creyente y sabes que aqui no,
pero si ya no encuentra nada... Entonces haz de cuenta de que es acto de que dices ah pues mira aqui
no se puede.” (Lalo, comunicacién personal, 25/08/2017)

Una desgracia también puede ser un motivo para construir un altar. Es comtn en la Ciudad de
Meéxico encontrar cruces y pequefios altares en la calle, banquetas o camellones, que refieren o marcan
el lugar donde muri6 alguien. Este tipo de marcajes en algunos momentos pueden conformarse como
altares, en este caso la ubicacién del mismo tiene un propésito especifico de generar una huella que
ancle la memoria del suceso y de la persona involucrada. Le quita el anonimato y manifiesta que ahi
paso algo, que esa vida que se perdi6 era valiosa, en un sentido cualitativo. Como menciona Maria
Portal (2009) “El espacio ptblico no es neutral, es un escenario de conflictos y negociaciones sociales
a diversas escalas que lo redefinen continuamente.” (p. 63).

Por otro lado no se puede ignorar que este tipo de practicas son parte de un legado cultural
prehispanico y posteriormente colonial. “La préctica religiosa en México es un quehacer ancestral.
Sin embargo, en el espacio urbano representa una forma culturalmente especifica de apropiacién
del territorio en donde el concepto de lo sagrado juega un papel central”””” Dentro de la cosmovisién

mesoamericana, el mundo tangible (mundano) era susceptible de ser sacralizado, pues aunque fuera

177 Portal, Maria Ana (2009): “Las creencias en el asfalto: La sacralizacién como una forma de apropiacién del espacio piblico
en la Ciudad de México”, en Cuadernos de Antropologia Social, Universidad de Buenos Aires, Buenos Aires, num. 30, p. 63
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pesado, denso y perecedero era una manifestacién y parte de lo divino.*”® Mientras que la cosmovisién
cristiana sostiene la idea de un dios creador, que no vive en la creacién, sino que vive por encima,
afuera de ella. Al momento de la conquista hubo muchos &mbitos de la cosmovisién mesoamericana
que no pudieron ser eliminados, uno de ellos fue la sacralizacién del mundo profano.’”® Por lo tanto,
sacralizar la calle (profana) mediante un altar que contiene simbolos (sagrados) de origen europeo,
puede ser interpretado como una préctica religiosa que fusiona ambas cosmovisiones.

Otra motivacién importante para marcar el territorio es el énfasis en la segregacién socioespacial,
de modo que el altar puede marcar una frontera entre dos espacios socialmente distinguidos y hacer
visible o poner un énfasis espacial en la distincién. Como ocurre en las cerradas de las virgenes
anteriormente mencionadas.’®

Finalmente, la motivacién meramente devocional, que no excluye a las anteriores sino que es
parte de ellas. Estos altares tienen como motivacién esencial comunicar a las demés personas la
devocién a cierta virgen o santo y al mismo tiempo cumplen una funcién comunitaria, pues las
personas pueden acudir al altar para rezar y pedir algo, o para persignarse al salir y entrar del
barrio™®. La motivacién devocional es entonces una manera de activar los lazos comunitarios de los
creyentes, por lo que muchos altares crecen y se transforman cuando la devocién comunitaria activa

las dindmicas en torno a este.

Este es un altar muy comunitario, la gente que pasa de ida y venida siempre se persigna, ahora que
nivelaron la banqueta y lo tuvimos que quitar por un tiempo, la gente lo buscaba al pasar. También va de
casa en casa, si a mi me la piden se las llevo, la dejo un dia y luego la recojo para que siga moviéndose.
Se hace un novenario que termina el 11 de diciembre, y ya el 12 le cantamos las mafianitas. El mismo
11, en el sitio de taxis, llega un padre y da una misa en la que bendicen muchas virgenes, la gente baja
y lleva a sus virgenes, yo llevo la que tengo aqui en el altar. (Encargada de un altar, calle Anacahuita,

comunicacién personal, 11/12/2017)

Todas las motivaciones mencionadas pueden estar interrelacionadas, asi un altar puede ser
un marcaje, una muestra de devocién y puede estar cumpliendo la funcién de ordenar-limpiar un
lugar. Esto dependera de la complejidad singular de cada altar. Asimismo, una persona puede estar
motivada a hacer un altar por una cuestién devocional y que los vecinos inmediatos o los demés
lugarefios no estén de acuerdo, lo que puede llevar a un conflicto de mayor grado, como se pudo

observar con un altar dedicado a la Santa Muerte.

178 “Segun la tradicién mesoamericana, el universo esta compuesto por dos ambitos espacio-temporales diferentes y por
dos clases de sustancias. Ambos ambitos son coexistentes; pero uno de ellos (el divino) fue y es causa del otro (el mundano)
y permanecera tras la desaparicién de éste” Alfredo Lopez Austin

179 “Los frailes también se dieron cuenta de que, como los campesinos europeos, los indios adoraban las imégenes mismas,
de “piedra y palo”, y varios elementos de la naturaleza. Trataron de explicarles que por medio de ellas se debe buscar a Dios.”
Orellana y Martinez (2017): Guadalupe Tonantzin, Revista Artes de México, México, nam. 125, p.27

180 Capitulo 1. 3.

181 Proteccién simbdlica portable.
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3.1.2 Organizacion social para la produccién del altar

Los altares se construyen progresivamente a través de pequefios actos que poco a poco van
conformando el altar. Hay altares que se transforman rapidamente y otros que llevan un ritmo mas

lento.

“Es como una iglesita, como una capillita pero grande. Y esta hecha por la gente... es mas, esa capillita ya

existia desde antes de que estuviera la subdelegacién, mas pequeiiita, pero ya existia.”*®

Para la produccién del altar se requiere una organizacién social entre los lugarefios, que va desde
lo privado hasta lo publico. Los altares de caracter privado pueden estar en el espacio publico, pero
son construidos, mantenidos y dan servicio inicamente a las personas que lo colocaron, en este caso,
afuera de su casa o dentro pero con vista a la calle. Estos altares, aunque cualifican la calle y aportan
un elemento a la morfologia de la calle, son distinguidos por los demas lugarefios como altares no-
comunitarios.’® “Alld hay otro altar, pero ese es particular, ese no es de los vecinos” comenta una
sefiora que tiene un altar comunitario afuera de su casa en la calle Anacahuita.

Existen también altares que surgen por interés particular de alguien, que decide poner un altar
afuera de su casa, pero que tiene la voluntad de que sea un altar comunitario, asi que invita a las
personas a participar, ya sea en su construccién o sencillamente en el tiempo ritual del altar. Aun
siendo altares comunitarios, es muy comun que el que le de mantenimiento, sea la persona que lo
tiene afuera de su casa, pero esto no es una regla, cada altar de caracter comunitario tiene sus propias
dindmicas.

Otra forma de organizacién es la que surge desde la comunidad y para la comunidad, esto ocurre
sobre todo con los altares que no se encuentran bajo el dominio fisico-simbélico de alguna casa
especifica, por ejemplo en el muro que remata una cerrada, en un lugar sin uso claro, en una cuchilla,
en un camellén o en algin espacio verde. En estos casos los altares surgen por acuerdo comun de
los vecinos, sean creyentes o no, los encargados de su mantenimiento pueden ser familias que se
cambian cada afio o una misma familia que toma el papel de organizador. En el caso de los altares
comunitarios se intenta pedir cooperaciones o aportaciones de algun tipo, segin las posibilidades
de cada quien. El hecho de que sean comunitarios provoca, en algunos casos, conflictos con los
encargados. En ocasiones los vecinos pueden llegar a sentir que ellos tienen mas poder sobre el altar.

También existe un tipo de organizacién comunitaria entre personas que no necesariamente
habitan en el barrio. Por ejemplo, en el caso de algunos sitios de taxis, paraderos de autobuses o
puestos de comerciantes, en donde los taxistas, camioneros y demas involucrados, aunque no vivan

ahi, aportan y cooperan en la construccién, mantenimiento y ornamentacién del altar.

182 Tia Evi, comunicacién personal, 01/09/2017
183 Aunque la imagen religiosa sea un simbolo sagrado y las personas respeten o se persignen frente a ella. En estos altares
hay un condicionamiento social, que hace que los lugarefios no sientan propio o de uso comun el altar.
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Imagen 3.3.

Altar del grupo de taxistas
PPW, sobre la calle toltecas.
Se puede observar a los
responsables del altar
ornamentandolo para

la celebracién del 12 de
diciembre.

Fotografia: Monturbio

Una sefiora de un local comercial en el paradero del metro C.U. comenta: “Esta es la Virgen
del paradero, es para todos los que trabajan aqui y por supuesto respetamos a los que no creen.”
(Comunicacién personal, agosto 2017)

Durante los dias festivos del altar se requiere de una mayor organizacién y cooperacién
comunitaria, esta puede resolverse mediante la participacién en el arreglo del lugar o con aportaciones
econdmicas.’®s Es durante estos dias cuando el altar, al actualizarse, sufre mas transformaciones.
Ya sea que los pinten o que se les agregue una nueva parte y ademas se hace una ornamentacién
especial festiva de caracter mas efimero, asi el siguiente afio o mes (seglin sea el caso) el altar volvera
a cobrar vida, de una forma diferente.

El lugar especifico en el cual se localizan los altares y su contexto inmediato, son condicionantes
que promueven o dificultan cierto tipo de practicas urbanas con fines sociales y religiosas. Las
esquinas, por ejemplo, al ser lugares de cruce de dos o mas flujos, tienen la cualidad de detonar las
dinamicas propias del altar.

La organizacién social y la produccién social del hdbitat son temas centrales para comprender
los altares, principalmente por las reacciones emosignificativas que tienen las imagenes y simbolos
que dan como resultado motivaciones (conscientes e inconscientes) que los llevan a organizarse
para producir dichos lugares de culto. Los altares son entonces una forma de remarcar la unién
comunitaria, de pensar la calle como algo que se construye entre los lugarefios. Estas fueron algunas
de las respuestas que se obtuvieron, durante el trabajo de campo, a la pregunta: ;Cree que es

importante tener un altar en su calle?:

184 El apoyo econdmico se puede dar directamente al encargado, generalmente para los tiempos festivos, pero también
muchos altares cuentan con alcancias en los que la gente deja dinero.
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- Si, por la fe.
- Si, porque nos da un sentido de unién entre los vecinos.
- Si, porque todos los que pasan se persigan.

- Si, porque la gente cree en ella.’®

Las personas que se encargan de cuidar los altares vy darles mantenimiento, asumen esta
responsabilidad de manera voluntaria. Existen altares comunitarios atendidos por varias familias
(generalmente los vecinos del altar) y altares particulares que son atenidos por una sola familia o
persona. Estas son las respuestas que se obtuvieron, durante el trabajo de campo, a las preguntas:

;Quién es el responsable del altar? y ;Cémo se elige?:

- Es una sefiora que convoca a los novenarios, no se eligid, ella decidié hacerse cargo.
- Diferentes familias, van eligiendo por decisién propia.

- Es una familia, pero no se eligié fue impuesto.

- Sélo sé que hay una familia que lo cuida y le da mantenimiento una vez al mes.

- Por ubicacién, como esta afuera de mi casa mi familia y yo le damos mantenimiento.

- Los hijos de la duefia de la casa.®®

Un elemento constitutivo esencial del altar son los objetos que poseen una carga simbélica
fundamental para el altar. Entre estos elementos se pueden identificar: amuletos, imagenes, figuras
de las deidades y ofrendas (botellas de alcohol, veladoras, comida). Estos elementos son donados
por los adeptos, con el fin de dejar algo que los mantenga unidos al altar y esto también implica una

organizacién social dentro de la construccién del altar.

La gente viene y yo creo que le pide, y les hace el favor, y vienen y de agradecimiento pues le dejan su
arreglo floral. Por decir, luego vienen y me dicen, sabe qué, que quiero que esté al pendiente porque a las
12 de la noche van a venir mariachis, entonces aunque no sea su dia ni se le haga nada, vienen a traerle

mafanitas o mariachis, nortefios todo eso. (Sefiora Blanca, comunicacién personal, noviembre 2017)

Es importante hacer énfasis en que el tejido organizativo o la red de acuerdos en torno al altar
tiene también una escala gradual y pueden existir rupturas. Hay personas maés involucradas que
otras, también hay personas que respetan el acuerdo pero no hacen uso del altar,”® otras que se
sienten indiferentes puesto que tienen otras creencias, o personas que estan en desacuerdo e intentan

manifestarlo de alguna manera.

185 Respuestas: (Encuesta, comunicacién personal, agosto 2017)

186 Respuestas: (Encuesta, comunicacién personal, agosto 2017)

187 “no me afecta, pero me parece bien que este” (Estudiante mujer, 18 afios. Comunicacién personal, Pedregal de Santo
Domingo, agosto 2017).
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3.2. Lenguaje de patrones
3.2.1. Modo de produccién: el modo intemporal

Para abordar el modo de produccién de los altares tomaré como referencia la visién de Christopher
Alexander sobre el modo intuitivo en que las personas construyen su entorno de forma cotidiana,
a partir de la reiteracién de pequefios actos, sin un plan maestro. Por supuesto es algo que siempre
se ha sabido, pero sobre todo que se ha experimentado. Sin embargo, la manera en que desglosa el
tema Alexander en el libro “El modo intemporal de construir” es bastante clara y amable, tomando
en consideracién que viene de una cosmovisién occidental y que por tanto, puede facilitar su
comprensién para los que compartimos dicha cosmovisién.

El texto clasico chino, Tao Te Ching, puede ser una buena herramienta para aproximarse a la idea
delo intemporal, ala fuerza o impulso que le da vida a las cosas desde adentro y que es intangible. En
un mundo dominado por la razén, estos temas pueden ser incémodos porque no se pueden precisar
por completo, sélo se puede sefialar-apuntar hacia cierta visién, se requiere entonces hacer uso de

la intuicién.

Se lo mira y no se lo ve
— estd més alla de la forma.
Se lo escucha y no se lo oye
— esta maés alla del sonido.
Se lo toca y no se lo siente
— es intangible.
Los tres son indefinibles.
Por lo tanto, se confunden en el uno.
Por encima no es brillante.
Por debajo no es oscuro.
Un hilo continuo innominable
que retorna a la nada.
La forma que no tiene forma,
La imagen de lo inefable.
Imperceptible, mas alla de la imaginacién.
Ponte frente a ello y no hay principio,
Siguelo y no hay final.
Permaneciendo con el antiguo Tao,
Muévete en la realidad presente.
Conocer el antiguo principio es la esencia del Tao.

Tao Te Ching, Lao Tsu'®

188 Version del Tao Te Ching: Sanriki Jaramillo, Medellin, septiembre 16 de 2009.
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El modo intemporal de construir es la manera en la que la humanidad, pero sobre todo las
culturas tradicionales, han convertido mediante sus actos rutinarios y rituales, el espacio-tiempo
indeterminado en un lugar habitable. Para que esto ocurriera no existia la necesidad de un plan
maestro (total) a la manera de Le Corbusier, sino un proceso paulatino y acumulativo de ensefianzas
y aprendizajes empiricos que comenzaron al principio de los tiempos. Es entonces un modo de

produccién acumulativo, cotidiano y contextual. (Ver imagen 3.4.)

¢De dénde viene y hacia dénde va?

El modo intemporal de construir, es intuitivo, es algo
que surge de forma espontanea. No nace de elucubraciones
racionales, tiene méas que ver con las emociones, es algo
que se siente y que responde al sencillo hecho de estar vivo.
Desde una perspectiva Junguiana viene del inconsciente
colectivo,® que es a grandes rasgos un campo acumulativo,
profundo e infinito que se oculta en la psique humana y
espontaneamente (de forma misteriosa) emerge a la mente
consciente. Sin embargo, en este proceso de transicién
del inconsciente al consciente, hay muchos aspectos que
permanecen ocultos o que se muestran de una manera
dificil o imposible de procesar para nuestra mente racional.
Es una fuente inagotable de vida, no es unilateral sino
completa, diversa y expansiva, al igual que su origen, su
sentido (hacia dénde va) es misterioso, no obstante, su
impulso primordial es dar vida.

Si bien existe mas alld del mundo de las ideas y los
conceptos, se puede hacer un esfuerzo para aproximarse al
sentido del modo intemporal, encontrando las constantes
que lo manifiestan, pero debe tenerse en cuenta que todos
los esfuerzos seran Unicamente para sefialar y apuntar el
sentido del modo, no para describirlo en si mismo.

Es acumulativo y empirico porque se fue dando a partir
de la reiteracién de impulsos y acciones humanas desde el

inicio hasta la actualidad, como las narraciones mitoldgicas

que se van contando, actualizando y enriqueciendo de

Imagen 3.4.

generacién en generacién. Los edificios mesoamericanos
Proceso constructivo acumulativo

pueden ser un buen ejemplo para esta constante. El edificio mediante la suma de esfuerzos, este

comienza a edificarse tomando un punto central como proceso se lleva a cabo durante varias
generaciones.

Croquis: Alejando Villalobos Pérez

189 Es compartido por toda la humanidad desde el comienzo.
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referencia, centro del mundo césmico,® pasan los afios y el edificio es actualizado y renovado de
forma cotidiana, manteniendo la referencia de su centro-origen. Después de muchas generaciones
el edificio ha tenido un gran proceso de transformacién y para cada generacién el lugar es visto
como una muestra de esfuerzo acumulado desde sus ancestros, siendo su centro del mundo la
referencia simbélica de su continuidad generacional (desde su origen hasta su momento actual).
No es una ruina o un museo, es un lugar contemporaneo, habitable, multireferenciado y cargado de
experiencias sedimentadas. Esta acumulacién forma una plataforma colectiva que comparten las
distintas culturas, mediante un imaginario colectivo y la especie humana en su totalidad, mediante
el inconsciente colectivo.

Es cotidiano porque es una suma de pequefios actos corrientes que hacen las personas, para
transformar y adecuar su entorno conforme a sus impulsos, deseos y necesidades.”* Esto actos ocurren
durante el tiempo rutinario y el tiempo ritual, por tanto, la configuracién espacial que generan esta
en funcién de ambas temporalidades. Es cotidiano y adaptativo porque se hace sobre la marcha, no
requiere de una planeacién detallada, es un ordenamiento intuitivo de las cosas y ademaés su caracter
cotidiano genera un sentido de pertenencia y arraigo muy efectivo en los lugarefios.

Es contextual porque surge de su mismo entorno. Las personas inmersas en su contexto
descubren las constantes y los impulsos creativos del mismo, pero esto sélo se logra si se experimenta
cotidianamente y al paso del tiempo se actualiza, no es sembrar un objeto en un predio que apenas se
conoce, es la experimentacién del lugar lo que establece una conexién fisica y simbdlica que se nutre

Vy se transforma mutuamente.

En este caso no se trata de la maestria de procesos creativos innominables, sino sélo de la paciencia de
un artesano que talla lentamente; la maestria de lo que éste hace no reside en las profundidades de un
yo impenetrable sino, exclusivamente, en la simple maestria de los pasos del proceso y en la definicién

de dichos pasos. (Alexander, 1981, p. 136).

Elmodo intemporal produce lugares en cierta medida toscos pero arménicos,®* espacios habitados
y dignamente habitables, no aspira a la perfeccién visual, aunque los lugares pueden ser muy bellos.
Su esencia esta en que se produce mediante actos corrientes, que al sedimentarse se materializan en
el edificio y no mediante la adicién de objetos arquitecténicos que aspiran a volumetrias caprichosas.
Se sienten bien durante la cotidianidad, te inspiran y te dan fuerza creativa, no son opulentos aunque

pueden ser amplios y muy cémodos, hago énfasis en que no son opulentos porque sus ornamentos

190 “La multiplicidad, o infinidad de Centros del Mundo, no causa ninguna dificultad al pensamiento religioso. Pues no se
trata del espacio geométrico, sino de un espacio existencial y sagrado que presenta una estructura radicalmente distinta,
que es susceptible de una infinidad de rupturas y, por tanto, de comunicaciones con lo trascendente.” (Eliade, 1998, p.16).
191 “Una montafia es conformada como un todo: la corteza de la tierra empuja, la montafia adquiere su forma; mientras
crece, cada piedra y cada particula de arena también son un todo: no hay nada inconcluso durante los miles de afios que las
llevaron al estado en que hoy las conocemos.” (Alexander, 1981, p. 288)

192 “Un edificio construido de esta forma siempre serd un poco mas suelto y un poco mas fluido que cualquiera hecho a
maquina. (...) contiene cierta tosquedad, pero esta lleno de emocién y forma un todo” (Alexander, 1981, p. 355)
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tienen una carga simbdlica de gran importancia, que hace sentir bien a los habitantes al momento
de habitarlo, sin que su motivacién sea una aspiracién superflua. Méas adelante se profundizaré en el
uso de ornamentacién en los lugares.

El modo intemporal no sélo aplica a la edificacién, es una manera de experimentar y de habitar,
se puede ver entonces reflejado en toda la vida humana. Por ejemplo, la relacién entre dos personas,
cuando apenas se conocen no tienen todas las herramientas interpretativas para comprender al
otro, por lo tanto la relacién no puede hacerse de un momento a otro, necesitan crear referentes
de convivencia y herramientas de interpretacién a partir de la experiencia, a través de un proceso
acumulativo, cotidiano y contextual. Entonces la relacién se genera de una forma particular e
irrepetible, lo mismo ocurre al construir un edificio de forma intuitiva e intemporal **3

El modo intemporal genera una cualidad espacio-temporal que sblo puede ser reconocida a través
de su experimentacién. Tiene que ser presenciado-sentido, esta cualidad es abordada por Alexander
como la cualidad sin nombre,"®* pues como se indica no puede ser nombrada, no es algo que quepa
en los limites del lenguaje. Es una cualidad que se puede sefialar porque es objetiva y precisa, pero no
se puede nombrar. Hay palabras que caben en este tipo de experiencias, pero nunca podran abarcar
su totalidad, pretender hacer esto limitaria la interpretacién de la cualidad. Resulta mejor pensar que

pertenece a un cierto tipo de realidad experiencial innombrable, sencillamente esta ahi.
3.2.2. Santo Domingo y el modo intemporal

Elmodo intemporal de construir no es una caracteristica propia de la modernidad, ni de las metrépolis
actuales, no obstante podemos encontrar casos de ese modo de produccién en partes de la ciudad,
en algunos barrios més que en otros. El barrio de Santo Domingo es un buen lugar para encontrar e
interpretar manifestaciones de este modo intemporal, aunque no todo el barrio este construido de
esta manera. Seria imposible encontrar un asentamiento con ese modo de produccién, en una mega-
ciudad dominada por un sistema neoliberal, como es la Ciudad de México.

El factor principal que permitié que se diera en el barrio un modo de produccién intemporal, fue
la produccién social del habitat, es decir, la organizacién social desde el momento de su fundaciény
el proceso de autoconstruccién de las viviendas.¥s Desde la fundacién del asentamiento las personas
produjeron su propia vivienda con los materiales que pudieron y en el predio que se asigné a través

de la organizacién social. Debido a la situacién inestable en la que se encontraban los lugarefios

193 “La cualidad de vida es semejante: no puede hacerse sino generarse.” (Alexander, 1981, p. 135).

194 “El hecho de que no sea posible dar nombre a esta cualidad no significa que sea vaga o imprecisa. Resulta imposible
darle nombre porque es infaliblemente precisa. Las palabras no logran designarla, pues es mucho mas precisa que cualquier
palabra”” (Alexander, 1981, pp. 37)

195 Opuesto a la produccién modular, que al ser tan general y antinatural, ignora los impulsos intuitivos de los habitantes.
“Cuando cancelaron los talleres en Nonoalco-Tlatelolco, les ofrecieron a los sindicalizados 500 departamentos, dice mi padre
que la gente no queria vivir aqui, venian de vecindades, de otra cultura totalmente distinta, mi padre como rentaba, decidi6

aventarse a tener un departamento aqui” (Luis Arellano, “Surge la vanguardia” en Revista Digital: La Razén de México,
WWW.razon.com.mx, 18 octubre 2014.
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Imagen 3.5. =

Primeros momentos en el
asentamiento del Pedregal
de Santo Domingo.
Década de los 70.
Direccién Federal de
seguridad AGN.

Source: Direccion Federal de Segundad, AGN

cuando invadieron los terrenos, tuvieron la necesidad de consolidar el asentamiento lo mas rapido
posible.’® No obstante, el proceso de consolidacién fue progresivo y no fue parte de un plan maestro,
es decir, aunque se construy6 a marchas forzadas, no perdié por completo su caracter intuitivo e
intemporal.

Construir el lugar en el que vives y la nocién de habitar en un lugar que estd en proceso de
construccién, fomenta la creatividad del ocupante.’” Por un lado por necesidad de modificar el lugar
para un mejor funcionamiento y por el otro lado para satisfacer motivaciones e impulsos creativos
que pueden ser placenteros durante el proceso y satisfactorios al momento de experimentar el lugar
producido, ademaés refuerza la confianza en el mismo habitante de continuar transformando el lugar.
Tia Evi habla de la creatividad de su difunto esposo y de como quedé impregnada su presencia en el

lugar y en las cosas que produjo.

Si, pero él te hacia todo, es maslas piezas de las maquinas que se descomponian y que no podian comprar
porque... él las hacia, y las hacia “como dios le daba a entender” pero él las hacia, entonces muchas veces
los ingenieros se llegaron a parar el cuello por el trabajo que él hacia... O sea siempre andaba buscando
qué hacer, nunca estaba de mas y él o sea si, (...) toda la casa ES EL. (Tia Evi, comunicacién personal,

01/09/2017).

La cotidianidad por si sola te impulsa a transformar el lugar mediante pequefias acciones y
dindmicas, ademas las modificaciones que se deciden sobre la marcha quedan impregnadas de una
fuerte carga de cotidianidad. Tia Evi recuerda con claridad por qué el altar que construyé junto con

su esposo, se localiza en cierta parte de la casa.

196 Esta premura no es buena para llegar al modo intemporal, pues este requiere de tiempo.
197 “Era una persona bien creativa, muy creativa y era una persona que no tenia estudios.” (T{ia Evi, comunicacién personal,

01/09/2017).
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(-..) no recuerdo donde la puso, no jmiento! quitd esto y empez6 a hacer eso (sefiala el nicho del altar),
para poner la alacena, entonces ya todos le decian, “mira que bonito le va a quedar a la Virgen” y “qué
bonito le va a quedar a la Virgen”, pero él tenia pensado ponerla en otro lado, no ahi sino de aquel lado.
Pero la Virgen siempre tuvo su altar, mi esposo siempre era de que tenia que estar la Virgen. Entonces
dijo pancho, “pues ni modo, ya te amolaste vieja porque ya no te va a tocar ahi la alacena, ahora va a ser

para la virgen” y él le hizo su altar. (T1a Evi, comunicacién personal, 01/09/2017).

Por otro lado, la aspiracién de pertenecer a la gran ciudad (neoliberal) puede ser un obstaculo para
el modo intemporal, sobre todo porque en la mayoria de los casos implica un desdén por el pasado, a
las préacticas rurales, por ejemplo, que si bien deben actualizarse, no deberian perder el conocimiento
acumulado (saberes ancestrales). Esta aspiracién puede entonces replicar estructuras de las que la
misma ciudad adolece, como la sobresaturacién de edificios de vivienda y el empobrecimiento de
los espacios de convivencia. No obstante cuando las aspiraciones son nobles y humildes encuentran
una mejor armonia con su entorno (natural y artificial), pues son mas sensibles a éste, no buscan
aparentar forzadamente un sentido de pertenencia, sino buscan una pertenencia desde una postura
participativa (reciproca).

En el caso de Santo Domingo existié y atin existe la aspiracién a formar parte de la ciudad, en este
ambito podria distinguir dos dimensiones. La primera es una aspiracién de progreso y desarrollo, que
llevé a los nuevos urbanitas a salir del campo*® para poder tener un lugar en la ciudad y construir
un sentido de pertenencia urbano. Esta cuestion los obligd a conectarse a las estructuras capitalistas
de la ciudad (vender, comprar y acumular) y los hizo formar parte de dindmicas de privatizacién y
comercializacién del suelo urbano. Como ejemplo, tenemos que los espacios de convivencia, libres
de trdfico automotriz, son muy escasos en el barrio. La otra dimensién tiene un sentido social de
pertenencia. Pues al mismo tiempo que los lugarefios han construido un sentido de pertenencia a
la Ciudad de México, han reconocido y evidenciado las diferencias que tienen el barrio y la ciudad,
lo que ha generado un sentido de pertenencia al barrio, ser de Santo Domingo. Este reconocimiento
les ha ayudado a mantener algunas practicas urbanas tradicionales, referenciadas a sus lugares de
procedencia, que pueden situarse dentro del modo intemporal, tales como: ancianos sentados afuera
de su casa contemplando la vida de la calle; nifios corriendo y jugando afuera de sus casas; ferias y
festividades que ocupan las calles del barrio; etc.

El modo intemporal puede ser identificado en algunas partes del barrio y en sus practicas urbanas,
pero no en todo el barrio, también existen muchas practicas nocivas. La forma de identificar este
modo es a través de la experiencia, haciendo un esfuerzo por no estigmatizar o racionalizar lo que
se estd observando sino, sélo sintiéndolo, se siente viviente cuando este modo esta operando, te
hace sentir vivo, emocionado, contemplativo pero natural. Para los lugarefios este modo es parte de

su cotidianidad y toma fuerza (se manifiesta) cuando tiene el ambiente adecuado y la motivacién

198 Que habia sufrido una fuerte desvalorizacién fisica y simbdlica. Revisar Cap. II apartado 2.1
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inconsciente para dejarse llevar. Por ejemplo, bailar en la calle, ornamentar un lugar o sentarse afuera
de su casa y contemplar como transcurre la vida.

Desde lo que yo pude observar a través de la experiencia, descubri que los altares de culto
religioso, en gran medida, son construidos y experimentados a través del modo intemporal y que
tienen tiempos de mayor y menor incidencia, dentro del barrio y en las reacciones emosignificativas
de los lugarefios.

Para aproximarse a la produccion socioespacial de los altares de culto religioso, se abordara otro
planteamiento complementario al modo intemporal de construir y a la cualidad sin nombre, que es
el lenguaje de patrones, también propuesto por Christopher Alexander. Si se quieren comprender
de forma més amplia los planteamientos de Alexander, vale la pena consultar su bibliografia, para
esta tesis unicamente se consultaron los libros: El modo intemporal de construir y Un lenguaje de

patrones.
3.2.3. El patron

Un patrén, desde esta perspectiva, debe comprenderse como una manifestacién de estructuras
construidas socialmente que, siguiendo reglas empiricas, se generan mediante un proceso
acumulativo.

Estas estructuras (patrones) son las partes del lugar, es decir su morfologia y las practicas que en
él acontecen. Dichas partes estan interpenetradas y esta conexién constituye el lugar. Los patrones
se pueden descubrir mediante la observacién y la experimentacién del lugar, se les dice patrones
porque son estructuras que se repiten. Estas constantes estan en funcién del tejido sociocultural del
lugar y de las caracteristicas naturales del ser humano™®.

El patrén es tentativo y debe estar siempre abierto al debate, pues aunque su esencia sea constante,
sus manifestaciones pueden dar nuevos matices que al ser reconocidos y visibilizados nutren la
conceptualizacién del patron y acercan las interpretaciones a la verdadera complejidad del patrén.
Por este mismo motivo la formulacién del patrén no es exacta, debe asumirse como permeable y
parte de otros patrones o consecuente de estos. Sin embargo, si puede hablarse de él y para esto no

debe ser ni muy restringida ni muy amplia su conceptualizacién, esto le brindaré una mejor precisién.

Estos patrones nunca pueden “disefiarse” o “construirse” de un solo golpe. Sino mediante un paciente
crecimiento, pieza a pieza, programado de modo que cada acto individual contribuya siempre a crear o

generar esos patrones globales. (Alexander, 1981, p. 31)

El patrén es finito y tiene reglas empiricas, pero la combinacién de los elementos que lo componen

(que son a su vez patrones mas pequefios) es infinita. Aunque sean estructuras que se repiten, dentro

199 La forma en que experimenta el mundo: con los pies sobre la tierra, la visién horizontal, etc. Una experiencia bajo el
agua o en las ramas de los arboles es evidentemente distinta y esto implicaria otros patrones.
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del barrio, de la ciudad o en todo el planeta, son singulares cada uno en su forma especifica, son
unicos pues estan vinculados a su contexto y a las personas que los generaron. Alexander parte de
una visién holistica entendiendo entonces cada holén, como un patrén que se compone dentro de
otro actuando a diferentes escalas: el patrén ciudad, el patrén barrio, el patrén calle, el patrén altar
y los patrones del altar.

Para facilitar la interpretacién de los patrones Alexander los divide en dos tipos de patrén,
los patrones de acontecimiento y los patrones espaciales, aunque unos son consecuencia de
los otros. Los patrones de acontecimiento son los patrones que generan las practicas urbanas,
son los acontecimientos del lugar que responden a una estructura social, cultural y humana de
comportamiento reiterado que definen su situacién,?*° su circunstancia.

Estos son algunos ejemplos de patrones de acontecimiento que nos da Alexander en el libro “Un
lenguaje de patrones”: Los nifios en la ciudad; vida nocturna; baile en la calle; carnaval; dormir al
raso; viejos en la calle; densidad peatonal; comer juntos; carnaval; red comercial; acceso al agua.

Los patrones espaciales son observables en el lugar, se encuentran manifiestos en el espacio
fisico, son la morfologia del lugar. Estos patrones permiten e incitan a los patrones de acontecimiento
v a su vez, los patrones de acontecimiento modifican y actualizan los patrones espaciales a través
de las préacticas de ocupacién. Los patrones espaciales responden a una escala, que va desde una
ventana o cambio de nivel, hasta el barrio entero y posteriormente la ciudad, es entonces un sistema
de patrones, una red de lugares.

Estos son algunos ejemplos de patrones espaciales que nos da Alexander en el libro “Un lenguaje
de patrones”: un lugar donde esperar; areas comunes en el centro; ventanas a la calle; balcones de

1.80m; calle peatonal; lugares sagrados; mercados al por menor; limite de vecindades; puestos de

comida; patios con vida; jardin semioculto.

~ 411 4
Imagen 3.6. Patrén vivo

)

Fotografia: Pag. FBook Pedregal de Santo Domingo Calle Ahuejote. Sto. Dom. Fotografia: Monturbio

1N j
(de acontecimiento). Imagen 3.7. Patrén vivo (espacial

200 “(...)losIugarefios definen la situacién bajo cierto consenso, (...) La definicién de la situacién no necesariamente ocurre
de manera espontanea, pero tampoco exige un esfuerzo racional para cada circunstancia; generalmente se instituye o
institucionaliza por su rutinizacién, y se realiza como habito, costumbre y sentido comuin.” (Vergara, 2013, p. 82)
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Cuando los patrones estan equilibrados quedan enraizados emocionalmente en las personas,
se sienten vivos, hablamos entonces de patrones vivientes, estructuras reiteradas que dan vida
al lugar. De forma opuesta estan los patrones muertos, que tuvieron un mayor auge a partir de la
industrializacién y la consecuente modulacién (encajonamiento) de la realidad fisica e imaginaria de

las sociedades occidentales y ahora globales.

En las primeras etapas de la sociedad industrial que hemos experimentado en los Gltimos tiempos, los

lenguajes de patrones mueren. (Alexander, 1981, p.188)

Un patrén viviente pone en equilibrio las fuerzas e impulsos de los lugarefios, impactando en
los patrones espaciales y de acontecimiento de los cuales forma parte. Al poner en equilibrio dichas
fuerzas, hace que las personas se sientan vivas (con sentido vital). La vitalidad de estos patrones
facilitan e impulsan la aparicién de la cualidad sin nombre,** que es generada (no disefiada) a través

del modo intemporal de construir.
3.2.4. Un lenguaje de patrones

Es importante aclarar que un lenguaje de patrones no es un compendio o un muestrario de patrones.
Es un lenguaje porque es una construccién colectiva, intersubjetiva, que surge y se transforma al
paso del tiempo. Se usa de forma corriente, es decir, fluye y permite un flujo de comunicacién e
interacciones, tiene reglas y sentido pero su niimero de combinaciones es infinito, es propio y singular
de su contexto natural y cultural, surge de forma espontanea aunque no surge de “la nada”, contiene
significados, sentidos, emociones y referencias acumuladas a través de la experiencia humana.

El lenguaje de patrones es entonces la manera en que los patrones se manifiestan y generan su
realidad, no surge de los patrones, surge a la par de los patrones, es la plataforma que los organiza
y les da un orden para que tengan sentido al momento de ser manifestados. Es como el lenguaje de
palabras, estructurado por una lengua y anclado en un contexto y grupo, tiene reglas esta compuesto
por palabras (patrones), pero las combinaciones son infinitas y la efectividad de la comunicacién
dependera del uso adecuado del lenguaje.

Cada miembro del grupo®? tiene su propia versién del lenguaje y esta version la puede construir
porque hay un colectivo que la respalda, es asi como se da una comunicacién continua entre las
subjetividades que conforman el grupo.?®3 Al estar en continua actualizacién no puede estar nunca

terminado, puede desaparecer si todo el grupo se extingue, pero mientras existan personas que

201 “La presencia de esa cualidad es la que hace la diferencia entre un patrén viviente y otros que no lo son..” (Alexander,
1981, p. 229)

202 Que a su vez pertenece a un grupo de mayor escala (territorial).

203 “En ellimitado acervo de cada individuo se produce un complejo de relativa coherencia personal; pero la gran coherencia
que rige su acervo es producto del juego dado holisticamente en la colectividad.” Alfredo Lépez Austin, Sobre el concepto
cosmovision.
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utilizan el lenguaje estara vivo, sujeto a su momento histérico e influenciado por su entorno.

Los lenguajes son compartidos por los miembros a distintas escalas, desde lo mas general, es
decir, la especie humana que comparte ciertos lenguajes definidos por lo biolégico, pasando por un
lenguaje de patrones de una regidén, un territorio, una ciudad, un barrio y una calle, esta amplitud
de escala obedece a que son generados por sujetos, por individuos. Entre méas grande sea la escala,
el lenguaje se vuelve mas general, consecuentemente para hacer una interpretacién del lenguaje
de patrones de mayor complejidad es necesario situarse en un contexto cultural especifico,?** por
ejemplo, el barrio de Santo Domingo.

Un lenguaje conformado por patrones vivientes, genera lugares donde la gente se siente viva.
El hecho de que los patrones sean vivientes es una cuestién gradual, es decir un patrén puede ser
plenamente vivo o puede tener algunos rasgos vivificantes. El barrio de Santo Domingo posee (dentro
de dicha escala gradual) un lenguaje de patrones especifico, con patrones desde plenamente vivos,

hasta muertos. En esta tesis se explora uno de los patrones vivientes del barrio: el patrén altar.

El construyé todo jtodo! el domito que tiene arriba, el marco de la Virgen, la estructura de la repisa. Todo
todo lo hizo él, los tabiques que pegé ahi también sus manitas lo hicieron, la lampara se la pegd también,
se la puso, me puso a hacerle su rodetito de cristal, también me puso a hacerlo, porque él tenia ganas de

verla asi. (Tia Evi, comunicacién personal, 01/09/2017)

204 “En dos culturas distintas, las fuerzas que existen son mas diferentes atin e incluso hay mayores oportunidades de
que la gente experimente diferentes sistemas de fuerzas como creadores o destructores de vida” (Alexander, 1981, p. 259)
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3.3 El patrén altar

patrén soporte

patrén de acontecimiento

patrén espacial

Imagen 3.8.
Gréfico: patrones que conforman el altar
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3.3.1. Altar viviente: cuestion gradual

Hablar del altar como patrén viviente, quiere decir que el altar puede llegar a ser un elemento que da
vida al lugar y que lo dota de sentido, esto se manifiesta en el lenguaje socioespacial del lugar en el
cual se encuentra.

Un altar viviente genera dindmicas y reacciones emosignificativas entre los lugarefios y el lugar.
Para decir que un altar da vida al lugar, no es necesario que todos los lugarefios estén de acuerdo
y que sientan emociones o respeto frente al altar. Finalmente en un barrio multicultural, a su vez
inmerso en una ciudad tan diversa y con una gran complejidad en su tejido social y espacial, no se
puede esperar que exista un patrén o elemento que le funcione a todos con la misma efectividad, este
patrén es entonces de gran relevancia para algunos miembros del barrio.

Para reconocer la vida que da el altar, es necesario ir al lugar y hacer un ejercicio de observacién
de las dindmicas del lugar de culto, pero también de autoobservacién, ya que es importante abordar
las reacciones emotivas que surgen al experimentarlo.

Durante el trabajo de campo se observd, si las personas se persignan al pasar frente al altar, si se
sientan a un costado, si se detienen a rezar, si dejan alguna ofrenda v si se lleva a cabo en torno a
ellos alguna ceremonia-ritual en ciertos momentos del afio. Los altares comunitarios, mencionados
anteriormente, tienen una mayor vida en el barrio, son escenario de multiples manifestaciones
durante la cotidianidad y durante los tiempos festivos, conllevan una organizacién social y fomentan
la comunicacién de ciertas partes del grupo. Generan dindmicas que impactan y enriquecen la
dimensién socioespacial del lugar.

Por otro lado, los altares privados, aunque puedan cualificar el espacio de la calle y generar
patrones de acontecimiento (como que alguien se persigne frente a ellos), son altares que en una
cuestién de grado se sienten menos vivos. No promueven un contacto directo entre los lugarefios,
dejando asi el caracter popular y comunitario (propio del altar callejero) y pasando a ser, mas que un
elemento de convivencia de la calle, un sefialamiento o marcaje que comunica el culto devocional
que practican los duefios del altar, pero que no tiene la intencién de compartir con la comunidad
las dindmicas naturales que generan dichos lugares de culto, se sienten inalcanzables. Esto queda
evidente dentro de la dimensién espacial del lugar, pues no cuentan con elementos espaciales para
que las personas puedan interactuar con él, mas alla de ser observados. Es raro que alguien se demore
frente a ellos o que deje alguna ofrenda pues dan la impresién de estar completos y de no aceptar
mas imagenes u ornamentos de los que ya le pusieron sus propietarios. No obstante, la mayor parte
de los altares que se registraron durante el trabajo de campo fueron de caracter puablico y sélo unos
pocos de carécter privado.

Es fundamental abordar lo viviente de un altar dentro de una cuestién gradual ya que cada altar
se encuentra dentro de un contexto especifico, tanto espacial como social, asi la vitalidad del altar
depende de la ubicacién (en una esquina, en una cuchilla, a la mitad de la cuadra, como remate

de una cerrada) y de la forma en que se emplaza (empotrado en la fachada de una casa, sobre la
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banqueta, sobre la calle,* colgado de un poste o un arbol, dentro de una jardinera, etc.). Asimismo
depende del sentido comunitario de los lugarefios mas préximos (vecinos del altar), pues hay calles
con mucha actividad, con personas afuera de sus casas trabajando en la banqueta o casas que abren
la puerta para vender cosas, nifios jugando en la calle y pero también hay calles con pocas dinamicas
de larga permanencia.

Al mismo tiempo un altar puede intensificar o generar dindmicas y sentido comunitario en algiin
lugar donde antes esto no ocurria. Asi que al formar parte de una singularidad, pueden ser méas
vitalizantes o menos y lo que yo considero mas importante de estudiar su vitalidad, es interpretar
cuales son las dindmicas y las transformaciones espaciales del lugar-altar, que se manifiestan cuando
el patrén altar pone en armonia impulsos y fuerzas internas de un grupo especifico de lugarefios del
barrio, cuestién que se vera mas adelante.

El ejercicio de autoobservacién requiere de una observacién participante y esto sélo se puede
llevar a cabo mediante una acumulacién de experiencias espacio-temporales en el lugar, en este caso
en los altares del barrio de Santo Domingo. Estas experiencias acumuladas comienzan a habituar al
observante de forma intuitiva al lugar, si le es muy ajeno costard mas trabajo, pero lo fundamental
es dedicar un tiempo largo, que permita observar la complejidad de las dindmicas. Una vez que los
lugarefios se habitiian a su presencia y en el mejor de los casos si logra tener una participacién (o
aproximacién) a las practicas que se dan en torno al altar, la interpretacién serd mas compleja y
certera. Después puede asimilar la experiencia y describir lo que le hizo sentir el lugar,?*® para esto es
importante hacer un esfuerzo por no estigmatizar, ni hacer caso de los condicionamientos sociales
aprendidos, el chiste es dar prioridad al impulso emotivo y sensitivo.

Hay lugares que al tener un caracter mas abierto y permisivo, resulta mas facil habituarse a ellos
v que los lugarefios se habitien al intruso, esto permite dejarse llevar por los impulsos internos sin
tener que ser tan calculador, en éstos casos resulta mas facil y tienen un mayor valor (por su certeza)
el ejercicio de autoobservacién. En los lugares en los que es mas dificil no sentirse ajeno, es mas
efectivo el ejercicio de observacién de las practicas de los lugarefios y su interaccién con la dimensién

espacial del lugar, asi como el didlogo con los lugarefios.
3.3.2. Patrones soporte: emplazamiento del altar

El patrén altar surge en su dimensién espacial, dentro de y como parte de otros patrones espaciales
del barrio que lo generan dentro de si (a estos los nombre patrones soporte). Aunque es muy comun
que dentro de las casas haya altares, el patrén altar que se desarrolla en esta tesis es un patrén que
se encuentra en el espacio de convivencia comunitaria del barrio. Por lo tanto, el altar referido puede

ser observado por cualquier lugarefio o visitante (transetnte). Esto nos lleva a que este patrén esta

205 Esto pasa sobre todo en las cerradas, cuando el altar funciona como remate de la calle.
206 En su dimensién espacial y social: emocién al ver alguna situacién donde intervino algin valor ético, el lugar te hace
sentir tranquilo, vital, o por el contrario, ansioso, inquieto o incémodo.
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situado y forma parte de la calle, se le conoce también como altar callejero.

Por calle me refiero a todo espacio de acceso publico que comunica y da forma a los lotes en los
que esta dividido el barrio, o toma su forma a partir de ellos. Este espacio de transito, en el caso
especifico del barrio de Santo Domingo, da cita a los lugarefios, es un espacio en el que se llevan a
cabo précticas de ocupacién en los que se estd, se demora, se permanece. La calle tiene entonces
muchas méas dimensiones que en una calle donde sélo hay coches en el arroyo y peatones en las
banquetas. En el apartado B del Capitulo II se abordan las formas de ocupacién de la calle y cémo
éstas son una parte fundamental de la vida del barrio, pues engendran muchos patrones vivientes.
Esta complejidad nos obliga a hacer una mayor distincién entre la amplia gama de patrones que

componen la calle.

Calles comerciales

Por un lado tenemos calles con mayor afluencia vehicular y peatonal, entendidas como arterias
de comunicacién en el interior y hacia el exterior del barrio. Por ejemplo: Ahuanusco, que comunica
el barrio con el paradero del metro CU, a través de el paso; y Escuinapa, que comunica el barrio con la
colonia Ajusco y con Copilco el Alto, siendo perpendicular a las avenidas Delfin Madrigal y Aztecas.
Al ser calles de gran afluencia se ha propiciado el intercambio comercial, por lo que practicamente
todas las plantas bajas o los predios completos que dan frente a estas calles son de uso comercial.
Las dindmicas comerciales ademéas ocupan la banqueta y parte de la calle con puestos (estructuras
efimeras) que cargan ain maés la calle de un ambiente de intercambio.

En estas calles existen pocos altares y los que existen estin sobre todo en paradas de camiones
y sitios de taxis. Mi interpretacién es que al ser una calle de uso comercial la convivencia vecinal
tiene una vocacién mercantil méas que comunitaria. Asi también al estar la calle saturada de flujos y
estructuras espaciales (permanentes y efimeras), resulta dificil que se generen lugares de culto donde
las personas puedan demorarse. Ademas el flujo constante de personas hace que las personas que
acostumbran tirar la basura en la banqueta, no se sientan cémodas para hacerlo sobre estas calles y

por lo tanto la presencia de altares es atin menos probable .2

Calles de vivienda

En las calles perpendiculares a las calles comerciales (a la vuelta) es comtn encontrar altares.?*® El
patrén altar que se genera en este tipo de calles (de menor afluencia) pueden localizarse tanto en las
esquinas como en algiin punto intermedio de la cuadra, dependera en gran medida de los lugarefios
que decidan otorgar un lugar afuera de su casa para construir el altar. Aqui entran los patrones

soporte, que componen la calle y dan lugar a los altares callejeros.

207 Recordando que muchos altares surgen para impedir que las personas tiren basura en la calle.
208 Las calles comerciales y sobre todo durante las festividades de diciembre, comunican (interconectan) las celebraciones
que se dan en torno a dichos altares.

108



- La fachada

La plataforma de uso vehicular, peatonal o mixto, junto con la fachada, ademés de componer la
calle, son patrones soporte en los que se puede generar el patrén altar, este tipo de emplazamiento es
el mas recurrente en el barrio. En algunos casos el altar estd remetido en la fachada, es decir, dentro
de la edificacién que es generalmente vivienda. En otros casos el altar esta colgado de la fachada.®®
El caso mas comun dentro de este tipo de emplazamientos, es sobre el arroyo (vehicular o peatonal)
y apoyado en la fachada del edificio. Sobre todo en los tiltimos dos casos el flujo peatonal o vehicular
de la calle se ve afectada por la ocupacién espacial del altar, pues es necesario rodear el altar al pasar

frente a él, esto lo vuelve méas evidente, pero también puede ser un obstaculo para los peatones que

caminan sobre la banqueta.

Imagen 3.9.

Altar que forma parte de la
fachada de la vivienda.
Aungue este altar no

tenga una vocacién
comunitaria,* tiene un
fuerte impacto en la
morfologia de la fachada

y consecuentemente en la
calle, desde la cual se puede
observar.

*(durante el trabajode
campo los vecinos
comunicaron que este altar
no promovia el sentido
comunitario).

Calle Zocapan. Sto. Dom.
Fotografia: Monturbio.

Sin dejar de lado que el flujo peatonal del barrio no es tan frecuente sobre las banquetas, ya que
son utilizadas como una extensién de la casa o del arroyo vehicular y suelen tener elementos, como
escaleras, puestos y demas elementos que obstruyen el paso, ademés de tener cambios de nivel muy

abruptos que impiden caminar de forma continua por la banqueta. Por este motivo no resulta grave

209 En ambos casos es comun que se coloquen macetas o jardineras abajo de estos altares.
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Imagen 3.10.

Altar que cualifica
positivamente la cuchilla,
generando alrededor de ella
un espacio con vegetaciéon
en el cual los lugarefios
pueden demorarse

Calle Anacahuita esq. Aile
Sto. Dom.
Fotografia: Google Maps.

entre los lugarefios hacer uso de la banqueta para colocar los altares, como podria llegar a ser en una
colonia de clase media o alta (como la condesa), donde se tiene una fuerte aspiracién a pertenecer al
“primer mundo”, esto se ve reflejado en términos de comportamiento y morfologia urbana.

El edificio en el cual se produce el altar se ve alterado, enriquecido o saturado, por los patrones
espaciales y los patrones de acontecimiento que componen el altar. Los patrones espaciales afectaran
la morfologia de la cara frontal del edificio®® y los patrones de acontecimiento alteraran las dindmicas
al interior del edificio. Lo que nos lleva a una composicién de patrones, en donde el altar forma
parte de la fachada y ademaés establece una relacién emosignificante con las dindmicas que se dan
al interior y al exterior del edificio. Los altares pueden ser interpretados como una ornamentacién

creativa de la fachada y ademds como un elemento comunicante.

- La cuchilla

La cuchilla dentro del patrén calle posee una morfologia que genera, frente a esta, un espacio
publico con una cualidad espacial particular. Es un espacio que en muchas partes de la ciudad se
vuelve incémodo por su forma un tanto agresiva. Estos altares tienen cierta semejanza con los que
se emplazan en la fachada en el sentido de que se encuentran adheridos a una de las caras de la
edificacién. Ademaés se conforman como parte del basamento en el que se apoya la cuchilla, lo que de
alguna manera, hace mas agradable la transicién entre la cuchilla y el espacio abierto de la calle. En
estos emplazamientos es ideal que la cuchilla este trunca, a modo de pancupé, al menos en la planta
baja, esto ademas de aminorar el caracter agresivo de la cuchilla y mejorar el flujo peatonal en torno

a la cuchilla, le brinda al altar un mayor superficie para emplazarse.

210 La distincién morfolégica entre la fachada del edificio (de uso privado) y el altar (de uso comun), ayuda a que los vecinos
puedan sentir que es comunitario, al mismo tiempo es importante que se vea y se sienta en armonia con la fachada.
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Imagen 3.11 Altar generado sobre el muro que remata una de las cer

radas de las virgenes. El altar denota la
segrecacién socioespacial que ejerce el muro de Berlin en el barrio. Cerrada Texalpa. Fotografia: Google Earth.

- La cerrada

Los altares que se emplazan en el muro que remata la cerrada, son una forma de emplazamiento
recurrente dentro del barrio. En este caso el patrén calle acoge al patrén altar como un elemento
compositivo de gran relevancia y protagonismo, pues en vez de rematar en un muro ciego o
medianero, confiere al espacio frente al muro y al mismo muro un lugar con amplio significado. La
forma de aproximarse es frontal, en lugar de lateral y esto también refuerza su vocacién llamativa.™
Dificilmente un habitante de la cerrada sentird que el altar tiene un caracter privado, tendra mas bien
un caracter comunitario,*? atin considerando que haya sido construido por una familia en especifico
y que sea ésta la que se encargue de mantenerlo.

Ademés este emplazamiento cualifica al espacio frente al muro de colindancia, que puede tener

una intencién de segregacién espacial, como el llamado “muro de Berlin” antes mencionado.??

- El camellén y el parque

El camellén o el parque son otro patrén (con cardcter de plataforma) en el cual se genera el patrén
altar. Sin embargo, estos casos son los menos recurrentes ya que dentro del barrio hay pocos espacios
verdes y no hay calles con un ancho que permita el uso de camellén. Unicamente en los bordes norte

y noreste, sobre dos grandes avenidas, se pueden localizar este tipo de emplazamientos. Estos altares

211 Un caracteristica importante del patrén altar es que sea llamativo (atractivo, bello, bonito,etc.). Buscan cautivar la mirada
y posteriormente comunicar. Por este motivo el emplazamiento del altar es tan importante.

212 Podrén sentir que hay una cuestién de jerarquia pero su situacién espacial propicia un sentido de pertenencia entre los
habitantes de la cerrada.

213 Mencionado en el apartado: “Las practicas urbanas con fines religiosos” dentro del capitulo L.
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que no forman parte de un edificio se constituyen como pequefios edificios rodeados generalmente
por vegetacidn, son pequefios templos a la escala de las figuras religiosas que albergan.

Por su emplazamiento, tienen un caracter comunitario de naturaleza permisiva y abierta.** Su
localizacién facilita que las personas que se lo encuentran frecuentemente, puedan generar un
sentido de pertenencia hacia el altar y que generen una conexién simbélica que los mantenga ligados
a él (si asi lo desean). Al estar emplazados en una plataforma (plano horizontal), su presencia vertical
los lleva a que puedan ser rodeados y esto implica que tendran al menos tres caras, aunque en todos
los casos que registré tenian cuatro caras. Situacién que no ocurre cuando se adhieren a una fachada,
que sélo les permite tener tres caras, al menos observables. Esta particularidad genera un centro y un

recorrido en torno a, que lo dota de una cualidad espacial distinta.

Imagen 3.12.

Altar generado sobre el
camellén, en la avenida
Delfin Madrigal por un
sefior, que fue entrevistado
durante el trabajo de
campo. El altar es utilizado
por los vendedores del
tianguis que se pone de
jueves a domingo sobre la
avenida y el camellén.

Fotografia: Monturbio

214 Lo que no quiere decir que no exista un responsable que le de mantenimiento.
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- El arbol y el poste

Similar a la forma de aproximacién del emplazamiento anterior, encontramos altares colocados
sobre arboles y sobre postes. Estos tienden a colocarse a la altura de los ojos o0 mas arriba de forma
que sean visibles. Estos altares son mas faciles de encontrar en los paraderos de autobuses, sitios
de taxis o cuando la banqueta se encuentra tan saturada de elementos y dindmicas que no puede
albergar un altar.

El emplazamiento de altares en este tipo de patrones soporte, tiene connotaciones simbdlicas de
gran significado que actiian principalmente de forma inconscientes, en el siguiente capitulo (Cap.

4.2.1.) se explora la idea simbélica del arbol que soporta el altar como un axis mundi.

“Los arboles que aman las personas crean espacios sociales especiales: lugares donde estar, por los que

pasar, donde sofiar, a donde ir” (Alexander, 1980, p. 701).

Con base en lo anterior se puede concluir que el emplazamiento del patrén altar, en el barrio de

Santo Domingo, depende del patrén calle, de su morfologia, de su sentido comunitario-vecinal y de

su vocacién de uso.

Patron Soporte
Patrén Tipo de
Emplazamiento

Fachada Adjunto
Cuchilla Adjmto
Cerrada Adjunto
Camellén islado
Parque Aislado
Arbol Suspendido
Poste Suspendido
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3.3.3 Patrones Espaciales

El patrén altar esta conformado por patrones espaciales que juntos le dan sentido y dimensién
espacial, dandole un lugar dentro del barrio. A continuacién se describen e interpretan los patrones

espaciales vitales, vivificantes y circunstanciales que componen el patrén altar.

Explicacién de los contenidos que se presentaran a continuacién.

Patrén Nombre del patrén

Tipo de patrén En unrango del 4 al 1.
(4) patrén vital para que exista el altar

(3) patrén vivificante (que dota de vida el altar)
(2) patrén que en ciertas circunstancias da vida al altar
(

1) patrén que resta vida al altar

Tipologia(s) que abarca La tipologia de altar en la que el patrén opera. Estas tipologias
se describen en el patrén cuerpo del altar.

Patrones soporte Los patrones que soportan el patrén en cuestién.

. .o La forma, la materialidad, la localizacién dentro del patrén
Descripcion ;
altar y su dimensién aproximada.

vitalidad El patrén puede dar mas vida o menos vida dependiendo de la
manera en la que sea empleado, tiene entonces condiciones

que garantizan su vitalidad.

Interpretacién Interpretacién de las connotaciones simbdlicas y reflexién

sobre las virtudes del patrén.
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Cuerpo del altar

Grado de vitalidad A
Tipologia(s) que abarca Este patrén es el que da nombre a dichas tipologias.
Patrones soporte I. Fachada de edificacién, arboles, postes, o basamentos sélidos.

II. Banqueta, arroyo vehicular, fachada de edificacién.
II. Banqueta, arroyo vehicular, fachada de edificacién, formaciones

rocosas.

Descripcion

El cuerpo del altar se conforma de diversas maneras, con diferentes materiales y con cualidades
espaciales y emocionales distintas, a continuacién se presentan las tres tipologias reconocidas y
nombradas:

I. Altar vitrina: construido con marcos metalicos de herreria o de aluminio y cristal. Su cara
superior tiene una inclinacién para desalojar el agua de lluvia, que puede ser con una sélo inclinacién,
a dos aguas o curveada.

II. Altar mini templo: construido con elementos de mayor grosor, con muros, losas y cubiertas. Es
el que se encuentra con mayor frecuencia en el barrio. Esta tipologia de altares, que son visualmente
mas sélidos, tienen una variedad morfolégica mas amplia. Ademas de que por su materialidad tienen
una mayor presencia dentro del barrio.

II1. Altar escenografico: donde la escenografia juega un papel central en la morfologia del altar.
Esta construido sobre alguna formacién rocosa o construido desde cero con la intencién de evocar
un lugar natural. Puede tener estructuras mas grandes que lo enmarcan y protegen. Sigue la l4gica de
los nacimientos que representan la escena del nacimiento del nifio Jesus.

Dimensiones

I. Generalmente se encuentran dentro del siguiente rango: 40 cm x 40 cm de frente y 20 cm de
ancho / 60 cm x 80 cm x 30 cm; v en pocos casos llegan a mayores dimensiones: 2 m x 1.50 m de
frente por 50cm de ancho.

II. Tienen una variedad de escalas (dimensiones) mas amplia, desde 60 cm x 60 cm x 60 cm hasta
los 2 m x 2 m de frente por 1m / 1.5 m de ancho.

III. Su dimensién es variable y dificil de determinar pues suelen estar integrados en un contexto,
sin embargo sus dimensiones quedan dentro del rango de las otras dos tipologias.

Vitalidad

El cuerpo del altar, en cualquiera de sus tipologias, se aproxima mas a ser plenamente viviente,
cuando es agradable su presencia y no les resta vida a otros patrones, por ejemplo, una ventana o una

puerta de acceso. Entre menos afecciones espaciales negativas tenga hacia su contexto se sentira
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mas vivo. Es viviente cuando su cuerpo se siente en armonia con su entorno (calle), esto promueve
patrones de acontecimiento vivientes (facilmente observables) en torno a él.

Interpretacién

El cuerpo del altar es el que le da mayor identidad al patrén dentro del barrio y su morfologia es
parte esencial de la narrativa del altar.

Dentro de las tres tipologias el cuerpo del altar puede ser visto como una pequefia casa en donde
habitan las fuerzas sobrenaturales en las cuales los creyentes depositan su fe y para demostrarles
su devocién les construyen una casa-templo®s, como extensién de su casa o comercio y como
complemento de la calle en la cual se emplaza. Un edificio sagrado en acuerdo con lo profano de la

ciudad mundana, es una manera de establecer una liga®® entre lo doméstico y lo trascendente.

Imagen 3.13.

Tipologia I.

Altar Vitrina

Calle Anacahuita Sto. Dom.
Fotografia: Monturbio.

215 - Chihiro: ;Qué son esas pequefias casas?

- Mama de Chihiro: Son lugares sagrados, la gente les reza.

Miyazaki, Hayao (2001): El viaje de Chihiro. Studio Ghibli, Japén.
216 Recordar que se ha planteado que el origen etimoldgico de la palabra religién, viene del verbo latino religare que significa
volver a unir, enlazar, relacionar, al ser humano con todo.
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Imagen 3.14.
Tipologia II.
Altar mini templo

P. Santo Domingo.
Fotografia: Monturbio.

Imagen 3.15.
Tipologia III.

Altar escenografico
Cuidad Universitaria.
Fotografia: Monturbio.
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Vanos en el cuerpo del altar

Grado de vitalidad 4

Tipologia(s) que abarca I1, I1T

Patrones soporte Cuerpo del altar
Descripcion

La tipologia I al estar construida con marcos de metal y cristal, no entra dentro de este patrén,
pues no requiere de vanos, sino que al tener caras transparentes permite que sea observado su
interior. La tipologia III al estar emplazada en un paisaje natural o artificial, no requiere propiamente
de vanos. En el caso de que la tipologia I y III se encuentre mezclada de alguna forma con la IT podra
requerir vanos.

La tipologia II requiere de este patrén para existir, es decir, es indispensable para que el altar
pueda cumplir su funcién comunicante.

Los vanos son aberturas o huecos en el cuerpo del altar, que al estar ahi, generan un adentro
y un afuera del cuerpo. La forma de estos vanos depende de la forma del cuerpo del altar y de la
creatividad propia de cada persona. Suelen ser ortogonales, circulares o con alguno de sus lados
curvo.

Estas aberturas suelen tener herreria y cristales para protegerlo del clima y de algtn robo, por lo
que ademaés tienen un sistema de seguridad (cerrojo con llave o candado).

La dimensién varia segiin el tamafio del cuerpo del altar. Lo importante es que tenga una
dimensién que permita ver hacia el interior de manera natural, no forzada.

Vitalidad

Cuando los cristales reciben una gran incidencia solar y no tienen el tratamiento especial
antireflejante, resulta dificil ver al interior del altar durante el dia. La herreria de proteccién cumple
en ocasiones una funcién ornamental valiosa, sin embargo cuando estd muy saturada limita el
contacto visual con las imégenes.

Para que este patrén llegue a un grado de vitalidad mayor, es importante que los elementos antes
mencionados no obstaculicen su funcién de mostrar el interior. Asi también que las formas de los
huecos se sientan en correspondencia con el cuerpo del altar y en el mejor de los casos, que le doten
cierto grado de misterio, esto implicaria que la abertura permita contemplar su interior sin dejar
entrar un exceso de luz, es decir, que se perciba la sombra interior.

Interpretacién

La abertura funciona como un portal que distingue el afuera del adentro y le da certeza al patrén

altar de ser un lugar de culto.
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El patrén altar se compone de otros patrones que fungen como filtros de aproximacién que van
desvelando el corazén del altar, el vano es el tltimo de estos filtros y puede ser interpretado como el

umbral que aproxima a las personas hacia las fuerzas sobrenaturales que habitan al interior del altar.

RNy

Imagen 3.16.

Observar el vano
(marco blanco)

P. de Santo Domingo.
Fotografia: Monturbio.
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Nicho del altar

Grado de vitalidad 4

Tipologia(s) que abarca I, 1L, 111

Patrones soporte Cuerpo del altar, basamento
Descripcion

El nicho es el espacio interior del cuerpo del altar. Este tiene caracteristicas espaciales diferentes
segun la tipologia del cuerpo del altar. Para la tipologia I es el espacio contenido entre los marcos
v los cristales. En la II estd contenido por los elementos compositivos (muros, losas, cubiertas) que
conforman el cuerpo del altar, por lo que son espacios mas oscuros que en la tipologia I. En la IIT es
el soporte escenografico que sustenta las figuras, imagenes o amuletos religiosos.

Existen casos (aunque muy pocos) en los que el cuerpo del altar es inicamente el basamento y
las figuras religiosas se colocan sobre el basamento, en este caso el nicho estd determinado por la
superficie superior del basamento.

La dimensién es variable y esté sujeta a la dimensién del cuerpo del altar.

Vitalidad

Para que el nicho sea un patrén plenamente viviente debe estar en funcién de y en armonia con
los elementos religiosos que contiene. En la tipologia I el nicho no tiene un caracter tan importante
o distinguible, pues es muy similar el espacio interior entre todos los altares de la tipologia. En la
tipologia IT la forma del nicho varia mucho, pero su cualidad viviente depende de que su materialidad
sea agradable a la vista y que esté en armonia con los patrones que lo soportan, esta armonia se logra
cuando el proceso creativo es natural e intuitivo (modo intemporal de construir). En la tipologia III
la vida del nicho depende de la naturalidad del proceso creativo que gener6 la escenografia-soporte.

El nicho puede sentirse en cierto grado oculto y misterioso pero tiene que poder ser contemplado
después de cierta aproximacién natural (no forzada).

Interpretacién

Este espacio es variable en cuanto a sus cualidades espaciales, pero su funcién es dar lugar a los
elementos religiosos, que a su vez, dan sentido al altar.

El interior del cuerpo, no es sélo su interior fisico, sino que es en un sentido el lugar en el que
habitan las fuerzas sobrenaturales del altar, es como su corazén simbdlico, que engendra ademaés la
fe de los creyentes. Es el punto donde todo converge (miradas, intenciones, rezos, etc.) y después se

expande (se vuelve multireferencial).
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Imagen 3.17.

Observar el espacio atrés del cristal. Los Reyes Coyoacan. Fotografia: Monturbio.
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Imagenes y simbolos religiosos

Grado de vitalidad 4

Tipologia(s) que abarca I, 1L, 111

Patrones soporte Nicho del altar
Descripcion

Las iméagenes y simbolos religiosos son el patrén central del altar y son indispensables para darle
sentido. Son representaciones de las virgenes, santos y demas entidades sagradas, pueden ser figuras
en tres dimensiones o en dos dimensiones (impresas o dibujadas).

Se localizan en el nicho (dentro del cuerpo del altar) y en caso de que éste sélo sea el basamento se
colocan sobre este. El nicho del altar puede albergar desde una figura o imagen, hasta tantas como el
espacio lo permita y los adeptos del altar asi lo deseen. Estos elementos estan casi todo el afio dentro
del altar, pero pueden ser retirados para llevarlos a bendecir o para rezar novenarios, por lo que en
algunos momentos la imagen del altar puede ausentarse.

Existe un acuerdo preestablecido sobre la posicién de las imagenes, la mayoria deben estar
de pié, aunque algunos santos pueden ponerse de cabeza. Las imégenes y figuras mas frecuentes
identificadas durante el trabajo de campo son: Virgen de Guadalupe, San Diego, San Judas Tadeo,
Cristo y Santa Muerte.

Aungque las dimensiones son variables, la mayoria son figuras compradas por lo que dependen de
las dimensiones que existen en el mercado y del tamafio del nicho en el que se van a colocar.

Vitalidad

La vida de este patrén fundamentalmente estd apoyada en que son simbolos que forman parte del
imaginario colectivo nacional y que ademas el inconsciente de los lugarefios se ve afectado por estos
simbolos. También es importante que las imagenes puedan ser vistas sin hacer un esfuerzo excesivo,
pueden tener cierto misterio, pero después de una aproximacién natural deben desvelarse.

Las figuras deben estar en la posicién culturalmente acordada y en caso de modificaciones o
adaptaciones, estas deben tener una causa o sentido. Un altar con las iméagenes aventadas o
dispuestas de forma casual y no causal puede sentirse desatendido y consecuentemente muerto o
con menos vida.

Interpretaciéon

Este patrén establece una conexién entre los patrones espaciales ylos patrones de acontecimiento,
pues su presencia genera los patrones espaciales que lo contienen y ademas genera las dindmicas y
practicas urbanas que acontecen en torno al altar.

La fuerza de los altares gira en torno a la fe que las personas le tienen a sus virgenes y santos.
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Lo trascendente de estos simbolos religiosos son las fuerzas sobrenaturales que representan y sus
ensefianzas para la vida cotidiana.®”

La fgura humana representada con mufiecos y sacralizada (en nuestra cultura cristiana
bautizados con el nombre de virgenes y santos), es algo que ha acompafiado al ser humano durante
toda su historia. En el caso de los altares, las virgenes y los santos son el motivo central que vuelve
sagrado al mismo altar. Existe la tradicién de sacarlos del altar hacia la calle con el fin de sacralizar
los lugares mundanos, también se les viste con prendas confeccionadas por los adeptos al altar, como
una muestra de devocién y para que la entidad sagrada los siga protegiendo.

“El mufieco es el simbdlico homunculus*, el simbolo de lo numinoso que se oculta en los seres humanos,

un pequefio y resplandeciente facsimil del Yo original. Exteriormente, no es mas que un mufieco.

Pero, en realidad, representa un mintusculo fragmento de alma que contiene toda la sabiduria del Yo

7218

espiritual

Imagen 3.18.
Virgen de Guadalupe
ataviada por sus devotos
P. de Santo Domingo.
Fotografia: Monturbio.

217 “Desde el punto de vista del propietario [lugarefios en este caso], es evidente que los objetos del entorno deberian ser
aquellos conunmayorsignificado para él, con mayor poder parajugarun papel en ese proceso continuo de autotransformacién
que es la vida de cada cual” (Alexander, 1980, p. 1013)

218 Pinkola, Clarissa (2001): Mujeres que corren con lobos. Ediciones B, S.A., Barcelona, p. 75.
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Ornamentos fijos

Grado de vitalidad 3

Tipologia(s) que abarca I, 1L, 111

Patrones soporte Altar, banqueta, fachada de la edificacién
Descripcion

Son aquellos ornamentos que se generan en el altar durante o después de su construccién, pero
que son parte del altar en el sentido de que van a permanecer en él, no son efimeros.

El ornamento se produce en los puntos de transicién de patrones, es decir en sus fronteras,
conectando: el adentro y el afuera, arriba y abajo, un lado y el otro, una funcién y otra funcién, etc.

Estos ornamentos que a su vez pueden ser patrones son: figuras en relieve, mosaicos, molduras,
cenefas, recubrimientos, incrustaciones, dibujos y pinturas, marcos, vitrales, herreria con motivos
decorativos, ldamparas y luminarias, cortinas, fuentes, jardineras, vegetacién, remates, zoclos, pintura
de color distinto a su contexto inmediato.

La misma morfologia del altar puede tener una motivacién ornamental, por lo que el patrén altar
puede ser interpretado como un ornamento dentro del barrio.

Vitalidad

Lavitalidad del patrén esté relacionada con la efectividad de su funcién, es decir, que el ornamento
se localice entre las fronteras de los elementos compositivos del altar y que ayude a establecer una
conexién armoénica, creativa, e intuitiva entre estos elementos, con el fin de que se integren en un
todo.®®

“Cuando el ornamento se aplica mal, se coloca siempre en algin lugar donde esas conexiones
realmente no corren peligro, v de ahi su caracter frivolo y superfluo.” Alexander, 1980, pp. 1001

Entre mas creativos (artesanales) y menos prefabricados sean los ornamentos dardn mas vida al
altar. La localizacién en donde se produce el ornamento es vital, pues atn siendo prefabricados, si
estan dispuestos intuitivamente y se sienten en armonia (correspondencia) con el resto de patrones
aportaran mas vida.

Interpretacion

El ornamento es un elemento compositivo tan importante en la vida de los edificios, como los
muros, las puertas y las ventanas. El ornamento se coloca en los “bordes y transiciones que reclamen
un énfasis o una energia extra de vinculacién” (Alexander, 1980, pp. 1002) Su virtud es entonces
generar un vinculo entre las fronteras, tanto a pequefia escala (entre los elementos del altar), como a

mayor escala (las transiciones espaciales del altar a la calle).

219 Recordar la funcién de la religién de re-ligar las partes en un gran todo: Holismo.
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Esun medio que las personas utilizan de forma intuitiva para generar transiciones mas arménicas.
Por ejemplo: en en el marco de una ventana o de una puerta; el interior del nicho y el exterior del
cuerpo del altar; un cambio de acabado que distingue un cambio de uso. Estas transiciones son
esenciales para que el altar pueda constituirse como un todo integral y que pueda formar parte del
patrén calle también como un todo.

Los ornamentos son referentes simbdlicos que pueden ser explicados de forma consciente, como
lo platica uno de los entrevistados:

“Pues mira lo que pasa es que todos esos tienen un significado, o sea porque, el Igor habia un compafiero

que trabajaba con nosotros, que fallecié y fallecié exactamente ahi en ese lugar, asi que ahora si que en

recuerdo de él fue que se hizo el Igor, porque a él le decian el burrito. (...) sobre el sol, el sol pues ahora si
que por el dia, porque gracias a dios que tenemos un dia més, que nos da ver la luz otra vez. (...) Aparte
del carrito que trae que es es un cadillac, ahora si que pues gracias porque nos ha dado chance de
mantener un trabajo [franelero] (...) Y la ranita pues son de buena suerte, para que tengas buena suerte.”

(Lalo, comunicacién personal, 25/08/2017)

Imagen 3.19.
Altar con ornamentos

P. de Santo Domingo.
Fotografia: Monturbio.
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Ornamentos efimeros

Grado de vitalidad 3

Tipologia(s) que abarca I, 1L, 111

Patrones soporte Altar, banqueta, fachada de la edificacién
Descripcion

Son aquellos ornamentos que se colocan en el altar con motivo de y durante el tiempo ritual del
altar, por lo que tienen un caracter efimero.

Los ornamentos festivos también se disponen en bordes y fronteras para ayudar a la transicién
de las partes, son entonces complementos de los ornamentos fijos y suelen colocarse sobre estos
para remarcar aun mas la transicién entre fronteras. Ademas estos ornamentos llegan a una mayor
escala, pues algunos abarcan toda la calle, tales como las guirnaldas de colores que nacen del altar,
atraviesan la calle y llegan hasta la fachada de la edificacién de enfrente. En este patrén se incluyen
las ofrendas y demas objetos que las personas llevan a los altares para pedir o agradecer sobre alguna
cuestién particular.

Los ornamentos festivos identificados durante el trabajo de campo son los siguientes: arcos de
flores, esferas, guirnaldas, papel picado, globos, pifiatas, mofios, escarchas navidefias, manualidades,
pifiatas, tiras de flores, flores y floreros, macetas o botes con flores alrededor, veladoras, ofrendas en
general, series de focos.

Los mejores momentos para observar este tipo de ornamentos son: el mes de diciembre (para
celebrar el dia de la Virgen de Guadalupe y las posadas navidefias); el dia de las madres (en algunos
altares dedicados a virgenes); el dia de muertos (en los altares dedicados a la Santa Muerte); cada dia
28 de mes pero sobre todo el 28 de octubre (en los altares dedicados a San Judas Tadeo).

Vitalidad

Revisar la vitalidad en el patrén ornamentos fijos. Entre mas creativos (artesanales, singulares,
particulares, contextuales) y menos prefabricados sean los ornamentos dardn mas vida al altar. La
forma en la que se colocan también es vital, pues atin siendo prefabricados, si estan dispuestos con
dedicacién y naturalidad pueden aportar méas vida.

Interpretacién

Estos patrones ayudan a generar una liga o conexién entre el altar y la calle, confiriéndole mayor
presencia al altar, pues desde cuadras antes se alcanzan a ver ornamentos festivos. La calle ademas
queda cargada de un caracter vital (sanguineo).

Tienen la cualidad de comunicar a los lugarefios el lugar en el que el tiempo ritual va a acontecer,

estad aconteciendo o acontecié. El hecho de que sean ornamentos que tienen cierto tiempo de vida,
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comunican a las personas (inconscientemente) el ciclo inevitable de vida y muerte, que es de gran
relevancia.

Su presencia efimera refuerza en los lugarefios la idea de que la calle es flexible, que se transforma
y actualiza con el tiempo, nocién con un fuerte arraigo en el barrio de Santo Domingo. La colocacién
de estos ornamentos fomenta las interacciones sociales y familiares dentro del barrio, ya que implica
acuerdos, sobre todo si se habla de un altar comunitario. Asi también provoca en las personas la
sensacién de que el altar esta activo y por lo tanto, el culto devocional al que esta dedicado sigue vivo.
Esto le brinda a ciertos miembros del barrio alegria y estabilidad emocional, aunque probablemente

a otros les parecerd un acto irracional y absurdo.

Imagen 3.20.
Altar (imagen 3.19)
con ornamentos festivos
P. de Santo Domingo.
Fotografia: Monturbio.
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Espacio para estar frente al altar

Grado de vitalidad 3

Tipologia(s) que abarca I, 1L, 111

Patrones soporte Cambio de nivel, banqueta, arroyo vehicular, espacio no construido.
Descripcion

Es importante que exista un espacio libre (no construido) para poder demorarse un tiempo frente
al altar. Este patrén es muy valioso, pero no todos los altares cumplen con él o no lo han desarrollado
plenamente. Este espacio puede ademas estar remarcado por el patrén cambio de nivel, por el patrén
cubierta por encima del altar o por un cambio de acabado en el piso.

Este patrdén permite que los lugarefios, adeptos al altar, puedan pararse, sentarse o hincarse frente
a él, sin anegar el flujo peatonal y vehicular, que ademas pone su vida en riesgo.

Los altares que se ubican sobre la banqueta y hacen frente al arroyo vehicular, dependen de un
acuerdo entre los lugarefios para que no sea invadido dicho espacio. Para otros altares el espacio
frente al altar se siente mas natural, por ejemplo: los altares en cuchilla; los que rematan el muro del
callején; los que se localizan sobre postes y arboles; los que se apoyan en la fachada del edificio y
mantienen un espacio de banqueta libre, frente al altar.

La dimensién depende de la dimensién de altar, pero en este caso se debe tomar en cuenta el
espacio que ocupa la persona frente al altar y el flujo (peatonal o vehicular) que transita a su alrededor.

Vitalidad

Para que este patrdn sea viviente es necesario que el espacio que existe frente al altar, no sea
invadido por elementos que impidan la aproximacién al altar.

El sentirse cémodo en el espacio frente al altar responde a una perspectiva en cierto grado
subjetiva, sin embargo, estas son algunas reflexiones que compartidas por algunos adeptos al altar:
poder olvidarse de lo que esta pasando alrededor; que el lugar sea acogedor y amigable para los
lugarefios; no sentirse en riesgo de ser atropellado.

Interpretaciéon

Cuando este espacio se siente comodo para estar un tiempo frente al altar lo dota de una gran
vida. De lo contrario el altar no atrae a muchos adeptos y generalmente es utilizado a distancia,
Unicamente para persignarse.

Este patrén estd en funcién del cuerpo vy la presencia del creyente, por lo que la motivacién del
patrén es que la persona pueda aproximarse de la mejor manera posible y que ademaés se sienta

cémoda.
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Imagen 3.21.

En este caso el espacio frente al altar se encuentra sobre el arroyo vehicular P. Santo Domingo. Fotografia: Monturbio.

129



Soporte horizontal para ofrendas

Grado de vitalidad 3

Tipologia(s) que abarca I, 1L, 111

Patrones soporte Cuerpo del altar, basamento.
Descripcion

El soporte horizontal para dejar ofrendas, es un elemento adherido (como una repisa) o resultante
de la morfologia particular de cada altar, por ejemplo, la superficie que marca la distincién entre el
basamento y el cuerpo del altar.

La dimensién es variable, pero el ancho minimo para que las personas puedan dejar sus ofrendas
(veladoras, flores, comida, bebidas) es de 10 cm.

Vitalidad

Para que este patrén sea viviente, debe tener la dimensién minima antes mencionada y debe
surgir de forma natural de los patrones que lo soportan. Si se siente forzado pero atun asi cumple su
funcién de soporte para ofrendas, se puede decir que es en cierto grado viviente.

Resulta evidente cuando este patrén logra dar vida al altar y cudndo no, observando si los
lugarefios le dejan ofrendas a las iméagenes religiosas y con qué frecuencia.

Interpretacion

Cuando los altares cuentan con estos soportes se promueve una conexién simbdlico-religiosa
entre el creyente y las imagenes religiosas del altar, y se establece una comunicacién entre los
lugarefios adeptos vy el lugar en el que se encuentra el altar.

La presencia de este patrén promueve la interaccién entre las personas y deja evidente si el altar

es de uso comunitario o no.
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Imagen 3.22. Ofrendas para la Sana Muerte P. de Santo Domingo.
Fotografia: Monturbio.
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Basamento del altar

Grado de vitalidad 3

Tipologia(s) que abarca I, 1L, 111

Patrones soporte Bangqueta, arroyo vehicular.
Descripcion

El basamento es parte del cuerpo del altar, pero puede ser visto como un patrén en si mismo,
porque el cuerpo del altar existe, sin la necesidad de un basamento.

Para ser considerado como basamento debe estar, en la parte mas baja del altar y debe haber una
discontinuidad morfoldgica o visual (de material) entre éste y el cuerpo del altar, ademas de tener un
mayor grosor que una losa comun.

Asi como con el cambio de nivel, el basamento se siente estable, por lo que los materiales y el
uso de recubrimientos enfatizan su cardcter de soporte, ademas de dar la idea de estar elevando y
separando del suelo el cuerpo del altar.

Todos los altares registrados durante el trabajo de campo que estaban emplazados sobre el suelo
tenian un basamento.

Su grosor debe ser mayor que una losa de 10 cm para que sea considerado basamento, idealmente
tiene una altura de 50 cm para que pueda ser utilizado como asiento y como altura maxima no
excede los 80 cm 0 90 cm.

Vitalidad

La armonia con el resto del cuerpo es fundamental, la vitalidad de este patrén, es como en todos
los casos una cuestién de grado, pero es plenamente viviente en tanto el basamento se sienta una
parte complementaria del cuerpo que soporta. Para que se sienta parte de, los materiales ayudan a
reforzar la armonia compositiva.

Interpretacién

El basamento ayuda a definir las fronteras del altar, le proporciona estabilidad visual y hace que se
sienta anclado al lugar. Incrementa la sensacién de que el marcaje sobre el territorio va a permanecer
por mas tiempo, pues resultard mas dificil removerlo.

Los altares que poseen este patrdén se sienten mas terrenales que los que se encuentran suspendidos.
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Imagen 3.23.

En este altar la presencia del basamento es de gran relevancia. P. Santo Domingo. Fotografia: Monturbio.
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Remate del altar

Grado de vitalidad 3

Tipologia(s) que abarca I, 1L, 111

Patrones soporte Cuerpo del altar, basamento.
Descripcion

Las cubiertas a dos aguas, cupulas y bévedas, son los tipos de cubierta mas comunes. Las losas
planas no pertenecen a este patrén, sino al patrén -cuerpo del altar-, pues aunque rematen el cuerpo
del altar no se siente un énfasis distintivo entre la cubierta y el resto del cuerpo.

Al igual que el basamento, el remate enfatiza la presencia del altar en el barrio y es ademés un
elemento compositivo que puede embellecer el altar. Muchos altares del barrio poseen un remate con
un gran sentido creativo y en ocasiones acompafiado de ornamentos.

La sombra que produce (cuando termina en volado) le da profundidad al altar y también sirve para
definir las fronteras entre el altar y su entorno.

La cubierta esta en funcién del cuerpo del altar y en ocasiones terminan en volado, abarcando
una mayor superficie y protegiendo el cuerpo del altar.

Vitalidad

El remate es un patrén dador de vida, al cumplir con su funcién de proteger de la lluvia y la
incidencia solar. Ademas resulta mas armonioso cuando nace del cuerpo del altar de forma natural
vy no sobrepuesto a manera de tapa. También ayuda que haya sido producido de forma creativa,
es decir, que no sea o parezca un molde prefabricado, sino que nazca de un acto creativo tinico y
particular, asimismo los elementos ornamentales en el remate son de gran ayuda para garantizar la
vitalidad del patrén.

Interpretaciéon

El remate es la parte final del cuerpo del altar, tiene una connotacién simbélica ascendente y
de comunicacién con lo que esté arriba (el cielo). Cuando los altares poseen un remate definido y
armonico con el resto del cuerpo, se refuerza su sentido ascendente y a la vez protector.

El remate funciona entonces como un sombrero (el sombrero o gorro posee un gran significado
simbdélico).?*

Las cubiertas a dos aguas, por su connotacién imaginaria, parecen ser pequefias casas, la casa del

dios, virgen o santo. Las ctpulas y bévedas por otro lado parecen emular pequefios templos.

220(...)elsombrero, comounarepresentacién superior, cubre todala personalidad yle confiere susignificacién: La coronacién
confiere al soberano la naturaleza solar divina, el ponerse el sombrero doctoral confiere dignidad al cientifico, el ponerse un
sombrero de otra persona confiere la naturaleza de otra persona.” (Jung, 1957, p. 66).
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Imagen 3.24.
El remate de este altar tiene la apariencia de un sombrero. P. Santo Domingo. Fotografia: Monturbio.
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Asiento junto al altar

Grado de vitalidad 3

Tipologia(s) que abarca I, 1L, 111

Patrones soporte Cuerpo del altar, banqueta, arroyo vehicular.
Descripcion

Algunos altares tienen bancas, escalones y muretes como parte de la morfologia del altar. También
es comun que se coloquen sillas, bancas o troncos de madera (anclados al piso o sueltos) a un costado
o frente a los altares. Estos elementos permiten que las personas se sienten en torno al altar.

Este patrén no esta necesariamente ligado espacialmente al altar, puede colocarse en la acera de
enfrente o puede ser sencillamente un elemento independiente que aunque no se colocé con ese fin,
es utilizados por los lugarefios para contemplar el altar y la vida en torno a este.

Estos elementos no siempre estan pensados para que sean utilizados como asientos, sin embargo,
las personas les encuentran esta funcién durante la cotidianidad.

Las dimensiones son variables pero responden a la forma del cuerpo humano. Si son demasiado
altos o estrechos y la gente no encuentra la manera sentarse en ellos, no pertenecen a este patrén.

Vitalidad

En tanto estos elementos tengan una localizacién agradable para el usuario y para el que transita
frente a ellos y sean mas cémodos, es decir, estén en armonia con el cuerpo de los lugarefios, daran
mas vida al barrio.

Este patrén tiene mas vida durante ciertos momentos del dia, obedeciendo a los flujos de personas
que transitan y demoran cerca del altar.

Interpretacién

Este patrén espacial genera patrones de acontecimiento de gran importancia en el barrio, al
propiciar interacciones sociales entre los lugarefios. Es un espacio de reflexién y contemplacién de la
vida cotidiana del barrio y un espacio en el que se puede tomar un descanso. Resulta un buen lugar

para que las personas de la tercera edad se sienten a contemplar.
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Imagen 3.25.

Altar ubicado afuera de un jardin de nifios. Av. Escuinapa. P. Sto Dom. Fotografia: Monturbio.

137



Jardineras en torno al altar

Grado de vitalidad 3

Tipologia(s) que abarca I, 1L, 111

Patrones soporte Banqueta, arroyo vehicular, basamento del altar, fachada.
Descripcion

Las jardineras son construidas a los costados, al frente o alrededor del altar, y pueden estar a nivel
de piso o elevadas. En ocasiones forman parte del basamento del altar, y las plantas que contienen
llegan a tener una altura mayor que el cuerpo del altar. Al estar ancladas a una estructura mayor, que
puede ser un basamento, la banqueta o un muro, se vuelven parte de la morfologia del altar.

Albergan plantas o arboles de diversos tipos, aunque generalmente se utilizan especies con
floracién llamativa. Dicha vegetacién es utilizada para enmarcar y enfatizar la presencia del altar,
para dar sombra o cobijo al lugar en donde esté el altar (en el caso de arbustos y arboles); y como
elemento ornamental.

Su dimensién es variable y esta en funcién del altar en el que se encuentra y del tipo de planta
que albergan. Las jardineras que estan colocadas de forma elevada, alrededor de los altares tienen
un ancho aproximado entre 30 cm y 50 cm. Las que se encuentran a nivel de suelo varian mas, pero
lo importante en ambos casos es la relacién entre la dimensién del hueco que alberga la tierra y las
raices de la planta o arbol que se decida plantar.

Vitalidad

La vida de las plantas que contiene la jardinera determina la vitalidad del patrén, es decir, las
plantas deben estar vivas y sanas. En la medida en la que las plantas se sientan con mas vida y la
jardinera tenga una mayor armonia con el resto de los patrones del altar se sentira mas vivo.

Algo favorable para la vitalidad del patrén, es que resulta méas sencillo cuidar las plantas cuando
se encuentran plantadas en una jardinera que cuando se colocan en floreros, pues el tiempo de vida
de las plantas es més largo.

Asimismo, el patrén se vuelve més vivificante cuando las jardineras son utilizadas como lugares
para sentarse.

Interpretacién

Lasjardineras con plantas vivas, que se sienten parte del cuerpo del altar, le dan un lugar relevante
a la creacién de la naturaleza y le otorgan un significado simbélico que vuelve mas sagrado el altar.
Es una manera de reconocer y enaltecer lo que es sagrado, comunicando a las personas (de forma
inconsciente) el sentido vital que tienen las plantas. Las plantas, sobre todo las que florean, pueden

ser interpretadas como una ofrenda para las fuerzas sobrenaturales que habitan en el altar.
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Imagen 3.26.

Las jardineras forman parte de la morfologia de este altar. P. Santo Domingo. Fotografia: Monturbio.
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Macetas alrededor del altar

Grado de vitalidad 3

Tipologia(s) que abarca I, 1L, 111

Patrones soporte Cuerpo del altar, banqueta, arroyo vehicular, herreria de proteccién.
Descripcion

En el caso de que el altar se encuentre suspendido (colgado de la pared o de un poste) las macetas
son colocadas abajo del altar; cuando el altar posee plataformas adosadas o maceteros de herreria, se
colocan sobre estos; y en otras ocasiones se colocan dentro del nicho del altar, junto con las imagenes
religiosas.

Estos elementos no forman parte del cuerpo del altar, pero pueden sentirse en sintonia con él.
Algunas veces estan pegadas al suelo para que nadie pueda llevarselas y a veces estan simplemente
sobrepuestas.

Albergan plantas o arboles de diversos tipos, generalmente se utilizan especies con floracién
llamativa. Dicha vegetacién es utilizada para enmarcar y enfatizar la presencia del altar, como
ornamento y a manera de ofrenda.

Este patrén responde a dos dimensiones temporales: por un lado, durante el tiempo rutinario,
se pueden observar macetas en torno al altar y por el otro lado, durante el tiempo ritual, se colocan
macetas que denotan los momentos festivos del altar.

Las dimensiones son variables. Las circulares o cuadradas van desde 10 cm, hasta 60 cm de
diametro. Las rectangulares son poco comunes, pero la dimensién regular de este tipo de macetas es
desocmx1im.

Vitalidad

La vida de las plantas que contiene la maceta determina la vitalidad del patrén. Es decir, las
plantas deben estar vivas y sanas. En la medida en la que las plantas se sientan con mas vida y las
macetas tenga una mayor armonia con el resto de los patrones del altar se sentird mas vivo.

Interpretaciéon

Las macetas con plantas vivas, que se complementan arménicamente con los demés componentes
del altar, le dan un lugar relevante a la creacién de la naturaleza y le otorgan un significado simbdlico
que vuelve mas sagrado el altar. Es una manera de reconocer y enaltecer lo que es sagrado,
comunicando a las personas (de forma inconsciente) el sentido vital que tienen las plantas.

Las plantas, sobre todo las que florean, pueden ser interpretadas como una ofrenda. Esto queda
evidente en los momentos festivos del altar, pues es comtin que durante el tiempo ritual se ornamente

con plantas en maceta.
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Imagen 3.27.

Plantas en macetas y asiento (tronco amarillo) alrededor del altar. P. de Santo Domingo Fotografia: Monturbio.
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Iluminacién artificial

Grado de vitalidad 3

Tipologia(s) que abarca I, 1L, 111

Patrones soporte Cuerpo del altar, fachada de la edificacién, remate, basamento.
Descripcion

La iluminacién artificial del altar se localiza generalmente al interior del cuerpo del altar, en
donde se localizan los elementos de culto religioso, las luminarias pueden estar ocultas o visibles.
También hay altares con iluminacién exterior, sobre el altar o sobre la fachada, para dar un énfasis a
la presencia y la forma del altar.

La iluminacién se da mediante una fuente de iluminacién puntual o mediante una serie de focos
pequetios (serie navidefia), esta Gltima tiene una mayor flexibilidad en cuanto a su disposicién en
torno al altar.

Este patrén tiene dos dimensiones temporales, la iluminacién que tiene el altar de forma
permanente (iluminacién cotidiana) y la iluminacién que se pone a manera de ornamento durante el
tiempo ritual (luminacién festiva).

La dimensién de los focos es de 10 cm aproximadamente, en caso de usar lamparas o reflectores
su dimensién dependera de cada disefio. Las series también tienen una dimensién longitudinal
variable.

Vitalidad

Este patrén tiene una mayor vida cuando se encuentra en armonia con los patrones que interactia,
es decir, que ilumina.

No debe deslumbrar a los transetintes ni a los que visitan el altar, pues cuando la iluminacién es
excesiva o muy blanca genera incomodidad (la persona que se aproxima se puede sentir sefialada),
en vez de generar una sensacién de calidez. Entre méas acogedor se sienta dotard de mas vida al altar.

Interpretacién

La iluminacién artificial se vuelve muy importante durante la noche, pues se enfatiza la presencia
del altar, incluso muchos de ellos cobran mayor importancia durante la noche, sobre todo si su
entorno es oscuro. El hecho de mantener iluminado el altar todo el tiempo, tiene connotaciones

simbdlicas (dentro de la cosmovisién cristiana) de ser un lugar de luz, un lugar viviente.?

222 “Estemos o no estemos ese foco no se apaga, siempre esta... bueno a menos de que se funda ;verdad? y hay que cambiarlo,
pero no, este nunca se apaga, siempre esta prendido. Porque Pancho, por decir, siempre tenia la veladora y la veladora
siempre estaba prendida (...) Y si cuando estaba Pancho estaba prendido, pues ahora que no esti con mayor razén.” (Tia Evi,
comunicacién personal, 01/09,/2017)
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Imagen 3.28.

Altar ubicado en un
paradero de microbuses
Av. Ecuinapa P. Sto Dom.
Fotografia: Monturbio.
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Cambio de nivel

Grado de vitalidad 3

Tipologia(s) que abarca I, 1L, 111

Patrones soporte Banqueta, arroyo vehicular.
Descripcion

Este patrén supone una plataforma que esta por encima del nivel de suelo en el que se emplaza
el altar, ya sea sobre la banqueta o sobre el arroyo vehicular. Es importante mencionar que el cambio
de nivel propio de la banqueta, es utilizado en muchos casos para enfatizar la presencia de los altares
que se apoyan sobre esta, sin embargo, no ha sido generada para el altar sino que es un elemento
pre-existente.

Los cambios de nivel son soportes sélidos, que se sienten estables, los materiales que le dan
estructura (generalmente losas de concreto o de roca trabajada), pueden quedar aparentes o pueden
tener algiin acabado (como mosaico o ladrillo)

Estos cambios de nivel pueden ademas ampliar el tamafio del altar, es decir, pueden tomar mas
espacio de la calle del que ocupa el cuerpo del altar. Cuando el cambio de nivel se siente parte del
cuerpo del altar, es ademas su basamento o parte de este.

En cuanto a su superficie de emplazamiento depende del lugar (contexto) en el que esta emplazado
el altar, de su tipologia y de su dimensién. En cuanto al cambio de nivel es idealmente de 18 cm
(peralte comodo) y no excede los 30 cm, de ser asi supone un gran esfuerzo para las personas mayores.

Vitalidad

El patrén es plenamente viviente cuando estd en armonia con los patrones que lo soportan y
cuando, al hacer uso de él, hace sentir cémodas a las personas. La materialidad es importante para
la vitalidad del patrén, pues debe sentirse acogedor ademas de estar limpio (atendido), las superficies
rugosas e imperfectas son mas amigables, le dan un toque més natural y menos institucional al altar.

Cuando te hace sentir incémodo genera una barrera simbdlica de aproximacién. Por ejemplo,
cuando las superficies de la plataforma tienen materiales resbalosos, brillantes o frios, esta sensacién
se intensifica con el uso de rejas y luz blanca.

Interpretacién

Los cambios de nivel pueden ser de gran ayuda para despertar emociones significativas en las
personas, facilitando el paso del tiempo ordinario al tiempo ritual.

Enfatizan la presencia del altar y generan una transicién espacio-temporal, promoviendo una

transicién del tiempo mundano (cotidiano) al tiempo sagrado (excepcional).
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Imagen 3.29. El cambio de nivel en este altar funciona como basamento y soporte para las macetas, ademas de

enfatizar su presencia en el barrio. P. Santo Domingo. Fotografia: Monturbio.
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Fuentes y cuerpos de agua

Grado de vitalidad 3

Tipologia(s) que abarca I, 1L, 111

Patrones soporte Basamento, banqueta, arroyo vehicular.
Descripcion

Las fuentes y los cuerpos de agua son elementos generados para contener agua. Las fuentes
mantienen el agua en movimiento, los cuerpos de agua sélo contienen el agua (idealmente tienen
una bomba para oxigenar el agua). Ambos pueden tener un caracter escenografico.

Pueden ser elementos prefabricados, “mandados a hacer”, o construidos durante el proceso de
produccién del altar. Las formas son diversas y estan sujetas a la creatividad del proceso, o en caso
de ser prefabricados dependeran del mercado en el que se compren.

Se ubican sobre el basamento del altar; sobre la banqueta o arroyo; o sobre un basamento propio
(a un costado o frente al cuerpo del altar). Su altura no suele rebasar la altura del cuerpo o el remate
del altar.

Pueden contener aguay estar en funcionamiento de manera cotidiana o inicamente en momentos
festivos. Este patrén no es muy comun, probablemente por el mantenimiento continuo que requiere
o por la cantidad de espacio que ocupa.

Las dimensiones son variables y estan sujetas a la morfologia del altar.

Vitalidad

Es importante que se mantenga activo y que no se vea sucio. Este patrén activa su vitalidad
plenamente cuando tiene agua.

Su vitalidad también radica en que su morfologia se complemente arménicamente con el resto
del los patrones del altar. Ademas, es de gran ayuda que sea parte de un proceso creativo de los
lugarefios que lo construyen, mas que un elemento prefabricado.

Interpretacién

Los cuerpos de agua y las fuentes poseen connotaciones simbdlicas de gran valor y sentido vital.

Este patrén puede despertar dindmicas sociales de convivencia en torno al altar, ademaés propicia
que los lugarefios se aproximen a contemplar el agua y el altar. Contemplar el agua puede sumergir a
las personas en un momento de introversién.

El agua esta relacionada a lo femenino, al inconsciente, al origen de la vida y a la purificacién

fisica y simbdlica.®

221 “La madre representa el inconsciente colectivo, la fuente del agua de la vida: El agua como origen. (...) La fuente de la
vida como fons mercurialis” (Jung, 1957, p. 89).
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Alcancias

Grado de vitalidad 2

Tipologia(s) que abarca I, 1L, 111

Patrones soporte Basamento, cuerpo del altar.
Descripcion

Las alcancias son cajas, generalmente rectangulares y de metal, que permiten que las personas
aporten recursos econémicos al altar, por medio de una pequefia ranura por la que entran monedas
y billetes. Estas se localizan en el basamento o en el cuerpo del altar y suelen estar empotradas,
soldadas o sujetas. Las alcancias tienen un sistema de seguridad (cerradura o candado) para impedir
que el dinero sea robado.

Sus dimensiones son variables, lo mas comun es que tengan entre 20 cm y 15 cm por lado.

Vitalidad

Daré mas vida entre mas integrado se sienta a los patrones que lo soportan. Si el altar cuenta con
una alcancia, no debe sentirse con una mayor jerarquia que el nicho, pero debe ser visible para que
las personas puedan cooperar si asi lo desean.

Interpretacién

El dinero que se deja es destinado al mantenimiento del altar, es una especie de ofrenda para que
los responsables del altar puedan tener en orden (cosmizado) el altar, y por lo tanto, es una forma de
demostrar devocién a las fuerzas sobrenaturales que en él habitan.

El elemento como tal no tiene como fin aportar una cualidad espacial viviente al patrén altar, pero
permite que existan recursos para dar mantenimiento al altar y que se mantenga vivo. Ademas es

una forma de demostrar la participacién comunitaria entre los adeptos del altar.
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Cubierta por encima del altar

Grado de vitalidad 2

Tipologia(s) que abarca I, 1L, 111

Patrones soporte Banqueta, arroyo vehicular, fachada de la edificacién.
Descripcion

La cubierta por encima del altar es independiente del cuerpo y del remate del altar y tiene la
funcién de proteger el altar de las condiciones climéaticas. La estructura de la cubierta puede estar
apoyado en postes y en alguna fachada o en el caso de ser un altar completamente enrejado se
apoyara sobre la misma estructura de la reja (terminando de cerrar el acceso al altar). Las cubiertas
suelen ser de lona de plastico o de algiin material impermeable.

Las dimensiones varian en relacién al altar, pero el area que cubre debe ser mayor al area que
ocupa el cuerpo del altar, para que cumpla su funcién protectora. Este patrén es poco recurrente en
los altares del barrio.

Vitalidad

Posee cierto grado de vitalidad si logra una integracién con la fachada y si su presencia genera
que las personas encuentren un espacio agradable en el cual resguardarse de la lluvia y del sol, en
este caso, su vitalidad puede incrementar si se encuentra junto con el patrén asiento junto al altar y
con la presencia de vegetacién.

Este patrén puede saturar el lugar donde se encuentra emplazado el altar, restdndole armonia y
vitalidad.

Interpretacion

Su funcién de proteger el altar puede ser visto como una negacién a la degradacién natural y
muerte de las cosas. Sin embargo, cuando la funcién de la cubierta es dar calidez al lugar y resguardo,
para generar un lugar mas acogedor para estar frente al altar, puede ser un patrén dador de vida.

La cubierta por encima del altar puede impulsar al patrén altar a transformarse en un patrén

capilla.
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Imagen 3.30. En este caso la cubierta ayuda a que las personas se resguarden de la lluvia y del sol. Mientras esto

ocurre se pueden aproximar al altar. P. Santo Domingo. Fotografia: Monturbio.
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Rejas en torno al altar

Grado de vitalidad 2

Tipologia(s) que abarca I, 1L, 111

Patrones soporte Banqueta, arroyo vehicular, cambio de nivel.
Descripcion

Este patrén se refiere a las rejas que rodean los altares a manera de proteccién. Este patrén se
emplaza sobre la banqueta, el arroyo vehicular o algiin cambio de nivel. En torno al basamento, a la
jardinera o al espacio libre bajo el cuerpo del altar.

La estructura es generalmente de metal (algunas veces acristalada) y en el mejor de los casos esta
hecho de herreria con algin disefio creativo-particular.

Los enrejados para cumplir su funcién de proteger tienen una altura minima de 40 cm y pueden
ser tan altos como el altar, incluso pueden formar un marco que protege todo el altar. Para que
tenga sentido emplear las rejas en torno al altar, deben tomar una distancia de al menos 50 cm del
basamento o del cuerpo del altar.

Este patron es poco recurrente dentro del barrio.

Vitalidad

En el caso de que tenga una funcién ornamental v de remarcar el espacio sacralizado que circunda
el altar podra dar cierta vida. Para esto no debe estar completamente cerrado sino que debe contar
con un acceso (de preferencia frente al altar), en caso de tener puertas deben permanecer abiertas o
sin cerrojo, para que la comunidad se sienta libre de entrar. Cuando el enrejado cubre todo el altar se
limita la aproximacién al mismo y no da la sensacién de ser abierto, acogedor y permeable.

Interpretacién

El enrejado bajo puede tener la funcién de remarcar la sacralidad del lugar, v por tanto, pedir
respeto hacia el culto religioso, para que no sea utilizado con otros fines.

En caso de que el enrejado sea total, se garantiza que las personas no tengan acceso al mismo
protegiendo el altar de robos, pero también limitando la experimentacién del mismo. Su uso tiene
mayor justificacién o sentido, cuando el altar ha sido robado y la comunidad se ve orillada a proteger
el altar.

Cuando los creyentes entran a un templo o llegan a un lugar sagrado, es comin que busquen
tener contacto con el elemento sagrado (reliquia, figura, imagen) que alberga el lugar. Por lo que
es importante que puedan tener un contacto directo con el cuerpo del altar, esto los hace sentir
mas libres para aproximarse al altar, y vuelve mas efectiva la experiencia religiosa. Las rejas, por el

contrario, le dan un caracter prohibitivo al altar.
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Imagen 3.31. Las puertas de este enrejado bajo se mantienen abiertas para que los creyentes puedena entrar.

Pedregal de Santo Domingo Fotografia: Monturbio.
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Patrones Espaciales
Patrén Grado de vitalidad
Cuerpo del altars Vital
Vanos en el cuerpo del altar Vital
Nicho del altar Vital
Imégenes ysimbolos religiosos Vital
Ormamentos fjos (cotidianos) Vivificante
Ormamentos efimeros (festivos) Vivificante
Espacio para estar frente al altar Vivificante
Basamento del altar Vivificante
Remate del altar Vivificante
Asiento junto al altar Vivificante
Jardineras entorno al altar Vivificante
Macetas alrededor del altar Vivificante
Hluminacién artificial Vivificante
Cambio de nivel Vivificante
FPuentes y cuerpos de agua Vivificante
Aleancias Circunstancial
Cubierta por encima del altar Circunstancial
Rejas entorno al altar Circunstancial




3.3.4. Patrones de acontecimiento

El patrén altar genera patrones de acontecimiento y es a su vez generado mediante estos. Estos

acontecimientos lo mantienen activo (con vida) y en constante actualizacién y transformacién. Los

acontecimientos transcurren en distintas dimensiones temporales, algunas son rutinarias, otras

rituales y otras de transicién entre estas. Sin embargo, la vocacién del patrén altar y su motivacién

original es ritual.

Explicacién de los contenidos que se presentaran a continuacién.

Tipo de acontecimiento

Los patrones de acontecimiento pueden ser agrupados en

distintos tipos de acontecimiento.

Dimension temporal

Tiempo ritual - Tiempo rutinario

Patrones vivientes

Patrones que dan vida al altar.

Patrones muertos

Patrones que afectan negativamente la vida del altar.

Descripcion En qué consiste la tipologia.
Descripcién de los patrones vivos y muertos que la componen.
Interpretacién Interpretacién de los acontecimientos en su dimensién

social, espacial o religiosa segiin sea el caso.
Motivaciones de los lugarefios que generan estos

acontecimientos.
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Cotidiano, alrededor del altar

Dimensién temporal Rutinario

Patrones vivientes Sentarse a contemplar o conversar, nifios jugando, punto de

encuentro (reunién), lugar de referencia (al pasar).

Patrones muertos
Bloquear el espacio frente al altar, orinar o tirar basura junto al altar.

Descripcion

La vida que se da de forma cotidiana alrededor del altar, genera patrones de acontecimiento
mediante una relacién indirecta, es decir, no son practicas devocionales o no tienen una intencién
directa hacia el altar. (Imagen 3.32)

Los patrones vivientes son parte de la vida cotidiana de los lugarefios, como sentarse a descansar,
conversar, o contemplar la calle, o un elemento que los nifios ocupan para jugar alrededor de éL
Al ser un lugar que atrae a creyentes a rezar y contemplar las imagenes religiosas, genera ademas
un punto de encuentro en el que los lugarefios se congregan y refuerzan sus lazos sociales (atin
tratandose de relaciones conflictivas).

Los patrones muertos dificultan la utilizacién del altar y perjudican a los patrones vivientes del
altar, todos estos son tomados por los lugarefios adeptos al altar como faltas de respeto hacia el altar,
tanto en su dimensién socioespacial (sentido comunitario) como religiosa. Incluso en muchos altares
han tenido que marcar el espacio frente al altar, con pintura o con cubetas y palos, sobre el arroyo
vehicular para que las personas no se estacionen, ni obstruyan la aproximacién al altar. En el mejor
de los casos este espacio es respetado por consenso y no requiere de sefialamientos fisicos.

Interpretacién

Dentro de un tiempo rutinario creyentes y no creyentes se relacionan con el patrén altar, ya
sea que lo tengan que rodear durante su recorrido o que sea utilizado como punto de referencia
por sus caracteristicas morfoldgicas particulares de lugar de culto, que lo distinguen del comercio
y la vivienda. Estas dindmicas y practicas cotidianas tienen que ver con que el altar funge como
un elemento relevante en la calle y que ademas condensa memorias del tiempo ritual y referencias
simbdlicas imposibles de evadir, aun durante la vida cotidiana.

Asimismo se debe recordar que los altares dentro del imaginario colectivo son lugares de paz y
respeto (por un acuerdo comun aunque no total), estos lugares pueden entonces dar confianza a los
lugarefios (creyentes y no creyentes) de que, en torno a estos lugares, es menos probable que sean
asaltados o violentados por alguien.

Cuando el altar cuenta con elementos para estar, como bancas y jardineras, con espacio libre para
congregarse y con una atmoésfera armoniosa y amable (por ejemplo bajo un arbol) es muy probable

que se generen este tipo de acontecimientos vivientes.
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Imagen 3.32. El altar es un componente comun y por lo tanto cotidiano en la vida de los lugarefios del Pedregal de

Santo Domingo. Fotografia: Monturbio.
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Cotidiano, de atencién al altar

Dimensién temporal
Rutinario con fines religiosos, de ordenamiento espacial

Patrones vivientes
Regar las plantas, limpiar, dar mantenimiento (reparaciones),

encender la luz del altar.

Patrones muertos
Robar o maltratar el altar.

Descripcion

Esta tipologia agrupa los patrones que transcurren durante el tiempo rutinario y que inciden
directamente en el altar, es decir, las practicas dirigidas hacia él.

Los patrones vivos de esta tipologia tienen como motivacién principal ordenar el altar para
mantenerlo con vida y para que siga cumpliendo su funcién religiosa. Poner orden y limpiar el altar
se hace con mayor o menor regularidad segiin el altar del que se este hablando, de su organizacién
comunitaria, de su dimensién y de los elementos que lo componen. Hay altares que necesitan una
mayor atencién, por ejemplo, los que tienen jardineras y fuentes. Esta atencién al altar se intensifica
al acercarse las fechas festivas especificas de los altares.

Los patrones muertos, como robar o maltratar el altar, implican una violencia fisica o simbdlica
hacia el altar y sus componentes.

Interpretacién

Ordenar el altar tiene implicaciones rituales relevantes, durante estas practicas los tiempos
rutinario y ritual pueden verse traslapados. Cosmizar el altar implica poner en acuerdo el altar y
sus componentes con su contexto espacial, social y religioso, su impulso vital (a veces consciente y
a veces inconsciente) es el de ligar el altar con el todo, que en este caso se lleva a cabo a través de la
limpieza, ornamentacién del altar y del cuidado de las plantas y la vegetacién que lo rodea.

Encender la luz del altar con cierta regularidad es también un acontecimiento que mantiene vivas
las dindmicas y la atencién directa e indirecta hacia el altar. Ademas de que refuerza la connotacién
simbdlica que tiene para gran parte de los lugarefios de ser un lugar de luz.

Los patrones muertos debilitan la vida del altar y afectan el tejido social de la comunidad. También
pueden afectar la connotacién simbélica de respeto y paz que tiene este componente dentro del

barrio.
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Ritual cotidiano

Dimensién temporal
Ritual de corta duracién

Patrones vivientes
Rezar, persignarse, prender una veladora, dejar una ofrenda.

Descripcion

Estos patrones de acontecimientos estan agrupados por su caracteristica ritual de corta duracién
y rutinaria. Son rituales cotidianos porque no ocurren en los dias festivos del altar, sino en cualquier
dia del afio. Estas practicas se llevan a cabo cada que los creyentes pasan frente al altar, o cuando se
dirigen hacia él, para agradecer por alguna ayuda que hayan recibido por parte de la virgen o el santo
en cuestién, o bien, para pedir su auxilio en alguna circunstancia dificil. (Imagen 3.33)

Estos patrones ocurren frente a las imagenes religiosas del altar, de modo que durante estas
practicas, el creyente establece una conexién visual con el altar y una comunicacién simbélica con el
mismo. Es comun observar a los lugarefios persignarse frente al altar, o aproximarse a él para tocarlo
y para dejar una ofrenda.

Interpretacién

Mediante la reiteracién de estas manifestaciones devocionales breves, se sustenta la dimensién
religiosa del altar de manera cotidiana, es decir, se reafirma su papel de portal trascendente dentro
del barrio.

Este tipo de acontecimientos se dan en la mayoria de los casos de manera individual. El tiempo
ritual se da entre el lugarefio (sujeto) v el altar (objeto sacralizado), a diferencia del tiempo festivo
donde la participacién de la comunidad es fundamental. Este acto religioso de caracter introvertido
es de gran relevancia, tanto para la estabilidad cotidiana de los creyentes, como para su estabilidad
interior-espiritual y es una parte elemental del proceso de individuacién, del cual habla Jung en el

libro “El hombre y sus simbolos”.
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Imagen 3.33. Aproximacién al altar de la Santa Muerte ubicado en la calle Pascle.

Pedregal de Santo Domingo. Fotografia: Monturbio.
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Transicion hacia el tiempo ritual

Dimensién temporal
Pre-ritual, de ordenamiento espacial

Patrones vivientes
Colocar mobiliario para ceremonias y eventos multitudinarios,

ornamentar el altar, pintar el altar, cerrar la calle.

Descripcién

Esta tipologia abarca los patrones de acontecimiento que dan orden y estructura al lugar de culto
altar, para que pueda desarrollarse de forma efectiva el tiempo ritual-religioso. Es el tiempo de
preparacién que todo ritual requiere. (Imagen 3.34)

Durante este tiempo los lugarefios ordenan (cosmizan) el espacio, limpiando y dando
mantenimiento al altar, colocando ornamentos y mobiliario para que se puedan realizar las diversas
practicas durante la fiesta (mesas, sillas, escenarios, carpas), estos ultimos elementos pueden ser
puestos por los lugarefios o pueden ser contratados, depende de la magnitud del evento y de la
organizacién social que posee cada altar.

A través de estos acontecimientos se da dimensién al lugar de la celebracién, se establecen los
limites y los lugares en donde se llevaran a cabo los eventos del tiempo festivo, estos espacios pueden
modificarse conforme avanza el tiempo festivo.

Este tipo de acontecimientos implican una organizacién social para gestionar y organizar la
utilizacién del espacio publico del barrio (la calle), se generan entonces, consensos sobre los tiempos
y espacios de ocupacién, principalmente con los vecinos del altar.

Interpretacién

Los patrones de esta tipologia no pueden ser propiamente distinguidos entre espaciales o de
acontecimiento, pues se encuentran entre ambos, no obstante tienen una orientacién contundente
hacia el acontecimiento.

Estos ordenamientos espaciales buscan enfatizar y dar jerarquia al altar, por lo que se colocan
en torno a, tomando como centro el altar (axis mundi) o ejerciendo una relacién espacial directa
con el altar. Estos acontecimientos son el primer paso hacia el tiempo festivo y son esenciales
para garantizar su efectividad religiosa. Asimismo son un buen momento para observar el modo
intemporal de construir, pues en cierta medida, las personas modifican el espacio y lo estructuran de

forma intuitiva, mediante un acto creativo ademas de logistico.
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Imagen 3.34. Sobre la calle Anacahuita dos creyentes onamentan un altar el dia 11 de diciembre de 2017.

Pedregal de Santo Domingo. Fotografia: Monturbio.
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Festivo - Ceremonial

Dimensién temporal Ritual

Patrones vivientes Convivencia antes, durante y después de la fiesta, espectaculos,

musica en vivo, musica y baile, ceremonias religiosas, consumo

consciente de sustancias que alteran la consciencia.

Patrones muertos
Agresiones, violencia y conflictos graves.

Descripcion

Esta tipologia abarca todos los patrones que acontecen durante el tiempo festivo. Podrian también
ser agrupados en un patrén llamado fiesta del altar.

Antes, durante y después de la fiesta del altar se genera un patrén de convivencia, que consiste
en un reconocimiento social en donde los participantes de la fiesta del altar interactian, de forma
ordinaria mas que devocional. Estas interacciones son fundamentales para dar paso a los momentos
de introversién y euforia colectiva que se dan durante la fiesta. El patrén de convivencia se da cuando
las personas comienzan a congregarse, también durante los intermedios entre acontecimientos y
antes de dispersarse. (Imagen 3.35)

Los espectaculos como lucha libre, academias de baile, shows de travestis y bailes tradicionales, se
distinguen de las ceremonias rituales (misas y rosarios), en que en estos la interaccién y participacién
de las personas con el evento es mas libre, estos eventos se dan alrededor de los altares pero no
necesariamente estan dispuestos hacia ellos. Similar a los espectaculos, la musica y baile son
momentos de gran libertad y expresién para los participantes, esta suele darse en la parte final de la
fiesta. Todos estos son parte fundamental de la fiesta del altar.

La musica que se toca en vivo (mariachis, banda, etc.) suele estar dirigida hacia el altar y
acompafiada por los participantes de la fiesta. Las canciones son solicitadas por los mismos
participantes y dedicadas a las imagenes religiosas del altar.

Las ceremonias religiosas (misas y rosarios) se dan en torno al altar y a las imagenes religiosas que
en algunas ocasiones se sacan del altar y se colocan sobre alguna mesa o son cargadas por las personas,
para ser bendecidas (actualizar su sacralidad), la ceremonia puede ademas estar acompafiada de una
procesién. Son dirigidas por los mismos lugarefios o por gente externa, en los de culto catélico se
contrata a un padre y en los independientes se hace cargo un voluntario. Las ceremonias se dan en
dias especificos del afio.

El consumo de bebidas alcohélicas y estupefacientes son recurrentes en este tipo de eventos
v son facilitadores de las interacciones sociales, asimismo pueden ayudar a que los participantes
tengan reacciones emotivas mas intuitivas (te ayudan a desconectar la razén) y poder asi llegar a
un momento religioso de mayor efectividad. No obstante el consumo desmedido e irresponsable

de estas sustancias puede también generar conflictos graves y escenas violentas durante la fiesta,
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lo cual es un patrén muerto, aunque no es forzoso que esto ocurra cuando la gente consume estas
sustancias, las agresiones pueden suscitarse con y sin su consumo.

El uso de fuegos artificiales es recurrente y es también una parte importante dentro del ritual con
cierto grado de riesgo, por lo que requiere de un cuidado especial.

Interpretacion

El lugar donde se lleva a cabo la fiesta (alrededor del altar) es demarcado y estructurado temporal
mente, con la intencién de enfatizar el cambio de dimensién temporal y para permitir la realizacién
de las practicas que componen la fiesta. Es un momento excepcional en la vida de los lugarefios que
participan en la fiesta y la experiencia quedara sedimentada en el lugar y en su memoria.

El patrén de convivencia que se da durante las transiciones de los acontecimientos que
componen la fiesta, de cierta manera, distribuye a los grupos dentro del espacio demarcado para la
fiesta, agrupando a los amigos, vecinos, familiares o personas que deciden conocer a otros grupos.
Asimismo la comida, junto con su tinte ritual de cortesia, es un buen vehiculo para generar este
patrén.

Los espectaculos son acontecimientos que no necesariamente ocurren frente al altar, pueden
llevarse a cabo a un costado, por lo que extienden la demarcacién espacial destinada a la fiesta y por
lo tanto amplian la sacralizacién de la calle. Estos ayudan a confrontar a los lugarefios y a volverlos
participes, ya sea gritando, animando u observando. Las procesiones son también un medio para
extender la sacralizacién del altar hacia el barrio.

La musica y el baile durante la fiesta son muy efectivos para la experiencia religiosa, pues el
cuerpo se vuelve parte fundamental de la comunicacién e interaccién sensorial. Este hecho puede
darse por ser practicas urbanas autogestivas, pues no son practicas que la institucién religiosa
catélica promueva o considere como précticas religiosas, al contrario, se fomenta miedo al cuerpoy
al deseo sexual. Sin embargo, el cuerpo de los participantes es esencial para experimentar de forma
total el cuerpo del lugar. Bailar frente al altar es una biisqueda por sincronizar y armonizar ambos
cuerpos, ademés de una forma de liberar tensiones individuales y colectivas.

La musica en vivo enfatiza la devocién hacia las imagenes religiosas del altar. Al ser canciones de
gusto popular son cantadas por los lugarefios y por el grupo al unisono, esta es una forma de reforzar
los lazos sociales (compartiendo emociones) y es también una forma de externar sentimientos a
través de la musica. La disposicién de las personas es generalmente en media luna, tomando como
centro el altar, por lo que nuevamente se tiene el altar como simbolo del axis mundi.

Esta misma disposicién ocurre durante las misas y novenarios, aunque en estos casos queda el
padre o la persona que oficia la ceremonia a un costado del altar y de frente al publico y las palabras

dirigidas tienen un tono mas solemne.
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Los acontecimientos festivos tienen grandes implicaciones dentro del imaginario colectivo,
en donde los sujetos “buscan formas y vias de solucionar “el universo de problemas” en el que se

encuentran directa e indirectamente, por voluntad propia o ajena.”?

Imagen 3.35. Lugarefios se congregan frente a un altar el 12 de diciembre para llevar a cabo el tradicional rosario,

oficiado por un sacerdote catélico. Pedregal de Santo Domingo. Fotografia: Monturbio.

223 Steingress, Gerhard (2006): “El caos creativo: fiesta y miisica como objetos de deconstruccién y hermenéutica profunda.
Una propuesta sociolégica”, en Revista Andaluza de Ciencias Sociales. Universidad de Sevilla, Espafia, nim. 6, p. 47.
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Capitulo Cuarto

Trabajo de campo:
interpretacion
socioespacial del altar

En el cuarto y ultimo capitulo se hace una descripcién interpretativa
del trabajo de campo realizado en el barrio, y se encuentra divido en dos
partes: en la primera se aborda el Altar de la Santa Muerte, iniciando
con la historia del culto y el surgimiento del altar estudiado, después
se describe su proceso de produccién y su morfologia, y para finalizar
se hace una descripcién e interpretacién del tiempo ritual del altar,
tanto del rosario mensual, como del aniversario; la segunda parte, da
muestra del trabajo de observacién realizado durante la celebracién de
la mitica aparicién de la Virgen de Guadalupe, inicialmente se explora
la ornamentacién y la transformacién del altar para celebrar el tiempo
ritual, posteriormente se narra el tiempo ritual de algunos altares

ubicados en calles perpendiculares a la calle Ahuanusco.

Imagen 4.1.

Altar dedicado a la Santa
Muerte, ubicado sobre la
calle de Pascle, esquina
Xochiapan.

Fotografia: Marilia
Castillejos Meléndrez
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La tesis se sustenta en gran medida en el trabajo de campo que se llevé a cabo en el barrio de Santo
Domingo de forma intermitente, aunque constante, a lo largo del afio 2017 y hasta marzo del 2018.
El trabajo de campo consistié en la observacién de los altares producidos en el espacio publico del
barrio y de las practicas que ocurren en torno a estos, en algunos casos se logré hacer observacién

participante dentro del tiempo ritual del altar.

4.1 Altar de la Santa Muerte

Pascle 165, Pedregal de Santo Domingo, Coyoacan

Este altar es uno de los mas vivos dento del barrio de Santo Domingo. En él se celebran ceremonias
rituales con regularidad y, de manera cotidiana, muchos lugarefios van al altar a dejar ofrendas y
a rezarle a la Santa Muerte. Se caracteriza por su apertura y permisividad socioespacial y por la
amabilidad de la familia que lo aloja afuera de su casa (sobre la banqueta) y que ademas se encarga

de mantenerlo vivo junto con la comunidad de adeptos.
4.1.1 Historia del culto y surgimiento del altar

En la veneracién a la imagen de la Santa Muerte hay una reivindicacién explicita de los valores y las
dimensiones, emotiva y simbdlica, de los grupos vulnerables que la santifican, y en esta reivindicacién
los ajenos a ella se sienten fuertemente cuestionados. Ello ha generado una postura que, basada en
la ignorancia y el miedo, estigmatiza esta fe y, de manera contraria a los valores democrdticos que
encumbran la tolerancia y la pluralidad, la identifican como un sintoma de descomposicién social

(Fragoso, 2011, p. 5).

El culto a la Santa Muerte es un culto sincrético, al igual que el culto guadalupano, sin embargo
éste no esta reconocido ni impulsado por la iglesia catélica como el culto a la Virgen del Tepeyac. Este
culto tiene un origen europeo con tintes paganos y aunque dentro de ciertas practicas religiosas era
tolerado por la iglesia catdlica, durante la Europa Medieval, la mayor parte del tiempo fue negado y
perseguido. La imagen simbdlica de la Santa llegd junto con los conquistadores que “trasladaron la ya
consolidada iconografia medieval de la muerte —con sus atributos més caracteristicos, como el reloj
de arena, la guadafia, el mundo y la capa- a la Nueva Espafia.’?* Esta fue adoptada y modificada®*

por los nuevos devotos, en su mayoria indigenas, a los cuales la idea de adorar y venerar a la muerte

224 Fragoso, Perla (2011): “De la “calavera domada” a la subversién santificada. La Santa Muerte, un nuevo imaginario
religioso en México”, en revista El Cotidiano, nim. 169, p. 7.

225 Fue modificada porque la imagen medieval (cristiana) veia a la muerte como una fuerza brutal que termina con la vida,
tenia una connotacién de respeto pero por miedo a la muerte, que se veia como algo negativo. Muy distinta a la percepcién
de la muerte que tenian los pueblos mesoamericanos.

166



no les era ajena®*, de modo que se generd un sincretismo y fue incluida al panteén de santos de
algunos grupos.

El culto fue perseguido y negado por mucho tiempo en la Nueva Espafia y atn a la fecha no ha
sido reconocido por la iglesia catélica, esto le da un caracter autogestivo al culto. Durante la época
del México Moderno la imagen de la muerte fue tomada como un simbolo nacional (la calaca, la
catrina), asi como el dia de muertos, en un acto de folclorizacién, domesticacién y comercializacién
del culto, lo que hizo que perdiera profundidad el simbolos. “En décadas recientes la calavera se ha
convertido incluso en parte de la propaganda turistica v su sentido de “igualadora” parece haber
cedido en el imaginario popular al de la “calavera feliz”. Desacralizada y desclasada, la calavera de
trenzas y enaguas ha dejado de infundir temor o respeto, o bien de convidar a la reflexién.”?*

La devocién popular a la Santa Muerte (la Santisima, la Nifia Blanca, la Flaquita) continud mas
alla de la folclorizacién de la calavera, aunque de forma reservada, es decir como un culto doméstico
mas que callejero. Segtn la autora Perla Fregoso (2011) el culto callejero en la Ciudad de México fue
iniciado por Dofia Enriqueta Romero*® el 31 de octubre de 2001, que junto con su familia colocé la
imagen de la Santa en la banqueta afuera de la vecindad en la que viven, en la colonia Morelos. Este
altar de la Santa Muerte es uno de los mas emblematicos de la ciudad.

El culto callejero por medio de altares e iméagenes de la Santa, se he popularizado en los Gltimos
15 afios, pero esto no quiere decir que la devocién sea reciente, sino que ha salido a las calles,
sacralizando el espacio publico principalmente de barrios populares.

El culto a la muerte nace como una intuicién religiosa y es representada mediante distintas
imagenes simbdlicas, desde que la especie tomé consciencia de su existencia y de los ciclos vida-
muerte, a lo largo del tiempo y dentro de cada cultura se han generado distintas imagenes, referentes
simbdlicos y practicas para relacionarse con esta.?® En el imaginario que conforma a la Santa Muerte
predominan tres rasgos: “la dimensién de una santa igualadora y justiciera, la de un ser espiritual
protector y, finalmente, la de una entidad que es “madre de todos los ciclos”, de los cambios y las
transiciones, es decir del movimiento constante.”2°

El altar en cuestién, situado en el barrio de Santo Domingo, tiene cinco afios de antigiiedad y
durante este tiempo se ha ido transformando afio con afio atrayendo cada vez a mas fieles. Durante
el trabajo de campo se entrevisté a la Sefiora Blanca que, junto con su familia, decidi6 generar el altar

afuera de su casa.

226 “En general, para las culturas prehispénicas, y especificamente para los mexicas, la concepcién de la muerte no era,
como la del judeo-cristianismo, la del final definitivo de la vida terrena, sino méas bien parte de un ciclo de renovacién
constante. Para los mexicas la existencia en si misma era un ciclo en el que los opuestos jugaban un papel central, de manera
que su cosmovisién se centraba en la idea de un mundo de dualidades (luz-tinieblas, dia-noche, cielo-tierra, vida-muerte)”
(Fragoso, 2011, p. 6).

227 Fragoso, Perla, op. cit. p. 11.

228 La sefiora Enriqueta es devota de la Santisima desde nifia, hace ya 56 afios.

229 En el hinduismo, por ejemplo, la diosa Kali (también femenina) es la recicladora de vida, entendiendo la vida y la muerte
dentro de un ciclo natural de la existencia.

230 Fragoso, Perla, op. cit. p. 13.
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Imagen 4.3.

Imagen 4.2.
La Santa Muerte en el barrio de Tepito. Culto popular. Diosa Kali recicladora de la vida/muerte/vida. Hinduismo.
Fotografia: Toni Frangois http:/camara.cc/ Fotografia: Lucy Calder

Bueno nosotros creemos en todos los santos también, pero en la Santa pues desde que tengo yo uso
de razén. Entonces como mi hijo, mis hijos, vieron que yo creia en la Santa pues ellos también. Tengo
tres hijos, dos hijos y una hija y pues mi hijo empezé “no mama, yo quiero una Santa y no se que” y s,

yo lo apoyé. Entonces ya de ahi mi hija también nos apoya. (Sefiora Blanca, comunicacién personal,

noviembre 2017).

Al comienzo fue dificil pues muchos vecinos no estaban cémodos con la presencia del altar ya
que, como se ha mencionado, es un culto estigmatizado (por ignorancia) como negativo. Pero al paso

del tiempo ha logrado tomar un lugar muy importante dentro del barrio.

Pues de repente si, cémo que la gente me veia con malos ojos, yo no digo por decir de aqui enfrente,
de en medio o a la orilla. La gente me empez6 a criticar, que porque habia cambiado de religion, luego
falleci6 un vecino y pues me echaron la culpa a mi que porque yo habia puesto a la Santa, pero pues yo
pienso que no es porque yo la ponga o no la ponga, sino que ya es el destino de cada quien que le toca

ino? (Sefiora Blanca, comunicacién personal, noviembre 2017).
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4.1.2 Transformacién y crecimiento del altar

Al ser un altar con mucha vida, se encuentra en constante transformacién y crecimiento, a
continuacién se describe y se muestra de forma grafica cémo el lugar fisico se ha ido modificando
durante los cinco afios que tiene, mediante la sustitucién y adicién de elementos tangibles (patrones

espaciales)

Lugar fisico: de vitrina a altar
1. El altar se colocé hace cinco afios, la Sefiora Blanca nos dice “primero la pusimos en una
vitrina"?, esta vitrina fue colocada sobre la fachada ubicada en la calle de Pascle, abajo de esta se
colocé una repisa para que las personas pudieran dejar sus ofrendas y veladoras, esto da muestra
de que, desde su origen, tuvo una vocacién comunitaria. La casa se encuentra en la esquina entre
Pascle y Xochiapan, por lo que cuenta con la cualidad de ser un punto de cruce y de mayor
afluencia, de hecho, por las fotografias que se encuentran en la pagina de Facebook del altar, se
puede notar que se han utilizado ambos frentes de la casa para realizar los rosarios. (Grafico 1)
2. Se agregd una segunda vitrina ya que no cabian las figuras de la Santa Muerte, esta se colocé a
la izquierda y abajo de la primer vitrina, bajo una ventana.(Gréafico 2)
3. “Ya después no cabian y optamos por hacerle su altar. (..) Si del altar apenas tiene dos afios”
continua diciendo la Sefiora Blanca. El altar que se construy¢ inicialmente fue conformado con
los siguientes patrones espaciales: un basamento sélido; un cuerpo apoyado en el basamento,
enmarcado por columnas y cubierto con cristal en las caras laterales y frontal (el cuerpo tiene
10 cm menos de superficie que el basamento, que genera un soporte horizontal para dejar
ofrendas); una cubierta plana que cubre el cuerpo del altar y remata el cuerpo del altar; y un
prisma rectangular adosado al basamento, que remarca el espacio para estar frente al altar y que
podria funcionar para hincarse o como soporte horizontal para dejar ofrendas. (Grafico 3)
4. Se agregaron dos jardineras en torno al altar, una en cada costado del altar, reforzando el
basamento y permitiendo que en ocasiones los lugarefios puedan sentarse en ellas. Las jardineras
demarcan ademas el espacio para estar frente al altar, al dar contencién al cuerpo del creyente
que se para frente al altar. También funcionan como un depésito en el cual las personas dejan
figuras de la Santa cuando ya no las quieren tener en su casa, pues como son imagenes con una
carga simbélica importante, no se pueden tirar a la basura. “la gente pues, las compran ya no las
quieren tener en su casa v las dejan aqui adentro de las plantas, entonces yo como vengo a regar
y arreglar ya las veo y las metemos al altar”*** (Grafico 4)
5. Se colocd un escaparate de color azul sobre la cubierta que refuerza el remate. Este tiene una

fuente de luz al interior que ilumina la impresién con la imagen de la Santa Muerte y un texto en

231 Esto demuestra que existe una distincién entre los altares con una materialidad mas densa y consolidada y los altares-
vitrina.
232 Sefiora Blanca, comunicacién personal, noviembre 2017.
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letras blancas que dice: “Altar de la Santa Muerte Santo Domingo”. En el costado derecho tiene
el logotipo de Facebook, que indica la presencia del altar dentro de esta red social. También se
mandé hacer una fuente de la Santa y se colocé sobre la jardinera del costado derecho del altar
(visto de frente). La fuente atin no esta en funcionamiento porque planean contenerla, a manera
de vitrina, con cristal templado. (Grafico 5)

6. El elemento més reciente es un toldo de lona de plastico blanca que cubre una mayor superficie
frente al altar. Cubierta por encima del altar. Este elemento tiene principalmente una funcién
utilitaria de resguardo por las lluvias y la incidencia solar. También tiene una funcién comunicante

pues tiene impresas tres frases de las cuales se hablarad mas adelante. (Grafico 6)
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El surgimiento y la transformacién del lugar fisico, ha circunscrito y demarcado el espacio
destinado al culto de la Santa Muerte, volviéndolo el contenedor y el reflejo de los patrones de
acontecimiento (practicas urbanas), ademas de un soporte importante del imaginario individual y

colectivo de los lugarefios adeptos al altar, visitantes y vecinos del altar.
Lugar significativo

Hablando del lugar Abilio Vergara (2013) nos dice “Es importante sefialar que su constitucién nunca
es exclusivamente fisica y utilitaria, sino también expresiva en el sentido significativo, simbélico y
estético, es decir, imaginario,*? ademés de pragmatico o funcional” (p. 35). Por lo tanto, el altar de la
Santa Muerte tiene una dimensién significativa, simbélica y estética sedimentada en el imaginario y
en el inconsciente de los lugarefios y los visitantes (transetntes) que se encuentran con él.

Como consideracién inicial el lugar-altar (patrén vivo del barrio), tiene una vocacién esencial
comunicante, que busca generar reacciones emosignificativas mediante un lenguaje simbdlico-
religioso. Si esta se compara con la vocacién de otro tipo de lugar del barrio, por ejemplo, la tienda
de abarrotes queda evidente que la funcién de cada lugar es distinta, pues la tienda aunque pueda
reforzar los lazos comunitarios o despertar emociones en los lugarefios, tiene como funcién principal

suministrar insumos a la poblacién, en tanto que el altar es un punto de encuentro cuya motivacién

233 Se debe considerar que al ser simbdlico sera inconsciente ademas de imaginario. Entendiendo que lo imaginario tiene un
carécter cultural - contextual y lo inconsciente tiene un cardcter universal, perteneciente a la especie humana atn cuando
su manifestacién sea particular-cultural.
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original es comunicar y reforzar-evidenciar el culto religioso, en este caso la devocién a la Santa
Muerte. Es decir, es de naturaleza significante.

Las maneras de actuar de los lugarefios que se dan en torno al altar, estdn condicionados por
el lugar v a su vez estas son condicionantes del lugar (agentes transformadores). Las personas
demuestran, respeto, devocién, miedo o rechazo a través de un lenguaje observable e interpretable
de actitudes y reacciones emosignificativas, tales como miradas, gestos, ademanes, movimientos
corporales, o cambio de direccién en los recorridos (alejarse o acercarse al altar). Durante el trabajo de
campo se registraron actuaciones devocionales como persignarse, tocar el altar, dejar ofrendas, pero
también actitudes de rechazo (sobre todo miradas o comentarios negativos hacia el altar), asi como
de evasién por miedo o rechazo y como fruto de la estigmatizacién. Asi también algunas actitudes
aparentemente indiferentes de lugarefios que ya estan habituados a la presencia del altar.

De este modo el lugar-altar queda cargado significativamente, para ser interpretado por los
transeuntes y resignificado al momento de habitarlo, quedando ademéas impregnado en su mente
consciente e inconsciente mediante relatos, pensamientos y suefios, que expanden el campo
de influencia del lugar y lo vuelven multirreferencial, conformando un imaginario colectivo
del altar mediante la condensacién de los imaginarios individuales-subjetivos. Esta expansién
multirreferencial ha crecido junto con la popularizacién del culto de los Gltimos afios, pues a pesar
de que hay muchos creyentes de la Santa en la ciudad, atin hay pocos altares en los que se celebren
misas mensuales. Por esta circunstancia el altar atrae a personas que no viven en el barrio, por
ejemplo el sefior que oficia el rosario. Consecuentemente el altar se ha constituido como -lugar- con
cierta independencia del barrio y pasa a ser, para algunos visitantes (ajenos al barrio), un lugar de
la ciudad donde se adora a la Santa Muerte. Aunado a esto, el hecho de que tenga una pagina de
Facebook deja evidente su apertura social y lo pone dentro de la escala global

Asitambién, existe una referencia imaginaria con el altar de la Santa Muerte ubicado en la colonia
Morelos. Dicha referencia se puede notar puesto que ambos altares poseen una estructura ritual muy
similar, mediante la celebracién de rosarios mensuales y del aniversario del altar, ademas de que el
eje medular de las practicas religiosas en ambos altares es una sefiora, la madre de la familia.

El altar de la Santa Muerte es para sus adeptos un centro devocional con una carga simbélica
comunicante de caracter publico y comunitario, al cual se puede asistir para establecer una
comunicacién maés directa (al ser respaldado y estar impregnado por la devocién del grupo) con la
Santa. Esta connotado como un portal o umbral simbélico hacia la experiencia religiosa, asi como
un lugar de convivencia social entre los devotos.??* Para los que no son adeptos puede ser un punto
de referencia dentro del barrio: “estd cerca del altar de la Santa Muerte”, o puede ser un lugar

estigmatizado y visto con malos ojos.

234 En su pagina se informa sobre los rosarios y celebraciones del altar y se suben fotografias de los eventos y de cémo el
altar ha ido cambiando poco a poco.

235 “Ayer vino una amiguita y me dijo “ay amiguita te traje atole”, y le respondi “uy qué crees, que fue el dia primero, pero
no te preocupes déjamelo aqui, ahorita voy y compro unos vasos y a la gente que iba pasando les decia -“;no quieren un
atolito? es dado” y se acercaba la gente.” (Sefiora Blanca, comunicacién personal, noviembre 2017).
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Imagen 4.4.

Aproximacién al altar de
la Santa Muerte durante el
trabajo de campo.

Fotografia: Juan Hidalgo

El altar ha generado, a través del tiempo rutinario y ritual, cédigos de utilizacién y actuacién en
el lugar. Por ejemplo: durante el rosario la calle se cierra con ciertos elementos, a cierta hora, cierto
dia del mes; la manera en que las personas se aproximan al altar; el tipo de ofrendas®° y el lugar en
el que se dejan. Si se quiere poner algo adentro del nicho del altar, se tiene que llevar con la familia
pues la ventana del altar esta bajo llave: “me dicen -“sabe qué, yo le traigo una carta, yo escribi esto y
esto.- y les contesto -“Si quieres déjamela porque no tengo la llave, cuando venga mi hija pues que la

meta.- También me dicen -“yo traigo cerveza, traigo vino”- y se lo metemos todo adentro.”*”

236 Las ofrendas més comunes son manzanas rojas, bebidas alcohdlicas, veladoras, cigarros, flores, cartas y dulces.
237 Sefiora Blanca, comunicacién personal, noviembre 2017.
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Estos cédigos no fueron creados de un momento a otro, sino que se fueron generando mediante
la rutinizacién consensada de actuaciones basadas en costumbres, habitos y sentido comun. Esto
ha creado acuerdos de uso y ocupacién particulares del altar. Por citar un caso, se ha generado un
consenso que indica cual es la demarcacién espacial en la que los adeptos se colocan, para llevar a
cabo la préactica devocional de tocar el altar y rezarle a la Santa. Los cédigos generados y la reiteracion
de las actuaciones dan certeza a los creyentes, los mantienen ligados al altar y ademas garantizan que
el altar conserve su dinamicidad.

Asi también el altar ha generado una apropiacién urbana del lugar fisico en el que se encuentra
emplazado, motivada por una busqueda y exploracién identitaria del grupo de creyentes que refuerza
su sentido de pertenencia al culto, a través de la apropiacién del lugar, que le concede una dimensién
simbdlica y significativa. La apropiacién produce una demarcacién socioespacial, en donde los
adeptos se sienten protegidos (respaldados) v libres de practicar su culto generando sus propios
cédigos de interaccién. “Son busquedas que juegan estratégicamente y dan uso al espacio urbano
fragmentandolo en beneficio de la tribu."?® En este sentido, la familia que decidi6 poner el altar es
vista por el grupo con respeto y agradecimiento, y son el eje organizativo de la comunidad del altar,
pues fueron ellos los que fragmentaron el espacio publico (calle) en beneficio del grupo, poniendo
el culto devocional por encima de la estigmatizacién social negativa. Siendo asi, el altar condensa
las reacciones emosignificativas del grupo que surgen por la resistencia al estigma social negativo,
neutralizandolo o compensandolo a través de su devocién a la Santa, de modo que se compromete el
lugar-altar y los lugarefios-creyentes a valorizarse mutuamente.?®

Bautizar el lugar es otro medio efectivo de generar apropiacién entre los adeptos del altar, (recordar
el escaparate iluminado que dice “Altar de la Santa Muerte Santo Domingo”) pues el nombre reafirma
suidentidad y lo vuelve un hito nombrable dentro del barrio. Asimismo bautizarlo le ha dado un valor
temporal-histérico, que vuelve relevante la celebracién de su aniversario, en el cual se conmemora la
aparicién-nacimiento del altar en el barrio. Esta construccién temporal refuerza su identidad, genera
una historia®® y le da continuidad a la presencia del altar (lo dota de una sensacién de permanencia).

Aunado a esto el altar tiene impresos textos que refuerzan la apropiacién y la defensa del lugar,
quedando protegido y respaldado por la comunidad, mostrando parte de sus motivaciones filoséficas
y religiosas, por ejemplo, los textos en la cubierta por encima del altar®*: “Si no crees respeta, porque
de cualquier forma voy a llegar por ti” v “La vida es un paso a la muerte”. El hecho de que el lugar sea
demarcado y apropiado (vuelto territorio), no quiere decir que sea excluyente. Por el contrario, es un
mecanismo de defensa ante la estigmatizacién y una herramienta efectiva para que los adeptos se

sientan cémodos, busca una comunién con los deméas colectivos del barrio, de la ciudad e incluso

238 Vergara, Abilio, op. cit. p. 38

239 “Ellugarrealiza -concretiza- de manera ejemplar los valores, esta impregnado de ellos, comprometiéndose compromete
a sus hacedores-habitantes.” (Vergara, 2013, p. 37)

240 Una historia factica y una historia mitica (simbdlica).

241 Que ya de por si, posee una connotacién de proteccién (cubre el altar) v es ademaés el elemento que mas sobresale de
la banqueta hacia la calle.
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con aspiracién global. En el altar se ponen también mensajes escritos para comunicar cuestiones
organizativas, como el dia de los rosarios, cuando el aniversario esta préximo a ocurrir, quienes son
los encargados de hacer los vestidos de la Santa, etc. dejando evidente la popularidad, el compromiso

v los consensos establecidos entre los adeptos.

4.1.3 Rosarios mensuales: dimension socioespacial del tiempo ritual

Nos han ensefiado que la muerte siempre va seguida de mds muerte. Pero no es asi, la muerte
siempre estd incubando nueva vida aunque nuestra existencia haya quedado reducida a los
huesos.

Clarissa Pinkola

Una de las practicas urbanas esenciales de este altar es el rosario que se lleva a cabo una vez al mes,
los dias 1° de cada mes de las 7 p.m. a las 8:30 p.m. Existe entonces un acuerdo comun entre los
adeptos y la familia que aloja el altar afuera de su casa, de realizar el ritual de forma rutinaria. Esta
constancia (mensual) actualiza y reafirma el culto, mantiene vivo el altar, refuerza los lazos sociales y
les da certeza y tranquilidad a los creyentes que mes con mes asisten a la ceremonia.

El rosario es anunciado los ultimos dias del mes, en una pantalla localizada dentro del nicho del
altar, que especifica el mes, el dia y la hora, y en la pagina de Facebook, con la finalidad de recordar
a sus antiguos adeptos y de atraer nuevos. Ademas estos anuncios demuestran a los transetntes que
el altar y sus practicas religiosas se encuentran activas (vivas). El dia del rosario la espacialidad de la
calle en la que se encuentra el altar es transformada por el lapso de tiempo que dura el ritual, desde
sus preparativos hasta el Gltimo momento.

Los preparativos para el ritual comienzan un tiempo antes de las 7 p.m., cuando empieza a verse
movimiento en la casa de la familia y en torno al altar. Se colocan dos mesas largas cubiertas por
un mantel blanco frente al altar (mesa ritual), dejando un espacio entre este y la mesa. Conforme
se acerca la hora se comienza a cerrar la calle con una barrera vial de plastico que no bloquea por
completo el flujo de los autos, pero es una especie de aviso de que la calle serd cerrada en poco
tiempo. La calle que se bloquea para el ritual es Pascle, sobre la que se encuentra emplazado el altar
y el flujo de Xochiapan se mantiene activo.

Las personas comienzan a congregarse y a interactuar (infantes, jévenes, adultos y adultos
mayores). Este tiempo de convivencia marca el preludio de la ceremonia y marca la transicién del
tipo de ocupacién, de lugar de transito, donde el vehiculo tiene preferencia sobre el peatdn, a lugar
de convivencia y permanencia, un espacio demarcado para estar y llevar a cabo una practica urbana
con fines religiosos. La calle se termina de cerrar con un microbis que, estando sobre la calle de
Xochiapan, bloquea el paso hacia Pascle, como se ve en el grafico 4.5. Esto ocurre unos minutos

antes de que se de comienzo al rosario. El microbiis cambia su funcién de transporte y pasa a ser
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un elemento que genera una demarcacién espacial, que comunica al barrio el tiempo ritual que esta
aconteciendo, ademaés de dar contencién a los participantes del ritual, bloqueando en cierto grado el
ruido visual y sonoro de Xochiapan (del resto del barrio) y dandole a la ceremonia un mayor grado
de intimidad.

El rosario inicia 10 o 15 minutos después de las 7 p.m., para dar cierto margen de tolerancia a que
los creyentes lleguen, y una vez que han llegado cierta cantidad de personas®? se da comienzo al
rosario. El ritual es conducido por un sefior®3 que de forma gratuita o mas bien por entrega devocional
a la Santa lo dirige. La ceremonia tiene muchos rasgos culturales catélicos aunque modificados y
redireccionados hacia el culto de la Santa Muerte, sin perder algunos referentes catdlicos de gran
peso, como tener por encima de todo a un dios todo poderoso.

El ritual consta de varias partes estructuradas dentro de un orden que se repite cada rosario, esta

242 A consideracion de los que conducen el ritual.
243 Antes era una sefiora, lo que quiere decir que no hay distincién por sexo como ocurre dentro del rito catélico.
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repeticién les permite saber a los adeptos lo que va a pasar, brindandoles seguridad y sentido de
pertenencia al culto. Durante gran parte del ritual, las personas se disponen de pié en torno al altar y
al sefior que dirige la ceremonia, reconociendo el altar como un centro o punto de cruce de redes, un
axis mundi simbélico que condensa y expande la devocién a la Santa.

Un momento de gran relevancia es cuando los creyentes se colocan en circulo y se toman de las
manos para rezar juntos. Esta disposicién circular pone de frente a todos los adeptos, reforzando
los lazos sociales del grupo y dotando de una mayor emocién el ritual. El circulo también tiene
connotaciones simbdlicas importantes, ciclicas y de unicidad, el grupo social se une, se vuelve uno.
Este acontecimiento simbdlico queda sedimentado en el lugar.

Otro momento importante ocurre casi al final del rosario, cuando se invita a los participantes
a agradecer o decir algunas palabras a la Santa Muerte de forma ptblica, en el micréfono. Esta es
otra manera de reforzar los lazos de la comunidad y de volverse presente dentro de esta. Ademas al
agradecer y pedir en voz alta se carga de emocién y sentimiento (colectivo) la vida cotidiana de las
personas, pues se habla del trabajo, de la salud y del sustento, introduciendo la dimensién ordinaria
en el tiempo ritual para sacralizarla y bendecirla. También tiene la funcién de comunicar a los demaés
adeptos o visitantes la efectividad que tiene en sus vidas el rendir culto a la Santa.

Los creyentes que tienen figuras de la Santa en sus casas (que son la mayoria) las llevan al rosario,
para identificarse como creyentes y para que sean bendecidas durante el rito, pues al estar presentes
en él se actualiza su sacralidad y ademas se quedan cargadas por el altar (lugar fisico y significativo),
que es visto como un centro de poder en donde radican las fuerzas naturales de la Santa. Estas
fuerzas intangibles y simbdlicas no surgen de un momento a otro, sino que crecen al paso del tiempo,
mientras las personas depositan e impregnan en el lugar su fe y su devocién. Por esto puede ser
interpretado como un centro del mundo simbdlico, un nodo donde diversas redes devocionales
convergen y refuerzan el culto.

Al finalizar el rosario, si es necesario, se dan anuncios para comunicar cuestiones relacionadas
al altar y para generar acuerdos entre la comunidad. Posteriormente se comparte comida y bebida
caliente, y asi como la convivencia inicial, se da una convivencia final que cierra el ritual, alrededor
de las 8:30 p.m. La Sefiora Blanca (2017) nos informa: “Mi sobrino me trae el té y otra persona trae
sandwiches y se les da cafecito a todos, o atole, es dependiendo de lo que cada quien quiera traer, no
se les exige nada” Al compartir comida se refuerza el tejido social promoviendo valores éticos como:
bondad, humildad, generosidad y gratitud.

La calle se vuelve a abrir a las 8:30 p.m. pero el tiempo de convivencia puede extenderse un poco
mas. Después se reestructura la calle para volver a su ocupacién rutinaria. Quedando tinicamente el
altar, como lugar sagrado que se expande durante los rosarios, el aniversario o el dia de muertos. El
lugar queda sedimentado por experiencias generadas durante el rosario (practica urbana con fines
religiosos) generando una liga entre la memoria subjetiva e intersubjetiva de las personas y el lugar.
Esto construye v actualiza de forma continua, el imaginario propio y particular del altar de la Santa

Muerte en el barrio de Santo Domingo.
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Imagen 4.6.

Al comienzo del rosario.
Altar de la Santa Muerte
1 de febrero 2018.
Fotografia: Monturbio

4.1.4 Aniversario del altar: dimension socioespacial del tiempo ritual

Los simbolos sacan a la luz la emocidn y expresan y movilizan el deseo

El aniversario del altar de la Santa Muerte de Santo Domingo se conmemora el 16 de febrero. En el
52 aniversario que se conmemord en el 2018, se recorrié un dia, al 17 de febrero, probablemente para
que coincidiera con el fin de semana. El trabajo de campo se llevé a cabo en esta fecha, sdbado 17 de
febrero de 2018, mediante un ejercicio de observacién participante.

Asi como el rosario, el aniversario es anunciado con anticipacién. Se generan carteles que circulan
por las redes sociales y también se programa el letrero digital del altar para anunciar la fecha en que
seré celebrado el aniversario y los eventos que en éste aconteceran. Para llevarlo a cabo se recaudan
fondos entre los adeptos y la familia de la Sefiora Blanca. En el rosario del 12 de febrero se invita
también a los fieles a llevar comida, haciendo énfasis en que es voluntario: es dado y recibido de
buena fe.

El aniversario del altar es una fiesta compuesta por rituales articulados e interconectados que dan
fuerza y coherencia al simbolo ritual, es decir, el culto a la muerte, a la Santa Muerte. Considerando
ademas que, como propone Turner (1980), el simbolo ritual no es interpretado por los actores sino

experimentado, lo que les permite vivir la dualidad del simbolo, la oposicién sin que les genere

244 Turner, Victor (1980): La selva de los simbolos, aspectos del ritual ndembu. Siglo veintiuno editores, Espafia, p. 60
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Cartel para combocar al aniversario. El altar durante el 5to aniversario. Fotografia: Monturbio.

conflicto.

Todo aniversario es de naturaleza ciclica, por lo que su celebracién marca una transicién afio con
afio, que deja atrés el pasado, se sittia en el presente (el dia del aniversario) y se proyecta hacia el futuro,
dando certeza y seguridad a los creyentes. Por lo tanto, es un dia de reordenamiento, reestructuracién,
renovacién de la dimensién fisica y simbélica del altar, que busca condensar nuevamente la devocién
a la Santa, impregnandola en el lugar y expandiéndola espacial y temporalmente, con miras a lo que
esta por venir.

Al ser una fiesta de gran magnitud, requiere una organizacién con meses de antelacién y, por
supuesto, se tienen como referencia los aniversarios pasados. La preparacién y reordenamiento del
lugar en el que se realizaran los distintos eventos rituales implica una logistica: cerrar las calles,
montar la carpa, el ring de pelea y el sonido. En los gradficos se muestra la demarcacién espacial
y la distribucién de los elementos de la fiesta. A lo largo de los 4 afios anteriores los lugarefios han
ido generando, actualizando y transformando la espacialidad del lugar festivo, mediante el sentido
comun v las motivaciones internas-intuitivas de los organizadores. Seria importante que dentro de

la academia de arquitectura se reflexionara y aprendiera sobre este tipo de produccién efimera del
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lugar, en este caso, con fines rituales.

El evento comenzé con la lucha libre, uno de los rituales més importantes dentro del imaginario
popular mexicano. Durante este evento que dura casi 4 horas, los participantes-espectadores
experimentaron un espectaculo que tiene un significado simbélico de entrega vital y mortal. Los
luchadores personifican a seres que poseen una fuerza y un poder extraordinario, y disfrazados se
enfrentan en el ring de pelea “arriesgando su vida” para el disfrute del ptblico. La interaccién entre el
publico y los personajes es directa, sobre todo verbal (abucheos y porras), también se intenta estrechar
la mano de los luchadores y algunes nifies les lanzan agua para llamar su atencién y entrar en el juego
ritual. El publico, por supuesto, sabe que ninguno de los luchadores va a morir, sin embargo, el ritual
los aproxima y confronta emocionalmente con el conflicto social, con el sufrimiento (al ser seres
sintientes) y finalmente con la muerte.

El ring de pelea se colocé en el cruce de las calles Pascle y Xochiapan, este es el lugar, enmarcado
por las cuatro esquinas, en el que se llevaron a cabo la mayor parte de los eventos rituales, como se
muestra en el grafico 4.9. Dicho lugar que se vuelve un centro de atraccién, se encuentra relacionado
con el altar a través de un espacio que se deja libre, que comunica el altar con el ring, dejando

claro que el segundo ha surgido del primero. Esta idea se refuerza al observar el ritual de entrada

L || ] Aar B Carpa luchadons |
- =" Meszaritual .- -. Trésnsito ritusl
- - 3 camiones Adeptos
ss B Sonido - DJ |1 Puestoa comida
Carpa Casa Dolores C.
+==+ Reja | Ring - Plataforma

Gréafico 4.9.

181



Imagen 4.10. De izquierda a derecha se puede observar: la carpa blanca de los luchadores; el altar;

el ring de pelea; y los expectadores. Fotografia: Monturbio.

y presentacién de los luchadores que salen de la carpa blanca, pasan frente al altar y entran por el
unico acceso a las cuerdas que encierra el cuadrilatero. Este transito ritual establece una conexién
entre el altar y el cuadrilatero, desde que salen de la carpa hasta que se suben al ring. La reja antes
mencionada enmarca el ring v deja un espacio libre entre este y el publico, pues durante la lucha
los luchadores salen volando del ring v pelean dentro de esta demarcacién espacial, que ademas los
acerca al publico y les permite interactuar con él, de forma amigable o tempestiva.

Los cambios de grupos de luchadores y los anuncios del evento fueron dirigidos por una drag
queen®s5 local, cuya inclusién resulta relevante puesto que las dragas y aquellos individuos que se
identifican como parte del espectro LGBTTTI, cargan también con un fuerte estigma social impuesto
por una sociedad machista que les invisibiliza. Esto ademés evidencia el caracter autogestivo del culto,
pues es dificil imaginar la presencia de este tipo de animadoras siendo aceptada dentro de los ritos
y estructuras de la iglesia catélica. En cambio, al formar parte de un culto incluyente, los creyentes
han valorado la apertura y la aceptacién por encima de la exclusién, pues como menciona Fragoso
(2011) el culto se ha caracterizado por cobijar a los grupos més vulnerables: “Comerciantes informales,
trabajadores independientes, taxistas, migrantes, obreros, homosexuales, policias, soldados, jévenes
marginados, delincuentes, amas de casa de barrios populares, prostitutas.” (p.13). El evento de lucha
libre cerr6 con un baile protagonizado por la drag queen como muestra de reconocimiento a su
participacién.?®

Esto dio paso a las academias de baile y para eso se desmontaron las ligas del ring y se dejé la
plataforma. La presentacién de las academias de baile es otro evento ritual de gran valor simbdlico.
Los bailarines son jévenes y nifios que bailan coreografias ensayadas, la musica seleccionada es

principalmente latina y ademas popular en el barrio, por lo que las personas reconocen la mayor

245 Termino en inglés que se ha popularizado en México y Latinoameérica del cual se ha derivado el termino “draga” que
hace referencia a una persona que se traviste o se draguea, a través de lo cual esta persona transgrede y juega con las
construcciones sociales asignadas socialmente en torno al género.

246 La participacién de la drag genera una oposicién que vuelve ciclico el simbolo ritual de laluchalibre, entre lasluchadoras
v luchadores que exageran la masculinidad cultural (brutal-agresiva) y la drag que abre y cierra los eventos remarcando la
feminidad cultural (sensible-amorosa).
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Imagen 4.11.

Baile protagonizado por la
Drag Queen que conluy6 la
lucha libre.

Fotografia: Monturbio.

parte de las canciones y esto los hace sentirse parte del espectaculo. Los bailes se caracterizan por
movimientos fluidos y sensuales que establecen una comunicacién fisica y simbélica entre el cuerpo
del creyente y el cuerpo del lugar que lo contiene, que ademéas comunica a los espectadores la soltura
y el reconocimiento corporal de los bailarines. Este reconocimiento corporal es reprimido por algunas
instituciones religiosas que fomentan la desconexién y el miedo?” al cuerpo, por ejemplo la iglesia
catdlica. Este evento le da a la fiesta una dimensién religiosa de gran valor, pues el goce corporal y
la entrega experiencial irracional e intuitiva del baile es de gran efectividad religiosa, reconocida y
estudiada ampliamente en los estudios antropolégicos, sociolégicos v psicoanaliticos sobre simbolos

rituales.
Lamusica es un elemento clave en el proceso de expresién y canalizacién de la “efervescencia colectiva”
como estado maximo del disfrute sensual de la configuracién del “cuerpo grotesco” a partir de la comida,

la bebida, la sexualidad y el “ambiente” que genera. (Steingress, 2006, p.42).

Posteriormente se repartié y compartié comida y bebida, dando paso al rosario de la Santa. (las

247 “Yo antes bailaba mucho, me encantaba, pero ahora ya no puedo por mi religién”. (Mujer 60 afios, comunicacién
personal, Tepoztlan, Morelos)
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Imagen 4.12. Presnetacién de una academia de baile Fotografia: Monturbio.

partes constitutivas de este acto son abordadas en el apartado anterior: 4.1.3. Rosarios mensuales)
Después se dio un especticulo de fuegos artificiales, que es un acontecimiento con gran arraigo
en las celebraciones religiosas del barrio y en general en México. Este especticulo ademas de
ser un deleite para los observadores, genera un punto de referencia, como cuando alguien lanza
una bengala al cielo para indicar su posicién, que comunica al barrio, a la ciudad y a las fuerzas
sobrenaturales veneradas, la ubicacién de la celebracién y la devocién al culto. También genera en
las personas reacciones emosignificativas de miedo y temor, cuestién fundamental dentro de las
practicas religiosas que acentian las fuerzas sobrenaturales de lo no-humano, de lo enorme, que
para los cristianos es dios todo poderoso. Dentro del culto a la muerte esta practica tiene sentido
puesto que refuerza la oposicién vida-muerte, valentia-miedo.

Se mando hacer un pastel con la imagen de la Santa y se repartié después de los fuegos artificiales.
El acto de “partir el pastel” es un acontecimiento ritual en los cumpleafios en México y en muchos
otros paises (sobre todo occidentales), acompafiado de “las mafianitas” que es una cancién que todos
los asistentes cantan al unisono y en torno a el pastel. Este momento reafirma el aniversario del altar
(cumpleafios) del altar v de la Santa, cuando ella nacié o se presenté en aquella vitrina hace 5 afios.?®

Por la noche (8 p.m. aproximadamente) se llevé a cabo el baile colectivo conducido musicalmente
por un DJ y con un sonido de gran potencia (sonidero). El baile tuvo lugar en el mismo lugar que la

lucha y que las academias de baile, para esto se retir6 la plataforma quedando el espacio (entre las

248 Esto no quiere decir que los adeptos crean que apareci6 por si sola, sino que es un nacimiento simbdlico situado en un
tiempo ritual no mundano.
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cuatro esquinas) libre, como se observa en el grafico 4.14. Asi como con las academias de baile, este
acontecimiento refuerza la comunicacién entre cuerpos y entre estos y el cuerpo del lugar que los
contiene. Lo remarcable de este acontecimiento ritual es que aqui participan los adeptos de forma
mas libre e intuitiva, sin olvidar que existen condicionamientos socioculturales que determinan los
comportamientos en la pista de baile.

Es importante que los adeptos se sientan parte de la fiesta v corporalmente presentes, que
muestren sus cuerpos y que estos se manifiesten, en cierto sentido, de forma inconsciente, irracional
y colectiva. Existe también una relacién simbélica en el baile que es una cuestién corporal-sensual,
ritual-seductiva y el hecho de que se celebre durante la noche, pues la oscuridad nocturna dota de
cierto misterio el tiempo ritual y promueve otro tipo de comportamientos entre los participantes
que se sienten menos visibles (observados) y por tanto es mas probable que se atrevan a hacer cosas
que de dia, tal vez no harian (bailar en publico por ejemplo), aunado al consumo de sustancias que
facilitan las interacciones sociales o que alteran el estado de consciencia.

Finalmente llegaron los mariachis para cerrar la fiesta, como generalmente ocurre en las fiestas
mexicanas, en este evento las personas cantan junto con los mariachis para rendir tributo a la Santa
(cantandole) y para terminar de desahogarse de la cotidianidad, con esto el lugar festivo y el altar
quedan cargados de emociones y sentimientos que son depositados por los participantes de la fiesta

al momento de cantar.

El campo -la fiesta- no sélo esta determinado por el “contexto” social y cultural, sino que como espacio
de produccién cultural (material y simbdlica) también tiene capacidad determinante: refleja su entorno

a la vez que lo recrea a su manera. (Steingress, 2006, p.47)

El momento final es el reordenamiento del lugar que finaliza el tiempo ritual-extraordinario y
le devuelve al lugar la estructura espacial del tiempo rutinario, pero habiendo establecido en él un
nuevo orden simbdlico.?® Con la fiesta del altar, los lugarefios y participantes pueden disfrutar de
algo mas,** algo extraordinario que abre un paréntesis a la cotidianidad, de modo que el lugar fisico
de la fiesta es efimero y excepcional, pero queda sedimentado en el imaginario del altar. Podria
parecer un suefio que sélo habita en la memoria,®* pues el lugar cotidiano es muy diferente al lugar
festivo, transcurre en otro tiempo, por eso se habla de un tiempo ritual y sélo durante este se lleva a

cabo la sacralizacién del lugar.

249 La hesta establece un “nuevo orden simbdlico a partir de las experiencias colectivas” (Steingress, 2006, p.48).

250 “Uno no tiene que organizar una fiesta para participar en algo, pero si puede sentir la necesidad de participar en un
acontecimiento que le ofrece la posibilidad de disfrutar de “algo mas” que echa de menos en la vida cotidiana. Se trata de
crear un entorno distinto, “festivo”, mediante el manejo de unas condiciones sociales y ambientales especiales de sociabilidad,
interaccién y ritualidad.” (Steingress, 2006, p.51).

251 Aun cuando se tengan fotografias del evento, estas no pueden reconstruir por completo la experiencia, ni el lugar de la

fiesta, sélo son aproximaciones. Pues como dice Marc Augé (1996) en el libro Los no lugares: la imagen no es mas que una
entre millares de otras posibles.
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4.2. Dia de la Virgen de Guadalupe en el Pedregal de Santo
Domingo

El mes de diciembre es un mes con mucha actividad festiva en las calles del barrio de Santo Domingo,
este tiempo festivo inicia con el aniversario de la aparicién de la Virgen de Guadalupe, que da paso
a las posadas, a la navidad, al afio nuevo y al dia de Reyes (en ese orden consecutivo).

El Aniversario de esta mitica aparicién es celebrado en muchas partes del mundo, aunque el
corazén de la fiesta es la basilica de Guadalupe que se encuentra a un costado del Tepeyac, el cerro
en el que aparecid la imagen. En el apartado “De la idolatria a la adoracién de imagenes en México”,
localizado al inicio de la tesis se profundiza en el culto Guadalupano.

Del barrio de Santo Domingo salen procesiones rumbo a la basilica y a otros puntos de la ciudad
donde se hace la fiesta en grande. Pero muchos lugarefios organizan fiestas dentro del mismo
barrio y la mayoria de estas se organizan en torno a los altares callejeros dedicados a la Virgen de
Guadalupe. La finalidad de dichas fiestas, es actualizar el tiempo mitico a través de los rituales antes
mencionados, en los que la participacién de la comunidad es fundamental para el reordenamiento
simbdlico del lugar-altar y del lugar-barrio.

La celebracién comienza con “las mafianitas” (canto ritual) que le cantan a la Virgen, a partir del
dia 11 de diciembre a las 11 p.m. y puede volverse a escuchar hasta que termina el 12 de diciembre. De
modo que la virgen se hace presente por medio de la devocién de los creyentes y para esto los altares
son esenciales, pues fungen como portales simbdlicos que dan paso a la virgen y le dan la bienvenida,
garantizando su presencia y demostrdndole su devocién. Se puede decir que el culto se reactiva al

celebrarse colectivamente y al manifestarse en el espacio publico que queda sacralizado mediante

las practicas urbanas festivas.

Imagen 4.15.

El lugar se transforma para
poder celebrar la misa
dedicada a la Virgen de
Guadalupe. Esta fotografia
fue tomada en la noche del
11 de diciembre de 2017.
Fotografia: Monturbio.
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4.2.1 Ornamentacion y transformacién del altar

Las celebraciones del culto guadalupano para muchos lugarefios da comienzo el 3 de diciembre,
dia en el que comienza el novenario. Por lo que durante nueve dias se retinen, generalmente por la
tarde o noche, para rezar el rosario frente al altar (esto pasa sélo en algunos altares). El novenario se
anuncia con letreros pegados sobre el altar que indican la fecha, quien lo dirigira (generalmente se
divide entre los creyentes involucrados) y la hora en la que se llevaré a cabo.

Durante los dias previos al 12 de diciembre, sobre todo el 10 y el 11, los altares comienzan a ser
preparados para dar paso al tiempo ritual, por lo que es comin ver a los lugarefios ornamentando,
pintando y dando mantenimiento a los altares en estos dias. Durante dichos preparativos domina
la participacién de adultos, adultos mayores y nifios. Los jévenes tienen mayor presencia en la
celebracién, aunque atin en esta son minoria.

Es importante sefialar que la celebracién no sélo genera unién devocional entre los lugarefios,
también genera tensiones entre estos. Por ejemplo cuando estdn muy cerca un altar dentro de otro,
pueden presentarse rivalidades, que generalmente tiene que ver con qué altar se puso antes, cual
atrae mas fieles, y si el altar es comunitario o es privado. Dichas tensiones, en la mayoria de los casos,
no pasan de comentarios, gestos o miradas que demuestran desacuerdo y remarcan la distincién.
Asimismo se producen tensiones con algunos lugarefios que al no ser creyentes les molesta el cierre
v la ocupacién de las calles, no obstante, al pasar todos los afios no resulta sorpresivo.

La transformacién del lugar y la ornamentacién de los altares es esencial para la efectividad del
tiempo ritual y de la experiencia religiosa. En todas estas transformaciones espaciales del lugar, el
altar es tomado como el centro o corazén de la celebracién, al ser el lugar que alberga figuras e
imagenes de la Virgen de Guadalupe. Por lo que cuando se colocan sillas, ya sea para una misa o para
cantar a la Virgen junto con los Mariachis, las sillas quedan dispuestas en media luna, alrededor del
altar y frente a él. Asi también cuando se libera el espacio para bailar, se hace para quedar frente a él
y se bloquea el flujo vehicular para que la practica no sea interrumpida (profanada).

Los ornamentos colocados para la celebracién son efimeros y aunque puedan permanecer meses
después, son reemplazados cada afio. Es importante recordar que la funcién del ornamento, como
sugiere Christopher Alexander (1981), es generar una transicién mas armoénica entre las partes.®?
Dentro del capitulo III, en el apartado de patrones espaciales: “Ornamentos fijos” y “Ornamentos
efimeros” se desarrolla e interpreta la funcién del ornamento. A continuacién se describen e

interpretan cuatro estructuras ornamentales observadas durante el trabajo de campo.

El altar como axis mundi
Este tipo de ornamento refiere a una estructura simbélica muy recurrente dentro de las iméagenes
religiosas presente en la mayorias de las religiones. Este hace referencia al centro del mundo césmico

(no geométrico), que conecta todo al centro. La idea del centro del mundo es una percepcién presente

252 Pueden ser las partes constitutivas del altar, de la calle o del barrio.
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Imagen 4.16.
El altar como centro del mundo
P. Santo Domingo. Fotografia: D. Negri




Imagen 4.17. Wat-Phra-Singh Tailandia. http: /travelneu.com Imagen 4.18. Foto: Rafael Lépez Castro

entre todos los animales, pero en el humano tiene un mayor grado de consciencia, lo que lo ha
llevado, desde el origen de la especie, a darle un gran valor. Por lo que todo humano se percibe
conscientemente como un centro del mundo y por esto mismo le puede conceder o reconocer en un
lugar la cualidad de ser central, punto de referencia o cruce de nodos,*3 como un lugar sagrado del
que todo emerge y en el que todo confluye.

Es comun ver entonces las imagenes religiosas o la estructura que las contiene, por ejemplo un
altar, como el centro del cual se desprenden, lineas, cordones, tiras o mantos que se expanden hacia
afuera del centro. Simbdlicamente esta imagen expansiva busca conectar el centro con el universo,
con el todo. Como se observa en las iméagenes 4.16, 4.17, 4.18.

Durante el trabajo de campo se localizaron muchos altares con este tipo de estructura ornamental,
pero para fines explicativos seria apropiado poner en la mira un altar colocado sobre el tronco de un
arbol, localizado sobre la avenida Anacahuita, el cual tenia colocadas tiras de papel, que partian de
la parte alta del cuerpo del altar y se expandian hacia la calle, a manera de abanico, como se puede
observar en el graficos 4.19 y en la imagen 4.20. El hecho de que sea colocado sobre un arbol refuerza
atn mas la connotacién simbdlica del altar como axis mundji,?* pues el arbol por si solo posee dicha
connotacion.

Hablando del desarrollo del si-mismo Jung menciona en el libro El hombre y sus simbolos (p.163),
citado ya en esta tesis, una historia contada por el sabio chino Chuang Tzu sobre un arbol y un altar.

(imégen 4.21)

253 La montana (por ejemplo el Mitico Monte Meru en el hinduismo) y el lago (México-Tenochtitlan entre los nahuas) son
lugares sagrados que en muchas ocasiones son connotadas con esta estructura simbdlica.

254 También valdria la pena revisar el proceso de individuacién y la exploracién del si-mismo, que aborda Carl Jung en “El
Hombre y sus simbolos”, en donde el &rbol es representado como el si-mismo, la totalidad de la psique, el centro de cada

individuo.
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Grafico 4.19.
Vista en planta: arbol, altar

" y ornamnetos concéntricos.

Imagen 4.21 Pintura china s.XIX que Imagen 4.20 Aproximacién a un altar sobre la calle

ilustra la historia del sabio chino Chuang-Tzu Anacahuita.. P. Santo Domingo. Fotografia: Monturbio.
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Arco sobrepuesto

Este tipo de ornamento puede estar hecho con una estructura fija, de madera generalmente y
decorada con flores y otro tipo de elementos cotidianos, o puede ser flexible y estar pegado al cuerpo
del altar y alrededor del nicho del altar, estos suelen hacerse con escarchas navidefias, tiras con
flores y series de focos que enmarcan al momento de iluminarse.

Lo que se busca con estos ornamentos es enmarcar el nicho del altar, para enfatizar la presencia
de la Virgen de Guadalupe en el barrio. Aunado a esto, hace la transicién entre las fronteras del altar,
del cuerpo al nicho, pero también del espacio publico-profano al espacio sagrado del altar. Tejiendo
las partes y estableciendo una conexién que refuerza la idea de el todo. En la imagen 4.23 se puede
apreciar este tipo de arco.

De manera natural el nicho esta enmarcado, sin embargo, este arco sobrepuesto acentia el
marcaje dentro de la calle y refuerza la idea simbélica del altar como portal, una puerta simbdlica que
permite el flujo de las fuerzas sobrenaturales, hacia adentro y hacia afuera del altar. Esta conexién

significativa hacia adentro del altar y desde el altar hacia afuera es esencial durante el tiempo ritual.

Grafico 4.22.
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Imagen 4.23.

‘Arco de flores sobrepuesto,
go. Fotografia: Monturbi%f;iv#—. ;




Ornamentos alrededor del altar

Esta estructura esta intimamente relacionada con la idea del axis mundi, pues los ornamentos
se disponen alrededor del altar, tomando distancia entre estos y el cuerpo del altar, esta distancia
enmarca el lugar sagrado y anuncia su expansién durante el tiempo ritual. Es por eso que se
colocan separados del altar, pero en correspondencia con este, para indicar su relacién y su funcién
delimitante. Los elementos mdas comunes en este tipo de ornamentacién son: flores naturales en
floreros, plantas en maceta (las nochebuenas son comunes por la época) y mesas con ofrendas y
arreglos. En la iméagen 4.25. se puede observar este tipo de estructura ornamental.

Estos ornamentos hacen la transicién entre lo sacro y lo mundano de la calle, sin generar una
barrera, sino como elemento que permite y promueve el flujo de los creyentes, articulando el adentro
sacro, con el afuera mundano. El lugar demarcado por estos ornamentos también impide que se

estacionen vehiculos frente al altar y que se obstruya la celebracién.

Gréafico 4.24.
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Imagen 4.25.

Arreglos florales alrededor del altar

P. Santo Domingo. Fotografia: Monturbio




Tiras y adornos para marcar la calle

Esta estructura ornamental es de mayor escalay puede ser observada desdelejos. En esta estructura
se colocan tiras largas con papeles de colores y adornos (globos, pifiatas, mofios), que establecen una
conexién fisica entre fachadas. Esta conexién genera un marco que tiene también una connotacién
simbdlica de portal que sacraliza la calle. Este marco extiende el campo de actuacién del altar hacia
la calle y ademas anuncia su presencia desde algunas cuadras antes. En la imagen 4.27. se puede
apreciar esta manera de ornamentar.

Una vez mas el ornamento ayuda a hacer la transicién entre las partes mundanas de la calle y las
partes sacralizadas. Marcando el lugar en el cual se llevaré a cabo la celebracién durante el tiempo
ritual. Ademaés su colocacién implica un acuerdo social entre los lugarefios (vecinos), para poder

colocar las tiras entre ambas fachadas.

Gréfico 4.26.
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Imagen 4.27.

Ornamentos para marcar la presencia del altar
Los _Reyes Coyoacan. Fotografia: Monturbio
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4.2.2 Ahuanusco 12 de diciembre por la noche

La noche del 11 y del 12 de diciembre se lleva a cabo la fiesta del altar®® en los altares dedicados a
la Virgen de Guadalupe del barrio. A continuacién se desarrolla el trabajo de campo realizado sobre
la calle Ahuanusco, el 12 de diciembre de 2018, entre las 7 p.m. y las 10 p.m.

Como ya se ha mencionado anteriormente la calle Ahuanusco tiene un uso principalmente
comercial en planta baja y habitacional en los siguientes niveles, ademéas de tener una ocupacién
importante de puestos ambulantes en la banqueta y en el arroyo vehicular. Por esta calle ademas
circulan microbuses y vehiculos en ambos sentidos y un flujo considerable de personas que transita
por la banqueta y por el arroyo vehicular. Al ser una calle saturada de flujos y dindmicas comerciales
(negocios de comida y venta de mercancias), sirve como un eje de distribucién e interacciones que
lleva y trae personas durante los tiempos festivos del barrio.

Asi, el 12 de diciembre por la noche, Ahuanusco se vuelve el eje que comunica el tiempo ritual y
festivo de muchos altares que se encuentran perpendiculares a este. Ahora es importante recordar que
muchos altares son emplazados sobre las calles perpendiculares a las de mayor afluencia y cercanas
a estas, lo que les permite aprovechar la proximidad del flujo de personas, manteniéndose dentro
de la tranquilidad de las calles de uso principalmente habitacional. Este planteamiento queda més
evidente durante la noche de este dia de celebracién, cuando la mayoria de los altares se encuentran
activos vy enaltecidos por las practicas urbanas que se dan en torno a estos y por los ornamentos
rituales que son colocados.

Las maneras de celebrar y los horarios varian entre cada altar, es decir, cada uno tiene una
estructura ritual propia, aunque similar entre los demas altares. Generalmente se oficia primero una
misa a la que acuden los vecinos o la comunidad del altar, sin embargo es bienvenida toda persona
que se sienta atraida, pues son eventos al aire libre realizados sobre la calle (en el espacio publico),
para esto se bloquea el flujo vehicular. A estas misas acuden creyentes con sus virgenes en los brazos
para que sean bendecidas durante el ritual . *¢

Las misas son oficiadas por padres instruidos por la iglesia catélica, sin embargo para muchas
personas el padre parece ser mas como un auxiliar o la Gnica persona considerada como apta para
bendecir el altar, una especie de mensajero o portal. Esto se interpreta porque muchos de los lugarefios
que generan y mantienen vivos los altares son sélo creyentes, es decir, que no necesariamente van a
la iglesia o creen en esta institucién, por lo que el padre puede ser visto en algunos casos como el lazo
comunicante con la Virgen, mds alld o ademds de ser un embajador de la iglesia.

Después de las misas es comin observar grupos en vivo, principalmente mariachis, asi como
bailes frente al altar con sonidero, y el momento de convivencia que abre y cierra los rituales

(reforzado por la comparticién de comida). Estos eventos rituales se describen e interpretan en el

255 No es conocida asi por los lugarefios, la cursiva es para dar a entender que es un patrén de acontecimiento.
256 Esto establece una liga-referencia entre la imagen (que pertenece a otro altar callejero o a un altar doméstico) y el altar
en el que se da la misa.
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Imagen 4.29 Celebracién de una misa entorno a un altar, 12 de diciembre 2017.

Calle Malacachon, Pedregal de Santo Domingo. Fotografia: Monturbio.

apartado 4.1.4 Aniversario del altar: dimensién socioespacial del tiempo ritual, dentro de esta tesis.

Durante el trabajo de campo se localizaron estos eventos rituales distribuidos en diferentes altares
localizados en calles perpendiculares a Ahuanusco y cercanas a esta. En el grafico 4.28 se puede
observar la calle Ahuanusco, vista en planta, como eje comunicante que da sentido a la red de altares
y que se activa durante los eventos rituales. Una red devocional que queda sedimentada en el barrio
y en la memoria de sus lugarefios, que afio con afio actualizan®’ y reafirman el culto mediante el
ritual. En las siguientes imagenes se pueden observar estas practicas registradas durante el trabajo
de campo.

257 Laactualizacion debe teneridealmente una funcién criticay renovante dentro del ritual, para que tenga cierta flexibilidad
que le permita transformar y modificar las practicas culturales negativas, que son reafirmadas durante algunos rituales o
algunas partes del ritual. Por ejemplo, el machismo.
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Imagen 4.30 Grupo de Mariachis le cantan a la virgen junto con los creyentes, 12 de diciembre 2017.
Calle Jumil, Pedregal de Santo Domingo. Fotografia: Monturbio.

Imagen 4.31 Sonidero y baile ritual frente al altar “salta salta salta sin parar”, 12 de diciembre 2017.

Calle Jicote, Pedregal de Santo Domingo. Fotografia: Monturbio.
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Consideraciones finales

Las reflexiones y conclusiones que se presentan a continuacién buscan asentar las exploraciones
v los planteamientos realizados en la tesis, con la finalidad de dejar abierto el tema a nuevas
aportaciones que lo complementen y enriquezcan, asumiendo al altar callejero como un elemento de

gran relevancia significativa y, ademas, presente en muchos asentamientos humanos.
Las tres dimensiones del altar

En la tesis se aborda el altar callejero a partir de tres dimensiones: la dimensién significativa, es decir,
las motivaciones intuitivas, emotivas y espirituales que posee el lugar y los lugarefios; la dimensién
sociocultural de las practicas urbanas, los hébitos, las costumbres, las practicas rituales y rutinarias,
es decir, la accién de los lugarefios; y finalmente el lugar fisico, su situacién espacio-temporal, el altar
como elemento tangible del barrio de Santo Domingo. Estas tres dimensiones se pueden distinguir
y explorar cada una a profundidad, sin embargo se encuentran interconectadas y por lo tanto no
se pueden separar, son parte de un todo. La presente tesis tiene la finalidad de relacionar estas tres
dimensiones y propone que toda manifestacién humana se encuentra inmersa o influenciada por
estas tres dimensiones, por lo que para abordarla es fundamental entederla como sistema compuesto
de partes interpenetradas.

La dimension significativa se abordé mediante una aproximacién al fenémeno religioso, por
tratarse de una manifestacién urbana de caracter religioso. Bajo la premisa de que los altares son
construidos por motivaciones internas de los lugarefios y que las instituciones religiosas no son las
responsables de los lugares de culto. Consecuentemente se decidié explorar la intuicién religiosa
bajo la hipétesis de que era ésta, una de las principales responsables del fenémeno.

La intuicién religiosa motiva al lugarefio a experimentar el mundo como un todo articulado, el
altar entonces funge como umbral que conecta lo mundano con lo sagrado, ddndole la tranquilidad
a los lugarefios de que mas alla de sus problemas cotidianos, existe algo més que los abraza y los
comprende, sin importar la circunstancia arménica o cadtica de su existencia humana. Esta idea del
todo o de lo enorme que les da contencién, se condensa en simbolos?® inabarcables pero distinguibles,
que pueden estar referenciados al imaginario de una virgen, una santa o un dios.?®

Mediante las entrevistas y el trabajo en campo de observacién participante, se pudieron abordar los
impulsos subjetivos e intersubjetivos de los creadores y adeptos a los altares, llegando a la conclusién

de que las motivaciones no son Unicamente la respuesta a condicionamientos e instrucciones

258 “El simbolo es una entidad perceptible, transmisible, que evoca un significado, y éste es un significado similar para
diferentes seres humanos -intersubjetivo-, lo que nos permite compartir un entendimiento.” (Daniela Soto, 2015, P. 31).

259 Estos son los simbolos més recurrentes dentro de nuestro imaginario cristiano, en otros imaginarios hay lugar para
diosas y muchas otras representaciones de lo sagrado.
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culturales con fines de control, sino que existen muchos factores que componen el fenémeno. Sin
duda el control de la iglesia esta inmerso en estos procesos, pero también el sincretismo religioso
de las manifestaciones religiosas precristianas, asi como un impulso nacido en la intuicién religiosa
de los lugarefios que lleva a sacralizar el lugar, con la finalidad de estructurar el tiempo rutinario a
través del tiempo ritual, generando un acuerdo con el todo, es decir, con la intencién de religarse. Por
supuesto, la intuicién religiosa se encuentra ligada a la cultura de los lugarefios y al lugar en donde
se presenta, lo que nos conecta con las otras dos dimensiones.

La dimensién sociocultural, tiene que ver con las practicas sociales que los lugarefios practican
en laurbe. Con relacién a las practicas sociales se debe reiterar que, tanto los lugarefios como el lugar,
se recrean y se transforman mutuamente de manera ciclica.

Las practicas urbanas en torno al altar que se observaron e interpretaron, se encuentran en el
tercer capitulo, dentro del apartado “patrones de acontecimiento”. En dicho apartado se describen e
interpretan las practicas de caracter rutinario, de caracter ritual y de transicién entre ambos tiempos
(preparacién y desenlace). El abordaje de estas practicas urbanas también ha tenido como finalidad
registrar los procesos creativos de los lugarefios que generan el lugar con sus propias manos, sus
héabitos y los acuerdos que se toman colectivamente.

Con esto se puede concluir que los lugares son susceptibles de ser sacralizados mediante las
practicas sociales de los lugarefios, que mediante rituales, impregnan en el lugar fisico significados
y referentes que lo transforman de lugar mundano a lugar sagrado. Por lo tanto la produccién social
del altar, es una manera efectiva de reconocer y distinguir lo sagrado de lo profano y lo ritual de lo
rutinario.

Sobre la dimensién tangible, que seria la tercera dimensién, se plantea que la morfologia del
lugar es el condensado de una serie de acciones humanas, situadas y acumuladas en un contexto
originalmente natural. Se puede decir entonces, que la morfologia del lugar es resultado del impulso
natural del sitio y de los impulsos y motivaciones del ser humano. El altar, siendo parte del lugar,
condensa y refleja dichos impulsos y motivaciones.

Esta dimensién del altar es abordada en el tercer capitulo de la tesis dentro del apartado “patrones
espaciales”, en donde se exploran todos los elementos tangibles que componen el altar y que son a su
vez patrones que juntos y bajo cierto lenguaje, conforman el patrén altar.

El altar forma parte del lugar tangible, es decir, es una manifestacién construida en el espacio
publico del barrio de Santo Domingo, que estructura dinamicas y modos de ocupacién de la calle.
A esto se debe agregar que la morfologia propia de cada altar esta en correspondencia con las tres
dimensiones mencionadas, o sea, con las practicas sociales de los lugarefios, con sus motivaciones
intuitivas y emosignificativas y con el lugar fisico en el que se emplaza el altar.

Con base en lo anterior se puede concluir que para explorar las manifestaciones y los fenémenos
urbanos, resulta revelador abordar las dindmicas sociales de los lugarefios, la espacialidad del lugar
(lo construido) y los significados atribuidos en el imaginario y en el inconsciente colectivo, con el fin

de interrelacionarlos. De esta manera se puede tener un panorama mas amplio y comprensible de la
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Grafico 5.1.
Las tres dimensiones del altar y sus interrelaciones.
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complejidad del tema que se quiere abordar.

Para llevar a cabo dichas interrelaciones es conveniente abordar el caso de estudio desde distintas
perspectivas. En el caso de esta tesis se tuvo una aproximacién al tema a través de la sociologia,
la antropologia, el psicoanélisis, el urbanismo y la arquitectura, con la idea de generar conexiones
que hicieran multirreferencial la investigacién y no unilateral. La tesis es entonces un ensayo
interpretativo que busca ampliar los campos de exploracién del fenémeno hacia nuevos horizontes,

partiendo de un enfoque holistico.
El patrén altar

Lainterrelacién delas tres dimensiones mencionadas son condensadas y se encuentran manifestadas
en los altares callejeros. Complementariamente, al encontrar esta manifestacién en repetidas
ocasiones, en todo el barrio (y en muchas otras partes del pais, incluso del mundo), se podria decir
que el altar callejero es un patrén.?°

El patrén altar, ha sido generado mediante un proceso acumulativo de experiencias y saberes
colectivos y culturales que no tienen un autor. Por esta razén cuando un lugarefio decide construir
un altar no tiene que leer un manual, ni pedir asesoria a un arquitecto, lo puede generar de forma
intuitiva, apoyandose de la imitacién de otros altares y de las referencias significativas existentes
en su imaginario y en su inconsciente. Aunque estén compuestos a su vez por una serie de patrones
finitos y distinguibles, cada altar es inico y cada patrén que lo conforma y lo vuelve altar, al mismo
tiempo lo vuelve distinto a los demaés altares. Esto nos dice que no son una produccién industrial,
aunque puedan estar conformados por elementos y materiales industrializados.

La heterogeneidad de los altares, refuerza el sentido de pertenencia en los lugarefios, pues el
lugar queda marcado de forma tinica y particular. Al contrario de las cadenas de mini stiper que
homogeneizan los patrones que los componen para verse lo més parecido posible, los altares, aun
siendo conformados por un lenguaje comtn de patrones, poseen una particularidad morfolégica en
cada patrén que los distingue.

Asimismo se puede plantear que al no estar regulados por ninguna institucién tienen una mayor
libertad creativa y evolutiva tanto en la cuestién morfoldgica y de espacialidad, como en la cuestién
de las préacticas sociales, rutinarias y rituales, propias de cada altar. Esto permite que exista una
amplia variedad de altares y de précticas sociales en torno al mismo.

La interpretacién del patrén altar posibilité la descomposicién del mismo en los diferentes
patrones que lo componen, con el fin de describirlos, interpretar su funcién significativa y deducir
cuando el patrén puede ser mas o menos vivificante. Esto ayudé a comprender que la efectividad
religiosa y la vitalidad es diferente en cada altar.

Una de las reflexiones més relevantes a las que se llegaron a través del trabajo de campo es

260 Este término se tomé de los planteamientos de Christopher Alexander, que fueron de gran ayuda para el desarrollo
de muchos planteamientos dentro de la tesis, los dos libros consultados de dicho autor se encuentran en la bibliografia.
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que el tiempo ritual (religioso) es una parte fundamental en la produccién del lugar-altar, es decir
que antes, durante y después del tiempo ritual, el altar es modificado, actualizado y resignificado,
acumulando experiencias y construyendo referencias que se impregnan en el imaginario colectivo
de los lugarefios (memorias, sensaciones) y que transforman la espacialidad del altar. Por ejemplo,
los ornamentos que permanecen colocados hasta la siguiente fiesta del altar o las modificaciones y
arreglos que se realizan para el momento festivo.

También es importante reconocer la manera en que se extiende el campo de accién del altar hacia
la calle durante el tiempo ritual, estructurando una espacialidad efimera de gran valor significativo,
como el ring de pelea en el cruce de las calles que se instala en el aniversario del Altar de la Santa
Muerte.?® Este reconocimiento es de gran ayuda para comprender la ocupacién del espacio publico
dentro del barrio y los acuerdos que se realizan para llevar a cabo el ritual, como cerrar la calle,

instalar una lona, entre muchas otras alteraciones del espacio publico.

Consideraciones sobre el altar

- El altar es un componente significativo del barrio de Santo Domingo, sin embargo, no es un
elemento museable, es decir, que pierde su sentido fuera del contexto que lo generd. No es necesario
entonces volverlo patrimonio ni folclorizarlo (domesticarlo-blanquearlo). El altar es un patrén vivo
tal como es y su efectividad tiene que ver con que es creado mediante diversos factores e impulsos
propios del lugar y de los lugarefios que lo habitan. Porlo tanto los altares dan vida al lugar, le aportan
sentido de pertenencia y lo significan, por el sencillo hecho de existir, no requieren de una explicacién
o teoria para que su existencia tenga sentido, como ocurre con muchas piezas de museo.

- La significacién del espacio ptblico mediante altares callejeros, le genera al lugar (barrio-ciudad),
un interior animado con el que los lugarefios pueden establecer una comunicacién generando una
liga entre el lugar y el lugarefio.

- La deconstruccién del patrén altar, su observacién e interpretacién, es fundamental para
comprender su complejidad y su funcién dentro del barrio. No obstante, el valor esencial del altar
callejero sélo puede ser encontrado mediante la experiencia directa, en el lugar, es asi como se puede
construir una nocién méas amplia v compleja del mismo. También es importante considerar que
ninguna interpretacién ni estudio podra agotar el fenémeno por completo y mucho menos describir
la experiencia de manera total, puesto que la experiencia tiene muchos aspectos indescriptibles e

innombrables, lo inico que se puede hacer es tener una aproximacién.

261 El altar de la Santa Muerte que se aborda en el capitulo cuarto, es un buen ejemplo de cémo el tiempo ritual, cada mes
(en sus rosarios) y anualmente (en su aniversario), transforma y actualiza el altar, manteniéndolo vivo.
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Abordar la produccion del habitat

Para lograr una produccién del lugar, que establezca un acuerdo con el tejido social, se requiere de un
proceso de acuerdos colectivos, en el que participa el lugar, los lugarefios y los arquitectos (cuando se
solicita su apoyo). De esta manera los arquitectos forman parte del grupo humano que genera el lugar,
pero no son los protagonistas de la espacialidad. Seria entonces importante que el trabajo de campo
que se realiza en las escuelas de arquitectura, tuviera un enfoque interpretativo socioespacial, con el
fin de interconectar los procesos que componen la ciudad. Para llegar a esto es fundamental alejarse
de la idea de que, la produccién arquitecténica es capaz de resolver las necesidades de habitacién y
los conflictos sociales, puesto que la complejidad no puede ser abordada desde la unilateralidad, sino
desde la transdisciplina.

Cuando los arquitectos tienen una aproximacién al tejido social y a los procesos urbanos
que van mas alla de la espacialidad, se pueden dar cuenta de cémo los habitos, las costumbres y
diversas practicas le dan forma y sentido al lugar.?®*> Esto les permite participar en el colectivo desde
una posicién horizontal, de cooperacién, con humildad y también de forma flexible e intuitiva,
desafortunadamente las escuelas de arquitectura no suelen promover este tipo de aproximaciones.

El trabajo de campo de observacién y participacién dentro de la ciudad, es una buena herramienta
para distinguir las cualidades espaciales que son vivificantes y las que limitan la experiencia de los
citadinos. Asimismo este tipo de observacién nos permite identificar e interpretar las cuestiones
cualitativas que conforman el lugar. Abordar estas cuestiones y reconocerlas como parte esencial del
habitar humano, resulta relevante dentro de un mundo sustentado en una estructura patriarcal, en
la que los niimeros y las economias determinan las formas de interactuar con las demas personas y
con el medio. Es fundamental entonces, hacer un esfuerzo por valorizar las cuestiones sensibles y
emotivas que moldean la existencia humana.

La espacialidad de los lugares y las formas de produccién del habitat tienen una dimensién
experiencial y colectiva que al ser explorada, aporta muchos aprendizajes a los estudios urbanos y
arquitecténicos. Estas exploraciones deben abordar las dimensiones que componen y dan sentido
a los lugares. El estudio interpretativo de los distintos patrones que componen la ciudad, como el

patrén altar, es una manera efectiva de tener una aproximacién a la complejidad de la urbe.

Todo ser humano puede crear y transformar la espacialidad, pues es una caracteristica del homo
faber. No es un acto exclusivo o que sblo pueda ser aprendido bajo la instruccién académica de
la arquitectura, sino que el ser humano produce de forma natural lugares, mediante sus habitos,
costumbres y sentido comun, que son reflejo de sus acuerdos y conflictos culturales, y de sus
caracteristicas biolégicas. De esta manera el altar surge y existe como un patrén que forma parte del

tejido del barrio, dentro de sus dimensiones tangibles e intangibles.

262 Como el proceso de transformacién del altar de la Santa Muerte
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Reflexiones personales sobre la tesis

La realizacién de este trabajo de investigacién, que ocurrié durante el quinto afio de la carrera y durd
2 afios, fue un proceso largo que transformd, en gran medida, los aprendizajes previos que adquiri

durante los primeros cuatro afios de formacién.

- Larealizacién de esta tesis implicé hacer trabajo de campo, este trabajo de observacién y contacto
con el lugar y con los lugarefios, fue de gran ayuda en mi formacién como arquitecto y como ser
humano, pues implic6 adentrarse en el tejido sociocultural de un barrio de la Ciudad de México y

enfrentarse a las probleméticas del mismo.?®3

- Cambié mi perspectiva sobre la produccién del habitat, pues el observar que la ciudad implica un
alto grado de complejidad, me hizo abordar la espacialidad como parte de un proceso y no como un
objeto. Es asi como un altar implica mucho mas que una pequefia casa para una virgen o una santa,
es méas bien un conjunto de simbolos y procesos sociales culturales y religiosos que se condensan y

que al manifestarse se vuelven observables.

-Meensefid adarlevaloralaproduccién delhabitat sinlanecesidad de unadireccién arquitecténica.
Abordar la ciudad como un proceso construido y en proceso de transformacién, y no como un lugar
mal hecho, listo para normarse y rehacerse por la mano lecorbusierana. Este proceso me quité la
ansiedad que la misma academia sembré en mi, de ver todo lo construido como pedazos de ciudad
que debian ser modificados y arreglados por las elucubraciones de una persona, que transforma la
realidad atras de un restirador o de una computadora y que les dice a las personas como deben vivir,
sin saber, en la mayoria de los casos, quienes son esas personas a las que llaman “usuarios”. Con esto
no quiero decir que la ciudad deba quedarse tal como es, o que sea un lugar arménico para el habitar
humano, lo Ginico que sostengo es que cualquier aportacién o intervencién en la ciudad debe ser
atendida desde su complejidad, y para esto, considero que la transdisciplina es lo mas préximo a un

abordaje holistico.

263 Este tipo de experiencia no lo habia tenido antes de la tesis, puesto que no se fomenta en los cuatro primeros afios de
la carrera. Lo que ocurre generalmente es que la planeacién del proyecto se hace de forma ficticia, el terreno en muchas
ocasiones es irreal, asi como los usuarios y en algunos casos se invita a un artista, que incita a los estudiantes a disefiar una
casa que sea digna de publicarse en Arquine.
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Entrevistas

Entrevista1
Entrevista realizada el 25 de agosto 2017, al sefior Lalo, a un costado del tianguis de Av. del Imén. Lalo se dedica

a construir altares, hacer trabajos de albafiileria y a acomodar los coches que llegan al tianguis.

P. ;Siempre ha vivido en Santo Domingo?

R. Si, 43 afios tengo ahi viviendo

P. jRecuerda desde cuando se empezaron a hacer los altares en Santo Domingo?

R. Siempre ha habido, esos altares siempre han estado.

P. ;Usted comenz6 a hacer los altares o lo aprendié de algan familiar o amigo?

R. Lo que pasa es que yo, ahora si que yo sélo, como yo soy albafiil, haz de cuenta que de ahi me dijeron y los
he estado haciendo.

P. ;En qué colonias o en qué lugares construye los altares generalmente?

R. Pues mira, dependiendo de donde los pidan, si a mi me dicen “sabes qué, aqui en esta esquina mira esta
bonita, queremos hacerle algo, queremos arreglarla” pues ya es cuando se le ponen ideas, porque de hecho me
vinieron a decir de una aqui dentro de la unidad. Dicen que tenian una fuente, pero ya no la querian, entonces
la sefiora de ahi me dijo que si podia yo hacerle una. Y ya fuimos a ver el espacio y fuimos y le digo “ah aqui le
queda asi nada mas en un cuadrito, asi chiquito le va a quedar bien bonita” Y ya le dije yo el precio y me dijo
si, nada mas que ahorita tuvo un compromiso y tuvo que salir a los Estados Unidos. Pero ya ahora que regrese
quiere que le empiece yo a hacérsela, pero quiere que se la haga asi bien bonita que la haga asi con unas casitas,
0 sea no sé, ahora si que yo los doy ideas y...

P.Y ellos van viendo...

R. Exactamente.

P. Ah ok, pero en general en esta zona de aqui (Santo Domingo, colonia Ajusco)

R. Si pues, ahora si que aqui o.. donde me lo pidan. Si porque de hecho también me pidieron una para
Michoacén, que la quieren pero has de cuenta de que esa es para un difuntito, has de cuenta que asi igual, pero
la casa que quiere ponerle segtn la de la persona, pero asi como en una fuentecita, asi como unas casitas, o
sea que se vea bonito y ya les dije que si. Nada mas que pues le digo que, para ver alla en Michoacan el espacio
donde me pueda quedar, para que se las pueda hacer. Pero ahora si que donde me la pidan.

P. ;Usted es creyente?

R. Catdlico

P. ;Tiene alguna virgen o santo a la que tenga mas fe?

R. A todos, a todos, yo creo tanto en la Santisima Muerte, creo ahora si que en el Jefe, Jesucristo y creo en la
Virgen Maria, San Juditas Tadeo, todos todos, yo si soy...

P. ;Va ala iglesia con frecuencia?
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Pues fijate la verdad te voy a ser sincero, por mi trabajo, que trabajo los domingos a veces luego no pero, asi ya
en dias, por decir como Semana Santa y cuando vienen asi fiestas entonces si, si voy a la iglesia, estoy un ratito
ahi con la familia, entonces si si voy.

P. ;Cree que se puede tener fe en la Virgen y en todo eso, sin tener que ir a la Iglesia?

Ah no si, de hecho s, si carnalito. Una prueba, de ello, mira sin que te enteres esta mi hija, yo por eso creo en
todos ellos, porque mi hija me falleci6 el 4 de enero, o sea por “x” motivo, no sé que pasé la cosa es que a la
hora de estar comiendo se me ahogd, se me puso morada y pues rapidamente la llevamos al hospital, cuando
llegamos al hospital nos dijeron que iba ya sin vida. Ahora si que no es por nada pero como dice la fe, uta no,
yo agarré y le pedi a todos, o sea en ese momento asi no tenia yo nada, nadie, estaba yo adentro del hospital y
se lo dije, jefecita mira yo creo mucho en ti y yo creo acd, y no se que pasé pero pues mira, gracias a dios la nifia
después de una hora de estar fallecida, llegaron los doctores y ya se hizo “movilizacién” en el hospital, porque
a la nifia la habian recuperado, pero eso a mi no me lo dijeron en el momento hasta las ocho o nueve de la
mafiana, que nos dicen “a ver papas de la nifia que llego sin vida” dije “chin no pues ya” y ya agarré y nos dijo
“iQué creen? El doctor que le tocd, pues quien sabe que le haria, quien sabe aca, pero la regresé a la vida y esta
la nifia con vida, nada més que esta bien delicada y tiene hartos aparatos, se va a quedar aqui el tiempo que sea
necesario, hasta que la nifia salga de peligro, porque con lo que le pasé le dio un paro cardiaco y no sabemos
como vaya a reaccionar”. Y ya aca uta, ya te imaginaras pues si, y gracias a dios un afio estuve con ella, y todo,
todo ahora si que por arte de magia todos los estudios sus ojos cabeza manos todo, salié bien hasta me dijeron
“uh pues mira, para lo que le pasé a la nifia no le afect6 nada”. Por eso yo también creo, creo en todo eso, creo
en ellos, creo aca, porque pues si, si dices “quieras o no si hay un milagro”.

P. Claro. Los altares que le piden que construya ;A qué virgenes o santos estan dedicados?

R. Pues a la Virgen Maria264, lo que es la Virgen y San Juditas Tadeo son los més comunes, los que mas se
piden.

P. Y los de la Santa Muerte, ;Usted ha hecho altares para la Santa Muerte?

Si, si de hecho hasta en mi propia casa tengo uno, y no nada mas aqui, en Toluca también se hizo otro. O sea
me invitaron por alla, y pues creen en ella y me dijeron, “uta” le digo, “yo también creo en ella, y si quieres yo te
hago uno bien bonito”. Entonces si hasta eso en altares también para la Santisima Muerte he hecho.

P.Y en el altar que habia alla, habia otros personajes que no eran de la religién, como una rana y un Igor.

R. Pues mira, lo que pasa es que todos esos tienen un significado, o sea porque el Igor, habia un compafiero que
trabajaba con nosotros, que fallecié v al fallecer fallecié exactamente ahi en ese lugar (en donde esta el altar)
asi que ahora si que en recordamiento de él, fue que se hizo el igor, porque a él le decian el burrito, porque has
de cuenta de que te ayudaba y “oye te ayudo aca y alld”, bien acomedido y todos los conocian por el burrito,
entonces ahi fue donde agarré y dije a sabes qué pues lo pongo. Al respecto sobre del sol, el sol pues ahora si
que por el dia, porque gracias a dios que tenemos un dia mas que nos da ver la luz otra vez.

P. Todo tiene un significado

R. Siy aparte el carrito que trae que es es un Cadillac, ahora si que es en agradecimiento porque nos ha dado
chance de mantener un trabajo. Por eso se le hizo, ora si que fue al disefio de lo que practicamente a lo que
nosotros nos dedicamos. (Lalo se dedica a estacionar coches en el tianguis de Av. del Imén). Y la ranita pues son

de buena surte, para que tengas buena suerte.
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P. El altar que tiene unas casitas, esas casas qué representan o a qué le recuerdan o por qué decidi6 hacerlo asi.
R. Pues mas que nada, o sea has de cuenta que exactamente lo que ya seria un creyente que (***), o sea
exactamente que tenga un lugar donde diga “ah caray” no pues si este tiene un lugar donde estar, lo que seria
lo que es un padre.

P. ;Es como la representacién de los fieles y la virgen?

R. Si, pues de tener un lugar donde diga “ah caray”.

P. jPor qué cree que es importante que haya imagenes religiosas en la calle?

R. En primera por los asaltos, por los asaltos t sabes que vas en un momento bueno, yo te lo digo porque antes
Santo Domingo no estaba muy poblado, entonces habia zonas que estaban desiertas, entonces tenias que pasar
por ahi y te tenias que juntar con alguien maldoso, que te queria hacer algo, entonces ya t sabes que al haber
una imagen de esas, has de cuenta de que yo como creyente yo la respeto, entonces, al acercarte a una imagen,
lo que es el delincuente, el asaltante, o el violador, no te va a querer hacer nada, porque dices td, yo también
soy creyente y sabes que aqui no, pero si ya no encuentra nada... Entonces has de cuenta de que es acto de que
dices ah pues mira aqui no se puede.

P.Y ademas de eso ;Cree que la hace mas bonita?

R. Si, pues de hecho si porque ahi se ve la... ahora si que cree uno en ella.

P. ;Cémo disefia los altares? los dibuja o sobre la marcha los va construyendo asi como se le va ocurriendo.

R. Pues mas que nada lo que pasa es que todo es a base de la imaginacién, o sea a mi me dicen sabes que yo
quiero esto. Es como ahorita: hay un compafiero que me pidié una fuente, en esa fuente quiere que se le ponga
a parte de un Jesucristo, pero a los lados quiere que se le haga una Virgen, un Jesucristo y varios, asi al rededor
de la fuente, o sea que es dependiendo del gusto de la persona, o sea si él me dice sabes que yo quiero un San
Juditas Tadeo. Entonces ya me dicen y me presentan la zona, y le digo “ah sabes qué, le puedo hacer esto, le
puedo hacer aquello” y hasta le doy ideas entonces ya para que se pueda hacer ese tipo de altar que me esta
pidiendo la persona.

P. Digamos que lo van construyendo entre el cliente y usted.

R. Ah exactamente, si exactamente.

P. Usted me dice que es albaiiil ;Ha trabajado en alguna obra dirigida por arquitectos?

Si, practicamente si

P. ;En qué tipo de obra?

R. Pues de hecho mira, trabajé lo que fueron departamentos toda esta parte de departamentos con arquitectos,
de hecho apenas este se hizo uno para palacio nacional estdbamos adentro de palacio nacional haciendo uno,
pero ese fue en has de cuenta que tipo desierto, como el desierto asi adentro de palacio nacional, hay un tipo
como desierto y arriba hay como unas zonas has de cuenta que son puras vitrinas para puro, pues ahora asi que
cosas que tiene el palacio nacional, pero si he tenido el gusto de trabajar en zonas ya grandes.

P.Y ahora a qué se dedica

R. Mira lo que pasa es que hago esto cuando no tengo trabajo, me vez aqui trabajando o sea ahorita no tengo
trabajo, pero regularmente si me sale trabajo, tengo ahorita una chamba en albafiileria, pues luego dejo a mi

esposa aqui trabajando en este lugar y yo me voy a hacer el trabajo, ya yo les doy ideas les meto ideas hasta en
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decoracién, hasta en casas.

P. Entonces le va campechaneando
R.S1

P. Pues eso seria todo, iMuchas gracias!

R. No pues al contrario, hasta luego.

Entrevista 2

Entrevista realizada en la Colonia Ajusco (Coyoacan), en la casa de Tia Evi, el dia 1 de septiembre de 2017, en la
cual participaron 3 integrantes mas de la familia: Jime, Peque y Rosi.

P. Entrevistador

R1. Tia Evi

R2. Peque

R3.Jime

R4. Rosi

P. ;Tiene alguna virgen o santo al que le tenga mas fe?

R1. Pues mira hijo yo la verdad creo en todos y en ninguno, la verdad. Pero mi esposo a la que veneraba mucho
era a la Virgen de Guadalupe, yo para mi hay un dios, no sé cual es pero hay un dios y a él es al que siempre,
por lo regular, al que me encomiendo yo y a mis hijos, a mi familia, a la gente pues uno quiere, siempre al que
estd apegado a él, pero la verdad yo quiero a la Virgen por mi esposo que él era una persona bien, bien apegada
aella.

P. Un Guadalupano

R1. Si

P. Suele ir a la Iglesia

R1. Muy poco, la verdad si voy pero muy poco. No, Pancho si, el cada ocho dias iba a misa, o sea no con nosotros
él se iba solo, como sabia que pues no tan facilmente nosotros procurabamos ir, pero pancho si el cada ocho
dias iba a misa.

P. ;Y aver a la Virgen?

R1. Si, o sea por lo regular se iba tres veces al afio caminando desde aqui a la basilica, se iba tres veces por afio.
P. jPor qué cree que es importante tener fe?

R1. Pues en algo tenemos que creer ;no? O sea yo por ese lado lo siento, tenemos que tener una... pues alguien
de que aferrarnos y de que... tratar de creer, para poder salir adelante no nada mas en nosotros.

P. En algo mas...

R1. Pues claro

Entonces ;Se puede tener fe, sin la necesidad de ir a la Iglesia?

R1. Claro eso si es un hecho.

R2. ;Puedo hablar?

P. Claro
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R2.- Nosotros tenemos inculcada la religién o bueno siempre digo que por herencia, mis papas eran muy
catélicos. Y también uno de sus tltimos paseos solos, ya grandes, vy enfermitos, fue a la Virgen de Guadalupe
a darle las gracias por los afios de haber estado juntos de los hijos que tienen, y ese dia ellos decidieron irse
solitos, justo yo siempre consideré que ellos si eran muy creyentes. Mi mami, para ella era un gusto una fiesta
ir a la iglesia los domingos, ir a misa, para ella era como comer, como que si no iba a misa algo le faltaba en la
semana, como el que acostumbra tomar café, entonces ella acostumbraba, a lo mejor los dltimos afios ella ya
no iba porque no podia valerse por si sola, pero incluso venia una visita y lo que hacia era irse a la iglesia con
ella, posteriormente cuando ya no salia le traian la comunién y hacia las lecturas pero siempre en la casa desde
que yo recuerdo siempre existe una Virgen, un Cristo y una Virgen, pero sobre todo la Virgen nunca faltaba.
P.Y qué les hace sentir la imagen de la virgen, o sea los conecta entonces como con esas personas.

R2.- Aja, a mi me conecta con mis papas

R1. Es eso, el recuerdo de la persona que convivié contigo, bueno a mi es eso lo que me refleja, porque tanto
mis hijos como yo somos como que medio ateos, no creas, pero vemos a la Virgen y por respeto a Pancho, por
él es que todavia, o sea nos ata a ella.

P. Ok, y qué tanto conoce el Pedregal de Santo Domingo y sus altares, o sea los altares que tienen en la calle.
R1. Mira te voy a ser sincera, porque surgi6 aqui en la colonia (Ajusco) lo de los altares, durante muchos afios
vivimos aqui y siempre habia la costumbre de tirar la basura en los hoyos donde... porque eran hoyos enormes
y grietas, entonces la basura, para no tenerla, porque no entraban camiones de basura, habia un hoyo donde
toda la gente iba y echaba la basura, cuando se fueron rellenando los hoyos de la basura, la gente quedé muy
mal educada aunque ya entraba para acd el camién de la basura, siempre por la flojera o ve tt a saber, siempre
tendia la gente cochina y fodonga a ir a tirar la basura a las esquinas de las casas, por fuera de las casas,
entonces donde mucha gente veia que la gente tiraba ahi la basura empezaron a edificar los altares de la Virgen.
Y donde edificaban los altares de la Virgen, increiblemente no tiraban basura, entonces es por eso que hay
bastantes altarcitos en todos lados, bueno.... Aparte de que la gente le tiene mucho respeto, por eso fue que se
empezaron a crear aqui los altares de la Virgen. No es tanto de que pues la gente, pues por respeto de que ven la
imagen ahi, y pues “cémo voy a tirar ahi la basura, ;No?”. Entonces ya cada quien como que se empezd a educar,
pero todavia hay gente asi... cochina, que anda tirando la basura en... {Si! nada menos aqui afuera nos la tiran,
por eso les estoy diciendo, pero ven una imagen de la Virgen y no como quiera le dejan la basura

Es la parte de la creencia, es la que le tienes respeto a alguien, no sabes si existe si no existe y a veces no eres
tan devoto de una imagen pero si te influye asi como que cierto respeto.

R2.- Si mucho respeto

P. Como que te la piensas mas

R1.- Si, si claro por que o sea todos tenemos, todos somos devotos de la Virgen y todos por decir asi, pues tiene
uno la intencién de ir a la Villa, ;No?. Pero por ejemplo aqui si ven un altarcito de la virgen pues pasas y te
persignas, v sigues caminando pero ya no es lo mismo a vivir en la cochinada, yo creo que eso influyé mucho
aqui en la colonia. Y también en Santo Domingo.

P.Y refiriéndonos a este altar ;Por qué construir un altar?

R1.- ;jAqui en mi casa? ah... mira eso fue una gran historia, cuando mi marido de repente se ponia a remodelar la

casa, el tenia la idea de poner ahi como una especie de, de alacena, para poner vasos platos, y que no anduviera
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yo corriendo de la cocina para acé a poner plato y taza o agarrar lo que se necesita para la hora de la comida,
cuando nosotros recién nos vinimos a vivir aqui, eran estos dos cuartos nada maés, aquellos de alla, entonces
ahi habia una barda, nada mas estaba la puerta aqui, que era este pedazo y estaba toda la barda de ahi y Pancho
habia puesto el altarcito de la Virgen de aquel lado, pero como para poder abrir todo aqui abajo y que quedara
libre pues quité a la Virgen, vy la habia puesto... no recuerdo donde la puso, no jmiento! quité esto y empezd a
hacer eso (sefiala el nicho del altar), para poner la alacena, entonces ya todos le decian, “mira que bonito le va a
quedar a la Virgen” y “qué bonito le va a quedar a la Virgen”, pero él tenia pensado ponerla en otro lado, no ahi
sino de aquel lado. Pero la Virgen siempre tuvo su altar, mi esposo siempre era de que tenia que estar la Virgen.
Entonces dijo pancho, “pues ni modo, ya te amolaste vieja porque ya no te va a tocar ahi la alacena, ahorava a
ser para la virgen” y él le hizo su altar.

P. ;Ello construyé todo?

R1. El construyé todo, todo, el domito que tiene arriba, el marco de la Virgen, la estructura de la repisa. Todo
todo lo hizo él, los tabiques que pegd ahi también sus manitas lo hicieron, la lampara se la pegd también, se la
puso, me puso a hacerle su rodetito de cristal, también me puso a hacerlo, porque él tenia ganas de verla asi.
P. Todo eso fue armado por él

R1. Todo, o sea era su ilusién tener el altar para la virgen

P. En algiin momento explicé por qué le ponia un techito o simplemente se le iba ocurriendo

R1. A él sele ocurriay éllo hacia, o sea nunca tuvo, ay como te diré mijo, era ocurrente, porque era muy creativo
asi el se ponia... la casa es él, los sillones los bancos todo, él has de cuenta que decia, ahora voy a hacer esto y se
ponia y hasta que le vefa el fin. O sea nunca dejaba nada a medias. Se puso a hacer el cuarto de alla arriba donde
Paco tenia el taller, hizo la escalera y hasta que no se lo dejé bien terminado, hasta entonces, o sea siempre
andaba buscando qué hacer, nunca estaba de mas y él o sea si, la sala ES Pancho, las ventanas SON Pancho, las
sillas SON Pancho, los closets de alla arriba SON Pancho, o sea toda la casa ES EL.

P.Y él donde aprendié a hacer todo eso

R1. El solito con su papé, o sea su papa era otro Pancho, has de cuenta si o sea, o Pancho era otro Agustin
porque ellos solos se hacian sus ideas y ellos solos hacian, porque no estudiaron hijo, ellos son “el mil usos” le
decia mi pap4, ay Pancho eres el “mil usos” porque él le hacia a la plomeria, a la electricidad, al c6mo se llama...,
ingeniero, herrero, este albaiiil, carpintero, cémo se llaman estos... los que manejan las retrocargas y todo eso,
también chofer de trailer, chofer de lo que fuera, el te agarraba la maquina, era una persona bien creativa, muy
creativa y era una persona que no tenia estudios.

P. Era autodidacta, los fue adquiriendo a lo largo de su vida

Ru1. Si, pero el te hacia todo, es mas las piezas de las maquinas que se descomponian y que no podian comprar
porque... €l las hacia, y las hacia “como dios le daba a entender” pero él las hacia, entonces muchas veces los
ingenieros se llegaron a parar el cuello por el trabajo que él hacia... porque él echaba a andar la maquina, como
fuera pero él la echaba a andar, entonces todo eso era pues de él.

R3.Y yo creo que lo hizo pensando en que queria algo muy bonito para ella ;No? (para la Virgen)

R1. Pues yo creo que si, porque mira tanto aquella escalera, como esta escalera, aqui también, todo, la casa
son sus manos. Claro, que habia veces si necesitaba ayuda, por ejemplo, cuando necesitaban colar, pues tenia

que pedir ayuda, pero los pisos son sus manos, o sea todo aqui es €|, la cocina que ves ahi es de él, él 1a hizo,
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simplemente compr6 la estufa y la campana, pero todo lo demés él lo hizo. Cosas claro, por ejemplo, como el
refrigerador el gabinete, pues no verdad, pero por decir, la sala, pues él la hizo.

P.Y cada cuanto le ponen, decoran o limpian el altar, por ejemplo esa flor que esté ahi la mueven o la cambian,
le ponen otras flores...

R1. Mira aqui por ejemplo, la inica vez que, porque me peleo mucho con mi arafia (hija) por eso, Ayari es de las
personas que no creen en nada, o sea ella dice que no cree en nada. Pero de repente si me quiere boicotear ahi,
no para quitar la Virgen sino porque dice que le tengo muchos adornos, eh dice “mama es que no necesita” ...
“céllate y no digas nada, al fin que t ni asistes aqui, en qué te molesta” Pero él (Pancho), era de que la Virgen
tenia que tener sus flores siempre, siempre o sea es mas, arriba, habia adornado, ;Verdad Peque? con una guia
de rosas, la parte de arriba y mi pinche hija se las quitd, eh... no, nos dimos una peleada ese dia, que nada mas
hubieras visto, y luego dice, “mama pero es que..” “pero jen qué te molesta?, no tiene porqué molestarte” y dice
“es que son muchas flores” Asi(...) asi se ve bien, “ademas no se ve el adorno que le puso mi papa, por eso es que
yo se la quito” y le digo “pero él le puso las flores Ayari, déjaselas” No y volteaba Paco, y dijo “Ay hasta parece
que te importa, déjala como mi mama te dice”, “no asi se ve bien” y mira Paco le puso los animalitos arriba. El
los hizo, pero no estan pegados, o sea esos nada mas se los puso asi, pero si o sea, de limpiarle pues procuramos
tenerlo limpiecito, sus flores nunca le faltan. Siempre le ponia yo flores naturales, pero de repente huelen feo,
entonces necesitamos estarles cambiando agua y entonces no... la verdad no. Las flores pocas veces se las llego
a cambiar, pero procuro que estén limpias y que se vea bonita.

P. Podria decir que es como una ofrenda a la Virgen

R1. Si... Para mi, mas que para la Virgen es para mi esposo.

R2. Se ha convertido més bien en un altar para su esposo

R3. Porque para él si era como una ofrenda

R1. No o sea para él era lo maximo, Jimena, era una... pues sera tradicién sera fe, serd consuelo, no sé pero para
él, era algo muy grande. La Virgen y su mama eran lo primero.

P.Y qué se hace el 12 de diciembre, ustedes hacen algo o él qué hacia.

R1. El le ponia su veladora, cada afio le compraba su veladora v sus flores que no le faltaban porque hasta me
llevaba a la central a traerle sus flores, y eran muchas sus flores las que le compraba, y su veladora, que no le
faltaba. Pero después empecé a tener yo miedo, porque una vez ya se nos andaba quemando v le dije no, sabes
qué ya lo apagamos, entonces bueno, ese foco nunca se apaga, siempre esta prendido, estemos o no estemos
ese foco no se apaga, siempre esta... bueno a menos de que se funda, verdad y hay que cambiarlo, pero no este,
nunca se apaga siempre esta prendido.

R3. ;Por qué?

R1. Porque Pancho, por decir, siempre tenia la veladora hija y la veladora siempre estaba prendida, se terminaba
la veladora y comprabamos otras y asi. O sea siempre tenia su veladora. Y llegamos a ese acuerdo. (...) Y si
cuando estaba Pancho estaba prendido, pues ahora que no esta con mayor razén.

P. Cuando iba a la basilica ¢llevaba alguna imagen?

R1. No, solo el iba, es méas a nadie nos avisaba, simplemente se me desaparecia, y ya. Pero ya sabiamos nosotros,

bueno “y tu papa..” ya eran las 11, por que él era de a las 9 de la mafiana desayunar asi que no, si ya eran las
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nueve de la mafiana y no lo velamos “se fue a la Villa”, porque era lo tnico que se nos podia ocurrir. Y llegaba
como a las 5 0 6 de la tarde bien cansado porque se iba desde aqui, hasta alla y luego de regreso se venia en el
metro, pero de CU para acé se venia caminando, o sea era caminar completo.

P. Me decia Jimena que a veces hacen o habian hecho procesiones

R3. Como la de Lupita

R1. Si, aqui cada afio se hacen

R2. Bueno nosotros en particular, en una ocasién una de mis sobrinas tuvo un accidente, y a mi me tocé estar
desde que estaba en el hospital y averiguando como estaba, v justo cuando estabamos ahi los chicos que los
vieron en el accidente, que los acompafiaron al hospital nos comentaron “es que cuando ellos se accidentaron,
ella quedé exactamente donde habia una imagen de la Virgen de Guadalupe” vy justo se llama Guadalupe y
entonces ellos quisieron volver a regresar al lugar y ya no lo encontraron, o sea sélo en ese momento cuando
ellas estaban ahi vieron, nosotros nos quedamos muy sorprendidos porque cuando nos estaban platicando,
de dénde la recogié la ambulancia, porque ellos se detuvieron a que los auxiliaran, ella quedé del lado de la
Virgen de Guadalupe, pintada en una pared, o sea con grafiti. Y entonces yo le comenté a la chica, es que ella se
llama Guadalupe y desde que nacid, mi hermano se la encomendé a la Virgen de Guadalupe y me dice “ay qué
curioso” y posteriormente que tuvimos una conversacién con ella, dijo “es que qué crees, ya no encontramos
la Virgen” y dije a bueno y como ella la verdad, no le pasé nada, la verdad es que del accidente tan grave, el
otro chico quedé muy mal, o sea ahorita te puedo decir que se esta recuperando, ella sélo sufri6 raspones, o
sea no tuvo fracturas. Y entonces la acompafiamos con su papa a una peregrinacién a la Virgen de Guadalupe,
nos fuimos como a las 4:30 de la mafiana, y cada afio sale de una iglesia, pero en esa ocasién nosotros la
acompafiamos porque ellos iban a dar gracias de pues la bendicién que recibi6 de seguir con vida y de no haber
salido lesionada.

R4. Pero papi y mami cada afio iban

P. ;Llevaban alguna imagen?

R2. Ellos solamente iban a escuchar la misa

R1. A dar gracias por el afio terminado

R2. Pero siempre pasaban a recibir el agua del padre, al terminar la misa

P.Y se traian el agua

R2. Si a veces tralan el agua bendita, mi papa siempre tenia.

P. Estabas comentando del 12 de diciembre, que cerraban las calles

R2. Ah si, normalmente aqui en las esquinas desde el 11 a las 11 de la noche, en cada esquina, invitan los que
tienen imagenes en la esquina, nos invitan a los vecinos a que vayamos porque regularmente va un padre a
hacer una pequefia ceremonia y también llevan mariachis, o sea para ellos es un gusto, tener a la iglesia en su
casa. Y algunos piden cooperacién algunos no, lo hacen porque a ellos les gusta y cierran la calle porque por
ejemplo, la esquina de Rosi, una esquina antes hay una iglesia y en esa iglesia, en esa esquina a pesar de que
pudieran dejar pasar a veces no dejaban pasar a nadie y ahora pues, como la calle es muy ancha y ya tiene,
manera de circular, una parte la cierran y hacen la pequefia ceremonia y después escuchan a los mariachis.

P. Durante el 12
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R2. Si, siempre el 12, todas son el dia 12

R1. O sea el 11 a las 11 de la noche empiezan a cerrar y a hacer el preparativo para la misa que se hace justo a las
12 de la noche con las mafianitas, se acaban las mafianitas y ya empieza la misa, que es lo que hacen.

R3.7Y justedes van?

R1. A veces

R4. jA los bailongos!

R2.Y por ejemplo tenemos una iglesia que esta por aqui cerca, la Lupita, que es donde estan mis papas.aqui en
donde esta la subdelegacién

R2. Si, en esos dos lugares, asi como que se festeja méas en grande el dia 12.

R3. porque el altar de la subdelegacién es enorme ;No?

R1. Si es como una iglesita, como una capillita pero grande, es casi como esto

P. Pero esta hecha por la gente

Ru1. Si si, es por la gente, no por... es mas esa capillita ya existia desde antes de que estuviera la subdelegacion,

ya estaba méas pequeniiita pero ya existia.

Entrevista 3
Entrevista realizada frente al Altar de la Santa Muerte, ubicado en la calle de Pascle 165, esquina con Xochiapan,
en el barrio de Santo Domingo, en noviembre de 2017. La informante, Sefiora Blanca, construyé junto con su

familia el altar hace 5 afios.

P. jHace cuanto tiempo lo construyeron?

R. De ponerla, con éste son 5 afios y de hacerle su altar, dos afios

P. O sea primero...

R. Primero la pusimos en una vitrina, pero ya después no cabian, y optamos por hacerle su altar. Si del altar
apenas tiene dos afios pero de que ella se puso 5.

P. Todas esas figuras, o sea todas las santas muertes ;las trae la gente?

R. Aj4, unas las trae la gente, las otras son compradas. Las grandes son compradas y ya las chiquitas, la gente
pues, las compran ya no las quieren tener en su casa y las dejan aqui adentro de las plantas, entonces yo como
vengo a regar y arreglar las veo y las metemos al altar.

P. jAqui se celebran misas, no?

R. Se celebra el dia primero, se le hace su rosario, de las 7 de la noche hasta las 8:30 de la noche. Yel dia 2 sele
hace una como fiesta, y su aniversario de ella es el 16 de febrero, porque es cuando se puso aqui.

P. Yo me acuerdo que la primera vez que lo vi no estaba la fuente ni lo de arriba

R. No, si poco a poco, le estamos formando las cosas, por decir, esta va a tener dos afios que la mandamos a
hacer, y esta todavia no cumple un afio, ha de tener como unos cinco meses.

P.Y a quién se lo mandan a hacer

R. Pues dependiendo porque la gente no quiere hacerlo, por decir si nosotros mandamos a hacer a la Santa,
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anduvimos en muchas partes, Xochimilco, Topilejo, donde hacen esto, “no no hacemos eso”, entonces nos
fuimos hasta Querétaro para que nos la hicieran. (Hablando de la fuente) La mandamos a hacer, mi hijo y
yo pagamos para que nos las hicieran. Luego vimos en otra parte a otra persona a ver si nos podia hacer su...
;Cémo se llama? ah pues no me acuerdo como se llama, fuimos a ver si nos los hacian y preguntamos y nada
tampoco, y ya encontramos a una persona que me dijo si, porque no... pues es dinero lo que yo voy a ganar “no
me quita nada, si como no” y ya lo hicieron.

P. Desde cuando ustedes tienen el culto a la Santa Muerte

R. Bueno nosotros ya, nosotros ya creemos en todos los santos también, pero en la Santa, pues este desde que
tenemos, tengo yo uso de razén. Entonces como mi hijo, mis hijos, vieron que yo creia en la Santa pues ellos
también ya... tengo tres hijos, dos hijos y una hija y pues también yo le... mi hijo empezé “no mama yo quiero
una Santa y no se que” y si yo lo apoyé. Entonces ya de ahi mi hija también nos apoya. Por decir le mandé a
hacer su vestido de... ah todavia no se lo ponen, de Santa Claus y la gente va... dependiendo de cada quien como
quiere su vestido.

P. Las veladoras y las manzanas ;Las pone la gente?

La gente las trae, cervezas ramos, arreglos florales,

P. ;Como ofrenda?.

P. La gente viene y yo creo que le pide, v les hace el favor, y vienen y de agradecimiento pues le dejan su arreglo
floral, por decir, luego vienen y me dicen, “sabe qué, que quiero que este al pendiente porque a las 12 de la
noche van a venir mariachis”, entonces aunque no sea su dia ni se le haga nada. Vienen a traerte mafianitas o
mariachis, nortefios todo eso.

P. ;Usted siente que ha cambiado el lugar desde que esta el altar?

R. Pues de repente si, cémo que la gente me veia con malos ojos, yo no digo por decir de aqui enfrente, de
en medio o a la orilla, la gente me empezé a criticar, que porque habia cambiado de religién luego fallecié un
vecino y pues me echaron la culpa, no... a mi que porque yo habia puesto a la Santa, pero pues yo pienso que no
es porque yo la ponga o no la ponga, sino que ya es el destino de cada quien, que le toca ;No?. Por decir, ahorita
yo estoy hablando contigo, qué tal si mafiana ya no me ves (hola amiguita). Entonces ese es el destino de uno,
no sabe uno ni cuando, imaginate, como yo le digo a la gente, si uno supiera cuando se va a morir, mas pronto
se muere uno nada mas de estar pensando, la realidad, entones yo mejor asi que ni sepa uno ni qué dia, nada
mas se queda uno dormidito o no sabemos cémo. Entonces de ahi enfrente no tengo nada que decir, porque por
decir yo les pido permiso “sabes qué, que voy a tapar o voy a amarrar una lona”, “adelante”, nada més lo tnico
que si, junto toda la basura, pero no tengo problema, de aqui de la casa para alla si son algo especial, luego a
veces hasta tengo problemas... pero de ahi en fuera, aca por decir, viene mucha gente.

P. Si, jAntes no venia tanta gente aqui?

R. Si exactamente, yo pues nunca les he impuesto de que vengan a verla, hagan esto, simplemente por decir
vienen y me preguntan, “oiga es que yo quiero pedirle algo”, “si t se lo pides de corazén ella te lo va a conceder,
no exigirlo, sino que pedirlo de corazén y ya te lo concede”. La gente viene y le deja sus veladoras o ya vienen y
me dicen sabe qué “yo le traigo una carta, yo escribi esto y esto”, “si quieres déjamela porque no tengo la llave,

cuando venga mi hija pues que la meta” Vienen “yo traigo cerveza, traigo vino” se lo metemos todo adentro.
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P. ;Quién se encarga de darle mantenimiento y comprar las cosas qué se necesitan?

R. Mi hijo y yo, lo que se necesita, por decir ahorita, no hemos juntado mas bien para ponerle su vidrio porque
queremos ponerle un vidrio porque si tu ves aqui adentro estan los cables para ponerle luces adentro, que sean
sumergibles, con su bomba,

P. ;Es una fuente?

R. Exactamente, para que ya alumbre, pero no lo he destapado porque los nifios vienen y le hacen cosas, v si
esta el agua van a quererse venir a lavar las manos, entonces por eso, pero en cuanto tengamos y juntemos lo
del vidrio porque le queremos poner vidrio templado.

P. O sea como una vitrina

R. Siy tapado asi, pero que tenga una llavecita para lavarse

P. Pero que esté protegido

Si, que este protegido...

P. ;/Usted también cree en la Virgen de Guadalupe?

R. Oh si si, yo por decir, el dia primero yo pongo mi veladora, que es el dia que va uno bien, pues de la divina
providencia, bueno yo asi tengo entendido porque asi me ensefiaron mis padres, y de la Virgen de Guadalupe
se la pongo aunque no sea 12, yo le pongo su veladora. El dia de San Juditas voy y compro, voy con chusca y le
digo, sabes qué apartame mi veladora verde, porque le voy a poner a mi San Juditas. O sea si, yo sigo creyendo
en todos, porque si ta te das cuenta, aqui esta... mira, aqui donde esta... ahi esta la cruz y ahi esta ella, si ti te
das cuenta ahi esta. Si ahi esta la cruz y ahi esta ella. Entonces te digo, nada que ver con que uno no crea, sigo
siendo igual.

P. ;Usted le tiene mas devocién a esta Santa?

R. No, también a la Virgen de Guadalupe, por decir, te digo yo le prendo su veladora, no ha cambiado nada esto
en nada ha cambiado. Todo sigue igual y mis hijos también, ellos ya saben que por decir, sabes que vas al centro,
traeme una veladora, y pénsela y esto pero este seguimos igual, no se ha cambiado en nada.

P. ;En la temporada de las posadas hacen algo especial?

R. No, nada mas por decir, nada mas para los nifios, como es la tradicién de las pifiatas, peor ya no salimos a
la calle, las rompemos adentro.

P. S6lo son los dias de la...

R. Si nada mas los dias que ocupamos la calle, que tapamos, por decir, es el 16 que es su aniversario, y ahi si se
traen (...) viene sonido, comida y se le hace también en grande.

P.Y se cierran todas las calles...

R. Sitodas, el dia 2 igual [2 de noviembre] también se cierran las dos calles y el dia primero se cierra nada méas
esta.

P. ;Quién oficia las misas?

R. Viene un joven que vive, pues él no es de por aqui, él... venia una sefiora a darnos el rosario, pero yo por decir,
tenia que ir a rogarle a la sefiora a que viniera a dar rosarios, porque ella tenia una grandisima en su casa, no...
maés grande que ti. Y pues ibamos a verla a ver si nos venia hacer favor de dar el rosario no, pero siempre como

que nos ignoraba, pero yo le pagaba, o sea no me lo hacia gratis. Y como que nos ignoraba, entonces yo le dije
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a mi hijo ;Por qué si le estoy pagando? no me lo estd haciendo gratis.

Entonces un chavo venia y me dijo, si quiere yo le hago los rosario, a pues adelante, vino la sefiora y le dije yo,
ah va a dar el rosario el joven. Entonces, pues como que el joven como sentia la mirada de la sefiora no podia...
entonces ya como que se molestd la sefiora, pero como te diré... como que si se sentia porque la gente me decia
que tenia mala vibra, entonces por decir, ella pasaba con su canastito a pedirle a la gente y yo no acostumbro
eso, a mi me da pena, hasta para pedir algo me da pena, entonces ella si todo lo que recogia se lo llevaba.
Entonces un dia se puso a decir que ella necesitaba dinero porque no tenia para hacerle lo de su aniversario de
su Santa, pues la gente me dijo “;Coémo ve?” y les dije, pues depende de ustedes yo no les puedo decir ni que
si ni que no, depende de ustedes, entonces ya me dijeron que si, y ya le llevaron arroz refresco, entonces a mi
hijo le pidi6 la lona y dijo mi hijo “si como no” y pagd la lona para que se la llevaran. Y fue por decir era ayer ya
para ahora, y le dice a mi hijo oye Eri, qué pasé con las mesas y eso, y le dijo “es que no le dijo nada” y yo con
gusto le hubiera conseguido las cosas, entonces ya... la gente vino bien molesta al segundo rosario y les dije “

” o«

y ahora ;Por qué estan molestos?”, “pues es que no nos gusté la accién que hizo la sefiora”, “Pero, por qué”, “Es
que la sefiora... no fue el aniversario de la Santa, fueron los 18 afios de su hija”, “ay no me digan, pues disculpen
yo no sabia nada y a mi si me da pena que haya hecho eso”, entonces ya de ahi la gente se molest6 y ella hacia
sus rosarios pero la gente empez6 a ya no ir y entonces se cargaron para aca. Y la sefiora tenia una accesoria
donde ella la tenia la Santa de ella... cerrd, ya no volvié a oficiar misas, ni nada, porque creo que también daba
limpias.

P. Entonces ahora el que lo da es el chico... el sefior

R. Si ahora es él el que lo da. Y yo le dije, “;cuanto me vas a cobrar?” y el me dijo “qué paso, pues es para ella...
no no no, nada que ver”. Yo ya sé, mi sobrino me trae el té y otra persona trae sandwiches v se les da cafecito
a todos, atole, es dependiendo de lo que cada quien quiera traer, no se les exige nada. Si como ayer vino una
amiguita y me dijo “ay amiguita yo traje atole”, “uy qué crees, que fue el dia primero, pero no te preocupes
déjamelo aqui, ahorita voy y compro unos vasos y a la gente que iba pasando les decia “;no quieren un atolito?”,

« ” o«

no”, “no pero es dado

” o«

a bueno si” ya se acercaba la gente.

P. Entonces es cada dia primero de mes

R. Si, v el 16 de febrero que es su aniversario, es cuando nosotros la pusimos

P. ;Quién le pone los adornos?

R. Sipor decir, luego mi yerno dice, es 2 de octubre le voy a poner eso, es lo del temblor, pues le voy a poner eso
v ya se va decorando, por decir ahi tenia de un color y ya se le puso azul para que se viera mejor. Ya las luces
pues también nosotros las compramos, cambian de color.

Y esa pantallita...

R. Si esa es la pantalla que se pone cuando va a ser su rosario.

P. Pues muchas gracias, eso seria todo.

226



227



	Parte 1
	Parte 2
	Parte 3

