Mt sand
P ST T

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

FACULTAD DE CIENCIAS
POLITICAS Y SOCIALES

Delito y corrupcion en el discurso
cinematografico de Luis Estrada

TESIS
Que para obtener el titulo de

Licenciado en Ciencias de la
Comunicacién

Presenta
Edgar Jesus Sdnchez Compean

Asesora de Tesis
Lic. Jacquelinne Sanchez Arroyo

Ciudad Universitaria, Cd. Mx., 2019



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



Agradecimientos

A la Universidad Nacional Autonoma de México y a la Facultad de Ciencias
Politicas y Sociales, por brindarme un espacio de conocimiento y formacion

profesional y humana dentro de sus aulas.

A la doctora Isabel Lincoln Strange, al doctor Federico Davalos Orozco, al doctor
Francisco Martin Peredo Castro, al doctor Daniel Pefia Serret y al profesor Jorge

Diaz Vazquez, por su lectura.

A la profesora Jacquelinne Sanchez Arroyo, por rescatar el proyecto.

Muchas gracias.



Para mi familia, por su apoyo.

A Kattia, por todo.






I EE O TUCCION e e e, 6

Capitulo 1 Texto y contexto: representacion y realidad ...........ccccccceerviiinnnne. 12
1.1 Texto cinematografico y repreSentacion.............cccceeeriiiiiuiiiieeieeee e 12
1.2 Contexto, representacion y realidad ..............ccccovveviiiiiiiiiie e 15
1.3 Ideologia y repreSENtaACION ..........ccooviviiiiiiiiie e ee et e e e e e e e e e eeaanes 21
1.3.1 Ideologia, segun Louis AItNUSSEr ........c.ooiiiiiiiiiiiieeeee e 22
1.3.2 Ideologia, segun Olivier Reboul ... 24
1.3.3 Ideologia, segun Terry EQgleton ........cccoooeeeiiiiiiiiiiiiiie e, 26
1.3.4 Ideologia, segin JohN TROMPSON ......uiiiiieeiiiiiiiiiie e e e e e eeaaens 29
Capitulo 2 De la realidad nacional al cine: ideologia, delito y corrupcion ..... 32
2.1 DElItO Y COMMUPCION ...viiiiiiiiieeee ettt e e e e e e et e e e e e e e e e e nnneeees 32
2.2 Ideologia y politica a la MeXICaANA ........ccceeeeiiiiiiiiiiiiie e e 43
2.3 La cultura politica MEeXICANA ..........ccuvuiiiiiie e e 52
2.4 DISCUISO POIILICO oiiiiiiiiieieeee et e e e e e e 61
2.5 Panorama historico de la politica mexicana, en el cine ..............cccceeeeeeeeee. 67
Capitulo 3 El cine de LUisS EStrada .......cccooveeeeiiiiiiiiiiii e 80
3.1 Nacimiento Y €VOIUCION .......coiei i e e e 80
3.2 Delito en el cine de LUIS EStrada ........ccooveeeeiiiieiiiiiiiiee e e e 88
3.3 Entre larealidad ¥ fICCION .......oooiiiiiiiiee e 91
3.3. 1 Laley de HErodes ... 95
3.3.2.UNn mundo MAravilloSO0 ........cceeeiiiiiiiiiiiiie e e 98
3.3 ENNAIEINO oo 100
3.3.4 La dictadura Perfectal .......coooeeeiiiiiiiiiic e 103
3.4 La dictadura perfecta y la sétira de la realidad nacional ............................... 105
3.4.1 La VIdEOPOITICA ...cceeveiiiiiii e 105
3.4.2 La desvalorizacion de la esfera social .............ccceeeiiieiiiiiiiiiiiiiiiee e, 116
3.4.3 El sentido politico en la representacion cinematografica ...............c........ 122
(070 o Lo 1T 1] o] o =S PP UURPPPTRTN 126
] (=T =T o Lo = 1 R 133
CIbergrafia ..o 142
1L a Yo Yo = = U 145



Introduccién

Las circunstancias politicas y sociales por las que ha atravesado el pueblo de
México han determinado una forma particular de actuar en la ciudadania. La
postura y actitud que han asumido los mexicanos frente a las acciones de los
gobernantes parece ser de sumision y descontento. Es decir, las demandas de los

ciudadanos no han sido tomadas en cuenta por el sistema politico mexicano.

Asi fue como las instituciones se construyeron: ignorando demandas, sin rendicion
de cuentas y olvidando la transparencia. Teéricamente (en las leyes) se promovia
la libertad e igualdad politica, pero en la practica esto no se aplicaba. En cambio,
el sistema politico establecié condiciones que, de manera implicita, lo hacian
actuar por encima de la ley, logrando una especie de legitimacién sobre la

desigualdad social.

Esas mismas condiciones lograron permearse en la esfera social, haciendo que
los valores politicos tomaran en cuenta a la desigualdad de los grupos dominantes
sobre las clases mas desfavorecidas, la corrupcién y otros malos habitos civicos
por parte de los dirigentes como una practica cotidiana. Como respuesta, la
sociedad expreso6 descontento, desorientacion y desconcierto sobre las medidas y
acuerdos que el gobierno ejecutaba. La situacion puso en evidencia que el
discurso de los mandatarios desconocia, en mayor medida, la importancia de la

participacion ciudadana dentro de su modelo politico.

La politica que se aplico a la realidad mexicana tenia como argumento principal la
falta de oportunidades o condiciones de solvencia, causando conflictos en su
construccion teorica, civica y social. De esta forma, y a manera de consecuencia,
actualmente, la desconfianza hacia las instituciones se manifiesta de manera

constante y creciente.

Un Estado de derecho debe garantizar condiciones de vida fundamentales a la
ciudadania, asi como permitir el acercamiento de la comunidad a sus diferentes
procesos politicos para que comprendan su ldgica de accion; aunque en México
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sucede otra cosa. El debate politico se ha cerrado a la ciudadania, pese a la
construccion de legitimidad y participacion social que el modelo democrético se
jacta de haber implementado.

Dicha situacion de inconformidad se manifiesta en las expresiones sociales, donde
los productos artisticos exhiben caracteristicas contrastantes especificas que se
adaptan a las convenciones discursivas y narrativas del momento, haciendo de la
coyuntura y el contexto una herramienta de trabajo para formar su propia
representacion de la realidad. Desde la muasica hasta la cinematografia, su

disgusto esta representado en un sentido cultural, apegado a lo moral y social.

Este trabajo tiene al cine como objeto de estudio por ser un medio de expresion y
comunicacién que se puede adaptar a diferentes topicos, ademas de que es ideal
para obtener diferentes puntos de vista y analisis a partir de un mismo contenido.
Sobre todo, considerando que éste interpreta y recrea los procesos culturales de
una sociedad de manera constante, el imaginario colectivo es quien se encarga de
darle sentido a lo que esta observando, le dota significado y lo asocia con su

respectivo contexto.

Ademas, como producto cultural y como medio de comunicacion (el cine), resulta
ideal su estudio para entender el desarrollo de un tema en particular, por medio de
historias que se desarrollan bajo condiciones que trascienden al paso del tiempo;
de manera atemporal. Resulta fundamental pensar en el papel que ha tenido la
cinematografia para la formacion de interpretacion y comprension de la realidad.
Como menciona el presente trabajo, son los mismos espectadores los que se
dedican a interpretar lo que observan, de acuerdo con su propio contexto y
entorno. En este sentido, cabe resaltar que no solo los medios de comunicacién
moldean nuestra compresion de la realidad, con las interpretaciones
cinematograficas, los resultados finales se desarrollan en funcion de la
reconstruccion de sentido y significacion, que responde a diferentes contextos

socio-culturales.



Si bien, el hecho de estudiar al fendmeno cinematografico como medio de
expresion casi siempre tiene como resultado un conjunto mas amplio de
interrogantes, en lugar de respuestas, se tiene que pensar en los elementos que
intervienen en su produccion, junto con los diversos factores que se llegan a
presentar al momento del estreno de un producto filmico, ya que influyen en su

percepcion e interpretacion.

Sin embargo, abordar el trabajo de un director en especifico y analizar alguna de
sus obras en particular resulta mucho mas conveniente, debido a que es posible
entender las caracteristicas que influyeron para conformar dichas producciones,
asi como los sucesos y los argumentos que orillaron al realizador a elaborar su

obra.

A partir de la interpretacién de dichos argumentos, pueden salir interrogantes que
fomenten una linea de investigacion especifica a seguir. Aunado a ello, el analisis
de los relatos que integran al fendmeno cinematografico puede resultar
fundamental para identificar el rol que juega la ciudadania en su andlisis; es decir,
como el cine interpreta, analiza y representa a la realidad en sus historias. Incluso,
esa situacion puede explicar como es que la sociedad adopta ciertos rasgos

conductuales desde los filmes a su propio modelo cultural, social y politico.

Este trabajo también plantea la idea de la interpretacion cinematografica como una
forma de desarrollar un analisis comparativo del contexto, porque, al momento de
representar un hecho, su entendimiento no se limita a una sola propuesta. Es
decir, su idea puede ser critica social, biografica, observadora, exponencial, etc., y
puede llegar a personas y publicos con diferentes caracteristicas, lo cual genera

diversos sentidos de interpretacion.

De esta forma, la presente investigacion tiene como objetivo esclarecer si el
contexto y la circunstancia politica, en especifico, han efectuado una suerte de
contribucion ideoldgica para el desarrollo del trabajo cinematografico del director
Luis Estrada. La tesis busca demostrar que su obra filmica tiene como intencién

principal difundir una idea antisistémica sobre el gobierno y el sistema politico de
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México, mostrando una postura negativa ante el manejo de la politica en el pais.
Dentro de sus largometrajes, Estrada se caracteriza por recurrir a temas como la
corrupcion y la impunidad, el uso frecuente del nepotismo® y la falsa participacion

del pueblo con el ideal de “democracia efectiva”, entre otros mas.

Este proyecto analiza las caracteristicas ideoldgicas de las peliculas La Ley de
Herodes (1999), Un mundo maravilloso (2006), El infierno (2009) y, en patrticular
La dictadura perfecta (2014). La seleccién de estos filmes corresponde con la
necesidad de exhibir el tema de la corrupcion como eje principal dentro de sus
historias, asi como delimitar el hecho de profundizar en el delito como teméatica
narrativa. Estos topicos pueden dar pauta para analizar la intencion del realizador
en su trabajo, pues fungen como lineas de representacion sobre como se

desarrolla el ejercicio politico en México.

Ademas, como menciona con anterioridad, el presente trabajo estudia el tema de
la corrupcion en sus filmes, a partir de la vinculacion que tiene con la practica de la
politica en México y la percepcion que se crea sobre el mismo concepto por parte
de la sociedad. Todo indica que, en estos cuatro filmes, Estrada denuncia a la
politica mexicana, pues los representantes politicos exhiben practicas desleales

sobre la organizacion civica y la practica democratica efectiva.

Con esto como punto de partida, resalta la idea de que sus historias en pantalla
podrian ser un recurso que aporta ideas para moldear actitudes y pensamientos
en el imaginario colectivo, ya que la sociedad mexicana se siente identificada (o

hasta representada) por lo que sucede dentro de estos relatos. La idea anterior

! Se entiende por nepotismo el hecho de designar personalmente a familiares o allegados a cargos
de direccién partidaria y de responsabilidad social o politica.
% El concepto se formé por la superposicion histérica de varias nociones. En la tradicion Aristotélica
(...) la democracia era el gobierno del pueblo; es decir, el gobierno de muchos o el gobierno de la
multitud. Sobre esa base, el pensamiento revolucionario francés en el siglo XVIII atribuy6 al pueblo
la decisién dltima de los destinos sociales y forjo el concepto de la soberania nacional. Después
vino el fenémeno de la rebelibn de masas y, con él, la extension de los derechos politicos y
econdémicos hacia sectores cada vez mas amplios de la poblacién, con lo que se hacia efectivo un
uso democrético general en y para el pueblo. Borja, Rodrigo. Enciclopedia de la politica. México:
Fondo de Cultura Econémica, 1997 (pag. 208).
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engloba la falta de civismo y ética ciudadana, en mayor o menor medida, ademas

de la carencia de respeto hacia las instituciones politicas.

Para una mejor comprension, el corpus del texto se divide en tres capitulos que
servirdn como guia para llegar al entendimiento final, donde los valores éticos,
politicos, culturales y democraticos pueden tener una interpretacion distinta a su

significado principal por parte de la ciudadania.

El primero de ellos, Texto y contexto: representacion y realidad, infiere en los
conceptos basicos sobre el fenomeno cinematogréfico y las condiciones por las
gue se le vincula con la realidad social en la que se presenta. El segundo capitulo,
De la realidad nacional al cine: ideologia, delito y corrupcion, aclara las practicas
que atafien la idea de un buen gobierno y de un modelo civico eficaz, tales como
el delito y la corrupcién ejecutados en el &mbito social, o desde la esfera politica.
Al mismo tiempo, detalla como dichas practicas son reproducidas por la
ciudadania. También, delimita la forma en la que se reproduce dentro de las
peliculas de Luis Estrada y la manera en la que el espectador puede llegar a
interpretarlo.

El tercer capitulo, El cine de Luis Estrada, se propone realizar un analisis cultural y
critico de la obra cinematografica de Luis Estrada, junto con tépicos especificos
que muestran sus producciones. Esto, para esclarecer si sus peliculas funcionan
como una denuncia social o tienen otra manifestacion. Para comprenderlo, el
estudio abarca la tetralogia filmica que hace alusion a la “fabula politica” (como el
mismo director lo menciona). En este apartado se toca su Ultima pelicula con mas
detalle, La dictadura perfecta, debido a que sefiala la incidencia directa de los

medios de comunicacién con el poder politico en México.

Cabe mencionar que el desarrollo de esta tesis también resulta en un analisis de
la comunicacion politica del gobierno mexicano y su propuesta en el entorno
social. Su deformacion discursiva en un medio de comunicacién, como lo es el

cine, aclara algunos puntos ideoldgicos desde la perspectiva artistica.
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Finalmente, este trabajo se trata de un ejemplo que pone en evidencia la falta de
legitimidad de las acciones del gobierno y el impacto de la misma situacién en la
ciudadania.
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Capitulo 1 Texto y contexto: representacion y realidad

Es un hecho que todo producto filmico esta cargado de contenido ideoldgico, el
cual se desarrolla en un contexto socio-politico especifico. Desde una perspectiva
narrativa-estética, se puede tomar como referencia la obra de Luis Estrada como
un proceso didactico que apunta hacia lo critico y que invita a crear una forma de

pensamiento desde la imagen en pantalla.
1.1 Texto cinematogréafico y representacion

Como lo define Christian Metz, en el lenguaje cinematografico, siempre hay dos
carencias de rasgos, pues el “filme nos ofrece solo planos sucesivos [...]. Cuando
se pasa de uno a otro [...] todo cambia; la duracion, la movilidad infinita, la
cantidad y la identidad de los objetos filmados, [...], etcétera. Y la ausencia de
todo criterio de gramaticalidad [...] deportados desde un principio hacia juicios que
corresponden a aceptabilidades [...] que hacen jugar, en la recepcion, clases
socioculturales de usuarios™, por lo que tener una combinacién ordenada de
significantes que se juntan entre si ayudar4d a formar un significado final,

conformara un entendimiento y un sentido especifico, sobre todo en el cine.

Asi mismo, en Semidtica de la cultura y del texto, luri Lotman analiza el concepto
de texto en el fendmeno cinematografico, llegando a sefalar que “Es
manifestacion de varios lenguajes a la vez. Las complejas correlaciones dialogicas
y ludicas entre las variadas subestructuras del texto que constituyen el
poliglotismo interno de éste, son mecanismos de produccién de sentido [...]".* Si
se relaciona con el fendmeno cinematografico, se demuestra que lo que se ve en
pantalla es comprendido por parte de los espectadores, logrando formar su propio
significado y entendimiento. La audiencia es quien impone ciertas condiciones

interpretativas para modificar el significado del texto visual.

® Metz, Christian. LENGUAjes. Revista de lingiiistica y semiologia. Afio 1, NGm. 2. Diciembre.
Buenos Aires: Nueva Vision, 1974 (pag. 44)
* Lotman, luri. Semidtica de la cultura y del texto. Madrid: Ediciones Cétedra, 1996 (pag. 61).
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Lotman plantea el uso de la semiética® para comprender el significado de los
signos, ya que son estos los que tienen el entendimiento principal dentro de los
filmes, desde lo general a lo particular. Por su parte, hay que resaltar que las
relaciones intertextuales permiten a los individuos comprender dichas sefiales, ya

gue, como menciona el autor, este significado aporta un entendimiento Unico.

Para Lotman, el texto también es “conciencia creadora al dispositivo intelectual
capaz de dar nuevos mensajes. [...] En calidad de tal mensaije inicial puede actuar
tanto un texto en cualquier lengua, como un texto en una lengua-objeto, es decir,

la realidad considerada como texto”®

. De esa manera, la construccién del texto
puede variar de acuerdo con la interpretacion personal y la realidad de cada

individuo.

Esto se debe a que la naturaleza del sentido se adapta segun su perspectiva y
vision del mundo. Por eso, tiene un resultado de significantes que funcionan como
un referente hacia el contexto en el que se desenvuelven. Y esta idea hara que las
personas decidan construir su propia visién particular, la cual tendra influencia en

su modo de actuar y la conducta que tendran con los demas.

Al respecto, luri Lotman menciona que “Todas las cosas, los objetos con los que
se relaciona el hombre, funcionan en su mundo de dos maneras: unos se emplean
directamente y otros son sustitutos de algo que no esta presente de manera

directa”’.

Entonces, el uso continuo de elementos que son familiares para el
espectador le permite dar un sentido propio y personal a la pelicula, adaptandose
a la interpretacion de los textos filmicos. Ademas, Lotman también expone que
“[...] todo texto aislado conserva los mecanismos de reconstruccion de todo el
sistema. Precisamente la destruccion de esa totalidad provoca un proceso

acelerado de ‘recordacion’ (sic). Esta reconstruccion de un lenguaje ya perdido, en

® Lotman define al proceso semiético como aquellas relaciones intertextuales que permiten a los
individuos comprender los signos de todo lo que lo rodea. También, dice que el arte es asunto de
orden semiotico general, ya que es una manifestacion de significacion, asi como los aspectos mas
sencillos de la vida cotidiana de los seres humanos, ya que todo comunica por medio de sefiales y
simbolos.
® Ibidem, pag. 43
" Ibidem, pag. 58
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cuyo sistema el texto adquiriria la condicion de estar dotado de sentido, siempre
resulta en la creacién de un nuevo lenguaje.”® Asi, la capacidad racional para
formar un nuevo argumento de lo visto en pantalla, tendra la participacion de
elementos nativos de su propio contexto, los cuales funcionan como referentes de

Su propio sentido.

Sobre el tema, el autor refiere que “Podemos afirmar de manera categérica que la
actividad de la influencia del texto aumenta bruscamente cuando la frontera que

separa los polos semidticos de la cultura pasa entre él y el auditorio”®

Entonces,
con base en esa interpretacion, se puede decir que la interaccion entre el producto

filmico y el espectador tendra relacion con diferentes contextos.

También, tiene asociacién con el sentido general que se le puede dar a la
interpretacion (o reinterpretacion). luri Lotman indica que: “La cultura, en
correspondencia con el tipo de memoria inherente a ella, selecciona en toda esa
masa de comunicados, lo que, desde su punto de vista, son textos, es decir, esta
sujeto a inclusion en la memoria colectiva”®. Por el punto anterior, se esclarece el
hecho de que la cultura y el lenguaje son utilizados para conocer el modelo

estructural y conductual de una sociedad, y las expresiones que esta produce.

Entonces, se puede afirmar que todo producto audiovisual reproduce un sentido
ideolégico, con base en los rasgos culturales de una comunidad, ya que busca
reinterpretar la realidad en la que nos encontramos a partir de la convivencia
social y los diferentes sucesos que se desarrollan en su entorno. La situacion
anterior le ha dado mayor relevancia al cine como medio de comunicacion, y
conforme evoluciona y se adapta a las circunstancias socio-culturales actuales,

sigue cobrando mayor importancia.

® Ibidem, pag. 17
° Ibidem, pag. 32
1% |bidem, pag. 58
14



1.2 Contexto, representacion y realidad

Las historias de la obra filmica de Luis Estrada pueden estar influenciadas por una

serie de situaciones que pertenecen a un contexto historico y social en particular.
Sobre este entendimiento, Christian Metz resalta que:

A menudo, en el cine es el decir quien decide soberanamente sobre lo dicho (sic).
No en el sentido muy general, e inevitable, en el que siempre y en todas partes
decide, sino [...] de manera mas cruel, mas malsana: [...] la eleccion del filme como
medio de expresion, como forma del decir, limita en si desde el principio el campo
de lo decible y comporta la eleccion de ciertos temas; [...]."*
Por lo tanto, de acuerdo con la idea de Metz, se explica que lo que se ve en
pantalla puede tomarse en cuenta como algo real por parte del espectador, ya que

funciona como un referente del contexto..

Ademas, asi como sucede con el planteamiento de Lotman, la forma de leer el
texto visual cambiara de acuerdo con el nivel interpretativo del espectador. Si bien
puede haber muchas aproximaciones hacia el significado final, siempre sera
distinto entre lo que quiere dar a conocer el realizador y lo que interpretan los

consumidores del producto filmico.
Metz sostiene:

El cine es un fenbmeno vasto y dispone de mas de una via de acceso. Visto en
conjunto, el cine es antes que nada un hecho y, como tal, plantea problemas a la
psicologia de la percepcién y de la inteleccion, a la estética tedrica, a la sociologia
del pablico y a la semiologia general. Todo filme, bueno o malo, es para empezar,
un fragmento del mundo [...].*2
Con la afirmacion anterior, se esclarece el hecho de que una sola interpretacion no
puede tener cabida en una estructura argumental donde intervienen mas
elementos significantes. Claramente, puede haber mdultiples contextos que se

adapten a los espectadores. En términos generales, el trabajo de Luis Estrada se

' Metz, Christian: “Ensayos sobre la significacion en el cine”. Buenos Aires: Ediciones Paidds,
1964 (pag. 251).
'2 |bidem, pag. 32
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manifiesta con elementos que retoman el concepto de la séatira’® y la parodia,**
pues son conceptos que tienen importancia en la estructura narrativa de sus
peliculas. Sabemos que el uso de la séatira como figura retérica no es algo nuevo
en las expresiones artisticas, pero sigue siendo utilizado para dar paso a una
nueva reinterpretacion. Hoy en dia, la burla es empleada en mdultiples contenidos

que se reproducen por cine, television o, mas recientemente, Internet.

En La sétira chicana, Guillermo Hernandez define el concepto de satira, basado en
ideas de Rosenheim, dice que “La satira consiste en un ataque contra particulares
histéricos discernibles por medio de una ficcién manifiesta”®. Por su parte, Samuel
Johnson dice que la satira “es un ataque contra alguien o algo que se considera y
merece oposicion [...] y el blanco de un ataque satirico es probablemente una
entidad ficticia cuya realidad histérica puede o no ser evidente. [...] mantiene el
equilibrio entre la tragedia y la comedia”.*® Esta interpretacién dota a la satira de
un poder critico, pues demuestra que una accion, sin importar de quien provenga,

puede tomarse como algo criticable.

En sus peliculas, Luis Estrada resalta situaciones tomadas del contexto,
apoyandose en la satira y la burla, para enaltecerlas. De este modo, los filmes que
desarrolla exponen una vision sobre la politica que trasciende entre conceptos y

orientaciones politicas.

3 paul Simpson explica en On the discourse of Satire: towards a Stylistic of Satirical Humor que la
sétira es una préactica discursiva. Las funciones de la satira son ordenadas en un sentido elevado
de orden que funcionan como una forma sistémica para explicar su sentido, el cual esta clasificado
como un género que funciona como critica con fines morales y sociales, en el sentido tradicional de
un género literario. Simpson, Paul. On the discourse of Satire: towards a Stylistic of Satirical
Humor, Amsterdam, Philadelphia: John Benjamins Co, 2003 (pag. 8). De la misma forma, Arthur
Asa Berger dice en An Anatomy of humor que: “El satirico es critico e insinGa que el orden social
no necesita ser como es, y que mucha gente (en las profesiones y en posiciones de poder) son en
realidad tontos y maniaticos”. Asa Berger, Arthur. An Anatomy of humor. New Brunswick:
Transaction Publishers. 1993 (pag. 49).
“ Gilbert Highet dice en The anatomy of satire que la parodia es una de las formas principales que
la sétira adopta. Se define como una imitacion que, a través de la distorsioén y la exageracion,
evoca diversion, burla y a veces desprecio. Highet, Gilbert. The anatomy of satire. Princeton: Leacy
Library. 1962 (pag. 69).
® Hernandez, Guillermo. La satira chicana. Un estudio de cultura literaria. Madrid: Siglo XXI
Editores. 1993 (pag. 15).
'° |bidem, pag.16
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Esta declaracion se puede complementar retomando una idea de Christian Metz:
“[...] el filme no produce la sensacion de asistir directamente a un espectaculo casi
real, [...]. Desencadena en el espectador un proceso a la vez perceptivo y afectivo
de ‘participacion’ [...], evoca de entrada una especie de creencia [...], halla el
modo de dirigirse a nosotros en el tono de la evidencia, con esa conviccién del ‘Asi
es’ [...I"*". De manera efectiva, la idea anterior subraya el hecho de que se puede
llegar a presentar cierta interpretacion del relato con base en ideas del entorno
real, para hacerle creer al espectador que se reproducen dentro de las peliculas,

en un sentido similar al de su contexto.
Por otro lado, Robert Stam, en Nuevos conceptos de la teoria del cine, afirma que:

el andlisis del relato se centra en los diversos estratos de la interaccion del trabajo

narrativo, distinguiendo elementos tales como: esquema de la historia y estructura

de la trama, las esferas de accion dirigidas por los diferentes personajes, el modo en

el que la informacion narrativa es controlada y canalizada mediante el punto de vista

y la relacién del narrador con los habitantes y los hechos del mundo dentro de la

historia®.
Lo anterior expone como es que se pueden formar diferentes estructuras y
significados de un relato. No obstante, se destaca que las ideas secundarias
también tendran un peso especifico, que al final seran parte del sentido general.
Para Stam, “[...] la representacién artistica responde a otra representacion mas
que a los referentes de la vida real”®. Esto quiere decir que lo que procesamos y
adquirimos en nuestro entorno puede brindarnos elementos para crear diversas

interpretaciones.

En cambio, comparado con la idea de Christian Metz, quien menciona que el
equilibrio de significacion y de la interrupcidn que se genere, junto al nuevo sentido

que se crea a partir de la reinterpretacion, aportara una idea adicional a los

" Metz, Christian: “Ensayos sobre la significacién en el cine”. Buenos Aires: Ediciones Paidés,
1964 (pag. 32).
'® Stam, Robert; Burgoyne, Robert y Flitterman, Sandy. “Nuevos conceptos de la teoria del cine”.
Buenos Aires: Ediciones Paidds, 1992 (Pag. 91).
9 |bidem (pag. 50 y 51).
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elementos significantes, donde la narracion puede tener diferentes significados de

la historia.
Metz dice lo siguiente:

por un lado, la duplicacion es mas o menos parecida, mas o menos proxima a su
modelo, incluye un niumero méas o menos elevado de indices de realidad; por otro
lado, esta construccion activa que es siempre la percepcion se apodera de ella mas
0 menos realizante (sic). Hay una interaccion constante entre ambos factores: una
reproduccion lo bastante convincente suscita en el espectador fenédmenos de
participacion [...] que acaban de otorgar realidad a la copia.”
La apropiacion de lo real es o que muestra el realizador en su obra, sobre todo al
generarle una vinculacion con el objeto cinematografico. Se trata de una serie de
condiciones que se encuentran en el campo real, sin importar su momento
histérico. En este sentido, la ideologia puede ser un término esencial para poder

desarrollar este ultimo planteamiento.

John Thompson expone en Ideologia y Cultura Moderna como las practicas

sociales y la ideologia se han transformado a lo largo del tiempo:

el concepto de ideologia, adoptado de diferentes maneras por las ciencias sociales
emergentes en el siglo XIX e inicios del XX, fue llevado de una a otra direcciéon y
todo el tiempo permanecié como un término que desempefiaba un papel en las
batallas politicas de la vida diaria. En la actualidad, cuando usamos el concepto de
ideologia, empleamos un concepto que conserva las huellas [...] de los multiples
usos que caracterizan su historia®*.
Esta claro que la sociedad ha cambiado la forma por la que se conduce. Con el
tiempo, su comportamiento se sintetiza en un solo tipo de accion, el cual, incluso,
termina por convertirse en una costumbre para los individuos que la componen.
Entonces, la caracteristica de reproducir practicas deviene de una tautologia

(repeticion de la practica)?® que se ha implementado en la sociedad mexicana.

% Metz, Christian: “Ensayos sobre la significacion en el cine”. Buenos Aires: Ediciones Paidés,
1964. pag. 34.

L Thompson, John: “Ideologia y cultura moderna, teoria critica social en la era de la comunicacion
de masas"“. México: Universidad Autbnoma Metropolitana, 1993 (pag. 43).

?2 Ossorio, Manuel. Diccionario de Ciencias Juridicas, politicas y sociales. Argentina: Editorial
Heliasta, 2005.
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También, resulta revelador entender que muchas de las situaciones actuales
siguen lineas o sucesos historicos especificos que, a la larga, moldean el
comportamiento de una sociedad, sobre todo las variables histdricas que se juntan

con otras de caracter socio-politico.

Ademas, hay que resaltar que no solamente la cuestidn histérica influye. Como lo
explica Pierre Bourdieu, también la posicion de clase interviene en la manera en la
gue los grupos sociales se relacionan entre si: “el modo en el que llegamos a vivir
esta estructurado por nuestra posicion social en el mundo, pero estas estructuras
son reproducidas Unicamente mediante las acciones materializadas de los
individuos”.?* Bourdieu dice que, dependiendo de la jerarquia social en la que nos
encontremos, las diferencias se haran mas notorias, ya que “las clases populares
retoman por su cuenta el esencialismo de la clase alta y viven su desventaja como
un destino personal”.?*

Esto aclara por qué las relaciones sociales se rigen bajo la perspectiva de un
determinado grupo; al tiempo que puntualiza las estructuras de poder que hay en
sociedades mas complejas.

Michel Foucault detalla una idea:

[...] el poder esta en todas partes, no es que lo englobe todo, sino que viene de
todas partes. Y el poder, en lo que tiene de permanente, de repetitivo, de inerte, de
auto reproductor, no es mas que el efecto de conjunto que se dibuja a partir de
todas esas movilidades, el encadenamiento que se apoya en cada una de ellas y
que trata de fijarlas [...] el poder no es una institucién, y no es una estructura, no es
cierta potencia de la que algunos estan dotados: es el nombre que se presta a una
situacion estratégica compleja en una sociedad dada.?

Lo que expone Michel Foucault permite hacer una reflexion en torno al poder

como estructura de control, el cual, por medio de su ejecucion, funciona como una

%% Bourdieu, Pierre: “El habitus y el espacio de los estilos de vida” en La distincion. Madrid: Criterio
¥4bases sociales del gusto, 1988 (p. 188).

Bourdieu, Pierre y Passeron, Jean-Claude: “Los herederos, los estudiantes y la cultura”. Madrid:
Siglo XXI Editores, 2003 (pag. 106 y 107).
% Foucault, Michel: “El dispositivo de sexualidad” en Historia de la sexualidad, Tomo I. México:
Editorial Siglo XXI, 1976 (pag. 117).
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estrategia para controlar las acciones sociales, y da una pauta para establecer

otro tipo de condiciones, incluso de indole delictiva.

Es un hecho que la politica y la comunicacion forman un vinculo. Estos términos
son entendidos como un conjunto de procesos para la construccion de ideales,
significados compartidos e intercambios de informacién entre los integrantes del
sistema social, tales como la ciudadania y el Estado. De esta forma, ambos
podran transformar su espacio social al permitir la libre circulacion de discursos y

la construccion de sentidos.

En este sentido, el cine ha sido un medio de comunicacién y expresion capaz de
reproducir el sentido social. Incluso, en ciertas ocasiones, funge como una guia de
socializacion. Como componente de la cultura medidtica, es parte de un
importante universo simbdlico que orienta, crea, forma y permea valores,

conductas, comportamientos, actitudes y se toma como punto de referencia social.

Debido al caracter cultural que tiene, puede ser modelador de ideas y acciones.
En el caso del director Luis Estrada, su narrativa filmica presenta una actitud
contestataria frente a la politica mexicana. A simple vista, en México parece que la
perspectiva ciudadana sobre el gobierno en turno es, en su mayoria, negativa, ya
gue en muchas ocasiones, el cuerpo social considera que no tiene una buena
gobernanza. De hecho, este Ultimo concepto ha sido asociado a la lucha contra las
practicas corruptas de la politica tradicional, impulsando a la transparencia en los

asuntos publicos y exigiendo rendicién de cuentas por parte de los gobiernos.

Segun la Organizacién de las Naciones Unidas (ONU), la buena gobernanza
promueve la equidad, la participacion, el pluralismo, la transparencia, la
responsabilidad y el estado de derecho, de modo que sea efectivo, eficiente y
duradero®. La realidad es que las acciones politicas de México, por parte de los
gobernantes y los que mantienen el poder, pueden llegar a ignorar la mayor parte

de los conceptos anteriormente mencionados, ya que sus practicas tienen

% Redaccion. Gobernanza. Organizacién de las Naciones Unidas. 1/07/2009. ONU. Sitio Web:
http://www.un.org/es/globalissues/governance/ Revisado el 23/11/2016
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caracteristicas que atafien y afectan a la misma gobernanza, las cuales, segun la

ONU, son: la corrupcién, la violencia y la pobreza?’.

Como muestra de lo anterior, cifras del Consejo Nacional de Evaluacion de la
Politica de Desarrollo Social (Coneval), indican que, en México, del afio 2012 a
2014, hubo un aumento del 11.4% de ciudadanos que empeoraron su condicion
social y de vida. De esta manera, puede que estos hechos sean factores que
condicionan los ideales y el modo de actuar de un grupo social; por ello, es

fundamental revisar y esclarecer el concepto de ideologia con mayor precision.
1.3 Ideologia y representacion

Si bien el cine se ha caracterizado por mostrar situaciones de la vida real, también
lo ha hecho por exhibir historias fantasticas, espectaculares y extraordinarias. Hoy
en dia, temas como la ciencia ficcion y los fendmenos paranormales son vistos de
manera mas frecuente. Sin embargo, los acontecimientos que se acercan a la
realidad del espectador pueden tomarse como recursos narrativos para formar y
hacer contenidos que despierten el interés del publico.

Topicos como la violencia o el conflicto social son vistos con mayor regularidad. Al
menos en el cine mexicano. Por ejemplo, en los largometrajes realizados a
mediados de la década de 1950 y 1960, la carencia de estabilidad social y la falta
de bienestar eran los temas mas utilizados en las historias cinematograficas.
Como muestra, se tiene a peliculas como Los olvidados (Luis Bufiuel, 1950), filme
gue explora la pobreza y la delincuencia juvenil existente en los barrios bajos de la
Ciudad de México; o El Angel Exterminador (Luis Bufiuel, 1962), que hace
referencia a la lucha de clases sociales, que se mantiene vigente hasta este

momento.

En un contexto mas contemporaneo, se hicieron peliculas como Todo el poder
(Fernando Sarifiana, 1999) o Amores perros (Alejandro Gonzalez Iiarrita, 2000)

cine que representaba la violencia callejera que se vive dia a dia en la Ciudad de

2" idem.
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México. Estos productos cinematograficos presentaron un argumento “super

violento”, pues mostraba violaciones y asesinatos en pantalla.

En su trabajo filmico, Luis Estrada busco la manera de exhibir lo que se vivia
dentro del pais y para ello, se basé en hechos politicos y sociales que
acontecieron en la sociedad mexicana. Aunque la idea pretendia mostrar la
realidad social del pueblo mexicano, los argumentos que muestra en sus peliculas
pretenden comparar ciertas acciones que se ven en el campo real de manera

audiovisual.

Asi, sus largometrajes tienen relacion con diferentes contextos histéricos. Ese
mismo eje es el que define toda la intencion argumental de sus filmes. Para
entender la cinematografia de Luis Estrada, también resulta fundamental explicar y
ahondar en el significado de ideologia, relacionandolo con el audiovisual. Cabe
resaltar que, en diversos contextos, interviene un elemento primario (idea®®) que
puede unir y entrelazar enfoques, los cuales se tome como referencia para las
expresiones filmicas. Para un mayor contexto, este trabajo expone la definicion y
propuesta de ideologia desde el punto de vista de diferentes autores. Lo anterior,
con el propdsito de conocer cdmo es que influye dicho concepto en las corrientes

ideoldgicas y, finalmente, en los productos culturales.
1.3.1 Ideologia, segun Louis Althusser

En Ideologia y aparatos ideoldgicos del Estado, el filésofo francés Louis Althusser
explica el significado del término y su importancia dentro de los grupos sociales.
Segun su propuesta, “la ideologia pasa a ser el sistema de ideas, de

representaciones, que domina el espiritu de un hombre o un grupo social”®.

28 José Manuel Fernandez Cepedal explica en el Diccionario de filosofia contemporanea que todas
las ideas “tienen un sentido trascendental cuando se les sobreentiende como posibilidad del
conocimiento”. Salamanca: Ediciones Sigueme, 1976 (pag. 213).
? Althusser, Louis. Ideologia y aparatos ideoldgicos del estado en La filosofia como arma de la
revolucion. México: Editorial Siglo XXI. Duodécima reimpresion, 2006 (pag. 47).
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Para Althusser, la ideologia forma un sentido general; que determina la direccion y
conducta que toma una sociedad; ademds, en términos sociales, moldea el
camino de la actividad social en su totalidad, pues “la ideologia representa la
relacién imaginaria de los individuos con sus condiciones reales de existencia”.
Esto quiere decir que, sin tener una consideracion seria de los vinculos que se
forman entre el grupo social, entonces, se debe reconocer que hay una especie de
control que impone disciplina por parte de las instituciones mas importantes: el

Estado, la familia y la educacion.

Asi, el conflicto real que se forma con esas relaciones de poder influye para formar
el sentido ideoldgico en una sociedad. De esta manera, las acciones del Gobierno
seran detonantes para que los mismos individuos de dicho grupo social tengan un
choque de ideas frente a los hechos que ejecutan sus mandatarios. En este

contexto, la ideologia comparte ciertos codigos, pertenecientes a la realidad social.

Finalmente, lo mas tangible de las ideas de una persona pasa a formar parte de la
conciencia de muchos sujetos, capaz de modificar los planes y el sentido de un
grupo social para ejecutar practicas que esa misma orientacion “ideolégica”
dictamina. Louis Althusser dice que “La estructura de toda ideologia, al interpelar a
los individuos como sujetos en nombre de un sujeto Unico y absoluto es especular,
es decir en forma de espejo [...] asegura su funcionamiento [...] e interpela a su
alrededor a la infinidad de los individuos como sujetos en una doble relacion
especular tal, que somete a los sujetos al sujeto™".

Transmitir un pensamiento a todo un grupo social que quiera ser parte de un
mismo sentido de ideas, requiere tomar en cuenta a todos los miembros de un
cuerpo social. Como individuos, pueden ser parte de un conjunto si estos emulan y
siguen algunas acciones del cuerpo social de manera general, donde las ideas
formen parte de su propia ideologia, afectando a un determinado hecho o asunto,

sin tener en cuenta las circunstancias que la perjudiquen.

% |bidem, pag. 53.
%! |bidem, pags. 76 y 77.
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Si bien Althusser expresa su argumento con una base marxista, su definicion
explica como el término se ha convertido en un simulacro escenificado, regulado
por un sistema de creencias que, ahora, los miembros del grupo social usualmente

denominan “ideologia..
1.3.2 Ideologia, segun Olivier Reboul

Olivier Reboul expone que la ideologia “es un cddigo que le sirve a la sociedad, un
codigo que le permite expresar sus experiencias, justificar sus acciones y sus
conflictos [...]; darse un proyecto en comun”®. Tal como lo plantea el filésofo
francés, la capacidad que tiene un grupo social para formar una construccion de
sentido resulta a partir de un entendimiento, el cual tiene origen desde un cédigo y
acciones especificas anteriores; desde una primera idea que se reproduce hasta
dar origen al significado final. Muchas veces, ese planteamiento se crea por una
circunstancia que desemboca en acciones por parte de los miembros del grupo

social, generalmente contra los dominantes del mismo.

Asi, tal como lo expresaba Louis Althusser, la ideologia se forma de acuerdo con
ideas, perspectivas y creencias de las esferas sociales. Por la razon anterior, en
Su composicion, intervienen una gran cantidad de situaciones que estaran
modificando constantemente el sentido; funcionaran como una linea o eje
conductual que los miembros de un grupo social seguiran para formar su propio

planteamiento y entendimiento de su realidad.

Sin embargo, Reboul menciona los rasgos particulares que tendra dicho concepto,

los cuales se detallan de la siguiente manera:

1) Una ideologia es por definicién partidista. Por el hecho de pertenecer a una
comunidad limitada es parcial frente a sus afirmaciones y polémica frente a las
otras. [...] una ideologia combate para vencer; lo que significa que se impondra, no
solo mediante razones y pruebas sino también mediante una cierta presion [...].

%2 Reboul, Olivier. Lenguaje e ideologia. México: Fondo de Cultura Econémica, 1986 (pag. 17).
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2) Una ideologia es siempre colectiva. Y esto es lo que la distingue de la opinion o la
creencia, que pueden ser individuales. La ideologia es un pensamiento anénimo, un
discurso sin autor: es lo que todo el mundo cree sin que nadie lo piense.

3) Una ideologia es necesariamente disimuladora. No solo tiene que enmascarar los
hechos que la contradicen, o quitarles la razén a las buenas razones de sus
adversarios, sino que también, y sobre todo, debe ocultar su propia naturaleza.

4) Toda ideologia se cree racional. [...] Dicho de otro modo, una ideologia pretende
ser critica.

5) (la ideologia) esta al servicio del poder, y su funcién es la de justificar su ejercicio

y legitimar su existencia. Naturalmente, el poder del que se trata es colectivo, es el

que ejerce un grupo social sobre otro®,
Por el enfoque anterior, se puede llegar a decir que la ideologia tiene diversas
definiciones. Su adaptacion a distintos campos sociales es fundamental para que
se pueda propagar en las esferas sociales en las que se desarrolla. Nuevamente,

segun Reboul, se pueden distinguir tres tipos de ideologia:

1) Las ideologias difusas. Son las constituidas por un complejo de creencias
ampliamente extendidas, y sirven para justificar el poder en vigencia. [...] Estas
ideologias son inconscientes y no se expresan mas que cuando se ven
cuestionadas.

2) Las ideologias sectarias. Propias de tal o cual minoria que aspira a tomar el
poder, se hallan en abierto conflicto con la ideologia difusa, con las “ideas
recibidas”. [...] la ideologia sectaria desprecia lo que esta y predica el cambio.

3) Las ideologias segmentarias. Son los complejos de creencias que se encuentran
dentro de las ideologias muy diferentes (difusas o sectarias) **.
Los grupos de poder estan apoyados en ideas e ideologias de los grupos sociales;
es decir, en sus sentidos culturales (los cuales han ido reproduciendo). Al mismo
tiempo, para que puedan funcionar, estos conjuntos utilizan esos componentes
para aplicarlos en sus propias esferas, por medio de una tautologia de las mismas

practicas.

Con el planteamiento de Reboul, se puede llegar a decir que las ideologias, en

cualquiera de sus tipos, difusas, sectarias 0 segmentarias, pueden ser utilizadas

% |bidem, pags. 18y 19.
% Ibidem, pag. 23.
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para modificar circunstancias y hechos particulares, ademas de aprovecharse para
moldear el sentido que se tenga sobre un determinado momento, o0 contexto. En
este sentido, ya no sera necesaria la intervencion de un conflicto para modificar
las condiciones bajo las que conviven los miembros de una sociedad (el sentido
marxista de Althusser) para formar su propia ideologia. Aqui, el significado
deviene de una idea del contexto pasado y pretende adecuarse a la capacidad
que tiene un grupo social para empezar a utilizarla, por medio de acciones mas

concretas.

La relacion existente entre el poder politico (grupo de poder) con la esfera social
esta conectado segun la operacion de ciertos hechos relevantes en el contexto,
pero pueden ser aceptadas o rechazadas por el conjunto cuando se modifique su
circunstancia, si es que ésta determina que no puede llegar a desarrollarse una

ideologia adecuada dentro de su circulo.
1.3.3 Ideologia, segun Terry Eagleton

Similar a la propuesta de Reboul, Terry Eagleton, critico literario y autor britanico,
esclarece que la ideologia puede llegar a ser un sistema de creencias o actitudes
previamente pactadas dentro de un cuerpo social. Eagleton menciona que la
racionalidad conjunta de los individuos es fundamental dentro de un grupo social,
pues al momento de utilizar el conocimiento de forma personal, se puede dar a
conocer un punto de vista que pueda tener efectos de participacion e incidencia en

los demas.

Segun el autor, las ideas legitiman a las acciones de un grupo de personas, lo que
finalmente desemboca en una ideologia cuando estas se apropian del significado
de manera conjunta. Al mismo tiempo, la ideologia funciona para fomentar el
actuar colectivo. Eagleton, basandose en algunas observaciones de Louis
Althusser, expone que la ideologia: “significa cualquier conjunto de creencias

motivadas por intereses sociales”*>. También comenta que “(las ideologias) deben

% Eagleton, Terry. Ideologia, una introduccién. Barcelona: Paidés, 1987 (pag. 20).
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ser mas que ilusiones impuestas y a pesar de todas las incongruencias deben
transmitir a sus subditos una vision de la realidad social que sea real y
suficientemente  reconocible para no ser simplemente rechazadas

inmediatamente”®.

Para Eagleton, la importancia que tiene el argumento ideologico basta para
entender el entorno social de manera colectiva, con una forma de actuar
comprensible entre las personas. Al mismo tiempo, Eagleton detalla seis maneras

en las que se puede distinguir a la ideologia para representar al entorno social.

La primera de ellas explica que la ideologia “es el proceso material general de
produccién de ideas, creencias y valores en la vida social”®’. Esta idea es similar a
la que expone John Thompson, pues menciona la importancia de las experiencias
y la interaccion social entre un grupo de personas, con una reproduccion grupal y

social de forma ininterrumpida.

En segundo lugar, aclara que: “la ideologia gira en torno a las ideas y creencias
(tanto verdaderas como falsas) que simbolizan las condiciones y experiencias de
vida de un grupo o clase concreto, socialmente significativo”®. De acuerdo con
esta sentencia, la idea principal traspasa a la siguiente generaciéon. Es decir, las
representaciones y acciones sociales estan subordinadas a la ideologia de un

grupo y se estara reproduciendo.

La tercera afirmacion dice que la ideologia “puede completarse como un campo
discursivo en el que poderes sociales que se promueven a si mismos, entran en
conflicto o chocan por cuestiones centrales para la reproduccion del conjunto del
poder social”®. Aqui se abre paso al lenguaje, que finalmente funciona para

conformar una estructura de comunicacién particular.

% |bidem, pag. 36.
¥ Ibidem (pag. 52).
% Ibid.
% |bidem (pag. 53).
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El cuarto sentido se refiere a que la ideologia “conserva la promocion y
legitimacién de intereses sectoriales, pero lo limitaria a las actividades de un poder
social dominante”®. En este sentido, el entendimiento se enfoca en la accion del
grupo social dominante para imponer ideas sobre un grupo social catalogado

como inferior.

La quinta definicion dice que la ideologia se refiere a “las ideas y creencias que
contribuyen a legitimar los intereses de un grupo o clase dominante,
especificamente mediante distorsion y disimulo”.** De acuerdo con esta
interpretacion, se puede tomar como referencia el tercer punto, donde se afirma
que el lenguaje, el discurso y las acciones influyen para determinar un sentido y
una forma de actuar especifica, ya que estan en constante cambio y pueden ser

modificados a conveniencia.

Terry Eagleton expone la Ultima y sexta expresion sobre ideologia, donde dice que
esta: “conserva el acento en las creencias falsas o engafiosas, pero considera que
estas creencias derivan no de los intereses de una clase dominante, sino de la
estructura material del conjunto de la sociedad™?. Es decir, estas creencias
estructuran un pensamiento comun en el imaginario colectivo, lo que a su vez se
adapta a lo politico, a lo social y a lo cultural. Asi, se puede determinar que la
ideologia interviene en los sistemas de creencias sociales y politicos, junto con las
ideas, que establecen concepciones simbdlicas en una sociedad, lo que permite
desarrollar formas de percibir su realidad de manera coherente, frente a cualquier

proceso social.

De acuerdo con la concepcién de Eagleton, la ideologia influye sobre diferentes
creencias, acciones, estilos, formas, maneras y hechos que muestran, en su
conjuncion, elementos caracteristicos y otras actividades de los grupos sociales.
Incluso la estabilidad politica también interviene, ya que, generalmente, funciona

como un ente que ejecuta todas las caracteristicas antes mencionadas.

% Ibid.
1 Ibid.
2 Ibid.
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Por otra parte, también se aclara otro punto: puede haber ideologias débiles y
fuertes. Las primeras otorgan génesis (proceso de creacion de ideas) y su funcion
depende de su recibimiento por parte de un grupo social; las segundas ya estan
arraigadas; son una costumbre debido a su sobre exposicion dentro de un grupo
social. Eagleton expone que el lenguaje, utilizado como discurso, es fundamental y
que, incluso, puede funcionar como un sinénimo de ideologia, porque reproduce
los elementos por los que se componen las ideas de las esferas sociales,
adecuandolas a su contexto y modificando los intereses particulares de quien lo

propone.
1.3.4 Ideologia, segin John Thompson

John Thompson, socidlogo norteamericano, expone que la ideologia corresponde
al “andlisis sistematico de las ideas y las sensaciones, con su gestacion,
combinacion y consecuencias™*?; entendiendo que esta es la ciencia de las ideas,
se puede retomar el concepto de “idea” de José Manuel Fernandez Cepedal,
anteriormente mencionado, donde explica que hay una serie de conceptos

implicitos sobre la realidad y lo que percibimos acerca de ella.

Otro planteamiento que rescata Thompson es el siguiente: “la ideologia es una
doctrina y actividad tedrica que errbneamente considera a las ideas como
autonomas y eficaces y que no consigue comprender las condiciones y las
caracteristicas reales de la vida socio histérica”*. A razon de lo anterior, se infiere
cdmo es que gran parte del imaginario colectivo no puede adecuarse a un sentido,

debido a la distorsién en la comunicacion.

La capacidad que tiene un grupo social para delimitar una idea, en este caso
cuando se forme una ideologia, esta separado de su intenciéon real. Esto, por la

manera en que un conjunto de ideas modifica las acciones y los hechos del

*3 Thompson, John: “Ideologia y cultura moderna, teoria critica social en la era de la comunicacién
de masas"“. México: Universidad Autbnoma Metropolitana, 1993 (pag. 47).
** |bidem, pag. 55.
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entorno. Para Thompson, Karl Marx fue el primero que pudo plasmar este rasgo

particular sobre la ideologia, ya que:

Segun la concepcion epifendémenica de la ideologia (hecha por Marx) se considera
como dependiente y proveniente de las condiciones econdmicas y de las relaciones
de la clase de produccion. [...] la ideologia es un sistema de ideas que expresa los
intereses de la clase dominante pero que representa de manera ilusoria las
relaciones de clase®.

Es decir, la forma en la que se generan la interaccion social y la comunicacién en
general, queda sujeta o esta al pendiente de las ideas que se encuentran en el
contexto politico, los cuales se inmiscuyen dentro de gran parte del imaginario
colectivo. Asi, la mayor parte de una sociedad se encuentra al margen de un
sentido ideoldgico, pensamiento y orientacién determinada, y se ajustara a lo que

provenga de la clase dominante.

Thompson establece un principio basico de ideologia, que se refiere a los
sistemas de pensamiento e ideas que pueden situarse en lo social y en lo
colectivo, las cuéles se estaran compartiendo de manera consecuente. De ahi, los
factores sociales e histéricos dictaran la forma por la que se maneja esa situacion,
pero el lenguaje utilizado hara que no se pierda el mensaje principal. Aunque la
direccién ideoldgica dicta los intereses de la clase dominante, en el sentido en que
representan ambiciones y preocupaciones de los grupos sociales dominantes para
mantener y asegurar su posicion de dominio, también se genera una construccion
que depende del contexto en el que esta suscrito; es decir, de los valores, del

lenguaje o de las representaciones sociales.

John Thompson lo dice de esta forma: “Los fenbmenos a los que alude la
concepcion latente de la ideologia no son nada mas epifenomenos de las
condiciones econdmicas y de las relaciones de clase; mas bien son
construcciones simbdlicas que poseen cierto grado de autonomia y eficacia™®.
Reorganizar el orden politico y social, de acuerdo con las necesidades de los

grupos sociales, se estaba convirtiendo en su principal prioridad.

> |bidem, pag. 59.
“® |bidem, pag. 64.
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Aunqgue las relaciones sociales son completamente diferentes a la concepcion de
Karl Marx, en este sentido, la ideologia funciona para comprender a la naturaleza
humana. Si una sociedad actia en conjunto, impondra una “realidad ideoldgica”
gue pueda generar una forma de actuar. De manera légica, a pesar de que esas
manifestaciones de sentido cambian y varian entre las personas que conforman el
imaginario colectivo, buscar un propdsito comudn para los miembros del mismo es
uno de los principales objetivos del sentido ideoldgico.
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Capitulo 2 De la realidad nacional al cine: Ideologia, delito y corrupcion

El cine es un medio de expresion que crea y desarrolla conciencia sobre la
imagen. Profundizar en su estudio provee una mejor comprension del mismo como
forma de arte, ya que abre una nueva perspectiva para el descubrimiento de
aspectos inéditos sobre la realidad en la que nos encontramos. El cine (como texto
filmico) funciona como un apoyo y herramienta adecuada para el estudio del

entorno, pues resulta util para obtener una concepcion diferente sobre el mismo.

En este capitulo, el presente trabajo analiza el discurso politico mexicano desde la
perspectiva cinematografica, en peliculas que aluden al mismo tépico politico-
social. De esta forma, al problematizar algunos conceptos ideolégicos en ciertos
trabajos audiovisuales, se puede hacer una comparacion de la realidad, por medio

de la discursiva filmica.

Al mismo tiempo, el apartado analiza algunas concepciones utilizadas en el
discurso politico mexicano, tales como el delito y la corrupcion, debido a que son
elementos que se exhiben de forma recurrente en la forma de hacer politica en el
pais y que se constituyen como factores del sentido ideolégico en el imaginario
colectivo. El objetivo es esclarecer la forma en la que estos conceptos inciden en
la actitud civica de la ciudadania, que vincula el accionar politico de los
gobernantes y cOmo se crea la respuesta de los gobernados.

2.1 Delito y corrupcion

En México, los principios de legalidad que sigue la sociedad son expuestos por el
Poder Judicial de la Federacion, mediante la aplicacién de normas. El objetivo de
este marco normativo es impementar mejores efectos de control y solvencia entre
los miembros del grupo social. Jorge Mancilla dice que “los articulos 14 y 16 de la
Constitucion politica de los Estados Unidos Mexicanos consagran el principio de
legalidad, al ordenar que todo acto de molestia y de privacién a los derechos de

los gobernados, para ser valido constitucionalmente y licito en sus efectos,
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requiere estar en ley como atribuciéon del 6rgano del Estado y obligacién del
til 47

particular”.
Por su parte, los articulos 14*® y 16* de la Constituciébn mexicana dictan
disposiciones obligatorias para los individuos, sefializando principios de conducta
social. Sin embargo, la coexistencia de esos principios puede generar choques
entre las acciones de gobernantes y gobernados, ocasionando conflictos. A raiz
de este punto, muchas veces, la consecuencia directa se manifiesta en la
modificacion de leyes. “Las garantias individuales son limitaciones constitucionales
a los poderes publicos. La actividad de los poderes del Estado, restringiendo esos
dictados, es inconstitucional, por carecer de validez al contradecir lo que manda la
Ley Fundamental”.*®

Sin embargo, pueden llegar a presentarse algunas disensiones dentro del sistema
social. Desde confrontaciones hacia la ideologia dominante, hasta protestas contra
el grupo politico que se encuentre en el poder. Por otra parte, considerando el tipo
de gobierno que se tenga, la vida social de un cuerpo ciudadano se ajusta a la
interaccién entre gobernantes y gobernados, junto con otras acciones que se
desarrollan entre ambos, por lo que hay una serie de factores que se deben tomar

en cuenta.

Una de estas consideraciones es el “delito”, concepto que, en términos generales,
se refiere al hecho de no respetar lo que dictan las leyes en un marco institucional.

Asi, parece que la accién delictiva esta siendo utilizada constantemente por los

4" Mancilla Ovando, Jorge Alberto: Teoria legalista del delito, México: Editorial Porrdia, 2000 (pags.

2y 3).

“8'El Articulo 14 de la Constitucion politica de los Estados Unidos Mexicanos dice que: “A ninguna

ley se dara efecto retroactivo en perjuicio de persona alguna. Nadie podra ser privado de la vida,

de la libertad o de sus propiedades, posesiones o derechos sino mediante juicio seguido ante los

tribunales previamente establecidos (cont.)”.

9 El Articulo 16 de la Constitucion politica de los Estados Unidos Mexicanos dice que: “Nadie

puede ser molestado en su persona, familia, domicilio, papeles o posiciones, sino en virtud de

mandamiento escrito de la autoridad competente, que funde y motive la causa legal del
rocedimiento”.

% Mancilla Ovando, Op. Cit. pag. 6.
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gobernados para atafier al sistema politico, generando un desequilibrio estructural

entre el Estado y la sociedad.

Por eso, resulta fundamental esclarecer el significado de dicho término y las
acciones que son tomadas en cuenta por el mismo. Entonces, como punto de
partida, segun el Diccionario Juridico de la Benemérita Universidad Autonoma de
Puebla, el delito es una “accion u omision ilicita y culpable expresamente descrita
por la ley, bajo la amenaza de una pena o sancién criminal”.>! Este planteamiento

permite utilizarse en diferentes contextos.

Aunado a la definicion anterior, Fernando Castellanos Tena explica que el delito

es: “la accién tipicamente antijuridica y culpable”?; es decir, algo que va en contra

del sistema politico-social establecido.

Como marco de referencia, también dice que “Triunfante el positivismo, pretendié

demostrar que el delito es un fendmeno o un hecho natural, resultado necesario

de factores hereditarios, de causas fisicas y de fenémenos sociolégicos™; el

objetivo de la propuesta anterior busca demostrar que los delitos se llevan a cabo
por cuestiones sociales, con tal de modificar alguna situacion para obtener

beneficios plausibles.

A decir de Enrique Zaffaroni:

El delito puede dar lugar a responsabilidad civil (reparacion del dafo),
responsabilidad administrativa (perdida de funcién o empleo publico, expulsiéon del
extranjero), responsabilidad politica (juicio politico), responsabilidad fiscal (pago de
lo defraudado con recargos), medidas politicas (desafuero). Profesionales (sancién
por un colegio de ética profesional), etc. Consecuencias juridicas del delito son
también las incapacidades que se operan como consecuencia directa de la pena,

*! Varios. Diccionario Juridico de la BUAP. Pag. 39. Benemérita Universidad Auténoma de Puebla.
11/08/2012. BUAP. http://cmas.siu.buap.mx/portal pprd/wb/fdcs/diccionario juridico Revisado el
12/12/2016

2 Castellanos Tena, Fernando. Lineamientos elementales de Derecho Penal. México: Editorial
Porrda, 1998 (pag. 129).

%3 Castellanos Tena, Fernando. Lineamientos elementales de Derecho Penal. México: Editorial
Porrda, 1998 (pag. 137).
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pero también cabe tener en cuenta que el delito puede tener efectos en el &mbito
provisional, sucesorio, juridico-familiar, contractual civil, mercantil.>*

Por otra parte, Francisco Pavon Vasconcelos argumenta que “la conducta o el

"% son caracteristicas que se toman en

hecho tipico, antijuridico, culpable y punible
cuenta al momento de efectuar un delito. Por lo tanto, no se puede centrar la
atencién en el hecho como tal, en cambio, se deben tomar en cuenta situaciones

contextuales que se encuentran alrededor del mismo.
Miguel Cortés, basandose en la obra de Rafael Garofalo, define al delito como:

la violacién o lesion de aquella parte del sentido moral, que consiste en la violacion
de los sentimientos altruistas de piedad y prohibidad (sic), en la medida media
indispensable para la adaptacion del individuo a la colectividad, distinguiendo el
delito natural del delito artificial o legal, entendiendo a éste como toda conducta
reputada delictiva por la ley sin ocasionar ofensa a los sentimientos de piedad y
prohibidad (sic); tales son los delitos politicos, aquéllos que hieren el sentimiento
religioso o el honor, etcétera®™.

En la observacién anterior se acentla la diferencia entre los hechos delictivos,

desde el punto de vista social, y o que les corresponde a los gobernantes. Es

decir, es la ciudadania quien va construyendo y asociando los significados de sus

actos de acuerdo con lo que sucede en su propio entorno.

Para dilucidarlo mejor, Jorge Alberto Mancilla indica que “los elementos
constitutivos del delito son los supuestos previstos en la norma juridica. Satisfecha
la hipétesis legal por actos materiales que le configuren, producen la obligacion
(delictiva) y la pena para sancionarle”™’; de esta forma, se crea una referencia
sobre lo que conlleva el llevar a cabo un acto delictivo, pero también se puede
tener desconocimiento por parte de algunos miembros de la ciudadania sobre

este tipo de acciones, en cuanto a lo qué se toma en cuenta como acto delictivo.

> Zaffaroni, Eugenio Raul. Tratado de Derecho Penal, parte general. Tomo I. Argentina: Editorial
Ediar, 1998 (pag. 68).
*® pavén Vasconcelos, Francisco. Manual de Derecho Penal Mexicano. México: Editorial Porria,
2004 (pag. 159)
°® Cortés Ibarra, Miguel Angel. Derecho Penal Mexicano. México: Editorial Porria, 1992 (pag. 127).
*" Mancilla Ovando, Op. Cit. pag. 39.
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Acerca del mismo término, Francisco Carrara aclara lo siguiente: “[...] la infraccion
de la ley del Estado, promulgada para proteger la seguridad de los ciudadanos,
resultante de un acto externo del hombre, positivo o negativo, moralmente
imputable y politicamente dafioso”.

Desde diferentes enfoques, se concuerda en que el delito conlleva una serie de

acciones gue tienen efecto contra el cuerpo social.
José Guzman Dalbora dice que:

las normas, en cualquier caso, son reglas juridicas, de lo que se sigue que el
Estado, o sea, su Unico y exclusivo autor, tiene el derecho a exigir a los ciudadanos
gue reverencien los mandatos y prohibiciones respectivos, y que quien los vulnere
pone la condicion fundamental para la aplicacion del aparato de sanciones, con lo
cual, naturalmente, la desobediencia individual pasaba a ser “la magnitud constante
en todo acto antijuridico”, y el delito, que a fin de cuentas, no es sino una especie
en el género de lo ilicito, un acto de insubordinacién ante y respecto de normas
RRPSE 59
juridicas™.
Al respecto, queda claro que toda accién que entre en conflicto con el aparato
legal del Estado sera tomado con indole delictiva. Sin embargo, también es un
hecho que no todos los actos punibles afectan al sistema politico-social. Para
Rodolfo Monarque, el proceso que se desarrolla durante una situacion delictiva
puede quedar invalidado si este no llega a concretarse. “Consideramos que no hay
delito sin resultado. [...], se debe partir de la premisa de que todo delito es una
prohibicién implicita, en razén que protege un bien juridicamente protegido, y en el
momento que una conducta trastoca o pone en peligro dicho bien, produce un
resultado externo, interno o formal”®.
Entonces, inclusive, con el hecho de que un acto delictivo no tenga éxito, no se
toma en cuenta como tal. Este debe efectuarse en su totalidad para que se
produzca. Es decir, si no se hizo lo que se planed, no se cometié un delito;

aunque, si este fue llevado a cabo y no pudo concretarse por otras situaciones que

%8 Carrara, Francisco. Programa de Derecho Criminal. Colombia: Temis. 1971 (p&g. 60).

* Guzman Dalbora, José Luis. Cultura y delito. Colombia: Pontificia Universidad Javeriana,
Facultad de Ciencias Juridicas; Editorial Temis, 2010 (pag. 3).

% Monarque Urefia, Rodolfo. Lineamientos elementales de la teoria general del delito. México:
Editorial Porraa, 2000 (pag. 19).
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lo impidieron, se puede tomar como causa delictiva y castigarse conforme al

criterio que dicte la ley.

Cabe mencionar que la accion delictiva tiene ciertas distinciones que posibilitan
comprenderlo. Asi, del delito emanan los actos corruptos, directamente realizados
desde el sistema politico o desde las autoridades politicas.

En este sentido, sobre el tema de la corrupcidén, Manuel Ossorio dice lo siguiente:

En las organizaciones, especialmente en las publicas, est4 representada por
diversas figuras delictivas consistente en la ejecucion de esos mismos hechos
mediando engafo, violencia, intimidacion, abuso de autoridad, utilizacion de las
funciones y medios de aquellas en provecho, econémico o de otra indole, de sus
gestores.®
La utilizacién de un puesto publico como medio para obtener ventaja, con el fin de
modificar el entorno de la comunidad a la que se dirige, favorece una conducta
inapropiada que forma parte del delito y, por ende, concierne a un hecho
corruptivo. Aunque resalta el hecho de que en contextos donde la desigualdad
impera en la accion social, dichas practicas trascienden con facilidad en las areas

gubernamentales.

Stephen Morris revela que la corrupcion es “una conducta politica contraria a las

"2 Similar a lo que explicaban autores como José Guzman

normas politicas
Dalbora o Rodolfo Monarque, la corrupcién se determina por un organismo
gubernamental que la cataloga como acto delictivo, 0 no. Si un servidor publico
utiliza recursos gubernamentales para tener una mayor cantidad de ingresos
econémicos, mas alld de lo que le corresponde, afectando el salario o las
retribuciones correspondientes del cuerpo social, se consideraria como un hecho

delictivo por ser un acto de corrupcion.

®' Ossorio, Manuel. Diccionario de Ciencias Juridicas, politicas y sociales. Argentina: Editorial
Heliasta, 2005 (pag. 238).
2 D. Morris, Stephen. Corrupcién y politica en el México contemporaneo. Espafia: Siglo XXI
Editores. 1992 (pag. 18).
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En La Corrupcién, aspectos éticos, econémicos, politicos y juridicos, Jorge Salam
Sefia define que “Un acto de corrupcién implica la violacion de un deber
posicional. Quienes se corrompen transgreden, por activa o0 por pasiva, 0
provocan la transgresion de algunas de las reglas que rigen el cargo que ostentan
o la funcién que cumplen®. Segln esta interpretacion, la posibilidad de que un
funcionario publico pueda atentar contra los fundamentos de un marco legal, es
plausible y veridica. Aunque, si bien esto no quiere decir que todos los
funcionarios actien de la misma manera, es posible que algunos busquen incurrir

en dicha practica.

Malem Safia indica que: “Quienes ocupan una posicion de superioridad en un
ambito nacional utilizan argucias similares para aprovechar las oportunidades que
ofrecen las distintas areas econdmicas, politicas o juridicas que permiten extraer
réditos de un modo indebido”®; lo que destaca la facilidad en la que se puede
incurrir a la corrupcion para sobresalir. Lamentablemente, en algunos casos,
efectuar actos de corrupcién puede llegar a ser visto como un medio para crecery

desarrollarse profesionalmente.

Por esta explicacion de Malem Safia, se puede decir que la corrupcién puede ser
adoptada por los mandatarios para tomar ventaja, al tiempo que la misma practica
y su planteamiento también se pueden reproducir en un grupo social. Tal como lo
define Alejandro Concha Cantu, la corrupcion “es una practica consistente en la
realizacion de actos ilicitos o la utilizacion de medios econdmicos o materiales de
manera inapropiada para conseguir un beneficio personal”®. Es decir, se presenta
como un hecho que cambia una circunstancia para el mejoramiento de cierto

sector (el que lo utiliza).

Sin embargo, no se puede evitar trastocar el tema publico y la participacion social.

En la democracia, gobernantes y gobernados trabajan en conjunto, por lo que la

% Malem Sefia, Jorge. La corrupcién. Aspectos éticos, econdmicos, politicos y juridicos. Barcelona:
Editorial Gedisa, 2002 (pag. 32).
® |bidem, pag. 33.
% Marvan Laborde, Navarro Luna, Bohdrquez Lépez, Concha Cantd. La corrupcién en México:
percepcion, practicas y sentido ético. México: Siglo XXI, 2015 (pag. 34).
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intervencion del Gobierno en los asuntos sociales promueve la participacion de
manera colectiva. Entonces, hablar de corrupcion dentro del mismo circulo es algo

gue puede llegar a modificar la conducta de un grupo social.

Segun Alejandro Concha, para que la corrupcién se encuentre presente dentro de
un modelo social, debe haber tres elementos: “En primer lugar, la violacion de
algun tipo de norma o conducta (a partir de la cual se puede calificar el desvio de
recursos como “inapropiado” o “ilicito”); en segundo término, el uso indebido de
recursos o bien la conducta indebida y en tercer sitio, la busqueda de un beneficio
personal (sic)”®.

En el ambito préactico, el hecho corruptivo estd condicionado a una serie de
situaciones que, como en la mayoria de los casos, se reproducen en el campo
social. De esta manera, Concha Cantu aclara que “La corrupcién politica, por
tanto, es la utilizacion de bienes publicos para conseguir beneficios privados. El
bien publico puede ser un cargo publico y sus atribuciones, o bien, medios que se

n67

ponen a disposicion de un servidor publico Esto demuestra que existe un

vinculo de dicho planteamiento con la politica.

Esta perspectiva sirve como base para esclarecer la razén detras del fracaso de
las instituciones y la desconfianza que tiene la sociedad sobre las mismas,
particularmente las que se dedican a erradicar actos de corrupcion. Si un grupo
politico ofrece muestras de dicha practica en un nivel gubernamental, continuara
reproduciendo los mismos actos corruptivos en el futuro, dentro de grupos
menores a su cargo. Finalmente, son los organismos sociales quienes modifican
las doctrinas de manera implicita, de acuerdo con el contexto en el que se

encuentran.

®® Marvan Laborde et al, pag. 35.
*" Ibid.
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Susan Rose-Ackerman dice que la corrupcién es “el uso incorrecto del poder
publico para obtener beneficios privados”®. Sin embargo, los términos anteriores
se enfocan en la idea de que la corrupcion solo puede efectuarse en el campo
gubernamental, sin tener lugar en el campo social. La autora dice que “La
corrupcion describe una relacion entre el Estado y el sector privado. A veces, los
funcionarios son los actores dominantes; en otros casos, los actores privados son
las fuerzas méas poderosas. El relativo poder de negociacion de estos grupos
determina el impacto general de la corrupcion en la sociedad, asi como la
distribucién de los mismos entre sobornadores y sobornados”®°.

Este punto describe cémo es que la generalizacion de la corrupcion en la sociedad
le dio un caracter cultural, por lo que muchos miembros de una comunidad no se
ajustan a las medidas del marco juridico. Cuando las Instituciones hacen uso de
este tipo de actividad, atraviesa por una serie de procesos que tratan de legitimar
Su existencia para que no tenga repercusiones serias, pues el sistema normativo

sigue vigente para todos.

De hecho, tanta es la reproduccion del ejercicio corruptivo en las esferas politicas
que, para gran parte de la sociedad mexicana, la corrupcién ya no se muestra
como un problema moral, es algo mas tangible y real. En La corrupcién en México:
percepcion, practicas y sentido ético, se expone que la corrupcion “es un
fenémeno politico que reproduce las condiciones existentes de desigualdad y de
incapacidad de amplios grupos de poblacién para acceder a bienes y servicios a

través de los canales tradicionales”’°.

De esta manera, se puede afirmar que, cuando se establece la corrupcibn como
un componente funcional de una sociedad, dicha costumbre se permea dentro del
actuar social, por lo que puede llegar a ser utilizada por el cuerpo social, con el

objetivo de tener una mejor condicion econoémica, laboral, o social.

% Rose-Ackerman, Susan. La corrupcién y los gobiernos. Causas, consecuencias y reforma.
Espafia: Siglo XXI Editores, 2001 (pag. 125).

% |bidem. pag.156.

® Marvan Laborde et al, pag. 40.
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De acuerdo con Max Kaiser, se conocen 11 puntualizaciones penales sobre el

topico de la corrupcion desde las instituciones politicas.
Estas son:

1) ejercicio indebido de funciones,

2) abuso de autoridad,

3) coalicién de servidores publicos,

4) uso indebido de atribuciones y facultades,
5) concusion,

6) intimidacion,

7) ejercicio abusivo de funciones,

8) trafico de influencias,

9) cohecho,

10) cohecho a servidores publico y extranjeros y
11) enriquecimiento ilicito".

La corrupcion es un tema relevante para la gobernanza democratica, en el sentido
de que se forma una caracteristica que debilita la imagen y la perspectiva que se

tiene del accionar gubernamental y su margen en el entorno, por parte de la

ciudadania.
Concha Cantu dice que:

Un primer acercamiento al problema de la corrupcibn en la democracia
contemporanea nos permite proponer dos premisas: la primera, respecto a su
conceptualizacion, el fenébmeno de la corrupcion existe como tal a pesar de su
naturaleza amorfa y se manifiesta en multiples expresiones y conductas. [...]
existirdn una serie de practicas de corrupcién entre la poblacién, que pueden ser
vistas como parte de la “cultura” (sic), pues son toleradas y hasta justificadas,
mientras que habré otro nivel de practicas consideradas como inaceptables y que
tienen que ser erradicadas’

Tal como sucede en el caso de la sociedad mexicana, pues reproduce practicas
corruptivas en lo general y en lo particular, de acuerdo con los intereses
personales de los mandatarios, que solamente se dedican a repetir el circulo
delictivo, atentando contra el modelo de gobernanza que se tiene. A manera de

complemento, Stephen Morris dice que:

" Kaiser, Max. El combate a la corrupcion. La gran tarea pendiente en México. México: Editorial
Porrta, 2014 (pag. 20).
2 Marvan Laborde et al, pags. 45 y 46.
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como forma de comportamiento politico desviado, la corrupcidon es una conducta
politica contraria a las normas politicas. [...] consiste en un modo especial de
conducta politica caracterizada por actos publicos de funcionarios publicos vy
ciudadanos particulares que propicia resultados particularizados, especificos de una
situacion dada, dentro de un medio furtivo™.

Stephen Morris argumenta que: “la clase politica mexicana pudo justificar con éxito
las préacticas de autoritarismo y corrupcion, mostrandolas como acciones

necesarias para alcanzar metas democraticas y progresistas”’*.

Entonces, evidenciar a la corrupcion, tratando de mantener el orden apegandose a
las leyes, es una de las préacticas que la politica en México buscé realizar, pero su

apropiacion cultural se hizo mas clara, incluso justificada.

José Lopez Presa dice en Corrupcion y Cambio que “El mas grave efecto de la
corrupcion es, quiza, que prospera clandestinamente al margen de las normas y
del respeto a la moral publica, lo que acaba por socavar la confianza en las
instituciones e inhibir la busqueda del bien comun”’. Entonces, el verdadero
impacto de la corrupcion se desarrolla en la medida como se comete el acto ilicito,
haciendo que la ciudadania actie de una forma determinada para poder llegar a
cumplir sus propésitos.

A lo largo del tiempo, la corrupcion ha cambiado en sus formas de realizarse como
en los actores que participan para su desarrollo; ahora es un problema cultural,
social y politico. Ya sean gobernantes o gobernados, esta claro que, en su
definicion general, la corrupcibn es una practica que afecta el ejercicio
democratico, civico y gubernamental. El concepto y su ejecucion han cambiado la
cultura civica de la sociedad mexicana y, en ocasiones, ha fungido como un

sustituto del orden legal, regulada bajo sus propios principios.

" D. Morris, Op. Cit. pags. 18y 19.

" D. Morris, Op. Cit. pag. 54.

® Lépez Presa, José Octavio. Corrupcién y cambio. México: Fondo de Cultura Econémica, 1998
(pag. 15).
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2.2 ldeologia y politica a la mexicana

Uno de los objetivos de este apartado es demostrar el comportamiento politico del
gobierno mexicano y la manera en la que se ajusta a la sociedad mexicana. Tal
parece que la respuesta social sobre las medidas politicas implementadas busca

desentenderse de las acciones que proponen un cambio.

Como otras esferas sociales en el mundo, la sociedad mexicana actual es una
mezcla de diferentes contextos sociales y situaciones coyunturales. Con el tiempo,
la cultura y la conciencia politica dieron paso a una formacion civica particular que
actualmente se percibe en el comportamiento de la ciudadania. También, esta
claro que la direccion politica de los mandatarios, el partido politico o la ideologia
politica que mantiene el poder en turno, condiciona los cambios en las estructuras
sociales, reorganizando la comunicacion, los valores y la participacion ciudadana,
determinando el comportamiento politico y social por diversos factores. Para saber
con mayor descripcion estas conductas colectivas, es necesario detallar la politica

mexicana, por medio de un analisis del contexto historico y social de México

Histéricamente, el modelo politico del pais comienza desde que se independiz6 de
Espafia, en 1824. Sin embargo, el orden normativo y social no quedd cien por
ciento establecido. Leonardo Figueiras lo menciona de esta manera: “El robo y la
defraudacion fueron las ensefianzas, practicadas por las clases dominantes, asi
como por la clase subalterna mestiza.”’® Es decir, en términos politicos, México no
habia logrado implementar un modelo politico funcional. Posterior al periodo
colonial, hubo mandatarios como Antonio LOpez de Santa Anna, que “fungié como
presidente de la nacion por seis ocasiones (entre los afios de 1833 a 1855) y
encaminé sus dictados a favor de la proteccion de la religiéon catdlica y terminar

con el federalismo que los liberales apoyaban”’’.

’® Figueiras Tapia, Leonardo. El comportamiento politico mexicano, derechas e izquierdas. México:
Plaza y Valdés, 2007 (pag. 34).
" Mufioz, Rafael. El dictador resplandeciente. México: Fondo de Cultura Econémica (pag. 141).
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Fue hasta 1857, cuando el presidente Benito Juarez impuso el marco normativo
de la Constitucién politica, que se logré obtener un modelo politico mas eficaz, el
cual tenia como objetivo establecer principios democraticos en la sociedad
mexicana, bajo las premisas de libertad e igualdad social y democracia efectiva en

la nacion.

De esta forma, se puede decir que la politica no presentd una evolucién para
poder desarrollar la base de un verdadero orden. Aun cuando Porfirio Diaz tom¢ la
presidencia de México en 1876, con ideas progresistas tomadas del contexto
social a nivel mundial, no se logré establecer un modelo politico idoneo para el
pais. Tiempo después, Diaz renuncié al cargo presidencial tras la Revolucion
Mexicana, consecuencia del movimiento de diferentes lideres politicos mexicanos
en contra de su sistema de gobierno, con la premisa de establecer justicia social

de manera igualitaria en el pais.

Stephen Morris explica que “El sistema politico mexicano sostiene una gama de
apariencias. No es ni del todo democratico ni descaradamente autoritario; la
politica publica no es ni por completo capitalista ni decididamente socialista; los
grupos de interés se movilizan y desmovilizan y las elecciones no son ni honestas
ni completamente fraudulentas”’®. El autor expone que la sociedad mexicana,
frente a los procesos politicos, actia bajo condiciones y circunstancias

extraordinarias que engloban al fendbmeno politico y social en el que se encuentra

Al respecto, también expone lo siguiente: “la ideologia legitimadora del estado
mexicano incluye fuertes vetas de democracia liberal, un estado activista,

" La ciudadania encontré la

nacionalismo y el principio de no reeleccidon
reivindicacién de sus necesidades democraticas, libertarias e igualitarias, en una
lucha donde el nacionalismo fue el eje que encaminé las acciones del imaginario

colectivo. Figueiras detalla: “el nacionalismo dio sentido a los valores propios de

"8 D. Morris, Op. Cit. pag. 40.
® D. Morris, Stephen. Corrupcién y politica en el México contemporaneo. Espafia: Siglo XXI
Editores. 1992 (pag. 41).
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los mexicanos, lo que permitié una clara conciencia de la identidad del mexicano y
” 80

de lo mexicano”.
Una vez terminado el conflicto, la ciudadania todavia tenia desasosiego por culpa
del enfrentamiento armado, ya que los gobiernos surgidos de la revolucion no
habian modificado su estilo de vida en ninguna forma. Las condiciones politicas y
sociales terminaron fracturadas y muchos de los dirigentes que participaron en el
movimiento se olvidaron por completo de la calma y la bonanza que buscaban

instaurar en la sociedad mexicana.

Entre 1920 y 1928-29 se vera el comienzo [...] del proceso de centralizacion y
concentracion del poder que se va imponiendo poco a poco sobre todas las fuerzas
centrifugas existentes: los poderes regionales, los caciques y caudillos militares, los
movimientos populares. El Estado se organiza y delimita sus funciones, crea
instituciones para administrar e intervenir, emprende la construccion de una
infraestructura [...], concibe una estrategia de modernizacion del pais bajo la
bandera nacionalista y crea las bases de su relacidon “mediatizadora” con la
sociedad.®
El programa de restructuracion tomo tiempo en instaurarse y el modelo de nacion
post revolucionario apenas se estaba edificando. Después, los dirigentes politicos
impusieron un modelo de organizacién de caciquismo, pugnas y asesinatos por un
periodo que durdé aproximadamente 15 afios. Plutarco Elias Calles fue el
encargado de modificar la situacion y de regresar el principio democréatico como
eje rector del orden politico mexicano, el cual se habia planteado desde la

segunda mitad del siglo XIX.

Asi, se modificaron las circunstancias para que hubiera un consenso en el
imaginario colectivo completo: “El 1 de septiembre de 1928, el presidente Calles
anunciaba su declinacion de aspirar a la presidencia y planteaba la organizacion
de las fuerzas revolucionarias en un frente; por otra parte, sugeria a la oposicion,

particularmente la reaccionarfa, desarrollar su propia organizacién partidaria”?;

% Figueiras Tapia, Op. Cit. pag. 41.
® Revueltas, Andrea. México: estado y modernidad, México, UAM, 1992, p. 188.
% Garrido, Luis Javier. El partido de la revolucién institucionalizada (medio siglo de poder politico
en México). La formacion del nuevo Estado en México (1928-1945). México: Siglo XXI, 1982 (pag.
66).
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desde entonces, si bien ya se encontraban establecidos algunos partidos politicos
en México —el caso del Partido Nacional Republicano, fundado en 1920—, Calles
sentd las bases de un sistema electoral y partidista que, con el paso del tiempo,
funcioné como un principio basico para el funcionamiento de la politica mexicana:
“‘Los dirigentes de las mas importantes organizaciones politicas y sindicales
aceptaban el proyecto de Calles sobre la creacion del Partido Nacional
Revolucionario, mas la mayoria estaba fuera de la instancias de direccion, al
margen de las discusiones [...]".%%

A partir de entonces, el Gobierno se “comprometié” a ver por los intereses de las
masas, con la caracteristica de imponer en su organizacion una estructura similar
al modelo del comunismo soviético y el fascismo italiano, con un aparato estatal
fuerte, con un partido politico oficial y permanente, pero designado a las masas
(con diferentes reformas sociales que la ayudarian), aunque supeditado a la elite

politica de la Revoluci6n.?*

De esta manera, con el modelo gubernamental formado, el presidente fungia
como el maximo regulador de conflictos politicos y sociales imponiendo sus reglas,
pero al mismo tiempo ayudaba a la sociedad mexicana implementando diferentes
reformas. La propuesta era sencilla: generar confianza en la ciudadania, con un
modelo institucional que tuviera en consideracion al mayoritario del cuerpo social
de por medio. “A partir del 1 de diciembre de 1934, los principios revolucionarios
fueron parcialmente recuperados por cierta politica de masas, estos, por
reivindicaciones sociales pendientes (particularmente de las clases campesinas), y

por la necesaria modernizacion del estado mexicano”.®®

Lazaro Cardenas fue el presidente electo para el periodo de 1934-1940. Seis afios
antes habia tenido su primer ensayo politico en Michoacan, donde fue gobernador

del estado desde 1928 a 1933. A Cardenas esto le sirvi6 como experiencia,

% Figueiras Tapia, Op. Cit. pag. 46.
8 Garrido, Op. Cit. pag. 72.
% Figueiras Tapia, Op. Cit. pag. 53.
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llegando a formular el arquetipo politico que ejecutaria como presidente de

México.

Por medio de una organizacion de caracter popular, en la que abierta y
premeditadamente establecidé contacto con agrupaciones obreras y campesinas
para aglutinar y dirigir a las masas, la politica cardenista hizo del corporativismo
una base fundamental en el sistema de gobierno, al mantener una perpetuidad de
actores politicos organizados directamente a su mandato, apegados al Estado.
“Las instituciones posrevolucionarias estaban al servicio de Poder Ejecutivo y si,

»86

en la vida diaria se reproduciria este actuar politico y cultural antidemocratico™”,

dando prioridad al sector clasemediero.

No fue hasta el final de su sexenio cuando Manuel Avila Camacho, designado
como el sucesor de Lazaro Cardenas el 3 de noviembre de 1939, se declaré
contra las politicas anteriores, siendo uno de sus propdsitos principales apoyarse

en los sectores empresariales, afines a la “derecha mexicana”.

Gestado en el mismo circulo de poder, pero fuertemente apegado a la burguesia
industrial y financiera, Avila Camacho tuvo una proposicion méas conservadora a
las politicas del gobierno anterior, en las que se instaurd la reforma agraria, la
expropiacion del petroleo, la educacion con indole socialista y la utilizacion de
ideologias que contradecian a los mandatarios que estaban alejados del centro del
pais. Manuel Avila Camacho se deslindé de la politica populista que Lazaro
Cardenas habia ofrecido al cuerpo social mexicano, dando como resultado el
rompimiento del proyecto revolucionario que se habia formado desde que el
gobierno de Plutarco Elias Calles tenia el mando.

Al respecto, Luis Garrido menciona lo siguiente: “Se legitimaba el proyecto
pronorteamericano mediante la amenaza de una derecha mas radical [...], asi
como el deslinde de la politca de masas del cardenismo (ubicada en la

izquierda).”®” En lo social, la ciudadania nuevamente cambié su forma de actuar

% |bidem, pag. 55.
8 Garrido, Op. Cit. pag. 289.
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ante la politica y sus acciones. Ya no se reivindicaba la lucha de clases, sino que
se buscaba exponer e instaurar el modelo econémico capitalista de Estados
Unidos predominante. En lo politico, la respuesta hacia el Partido de la Revolucion
Mexicana —ya que el Partido Nacional Revolucionario habia modificado su
nombre el 30 de marzo de 1938, a consecuencia de darle pauta al sistema
democratico de Lazaro Cardenas— se dio con la creacion del Partido Accion
Nacional en 1939, con Manuel Gomez Morin como su fundador, el cual buscaba la
implementacion y el restablecimiento del culto externo, la defensa de la propiedad

agraria y la eliminacién de la educacion socialista.®

La ayuda empresarial que obtuvo el PAN fue arrolladora y su participacion como
un fuerte contrincante en los comicios electorales del siguiente periodo
presidencial era inevitable. Al mismo tiempo, habia un grupo derechista
formandose desde el propio PRM, el cual buscaba mantener el control por méas
tiempo. Ante la problematica que la nueva potencia partidista electoral estaba
presentando, tuvieron que recurrir a situaciones poco ortodoxas dentro de una

sociedad democratica para poder seguir ostentando el mando nacional.

el fortalecimiento de la candidatura de la extrema derecha de Juan Andreu Almazén
propicio la preocupacién del candidato del Partido de la Revolucion Mexicana y su
grupo, al grado de que el operador politico y jefe de campafia, Miguel Aleman
Valdés, compré y corrompié a empresarios de la derecha neoleonesa, asi como a
miembros de la Unién Sinarquista, para brindar su apoyo a Avila Camacho o
simplemente conseguir que no participaran en el proceso electoral [...]. Este estuvo
plagado de irregularidades que dicho partido jamas abandonaria: fraudes,
impedimento de la presencia de representantes del candidato de la oposicion en
casillas, manipulacién de padrones, etcétera [...J*°

Es ahi donde se da el parteaguas mas evidente de la utilizacion de la corrupcion
en la politica mexicana. Como lo decia Jorge Malem, discurrir a elementos
presuntamente ilicitos para obtener beneficios va méas alla de un puesto regular.

“[...] pero, asi como quienes actian en nombre del Estado no siempre se guian

por los ideales que nominalmente rigen la conducta, el aparato del Estado

% |bidem, pag. 337.
89 Figueiras Tapia, Op. Cit. pags. 78 y 79.
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mexicano no siempre alcanza las metas sustentadas por su ideologia”®. A la
larga, el empleo de la corrupcion en la politica mexicana para continuar con el
mando del poder se fue permeando en la sociedad, la cual se dio cuenta de que la
incursion del nepotismo y la corruptela dentro de las instituciones era una practica

comun.

Miguel Aleman Valdés, al ser la “mano derecha” del presidente anterior, fue el
sustituto perfecto para continuar ostentando el poder. El partido politico oficial,
ahora llamado Revolucionario Institucional por una reforma que impulsé Manuel
Avila Camacho antes de terminar su mandato, buscé continuar la ideologia
revolucionaria en la politica mexicana. Modificé la democracia interna del pais
para establecer una jerarquia de lideres, la cual se reproduciria en diferentes
sectores y niveles. “El partido politico dejaba la escaza naturaleza partidaria para
convertirse en parte del aparato gubernamental y estatal al servicio de los grupos
politicos dominantes, en donde las masas sélo servian para legitimaciones y

manipulaciones™*.

Se establecia, de esta manera, una contradiccién en el modelo politico mexicano.
Los dirigentes tenian la premisa de obtener beneficios personales una vez
obtuvieran el cargo publico y eso se reprodujo en diferentes sectores del sistema,
que llego a lo social. El final del sexenio de Avila Camacho termin6 con una serie
de enriquecimientos ilicitos de los funcionarios® y el sucesor en el poder, Miguel
Aleman Valdés, mostraba una exhibicion liberal en la funcibn econdmica
mexicana, la cual también estaba sujeta al modelo norteamericano, pero en lo
social y cultural mostraba rasgos de conservadurismo, ya que reprimia a las
organizaciones sociales y las huelgas sindicales. En Historia de la Revolucién
Mexicana 1940-1952. Del cardenismo al avilacamachismo, Luis Medina explica

que “Ese periodo se caracterizaba por favorecer la modernizacion del

% Malem Sefia, Op. Cit. pag. 43.
°! Figueiras Tapia, Op. Cit. pag. 81.
% |bidem, pag. 82.
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autoritarismo, asi como la aceptacion tacita de Miguel Aleman de combatir el
”» 93

comunismo”.
Finalmente, Miguel Aleman Valdés se encargd de eliminar los restos de la
ideologia cardenista, tanto en lo social como en lo politico. Impuso su voluntad
como Ejecutivo en los distintos niveles que componian al sistema politico, dando
prioridad a sus aliados y a sus amigos, quienes llegaron a ser gobernadores de
diferentes estados. Leonardo Figueiras sefala que “Los seis afios de Miguel
Aleman, ademas de los seis de Avila Camacho, habian dejado una estela
interminable de corrupcion a lo largo del pais, la imagen gubernamental gozaba de
un profundo desprestigio, mientras que la del presidente saliente, Miguel Aleman,
estaba impregnada de autoritarismo y corrupcion”.®* Por consiguiente, de un
periodo gubernamental a otro, cuando el principal objetivo del gobierno era
imponer orden y bienestar social, se mostraron otro tipo de intereses desde la
esfera gubernamental, justificando una ideologia burguesa que afectaba las

necesidades de la mayor parte de la poblacién mexicana.

El sucesor de Avila Camacho, Adolfo Ruiz Cortines, siguié con la misma linea: la
marginalidad social y politica eran los ejes principales de su discurso politico
publico. La estructura gubernamental y las relaciones de poder seguian las
ordenes del sector empresarial para salir adelante. Ruiz Cortines impuso una
administracion de austeridad en la ciudadania, la cual cada vez mas mostraba
guejas sobre las acciones y decisiones del gobierno, puesto que no se ajustaban a
sus disposiciones. Maria Amparo Casar lo menciona de la siguiente manera:
“Prevalece en México la imagen de que el Congreso no cumple con la funcién de

legislar, de que los partidos politicos son incapaces de llegar a acuerdos y de que

% Medina, Luis. Historia de la Revolucién Mexicana 1940-1952. Del cardenismo al

avilacamachismo. Volumen 18. México: El Colegio de México, 1978 (péag. 130).
% Figueiras Tapia, Op. Cit. pag. 85.
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el Congreso se ha constituido en un digue permanente a las iniciativas del Poder
”95

Ejecutivo
Stephen Morris tiene una idea similar al planteamiento de Amparo Casar, pues
dice que “Esencialmente, gira en torno a la cuestion de como el sistema puede ser
democrético en la idea, pero autoritario en la practica. [...] gira en torno a la
cuestion de si el poder esta centralizado, como sugiere la estructura autoritaria-
corporativista, o descentralizado, como lo ejemplifica el generalizado sistema

personalista”®®.

Segun Motrris:

la corrupcién ayuda a socavar el potencial de las organizaciones para poner en
peligro al sistema, y contribuye asi a aliviar las demandas de clase. Aunque una
corrupcién generalizada puede dar por resultado un escaso nivel de confianza en el
desempefio del gobierno, las metas del sistema o las politicas del gobierno pueden
ser cuestionadas®”’

A partir de entonces se concretaria el mecanismo de operacion del sistema
politico priista, el cual se reproduciria en la ciudadania, tales como la ejecucion de
actos de corrupcion o la subordinaciéon al poder politico dominante, asi como la

preservacion del conservadurismo, en un sentido religioso y moral.

La legitimacién del poder tenia que seguir y para ello se utlizaba la via
institucional, ya que era el método empleado para darle causa al sentido politico
gue mostraba el gobierno en turno. La oposicion partidista y contraria al régimen
generalmente quedaba sujeta al marco normativo del PRI y se institucionalizaba
casi de forma automatica. Las reformas politicas impulsadas por el propio Estado
tenian un principio basico que fue correspondiente al funcionamiento del sistema
politico. La incongruencia y la disparidad entre la ideologia del mismo organismo
politico exponia al partido, pero los opositores no llegaban a un consenso para

gue funcionara su contra respuesta.

% Casar, Marfa Amparo. Los gobiernos sin mayoria en México 1997-2006, en Politica y Gobierno
Vol. XV, Numero 2, 2008 (pag. 223).
% D. Morris, Op. Cit. pag. 52.
*" Ibid.
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El gobierno de México usé a la corrupcion para reafirmarse; como un conducto
democratico para el funcionamiento de todo el sistema civico que, en lugar de
garantizar el equilibrio del desarrollo social, lo corrompié. Al respecto, Morris
describe lo siguiente: “Aunque el presidente puede dirigir campafas anti
corrupcion, por ejemplo, lograr que se enjuicie a ciertos funcionarios de alto nivel
[...], se ve seriamente restringido en su capacidad de controlar realmente a la
corrupcién politica que permea el acomodaticio sistema elitista [...]"*®. Entonces, la
corrupcion empleada por el Estado generd desequilibrio en las esferas estatales y
sociales. De esta forma, la ilegalidad encontré la forma de convertirse en una

propuesta de gobernabilidad y de orden.
2.3 La cultura politica mexicana

Para hablar sobre la cultura politica de una comunidad, se deben tomar en cuenta
dos elementos esenciales. Jacqueline Peschard explica que, primero, corresponde
abordar a las condiciones sociales y econdmicas, asi como a las instituciones
politicas que se encuentren activas; y en segundo lugar, se deben considerar las
posturas ideolégicas que se desarrollen en el sistema democréatico.?® También se
tiene que retomar a los contextos historicos, ya que pueden funcionar como
referentes sobre la organizacién que tienen los individuos y como ha cambiado la
configuracion de la misma. El hecho es que reconocer los mecanismos y las
organizaciones preexistentes permitira identificar medidas similares sobre las

practicas politicas actuales.

México ha tenido diferentes procesos contextuales, tales como la independencia
de Espafia o los conflictos internos que se dieron en el pais, como la Revolucién.
Estas situaciones formaron un sentido de pertenencia e identidad en la
ciudadania, asi como una reivindicacidon respecto a las estrategias politicas que se
implementaron, las cuales dieron como resultado la formacion de una clase de

cultura politica mexicana.

% D. Morris, Op. Cit. pag. 58
% peschard, Jacqueline. La cultura politica democratica. México: IFE, Cuadernos de Divulgacién
de la Cultura Democrética No. 2, 1995 (péag. 8).
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Las variables politico-culturales que determinan el comportamiento de los
individuos de un grupo social, junto con sus principios y valores, también son parte

de la cultura politica.

En ese sentido, Gabriel Almond y Sidney Verba describen una definicién de

cultura politica:

[la cultura politica] es el conjunto de actividades, creencias y sentimientos que
ordenan y dan significado a un proceso politico y proporcionan los supuestos y
normas fundamentales que gobiernan el comportamiento en el sistema politico. La
cultura politica abarca, a la vez, los ideales politicos y las normas de actuacién (la

cultura politica vista desde esta perspectiva) es la manifestacién, en forma conjunta,

de las dimensiones psicolégicas y subjetivas de la politica®.

Dentro de los regimenes democraticos, la capacidad que tiene la politica para
ejecutar mecanismos de accién sobre la participacion del colectivo social
dependera de las acciones de los lideres politicos, los cuales ofreceran
decisiones de caracter publico con el objetivo de no limitar el sentido politico,
puesto que los miembros de una sociedad interactiian en el mismo espacio vy,

de acuerdo con esa misma relacion, asumiran un tipo de cultura politica.

Arnaldo Cérdova menciona que:

la cultura politica es una sedimentacién histdrica en la conciencia colectiva de

percepciones, conocimientos y practicas de la cosa publica; un modo de ser de

los hombres y la codificacién arbitraria de ideales y experiencia de la colectividad,

para normar un modo de actuar; para hacer o no hacer, para decidir o para

consentir que otros decidan. [...] La ideologia puede formar parte de la cultura

[ 101

politica [...]
Entonces, con base en la definicion anterior, se puede reafirmar que las actitudes,
el comportamiento y la ideologia de los individuos son componentes de la cultura
politica. En el caso de la sociedad mexicana, el comportamiento politico y la
estructura que mantenia la civilizacion juntaban habitos y tradiciones. Jerénimo

Hernandez lo explica de la siguiente manera: “el proceso de designacién del

1% Almond G. Y Verba S. La cultura civica. Estudio sobre la participacion politica democratica en

cinco naciones. Madrid: Euramérica, 1970 (pag. 323).
191 cordova, Arnaldo. Ideologia y cultura politica a la sombra de la revolucién. México: Nexos, nim.
125 afio XI, 1988 (pag. 1).
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tlatoani era un asunto comunitario, donde el Consejo de Jefes delimitaba los
poderes del tlatoani, que no eran absolutos”.'®? Sin embargo, al concretarse la
colonizacion espafiola en 1521 se modificO esa circunstancia y el contexto
ideologico en el que se desenvolvia la sociedad. El despojo y la exclusidon de los
indigenas fue la forma en que la Conquista impuso su propio orden, apoyandose

en la iglesia y en la catedra de su credo para reproducir su propia ideologia.

“La jerarquia en la Iglesia tenia mayor peso™. Es decir, el clero participaba
activamente en el entorno social, por lo que llegé a tener una suerte de poder
politico implicito que trascendioé en la mayor parte de la comunidad. “En México
[...], la sociedad y las leyes fueron creadas ‘desde arriba’ por el Estado colonial,
gue deseaba limitar la accion de los conquistadores y colonizadores en aras de su

consolidacion institucional”.%*

Desde entonces, la sociedad novohispana tuvo una orientacion que se ajustaba a
los decretos imperiales, bajo normas que regulaban los actos de la comunidad.
Asi, los mexicanos empezaron a formar su propia conducta social, con
comportamientos y valores particulares. Francesco Alberoni explica lo que sucedia
en ese contexto: “la expresion por los poderes politicos y religiosos se acata
explorando los miedos y temores a la condena, al pecador, al reproche y al
castigo”?®; el planteamiento anterior expone una idea sobre la practica y la cultura
politica que se desarrollo, con respecto a la autoridad que tenian en ese momento,
la cual reprimia los reclamos y la manifestacion colectiva, dando como resultado

desconfianza participativa desde la comunidad.

Cuando México obtuvo la independencia de Espafia en 1824, defini6 un nuevo
camino politico y social que cambio la circunstancia del comportamiento de los

individuos. Ese conducto buscaba incorporar a la sociedad a un sistema politico

%2 Hernandez Vaca, Jerénimo. El Estado en México 1521-2005. México: Plaza y Valdés, 2005

ag. 22).
%)3 Lomnitz, Claudio. Vicios publicos, virtudes privadas: la corrupcién en México. México: Editorial
Porrda, 2000 (pag. 65).
1% De la Pefia, Guillermo. La cultura politica mexicana. Reflexiones desde la antropologia. Estudios
Sobre las Culturas Contemporaneas, Vol. VI, nim. 17, 1994 (pag. 155).
195 Alberoni, Francesco. Valores.... Barcelona: Gedisa, 1998 (pag. 46).
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democratico, dandole lugar a la formacion civica para que tuviera mayor
conocimiento del mismo. “Consumada la independencia, los liberales mexicanos
lucharon por desmantelar las corporaciones y los sistemas de tutelaje, y de
suscitar, a imagen y semejanza del vecino del norte, una sociedad de propietarios
iguales ante la ley, pero sin excluir a los indios, negros, mestizos y mulatos™%.

Asi, el sector politico encontr6 una forma de darle cabida a los miembros del
cuerpo social que conformaban a la sociedad mexicana, pero al ser muy diferentes
entre si y al tener valores y estructuras normativas del sistema novohispano, la
desigualdad politica persistio en el @&mbito social, a consecuencia de reproducir las
practicas descalificatorias anteriores. Por ejemplo, Benito Juarez, principal
promotor de una ideologia republicana y demécrata en la sociedad mexicana,
tenia una filosofia que decia lo siguiente: “Para los amigos, la justicia y la
clemencia; para los enemigos, todo el peso de la ley’'%; esto dejaba al
descubierto la proteccidon que gozaba cierta parte del sistema politico mexicano. El
faccionalismo que promulgd propagd una cultura corporativista, que promovia

ayuda y daba beneficios a quien estuviera de su parte.

Afos después, Porfirio Diaz, distinguido militar que participé en diferentes luchas
gue se suscitaron en el contexto nacional (entre las que destacan invasiones de
algunas potencias politicas extranjeras, como la de Francia en 1861), se alzé
contra el gobierno de Juéarez, acusandolo de dictador, hasta que pudo obtener la
presidencia del pais en 1876. Sin embargo, sus politicas también cayeron en el
establecimiento de una desigualdad social, ya que, para aprovechar el auge de la
industrializacion, en aras de mejorar la estabilidad nacional, impuso normas que
permitieron la construccién de instituciones que veian por los intereses de la clase
dominante, para apoyar el crecimiento industrial y tecnologico, haciendo a un lado

la intervencion ciudadana para darle prioridad al trato con lideres empresariales.

1% pe |a Pefia, Op. Cit. pag. 156.

97 |bid.
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No fue hasta que Francisco |. Madero triunfé en la Revolucion Mexicana y elimino
la autoridad politica de Porfirio Diaz, quien ya tenia mas de 30 afios como
presidente de México, que la situacion vio un cambio; sin embargo, la costumbre
de usar el beneficio politico de forma personal todavia continuaba. "los
conservadores retomaron fuerza cuando acusaron a Madero de haber colocado en
puestos gubernamentales a sus propios familiares y de haber instituido el

"198 Esto ocasiond descontento en la

nepotismo como un forma de gobierno
ciudadania y en los grupos militares, que veian con recelo el gobierno maderista,

ya que no favorecia a sus intereses particulares.

A pesar de que la revolucion tenia un principio populista, al provenir Francisco I.
Madero de una clase social alta, sus disposiciones no estaban sujetas a los de la
gran mayoria de la sociedad mexicana. Las ideas que promulgaba empataban con
los movimientos sociales europeos, pero al ser otro contexto en el que las
desarrollaba, la ciudadania no aceptaba dichas medidas. Esto se dio porque el
raciocinio nacional todavia no desarrollaba su arquetipo civico. Lo que buscaba
era mejorar su condicion de vida y obtener oportunidades de crecimiento en lo
colectivo y en lo individual, ya que se les habian negado, a consecuencia de la
cultura politica basada en el caciquismo, el caudilismo y el faccionalismo.

Respecto al punto anterior, Leopoldo Zea explica lo siguiente: “el mexicano

luchaba por ser reconocido, por ser visto como igual, con los mismos derechos

que los demas”*.

Al mismo tiempo, impartir educacion y difundir conocimiento fueron la base social
que pretendié instaurar en la ciudadania, para crear conciencia sobre la
importancia de contar con un pensamiento politico mas eficaz. Ante esto, los
diversos contextos nacionales de la época hicieron que distintas personalidades y
algunos intelectuales se concentraran en el mejoramiento del pensamiento
cientifico. Uno de ellos fue José Vasconcelos, quien impulsé la alfabetizacién en la

poblacién. “Para él, superar las diferencias educativas abismales entre los

198 | omnitz, Claudio, Coord. Friedrich Katz en Vicios publicos, virtudes privadas: la corrupcién en

México. México: Editorial Porrta, 2000 (pag. 89).
199 7ea, Leopoldo. Conciencia y posibilidad del mexicano. México: Editorial Porrtia, 2000 (pag. 11).
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mexicanos es justo y moralmente obligatorio para el Estado mexicano; por lo
tanto, por medio de la Secretaria de Educacion Publica procur6 cambiar esta
situacion [...] educar no es solo una actividad necesaria, sino un imperativo moral

que permitiria al pais eliminar la injustica y la inequidad en los mexicanos”*°.

Los conflictos internos y la incapacidad para utilizar la infraestructura politica
desarrollada por el ex presidente Diaz ocasionaron un golpe de Estado que
culminé con el asesinato de Madero y que, al mismo tiempo, empezo6 una serie de
luchas entre diferentes grupos militares que buscaban obtener el poder politico en
México. Venustiano Carranza fue el encargado de formular un modelo de nacion
mas formal, presentando la Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos
en 1917. Las leyes y disposiciones de esta Carta Magna tendrian el objetivo de
terminar con la guerra de las facciones revolucionarias, comenzando la unificacion
en aras del bienestar social. Una vez establecida, para continuar su reproduccion
sin tener bifurcaciones de su plan ideoldgico principal, los lideres revolucionarios
se encargaban de seguir la misma linea de mando, en una especie de pacto no

regulado que designaba al siguiente sucesor del poder.

El prototipo implementado no se concretd hasta el homicidio del presidente Alvaro
Obreg6n, dandole punto final a la era del caudillismo politico en México. Fue
entonces cuando la ideologia revolucionaria se institucionalizé con la creacion de
un partido politico Unico, dotado de fuerza estatal para organizar a los diferentes
grupos politicos del pais de forma més equitativa. “Se abrigd todas las causas de
la revolucion. Se apropié de los colores de la bandera y se erigié como el portador
de la verdad absoluta, como el Gnico partido capaz de conducir al pais a un estado

de bienestar y desarrollo”.***

119 Rodriguez Gallardo, Adolfo. José Vasconcelos: alfabetizacion, bibliotecas, lectura y edicion.

México: UNAM, Secretaria de Desarrollo Institucional, 2015 (pags. 15 y 16).
! Rosas, Alejandro. El jefe maximo: Plutarco Elias Calles. Presidencia de la Republica 2000-2006.

27/07/2006. México Presidencia de la Republica.
http://fox.presidencia.gob.mx/mexico/sabiasque/?contenido=26208&pagina=1 Revisado el
07/06/2017
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Plutarco Elias Calles fue el encargado de hacer la maquinaria teorica y legal con la
que funcionaria el Partido Nacional Revolucionario (PNR), cuya creacion se remite
al 4 de marzo de 1929. Calles se expresaba de esta forma: “Si la quieren,
férmense” (refiriéndose a la silla presidencial)'*?. Desde entonces, las aspiraciones
a obtener el poder debian ser canalizadas por el PNR y al ser un partido que se
concibié desde la cupula del mando politico, se hizo evidente la anulacion de la

incidencia del pueblo en su organizacion y en su estructura.

La llegada de Calles al mando de México, envestir a la revolucion un significado
institucional y la promulgacion de sus ideas hizo que el gobierno se presentara
como un triple ente, controlando el poder ejecutivo, legislativo y judicial, que
manejaba y delimitaba los conflictos politicos y sociales, al mismo tiempo que
funcionaba como un 6rgano que impulsaba reformas para el bienestar de la
sociedad como mecanismo de autodefensa, ya que eso limitaba la participacion e
incidencia del pueblo en su sistema politico. “las reformas sociales fueron también
encauzadas como instrumento de poder, tanto para garantizar derechos como
para justificar el nuevo Estado para fines electorales y consensuales”**3. Con esto,
se demostraba que las leyes estaban sujetas a las esferas politicas, dejando sin
oportunidad de incidencia alguna a los grupos sociales.

A pesar de lo anterior, el gobierno callista olvidé los conceptos relacionados al
mejoramiento social en su discurso politico y dict6 uno mas autoritario, con
ideologias y pensamientos radicales (sobre todo cuando el fanatismo religioso
cobr6 fuerza), con el propdsito de continuar con la reproduccion de sus intereses
particulares. Si bien tomaba en consideracidén las costumbres y tradiciones del
pueblo para fomentar el sentido civico, no tenia una concrecion en el tema politico,
por lo que el pensamiento ciudadano seguia mostrando una actitud de malestar
interior y desarrollaba un sentimiento de inferioridad hacia gran parte del grupo en

el poder, sin muchos principios civicos y desconfiando del mismo sistema politico.

112 .
Ibid.
113 cérdova, Arnaldo. La formacion del poder politico en México. México: Editorial Era, 1975 (pag.
32).
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Lazaro Cardenas, sucesor de Plutarco Elias Calles, modifico la circunstancia de
manera importante. Su periodo presidencial, de 1934 a 1940, intensifico el
nacionalismo en el colectivo nacional como forma de reivindicacién social, ya que
Calles habia propagado un modelo civico similar al norteamericano, de ideologia
capitalista. Los grupos empresariales, en disgusto por la situacion, designaron a
un candidato que congeniara con sus propios intereses. Esto, en conjunto con los
grupos politicos apegados a la ideologia de derecha que se habian formado en el

partido. Manuel Avila Camacho fue el sucesor para impartir esas ideas.

No fue hasta que llegé Miguel Aleman Valdés cuando la situacién se profundizé y
la corrupcion en la esfera institucional se hizo notoria. “para ganar aquella
proteccion o no perderla se esta dispuesto a proporcionar apoyo politico, pagar
cuotas extraordinarias (0 mordidas) a funcionarios o delegados sindicales y
ejidales y en general renunciar a la exigencia de que la ley se cumpla’***. De
nueva cuenta llegé un modelo politico lleno de caciquismo y compadrazgo, que
funcionaba por encima de la legalidad y era por demas informal, lo que dio origen
al presidencialismo como forma de gobierno en México. Para explicarlo, de
acuerdo con la idea de Gabriel Corona, “se da el nombre de presidencialismo a la
practica que prevalece en los regimenes democraticos en los cuales el Ejecutivo
asume un papel dominante sobre los otros poderes, particularmente sobre el

Legislativo”.**®

Como era de suponerse, la misma situacion se reprodujo en el nivel social. La
corrupcion era propicia para que la comunidad tuviera un beneficio, en lo individual

y en lo colectivo.

En El perfil del hombre y la cultura en México, Samuel Ramos dice que: “Hasta

hoy, los mexicanos, con excepcion de una infima minoria, no se han interesado

1% Rosas, Alejandro. El jefe maximo: Plutarco Elias Calles. Presidencia de la Republica 2000-2006.

27/07/2006. México: Presidencia de la
Republica.http://fox.presidencia.gob.mx/mexico/sabiasque/?contenido=26208&pagina=1 Revisado
el 07/06/2017

5 Corona Armenta, Gabriel. “Los retos del presidencialismo durante la consolidacién democréatica
de México” en Reveles Vazquez, Francisco (Coordinador), El nuevo sistema politico mexicano: Los
poderes de la Unién, México, UNAM/GERNIKA, 2006 (pag. 72).
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por llegar al fondo de la cultura, sino que se han quedado en la superficie,
deslumbrados por sus apariencias brillantes”'®; con lo que se aclara que el cuerpo
social no tiene la intencion de mejorar su relacion con el sistema politico para dejar

de utilizar el delito como préactica habitual.

Con base en lo anterior, Herbert Marcuse detalla en El hombre unidimensional
que: “La ausencia de armonia entre el individuo y las necesidades sociales [...],
lleva a la realidad de universales como la nacion, el partido, la constitucion, la
empresa, la iglesia; una realidad que no es idéntica a ninguna entidad particular
identificable [...]"*", lo que demuestra que los procesos por los que atravesoé el
raciocinio mexicano, en la que destacan los conflictos internos por imponer un
orden y cierto tipo de ideologia, han dictaminado el comportamiento politico de la

sociedad hasta la actualidad.

Con base en lo anterior, Maria Amparo Casar define los rasgos que componen a
la cultura politica de la sociedad mexicana, los cuales tienen vinculacién con las
referencias historicas-sociales que ha descrito este trabajo. Asi, la ciudadania

mexicana tiene una cultura politica que comparte las siguientes caracteristicas:

- Bajo nivel de informacion (sobre el sistema politico y su desarrollo).
- Imagen arbitraria de la autoridad.

- Sentido de dependencia hacia el gobierno.

- Miedo a represalias fisicas o econdémicas.

- Disposicion limitada a agruparse.

- Preferencia por el liderazgo fuerte y autocratico.

- Percepcioén generalizada de corrupcion.

- Desconfianza e intolerancia hacia el otro.

- Sumision.*®

Estas propiedades son resultado de la valoracién que se ha formado en torno al
sistema politico mexicano. Como menciona la tesis con anterioridad, lo que

suceda en el acontecer social estard conformando cierta perspectiva y

sentimiento respecto al sistema politico, por lo que puede llegar a ser

® Ramos, Samuel. El perfil del hombre y la cultura en México. México: Editorial Austral, 1951

ag. 93).
9?7 Marcuse, Herbert. EI hombre unidimensional. México: Editorial Joaquin Mortiz, 1992 (pag. 222).
18 Amparo Casar, Marfa. Sistema politico mexicano. México: Oxford University Press, 2010 (pag.
255).
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cambiante. Ademas, debido a su propia naturaleza y para que ésta tenga
perpetuidad, también necesita de un cuadro normativo que sirva como respaldo
para las instituciones politicas con las que cuenta una sociedad democrética, tal
como la mexicana. Esto haria que, de forma automatica, se legitime cualquier

accion y proceso que el sistema de gobierno efectue.

La cultura politica demuestra la relacion que tiene el ejercicio del mandato
politico con la obediencia de la poblacion y cdmo es que ésta asume esa
disciplina. Ademas, también desarrolla un sistema de valores en el raciocinio
colectivo, pero si este no concuerda con el sistema de gobierno, no tendra
sustentabilidad ni aprecio por la gran mayoria del cuerpo social. Claramente,
mientras hay mas viabilidad gubernamental hacia el colectivo, se dispondra de
una mejor forma de entablar disposiciones que sean favorables para el sistema
politico, pues “las democracias funcionan mejor y elevan su calidad en funcion
del tipo de ciudadanos que la conforman”.**

Hoy en dia, la ideologia politica del nacionalismo revolucionario que se instauré a
finales de 1930 se esta recreando con algunos valores sociales y fundamentos
particulares. El pueblo sigue teniendo necesidades particulares, pero ya expresa
mas demandas e inconformidad puesto que el eje central del pensamiento
institucional sigue siendo la soberania nacional; al saber que la clase politica no
esta siguiendo esa direccion, el discurso de unidad social es el que toma batuta
para consolidar una nueva perspectiva ideolédgica, con ambiciones estratégicas a

favor de la protesta mayoritaria.
2.4 Discurso politico

El sistema politico siempre tiene implicaciones en diferentes niveles estructurales
y organizacionales de un grupo social, ya que funcionan como un soporte para
gue este se desarrolle. Sus asignaciones establecen y modifican ciertas acciones

culturales y politicas de una sociedad. Es un hecho que la percepcion que tienen

19 |bidem, pag. 260.
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los grupos sociales, con respecto al sistema politico, influye para que tenga un
funcionamiento adecuado; aunado a otros procesos histéricos, costumbres y
hébitos que se reproducen dentro de un grupo social, determinaran su orientacion
sobre las decisiones y acciones politicas que se lleguen a presentar dentro del

entorno.

El discurso es una de las formas en las que se puede dar un sentido particular de
conectar a la realidad social con otros elementos gubernamentales para garantizar
su reproducciéon y continuidad en el imaginario colectivo. En términos politicos, la
aplicacion de un discurso eficaz puede demostrarle a una comunidad y a un grupo
social que el Estado cuenta con las condiciones de equidad, libertad, justicia y
certeza en cualquiera de los procesos en los que tiene representacion la esfera
politica. Ademas, siendo utilizado de una manera funcional, es un mecanismo para
mantener el control de las organizaciones que estan bajo el mandato de un cuerpo

politico.

Finalmente, es el sistema politico quien encuentra en el discurso fundamentos
para la ciudadania. No solamente porque puede disponer de la estructura formal
gue plantea el gobierno como autoridad, sino porque puede ejercer condiciones
gue configuran y organizan sus poderes y facultades a todo el colectivo, fijando la
accion que vincula su relacion entre los ciudadanos y la estructura del poder. De
esta forma, la posibilidad de hacer efectivas sus politicas y las de las instituciones
se sostendrédn con una serie de condiciones previamente declaradas, pero con

métodos de accion completamente legitimos.

Al decir de Ignacio Sosa Alvarez, cuando argumenta que “el discurso politico
pretende la explicacion, justificacion, fundamentacién, origen y desarrollo de las
formas de convivencia referidas al vinculo que se genera entre gobernante y
gobernado, [...] de iguales y desiguales.”?’; se puede explicar que la perspectiva

gue se tenga sobre un asunto en particular puede tener su origen en la ensefianza

120 5psa Alvarez, Ignacio. Ensayo sobre el discurso politico mexicano. México: Editorial Porrua.

1994 (pag. 21).
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inicial, en el discurso primario que se reproduce de forma general para mantener
el control social, como una realidad implicita. Para eso, utilizan la letania como
una guia que le dote sentido al entendimiento y que lo comprometa a las

representaciones que la maquinaria politica ha instaurado a través de su historia.

Por otra parte, también se debe plantear la premisa de que el discurso con fines
politicos tiene en sus ideas los intereses particulares de los que ostentan el poder
gubernamental, por lo que ajusta su vision avante a lo que mas le convenga. Esto
se muestra como una practica recurrente de los mandatarios para mantener
incidencia en la expresion social y lo que tiene que ver con lo publico. Gilberto
Gimeénez explica que “Todo discurso se presenta como una practica socialmente
ritualizada y regulada por aparatos en el marco de una situacion coyuntural

determinada”*?*.

Méas alla de tener una percepcién determinada hacia algun
sentido, el discurso politico abarca la circunstancia actual, dando por sentado que
la mayor parte del cuerpo social tiene nocién del orden y no da pauta a que
intervengan los individuos que componen dicho organismo en los asuntos

publicos.

Esto ejerce influencia sobre la configuracién de la estructura politica. Sin embargo,
si bien todos los individuos son parte de un sistema social, no se puede tomar a
éste como un todo; al estar presentes dentro del mismo, como seres individuales,
tendran la capacidad de actuar, pero decidirdn si lo hacen de una forma grupal o

de manera personal.

Fermin Bouza dice que “la reciente manera en la que se manejan los partidos y el
sistema politico, junto con su caracterizacion, es en la manera en la que exhiben el
factor sorpresa, asi como la personalizacién, la negatividad y la tematizaciéon”*?? y
eso tiene el propoésito de darle énfasis a los asuntos publicos para mostrar un
mejor analisis del contenido y mantener a la sociedad al pendiente de ese mismo

proceso. Sobre todo, en periodo de camparias electorales.

21 Giménez, Gilberto. Poder, estado y discurso. México: Instituto de Investigaciones Juridicas.

UNAM, 1989 (Pag. 125).
122 Bouza, Fermin. El debate de la comunicacién, México: 1998, (pag. 3).
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Recientemente, la narracibn con indole politica ha adquirido una nueva
significacién y ha cambiado las formas por las que se conduce. Hoy, el discurso
politico es visto como un medio propiamente discursivo, mas informativo. Sin
embargo, el problema se origina cuando este pierde la capacidad de adaptarse al

contexto social de una comunidad.

Al respecto, Ignacio Sosa explica lo siguiente: “Al ser incapaz de adaptarse a los
cambios pretende detenerlos; en vez de dirigirlos pretende evitarlos.”*?® El suceso
discursivo, entonces, queda superfluo a la exposicion que se le imponga en el
suceso mediatico. Ejemplo de esto: en el primer debate argumental entre los
contendientes al periodo presidencial de 2012-2018 en México, el candidato del
Partido de la Revolucién Democratica, Andrés Manuel Lopez Obrador, mostré una
imagen para ilustrar una de las ideas que estaba exponiendo. Sin embargo, tras
exhibirla de forma errénea frente a los contendientes (estaba al revés) se presté
para que se pudiera ridiculizar el hecho y los medios de comunicacién replicaron
este hecho, dedicandose a mencionar el desperfecto en noticieros televisivos y
debates politicos, mas que de la propia discusion politica que se suscitd en el

encuentro.

Para dar una mejor referencia a la idea anterior, Jacques Gerstlé menciona que el
planteamiento de asociar a los medios de comunicacion, junto con la influencia
que ejercen en los procesos politicos no debe pasarse desapercibido, pues tienen
implicaciones directas en los mismos. Lo aclara de esta forma: “La mediatizacion
de la vida politica no es mas que el aspecto mas visible de la tecnologizacién que
ha tenido como consecuencia la racionalizacién de las practicas en el nivel de la
division del trabajo politico y de la sofisticacion de las estrategias™?*. Este
concepto denota la importancia de contar con una fuerte condicién de negociacion

entre el medio de comunicacioén y la ciudadania. La disputa politica tiene que ver

128 Sosa Alvarez, Ignacio. Ensayo sobre el discurso politico mexicano. México: Editorial Porrda.

1994 (pag. 23).
124 Gerstlé, Jacques; Soto, Hernan (traductor). La comunicacion politica. Chile, Santiago: Editorial
LOM, 2005 (pag. 33).
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con la cuestion de ostentar el poder y reproducirlo, con una idealizacién

argumental, en este caso.

Como menciona el trabajo con anterioridad, el discurso politico deberia tener mas
funciones que el simple hecho de transmitir informacion, pues su contenido
simbdlico puede generar sensaciones en torno a situaciones especificas, como lo
puede ser la correcta administracion del Estado o la implementacion de beneficios
para la ciudadania. La orientacion a su favor es clave para que funcione el sistema
social que muestran, pero al mismo tiempo exhibe un consenso abierto hacia el
circulo social, para que este tenga participacion e incidencia. Esta claro que los
medios de comunicacion cada vez cuentan con mas fuerza en los asuntos

politicos, pero el entendimiento todavia le corresponde a la ciudadania.

Otra de las caracteristicas especificas del discurso es su cargo de mediador ante
los grupos sociales. Esa formacion le da la posibilidad de poder ser expresado y
crear una mejor orientacion del colectivo. En efecto, el discurso se forma por una
gran variable de matices culturales, que tienen su propia identidad y auto
representacion dentro del entorno en el que se desarrolle. La reconfiguracion
discursiva de la realidad es fundamental, sobre todo porque tiene valores y
consideraciones propios, ademas de que su propuesta comunicativa actia como

un canal determinante de la direccion de los grupos sociales.

Ahora, con la apropiacion y participacion que tomaron los medios de comunicacion
en los asuntos politicos, se empezaron a desarrollar nuevas enunciaciones, las
cuales se dedican a la circunstancia ciudadana. Como un mecanismo para su
funcionamiento, primero observan el entorno y sobre eso generan una respuesta
inmediata, la cual se utiliza para hacer una reformulacion de su discurso. La idea
general de los temas dotara al pronunciamiento con una cualidad social, pero el
tema politico sera capaz de poner en operacion la idea general que el sistema

maneja en el entorno colectivo.

En Discurso politico y argumentacion, Silvia Gutiérrez explica que: “El discurso no

nos proporciona por si solo toda la informacion necesaria para conocer la realidad
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social, pero si nos permite encontrar claves que nos llevan a la reconstruccion de
1125

esa realidad
Finalmente, las figuras gubernamentales son intermediarias y ejecutoras de la
voluntad general. No importa que la influencia mediatica ejerza presion para tomar
una decision u orientacion sobre temas con indole politico. Abogar por la eficacia
del gobierno y mantener activamente su ejecucion como o6rgano regulador y
proveedor de mejoramiento colectivo y social seran los que entablen su verdadero
discurso, el que se encuentra publico. Y para que una regencia sea capaz de
tomar iniciativa ante los cambios que presenta el entorno social, la cual esta en
constante modificacion de ideologia, de acuerdo con el compromiso vinculante
gue mantiene con el mismo colectivo, tendra que ajustar sus planteamientos

discursivos.

Lo anterior quiere decir que, segun la perspectiva que tenga el gobierno en turno
sobre la ciudadania en la que ejerce autoridad, aunado a su posicién dentro de la
misma (si tiene buena o mala reputacion), podra tener intervencion. Aunque
también pueden apoyarse de los medios de comunicacién para buscar un rango
de focalizaciébn mas puntual y especifico. Por otro lado, el juego politico obtiene
mayor peso Y la capacidad que muestra para demostrarlo depende en su totalidad

por la forma en la que se conduce.

Cabe destacar que los grupos sociales tienen muchas oportunidades para cambiar
las perspectivas de los actores politicos. Si bien los territorios en los que participan
son influyentes para dar una postura determinante junto con una opinibn mas
particular, sobre todo por lo que suceda dentro de ese contexto social, la parte
civica debe pensar una situacion especifica para que tenga incidencia en la
estructura gubernamental con lo que puede llegar a ser tomado en cuenta. Los

cambios en los procedimientos para concebir una accion van a afectar en la

25 Gutiérrez, Silvia. Discurso politico y argumentacion. Universidad Auténoma Metropolitana:

México. Pag. 1.
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concepcion acerca de la opinion y perspectiva del suceso por los mandatarios vy,

de esta forma, podra vincular su discurso politico a los grupos sociales.

Los discursos politicos actuales tienen en sus redes de informaciéon un
constituyente que funciona como soporte, asi se modifican y condicionan a los
procesos sociales y la cultura de una sociedad. De hecho, al no contar con la
proliferacion de diversas circunstancias sociales, el discurso politico puede
producir desinformacion hasta llegar al grado de manipular, funcionando como un

mecanismo de cambio estructural en el cuerpo social.
2.5 Panorama histérico de la politica mexicana, en el cine

Juan Felipe Leal, junto con Carlos Flores y Eduardo Barraza, escriben en El cine
antes del cine un texto sobre lo que fue, en un inicio, el cine como medio de
comunicacién en México. Nos dicen: “El primer cine mexicano es determinado por
las acciones de los emisarios de los hermanos Lumiere y por las actividades
cinematograficas efectuadas en la capital de la Republica Mexicana”.*?® Cuando la
sociedad mexicana se encontraba en un periodo de calma relativa, después de
haberse suscitado una serie de conflictos politicos y sociales en la segunda mitad
del Siglo XIX, se vino un periodo de desarrollo tecnolégico e industrial impulsado

por el presidente Porfirio Diaz.

México trataba de progresar y modernizarse. Para que eso sucediera, Porfirio Diaz
permitié la entrada de tecnologias emergentes extranjeras al pais. Entre estas,
destacé el cinematégrafo, creado por los hermanos Lumiére en 1896. Similar al
kinetoscopio de Thomas Edison, que Diaz ya habia conocido un afio anterior, su
implemento fue un éxito: “El primer afio del cine en México es para nosotros, en

consecuencia, no 1896 sino 1895, cuando los enviados del inventor

126 | eal, Juan Felipe, Flores Carlos, Arturo y Barraza Eduardo. 1895: El cine antes del cine. Juan

Pablo Editor. México. Segunda Edicion. 2006 (pag. 15)
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norteamericano trajeron al pais el kinetoscopio, el primer aparato semejante al
»n127

cinematografo producido por la Comparia Edison
Asi, Porfirio Diaz facilito su propagacion a diferentes estados del pais, donde
llegaron a realizarse circuitos de presentacion filmica de manera periodica para la
comunidad: “El espectaculo se propagd de manera ininterrumpida, con sus
naturales altibajos, primero en la capital del pais y en algunas capitales de los
estados, y luego en el resto de la provincia, desde las localidades mas importantes
a las mas modestas”*?,

Asi, la popularidad del cine quedo6 establecida en México; “pues la pujanza del
cinematografo fue tal que desplazé a otras diversiones publicas e incluso las
asimilo a sus propios fines. [...] el cine se volvié autonémico incluso en el sentido
de la construccion de locales especificamente disefiados y equipados para sus

operaciones regulares™?°.

Para 1905, en México y en el mundo, el cine pasaba de ser Unicamente eso, un
término acufiado al invento, para denominarse como una forma de expresion. Ya
estaba consolidado como un medio de entretenimiento, compitiendo y en
ocasiones superando a espectaculos predominantes de la época, como el teatro y

los bailes publicos.

El cine empezod con “vistas”, muestras de paisajes y regiones, de ciertos lugares o
de personalidades haciendo un acto en especifico. En ese sentido, no se limitaba
a tener un margen que condujera su contenido. George Méliés se dio cuenta de la
capacidad que tenia la nueva invencion para mostrar el entorno real y buscé
aprovecharlo. Mélies se dedicaba a hacer teatro y comenzé figurando las acciones
del mismo adaptados a este invento, emulando conceptos de la puesta en escena
para crear historias con un mensaje mas especifico, pero con el Unico objetivo de

entretener al publico y formular un sentido de empatia ante lo que éste veia, como

s {dem.
Ibidem, (p. 16)
129 fdem.
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ya sucedia en el escenario de un anfiteatro. Sin embargo, la formula de las vistas
fue tornandose repetitiva, lo que desemboc6 en una necesidad de mostrar algo
diferente para los espectadores.

Mientras tanto, en México, el contexto social estaba atravesando circunstancias
que ocasionaban la ruptura de la tranquilidad politica y social en el gobierno de
Porfirio Diaz. Se avecinaba la Revolucion, pues diversos grupos politicos habian
mostrado inconformidad ante las situaciones sociales que ocurrian dentro del pais
y lo manifestaban en movimientos sociales, los cuales, en su mayoria, terminaban

siendo amedrentados por las fuerzas armadas.

Sumado a las impunidades sin resolver y las injusticias hacia el sector de clase
media, laboral y campesino, tales como las huelgas de Cananea, en Sonora y la
de Rio Blanco, en Veracruz (ambas realizadas en 1906), que buscaban mejorar
las condiciones laborales de los trabajadores, se impuso un contexto con el que se

pretendia cambiar la circunstancia social.

Las asociaciones politicas se apoyaban en ideas europeas que congeniaban con
sus propios intereses, entre las que destacaba el alzamiento de las luchas
sociales, con el fin de establecer mejores condiciones de vida para la ciudadania.
Finalmente, la Revolucion Mexicana inici6 el 20 de noviembre de 1910, con
Francisco |. Madero, politico originario de San Luis Potosi propuesto como
candidato electoral a la presidencia de la Republica. Sin embargo, no estaba solo,
pues su hermano, el también politico Gustavo A. Madero, y otros personajes de la

misma indole, compartian sus ideales.

Al mismo tiempo, el fendbmeno cinematografico continuaba tomando su propio

rumbo.

Para cuando estall6 la Revolucion Mexicana habia en el pais varios cineastas (como
los hermanos Alva, Enrique Rosas y el ingeniero Salvador Toscano, entre otros) que
a lo largo de la primera década del siglo habian aprendido el oficio del cine y de su
distribucion. Estos pioneros habian buscado satisfacer a su publico a través de
“vistas” que mostraban paisajes del pais y del extranjero, asi como los actos
oficiales que cubrian a lado de los camarografos de fotos fijas. El inicio de la
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resurreccion armada no tardd en llamar la atencion de algunos, que se desplazaron
al lugar de los hechos a registrar los efectos de los combates y la fisonomia de los
nuevos caudillos.**

Gracias al trabajo de diferentes realizadores de cine, la lucha revolucionaria que
se suscitaba en la mayor parte del pais, pudo ser vista. De esta manera, fueron
filmados las contiendas y no solo eso, pues algunos lideres politicos, generales y
personajes mas importantes de la Revolucion trataban de ser retratados. Asi,
Francisco |. Madero, Villa, Emiliano Zapata y Adolfo De la Huerta se daban a
conocer, mostrando hazafas, proezas y gestas que se suscitaban en el desarrollo

de la lucha revolucionaria.

Aunado al hecho de que gran parte de los cineastas eran miembros de cuerpos
politicos y apoyaban las causas de alguna figura afiliada al poder politico. De
acuerdo con Pablo Ortiz, “Es el caso de la cercania de Toscano con el
antireeleccionismo, o la de Jesus Abitia con el obregonismo. [...] Mientras el
espectador se sorprende de ver al caudillo sonriendo beatificamente a la cAmara
entre sus rosales, también se constata la cercania de los camarografos con el

pOder”.Bl

De esta manera surge el llamado “cine revolucionario”, denominado asi por el tipo
de contenido que exhibian los filmes. No solamente mostraban las batallas y
hechos de lo que ocurria en la Revolucion, también reflejaban las historias que
acontecian alrededor de la misma. Muchos realizadores comenzaron a mostrar
este tipo de cine como tema principal de sus producciones filmicas, aunque lo

abordaran a manera de documental.

Ortiz Monasterio explica que “Su tratamiento siguié en manos de los camaroégrafos
que la documentaron en su momento y que por aquellos afos trataron de darle

nueva salida a su material exhibiéndolo como sintesis historicas”**2. Si bien es

%9 Ortiz Monasterio, Pablo. Cine y Revolucién. México. CONACULTA/Imcine/Cineteca Nacional.

2010 (pag. 19).
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cierto que durante el conflicto se traté de tomar como punto de enfoque al “cine
revolucionario”, también se puede decir que gran parte de la concurrencia lo

utilizaba para informarse sobre lo que acontecia en su contexto.

El cine era un medio para la transmision de ideas, pero sobre todo funcionaba
como propaganda. De este modo, las personas veian como se desarrollaban las
acciones de Francisco Villa, al norte de México, o los hechos suscitados por
Emiliano Zapata y el sector campesino, en el sureste del pais. Con la
implementacion de la filmografia para presentar noticias hubo cambios en la
percepcion social. Muchos se sintieron identificados con las acciones de uno u
otro bando. Puede decirse que, a partir de entonces, en México se utilizaron a los

argumentos de las peliculas como una fuente de contexto.

Aungue el cine revolucionario mostraba el contexto y el interés politico, al mismo
tiempo la prensa también tenia aceptacion entre el publico, tal como sucedia con
los diarios Regeneracion, El Hijo del Ahuizote o EI Demdcrata, junto con otros

mas, que servian como una fuente de informacion para el cuerpo social.

Segun Pablo Ortiz, “Esta diversidad de puntos de vista desmoroné la perspectiva
Gnica caracteristica del cine oficial. [...] El concepto utilizado designaba cualquier
revuelta contra el Estado, y por eso algunos revolucionarios triunfaban en las
peliculas sobre las fuerzas del gobierno, mientras que otros eran derrotados por

estas™®3,

Mas alla de las vistas, con el paso de los afios, el cine argumental comenzaba a
tomar fuerza en la produccion de peliculas. En Europa, George Méliés ya se habia
consagrado dentro de la industria cinematografica como uno de los mejores
creadores de historias con un argumento de por medio; en otras partes del mundo,
también se empez0 a utilizar la argumentacion para la narrativa filmica de acuerdo
con los contextos sociales en los que se encontraran los realizadores. “En la Unidn

Soviética, que habia tenido otra revolucién de enorme trascendencia social, se dio

%% Ortiz Monasterio, Op. Cit. pag. 35.
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una reflexion sobre el lenguaje del cine que mostrg, entre otras muchas cosas, la
dependencia de la informacion contenida en las tomas del contexto en las que se
ubican”.***

Directores como Charles Chaplin y David W. Griffith en Estados Unidos también
siguieron el mismo camino. El primero, haciendo una satira sobre la incertidumbre
y el desasosiego que se veia en las calles citadinas norteamericanas, en cintas
como The tramp (1915); el segundo, dando contexto sobre los problemas sociales
gue habia entre las comunidades, a causa de la Guerra Civil que dio origen a la
nacion de Estados Unidos de América y la ideologia de su sociedad, expresandolo
en The Birth of a Nation (1914).

De la misma forma, el cine argumental llegb a México. “Algunos cineastas
seguramente influenciados por los avances estilisticos de otras contemporaneas
como El nacimiento de una Nacion (Griffith, 1914) dieron a sus escenas diversidad
formal, aliento épico y, a veces, gran longitud”**®. Asi, para finales de la segunda
década del Siglo XX, comenzaron a realizarse una serie de filmes que mostraban
historias mas profundas, con un argumento de por medio. Poco a poco, el cine de
acontecimientos revolucionarios se fue realizando con mucha menor frecuencia y

empezaba a imperar el cine con alegato.

Uno de los primeros largometrajes argumentales, el cual generd polémica por lo
que retrataba, fue El automdvil gris —originalmente hecha como una serie de
cortos mudos—, una pelicula realizada por Enrique Rosas en 1919. Dentro de su
historia, se narraban los actos de una banda delictiva que se hacia pasar por la
policia constitucionalista del pais para efectuar crimenes, tales como el robo casa-

habitacién, homicidios y hasta violaciones.

A pesar de eso, si bien el cine post-revolucionario emulaba tormentosas historias
basadas en la realidad, contenian referencias de las “acciones” que las milicias

zapatistas y campesinas hicieron durante la Revolucién, pues, ante la vista de

{dem.

%% Ortiz Monasterio, Op. Cit. Pag. 36.
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cierta parte de la sociedad mexicana, estos grupos mantuvieron al pais en
conflicto constante durante gran parte de las primeras décadas de siglo XX. Sin
embargo, la caracteristica particular de este tipo de cine era la intension ideoldgica
con la que se dotaba. En Europa, peliculas como El acorazado Potemkin (1925)
de Serguéi Eisenstein, ya contenian un sentido moral, comparando su argumento

principal con sucesos sociales reales.

Ademas, gracias a las mejoras técnicas para la elaboraciéon de filmes, se le
agregaba una nueva percepcion comunicativa a los consumidores del producto
filmico. Por ejemplo, en El acorazado Potemkin se nota la utilizacion de estos
procedimientos, eliminando el uso de plano-secuencias para formar escenas mas
cortas y rapidas, con el fin de darle un sentido mas dinamico y dramatico. Otros
elementos narrativos también tuvieron mayor énfasis para darle mas significacion

a la pelicula, como los cambios psicoldgicos de los personajes.

En el caso del cine mexicano, pese a que la industria cinematogréafica seguia con
la misma linea de presentar la historia oficial en sus representaciones
argumentales, ya mostraban mas libertad en su contenido. De esta forma, salieron
a la luz diversas empresas de produccién que se encargaban de realizar dichas
narrativas, siendo la competencia directa de lo que se consideraba como “cine

oficial”.

Al final de los afios veinte, la sonoridad llegd al cine. Gracias a eso, en el pais se
hicieron peliculas como Raza de bronce (1927), realizada por Guillermo Calles, o
El coloso de marmol (1928) de Manuel Ojeda, que trataban de exhibir algunos
exponentes de lo que era el tema de la “cultura mexicana”. El primero, dando paso
al contexto de la comunidad indigenadel norte de México; el segundo, haciendo
una ovacion a las acciones del presidente Plutarco Elias Calles y cémo éste

ayudaba a la ciudadania.

Ya con mas recursos, en la década de los treinta, el predominio de las cintas con
argumento propicié un mayor auge a los directores de cine en México. Pese a la

competencia de contenidos filmicos que se entablé con la industria
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hollywoodense, la industrializacion que el gobierno cardenista impuls6 en todo el
pais hizo que mas empresas y productoras hicieran aportaciones para que el cine
se convirtiera en una cultura artistica, mas alla del entretenimiento. John Mraz dice
lo siguiente: [...] “El cine ha sido uno de los escenarios importantes para las

evocaciones, imagenes y mitos oficialistas [...]"**°.

La trilogia de la Revolucion mexicana, Prisionero 13 (1933), El compadre Mendoza
(1934) y jVamonos con Pancho Villa! (1936) realizadas por Fernando de Fuentes,
funcionaron para mostrar historias que tenian una apologia sobre los cambios que
se suscitaron en la sociedad mexicana a partir del conflicto armado revolucionario
que se vivié en México desde 1910. A eso, se le sumé el hecho de mostrar un
reflejo de los ideales sociales y las pretensiones patriéticas que tenia gran parte

de la sociedad mexicana durante esos afos, a causa de la misma lucha.

Después de un auge industrial y una creciente modificacion a las normas sobre el
contenido cinematogréfico, en la década de los cuarenta hubo una apertura de los
mercados mediaticos para el cine nacional, causado, sobre todo, por la Segunda
Guerra Mundial (1939-1945). Aprovechando la disminucion de los contenidos
extranjeros dentro del pais y buscando desapegarse de las historias
cinematograficas estadounidenses que predominaban en la cartelera nacional, las
historias que se retrataban en pantalla se apegaban a “lo mexicano” como tema

principal, con un sentido hispano-catdlico.

Topicos y contenidos llenos de drama y humor fueron recurrentes en los medios
de comunicacion, como la radio o la prensa, lo que también se replicé en el cine.
Se busco una nueva forma de trasmitir ideas al publico de manera directa y rapida.
Entonces, cintas como jAy Jalisco, no te rajes! (1941) de José Rodriguez y Dofia
Barbara (1943) de Fernando de Fuentes, con Maria Félix como actriz revelacion

del momento y protagonista principal de muchos largometrajes de la época,

% Mraz, John. La trilogia de la Revolucién de Fernando de Fuentes. Direccién General de

Actividades Cinematograficas de la UNAM. México, 2010 (pag. 4)
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empezaban a mitificar los temas “mexicanos”, pues el uso de musica tradicional y

las locaciones rurales eran comunes en estas historias.

A pesar de eso, seguian realizandose peliculas argumentativas en alusion a la
Segunda Guerra Mundial, pero con un menor interés por parte del publico. Soy
puro mexicano (Emilio Fernandez, 1942), Espionaje en el Golfo (Rolando Aguilar,
1943) y Escuadron 201 (Jaime Salvador, 1945) funcionaron como referentes para
este contexto, pero los espectadores lo filtraban con dificultad, ya que la tendencia
estaba marcada en el entorno urbano como temaética, con los idolos populares del

momento.

Asi, tras terminar el conflicto armado con escala mundial, el auge tecnolégico e
industrial por parte de las potencias ganadoras se hizo mas evidente. El reflejo
mas cercano, con Estados Unidos siendo un pais vecino de México, se sintio casi
de forma inmediata, lo que repercutio en el cine nacional, sobre todo por la
competencia interna que empez6 a mostrarse entre las peliculas que se
realizaban en el pais. Durante 1950, los temas de corte popular y urbano
proliferaron. Muchas de ellas fueron ambientadas en barrios citadinos, con
cabaretes y climas gangsteriles, los cudles siempre utilizaron al crimen, a las
prostitutas y a los asesinos a sueldo como elementos recurrentes dentro de su

argumento.

Nosotros los pobres, Ustedes los ricos y Pepe el Toro, trilogia filmica de Ismael
Rodriguez empezada en 1947 y concluida 1952, sobre los tépicos anteriormente
mencionados, junto con Los Olvidados (1950) de Luis Bufuel, ademas de
Espaldas Mojadas (1953) y Los Fernandez de Peralvillo (1954) de Alejandro
Galindo, abrieron la puerta a una serie de producciones que definian la identidad
de la sociedad mexicana que vivia en los barrios de la ciudad capital. Se mostraba
la urbe creciente, pero con personajes sencillos que no alcanzaron el desarrollo
prometido por los gobernantes en turno, y en la que abrirse paso por su propia

cuenta era una cuestion fundamental, a veces, incluso, de vida o muerte.
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Mostrar temas de interés historico nacional también fue una de las prioridades al
momento de hacer cine, pero no tuvieron mucho respaldo por parte de los
espectadores. El joven Juarez (Gomez Muriel, 1954), Chilim Balam (ifiigo de
Martino, 1955) y La tierra del fuego se apaga (Emilio Fernandez, 1955) fueron los
mejores ejemplos, peliculas que trataron de sobresalir debido al contexto que
mostraban en pantalla, pero que terminaron siendo ofuscadas por la competencia

internacional.

La llegada de la década de 1960 presenté una nueva generacion de cineastas en
México. Influenciados por los movimientos sociales de la clase media en diferentes
partes del mundo, especialmente en América Latina, comenzd a gestarse una
escena de desarrollo de peliculas independientes, debido a que muchos directores
no simpatizaban con los ideales empresariales de las compafias productoras
nacionales. De esta forma, la proliferacion de los cineclubes se hizo mas evidente,
lo cual ayudd a que las estructuras por las que se manejaba el cine cambiaran y

se hicieran de una manera mas abierta.

Si bien habia peliculas que continuaban con la narracién de la historia mexicana,
como la adaptacion de la novela La sombra del caudillo (1960) de Julio Bracho, en
la que se buscaba retratar la vida politica mexicana de los afios veinte, los demas
contenidos cinematograficos que se hacian por directores como Arturo Ripstein,
quien tenia una fuerte influencia de la Nueva ola francesa, ya contenian menos
supervision oficial y su argumento hacia a un lado las comedias rurales con
musicales y el estereotipo de rancheros de por medio. Filmes como Macario
(1959), de Roberto Gavaldén, El nifio y el muro (1964) de Ismael Rodriguez o Los
cuervos estan de luto (1965), de Francisco del Villar, fueron las muestras de este

periodo.

Sin embargo, el tipo de contenido, los temas y la calidad de los largometrajes

parecian no estar a la altura de los grandes estudios cinematograficos. “La
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tematica de los filmes extranjeros y los realizados en México agudizaba la urgente
»n137

necesidad de renovar los cuadros creativos del cine
Fue asi como se organizo el Primer Concurso de Cine Experimental, en 1964, con
el proposito de tomar en cuenta a las mejores peliculas para movilizar a la
industria del cine en México y darle mayor relevancia, tanto a nivel nacional como
internacional. Gracias a esta competencia, la nueva generacion de directores
proliferaba. Alberto Isaac hizo Las visitaciones del diablo (1967) y Juan Ibafiez se
afianz6 como el director que manifestaba el sentir de una generacion completa
con Los Caifanes (1966), una oda contra la represién juvenil, que era parte del dia

a dia de esa época.

Al terminar la década de las luchas sociales y los diversos movimientos
estudiantiles, en 1970, la sociedad mexicana presentd un fuerte rechazo hacia las
acciones del sistema politico de México, a consecuencia de lo que éste le mostré
a la sociedad en los afios anteriores. Para tener un mayor control sobre lo que los
directores estaban haciendo, el gobierno de Luis Echeverria Alvarez creé una
politica oficial para la industria cinematografica que, paraddjicamente, tuvo

excelentes resultados. Asi, se cre6 la Cineteca Nacional, en 1974.

Gracias a eso, las peliculas nacionales tuvieron mayor publicidad para su
distribucién, lo cual ayudé a que tuvieran éxito en las taquillas. Aqui se destaca
Los cachorros (1971), de Jorge Fons o El castillo de la pureza (1972), de Arturo
Ripstein. Continuando la misma linea, el nuevo tratamiento narrativo de este cine
se basaba en la experimentacién y en el mejoramiento de la estética presentada a
cuadro, ya no se dedicaba a dar un argumento basado en hechos sociales, como
lo hizo el cine de la década anterior, pues la importancia recaia en las formas y en

los estilos; cada vez mas se emulaba al cine hollywoodense.

Se hicieron relevantes filmes como Bellas de noche (1974) y Las ficheras (1975),

de Miguel Delgado, dando pie al cine que se figuraba el teatro de revista, con

%7 Garcia, Gustavo y Coria, Felipe. Nuevo cine mexicano. Editorial Clio, México, 1997 (pag. 12).
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mujeres hermosas como protagonistas y tematica que exhibia humor y comedia.
El parteaguas en la industria cinematografica de esta década fue una trilogia
filmica realizada por Luis Felipe Cazals, quien recreé hechos que afectaron la
normatividad social en los afios pasados. Primero hizo Canoa (1975), después
siguid con El apando (1975) y finalizé con Las poquianchis (1976).

Estas peliculas recordaban las tematicas de las historias de Fernando de Fuentes,
en la que los argumentos basados en entornos semi urbanos de la Ciudad de
México daban pauta para formar una historia. Sin embargo, lamentablemente la
actividad cinematogréfica insistié en el rodaje de cintas para publicos populares,
con cabaretes y desnudos femeninos como parte de la trama de sus relatos.

En la década de los ochenta ya no hubo un verdadero auge del argumento en las
producciones filmicas mexicanas. El detrimento fue tal que, muchas de las
peliculas con premisas de humor llegaban a tener cuatro partes en un lapso de tan
sélo dos afos. La pulqueria (1980) o ElI Mofles y los mecénicos (1985) de Victor
Manuel Castro, quien en un principio fue actor para pasar a ser guionista y director

de las mismas cintas, eran el pan de cada dia en el cine mexicano.

Sin embargo, entre las peliculas de comedia se rescataban algunas que
presentaban tematicas de indole moral y que invitaban a la reflexién, como El mil
usos (1981) y su continuacion: El mil usos 2 (1983) de Roberto Rivera, en la que
actuaban destacados comediantes de la época como Héctor Suarez y Lucia
Méndez y las cuales trataban el asunto de la pobreza, visto desde el estatus social

de los campesinos que vivian en la Ciudad de México.

Antes de terminar esa misma década, ya con Carlos Salinas de Gortari como
presidente de México, se dio la apertura total hacia el neoliberalismo. Con esa
situacion, las producciones de cine nacional pasaron a un segundo plano para
albergar cine extranjero, proveniente en su mayoria de los Estados Unidos. Con la
llegada de estas peliculas, el recurso narrativo dentro de las cintas mexicanas no

tuvo capacidad de expandirse y tampoco fue capaz de mostrar una linea
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argumentativa original para los espectadores, y sobre todo para ser una

competencia, pues la mayoria emulaba el modelo norteamericano.

A pesar de la politica gubernamental, junto con el inusitado auge del material
extranjero dentro de las exhibidoras en el pais, algunos directores de cine
buscaban ligarse a segmentos mas especificos y nacionales, regresando a los
argumentos narrativos de mediados de la década de los setenta, en la que la
mayoria de los realizadores hacia adaptaciones de libros para formar sus relatos
audiovisuales. Ademas, también habia una nueva generacion de cineastas que

tenian apoyo de las escuelas en las que estudiaban.

Luis Estrada fue uno de ellos, comenzando a desarrollar cortos cinematograficos
para cumplir con sus proyectos universitarios. Aunque de entrada tratd de hacer
cine western, con el paso del tiempo su trabajo se distinguié por explotar el
recurso de la experimentacion y por imprimirle un sentido nacionalista a sus

historias filmicas, mas apegado al contexto social de México.
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Capitulo 3 —El cine de Luis Estrada

3.1 Nacimiento y evolucion

Luis Estrada Rodriguez es un director, guionista y productor de cine mexicano,
nacio el 17 de enero de 1962, en la Ciudad de México. Al ser hijo de un realizador
cinematografico, José “El perro” Estrada, paso la mayor parte de su vida primaria y
secundaria con su padre, en estudios y casas productoras, asi como en diversos
sets de creacion filmica. En esa prematura edad se dio su primer acercamiento al
cine. “A los diez afios decide dedicarse al cine; [...] ya que desde nifio las

peliculas de vaqueros fueron sus favoritas™.

El mismo Luis Estrada hace referencia a su gusto y aficion por el fenbmeno
cinematografico: “en el momento que a mi me entr6 mas la fiebre apasionada
como cinéfilo por el cine del género, en particular por el western, [...]. De chico
todos los dias jugaba a ser vaquero y a ser cowboy, y desde chico tenia yo la idea

de hacer western [...]"*%.

Cuando tenia 16 afios de edad, Estrada ingres6 al Centro Universitario de
Estudios Cinematograficos (CUEC), institucién en la que, desde el primer curso,
traté de recaudar fondos y buscar recursos para fundar su propia compafia filmica
y casa productora. Ademas, paralelamente a sus estudios en el CUEC, cursé la
especialidad de guionismo en el Centro de Capacitacion Cinematogréafica
(CCC)*; por lo que afios mas tarde desarrollaria sus primeros trabajos filmicos,

incluso, haciendo el guion de sus propias peliculas.

Luis Estrada comparti6 muchos de sus primeros proyectos con algunos de sus
comparfieros de generacion. Personas como Carlos Marcovich, quien fungié como
director de fotografia en su primer cortometraje Recuerdo de Xochimilco (1982),

asi como sus amigos Emmanuel Lubezki e incluso Alfonso Cuarén, eran los socios

%8 Ciuk, Perla. Diccionario de directores de cine mexicano 2009. Tomo I. México.
CONACULTA/IMCINE. 2009 (pag. 275).
%% |bidem, pag. 276. Tomado de Los que hacen nuestro cine, serie de video, entrevista por
Alejandro Pelayo, Canal 22, 12 de julio de 1994.
9 |bidem, pag. 275.
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recurrentes del realizador. En 1984, al hacer el corto de La divina Lola se hizo
acreedor a un Ariel en la categoria de Mejor cortometraje de ficcion. Sin embargo,
su expulsién del CUEC en ese mismo afio, por haber filmado Vengeance is mine
(1983) completamente en el idioma inglés, fue una condicionante para comenzar a
trabajar de manera personal en su propia casa productora: Bandidos Films'*, en
la que estrend su primer largometraje profesional titulado Camino largo a Tijuana
en el aflo de 1988. En esta pelicula mostro, de manera mas acentuada, su gusto
por el género western, con el que sintio afinidad desde pequefio.

Debido a la fama que ya se habia hecho como asistente de produccion de su
padre, incluso a veces fungiendo como su asistente de direccion, junto con el
trabajo realizado acompafiando a otros directores de la generacion de su
progenitor, entre los que figuraron Arturo Ripstein, José Luis Garcia y Felipe
Cazals, le result6 mas facil empezar a dedicarse de lleno a la realizacién de
largometrajes desde una temprana edad y pudo darles una mejor proyeccion
gracias a los contactos que hizo en el CUEC, con lo que su trabajo salié adelante

sin mayores complicaciones.

Su segunda produccion, titulada Bandidos (1990), tuvo el apoyo de otro
comparfiero y amigo suyo, Emmanuel Lubezki, quien se encargé de hacer el
trabajo fotografico de la pelicula, en la que Jaime Sampietro fue coguionista. En
esta pelicula se notaba su evolucion como director, a pesar de que seguia con la
misma linea argumental, la de utilizar el género western como parte de su

narrativa cinematografica.

De manera paulatina, Estrada comenzé a desarrollar, con mayor detalle, un estilo
propio, afianzando su carrera como cineasta. Sus peliculas empezaron a ser
proyectadas en diversas muestras de cine nacional e internacional, siendo Ambar
(1993), su tercera realizacion, la que logré destacar en su momento. A partir de

esta cinta, ya se aprecia un cambio en el cine de Luis Estrada: hacia historias mas

1! Ccuando Luis Estrada era estudiante del CUEC conocié a Emmanuel Lubezki y a Alfonso

Cuarén, quienes se convirtieron en sus socios al momento de fundar la compafiia productora
Bandidos Films, nombre que le dieron debido a su gran aficion por el cine del género western.
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elaboradas, mostrando un relato definido y concreto. Como resultado, Ambar tuvo
tal impacto que se estrend en la XXVI Muestra Internacional de Cine en
Guadalajara’* y fue bien recibida por la critica.

Posteriormente, ya con mas experiencia en el campo cinematografico, inicio con la

143 __como él mismo lo menciona—:

produccion de lo que seria su “fabula politica
“‘La ley de Herodes; historia que se ubica en el sexenio del presidente Miguel
Aleman Valdés, la cual es filosa, directa y contundente en cuanto a la corrupcion
en el partido gobernante, el PRI"*. Esa pelicula fue suficiente para que el
realizador comenzara a destacar como cineasta y realizador dentro de la industria
cinematografica nacional. Sin duda, elaborar cine politico de manera comercial,

demostrando una critica hacia el sistema gubernamental, impulsé su carrera.

Con el estreno de La ley de Herodes, Estrada cred una fuerte polémica dentro de
la industria del cine en México. Al respecto, Perla Ciuk comenta lo siguiente: “La
cinta suscita gran polémica en el ambito cinematografico debido al intento de

censura del socio mayoritario, el IMCINE, entonces dirigido por el Lic. Eduardo

Amerena, quién a raiz del escandalo presenta su renuncia”*.

En palabras de Luis Estrada:

¢ Qué tanto la pelicula funcionaba como pelicula?, ya que aqui en México fueron
tantas las etiquetas que se pusieron alrededor de ella, el problema de la censura, el
problema del momento politico coyuntural que se vivid, gente que traté de utilizar la
pelicula para hacer proselitismo hacia una causa y hacia la otra [...]. A fin de
cuentas, yo soy un director de cine y lo que mas me interesaba era la reaccion
frente al cuento, frente a la ficcion, frente a los personajes inventados por los

guionistas y por mi [...]**.

2 Ciuk, Op. Cit. pag. 275.

4% | uis Estrada menciona en entrevista con Raquel Peguero que su intencién es hacer una historia
que deje una ensefianza en el espectador, sobre las acciones del sistema politico mexicano, a
manera de fabula. En Peguero, Raquel. La ley de Herodes, una fabula sobre el poder y nada mas:
Luis Estrada. De La Jornada. 21/12/1998. Sitio web: http://www.jornada.unam.mx/1998/12/21/cul-
cine.html Revisado el 26/08/2017

4% Ciuk, Op. Cit. pag. 275.

2 fdem.

148 Ciuk, Op. Cit. pag. 276.
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Los sucesos del contexto politico-social en el México de 1994 pudieron haber
empujado a Luis Estrada a utilizar el tema de la politica mexicana dentro de la
narrativa de su cine, con el objetivo de expresar una queja de manera publica, que
tuviera contacto con el espectador. Las diferentes acciones y operaciones
gubernamentales del PRI como partido politico al mando del poder durante los
altimos setenta afos, tales como las represalias a la comunidad sin castigo para
los culpables, como lo fue la denominada Matanza de Acteal en Chiapas, el 22 de

" o0 las depreciaciones

diciembre de 1997, donde hubo 45 indigenas muertos™*
inflacionarias sobre la moneda nacional, como la que ocurri6 en 1994 con el
llamado “error de diciembre”*®, fueron los temas que formaron parte de su

discurso.

Sobre su acercamiento al cine politico para fomentar una critica del sistema, Luis

Estrada anuncia:

siempre ha sido tiempo para hablar sobre los problemas del pais, pero en México
durante afios se les dio la vuelta a muchos temas; primero, porque existia una
censura Yy, luego, porque muchos autores padecian una bestial autocensura. El

terror que eso generaba le imprimia una mayor dimension, que hizo que pocas

veces en nuestro pais se hablara del poder presidencial con nombre y apellidos™*°.

En La Ley de Herodes, su primera obra filmica con tema politico, Estrada exhibi
las formas por las que el Partido Revolucionario Institucional se manejaba de
forma interna y su manera de gobernar. Ademas, en la pelicula, demostré como se

conducia con los miembros que lo componian.

Sin embargo, debido a su contenido y al tema que tocaba, Eduardo Amerena,

entonces director del IMCINE, acuso al trabajo de Luis Estrada como un intento de

1 Segun el articulo “Cronologia Caso Acteal” del periddico El Universal, la noche del 22 de

diciembre de 1997 un grupo armado conformado por mas de 100 elementos asesiné a 45
indigenas tzotziles, presuntamente por apoyar la causa del Ejercito Zapatista de Liberacion
Nacional.

148 E| 21 de diciembre de 1993, el entonces secretario de Hacienda y Crédito Publico, Jaime Serra
Puche declaré oficialmente una devaluacion de la moneda nacional, dejando al peso en flotacién
libre frente al dolar.

% En Peguero, Raquel. La ley de Herodes, una fabula sobre el poder y nada mas: Luis Estrada.
De La Jornada. 21/12/1998. Sitio web: http://www.jornada.unam.mx/1998/12/21/cul-cine.html
Revisado el 26/08/2017
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“boicot” contra el sistema electoral y los comicios presidenciales del afio 2000.
Debido a esa situacion, la pelicula sufrié de censura y no se llegd a exhibir en los
cines del pais. “El funcionario decidié la inmediata exhibicién de la cinta sin la
autorizacion de Estrada y sin publicidad suficiente. El objetivo, se penso, era
retirarla lo mas pronto posible y que pasara practicamente inadvertida”*°. Como
consecuencia de este problema, el descontento de aquella accion entre la
industria del cine mexicano obligd a la renuncia de Amerena a su cargo y la

pelicula se convirtié en uno de los mayores intereses del publico en ese momento.

La batalla contra la censura terminé a favor de La ley de Herodes, quien se hacia
publicidad por su propia cuenta con carteles que mostraban la frase: “4Por qué no

quieren que la veas?”*>*

A pesar de aquella controversia, con esa primera cinta, el director logré obtener un
premio internacional en el Festival de Sundance, en la categoria de Mejor Pelicula
Latinoamericana y en la XLIl entrega del Ariel fue nominada en 12 categorias
diferentes, logrando obtener diez premiaciones por Mejor pelicula, Director, Actor
(Damian Alcazar), Guion Cinematogréafico Original, Coactuacion femenina (Isela
Vega) y Masculina (Pedro Armendariz), Actor de cuadro, Maquillaje, Vestuario y

Escenografia’®?.

La ley de Herodes fue una iniciativa del realizador para mantener vigente en el
espectador la tematica del cine politico. Luis Estrada se dio cuenta que el mismo
tépico podria funcionar al hacer una relacion de los hechos sociales de nuestro
pais con sus historias. Con el objetivo de prolongar el éxito de su primera pelicula,
el director volvié a trabajar en un largometraje titulado Un mundo maravilloso,
pelicula estrenada en el afio 2006. Habian pasado 7 afios desde el estreno de La
ley de Herodes, y aun asi, la cinta no paso desapercibida para el publico.

150 Israde, Yanireth. Eduardo Amarena renuncia a la direccion del IMCINE. De Periédico La

Jornada Sitio web: http://www.jornada.unam.mx/1999/12/10/cul4.html. Revisado el 26/08/2017

1 Betoncourt, Javier. La ley de Herodes. De Revista Proceso. 19/02/2000. Sitio  web:
http://www.proceso.com.mx/182673/la-ley-de-herodes-no-1216 Revisado el 26/08/2017

32" Ciuk, Perla. Diccionario de directores de cine mexicano 2009. Tomo I. México.
CONACULTA/IMCINE. 2009, (Pag. 275).
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Con el largometraje consiguio la nominacion para tres premios Ariel, pero no logré
llevarse ninguno. En cambio, en el panorama internacional, tuvo una buena
presentacion en el Festival Internacional de Cine Latino de Los Angeles,
California, ya que la cinta destacé y gané el premio a mejor pelicula’®>. Este filme
sobresalio, entre otras cosas, por las comparaciones entre las promesas de
campafa y las acciones que implementd el primer gobierno del Partido Accién
Nacional en México, en el afio 2000, con Vicente Fox Quesada como presidente.
El mandatario afirmaba que, en su administracion, la ciudadania tendria una
mejoria social significativa, cosa que los gobiernos priistas no habian podido
concretar tras décadas al mando. Sin embargo, al ser otra promesa no cumplida,
el descontento de la sociedad mexicana fue evidente, situacion que Luis Estrada
aprovecho para formular el relato de su largometraje y demostrar una suerte de

queja.

El objetivo principal de Vicente Fox Quesada, una vez que tomo el cargo
presidencial, fue el de promover el Plan Nacional de Desarrollo 2001-2006'**, que
tenia tres ejes principales de accion para desarrollar su modelo de gobierno: lograr
crecimiento econémico, mejorar el orden social, aumentar el respeto al Estado de
derecho y administrar el Desarrollo Humano vy la justicia. Esto se haria bajo la
Comision para el Desarrollo Social y Humano, la Comision para el Crecimiento con
Calidad, y la Comision de Orden y Respeto. Para que funcionara correctamente,
se integré la Ley de Planeacién, que se sujetaba a los objetivos del mismo Plan
Nacional de Desarrollo para implementar los programas sectoriales,
institucionales, regionales, especiales y anuales que tendrian cada una de las
comisiones anteriores'®. Sin embargo, esas acciones no tuvieron implemento
hacia la ciudadania y no toda la poblacion se vio beneficiada por los programas

sociales que fomentaba.

%% Redaccién. Premian en Los Angeles a las mexicanas Un mundo maravilloso y En el hoyo. De

La Jornada. 17/10/2006. Sitio web: http://www.jornada.unam.mx/2006/10/17/ Revisado el
26/08/2017

134 plan Nacional de Desarrollo 2001-2006, México: Secretaria de Gobernacion, 2001.

% Oropeza Lépez, Alejandro. La evaluacion de la funcién Puablica en México. México. Plaza y
Valdés. 2005 (Pag. 110).
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De acuerdo con el realizador, Un mundo maravilloso también era un reflejo de la
desigualdad social que se presentaba en México, en la que el humor negro es
utilizado como una forma de denuncia sobre las acciones de los habitantes del
submundo, que vive en la miseria callejera, hasta los dirigentes en el poder*®®. Su
pelicula exhibia el modelo de gobierno que promovia el PAN, al tiempo que
criticaba el neoliberalismo, politica que el presidente Fox promovia dentro de su

Plan Nacional de Desarrollo.
Sobre lo anterior, Luis Estrada sefiala que:

[...] Un mundo maravilloso critica un sistema, un modelo econémico que ha venido
pauperizando a este pais, que Unicamente toma en consideracion las cifras
macroecondmicas, que desaparece una realidad en la que hay muchos problemas y
millones de pobres, que el gobierno nos quiere vender como si fueran de generacion
espontanea™’
Paradojicamente, la vision de los colaboradores del presidente en turno, como
Santiago Creel Miranda, titular de la Secretaria de Gobernacién, o Francisco Gil
Diaz, al frente de la Secretaria de Hacienda y Crédito Publico, junto con otros
grupos empresariales, la mayor parte de ellos del Consejo Mexicano de Hombres

de Negocios™®

, también alentaban el implemento de esas mismas medidas, pero
la realidad social mexicana terminé por hacerle frente a sus declaraciones y lo que

pretendia hacer en su administracion.

En 2009, Luis Estrada se dedic6 a desarrollar su nuevo trabajo, el cual tendria por
titulo El infierno. Su historia se baso, otra vez, en las circunstancias sociales por
las que atravesaba el pais, esta vez con un nuevo presidente, pero del mismo
Partido Accién Nacional: Felipe Calderon Hinojosa, quien, desde el inicio de su

»159

sexenio, comenzo6 con la llamada “guerra al narcotréafico contra los diferentes

%% Ciuk, Op. Cit. pag. 275.

37 Caballero, Jorge. Critica Luis Estrada a un sistema que desaparece a 60 millones de pobres. La
Jornada. 14/03/2006. Sitio web: http://www.jornada.unam.mx/2006/03/14/ Revisado el 09/10/2016
%% Redaccién. Gobierno y empresarios se ‘reconcilian”. Expansién, en Alianza con CNN. Sitio
Web: http://expansion.mx/negocios/2008/05/04/de-regreso-a-l0s-pinos

%% Herrera, Beltran, Claudia. En El gobierno se declara en guerra contra el narcotrafico. La
Jornada. 12/12/2006. Sitio web:
http://www.jornada.unam.mx/2006/12/12/index.php?section=politica&article=014n1pol. Revisado el
13/10/2016
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carteles que intensificaban dia a dia la violencia armada en territorio nacional,

asociada al negocio de trafico de drogas.

Con la capacidad narrativa de Luis Estrada para ejecutar una pelicula critica, la
historia tomé lugar en un pueblo ubicado al norte de México, presentando las
consecuencias de la guerra contra los grupos criminales y las secuelas que habia
dejado en la sociedad. En la cinta, la comparaciéon fue con base en las acciones
que el presidente Felipe Calderén gestaba durante su gobierno. Utilizando a la
guerra contra el narcotrafico como un instrumento de legitimacion gubernamental,
de manera superficial, dejo en claro a la sociedad mexicana que el segundo
gobierno panista en México tenia politicas similares a las de la administracién
anterior; es decir, no habia desarrollo social y se justificaba la carencia de

progreso por medio de los conflictos suscitados dentro de la esfera publica.

Como respuesta, diferentes lideres de organizaciones sociales exigian establecer
comunicaciéon directa con el gobierno de México, asi como tener participacion
directa en la toma de decisiones gubernamentales, ya que el saldo de personas
muertas rebasaba la cifra de 100,000, junto con otros 30,000 ciudadanos

desaparecidos*®.

Tres afos después, Luis Estrada decidid regresar al trabajo cinematografico,
aprovechando la coyuntura y el contexto social que empezé a gestarse alrededor
de los comicios electorales de las elecciones presidenciales del 2012. Al finalizar
la contienda electoral, se confirmé el regreso al gobierno del partido con mas afios
en el poder en la historia de México: el PRI; despojando la administracion panista,

gue se mantuvo por 12 afos.

Por consiguiente, nacio La dictadura perfecta, pelicula estrenada en 2014. Su
argumento se basa en la manipulacion de la ciudadania por parte de los medios

de comunicacion, ya que, en el ambito real, presentaban contenidos que parecian

10 Redaccion. A 10 afios de la guerra contra el narco: 100 mil muertos y 30 mil desaparecidos.

Milenio Diario. Sitio Web: http://www.milenio.com/policia/10 anos_guerra_contra el narco-
muertos-desaparecidos-homicidios-milenio 0 863913709.html| Revisado el 17/02/2017,
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favorecer al candidato presidencial del Partido Revolucionario Institucional,
Enrique Pefia Nieto. Para gran parte de la ciudadania, los anuncios que
mostraban en diferentes canales de comunicacién, sobre todo en radio y

television, resaltaban acciones que beneficiaban su imagen.

De esta manera, se puede afirmar que uno de los objetivos que tuvo esta pelicula,
junto con sus trabajos anteriores, fue mostrar la forma en la que se maneja y
desenvuelve la politica mexicana, y la relacion que establece con la sociedad. En
su obra, retoma el contexto histérico-social y trata de reflejarlo a manera de critica

de la realidad diaria que vive la ciudadania en el pais.

Por lo anterior, Estrada denuncia la impunidad de la clase politica y, aunque esas
situaciones pueden estar basadas en hechos reales, trata de relacionar su
argumento principal con el panorama social. Segun el propio director: “[...] lo que
mas me importa es que cada espectador forme su propio juicio y su propia opinion
sobre lo que la pelicula dice. Creo que hay muchas cosas que van a
incomodar™®'. Sumando otros elementos y conceptos, como la corrupcion, que
también se ha convertido en un tépico recurrente dentro del acontecer diario de
México, demuestra dentro de su discurso filmico una vision particular de la cultura
mexicana y reconoce la importancia de denunciar esas malas practicas sociales

en pantalla.
3.2 Delito en el cine de Luis Estrada

Este trabajo ha expuesto la definicion de delito con anterioridad. Ademas, ha
retomado el término de corrupcion para esclarecer como es que ambos conceptos
forman parte del contexto social y conductual en México. Estos temas son
utilizados por Luis Estrada de manera recurrente en la trama de sus historias, que

le dan un sentido referencial sobre lo que retrata en pantalla, al publico.

%1 Magafia Arce, Arturo. Luis Estrada habla sobre La dictadura perfecta, censura y Televisa. De

Revista Cine Premiere. 14/10/2014. Sitio web: http://www.cinepremiere.com.mx/39141-luis-estrada-
habla-de-la-dictadura-perfecta-la-censura-y-televisa.htm| Revisado el 25/08/17
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¢, Qué es lo que se refleja en el cine de Luis Estrada? A simple vista, es una
relacion entre la realidad politica y la vida social mexicana, junto con las
circunstancias que se involucran de forma directa en dicho contexto. Tal como son
la pobreza, el fanatismo religioso, el nepotismo laboral o politico y los delitos. Asi
mismo, dentro de sus peliculas, el director exhibe la violencia que se presenta en

la circunstancia social.

Como ejemplo, tomamos La ley de Herodes (1999), Juan Vargas (protagonista de
la cinta) obtiene la alcaldia de una localidad rural, pero nadie reconoce su
autoridad. Al no tener apoyo de la clase politica de la cual es parte, hace lo
necesario para (sobre) vivir: actos de corrupcion, robo y asesinato. Finalmente,
Juan Vargas, en el Congreso de la Union, orgulloso, demuestra su lealtad al
partido para el que trabaja y enuncia en su discurso final: "El reto para nuestro
partido, por el bien del pafs, es estar en el poder por siempre y para siempre"*®?,

Dentro de sus peliculas, demuestra un conjunto social que vive con inseguridad e
incertidumbre sobre su futuro inmediato, lo que termina por afectar al desarrollo de
las clases sociales dentro de su propia esfera y de manera general. La alegoria
del delito en México es, entonces, una de sus premisas principales de su trabajo
filmico. A simple vista, Estrada se atreve a denunciar esa problematica y lo expone

a cuadro.

En el planteamiento de Un Mundo Maravilloso (2006) se encuentran argumentos
similares. Dentro del filme, la sociedad no tiene oportunidad de encontrar
estabilidad social, a pesar de que el gobierno en turno ha implementado una serie
de acciones para resolver el problema de la carencia social. En la pelicula, el
protagonista de la misma, una persona sin hogar llamada Juan Pérez, culpa al
orden gubernamental de la mayor parte de sus problemas, entre ellas, la de ser un

méndigo.

182 Estrada, L. 1999. La ley de Herodes. México. Bandidos Films. Juan Vargas (protagonista en la

pelicula) y su discurso de triunfo en el Congreso de la Unién. Escena final. 01:57:15
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En El Infierno (2010), de forma mas explicita, exhibe al gobierno como un
organismo que trabaja en conjunto con los grupos criminales. Es decir, la ley esta
bajo el mando del crimen organizado. Incluso, el gobernador del pueblo muestra
indiferencia ante tal situacion, ya que eso le da mas posibilidades de ejercer su
propia voluntad, a costa de las disposiciones oficiales. Dentro del filme, el
secuestro, asesinato, corrupcion y la traicion politica son elementos que
caracterizan la realidad politica de la region. En la pelicula, la idea de que el

gobierno sirve al pueblo es nula.

Finalmente, en La Dictadura Perfecta (2014), la manipulacién mediética es el tema
central. Sin embargo, se enfoca en la corrupcion politica, al mostrar practicas
criminales en el sector publico por parte de los mandatarios. El soborno a medios
de comunicacion, la prostitucion o el sembrado de pruebas falsas en el entorno
gubernamental son acciones recurrentes. Esto deja en claro que el gobierno, a
pesar de verse comprometido, sale de sus problemas por medio de acciones
delictivas. Un punto importante que se debe aclarar sobre esta pelicula es el papel
gue juegan los medios de comunicacion, ya que eran vistos como un poder factico

mas, haciendo alusion al ya conocido “cuarto poder,”**® de Edmund Burke.

Asi, se puede llegar al planteamiento de que el cine de Luis Estrada no expone los
motivos que orillan a realizar actos delictivos, sino que hace una comparacion del
hecho para que la sociedad tenga presente la idea y conozca algunas de las
acciones que se desarrollan dentro de su entorno. Al mismo tiempo, se presenta la
premisa de que el objetivo del trabajo cinematogréafico de Estrada es demostrar las
circunstancias sociales que se desarrollaban en ciertos contextos y periodos
histéricos de México, ademas de manifestar la nula capacidad de cambio que ha

demostrado el gobierno en turno desde que tiene un sistema de gobierno estable.

1% Edmund Burke dijo que el poder de informar, bajo el control de grandes empresarios, podria

terminar por asumir y controlar la critica y el raciocinio del Estado. Visto en J. M. Desantes-
Guanter. La funcion de informar. Pamplona, 1976 (pag. 155).
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3.3 Entre larealidad y la ficcion

Son muchos los elementos que intervienen para poder formar una idea sobre lo
que concierne a “realidad” en el cine. Lo cierto es que la adopcion de los
fundamentos culturales de un individuo seran los que puedan otorgar significado a
cualquier trabajo audiovisual, con una interpretacion especifica en torno al
discurso que presenta un relato cinematografico. Néstor Garcia Canclini dice que
“aquella practica o institucion dedicada, de forma consciente o no, a la
administracion, renovacion y reestructuracion del sentido ideologico de una

sociedad”'%*

es parte de la cultura de una persona; en este caso aplicado al cine,
como medio de comunicacion, es factible su consumo por parte de los grupos
sociales, los cuales crearan una idea propia y personal sobre lo que estan

observando.

El presente apartado del trabajo pretende mostrar las diferencias entre el discurso
audiovisual y su comparacion con la realidad en la que se basa al momento de
realizarse. Esta parte tiene como objetivo esclarecer la similitud que un medio de
expresion como el cine ha presentado entre la realidad social y los argumentos

gue muestra en pantalla.

Robert Stam expone que “Los textos filmicos [...] forman una red estructurada
producida por la interrelacion de cédigos cinematicos especificos, es decir,
codigos que aparecen solo en el cine, y cédigos no especificos, es decir, codigos
compartidos con otros lenguajes que no sean el cine”*®®. Entonces, con el fin de
tener una construccion de sentido mucho méas especifica y completa, se puede

confirmar que el mensaje filmico se adapta al contexto en el que se desarrolla.
Sobre esta situacion, Marcel Martin explica en El lenguaje del cine que

El cine, primero espectaculo flmado o simple reproduccion de lo real, poco a poco
se fue convirtiendo en lenguaje, es decir, en el medio de llevar un relato y de

%4 Garcia Canclini, Néstor. Latinoamericanos buscando lugar en este siglo. Argentina, Paidés,

2002 (pag.71).
1°% Stam, Robert, et al, pag. 69.
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vehiculizar ideas [...] los principales jalones de esta evolucidon que se ha hecho
mediante el descubrimiento progresivo de procedimientos filmicos de expresion,
cada vez mas elaborados, y sobre todo mediante el perfeccionamiento del mas
especifico de ellos: el montaje.'®
En ese sentido, los valores narrativos y el lenguaje del discurso cinematografico
otorgan un significado a la historia que se esta contando, diferenciando la idea del
creador y lo que se propone hacia el receptor. Al respecto, para poder comprender
lo que aporta el lenguaje cinematografico a la conciencia del espectador, Martin
Marcel también dice que “lo que distingue al cine de todos los demas medios
culturales de expresion es la fuerza excepcional que posee por el hecho de que su
lenguaje funciona a partir de la reproduccién fotografica de la realidad”®’. Esto
quiere decir que la mimetizacién le puede dar significacion a los elementos que se
toman de la realidad, con el propdsito de mostrar analogias en los productos

audiovisuales.
Por la idea anterior, el autor expone lo siguiente:

La imagen filmica suscita pues, en el espectador, un sentimiento de realidad
bastante pronunciador en algunos casos, por producir la creencia en la existencia
objetiva de lo que aparece en pantalla. Tal creencia y tal adhesién van desde las
mas elementales reacciones en los espectadores virgenes o poco evolucionados,
cinematograficamente hablando [...], hasta los muy conocidos fendbmenos de
participacion [...] y de identificacion con los personajes [...]*%®

La capacidad que tienen los espectadores para poder desarrollar su propia
significacion ante los productos que consumen es clara. Su reinterpretacion guia el
relato bajo su propio concepto. Jesus Garcia Jiménez explica que la narrativa
audiovisual “se refiere a la capacidad que tienen las imagenes visuales y acusticas
para contar historias [...], para articularse con otras imagenes y elementos
portadores de significacion hasta el punto de configurar discursos constructivos

[...], cuyo significado son las historias™®.

166
167
168

Martin, Marcel. El lenguaje del cine. Barcelona: Editorial Gedisa, 2002 (pag. 20).

Ibidem, pag. 22.

Ibidem, pag. 27.

1% Garcia Jiménez, Jesus. Narrativa Audiovisual. Madrid, 2003 (pag. 13).
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Por su parte, Metz menciona que “el desenlace final, el entendimiento, es una
combinacion ordenada de varios significantes que se juntan entre si para hacer
una interaccion, los cuales, posteriormente, forman una totalidad significante. Es
asi como en un cuadro, una escena 0 una secuencia, se le puede dar sentido a
una idea que en primera instancia es individual pero que después pasara a ser
total”*™®.

Ademas, el autor dice que los temas filmicos pueden dividirse en “realistas” e
“irrealistas”. Sobre esa idea, declara que “Hay una interaccion constante entre
ambos factores: una reproduccion lo bastante convincente suscita en el
espectador fendmenos de participacion —participacion a la vez afectiva vy
perceptiva— que acaban de otorgar realidad a la copia”*’*. Entonces, resulta cierto
que la alusién a la realidad en el trabajo cinematografico esta presente, pero el
sentido general de la idea estara compuesta por una sensacion y un hecho que no

serd real.

Metz expresa que “el secreto del cine consiste en conseguir introducir muchos
indices de realidad dentro de las imagenes que, asi enriquecidas, seguiran siendo

"172 nor lo que la interpretacion trasciende

percibidas pese a todo como imagenes
en el pensamiento del espectador, ya que “la eleccién del cine como medio de
expresion, como forma del decir, limita en si desde el principio el campo de lo
decible y comporta la adopcién preferencial de ciertos temas™ 2.

Por otra parte, los cambios en la cultura de una comunidad, a causa del paso del
tiempo y las diferentes apropiaciones ideolégicas que llega a tener, cambian las
formas en las que se interpretan los textos, incluido el cinematografico. Esto se
refiere a que no todas las concepciones provienen de una sola referencia. Seran

cambiantes por el contexto social y tendr& muchas vertientes.

7% Metz, Christian: Ensayos sobre la significacion en el cine. Buenos Aires: Ediciones Paid6s, 1964

gg)lég.143).
Ibidem, pag. 34.
72 |bidem, pag. 41.
7% |bidem, pag. 251.
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De la idea anterior, se retoma un planteamiento de Metz, donde menciona que “el
contenido de las obras nunca se decide directamente, en el acto creador, por la
observacion de la vida real (obras realistas) ni directamente por la exploracion de
la imaginacion real (obras irrealistas) sino siempre, en gran medida, en relacion
con las obras anteriores del mismo arte [...]"*"*.

Para el autor, “la verdad del ‘discurso artistico no se articula directamente a la
verdad no escrita (denominada ‘verdad de la vida’), sino que pasa por la
mediacién de comparaciones (explicitas o no) internas al campo artistico. Por la
tanto, esa verdad no puede ser sino relativa; pero lo es absolutamente [...]"*".
Concretamente, el lenguaje narrativo tiene que interpretarse y desarrollarse por los
espectadores, formulando su idea y determinando una situacion segun su entorno

y contexto.

En Valor estético y narrativo, Roman Ingarden aclara que “el observador buscara
en su contacto con la obra a realizar la concrecion mas fiel a ella, o eso no le
interesard particularmente y puede incluso querer dar rienda suelta a su fantasia y
hasta cierto punto concretar la obra de acuerdo con su capricho personal [...]"*"°.
Entonces, el resultado de significacion final sera desarrollado, en mayor medida,
por parte del espectador. Diferenciandolo con el concepto de Martin Marcel, el
espectador competente tiene la capacidad de llenar los vacios de las obras y de
los simbolos estéticos que dejaron una interpretacién abierta. De la misma forma,
el valor narrativo y la construccién de sentido estan determinados por acciones y

hechos que suceden dentro de su construccion social individual.

' Ibid.

7% Metz, Op. Cit. pag. 261.

7% Ingarden, Roman. Valor estético y artistico visto en “Lecturas del taller de apreciacion estética y
narrativa en los medios audiovisuales” de Marcos Marquez (pag. 166).
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3.3.1 Laley de Herodes
La ley de Herodes
Luis Estrada. México: Bandidos Films, 1999.

Sinopsis: Debido a una revuelta social, San Pedro de los Saguaros se queda sin
alcalde después de ser asesinado por los habitantes de la localidad. Juan Vargas,
el sustituto, tiene frente a si el importante reto de sacar adelante al pueblo bajo su
cargo, con base en la legalidad y el orden gubernamental, por méas dificil que le

parezca lograrlo.

El primer largometraje con tema politico de Luis Estrada, en su argumento, plantea
una serie de situaciones politicamente incorrectas. Juan Vargas (Damian Alcazar),
protagonista de la pelicula, es designado como presidente municipal interino de
San Pedro de los Saguaros, una comunidad rural alienada al sistema politico
predominante, a causa de una revuelta social que culmind con el asesinato del

anterior mandatario.

Bajo un esquema leguleyo’’’, Juan Vargas obtiene un puesto de trabajo
totalmente desconocido para él, por lo que tiene desconcierto ante las tareas que
le competen como alcalde de la comunidad; sin embargo, esta dispuesto a realizar
cualquier accion con tal de salir beneficiado de la situacion. Con esa premisa, Luis
Estrada demuestra la manera por la que se conduce el PRI, partido politico mas
longevo de México, y su modelo de administracion politico, el cual ignora las
demandas de los pueblos alejados a la centralizacion del poder, ademas de que
no toma en cuenta la preparacion para la designacion de cargos y puestos

politicos.

También, dentro de su historia, hace énfasis sobre los primeros afos de vida del
mismo partido, desde su creacién en 1928, con Plutarco Elias Calles, pasando por

el modelo corporativista impuesto por Lazaro Cardenas entre 1934 a 1940, hasta

7 Sin tener conocimiento o especializacion sobre el trabajo que esta haciendo o realizando.
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la desmilitarizaciéon del partido, con Manuel Avila Camacho, en su tercer sexenio
de vida (1946).

Si bien la cinta muestra una historia de ficcion, refleja una construccion simbdlica
de la realidad, puesto que intervienen ciertas semejanzas con la historia politica y
social de México. Por ejemplo, el nombramiento de Juan Vargas como alcalde de
San Pedro de los Saguaros es por medio del llamado “dedazo”, conocida practica
gue designaba a una persona allegada al partido politico al mando en un puesto
publico, ademas de la mencion de algunos personajes importantes de la misma

institucion politica, como Lazaro Cardenas o Miguel Aleman Valdés.

En el filme, Luis Estrada parece denunciar las conductas que utilizaba la politica
mexicana para gobernar y reconocer a una sociedad viviendo en extrema pobreza,
con falta de sustento econémico y social, ligada al catolicismo como Unico medio
de superacion sobre la situacién en la que se encuentran, ademas de exponer un
sentido de pertenencia a una cultura renuente al cambio. A simple vista, la
intencidn principal del realizador es exhibir el modus operandi del partido mas

longevo de México.

Juan Vargas, consciente de las acciones que puede llegar a realizar como
presidente municipal, se da cuenta de que los anteriores alcaldes fomentaron un
sistema de corrupcion para poder salir adelante, por lo que decide reproducir la
misma practica en su propio mandato, ya que el poder central no lo ayuda, ni
favorece como alcalde del pueblo. De este modo, no encontré otra solucion mas

que utilizar recursos ilegales para salir adelante.

Dentro de la pelicula, hay una frase del Secretario de Gobierno, Fidel Lépez
(Pedro Armendariz Jr.) que puede ilustrar la idea anterior: “Recuerda que, en este
pais, el que no transa, no avanza”’®; este didlogo expone lo que desarroll6 el

sistema politico en México, donde las instituciones presentaron este tipo de idea

8 Estrada, L. 1999. La ley de Herodes. México. Bandidos Films. Secretario de Gobierno Fidel

Lépez a Juan Vargas, cuando éste acude a su oficina para pedir mas presupuesto. Sexta escena.
00:34:35
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frente a la ciudadania. En La ley de Herodes, Estrada denota a la corrupcién como

eje conceptual de la maquinaria politica del Partido Revolucionario Institucional.

Esto se demuestra en otro de los diadlogos del filme, donde el personaje de Dofia
Lupe (Isela Vega), la propietaria de un burdel, dice: “Ah, qué mi licenciado, igual
que los demas, na’ mas llegandito y ya quiere su mordida™’®; es decir, de acuerdo
con esa interpretacion anterior, el personaje de Dofia Lupe tiene nocion de lo que
busca un funcionario publico y asume con anticipacion que solo quiere pedir un
soborno, a manera de cuota, para que deje operar su negocio con normalidad,

corrompiendo el sistema legal y el esquema de leyes.

El director logra darle a su pelicula una tematica que toma conciencia por si sola,
ya que lo que aparece en pantalla significa algo mas de lo que muestra, ya que
‘esta ambigledad de la relacion entre lo real objetivo y su imagen filmica
determina en gran parte la relacion entre el espectador y la pelicula’*®. En este
caso, sefiala la idea del sistema politico, totalmente descompuesto en una regién
alejada a la capital del pais. Ya que maneja todo el tema de las practicas delictivas
del sector gubernamental y la recepcion de la ciudadania de forma satirica,

manifiesta una respuesta critica sobre la situacion.

La percepcion que tuvo Luis Estrada sobre la tematica de la pelicula y la
apreciacion que hace marcaron cierto grado de apertura sobre los estereotipos
gue giran en torno a la politica mexicana, pues, aunque era un tépico conocido, no
se resaltaba de forma publica, en medios de expresion como el cine. Finalmente,
parece que la idea principal fue generar un estado de reflexion y consciencia sobre

la situacion.

7% Estrada, L. 1999. La ley de Herodes. México. Bandidos Films. Dofia Lupe (duefia del burdel), al

momento de presentarse Juan Vargas en su negocio para decirle que este opera de forma ilegal.
uinta escena. 00:21:25
1% Martin, Marcel. El lenguaje del cine. Barcelona: Editorial Gedisa, 2002 (pag. 28).
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3.3.2 Un mundo maravilloso

Un mundo maravilloso

Luis Estrada. México: Bandidos Films/IMCINE, 2006.

Sinopsis: Juan Pérez, un mexicano sin hogar perdidamente enamorado de Rosita,
mujer a la que promete darle una mejor condicion de vida, busca
desesperadamente terminar con la pobreza en la que se encuentra. Gracias al
azar o al destino, se encuentra con oportunidad que cambia su vida para siempre,

con intereses politicos de por medio.

Un mundo maravilloso es el segundo filme con tema politico de Luis Estrada.
Segun el propio director, la pelicula retrata el dia a dia de un ciudadano comun y
corriente: Juan Pérez, una persona de escasos recursos que practicamente vive
en la calle. Para tratar de escapar de su realidad, decide escalar la cima de un
rascacielos buscando un refugio para pasar la noche. Sin embargo, al meterse in
fraganti, trata de esconderse de una persona de mantenimiento con tal de pasar
desapercibido, momento en el que su plan y la situacion salen de control. Al final,
parece que todo fue una estrategia para terminar con su vida en un acto suicida,

desde una ventana situada en un decimoquinto piso.

Cuando Luis Estrada hizo la pelicula, buscé retratar la forma en la que vivia la
sociedad mas pobre de la Ciudad de México. De la misma manera, desarrollaba
su argumento desde la perspectiva de dos esferas de accion: la politica y la social.
En la primera, se tiene una vida de lujos por parte de los funcionarios publicos,
gue ignoran a los problemas de la sociedad a la que se deben. En la segunda, la
ciudadania no tiene solvencia de ningun tipo, desde lo social hasta lo econémico.

Basicamente, viven al dia, sin mejores oportunidades de salir adelante.

Siguiendo la misma linea que en La Ley de Herodes (1999), Un mundo
maravilloso es un trabajo que refleja las dificultades en las que vive la sociedad

mexicana, de la clase trabajadora y la que vive en extrema pobreza. Un ciudadano
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no logra obtener condiciones laborales estables que le puedan dar sustento. En
términos generales, sobrevive en la calle, a costa de los demas ciudadanos. De
nueva cuenta, hay una similitud con la realidad politica social mexicana. En el afio
2000, el presidente Vicente Fox, del Partido Accion Nacional, prometia solvencia y
estabilidad social; de hecho, ese fue su principal mensaje de campafa, lo que
motivd a la mayor parte de la sociedad mexicana a “sacar” al PRI del poder
gubernamental en México, partido politico que mantenia el mas importante cargo
politico desde 1928. Luis Estrada utiliz6 este contexto crear la historia de su

pelicula.

En la cinta, Juan Pérez (Damian Alcazar) defiende las ideas del partido ganador
en las elecciones presidenciales, pues afirmaban a toda costa que la pobreza en
México habia terminado. Con esa percepcion de por medio, Juan se expresaba
asi: “Ya vera que un dia de estos le doy la sorpresa y me la llevo a vivir a una
casita de verdad”*®'. En su discurso, la incertidumbre social, los problemas como
el desempleo, la corrupcion y la pobreza extrema se exponen como temas que
invitan a reflexiona. Tal cual, se manifestaba contra el estandarte ideolégico del
presidente Vicente Fox, donde la premisa de terminar con la incertidumbre social y

eliminar las carencias en la sociedad se habia difuminado.

De nueva cuenta, la habilidad de Luis Estrada para atraer y mantener la atencion
del publico con temas de contenido politico se hace presente, gracias a la sétira
que le imprime a su trabajo. Transformé una situaciébn compleja, en un tema que le
puede concernir a la esfera social. Asi, el filme muestra una atmosfera de

disfuncion gubernamental, un hecho que se ha traspasado al cuerpo social.

En este texto cinematogréfico, la audiencia puede observar aspectos y situaciones
de las probleméticas sociales de la comunidad. De esta forma, cuando se percibe
esa sensacion real del contexto cotidiano en las calles de la Ciudad de México,

desde el medio audiovisual se retoma una relacion y se crea un sentido en torno al

181 Estrada, L. 2006. Un Mundo Maravilloso. México. Bandidos Films. Juan Pérez a Rosita, cuando

este se encuentra arreglando su casa de lamina después de haber soportado una incesante lluvia.
Quinta escena. 00:20:20
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tema. Como ocurri6 en La ley de Herodes, el tema de la inestabilidad politica
resalta, aunque en esta ocasion, generado por la desconfianza que desarrolla el
gobierno, el cual se forma desde el discurso proselitista de un personaje politico
gue busca obtener un puesto, en campafas politicas, hasta obtener el cargo por el
gue compite. Entonces, de acuerdo con esa situacion, la pelicula presenta una
ideologia de incertidumbre y desasosiego, ademas de exhibir una alienacion del
sistema politico por parte del cuerpo ciudadano y mas detalles sobre como es el

funcionamiento del aparato politico mexicano.

De nueva cuenta, Luis Estrada denuncia la maquinaria gubernamental impuesta
por el PRI y cdmo sus movimientos de ilegalidad se han permeado en el gobierno
actual, a pesar de ser un lider de diferente partido politico el que mantenga el
liderato gubernamental. Es decir, hay elementos de nepotismo y corrupcion del
sistema politico, situacion que atafie al cuerpo social. El director demuestra la
divisibn de clases sociales y cémo parece no existir las oportunidades de
desarrollo social en una misma comunidad. Finalmente, el filme exhibe la falta de

identidad que tiene cierto sector de la poblacién: la clase baja.

Las imagenes que se abordan dentro del largometraje de Estrada hacen
referencia a las diferencias sociales que hay en México, diferenciando la situaciéon
en la que viven los ricos y los pobres, y como es que el amarillismo de los medios

de comunicacion transforma el tema de la polarizacién social.
3.3.3 El infierno

El Infierno

Luis Estrada. México: Bandidos Films/IMCINE, 2010.

Sinopsis: Deportado de Estados Unidos, Benjamin Garcia regresa a México
después de dos décadas de no vivir en el pais. Tras volver, la realidad que
encuentra en su propia comunidad le deja un panorama social deprimente y con

una unica salida posible: convertirse en narcotraficante.
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En 2006, el Partido Accion Nacional consiguio retener la presidencia de México,
esta vez con Felipe Calderén Hinojosa, presidente electo. Siendo el segundo
sexenio de Accion Nacional en el pais, la incertidumbre social que no se terminé
tras los primeros seis afios de gobierno panista, reflejaba un contexto
desalentador en multiples aristas. El infierno (2010) retoma el sentir de la
ciudadania frente a lo que Felipe Calderon planteé como eje central de su
gobierno: la guerra contra el narcotréfico, la cual habia cobrado fuerza durante la
primera década del nuevo milenio, pero que ya existia en México desde 1950'%2,

La trama de la pelicula es una crdnica, en la que se van contando los detalles de
la lucha armada entre el gobierno, utilizando como herramienta al ejército
mexicano, contra los carteles de droga que abundan en México, particularmente
en el norte del pais. Con humor negro, el relato comparte una vision de la

situacion politica y social del gobierno en turno, en ese contexto.

En la historia de la cinta se narra la vida de Benjamin Garcia, mejor conocido
como “El Benny”, quien regresa a su pueblo de origen, en el norte de México,
después de ser deportado de Estados Unidos, lugar en el que estuvo 20 afios con
el propdsito de conseguir trabajo y dinero para solventar la vida de su familia.
Cuando se da cuenta del entorno social en el que se encuentra, con inseguridad,
pobreza extrema y dominado por la delincuencia organizada, se decepciona de lo
que sucede dentro de su comunidad. Tiempo después, uno de sus amigos de la
infancia va a buscarlo para que sea parte de un grupo criminal, con la promesa de

darle remuneracion econdmica estable y una mejor forma de vivir.

En primera instancia, en la pelicula se nota la intencion que tiene Luis Estrada de
utilizar como elemento discursivo el relato personal del protagonista, un hombre
gue vive en la miseria y con condiciones de vida deplorables. EI mismo topico ha
sido parte de la filmografia del director, particularmente representado con
anterioridad en La Ley de Herodes (1999) y Un Mundo Maravilloso (2006).

¥2 Huerta, Alejandra. Sobre la Historia del narcotrafico en México. De Periédico La Jornada.

17/01/2015. Sitio Web: http://www.lja.mx/2015/01/sobre-la-historia-del-narcotrafico-en-mexico/
Revisado el 15/06/2017
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Conforme avanza la historia del filme, se distingue la evolucion ideolégica que
tiene “El Benny” desde su regreso a México hasta que termina siendo un capo de
un grupo narcotraficante. Mentalmente, evoluciona de conceptos como la

preocupacion, el anhelo y el deseo, hasta llegar a la impotencia y desesperacion.
De acuerdo con Luis Estrada:

El Infierno propone tratar de entender la raiz de los problemas que han llevado al
pais al estado de descomposicion en el que se encuentra; escudrifiar en un sistema
econdmico y politico que después de 72 afios se ha extendido a los 10 afios que
llevamos tras el llamado ‘relevo del poder’, un sistema muy insensible y cinico que
literalmente ha dejado pasar por alto una acumulacion de hechos y agravios, una
reaccion social a la falta de oportunidades.®®

Asi, el director trata de exhibir, a manera de reflejo sobre lo que sucede en el
aspecto politico-social mexicano, las acciones y elementos caracteristicos del
gobierno que ocupaba el cargo durante ese mandato (2006-2012); particularmente
en el 2010, donde el numero de muertos a causa de la llamada “guerra” entre las
fuerzas armadas de México y el narcotrafico habia ascendido a mas de 10 mil
personas. El punto anterior marcé la pauta para retratar los problemas sociales en
pantalla, con el Unico fin de reflexionar sobre la carencia social que mantenia el

gobierno de Felipe Calderon.

Estrada también logra retratar el contexto social por el que estaba atravesando
cierta parte de la poblacion, sobre todo durante los primeros cuatro afios del
sexenio de Felipe Calderdn siendo presidente de México. Su largometraje también
aborda las contradicciones dentro de su gobierno, en las que prometia cumplir el
ejercicio civico y gubernamental de manera adecuada para que todos tuvieran

bienestar, de cualquier indole.

Cabe resaltar que en la pelicula hay una idea mas definida sobre la alegoria del
narcotrafico, el delito, la corrupcion y la violencia. Como ejemplo, esta el caso de

“El Benny” y su generacion. Dentro de su comunidad, no destacaba ninguno, en

183 Caballero, Jorge. Vivimos los momentos mas tristes de nuestra historia. Periddico La Jornada.

Pag. A15.
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cuanto a bienestar o estabilidad social. Todos recurrieron a formar parte de la

delincuencia organizada para mejorar sus condiciones de vida.

La construccion del sentido ideologico de los personajes es claro dentro de la
muestra filmica. De nueva cuenta, como en sus primeros dos trabajos filmicos con
tema politico, hace referencia a la actitud y las costumbres que tienen los
miembros de la comunidad, a manera de reflejo con la sociedad mexicana, como
componentes de su manera de pensar: devocion extrema a la religion, pobreza y
carencia social, renuencia al cambio de su forma de vida y la corrupcion en el

sistema politico y administrativo.
3.3.4 La Dictadura Perfecta
La Dictadura Perfecta
Luis Estrada. México: Bandidos Films/IMCINE, 2014.

Sinopsis: Después de aceptar un soborno, Carmelo Vargas, un politico corrupto,
tiene una oportunidad Unica para proyectar su carrera politica con la ayuda de los

medios de comunicacién y posicionarse de cara a los comicios electorales.

La dictadura perfecta (2014), el cuarto largometraje con tema politico de Luis
Estrada, enfatiza la importancia y el papel que desempefian los medios de
comunicacion en la politica y democracia mexicana. El contexto que el director
retomo para crear la historia de la pelicula toma cause desde el final del sexenio
del presidente Felipe Calder6n Hinojosa, en 2012. En ese afio, el Partido
Revolucionario Institucional gan6 de nueva cuenta la contienda electoral y regreso
a retomar las riendas del pais, después de dos sexenios panistas consecutivos.
Ahora, bajo la administracion de Enrique Pefia Nieto, politico oriundo del Estado

de México.

Dentro de la historia que nos presenta el filme, el presidente de México comete
una equivocacion al hablar en inglés frente el embajador de Estados Unidos,

haciendo que la sociedad mexicana, y gran parte de los medios de comunicacion,
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lo expongan como un tipo mediocre. Ante tal suceso, decide entablar dialogo con
la empresa televisiva con mayor posicionamiento en la nacién para que no lo sigan
exhibiendo como un ingenuo. Como respuesta, la empresa mediatica ve en
Carmelo Vargas, un gobernador y politico sumamente corrupto, un chivo
expiatorio que se puede utilizar para olvidar el pasaje que sufrid el presidente en

turno.

Nuevamente, la injusticia social que hay en el pais es un recurso argumental que
Estrada utiliza para su trabajo. El gobierno no puede mejorar la problematica en la
que se encuentran los diferentes contextos sociales en México, tal como los que
son parte del dia a dia de la sociedad mexicana actual, pues vive en un estado de
desorientacion, injusticia social, corrupcion y desasosiego por parte del sistema

politico.

Para Luis Estrada, la pelicula “pretende hacer una reflexion acida, critica y aguda
sobre el fendmeno de la manipulacién, e invitar al espectador a tratar de entender
los comos (sic) y los porqués (sic) de la perversa relacidon entre el poder politico y
los medios de comunicacién”®*. Asi mismo, detalla la capacidad e importancia
gue tienen estas empresas mediaticas dentro de la construccion social del pais,

pues en México, funcionan como una extension del gobierno.

Tal como en sus tres largometrajes anteriores, la estrategia de Estrada se basa en
expresar la realidad social mexicana con humor negro, drama o comedia,
resaltando temas como la injusticia social o el engafio en el entorno politico. Sobre
este punto, si bien es cierto que los medios de comunicacion han adquirido mayor
participacion en la esfera politica, incluso hasta el punto de ser considerados
facticamente como un poder mas, adherido al Legislativo, Ejecutivo y Judicial.,
también tiene la intencion de amplificar el andlisis del espectador, haciendo
referencias directas a hechos reales en el contexto social mexicano. Luis Estrada

explica la razén de hacer un reflejo de la circunstancia real en pantalla:

184 Caballero, Jorge (26 de septiembre, 2014). La dictadura perfecta, un reto para nuestra joven

democracia: Estrada. Periodico La Jornada. P4g. A8.
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La television no se ha conformado con el enorme poder e influencia que tiene sobre
la opinién publica, a pesar de que mediante sus diferentes canales y programas ha
podido moldear a su antojo el gusto y las preferencias de la mayoria de la poblacién
[...]. Los medios manejan de manera caprichosa la agenda publica, imponen temas
y tépicos a los que la sociedad no puede abstraerse, crean héroes y fabrican
villanos a su antojo. Cuando deciden exaltar o minimizar algun asunto, la mayoria
de la poblacién, a excepcién de una muy privilegiada minoria bien informada,
responde a su discrecional manejo de la informacién.'®

De esta manera, queda mas claro que el contexto por el que atraviesa la sociedad
influye en su trabajo y la produccion del mismo. En este caso, las situaciones se
construyen a partir de la experiencia social de cierta parte de la comunidad y sobre
la interpretacidon particular del realizador. Es decir, acciones como el hecho de
crear escenas y manipular el entorno con situaciones ficticias, sujeto a los
intereses de un partido o personaje politico con el fin de elevar el indice de
aprobacion que tiene en la comunidad en la que se encuentra, funcionan para
analizar la manera en la que se encuentran inmiscuidas la esfera politica y

mediatica: funcionando a la par.

El largometraje expone la inconformidad del imaginario colectivo, no sélo de la
persona que lo hace. Aunque pretende hacer llegar su mensaje al grupo social por
medio de la satira de la realidad, exhibe al gobierno de México y sus mecanismos
de accion para ser relevantes, por encima de la situacién de aprobacion en la que

se encuentra.
3.4 La dictadura perfecta y la satira de la realidad nacional

Este apartado del trabajo presenta la relacién entre La dictadura perfecta con el
contexto politico social mexicano, con respecto a la situacién politica que se tomo

como referencia para mostrar parte de su historia.
3.4.1 La videopolitica

La comunicacion es indispensable dentro de una sociedad. Al cumplir con

funciones informativas, construye y reconstruye mensajes, ya que el objetivo de

1% Caballero, Jorge (26 de septiembre, 2014). La dictadura perfecta, un reto para nuestra joven

democracia: Estrada. En Periédico La Jornada. Pag. A8.
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toda comunicacidon es inducir una reaccion y fomentar cambios de
comportamiento. De esta manera, el sistema de valores y conductas que se tiene
dentro de una comunidad puede verse modificado gracias a los mensajes, como
los que exponen los medios de comunicacion, ya que actlan como agentes

preponderantes de partidos politicos o instituciones politicas.

Los medios de comunicacion pueden adaptarse a diferentes contextos. Su
contenido puede legitimar ciertas acciones, particularmente la de los politicos y
sus instituciones dentro de un grupo social. La politica utiliza a los medios de
comunicacién para exponer mensajes de forma precisa y concisa. En este sentido,
la videopolitica permite exponer ideas y conceptos especificos para formar un
reconocimiento y crear consenso en torno al hecho comunicativo, sobre todo si su
objetivo es generar mayor relevancia o alcance. Con base en el punto anterior, se
puede formular la idea sobre el esfuerzo que hacen las empresas mediaticas para

construir diferentes contextos, sobre todo en el fendmeno democratico.

Para que este punto quede mas claro, primero, se retoma la definicibn sobre

videopolitica.
El concepto, expuesto por Giovanni Sartori, explica lo siguiente:

(La videopolitica) hace referencia s6lo a uno de los multiples aspectos del poder del
video: su incidencia en los procesos politicos, y con ello una radical transformacioén
de cémo “ser politicos” y de como “gestionar la politica”. [...] la television condiciona
fuertemente el proceso electoral, ya sea en la eleccién de los candidatos, bien en su
modo de plantear la batalla electoral, o en la forma de ayudar a vencer al
vencedor.'®

El supuesto anterior demuestra por qué el utilizar a un medio de comunicacion,
como lo es la television, puede dar pauta para que un personaje politico que se
encuentra dentro de una contienda electoral o que tenga indoles de participacion

politica dentro de su entorno, se enarbole en el espacio publico, pues ajustara su

'8 sartori, Giovanni. Homo Videns: La sociedad teledirigida. Buenos Aires: Editorial Taurus, 1997

(pag. 66).
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estrategia con base en lo que dicho medio de comunicacion muestre y exhiba

sobre su figura de manera publica.

Asi, la constante incidencia de los medios de comunicacion, puede llegar a
moldear a la sociedad. Sobre todo en el periodo electoral, donde la politica hace
uso de los medios para fragmentar a los miembros de una comunidad y ajustarla a
sus propios intereses. Al respecto, Giovanni Sartori describe que “la television esta
afectando radicalmente a la politica, ya que influye igualmente en la eleccion de
cualquier y de todos los funcionarios que ocupan cargos de eleccion. Ademas, que

187 Esto nos

influye profundamente en las decisiones que toman los politicos
induce a pensar en los medios de comunicacién como un organismo que actla
mas alla de sus intereses mediaticos. Al poder controlar, manipular y manejar a la
agenda politica, incluso puede llegar a establecer 6rdenes para la misma, de tal
manera que pueda fungir como un participante politico mas, a pesar de no tener

fines politicos.

Manuel Castells también expone una interpretacion sobre videopolitica, pues, al
pensar en la inclusién de un medio como la television en los asuntos publicos y
politicos de un grupo social, se puede formular cierto grado de comparacion con la
incidencia y el interés particular que tienen los propios candidatos y contendientes

politicos para utilizar a los medios de comunicacion con el propdsito de resaltar.

De forma breve, el autor considera que “En las sociedades contemporaneas, la
gente recibe la informacién y forma su opinién politica a través de los medios,
sobre todo de la television”.*®® Con la definicion anterior, es posible afirmar que, en
el espacio publico, se puede considerar que la participacion de un medio de
comunicacién, como la televisiéon, otorga rentabilidad e influencia en la mayor
parte de los circulos sociales y politicos. Es decir, esta supeditado a la direccién

politica, pues funciona como un complemento para la difusién de sus mensajes.

'8 sartori, Giovanni. Ingenieria Institucional Comparada. Buenos Aires: Editorial Taurus, 1997

ag. 151).
ggg Castells, Manuel. La era de la informacién. El poder de la identidad, Vol. Il. México: Siglo
Veintiuno Editores, 1997 (pag. 345).
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También, sobre la videopolitica, Guillermo Orozco dice que:

“La contemporaneidad y los multiples puntos de contacto entre estos procesos
provenientes de esferas diferentes (las industrias culturales y la politica) fueron
generando la incisiva presencia de la TV en las formas de hacer politica que ahora
presenciamos [...]. La empresas televisivas [...] acentuaron su papel de actores
privilegiados del juego politico nacional, en la medida que fueron trasformando la
pantalla en el principal escenario masivo del mismo”*°.

Por otro lado, Maria José Canel elabora un concepto similar al que plantea
Giovanni Sartori, ya que expone lo siguiente: “desde el Siglo XX, el desarrollo de
los medios de comunicacion masiva ha tenido una repercusion importante en la
forma de ver y analizar a la politica”; lo anterior puede explicar cémo es que los
medios de comunicacion se conforman como un grupo capaz de modificar y
expresar opiniones para influir en el imaginario colectivo. Entonces, queda claro
gue un medio comunicativo, conforme genere mayor contenido en torno a cierto
suceso o personaje, estara reproduciendo un sentido de comunicacion especifico,

con temas que se relacionen al contexto en el que se encuentra.

Entonces, la funcién que tiene la videopolitica en el imaginario colectivo es el de
manipular el entorno informativo, ya que puede instaurar un modelo politico

homogéneo.
Para Guillermo Orozco:

la presencia de la videopolitica se mantiene en relacién directa con las
caracteristicas de los partidos en cada pais. En ausencia de un razonable grado de
institucionalizacién de los mismos, con poco perfil e influencia ideologica sobre la
sociedad, ante débiles lealtades partidarias y pocos votantes cautivos, se genera un
espacio abierto en el que el poder del video se entiende con pocos contrapoderes a
la vista. Desde ese angulo, lo que esta en juego es la misma estructura y las formas
de accion politica.**

Es decir, los medios de comunicacion van conformando en el receptor cierta

perspectiva e idea sobre las instituciones, por la cantidad de espacios publicitarios

1% Orozco Goémez, Guillermo. Miradas latinoamericanas a la television. México: Universidad

Iberoamericana, 1996 (pag. 33).
1% canel, Marfa José; Comunicacién Politica, una gufa para su estudio y practica. Madrid: Tecno
Editores, 1999 (pag. 17).
¥ Orozco Gémez, Op. Cit. pag. 38.
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y propagandisticos que tienen al aire, al menos en el caso de México. “La
institucién, en muchas ocasiones, sélo existe como imagen virtual, es decir, como
realidad conformada a través de los medios de comunicacion”'?. En los medios
de comunicacion, se jerarquiza la informacion y se promueve la que genere mas
expectativa e interés en la audiencia. Como consecuencia, la informacion politica
se reproduce y mueve por encima de la institucional. Los actores politicos “toman
relevancia porque importan mas las anécdotas del debate que el fondo del
tema”.!%
Otra caracteristica de la videopolitica es su capacidad para formar opiniones. En
su concepcion, pueden llegar a crear una manera de entender un topico en
particular, dotarle veracidad aunque no lo sea del todo: “las opiniones sobre
asuntos de interés nacional son expresadas libre y publicamente por personas no
pertenecientes al gobierno, que reivindican el derecho a que sus opiniones
influyan en o determinen las acciones, el personal o la estructura del gobierno™.

Finalmente, nuestra socializacion politica genera un sentido critico, que esta
expuesto al flujo de informacion mediatica que se percibe de manera constante. La
problematica se crea cuando regulan su opinidon y la dirigen a una direccién

particular, por determinados intereses politicos.

“la construccién ubicua por parte de los medios de comunicaciéon, de un amplio
espectro de imagenes y valores que son representados en los noticiarios, comedias
de situacion, dramas de accidn, novelas, peliculas, acontecimientos deportivos, en

la mayoria de los casos, determinan a priori las oportunidades de éxito o fracaso de

un candidato politico en las actuales elecciones democraticas liberales”.**

Sin embargo, a simple vista, parece que el uso de las tecnologias de la
informacion ha cambiado los habitos culturales de las personas. “Se tiene que
analizar lo que esta ocurriendo en y con los medios de comunicacion: en la

television y la radio, en los diarios y hasta en aquellas nuevas formas de

192
193
194

Huertas, Fernando. Television y politica. Madrid: Editorial Complutense, 1994 (pag. 50).

Ibidem, pag. 51.

Noelle Neuman, Elizabeth. La espiral del silencio. Opinién publica: nuestra piel social.
Barcelona: Paidos, 1998 (pag. 281).

% De Lima, Vinizio A. Reconstruir la politica, en Revista de Comunicacién Media, Afio 8, Nim. 8,
Septiembre 1994, (pag. 12).
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transmision de mensajes que han aparecido con las tecnologias de fin de siglo,
1196

como Internet
Con base en el punto anterior, parece que no solamente los habitos y conductas
de la sociedad han sufrido cambios, sino también la manera en que se hace
politica en la actualidad. Aunque no en un sentido total del término, el uso de las
redes sociales y plataformas digitales como nuevo medio de difusion toma fuerza
en el escrutinio de la comunicacion politica, sobre todo por parte de los actores y
participantes politicos. Aunado a que organismos publicos e instituciones también
han empezado a utilizar dicha tendencia, lo cual modifica el panorama al ser una
suerte de agente comunicativo, pues, a diferencia de la radio y televisién, con los
canales digitales existe un sentido de comunicacion bidireccional; entre emisor y

receptor, casi en tiempo real.

El incremento en el uso de redes sociales digitales en la actualidad plantea una
estructura y modelo de comunicacion politica en el que el mensaje y la informacién
quedan expuestos; aunque en el caso de México, aun estan superfluas a las
esferas sociales. “Tal parece que la politica mexicana ve en las redes sociales
mMAas una extension de sus boletines de prensa, que un canal bidireccional que
puede acercarlos de forma muy efectiva con sus gobernados”.'*” Sin embargo, si
bien la conducta de la sociedad cambia al interactuar con diferentes medios, sobre
todo en los digitales, donde su perfil y la irrealidad que tiene en plataformas
digitales pueden darles mas poder de comunicacion a los consumidores de las
mismas, dependerd de ellos seleccionar una propuesta de accién sobre su

conducta con las cuentas sociales digitales de los participantes politicos.

Pero sin duda, en México, al menos hasta el momento, la televisiébn es el medio
gue lleva la delantera y lidera la preferencia de la ciudadania, a pesar del auge de
las nuevas tecnologias. El impacto que ha causado en la ciudadania, desde su

nacimiento en 1950 hasta la actualidad, no ha terminado. El uso de otros canales

1% Medina Viedas, Jorge. Los medios en la politica. México: Cal y arena Editores, 2000 (pag. 107).

97 vazquez, Rubén. Redes sociales y politica en México. De Revista Forbes. 15/05/2014. Sitio
web: https://www.forbes.com.mx/redes-sociales-y-politica-en-mexico/ Revisado el 27/08/17
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se esta presentando de forma gradual, por lo que los medios de comunicacion
tradicional todavia siguen siendo una fuente importante para el Estado.
Historicamente, el nacimiento de la television en el pais ampar6 una relacion entre
los medios de comunicacion y la institucionalizacion, bajo la direccion de un

partido politico Unico que se apropio de los mismos.

Aunque, en mayor medida, la participacion de los grupos politicos evidencié la
orientacion politica y el favoritismo de los espacios mediaticos, los cuales se
presentaban como una extension del sistema politico y sus intereses, tales como
la sobre exposicién de su propio contenido, la doctrina politica hacia un sector
poblacional en particular o la generacién de una percepcion homogénea sobre una
pluralidad de pensamiento. Tal como lo expone Néstor Garcia Canclini en La
globalizacion imaginada, “los gobiernos mexicanos privatizaron canales de
television, [...]. Mientras la radio y la televisiébn se convirtieron en los principales
medios de difusibn de informaciones y diversion, transmision de alta cultura,

escenario de la vida publica y estimulo al consumo [...]".*%®

Por la razén anterior, se puede decir que, en nuestro pais, el contenido mediatico
se encuentra asociado al poder politico y ejerce su voluntad hacia el imaginario
colectivo, situacion que se ha permeado hasta la actualidad. De acuerdo con
Maria Amparo Casar, “la mayoria de los mexicanos (79 por ciento) se informa
sobre la politica a través de la radio y la television, lo que los convierte en medios

muy poderosos”.**°

En el plano general, el gobierno se muestra como un aliado de los medios de
comunicacién y el concepto sobre videopolitica puede ser posicionado en el
contexto, de acuerdo con la capacidad que tenga el sistema politico para actuar
con los medios de comunicacién, los cuales indican en mayor o menor medida la

capacidad de exponer contenidos especificos, dirigidos a la ciudadania.

198

100 Garcia Canclini, Néstor. La globalizacién imaginada. México, Paidés. 1999 (pag. 156).

Amparo Casar, Op. Cit. pag. 261.
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Para que funcione, los medios de comunicacion construyen una opinion publica
efectiva en el circulo social, con el propésito de cubrir la mayor parte de la esfera
publica, expandiendo cierto tipo de ideologia y expresiones politicas. Al respecto,
Giovanni Sartori explica que “[...] la opinion publica tiene una ubicacién, debe ser
colocada: es el conjunto de opiniones que se encuentra en el publico o en los
publicos. [...] también porque implica la res publica, la cosa publica, es decir,
argumentos de naturaleza publica: los intereses generales, el bien comun, los
problemas colectivos”.?® Entonces, de acuerdo con ese planteamiento, los medios
de comunicacion pueden generar el contexto de una comunidad completa,
resaltando la capacidad de apropiarse de los temas que tienen coyuntura para

modificar ideas y razonamientos del cuerpo social, casi de manera general.

Maria Amparo mencionaba que la ciudadania mexicana resalta a la television
como el medio en el que tienen mas confianza, en cuanto a la informacién politica
que reciben, lo que se relaciona con la idea de que este medio de comunicacién, o
la videopolitica, genera influencia o empatia con los grupos politicos. “Quienes
elaboran y controlan la informacion pueden hacer de ella lo que mejor les
convenga sin la intervencién de quienes son la parte mas importante de la

comunicacion misma: los televidentes”.?%!

En este sentido, Byung Hul-Chan dice que “la transparencia y la informacién
sustituyen a la verdad. La nueva concepcion del poder no consiste en el control de
pasado, sino en el control psico politico del futuro. La técnica del poder del
régimen neoliberal no es prohibitoria, protectora o represiva, sino prospectiva,
permisiva y proyectora [...]”%. Asi, en cualquier discurso de los medios de
comunicacién, se le puede dar paso a la manipulacion, control y generacion de
influencia sobre una serie de situaciones especificas, las cuales son tomadas

como un hecho veridico por parte de la ciudadania.
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Sartori, Op. Cit. pag. 69.

Gil Olivo, Ramdn. Television y cultura. Hacia el caos sensorial. México: Universidad de
Guadalajara, 1993 (pag. 9).

292 chul-han, Byung. Psicopolitica. Barcelona: Herder Editorial, 2015 (pag. 61).
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Con esa premisa, se reafirma la intencidn de los actores politicos al utilizar a los
medios de comunicacién masiva, particularmente los tradicionales, ya que la
desigualdad mediatica ha legitimado algunas acciones y hechos por parte de los
agentes que mantienen el poder. Sin embargo, resaltar el protagonismo que ha
tenido la television como medio de comunicacion dominante para la exposicion de
discursos politicos hizo que se formara un sentido particular de recepcion por
parte de la ciudadania, que empez06 a demeritar su importancia conforme mas se
utilizaba; “En las pantallas televisivas, la politica se transforma en espectaculo
(show business) y la competencia electoral en un torneo de comediantes. La
television distorsiona el proceso politico democratico, modificando su sentido”.?%?
Entonces, decir que, contiendas electorales, el participante que tenga mas tiempo
en los medios de comunicacion quedara mejor posicionado respecto a los demas
actores politicos, aunado a que se le dota de cierta credibilidad, no resulta tan
increible. “La television ayuda ademas durante la campafa a fijar al electorado del
gue se parte. [...] La televisidon modifica la forma en que los politicos se dirigen al
electorado”®®,

Como ejemplo, retomamos el posicionamiento mediatico del entonces candidato
presidencial (actualmente presidente) Enrique Pefia Nieto. Televisa, empresa
mediatica con afinidad al Partido Revolucionario Institucional (segun medios

especializados®®

) hizo una fuerte campafia para exponer su figura politica,
mejorar su nivel de comunicacién, y hacer propaganda sobre sus acciones como
gobernador del Estado de México, cargo que ocupaba desde 2005. El fin de tal
situacion era posicionarlo de cara a las elecciones presidenciales, pues competiria

para el sexenio de 2012-2018. Para vincularlo mejor, se hicieron entrevistas y

% Fernandez, Santillana. La videopolitica. La TV esta modificando la percepcién humana, en

Revista Bucareli Ocho, Afio 2, No. 117, 3 Octubre de 1999 (pag. 12).

204 ¢pez Garrido, Diego. Television y politica. Madrid: Editorial Complutense, 1994 (pags. 82 y 83).
295 Tuckman, Jo. Escandalo en los medios de comunicacion mexicanos: una unidad secreta de
Televisa promocioné al candidato del PRI. De periédico The Guardian. 26/06/2012. Sitio Web:
https://www.theguardian.com/media/2012/jun/26/escandalo-medios-televisa-candidato-pri Revisado
el 25/01/2017
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conferencias con artistas de la propia empresa, dandole una posicidn y presencia

en el escenario de la farandula.
Jenaro Villamil hace una acotacion:

Hasta su esposa, la actriz de telenovelas Angélica Rivera, aparecié en los actos
clave de la campana transfiriéndole la popularidad lograda con su papel como “La
Gaviota”. Y en su mitin de cierre de campana en Toluca, el exgobernador
mexiquense presentd al cantante Alejandro Fernandez como su amigo y nuevo
apoyo en campafia. Su acto mas grande fue en el estadio Azteca, el emblema del
poderio de grupo Televisa, en la Ciudad de México el 24 de junio. Las criticas de
medios internacionales a su condicion de candidato telegénico no despeinaron la
campania ni el estilo del candidato priista que mantuvo el mismo guion de la firma de
compromisos Yy los eventos milimétricamente calculados para el lucimiento de su
: 206
imagen.
Con base en la cita anterior, se puede decir que el revestimiento mediatico sobre
un personaje en particular si ayuda a promover cierto tipo de postura y orientacion
ideolégica-politica en particular, pero ésta puede ser negativa, neutral o positiva.
Es decir, el raciocinio de un individuo también interviene; una persona es capaz de
pensar ante lo que observa y escucha. No obstante, sus ideas son maleables y es
ahi donde interviene el impacto y la importancia de la television como ente
influyente, moldeador de pensamiento de la ciudadania. Para Mercedes Charles
‘la TV se mira generalmente en el hogar, para relajarse, para estar a gusto. Esta
ligada al principio del placer: veo television porque me entretiene, me gusta, me
descansa. Y el placer parece, muchas veces, estar peleado con la critica”.?°” Con
esa afirmacién, no cabe duda que las personas se exponen a los mensajes de

forma selectiva, de acuerdo con sus puntos de vista, opiniones, gustos e intereses.

Es cierto que algunas personas son mas faciles de ser persuadidas que otras,
pero esta relacion de convencimiento determinara diferentes sentidos y posturas
ideoldgicas: quién lo dice, como lo dice, caracteristicas sociales que se encuentran

en el entorno de los individuos, contexto, coyuntura actual, etcétera. Ademas,

2% villamil. Jenaro. Televisa y la imposicién de Pefia Nieto. De Revista Proceso. 02/07/2012. Sitio

Web: http://www.proceso.com.mx/312908/televisa-y-la-imposicion-de-pena-nieto. Revisado el
26/01/2017

297 Charles Creel, Mercedes y Orozco Gémez, Guillermo. Educacion para la recepcion. Hacia una
lectura critica de los medios. México: Trillas, 1990 (pag. 67).
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cuando una situacion acontece en el plano general, el raciocinio individual tiende a
formar parte de uno colectivo, ya que por naturaleza el ser humano no puede vivir
solo, es un ser social, “toda comunicacion humana tiende hacia la socializacion de

su uso y de aquello que se transmite”.>*®

Fermin Bouza comprende esta relacion entre la realidad social y la interaccion de
los individuos frente a los medios de comunicacion. Sin embargo, él destaca la
idea del raciocinio que se puede llegar a formar actuando de forma personal e
individual, pues dice que “los medios han acabado, o estan acabando con la
libertad y autonomia mental de la gente, con la excepcion de uno mismo, que,
sobre todo, conserva la capacidad de criticar a los mismos”.?°® El autor también
resalta el supuesto de que las empresas mediaticas estan tratando de ejercer
presion en la ciudadania para modificar su capacidad de opinién sobre cualquier
ambito o topico; sobre todo en la relacion que se tiene hacia la politica y los

actores politicos.

Con respecto a la idea anterior, sobre la forma en la que la televisiébn busca y
quiere cambiar el sentido social, Giovanni Sartori dice que “la televisién produce
imagenes y anula los conceptos, y de ese modo atrofia nuestra capacidad de
abstraccién y con ella toda nuestra capacidad de entender”’.?!° Lo mismo puede
explicar Ramoén Gil, ya que “el televidente es un ser condenado a vivir en una
prision de imagenes que lo arrojan a un ocio improductivo: tirado en la cama o
hundido en el divan, es espectador de lo que otros hombres supuestamente llevan
a cabo en situaciones aparentemente reales”.?** Asi, la preponderancia de los
medios de comunicacion en la esfera social, sobre todo el de la television en la
ciudadania, hace que el raciocinio de los individuos, sobre lo que observan de los

programas institucionales y afines al quehacer politico en pantalla, les otorguen un

2% Gil Olivo, Ramén. Television y cultura. Hacia el caos sensorial. México: Universidad de

Guadalajara 1993 (pag. 86).

° Bouza, Fermin. Publicado en El debate de la comunicacién, de La influencia politica de los
medios de comunicacion: Mitos y certezas del nuevo mundo. 05/11/2013. Sitio Web:
https://www.ucm.es/data/cont/docs/471-2013-11-05-influempo?2.pdf. Revisado el 22/09/2016
*19 sartori, Op. Cit. pag. 47.

1 Gil Olivo, Ramén. Television y cultura. Hacia el caos sensorial. México: Universidad de
Guadalajara, 1993 (pag. 10).
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grado de significacion mas importante, cambiando la forma en la que se aborda

dicho mensaje y proceso por parte del imaginario colectivo.

Por un lado, las imagenes ocupan un lugar privilegiado, informandonos; y por el
otro, funcionan como un sistema de creencias, dejando a la sociedad subordinada
a las 6rdenes y mensajes que la televisiébn exponga. “Para él (el espectador), las
cosas representadas en imagenes cuentan y pesan mas que las cosas dichas con
palabras”.?*? De esta manera, la comunicacién de la actividad politica en espacios
mediaticos, encuentra consentimiento sobre su contenido y se legitima por medio
del uso de la representacion visual. Por lo tanto, “la carrera presidencial se
convierte en un espectaculo y la informacién es un residuo”.?*?

3.4.2 La desvalorizacion de la esfera social mexicana en La dictadura

perfecta

La prensa, la radio, la television y, recientemente, Internet y las redes sociales
digitales, en general los medios de comunicacion, han jugado un papel muy
importante para que se desarrollen los procesos politicos y sociales. Al mismo
tiempo, las acciones de los individuos en sociedad aceptan, en mayor o menor
medida, la socializacion con los medios de comunicacion. De esta forma, como
mecanismo de adaptacion al pensamiento colectivo, la politica hace lo necesario
para mantener relevancia frente a la ciudadania, por lo que resulta normal su

injerencia con lo mediatico.

Bajo este marco, se puede hablar sobre La dictadura perfecta, hasta el momento,
la Ultima pelicula de Luis Estrada. El concepto de la cinta tiene como premisa a la
politica y su cercania con los medios de comunicacion. De entrada, el filme
comienza con la leyenda “En esta historia todos los nombres son ficticios, los

hechos sospechosamente verdaderos. Cualquier parecido con la realidad no es

2 sartori, Op. Cit. pag. 26.

3 |bidem. pag. 109.
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mera coincidencia”?*

, la cual hace alusién al contexto social en el que se basé
Estrada para hacer la historia de la pelicula. Es decir, en el periodo electoral del
2012. Después de 12 afos de gobierno bajo el mando del Partido Accién
Nacional, que demostro incapacidad de solvencia hacia la ciudadania mexicana
durante todo su mandato, se esperaba un cambio de administracion partidista. El
discurso de la pelicula tom6 cauce en esa coyuntura, con los candidatos
electorales que tenian mejor posicionamiento para la justa: los aspirantes del
Partido Revolucionario Institucional, Enrique Pefia Nieto y el abanderado de las
izquierdas, del Partido de la Revolucion Democratica, Andrés Manuel Lopez

Obrador.

Los principales marcos ideoldgicos del largometraje se compusieron por el sistema
politico y simbdlico que se formaba durante ese periodo electoral. La problemética
social quedaba sujeta al conflicto politico y la propuesta de Luis Estrada se torno
en los hechos contextuales. Con esas caracteristicas, es posible decir que, en la
pelicula, Carmelo Vargas es una alusion a Enrique Pefia Nieto; por su parte, el
Diputado Agustin Morales es la oposicidbn que encabezaba el candidato de
izquierda Andrés Manuel Lépez Obrador. La comparativa entre ambos personajes

alude al contexto en el que se encontraba la ciudadania mexicana.

Ante el espectaculo de la accién dramética, el espectador tiene la impresion de que
en los personajes ficticios se reflejan muchas otras personas reales, semejantes; el
espectador comprende, inclusive, que en los sentimientos, temores, errores y
triunfos de los personajes se reflejan mucho de sus principios e individuales estados
de animo. Aunque el tema central de la obra dramética sea preciso, el espectador
tiende a rebasarlo mediante la generalizacion [...].2*°

Asi, la interpretacion del receptor influye para la construccion de sentido. En La
dictadura perfecta se expone la vision de un suceso que, por todo el contexto en el
gue se encontraba, tuvo gran relevancia en México. El regreso del partido politico

mas longevo del pais al mando nacional significO para muchos un retroceso

214 Estrada, L. 2014. La Dictadura Perfecta. México. Bandidos Films. Créditos Iniciales. Primera

escena. 00:00:10
' Torreblanca, O. Cine y psicologia, el fenémeno cinematogréfico visto desde una perspectiva
psicolégica. México: IMCINE, 1994 (pag. 57).
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politico y cultural®'® y utilizando esa premisa, el argumento de la pelicula funcion6

para que gran parte de la ciudadania se identificara, siguiendo la misma linea.
Luis Estrada dice lo siguiente:

Y fue tan claro y tan sencillo como el inminente regreso del PRI al poder. [...] Fue
asi que, de pronto, empezamos a ser testigos de como se estaban desarrollando las
cosas. Vimos cémo alrededor de este hombre, al que los medios volvieron
omnipresentes en nuestra vida, con intenciones muy claras, todo se acomodaba.
Entonces quise hablar de la manipulacién y del poder de los medios, en especial del
poder de la television. [...].2

Los personajes que Estrada retratdé son una constante en la vida politica mexicana
y, para expresar lo que sucedia en el dia a dia de la justa electoral, busc6 exponer
esos temas en su discurso cinematogréfico. En la secuencia inicial 