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INTRODUCCION

Juana de Arco, la Doncella de Orleéans (1412-1431), ha trascendido en la historia como uno
de los personajes mas representativos de la Edad Media debido a la lucha que emprendio
contra los ingleses, a su futura canonizacion y, gracias, al simple hecho de ser una de las
pocas mujeres que participaron directamente en el campo de batalla en la época. El
historiador medievalista Georges Duby ha llegado a afirmar que Juana de Arco es uno de
los personajes iconicos del periodo gracias a las mismas fuentes documentales que existen
en torno a ella.

Esta joven heroina francesa se ha convertido en el eje de investigacion de mas de
500 historiadores a lo largo de los siglos, como bien ha mapeado Régine Pernoud. Entre los
principales exponentes se encuentran autores como Jules Michelet, Georges Duby, Jacques
Le Goff y la misma Pernoud, entre otros.*

A la par de este interés mostrado en el campo de la historiografia, distintos
creadores del cine han visto en Juana de Arco un personaje de gran inspiracion cuya
historia merece ser contada en la gran pantalla. Este es un fendmeno que se ha presentado
desde los origenes del cine con Georges Hatot, quien en 1898 dirigié el cortometraje
Exécution de Jeanne d’Arc, convirtiéndose asi en la primera obra filmica que gira en torno
a esta heroina medieval.

Este seria s6lo el inicio de una amplia tradicion cinematografica que se erigiria
sobre el personaje de Juana de Arco, en donde intervendrian importantes realizadores de
diferentes periodos y nacionalidades de la talla de Cecil B. De Mille, Carl Theodor Dreyer,
Victor Fleming, Otto Preminger, Robert Bresson, Luc Besson y Bruno Dumont. En la
actualidad, existen mas de quince filmes o producciones que cuentan con la presencia —sea
como protagonista 0 como un personaje secundario— de la Doncella de Orleans.

En algunas de estas obras filmicas es posible encontrarse con una debida

investigacion y fundamentacion historica para la construccion de las respectivas tramas o

1 Como se puede apreciar, han sido importantes historiadores los que se han adentrado al estudio de Juana de
Arco. No obstante, no se ha investigado acerca de la representacion de la Doncella en el séptimo arte ni se ha
vinculado la presencia de ésta en la gran pantalla con la produccion historiografica, por lo cual, esta
investigacion incursiona en un campo que ha sido tratado con anterioridad.
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diégesis 2 cinematograficas; sin embargo, en otras producciones abundan las licencias
poéticas que tienden a apartar al espectador del relato histérico, pudiendo sembrar en él,
una falsa imagen de quién fue en realidad Juana de Arco y como influyo este personaje en
la historia del mundo medieval.

¢Como es la Juana de Arco que se representa en cada uno de los filmes? ;Cuéles
son las fuentes de estas producciones que centran sus respectivas narrativas en torno al
personaje de la Doncella? ¢ Cual ha sido la intencion de las peliculas? ;Qué imagen buscan
representar de Juana de Arco? ¢Cuales son los nexos que pueden construirse entre las
peliculas y las diferentes corrientes historiograficas que han estudiado a la heroina
francesa? Estas son algunas de las preguntas que se buscan responder en la presente
investigacion donde se confronta el contenido de los filmes con la historiografia e
informacidn existente en torno al personaje de Juana de Arco.

El objetivo principal de esta investigacion consiste en la realizacion de un analisis
historiografico donde se destacan las facetas de Juana de Arco que se presentan en las
cintas donde es protagonista. Esto para elaborar un contraste con las aproximaciones
historiograficas que se han realizado en torno a la Doncella. Todo esto permiten identificar
qué elementos del relato cinematografico provienen de las fuentes histdricas, cuéles son
meras licencias poéticas, cual es el tratamiento que se hace del personaje, qué se busca
comunicar acerca de Juana y qué imagen se construye de ella, asi como sefialar la presencia
e influencia de la historiografia dentro de estas obras filmicas.

Asimismo, de manera secundaria se analiza y evalia como se ha ido presentando la
imagen de Juana de Arco a través del tiempo dentro del cine. Es decir, qué diferencias
notables —en cuanto a la representacion y a la teméatica— se presentan en las diferentes
cintas que giran en torno al personaje, qué tendencias predominan, cuales no han sido
abordadas con profundidad y cuales someramente.

Lo anterior se basa en la hipétesis de que, en las diferentes adaptaciones
cinematogréaficas de la vida de Juana de Arco, es posible encontrase con una presencia e
influencia directa de la historiografia sobre este personaje. Esto se aprecia al momento de

esbozar una comparacion en torno a la manera en la que se construye o representa el

2 Por diégesis, debe entenderse como la trama o narrativa de una obra literaria o cinematografica, lo que
ocurre dentro del mundo planteado por el medio.



personaje de la Doncella de Orleans en las respectivas diégesis filmicas y en las mismas
fuentes que fueron consultadas por los realizadores, durante el proceso de preproduccion o
elaboracion de las peliculas en cuestion.

En este sentido, en la presente investigacion se busca demostrar que los diferentes
filmes sobre Juana de Arco pueden ser comparados, relacionados, vinculados, enmarcados
o0 encasillados dentro de una corriente historiografica determinada gracias a la manera
similar en la que se introduce al personaje historico, asi como en la forma en la que se
estructura la diégesis del filme.

El primer capitulo de esta investigacion explora la relacion entre la historia y el
cine, en donde se realiza una revision de los nexos y vinculaciones entre éstos exaltando la
existencia de problematizaciones frecuentes. Asimismo, se introducen conceptos relevantes
y trascendentes que seran recuperados durante el analisis de los filmes sobre Juana de Arco,
como lo podrian ser los denominados puntos de fijacion, los anacronismos y las licencias
poéticas.

Posteriormente, en el segundo capitulo se presenta un panorama histérico del
personaje central de esta investigacion: Juana de Arco. Para esto, a manera de contexto, se
aborda concisamente el periodo de la guerra de los Cien Afos en el que se desenvolvio la
Doncella, asi como un apartado dedicado a la mentalidad y religiosidad de la época, un
elemento indispensable para comprender el impacto que tuvo la joven francesa en su
tiempo.

Una vez enmarcado este contexto sociopolitico del momento en el que vivio Juana
de Arco, se procede a abordar directamente su vida recurriendo a varias fuentes historicas
—tanto primarias como otras— en aras de explicar quién fue, qué acontecimientos
relevantes llevé a cabo y, sobre todo, como influyo6 en su determinado tiempo y espacio.

Este segundo capitulo concluye con un apartado dedicado a la trascendencia
politica, social y religiosa que ha tenido la figura de Juana de Arco —como simbolo— en
momentos particulares de la historia francesa. Asimismo, se explora como también se ha
recuperado esta figura simbdlica dentro de diferentes manifestaciones artisticas vy
culturales.

El tercer capitulo se encuentra dedicado al abordaje que la historiografia ha

realizado en torno al personaje de Juana de Arco. Para esto, se presentan cuéles son las
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fuentes primarias que existen acerca de la Doncella. Posteriormente, se hace una revision
de cuéles han sido las principales aproximaciones historiograficas a este sujeto
(contemplando su postura hacia Juana de Arco, sus fuentes, la postura frente a la
religiosidad y otras particularidades de las investigaciones), identificando la existencia de
tres principales escuelas o tradiciones: la historiografia romantica, la historiografia
racionalista, asi como la historiografia producida en el marco de la Escuela de los Annales.

En esta seleccion de fuentes historiogréficas sobre Juana de Arco se busco
contemplar diferentes temporalidades de estudios, la consulta de al menos una obra que no
fuera de origen francés, dar cabida a estudios realizados por mujeres y, sobre todo, incluir
textos que abarcaran varias corrientes historiograficas con el fin de exaltar las variaciones
de éstas al momento de aproximarse a Juana de Arco.

El cuarto y ultimo capitulo de esta investigacion se centra en el analisis historico de
trece filmes —de 1916 a 2017— que tienen a Juana de Arco como protagonista y que
buscan, de cierta forma, reconstruir su vida. En cada uno de estos analisis se presenta el
contexto de cada una de las producciones cinematogréaficas y se estudia como se aborda y
representa la vida de la Doncella de Orleans en éstos, todo esto exaltando las fuentes
consultadas por los realizadores, las influencias y, sobre todo, indicando con qué corriente
historiogréafica pueden vincularse estas obras filmicas.

Nuevamente, tal y como en el caso de la historiografia, se busco abarcar filmes de
diferentes periodos de la historia del cine, de varias nacionalidades, producciones que
contaran con un guion de por medio y que no fueran una mera representacion
cinematogréafica textual o integra de otro producto artistico (como podria ser el caso de

oratorios u éperas), asi como peliculas que no pertenecieran al cine documental.



1. CINE E HISTORIA

No busquemos Roma en la Roma cinematografica; s6lo podemos encontrarnos un mundo fantastico
inspirado en Roma. Falso pero entero, desde su fundacion hasta su fin [ ...]. A pesar de todo, un
mundo que, si no es la verdad, si es de los fantasmas que han poblado la mente del publico que

necesito de estas historias durante muchos afios.®

El presente capitulo tiene como objetivo presentar y exponer varios elementos relevantes de
la relacion entre el cine y la historia, desarrollando como ha sido la relacion entre este
campo del conocimiento y este medio de comunicacion o via de expresion artistica. De
igual manera, se presentan varios conceptos y términos clave que seran utilizados y
recuperados en apartados subsecuentes al momento de realizar el analisis de los filmes

centrados en la vida de Juana de Arco.

1.1 El cine historico

La relacién entre el cine y la historia es un elemento que se ha encontrado presente desde
los albores del séptimo arte. Al igual que ocurri6 con la literatura, la historia se encarg6 de
dotar a los diferentes cineastas y realizadores de ideas y temas que ayudarian a construir las
diégesis cinematograficas —o la trama— de sus primeras creaciones. Tal es el caso de las
representaciones inspiradas en ciertos personajes histdricos realizadas por el realizador
Georges Hatot, entre las que destacan obras como Nerdn essayant des posions sur des
esclaves (1896) o Exécution de Jeanne d’Arc (1898).4

La historia constituye una gran fuente de relatos, intrigas, hechos, narraciones y
personajes que llaman la atencion del cineasta para ser representados dentro de la diégesis
de su obra. Incluso —en lo concerniente al proceso creativo del guion—, la produccion de
un filme inspirado en la historia puede ahorrar o simplificar la labor de creacion de un

guidn cinematografico partiendo desde cero. En cierto modo, la misma humanidad ya se ha

3 Pedro Luis Cano Alonso, “Cinema de romans”, en L ’Aveng, Catalufia, nim. 140, septiembre, 1990, pp. 46-
50.

4 A lo largo de esta investigacion se presentaran en espafiol los titulos de los filmes que contaron con una
traduccion o difusion en este idioma, conservando en el idioma original aquéllos que no contaron con
traduccion al espafiol.
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encargado de aportar las ideas clave y base que se convertiran en los cimientos de esa
pelicula, esto mismo se aprecia desde las primeras producciones de la historia del séptimo
arte.

Si se realiza una revision de las obras cinematograficas mas reconocidas desde el
surgimiento del kinetoscopio (1894) de Thomas Alva Edison y el cinematdgrafo (1895) de
los hermanos Lumiere hasta el cine contemporéaneo, es posible encontrarse con el hecho de
que un gran porcentaje de las realizaciones cuentan con vinculaciones con hechos
historicos. Siendo asi, obras cuya trama se desarrolla o apela a un momento historico del
pasado, buscando, en ocasiones, aprovecharse del exotismo que esta misma ambientacion
historica trae consigo o viendo en este momento particular de la historia la existencia de un
relato que merece ser contado.

Por poner algunos ejemplos de esto, los padres del cine llegaron a participar —
directa o indirectamente— en la produccién de algunos experimentos cinematograficos en
donde se aprecia una reconstruccion de caracter historico. Tal podria ser el caso de
cortometrajes como La ejecucion de Maria, reina de Escocia (Alfred Clark, 1895),
Frankenstein (J. Searle Dawley, 1910) o Julio César (Allen Ramsey, 1913); obras en las
que Alva Edison fungié como productor y puso en practica su kinetoscopio.

Por su parte, desde Francia, los hermanos Auguste y Louis Lumiére se encargaron
de enviar a varios emisarios a diferentes partes del mundo con el fin de promover el
cinematografo y capturar diferentes “vistas” de la realidad. Asimismo, entre estas
producciones llegaron a llevarse a cabo algunas recreaciones histéricas como lo pueden ser
Exécution de Jeanne d’Arc, un cortometraje dirigido por Georges Hatot en 1898 con
tecnologia Lumiere.

Asi fue como el cine comenz6 a vincularse con la historia desde sus origenes. Se
aprecia una conexion con ésta desde el momento de seleccion de algunos personajes como
lo pueden ser la reina Maria de Escocia, Julio César o Juana de Arco, 0 al momento en que
se lleva a cabo la recreacion de los tiempos historicos en estas obras como es el caso de
Frankenstein de 1910, en donde esta historia de ciencia ficcidbn cuenta con una
ambientacion al pasado.

En los afios subsecuentes, el cine continué explotando a la historia y a sus

respectivos personajes para la creacion de grandes producciones y la debida consolidacion
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de la industria filmica internacional. Destacan en estas primeras décadas del siglo XX obras
como Los dltimos dias de Pompeya (Mario Caserini, Eleuterio Rodolfi, 1913), Cabiria
(Giovanni Pastrone, 1914) —ambas mega-producciones italianas— y Nacimiento de una
nacion (David W. Griffith, 1915) e Intolerancia (David W. Griffith, 1916) —filmes
estadounidenses.

A través de estas producciones colosales logrd reafirmarse el vinculo entre la
historia y el cine dentro de la industria filmica internacional, una tendencia que ha logrado
superar el paso del tiempo y que continla presentandose en las producciones
contemporaneas.

El cine, tanto como medio de comunicacién como industria cultural, ha logrado
ocupar un papel importante en la sociedad contemporanea hasta el grado de convertirse en
la primera via o aproximacion del espectador a determinados conocimientos o conceptos,
siendo la historia un ejemplo de esto.

En la actualidad, el cine historico juega un papel importante en los espectadores, ya
que éste, en numerosas ocasiones, se encarga —junto con la televisién y otros medios— de
construir una imagen mental o concepcion en torno a una época 0 un acontecimiento en
concreto o de un personaje de la historia. “Rara vez somos capaces de definir la parte que
corresponde al cine o a la television en la constitucion de nuestro bagaje intelectual”.®

Esta idea de Pierre Sorlin puede verse reflejada al momento en el que se piensa en
un personaje del cual no existe un vestigio fotografico. Resulta complicado esbozar una
imagen mental de un personaje de la historia como lo puede ser el esclavo tracio Espartaco
sin recurrir al simil con la interpretacion de Kirk Douglas en el filme Espartaco (Stanley
Kubrick, 1960) o a la asociacion de Juana de Arco con la caracterizacion de actrices como
Renée Falconetti, Ingrid Bergman o Milla Jovovich. El cine mismo —y su consumo como
medio de comunicacion— se ha encargado de construir este esquema o estereotipo en torno
a estos personajes de la historia. Este medio de expresion ha dotado de un rostro o de una
identidad corporea a aquellos personajes que otrora no la poseian o0 que no gozaban de gran

difusion entre la sociedad.

S Pierre Sorlin, Sociologia del cine. La apertura para la historia de mafiana, Ciudad de México, Fondo de
Cultura Econémica, 1985, p. 13.
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Sin embargo, la incursion y vinculacion del cine con el relato historico ha dado pie a
numerosas confrontaciones y controversias en donde se acusa al séptimo arte —de manera
constante— de manipular y alterar los acontecimientos y la concepcion de diferentes
sujetos de la historia en su beneficio.®

Todo esto apuntando a la resolucion de que el cine, en su afan de generar un
producto medidtico, llega a apartar al espectador de la realidad histérica, al haber generado
en €l una importante distorsion de los hechos gracias a lo representado en los respectivos
filmes. A lo largo de este capitulo se realizara una revision de diferentes situaciones sobre
las que se ha construido el debate en torno a la relacion entre el cine y la historia con el fin
de identificar y desarrollar conceptos o situaciones, que se encontraran también presentes
en los filmes centrados en la vida de Juana de Arco.

1.1.1 La historia dentro de la ficcion y del documental

En este punto, resulta importante destacar una importante division dentro del cine que se
esbozd desde las obras de sus pioneros: la existencia de filmes de ficcion y obras de
caracter documental. Los primeros son aquellas producciones en donde se presenta una
narracion cuyo fin Gltimo es entretener a la audiencia mediante la presentacion de un relato
mediado por el equipo creador; en cierto modo, el cine de ficcion es el que crea su propia
realidad. En lo que se refiere al cine documental, éste —al menos en sus manifiestos e idea
fundacional— busca realizar una reproduccion fidedigna de la realidad, fungiendo como un
medio de registro de la realidad visual. Un cine construye su realidad, mientras que el otro
representa la realidad misma.’

¢;Dénde se encuentra situada la historia dentro de esta gran division
cinematogréafica? El historiador Marc Ferro da a entender que esta conexién entre la

historia y el cine se da al momento en el que el segundo se separa de la primera con el

® Las criticas al cine histdrico, y a otros medios de comunicacion, tienden a centrarse en la alteracion de
determinados hechos historicos hasta el grado de alterar la percepcion de éstos o el posicionamiento de la
audiencia. El académico aleman y especialista en temas vinculados con la memoria, Andreas Huyssen critica
el hecho de que los medios de comunicacién son capaces de ejercer una gran influencia en la postura que se
tiene hacia un determinado suceso o personaje, considerandolo como efectos de la mercantilizacion y la
espectacularizacion. Andreas Huyssen, En busca del futuro perdido. Cultura y memoria en tiempos de
globalizacion, Buenos Aires, Fondo de Cultura Econémica, 2007.

" Francisco Javier Gémez Tarin, El anélisis de textos audiovisuales. Significacién y sentido, Madrid, Shangri-
La Ediciones, 2010, p. 151.
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nacimiento de la ficcion. Cabe sefialar que los primeros experimentos cinematograficos
consistieron en “vistas”, tomas o capturas de la realidad que rodeaba a los realizadores,
como lo fueron los icdnicos filmes La llegada del tren (1895), La salida de la fabrica de
textiles (1895) o La llegada al congreso de fotografia en Lyon (1895) todas ellas obras de
los hermanos Lumiere que, en cierto modo, sirven de vestigio documental de un momento o
acontecimiento particular de la historia; es decir, buscan representar la realidad.

Para Ferro, este mayor apego hacia lo historico por parte del cine, se presenta
“cuando el cine se convierte en arte, intervienen sus pioneros en la historia con films,
documentales o de ficcion, que ya desde un comienzo, so pretexto de representacion,
endoctrinan y glorifican”.®

Una critica frecuente que se erige alrededor al cine de ficcion es el hecho de que se
manipula o falsea la historia presentando acontecimientos distorsionados o apartados de la
historiografia que se ha encargado de documentar determinados elementos en torno a un
personaje, acontecimiento o una época en si misma. Es un hecho que “la mayoria de las
peliculas histéricas no poseen la fuerza del analisis y la conceptualizaciéon de la cultura
escrita”.®

Ante este argumento o critica, Marc Ferro sefiala que resulta indispensable, al

momento de aproximarse al cine histérico, tener en cuenta que:

Los films de ficcién, el <<cine>>, no ejercen el estatuto del saber, sino el de lo
imaginario; asi, no expresarian lo real, sino su representacion. Por una transposicion a
la imagen de los dogmas y costumbres de la tradicion escrita, poca credibilidad merece
el testimonio cientifico de una ficcion.

Continuando con este argumento, se podria decir que no puede exigirse a un filme
de ficcion un rigor absoluto en lo que se refiere al manejo de los acontecimientos o
elementos historicos, ya que su misma esencia —la ficcibn— trae consigo lo imaginario.
Ademas, si se exige mayor nivel de veracidad al momento de llevar a cabo una recreacion
historica y se solicita no alterar los hechos historicos, se estaria intentando transformar al

cine de ficcién en un cine de caracter documental.

8 Marc Ferro, Cine e Historia, Barcelona, Editorial Gustavo Gili, 1980, pp. 11-12.

® Ramon Breu, La historia a través del cine. 10 propuestas didacticas para secundaria y bachillerato,
Barcelona, Grao, 2012, p. 10.

10 Marc Ferro, op. cit., p. 66.
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Sin embargo, hay ocasiones en que los filmes histdricos pertenecientes al ambito de
la ficcion pueden llegar a documentar algunos elementos de la realidad, todo esto sin
despegarse de lo imaginario. Incluso, hay ocasiones en que el estudio o el anélisis de una
pelicula de ficcion puede traer resultados mas provechosos que si se contemplara una vision
documental.

El mismo Marc Ferro evidencia las bondades o aproximaciones novedosas que
pueden surgir al momento de aproximarse al cine de ficcion contemplandolo como una

fuente de caracter historico:

La pelicula de ficcién presenta, anticipandose a cualquier comparacién de fondo, una
ventaja practica sobre el noticiario, sobre el documental: gracias al analisis de las
reacciones de la critica, al estudio de la cantidad de publico asistente, a diversas
informaciones sobre las condiciones de su produccion, etc. Cabe la posibilidad de
entender al menos, algunas de las relaciones de la pelicula con la sociedad.?

Esta declaracion de Ferro da a entender que el filme no sélo debe ser analizado por
su trama o por la representacion que realiza de determinada época, sino que también puede
ser utilizado como una fuente o vestigio histérico del momento de su realizacion para
comprender otros elementos deseados segun la aproximacion del investigador o del
historiador en cuestion.

Ante todo, resulta importante tener presente que el cine cumple o satisface
diferentes intereses. Por una parte puede ser considerado como una via de expresion
artistica, como divertimento, como un medio de comunicacion al servicio de una industria
—podria considerarse una industria cultural’*— e, incluso, como propaganda. Como el
mismo Ferro llega a esbozar, el cine se encuentra intimamente relacionado con la sociedad
en la que nace y las necesidades o requerimientos de ésta.

Una vez aclarados estos puntos relacionados con el cine de ficcion resulta
importante hablar de la otra cara de la moneda. El cine de caricter documental ha logrado

alejarse un poco de las criticas que se realizan en torno al cine de ficcion historico,

11 Por poner un ejemplo de esto, el analisis o revision de un filme de ficcion de propaganda nazi podria
resultar mas esclarecedor al espectador interesado en comprender los recursos y estrategias narrativas de la
propaganda, que un documental que se centre en hacer una descripcion de este tipo de cine.

12 1bid., p. 67.

13 Max Horkheimer y Theodor W. Adorno se refirieron en su Dialéctica de la lustracion (1944) al cine como
una industria cultural poseedora de una importante carga ideologica y social.
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considerando que en la esencia de éste subyace una mayor investigacion y documentacion
historica. Sin embargo, también es posible encontrar en ¢l algunos de los “vicios” sefialados
alrededor de la ficcion.

Marc Ferro indica que “a las imagenes se les puede hacer decir lo que sea”*; por lo
que cualquier toma o fragmento documental “lleva implicita una postura cargada de
ideologia”® 0 un sesgo otorgado por el realizador, una dotacion de subjetividad.

Cualquier material cinematografico a analizar, “aunque sea de gran valor, es fruto
de una manipulacion siempre inherente a la seleccién de planos efectuada y al montaje”.*®
El simple hecho de situar la camara de manera superior al sujeto siendo representado (una
toma picada) brinda, ya, un mensaje de caracter subjetivo que podria ser interpretado como
el hecho de que este individuo se encuentra degradado o denigrado, cosa que seria
completamente opuesta si la camara se situara de manera inferior a éste (un angulo contra-
picado). “La pantalla revela al mundo, evidentemente no como es, sino como se le corta”.!’

Ante todo, “un filme no es ni una historia ni una duplicacion de la realidad fijada en
celulosa: es una puesta en escena social, y ello por dos razones. El filme constituye ante
todo una seleccion, y después una redistribucion”.*® EI mismo montaje de las diferentes
tomas, escenas y secuencias puede dar pie a significaciones completamente diferentes. Al
momento de aproximarse a una obra cinematogréfica —sea de ficcion o documental—, se
esta viendo la redistribucion de las imagenes de acuerdo a lo deseado por los realizadores,
no a lo que es la realidad en si misma, por lo que es necesario prestar una mayor
importancia al mensaje que se busca comunicar con la obra e identificar, si resulta posible,
la intencion de los creadores.

Con esta distincion clara, se procedera a presentar algunos de los puntos sobre los
que se han generado los debates en torno a la reconstruccion histérica en el séptimo arte,
esto para abordar, posteriormente, el valor del cine y de sus respectivas representaciones
como una fuente historica considerando a esta manifestacion del arte tanto una expresion

ideoldgica como productos industriales.®

1 |bid., p. 126.

15 Ramén Breu, op. cit., p. 61.
18 1dem.

17 Pierre Sorlin, op. cit., p. 28.
8 Ibid., p. 170.

19 |bid., p. 81.
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1.1.2 El cine historico ante la industria

Una parte de las criticas al cine historico llegan a cefiirse y fundamentarse en el papel de la
industria cinematogréafica, bajo el argumento de que se hace uso indebido del pasado y de la
historia, manipulandolos al antojo de los realizadores con el fin de vender u ofrecer un
producto llamativo —y poco verosimil o incorrecto histéricamente— que ayude a recuperar
la inversion realizada para la produccion. Es decir, la historia queda reducida a una
herramienta comercial que busca dar cabida a narraciones y relatos cuyo Unico fin es
incentivar el consumo mediatico-comercial de la audiencia. Bajo esta Optica, se estaria
lucrando con la historia y su misma tergiversacion.

Siguiendo esta logica, se puede entender que “la industria [cinematografica] fabrica
los productos y provoca la necesidad del producto; despierta la curiosidad, la larga espera,
para asegurar la circulacién de los filmes y procurarse el medio de realizar otros”.?° Por lo
tanto, el relato historico, el star-system, los intereses de los espectadores y otros elementos
implicados en la creacion de un filme quedan convertidos en un mero recurso para
satisfacer las necesidades de la industria.

Como ejemplo de esto podrian figurar los numerosos filmes de terror y horror que
son producidos con antelacion para ser estrenados a finales del mes de octubre o aquellas
producciones que hacen referencia a milagros, a la religion o a la Navidad que son lanzados
al mercado en visperas decembrinas. El cine, ante todo, llega a fungir como un arte que
“depende de una industria; la vertiente econdmica representa lo que le frena, lo que le
obliga a tomar en cuenta las modas, que le pliega a los intereses de los banqueros”.?!

Ahora, para vincular esta préctica industrial con el &mbito historico, se podria hablar
de varios fendmenos que se han ido presentando en diferentes etapas del cine en donde se
explota en demasia determinado periodo histérico o un personaje determinado con fines
comerciales. Durante la primera mitad del siglo XX abundaron las producciones
cinematogréaficas que se situaban en la Roma clasica, esto hasta el grado de poder hablar del

surgimiento de una tendencia o subgénero conocido como péplum.??

20 1bid., p. 68.
21 1bid., p. 67.
22 El mismo nombre de esta categoria del cine histérico hace alusion a la vestimenta caracteristica de los
romanos en la Antigliedad conformada por una tdnica sin mangas que se abrochaba en el hombro. A menudo,
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1.1.3 El anacronismo Vv las licencias poéticas

Otro de los elementos que son ampliamente criticados del cine historico por parte de los
historiadores es la presencia de los denominados anacronismos o elementos que son
discordantes con la ambientacion o recreacion historica que tiene lugar en el filme. Existen
diferentes niveles y tipologias de anacronismos que son exaltados con gran lujo de detalles
por los especialistas cayendo en lo que Ramoén Breu llega a denominar como fetichismo
histdrico,?® un anhelo por el que la recreacion historica sea minuciosa y exacta al cien por
ciento, cuidando el detalle mas pequefio en el cual, seguramente, gran parte de los
espectadores no fijaran su atencion.

El uso del nombre de una region o de un pais cuando éste no existia propiamente, la
presencia de un material ajeno a la civilizacién representada en el filme o el uso de una
tecnologia desconocida o anticipada para el momento presentado en la produccion
cinematogréfica son sitios comunes en los que llegan a depositarse las criticas de los
historiadores al cine histdrico cefiidas en los anacronismos. De igual manera, podria
hablarse de anacronismos propios del lenguaje mediante utilizacion de palabras o términos
en los didlogos que no formaban parte del “acervo” de la sociedad y de la época
representada.

No obstante, Ramdn Breu defiende la presencia de estos anacronismos sefialando
que, en ocasiones, llegan a fungir como recursos narrativos que facilitan la comprension o

el nexo entre el material filmico y su audiencia:

Es posible incluso que algunos de estos anacronismos sean necesarios para que el
pasado pueda ser inteligible para el gran publico del presente. Otros tal vez son
deliberados, como una forma de vincular hechos del pasado con situaciones de ahora.?*

Resulta evidente que el publico que ha acudido a ver un filme que se desarrolla en la
Europa del pasado tendra una mejor comprension de los hechos si se hace referencia a

“Francia”, en lugar de la “Galia”. Incluso, la presencia de algunos anacronismos pueden ser

este cine también recibe el nombre de cine de toga y sandalias o cine de espadas y sandalias; lo que hace
referencia a elementos comunes, frecuentes y caracteristicos de estas producciones.

23 Ramon Breu, op. cit., p. 22.

24 1bid., p. 26.
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Vistos como recursos narrativos que se han insertado en el guion para dotar de ritmo al
relato cinematografico o meras libertades creativas del realizador, siendo importante tener
presentes las intenciones de los implicados en la produccion al momento de aproximarse al
andlisis de la obra.

La abundancia o reiteracion en anacronismos —como Sse podria apreciar en un
namero considerable de filmes que se empefian en presentar al ser humano prehistorico
viviendo en el mismo tiempo que los dinosaurios, cuando en realidad éstos se extinguieron
tiempo atras de la aparicion de los hominidos— puede contribuir a la desinformacion de la
audiencia, sobre todo a la menos instruida o a los grupos “vulnerables™ intelectualmente
como lo pueden ser los nifios. Quienes, posiblemente, incorporaran estos anacronismos a su
bagaje cultural sin estar conscientes de su inexactitud e imprecision historica.

Al momento de la realizacion de un filme con ambientacion historica, se espera —y
se agradece— que los implicados hayan efectuado una debida investigacion de la época o
de los personajes en cuestion para la creacion del filme, esto en aras de llevar a cabo una
representacion lo mas verosimil posible. Sin embargo, debido a los mismos vacios
existentes en la historiografia y a las necesidades de un guién o relato cinematografico, la
caida en inconsistencias o anacronismos resulta frecuente, los cuales deberian ser
entendidos y comprendidos considerando que provienen de un cine cuyo objetivo principal
es entretener a la audiencia, no de un cine que busca documentar la realidad de manera cien
por ciento objetiva.

Dentro del cine de caracter histdrico resulta importante sefialar un factor que abunda
dentro de estas creaciones y que se vincula fuertemente con los anacronismos deliberados a
los que hace alusion Breu: la existencia de las licencias poéticas. En toda obra de carécter
historico ubicada dentro del cine de ficcion se encontraran presentes las licencias poéticas,
si no se trataria de una obra de caracter documental (incluso existen ciertos documentales
que se permiten el uso de éstas).

Las licencias poéticas consisten en todos aquellos elementos provenientes
directamente de la creatividad de los implicados en la produccién del filme —no de la
informacién histérica— y son insertados dentro de la diégesis cinematogréafica con el fin de
generar vinculos entre las escenas Yy personajes, contraponiendo asi, situaciones

provenientes de la realidad historica con otros que son, enteramente, ficcionales. Estas
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pueden consistir en la inclusion de un personaje que no existio en la vida real, en
determinada sociedad, cultura o nicleo social que si hayan existido.

De igual manera, un filme podria basarse, vagamente, en la vida de un personaje
historico y construir todo el guion del filme a partir de licencias poéticas. Esta situacion se
presenta, en muchas ocasiones, en aras de “completar” un momento de la vida de un
personaje del cual no existe documentacion suficiente o por el simple hecho de atar o
vincular diferentes momentos de la vida de éste, actuando a manera de “puentes” que
ayudan a dotar de dinamica y coherencia narrativa al relato.?®

En un inicio, esto fue bastante criticado por los historiadores; sin embargo, con el
paso del tiempo se fue cediendo hasta llegar a la tradicion roméantica —o novelacion— que
propone Angel Luis Hueso; un momento en el cine histérico en donde “la lucha entre la
ficcion y la historia esta equilibrada, de tal manera que podemos hablar de reinterpretacion
novelesca”.?® Ante todo, al momento de enfrentarse al cine historico se debe tener en cuenta
el objetivo de este producto mediético, siendo éste, en la mayoria de los casos, el entretener

a la audiencia.

1.2 La “nueva historia” y el cine histérico

Del cine histérico clasico?” se ha llegado a criticar —critica que también es posible
localizar en las tendencias historiograficas mas recientes—2® centrar todo el acontecer
histérico y la progresion de hechos como consecuencia directa de la intervencion de un

personaje particular: el héroe o heroina. Bajo este esquema:

el héroe actia como motor del hilo argumental. Forma parte del abc de las
identificaciones emocionales por parte del publico. La utilizacién de esta figura [...]

% Dennis Bingham, Whose Lives are They Anyway? The Biopic as Contemporary Film Genre, New Jersey,
Rutgers University Press, 2010.

2% Angel Luis Hueso, “Planteamientos historiograficos en el cine histérico”, en Film-Historia, Barcelona,
Centro de Investigacién Cinematografica, vol. 1, nim. 1, 1991, p. 20.

27 Lauro Zavala denomina al cine clasico como aquel “que es resultado de utilizar las estrategias
cinematograficas establecidas en la tradicion norteamericana durante el periodo comprendido entre 1900 y
1960”. Lauro Zavala, “Cine Clasico, Moderno y Posmoderno”, en Razon y Palabra, México, nim. 46, 2005,
disponible en http://www.razonypalabra.org.mx/anteriores/n46/1zavala.html.

28 Como lo podria ser el caso de la historia cultural que procurd alejarse del estudio de las élites para fijar su
atencion en el pueblo, la sociedad o la colectividad. Entre algunos de sus maximos representantes se
encuentran Roger Chartier y Robert Darnton, entre otros.
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desvirtua el alcance colectivo que comporta cualquier dindmica historica, transmite una
idea simplificada de las fuerzas sociales y econémicas implicadas en las
transformaciones historicas y establece un orden jerarquico en la narracion, donde el
resto de personajes sélo se entienden en relacién con este protagonismo absoluto.?

Siguiendo este hilo, Hueso propone que el cine histérico ha seguido
transformandose —nuevamente, una transformacion que también se aprecia en la
historiografia— en lo referente a la oscilacion que muestra entre realidad y ficcion hasta
llegar a una tendencia contemporanea a la que denomina como “La nueva historia” en la
cual se dejan de lado la representacion de personajes historicos iconicos y, en su lugar, se

enfoca en:

la constatacion de que la historia la hace el pueblo, aquellos grupos sociales poco
conocidos, mas que los hechos desnudos interesa los comportamientos, se busca
interpretar los hechos como un trasfondo de una serie de mentalidades, la persona
individual adquiere un caracter significativo.*

A su vez, dentro del cine historico también ha sido posible la presentacién de filmes
que —continuando con los vinculos entre la nueva historia y el cine— centran su atencion
en grupos sociales y étnicos otrora ignorados o marginados. Se han rescatado las historias y
vidas de mujeres para convertirlas en las protagonistas de numerosas producciones. De
igual manera, se ha presentado la incorporacion de filmes que abordan temaéticas indigenas
y otras minorias sociales como lo podrian ser los latinoamericanos, chicanos,
afrodescendientes y homosexuales, entre otros.

Asimismo, resulta importante mencionar que la inclusion de estas tematicas dentro
del cine historico —Ila cual podria ubicarse como una de las influencias del
multiculturalismo desarrollado fuertemente en la década de 1980—,%! viene acompafada de
la llegada de individuos pertenecientes a estos grupos marginados por la misma industria a
los puestos importantes de la produccién. Tal podria ser el caso del cine de Luis Valdez y

de Gregory Nava, el cual es un cine realizado por chicanos con tematicas chicanas.

29 Ramon Breu, op. cit., p. 24.

3 Angel Luis Hueso, op. cit., p. 22.

31 Robert Stam, “Multiculturalismo, raza y representacion”, en Teorias del Cine, Barcelona, Paidos
Comunicacion, 2000, pp. 307-320.
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Todos estos cambios en la industria cinematografica, que también son perceptibles o
se aprecian dentro de las tendencias historiograficas del siglo XX que se inclinan hacia una
“diversidad” de voces otrora ignoradas.

A continuacion, se procedera a abordar el uso del cine historico de ficcion como un
documento historico teniendo en consideracion los riesgos o vicios de éste que se han

esbozado hasta el momento en este apartado.

1.3 El cine como fuente historica

Las recreaciones historicas presentadas en el cine llegan a ser variables en lo que se refiere

al rigor historiografico que puede yacer en las diégesis de éstas:

En ocasiones, los resultados son calamitosos o perversos; empobrecen, falsean o
manipulan la historia. En otras ocasiones, como en el movimiento francés de la
nouvelle vague, fueron los cineastas los que tomaron el relevo de los escritores para
expresar ideas, para dar su vision de la historia.®?

No obstante, el valor del cine histdrico de ficcion no debe residir inicamente en el
contenido de la trama, “el film no vale s6lo por aquello que atestigua, sino por la
aproximacion socio-historica que autoriza”.®® ;Qué imagen esta brindando el filme de
determinado personaje? ¢Con qué tradicion historiogréafica se asemeja la construccién de
los hechos presentados en la pantalla? ;A quién se esta dando voz a través de la produccion
cinematogréafica? ¢Quién esta contando la historia? ;En qué contexto se produce?

De la misma manera en que es posible encontrar variaciones importantes en la
historiografia dependiendo de quién la ha escrito, esto se aprecia en el cine mismo. Al igual
que los relatos de la conquista y la concepcion de los indigenas americanos varia entre los
escritos de Bernal Diaz del Castillo y de fray Bartolomé de las Casas, la representacion de
la conquista sera presentada desde una Optica diferente en un filme americano y uno
europeo, contemplando sus debidos sesgos y mensajes que se desean comunicar. Como
bien da a entender Siegfried Kracauer en su obra De Caligari a Hitler: una historia

psicologica del cine aleméan, “el cine revela, incluso inconscientemente, la vida interior de

32 Ramon Breu, op. cit., p. 9.
33 Marc Ferro, op. cit., p. 27.
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un pueblo, de una sociedad”.3* Asi como ocurre en la historiografia, en el cine existe una
multiplicidad de voces en torno a un acontecimiento, tema o personaje.

La mencion de determinado acontecimiento, la manera en la que se introduce a un
personaje historico pudiendo posicionarlo como héroe o villano e, incluso, la omision de un
hecho; son elementos que pueden ser analizados en un filme histérico de ficcion con el fin
de obtener valiosa informacion sobre éste. Asi, “todo filme de ficcidn se convierte no en un
documental, sino lo que es mejor, en un documento, utilizable para la historia si se le
somete al correspondiente trabajo y aparato critico”.>®

Los filmes historicos de ficcion presentan, en todo caso, una representacion del
pasado mediatizado; por ende, seré en el estudio de este proceso de mediatizacion o de la
construccion realizada en la que yazca la realidad histdrica.® Por lo tanto, “cada pelicula
posee un valor como documento, sea cual sea su naturaleza aparente”.%’

En los parrafos anteriores se presentaron varias preguntas que pueden realizarse al
momento de contemplar a una pelicula como un documento o una fuente de estudio
historico, éstas dan pie a diferentes vertientes o elementos que pueden ser estudiados acerca
de los filmes mas alla de la representacion visual realizada de la historia, de un personaje o
de un momento concreto.

Uno de los primeros elementos importantes que deben ser retomados para analizar y
extraer informacion del cine de ficcion historico es el contexto en que ésta se realizo.

Respecto a esto, Ramodn Breu sefiala que:

El cine historico es, ante todo, un documento elocuente de la época en que se llevo a
cabo su produccién, porque hay que pensar que persigue la identificacion de los
espectadores de su tiempo con los personajes del pasado, aproximandolos a sus
creencias, a su psicologia, a su lenguaje o sus costumbres. [...] ESto nos conduce a la
cuestion del cine como transmisor de ideologia e, incluso, como instrumento de
adoctrinamiento.®

34 En Ramon Breu, op. cit., p. 23.

3 Miquel Porter, “El cine como material para la ensefianza de la historia”, en Joaquim Romanguera y Esteve
Riambau, La historia y el cine, Barcelona, Fontamara, 1983, p. 58.

3% Marc Ferro, op. cit., p. 69.

37 1bid., p. 67.

38 Ramon Breu, op. cit., p. 11.
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Lo mencionado y expresado por Breu quedara mas claro a través de la presentacion
de un ejemplo concreto. Gracias a la historiografia existe informacion centrada en torno a la
vida de los césares romanos, abarcando desde su gestion politica-administrativa, asi como
otros detalles acerca de su vida personal. En los primeros afios del cine se retomaron
algunos momentos y personajes como lo puede ser la representacion de Julio César por
parte de George Méliés, unos cuantos afios después comenzaria a presentarse en la industria
cinematogréfica una acelerada e importante produccion de péplums, todos ellos limitandose
a una reconstruccion de la Roma clasica en donde la extravagancia escenografica
predominaba sobre la narrativa y en donde, rara vez, se abordaban los vicios y excesos de
los gobernantes romanos.

En 1979, el filme Caligula (Tinto Brass, 1979) presentaria una vision
cinematogréafica nunca antes vista en donde lo histérico —en donde es posible encontrar
algunos elementos provenientes de Los doce césares de Suetonio— se fusionaba con lo
pornografico. Lejos de lo representado en el filme y su coherencia con la historiografia
sobre el gobernante, esta obra se enmarca en un momento en concreto en la historia del
cine. Las décadas de los afios sesenta y setenta se caracterizaron por la presencia de
numerosos rompimientos con los viejos esquemas en el cine destacando, entre ellos, la
desaparicion absoluta del Codigo Hays® y la incursion de tematicas juveniles en las
producciones. Por ende, para el estreno del filme de Caligula, ya existian mayores
libertades dentro de la industria cinematogréafica y, ademas, hubiera sido inconcebible la
creacion de una obra con estos contenidos anteriormente.

En las producciones anteriores en torno a los gobernantes romanos, la omision de
sus Vicios y excesos se encuentra enmarcada por la misma censura cinematografica, asi
como por la mentalidad e ideologia dominante en la cultura en donde nacieron los filmes.
En este caso, los filmes fungen como un eco de la sociedad en donde se concibierony,
ademas, de este ejemplo se puede demostrar que, en la aproximacién histérica al cine, “las
ausencias u omisiones [de determinados temas o elementos] pueden ser mucho mas

reveladoras que lo aparecido en la pantalla”.*!

39 Cddigo de censura que habia existido en el cine estadounidense desde las primeras décadas del siglo XX
que regulaba los filmes que se estrenaban —o no— debido a su contenido.

40 Pierre Sorlin, op. cit., p. 35.

41 Ramén Breu, op. cit., p. 12.
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Como bien lo menciona Isis Saavedra:

Una vez que se apagan las luces y que el espectador queda en la oscuridad de la sala, la
pantalla se apropia del espiritu de la sociedad que lo fabrica dejando al desnudo sus
preocupaciones e intenciones, conscientes e inconscientes. A partir de este momento,
los fendmenos producidos por el film se convierten en fuente de excitacion,
afectividades o repulsiones manejadas en un nivel subjetivo, y a pesar que la
proyeccion pueda estar desvalorizada por su aparente labor de espectaculo, la realidad
de las proyecciones filmicas son un expediente historico y social, que a través de lo
trivial y lo cotidiano muestran el devenir de una época.*?

El caso de Caligula permite comprender que el cine puede ser el reflejo de
diferentes condiciones que circundan a la produccidn, en este caso las nuevas libertades en
el quehacer cinematografico y una mayor apertura por parte de las audiencias. Aislar a un
filme del contexto y las circunstancias bajo las que surgié es completamente imposible.*?

El desarrollo de la industria cinematografica y como se enmarca la pelicula
analizada al contexto filmico es otro de los campos de accidén de la investigacion que
contempla a un filme como fuente abordando preguntas como éstas: ¢Sigue el filme una
temaética recurrente? ;Se apega a un nlcleo tematico? ;Representa un rompimiento o una
escision? ¢Es una obra anticuada o novedosa para la época de su creacion?

A lo largo de la historia del cine, es posible encontrarse con diferentes momentos en
donde terminaron imperando ciertas tematicas o géneros cinematograficos, lo cual se
vincula —en muchos casos— con el contexto historico. Como bien lo indica Ferro, “toda
sociedad recibe las imagenes en funcion de su propia cultura”.*

Por poner un ejemplo, en las décadas de los cuarenta y cincuenta se dio en Estados
Unidos el desarrollo del cine negro, el cual ha llegado a ser considerado como un reflejo de
la sociedad en donde naci6. Se caracteriza por una estética en donde predomina el
claroscuro, el manejo de sombras y de &ngulos de toma poco convencionales. En el ambito
narrativo se exalta a una sociedad en decadencia moral en donde tanto hombres como

mujeres pierden la moralidad y terminan cometiendo atroces crimenes. A grandes rasgos, se

4 |sis Saavedra Luna, “El fin de la industria cinematografica mexicana, 1989-1994”, en Estudios
Interdisciplinarios de América Latina y el Caribe, Tel Aviv, Tel Aviv University, vol. 17, nim. 2, 2006, p.
122.

43 Pierre Sorlin, op. cit., p. 135.

4 Marc Ferro, op. cit., p. 15.
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demuestra una vision de desencanto del mundo. Paralelamente, los Estados Unidos se
involucran activamente en la Segunda Guerra Mundial.

Por lo tanto, un nuevo filme que se estrenara en 1945 y que repitiera este esquema
preestablecido queda enmarcado en una ola o tendencia de producciones cinematograficas,
siendo ad hoc al momento —dentro de la industria filmica— en que naci6. En la
actualidad, si se filmara una obra que se apegara al cien por ciento al canon manejado por el
cine negro en los afios cuarenta y cincuenta, esta obra seria disonante con el cine
contemporaneo e, incluso, podria recibir el apelativo de “homenaje” a este estilo
cinematogréafico de antafio.

Algo similar ocurre con las tematicas presentadas en las diégesis cinematogréficas:

La percepcion sistematica de los temas generales y particulares puede darnos asi una
vision de las zonas de silencio y de las de consenso, de las cuestiones permitidas o
prohibidas, en una palabra, de los limites impuestos por los productores y por el
sistema politico.*®

El surgimiento o proliferacion de una linea temética puede brindar informacion
importante sobre la industria cinematografica y su relacion con el sistema politico y las
instituciones reguladoras. Tal podria ser el caso de las producciones mexicanas que tienen
como hilo conductor lo ocurrido en 1968 en Tlatelolco. Hubiera sido imposible encontrar
una produccién filmica que abordara de manera critica la accion del gobierno mexicano en
los dos o tres afios después de lo ocurrido.*® Hasta 1989 se estrenaria el filme Rojo
amanecer (Jorge Fons) y en afios recientes se producirian otros filmes de ficcidn
enmarcados en el movimiento estudiantil, lo que refleja este cambio de la relacion del cine
con el sistema politico mexicano. Pareciera que el cine “ayuda a comprender el espiritu del
tiempo en que vivimos”.#’

Como se ha podido apreciar en este apartado, el cine histérico puede fungir como
fuente histérica, esto sin considerar o evaluar la precision con la que realiza la
representacion de determinado personaje o acontecimiento. El cine, como fuente, es capaz

de brindar valiosa informacion sobre la sociedad en la que nace, el comportamiento e

4 Pierre Sorlin, op. cit., p. 177.

4 Esto sin considerar el documental El grito (Leobardo Lopez Aretche, 1968) realizado con tomas reales del
movimiento estudiantil.

47 Ramén Breu, op. cit., p. 5.
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intereses de la audiencia en determinado periodo, la existencia de temas sensibles, la
censura politica o social imperante en un lugar, entre otros. Ante todo, como bien lo
sugirieron Adorno y Horkheimer, el cine es una industria cultural cargada de ideologia;

siendo, por lo tanto, una importante fuente para el estudio de ésta.

1.3.1 Los puntos de fijacion

Un elemento y recurso que resulta importante considerar al analizar lineas tematicas dentro
de las producciones cinematogréaficas y que puede brindar resultados importantes en torno a
los silencios o estereotipos recurrentes son los denominados “puntos de fijacién”, los cuales

son descritos por Pierre Sorlin de la siguiente manera:

Llamaremos “puntos de fijacion” a un problema o fendomeno que, sin estar
directamente implicado en la vision, aparece regularmente en series filmicas
homogéneas y se caracteriza por alusiones, por repeticiones, por una insistencia
particular de la imagen o un efecto de construccion.*

Los puntos de fijacion podrian, también, llegar a convertirse en ‘“‘estereotipos
visuales propios de una formacion social”.*® Algunos de estos anclajes pueden situarse a
nivel de la recreacidn historica, poniendo por ejemplo numerosos filmes que representan a
la Edad Media como un periodo de pobreza, oscuridad y oscurantismo, cayendo asi en “la
leyenda negra” del medievo.

Otro punto de fijacion podria figurar en los recurrentes filmes sobre el Holocausto
en donde Unicamente se representa a judios en los campos de concentracion, a pesar de que
se encuentra documentado que también gitanos, homosexuales y personas de piel negra
fueron victimas.

El estudio de estas presencias recurrentes o de las omisiones puede convertirse en
un campo de accién para el investigador o el historiador que analiza las corrientes o
tendencias filmicas. En el caso particular de esta investigacion, los puntos de fijacion

ocupan un papel importante en lo que se refiere a la representacion cinematografica de

“8 Pierre Sorlin, op. cit., p. 196.
9 |bid., p. 28.
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Juana de Arco, puesto que la prevalencia de éstos influye en la imagen filmica que se busca

construir y comunicar del personaje en cuestion.

1.3.2 El papel de los creadores, la distribucién vy recepcion

Otro campo importante que se debe tomar en cuenta al momento de aproximarse desde una
perspectiva historica a un filme de ficcion consiste en estudiar al equipo implicado en la
produccién del filme, siendo el director o directora y los guionistas los principales
objetivos.®® Un conocimiento basico en torno a los encargados del filme y el proceso
seguido por éstos puede brindar informacion importante que debe ser tomada en cuenta
para el andlisis de la fuente. Por ejemplo, si como documento base para la generacion del
guidn se consideraron los testimonios directos de un sobreviviente del Holocausto o las
memorias de un hombre afroamericano que fue vendido como esclavo, la aproximacion que
realice el historiador al filme cambiara radicalmente que si se tratara de una obra emanada,
al cien por ciento, de la ficcion. Situacion también presente en el trabajo historiogréfico,
donde las fuentes y las caracteristicas de éstas juegan un papel fundamental en la creacién
del relato historico.

Sin embargo, Pierre Sorlin sefiala que profundizar y adentrarse en demasia en la
biografia de los realizadores podria desviar el objetivo de la investigacion y alejar al
investigador de otros elementos circundantes a la creacion de un filme, bajo el argumento

de que todo lo presentado en el filme dependié por completo de las vivencias del creador:

El tomar en cuenta el autor remite necesariamente a la biografia; de alli, es facil
deslindarse al triple esquema explicativo que forma el fondo de muchos estudios
empiricos del cine: vida del autor (tal accidente, tal recuerdo del origen de un filme o
de una secuencia), relacion directa al contexto (medio y situacion en que se encontraba
el realizador, trasposicion de esos elementos a la pantalla) y decision personal (por qué
ha decidido el realizador traducir en imagenes lo que habia vivido o sentido).>!

Finalmente, “el analisis de un documento no puede ignorar ni la fuente emisora, ni

las condiciones de la produccion, ni la funcion del documento, ni su frecuencia, ni su

0 Ramdn Breu, op. cit., p. 27.
51 Pierre Sorlin, op. cit., p. 82.
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recepcion por los espectadores eventuales”. > Algunos de los elementos de analisis
sefialados con Ferro ya han sido abordados con anterioridad en este apartado. En lo
referente a la frecuencia del documento y la recepcion por parte de los espectadores, esto
concierne de manera directa a la exhibicion de los filmes.

¢En cuantas salas de cine se exhibié un filme? ;Contd con una distribucion
internacional o fue focalizada? ¢La obra conté con algin estimulo para su exhibicion?
¢Coémo se publicitd? ;Cuéanto tiempo tardé en llegar al pais? ¢Fue censurado o prohibido?
¢Ha sido re-estrenado? ;Como lo recibieron los espectadores? ¢Como reacciono la critica?
¢Ha recibido algan reconocimiento o galardon?

“Una realizacion [cinematografica] es tanto lo que se dice o escribe a proposito de
ella, la manera en que se la ha comprendido en el momento mismo”.>® La respuesta a las
preguntas esbozadas en el parrafo anterior permitiran obtener un mayor contexto acerca del
vinculo entre el filme y la sociedad en la que fue estrenado vy, a la vez, de la ideologia o
mentalidad predominante en el momento.

El hecho de que un filme haya gozado una exhibicion limitada en las salas de un
pais puede dar pie a sendas aproximaciones e hipdtesis en donde se vincule el contenido
ideologico del filme con la sociedad en la que se presentd. Tal podria ser el caso de la
pelicula musical El show de terror de Rocky (Jim Sharman, 1975), un material
cinematogréafico de bajo presupuesto que hacia mofa de las peliculas de ciencia ficcion de
la década de los cincuenta y sesenta, a la vez que invitaba a la diversidad sexual con un
protagonista travestido. El filme tuvo problemas en su distribucion debido a su tematica
polémica. Sin embargo, unos cuantos afios después, se fue presentando un re-
descubrimiento de la cinta hasta el grado de convertirse en una obra de culto. Este
fendmeno podria hablar de un cambio en la mentalidad de la audiencia quien se muestra,
ahora, con una mayor apertura para estas propuestas trasgresoras.

Por otra parte, la evaluacion de la recepcion de un filme por parte de la critica
especializada también puede resultar provechosa para el historiador, ya que esto le permite
comprender como fue recibida la obra analizada por la élite intelectual o, en otras palabras,

la alta cultura (dependiendo de los medios en donde éstos expresaran sus ideas). EI hecho

52 Marc Ferro, op. cit., p. 119.
%3 Pierre Sorlin, op. cit., p. 156.
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de que un filme haya tenido una tasa baja de consumo en las salas de cine y que, por otra
parte, haya sido aclamado por la critica especializada, podria sugerir la existencia de una
gran distancia entre el pablico habitual y convencional y su contraparte, teniendo una
sociedad polarizada en lo referente al consumo mediatico y cultural.

Es asi como se han evidenciado y ejemplificado diferentes maneras de aproximarse
a un filme de caracter historico-ficcional sin contemplar, directamente, la veracidad de los
hechos presentados o el grado de verosimilitud con el relato histérico. Se podria decir que
“el cine puede ofrecer una vision limitada, fugaz, seguramente incompleta y, a veces,
engafiosa, pero nos puede proporcionar, si las sabemos leer, indicaciones vélidas sobre la
cultura y las ideas de una sociedad determinada”.>*

Marc Ferro reafirma esta idea diciendo que el verdadero genio del cine histdrico no

radica en la representacion que se hace de la historia, sino de lo que:

imagina para devolverle al pasado su autenticidad, ya sea una idea motriz que dé
cuenta de una situacion que la rebasa, ya sea un marco de accién que funciones como
microcosmos revelador, ya sea un hecho de la vida cotidiana que permita extraer lo que
no se ve en una sociedad.®

En sintesis se podria decir que:

Todas las peliculas constituyen un reflejo del contexto histérico donde han sido
construidas. Si ademas la pelicula que queremos analizar plantea un tema histérico del
pasado, la articulacion cine-historia se produce a un doble nivel: el del filme como
instrumento de analisis y reproduccién de un hecho historico y, a la vez, como reflejo
de las circunstancias sociales e historicas del momento de su creacion.®

El cine puede ser empleado —con una debida metodologia y con las reservas
necesarias— como una valiosa fuente historica de la cual se pueden extraer diferentes
testimonios en torno a la industria, a los espectadores y a la sociedad misma, pudiendo
fungir como una fuerte manifestacion del sentir ideologico de un pueblo y sus instituciones

en un momento especifico.

54 Ramon Breu, op. cit., p. 7.
%5 Marc Ferro, “La historia en el cine”, en Istor, Ciudad de México, Jus, afio V, nim. 20, 2008, p. 7.
%6 Ramon Breu, op. cit., p. 8.
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Como bien lo indica Pierre Sorlin: “El cine [...] abre perspectivas sobre lo que una
sociedad confiesa de si misma y sobre lo que niega, pero lo que deja entrever es parcial,
lagunario y sélo resulta Util para el historiador mediante una confrontacion con otras formas

de expresion”.>’

1.4 Tipologia del cine histérico

Una vez asentada esta exploracion de las posibilidades de un analisis historico en torno al
cine de ficcidn historico resulta importante presentar una tipologia de filmes que se
enmarcan dentro de la clasificacion de “historicos”. Para esto, se partird de la propuesta
realizada por Ramdn Breu en su texto La historia a través del cine. 10 Propuestas
didacticas para secundaria y bachillerato, presentando, a la vez, una explicacion mas
profunda de las categorias, asi como algunos ejemplos®® de filmes que pueden ser

abarcados por la propuesta:

Tipologia de filme Caracteristicas Ejemplos
historico
-Los personajes pueden ser
ficticios o reales. -Espartaco (Stanley
Kubrick, 1960).
Reconstruccion -Se intenta apelar a la esencia de
minuciosa de una época una época. -Nicholas and Alexandra
a través de decorados, (Franklin J. Schaffner,
lugar, personajes, -La historia sirve de marco o de 1971).
situaciones. punto de partida de una intriga
novelada con personajes de -El retorno de Martin
ficcion que pueden llegar a Guerre (Daniel Vigne,
asemejarse a otros historicos. 1982).
-Noche y niebla (Alain
Filmes de montaje a Resnais, 1956).
partir de documentos -Se trata de obras de caracter
filmados o grabados documental y re-organizados al | -El grito (Leobardo Lépez
sobre la realidad en momento del montaje Aretche, 1968).
bruto y después cinematografico.

57 Pierre Sorlin, op. cit., p. 43.
%8 Varios de estos ejemplos cuentan, ademas, con una base literaria de por medio que ya ponia en practica una
aproximacion particular a la historia.
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manipulados por los
cineastas.

-El intenso ahora (Joao
Moreira Salles, 2017).

Reconstrucciones
noveladas con
personajes ficticios en
contextos historicos
significativos.

-La reconstruccion histoérica es
un telon de fondo que exalta las
aventuras de los héroes.

-Lo que el viento se llevd
(Victor Fleming, 1939).

-Casablanca (Michael
Curtiz, 1942).

-Barry Lyndon (Stanley
Kubrick, 1975).

Filmes de gran
espectaculo,
fundamentados en el
exotismo que
proporciona el tiempo y

-Se trata, generalmente de
mega-producciones.

-Los personajes pueden ser
reales o ficticio.

-Cabiria (Giovanni
Pastrone, 1914).

-Cleopatra (Joseph L.
Makiewicz, 1963).

el espacio. -Se llega a caer en el exceso.
Filmes de montaje -Algunos de los personajes son -Todos los hombres del
sobre temas reales. presidente (Alan J. Pakula,
contemporaneos, 1976).

basados en un concepto
periodistico de la

-Se concentran en un
acontecimiento particular, no en

-Spotlight (Tom McCarthy,

historia. toda la vida de un personaje. 2015).
-Umberto D (Vittorio De
Filmes que plantean una -La reflexion no suele ser Sica, 1952).

reflexion sobre las
causas y consecuencias
de los procesos sociales,
directa o
indirectamente.

directa, sino como alusiones.

-Suelen presentarse de manera
similar a la microhistoria en
donde se exalta lo particular

para comunicar lo general.

-Apocalypse Now (Francis
Ford Coppola, 1979).

-La tumba de las
luciérnagas (Isao Takahata,
1988).

Filmes que sélo utilizan
la historia como marco,
como atrezo y que nos
cuentan relatos que se
podrian situar en
cualquier momento,

-Solo se utiliza la
reconstruccion histdrica como
telon de fondo que hace mas
llamativo o innovador al relato
cinematografico.

-Army of Darkness (Sam
Raimi, 1992).

-El perfume (Tom Tykwer,
2006).




-32-

incluso en el presente. -Gran parte de la trama se -La bruja (Robert Eggers,
construye a partir de las 2015).
licencias poéticas.

Esta propuesta basada en la obra de Breu permite abarcar gran parte de la
produccion cinematografica que recupera y representa algin momento o personaje
particular de la historia; esto partiendo de los elementos que caracterizan esta construccion
cinematogréfica y el empleo de éstos, como bien lo podria ser el uso y abundancia o
escases de licencias poéticas, el impacto que los implicados buscan generar en la audiencia,
qué se busca representar y qué recursos de la puesta en escena se encuentran presentes en la

realizacion.

1.5 Juana de Arco en el cine historico

Dentro del cine histdrico, un sinfin de reconocidos personajes provenientes de diferentes
épocas y tiempos han desfilado por la gran pantalla dejando tras de si una huella que
dificilmente podra ser borrada de las mentes de los espectadores de estas producciones.

La Cleopatra interpretada por Elizabeth Taylor en el filme homénimo de Joseph L.
Mankiewicz (1963), la reina Margot encarnada por Isabelle Adjani (Patrice Chérrau, 1994),
la reina Isabel | de Inglaterra (Cate Blanchet en Elizabeth, Shekhar Kapur, 1998), Maria
Antonieta en la obra de Sofia Coppola (Kirsten Dunst en 2006) o el mismo Winston
Churchill de Gary Oldman en Las horas méas oscuras (Joe Wright, 2017); son sélo algunos
de los personajes de la historia que se han ganado un lugar especial dentro del gran acervo
del cine historico.

Al momento de hacer un recorrido por la historia del séptimo arte, es posible
encontrarse con numerosos puntos de fijacion en lo que se refiere al cine historico. Asi
como existen tematicas particulares o acontecimientos que han sido llevados numerosas
veces a la gran pantalla, se cuenta con algunos personajes cuyas vidas han sido recreadas o

retomadas por este medio de comunicacion en multiples ocasiones y momentos.
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Jesucristo, Julio César, William Shakespeare, Abraham Lincoln, Rasputin y Adolf
Hitler son algunos de los personajes cuyas vidas han sido llevadas al cine en incontables
producciones y en diferentes momentos dentro de la misma historia del septimo arte.

Es en este marco en donde figura Juana de Arco, una de las mujeres que,
posiblemente, encabece la lista en lo que se refiere al nimero de “apariciones” dentro de la
historia del cine. La Doncella de Orleans comenz6 su “carrera cinematografica” de la mano
de los mismos padres del cine y este recorrido continud por las sinuosas décadas del siglo
XX, en donde sorte6 vanguardias artisticas, el cine de propaganda, las mega-producciones
estadounidenses, asi como las excentricidades de importantes y reconocidos directores.

Se podria afirmar que el personaje de Juana de Arco en el cine ha ido cambiando, en
el transcurso del tiempo, a la par de la sociedad, las diferentes ideologias y de la misma
historia. Poco 0 nada queda de la Doncella presentada por Georges Hatot en 1898 si se le
compara con la joven Juana de Arco de Bruno Dumont en Jeannette, /’enfance de Jeanne
d’Arc (2017).

Sin embargo, més alla de la encarnacion del personaje y de las respectivas
interpretaciones, detras de las numerosas cintas protagonizadas por Juana de Arco radican
diferentes posturas o visiones historiograficas que llegan a cruzarse o contraponerse entre
si. Esto a la par que el mito, la leyenda y la misma hagiografia® son incorporados a los
respectivos guiones cinematograficos que buscan presentar la vida de este personaje tan
importante para la historia de Francia.

La filmografia en torno a Juana de Arco, al contar con numerosos filmes y al
haberse desarrollado —y continuar haciéndolo— por mas de un siglo, se convierte en una
valiosa fuente historica en donde es posible establecer un didlogo directo entre diferentes
posturas historiogréaficas, la vida de la Doncella y el mismo séptimo arte. Tal y como se

demostrara en los siguientes capitulos.

% Por hagiografia se entiende la historia de vida de un santo, evidentemente, desde una postura religiosa.
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2. LAVIDA DE JUANA DE ARCO

La verdadera proeza de Juana no fue la liberacion de Orleans, sino la regeneracion del alma de

una Francia languideciente.®

Juana de Arco fue un personaje que se enmarcé dentro de un contexto sumamente agitado
en lo referente a la politica y a la religion misma, la cual se encontraba enfrentandose a una
de sus grandes crisis. Para comprender el momento particular en el que la Doncella nacié y
logré salir del anonimato, resulta preciso abordar, de manera concisa, como era el mundo
que vio el rapido ascenso de esta joven proveniente del poblado de Domremy. Para esto se
procederd a abordar, brevemente, el contexto de la guerra de los Cien Afios, asi como una
rapida revision por la ideologia imperante en la época de Juana de Arco.

Cabe sefalar que se hara hincapié en los acontecimientos de la guerra de los Cien
Afos que atafien, directamente, a la vida de Juana de Arco y de los individuos con los que

se vinculo personalmente.

2.1 Laguerra de los Cien Afios

Se conoce como la guerra de los Cien Afios (1337-1453)%! a la guerra esporadica con
grandes momentos de paz o treguas, asi como con enfrentamientos constantes entre las
tropas inglesas y francesas, con motivos o causas derivados de la posesion de la corona
francesa, asi como la disputa por el territorio de este reino.

En palabras de Jacques Cordier, la guerra de los Cien Afos:

Era una guerra esporadica, en el tiempo y en el espacio, una especie de guerrilla
indefinida, pero que por ello mismo aportaba y prolongaba cada dia la incertidumbre
del mafana, el temor del saqueo, de la matanza y del incendio, sin contar el peso de las
cargas fiscales cada dia mayores y mas dificiles de pagar.®

80 Vita Sackville-West, Juana de Arco, Madrid, Siruela, 2003 (1936), p. 153.

61 La guerra de los Cien Afios, a pesar de recibir este nombre, duro, en realidad 116 afios.

62 Jacques Cordier, Juana de Arco. Su personalidad. Su papel histérico, Ciudad de México, Grijalbo, 1959, p.
19.
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Hablar, especificamente, de las causas, actores y dinamica de la guerra de los Cien
Afios ha dado pie a numerosos estudios e investigaciones sobre este conflicto bélico.®® Sin
embargo, para esta investigacion solo se tomaran en cuenta los momentos que influyeron de
manera directa en el devenir de los acontecimientos en la Francia de Juana de Arco; es
decir, unas décadas antes del punto final de la guerra.

Para Vita Sackville-West:%*

La guerra de los Cien Afios significa, en resumen, que durante cien afios los reyes de
Inglaterra estuvieron intentando unir Francia e Inglaterra bajo una sola corona, la suya.
Trataron de hacerlo basandose en razones hereditarias, y también por la fuerza de las
armas.%

Francia fue el reino que sufri6 mayores repercusiones en torno a este conflicto
bélico, ya que su mismo territorio fungié como principal campo de batalla. Como bien

menciona Edouard Perroy:

En el caso de Francia, la tragedia fue méas desgarradora, si cabe. No es necesario
enumerar las pérdidas sufridas por el reino capeto en el curso de aquel conflicto
interminable y agotador. Su prosperidad material, tan evidente al comienzo de la
Guerra, quedaria comprometida durante siglos, no habria de recuperarse hasta poco
antes de la Revolucion francesa. Perdié también su hegemonia espiritual y politica
sobre una Europa docil a sus directrices [...]. En dos ocasiones, Francia estuvo a punto
de sucumbir.%®

Maéas de diez décadas de continuos enfrentamientos mermaron fuertemente a la
poblacion de estos reinos durante la Baja Edad Media, donde la poblacion vivia en
constante temor ante una nueva invasion de las tropas enemigas. Incluso, los tiempos de

tregua entre ambas coronas, mismos que eran necesarios para la reorganizacion de los

83 pydiendo destacar el texto La Guerra de los 100 Afios de Edouard Perroy como uno de los principales
referentes con respecto al tema. Edouard Perroy, La guerra de los 100 afios, Madrid, Akal, 1982.

% Resulta importante sefialar que, a lo largo de este capitulo, la autora inglesa Vita Sackville-West y, en
especifico, su obra Juana de Arco serdn mencionadas en diversas ocasiones gracias al minucioso y preciso
estudio historico —pese a no ser historiadora de profesion— que Sackville-West realizé en torno a la vida de
la Doncella de Orleans y el mismo contexto en donde este personaje francés vivié. La autora revisa fuentes de
gran relevancia como las actas del juicio de Juana de Arco, testimonios y memorias de las batallas, asi como
la obra de otros historiadores, como es el caso de Jules Michelet; construyendo asi, una obra de caracter
historiogréfica.

8 Vita Sackville-West, op. cit., p. 34.

6 Edouard Perroy, La guerra de los 100 afios, Madrid, Akal, 1982, p. 6.
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recursos de guerra, los ejércitos o milicias quedaban desocupados, lo que llegaba a traer

consigo una ola de saqueos en los pequefios poblados franceses.

No sélo eran devastados los campos una y otra vez por los grandes ejércitos, lo méas
terrible eran las bandas de mercenarios desocupados, los desolladores, que recorrian el
territorio en todas direcciones sembrando el terror, incendiando, violando y
asesinando.®’

Conforme se desarrollaba la guerra, llegaron a existir numerosos tratados que
pretendian realizar modificaciones tanto politicas como econémicas y bélicas, mismos que
unicamente convirtieron a la guerra en una situacion interminable e insoluble. Entre éstos
destacan los tratados de Tournai (1340), Brétigny (1360), Auxerre (1412), Arrés (1414)
Troyes (1420); asi como las treguas de Calais (1347) y Brujas (1375).%8

El tratado de Troyes elaborado en mayo de 1420 goza de gran relevancia para el
tema central de esta investigacion, asi como para la vida de Juana de Arco, cuya lucha
llegaria a centrarse en la eliminacion o supresion de uno de los acuerdos sefialados en este
documento. Segun lo contenido y acordado en este tratado, se pactaba y acordaba que

Enrigue V de Inglaterra:

i) Adoptase el titulo de regente y heredero de Francia;

ii) Se casase con Catalina, hija del rey francés Carlos VI, accediese al trono de Francia
y asi unificase Francia e Inglaterra.

iii) ademas se acordaba que no se le tuviese la menor consideracion a Carlos <<el
Ilamado>> Delfin, hijo de Carlos VI, el rey reinante entonces; y que no se habia de
concluirse con él ningun tratado de paz, o concordia, sin el consentimiento de
<<nosotros tres>> (los reyes de Francia e Inglaterra y el dugue de Borgofia). Esta
extraordinaria clausula del tratado de Troyes realmente queria decir que Carlos el
Delfin, a partir de este momento, no podia intervenir legalmente en los asuntos de
Francia. Se le declaraba bastardo, si no con todas sus letras, al menos implicitamente.®

Con el contenido de este tratado, se desconocia a Carlos como descendiente directo
de Carlos VI, privandolo de todos los derechos reales que le corresponderian al morir su

padre. Asimismo, el tratado de Troyes, “que pretendia colocar a toda Francia bajo la

67 Leo Linder, Juana de Arco, Buenos Aires, Vergara, 2000, p. 17.
8 Vita Sackville-West, op. cit., p. 34.
8 Vita Sackville-West, op. cit., pp. 34-35.
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soberania definitiva de la corona de Inglaterra, habia exacerbado en el pueblo este espiritu
de resistencia a la dominacién extranjera”’®, ya que, literalmente, se estaba brindando la
corona francesa a Inglaterra.

Poco después de firmado el tratado de Troyes, Enrique V —rey de Inglaterra— y
Carlos VI—rey de Francia— fallecieron inesperadamente. Los respectivos monarcas de las

naciones en contienda dejaron, respectivamente a:

Un hijo que, a causa respectivamente de su edad [Enrique VI] y de su carécter [Carlos
V1], era incapaz de enfrentarse con la mas que delicada situacion creada por el tratado
de Troyes. De hecho habia entonces dos reyes de Francia, uno de ellos un nifio de
nueve meses de edad, el otro un joven intil de diecinueve afios [...]. Ni uno ni otro
tenfan opcion en el asunto.™

La dinamica que siguié la guerra cambid radicalmente tras estas muertes
inesperadas, trayendo consecuencias negativas para el pueblo francés debido a que —
gracias al consentimiento del duque de Borgofia y a la alianza de éste con los ingleses— el
poder de los ingleses crecia dia a dia sobre Francia. Es asi como el panorama y la situacion
de Francia era la siguiente:

El rey de Inglaterra y Francia segun el tratado de Troyes, Enrique VI, era un nifio de
nueve meses de edad. El duque de Bedford tenia el puesto de regente. Carlos el Delfin no
fue considerado como heredero del trono de su padre. A la par, los franceses se encontraban
divididos en dos bandos: los borgofiones (apoyando al duque de Borgofia) y los armafiacs
(quienes defendian la causa de Bernard d’ Armagnac y al Delfin). La enemistad entre estos
dos bandos se remontaba varias décadas atras como consecuencia de crimenes y asesinatos
politicos. Mientras que los borgofiones apoyaban la causa inglesa en Francia, los armafiacs
pueden ser considerados como el bando nacionalista que hacia frente a la invasion.”

El duque de Bedford —en su papel de regente del rey inglés— era el encargado de
comandar y dirigir a las tropas inglesas en Francia. Asimismo, la posesion y alianza de los

ingleses con Borgofia aseguraba un punto estratégico para el control y dominio de Francia.

70 Jacques Cordier, op. cit., p. 34.
L Vita Sackville-West, op. cit., p. 35.
" 1bid., pp. 37-38.
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Al momento de la aparicién en escena de Juana de Arco, los franceses se
encontraban fuertemente doblegados ante la presion inglesa, las ciudades mas importantes
de Francia —entre ellas Paris y Orledns— habian cedido ante el dominio de Inglaterra.
Varios biografos de la heroina francesa (entre ellos Michelet, Cordier y Sackville-West)
Ilegan a coincidir que la camparia de la Doncella de Orleans se dio en un momento Unico y

preciso en donde la relacion entre Borgofia e Inglaterra no era la mejor:

Juana aparecid en escena en el momento en que la coalicion anglo-borgofiona estaba en
su punto méas bajo, cuando los ingleses se empezaban a cansar de su prolongada
estancia y de su larga lucha en Francia, y cuando con un golpe fuerte podia
resquebrajarse el temor casi ficticio que habian conseguido despertar en las mentes de
los franceses.”™

Es decir, la llegada de Juana de Arco se presentd en un momento oportuno para los
armariacs, ya que se aprovecho la inestabilidad en la alianza anglo-borgofiona para dotar de
vitalidad el espiritu de los franceses para que hicieran frente a los ingleses que se habian
apoderado de una gran parte del territorio de Francia. Asimismo, Juana llegd para sacar de
su letargo a Carlos el Delfin animandolo a luchar por la corona que le habia sido usurpada
por medio del tratado de Troyes.

La guerra concluiria en 1453 con la reconquista de los territorios franceses
ocupados por los ingleses. Tras la desaparicion del apoyo borgofidn, los ingleses perdieron
fuerza en Francia perdiendo, paulatinamente, las ciudades y poblados ocupados. No se

firmo un tratado que pusiera fin, de manera oficial, al conflicto entre ambos reinos.

2.2 Mentalidad, supersticion y religiosidad en Francia siglo XV

Para comprender y entender el impacto que tuvo Juana de Arco en la misma guerra de los
Cien Afos ante los ingleses y frente a su propia nacién, resulta preciso adentrarse,
brevemente, en la mentalidad, tradicién y religiosidad medieval de la época. Elementos
que, en cierto modo, llegaron a hacerse evidentes en la historia de este personaje y a influir

en el mismo proceso inquisitorial en el que se vio inmersa. Es decir, se podria asegurar que

73 |bid., p. 40.
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Juana de Arco —y lo que llegd a simbolizar— fue un producto directo de la mentalidad de
la Baja Edad Media y del contexto politico en donde se desarrollo.

En primera instancia, resulta importante y relevante hablar del papel que ocupaba la
religion para la sociedad medieval. Gran parte de la vida cotidiana se encontraba marcada
por la religiosidad tanto del pueblo llano como de la nobleza. Incluso, Jacques Cordier
menciona que, a pesar de la gran brecha que se establecié durante el medievo entre la
nobleza y los plebeyos, “los mas grandes principes y los dignatarios tenian [...] las mismas
creencias que las masas”’#; es decir, en la religion no se hacian evidentes las distinciones
econdémicas y politicas entre los estratos sociales. “El punto de vista monastico tenia
necesariamente que filtrarse en los pensamientos y la moral de la sociedad en su
conjunto”.”

Ante todo, resulta importante destacar que existia una gran devocion por parte de las
personas hacia la religion catolica; se trata de un culto contrastante, ya que estos individuos
Ilegaban a mostrarse muy devotos en lo que se refiere a la adoracion a Dios, a la Virgen y a
los santos, pero esta devocion no llegaba a apegarse del todo a las reglas establecidas por la
Iglesia, sino que aln existian ciertos remanentes de las tradiciones paganas que habian
logrado fusionarse con la doctrina catdlica. "

Para ejemplificar esto, Cordier destaca que “el hombre de la Edad Media, por su
parte, considera a los santos como agentes de Dios, cada uno con un poder especial, y
establece sus relaciones con ellos en dependencia con la diversidad de sus necesidades”.”’
De igual manera que otrora habian hecho los griegos al rendir culto a Poseidon para que se
calmaran las tempestades marinas o los egipcios a Osiris para asegurar la fertilidad de la
tierra cercana al rio Nilo. Aunado a esto, el hombre medieval, sintiéndose incapaz de ganar

el cielo por si mismo y por sus virtudes ponia:

su esperanza en las oraciones de las almas piadosas, en los méritos acumulados, en
provecho de todos los fieles, por algunos grupos de ascetas y en la intercesion de los
santos materializados por sus reliquias y representados por los monjes, sus servidores.

74 Jacques Cordier, op. cit., p. 23.

S Eileen Edna Power, Mujeres medievales, Madrid, Encuentro, 2013, p. 25.
76 Jacques Cordier, op. cit., p. 20.

™ 1bid., p. 24.
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En esta sociedad cristiana, ninguna funcién de interés colectivo parecia mas
indispensable que la de los organismos espirituales.’

Como muestras del “paganismo” que perduraba en la Edad Media destacan
numerosos mitos y leyendas medievales que giran en torno a personajes fantasticos como
unicornios, demonios y hadas; mismos que lograron que se pudiera hablar de la existencia
de una mitologia medieval. En la misma vida de Juana de Arco, el culto a las hadas
existente en Domremy llegaria a convertirse en uno de los argumentos que saldria a relucir
en el juicio de la Doncella de Orledns figurando como una de las acusaciones hacia este
personaje.

La existencia de esta “mitologia” y leyendas que llegaban a vincularse, en
ocasiones, con la religion y con determinados acontecimientos historicos —como puede ser
el caso de Juana de Arco en si mismo— han dificultado la labor de historiadores que se ven
obligados a recurrir a numerosas fuentes y a la misma intuicién para separar la leyenda de

la realidad. Como bien lo sefiala David Gonzélez Ruiz:

Las leyendas son una deformacion de los hechos histéricos y en la mayoria de los
casos es dificil saber como, cuando y quién dio pie a esta idealizacion de la realidad.
Fuentes como las crénicas, hagiografias, memorias, cantos populares, cantares de
gesta, poemas y la tradicion oral fueron las transmisoras de las leyendas medievales
que, modificando la trama argumental y afiadiendo elementos inventados, convirtieron
los errores histdricos en verdades poéticas.”

Por otra parte, durante la Edad Media salieron del anonimato varios personajes que
se hacian llamar a si mismos enviados de Dios o de los santos para abogar por determinadas
causas asegurando que tenian contacto directo con la divinidad, a quienes en la actualidad
se conoce bajo el nombre de videntes. En la época, “el nivel general de credulidad religiosa
era mucho mas simple que ahora”,% por lo que estos individuos, facilmente, llegaban a
posicionarse al lado de los nobles fungiendo como consejeros divinos de éstos gracias a su

cercania con Dios.

8 Marc Bloch, La sociedad feudal. La formacion de los vinculos de dependencia, Ciudad de México, Unidn
Tipografica Editorial Hispano Americana, 1958, p. 102

9 David Gonzélez Ruiz, Breve historia de las leyendas medievales, Madrid, Ediciones Nowtilus, 2010, p. 14.
8 Vita Sackville-West, op. cit., p. 85.
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La misma Juana de Arco podria encontrarse ubicada dentro de esta categoria de
individuos que aseguraban tener contacto directo con la divinidad. Asimismo, la Doncella
lleg6 a vincularse —segun la informacion que se tiene acerca de su vida— con dos
personajes similares: 1) el monje franciscano Richard, de quien se hablara posteriormente y
2) Catherine de la Rochelle, una mujer que aseguraba ser visitada por miembros de la corte
celestial durante las noches. La presencia de estos tres personajes ayuda a comprobar la
idea de que los videntes, realmente, abundaban en la época.?

La presencia y cercania de los videntes con las cortes medievales se debia al hecho
de que “las clases dirigentes y el pueblo bajo no dudaban jamas de que Dios y los Santos no
se ocuparan constantemente de este mundo atormentado, por intermedio de elegidos que
eran los tnicos que podian verles y oirles”.8? Por lo tanto, tener a uno de estos videntes en
la corte, era equivalente a contar con el consejo divino durante esa época de inestabilidad
politica y social.

Aunado a esto, lo sobrenatural ocupaba un papel importante dentro de la sociedad
medieval, siendo prueba suficiente de esto, numerosos expedientes de juicios inquisitoriales
en torno a sucesos sobrenaturales como lo podrian ser las brujas levitando, los aquelarres y
las hadas. También destaca la otra cara de la moneda: durante el medievo “los santos y los
milagros eran cosa mucho mas cotidiana, tanto para los ignorantes como para los méas
instruidos”.% La frontera entre lo sobrenatural (demoniaco) y lo mistico (religioso) era
bastante nebulosa e inexacta, pudiendo sefialar como ejemplo el caso de los santos que
levitaban segin la hagiografia y las brujas que volaban de acuerdo a las acusaciones
heréticas que se hacian en su contra.

En ocasiones, al monarca —al encontrarse en su trono por la gracia de Dios— se le
llegaron a atribuir dones y poderes divinos, tal como lo podrian ser las milagrosas
sanaciones de individuos infectados por la peste negra —o peste bubdnica— que, segun los
relatos sanaron una vez que los reyes en cuestion (llamados reyes taumaturgos) tocaron,

directamente, a los enfermos.

8 bid., p. 128.

82 Jacques Cordier, op. cit., p. 27.

8 Vita Sackville-West, op. cit., p. 85.

8 Marc Bloch realiza una interesante recopilacion y critica a los documentos existentes en torno a estos
monarcas y gobernantes capaces de “sanar” a los enfermos con el tacto en su obra Los reyes taumaturgos.
Marc Bloch, Los reyes taumaturgos, Ciudad de México, Fondo de Cultura Econémica, 2017.
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Finalmente resulta importante mencionar en este apartado lo concerniente al papel
de la mujer en la sociedad medieval, ya que la misma Juana de Arco serd un personaje que
“rompa” con los esquemas performativos® de su época. Durante el medievo la “Iglesia y
aristocracia se combinaban para establecer la doctrina de la sujecion de la mujer, una
doctrina que podia verse ligada a la idea de su inferioridad esencial”.%

Es decir, la Iglesia y la aristocracia eran quienes dictaban y velaban por el
cumplimiento las reglas o normas a seguir dentro de la performatividad femenina de la
Edad Media. En lo que se refiere a la primera, ésta procuraba el culto a la Virgen y a otras
santas que llevaron una vida pura y humilde y, sobre todo, servicial con los varones que las

rodearon, las cuales terminarian fungiendo como un ejemplo de “vida perfecta” —o0 lo que

se esperaba en cuanto a actitudes y comportamiento— de las mujeres medievales.

En la cultura medieval, las mujeres desarrollaban un papel secundario dentro de una
sociedad patriarcal. A diferencia de los hombres, a los que se dividia por su funcién
(los que guerreaban, los que trabajaban y los que rezaban), las mujeres
tradicionalmente fueron consideradas ante todo mujeres, como una categoria de seres
distintos, un grupo cohesionado por el sexo. Esta posicion de inferioridad en el orden
social las relegaba al cumplimiento de unas funciones basicas como la maternidad y el
cuidado de la familia para perpetuar la estirpe y sus antepasados.®’

No obstante, sobre todo en el pueblo Ilano, entre los campesinos y comerciantes, el
rol de la mujer iria abandonando, paulatinamente el esquema dictado por las mismas
necesidades de las familias. Pese a la restricciones puestas por esta institucion y el “camino
ideal” que sefalaban para las mujeres, este deseo de uniformidad y consistencia no era tan
estricto como podria parecer a simple vista.

Como ejemplo de esto figura la mujer campesina que habitaba en las pequefias
aldeas o poblados del medievo. Una mujer que debia trabajar al lado de su familia —fuera

la propia o su familia politica— en los campos y que fuera capaz de, sin problema alguno,

8 En esta investigacion, por performatividad se recupera la aproximacion de Judith Butler en donde se
considera a la performatividad de género como la serie de comportamientos, actitudes, roles de género que se
atribuyen e imponen socialmente a un varén o a una mujer; es decir como debe comportarse el individuo de
acuerdo a su género. Esta atribucion viene impuesta a través de la misma sociedad, historia y cultura en
cuestion. Judith Butler, EI género en disputa: el feminismo y la subversion de la identidad, Barcelona, Paidos
Ibérica, 2007.

% Eileen Edna Power, op. cit., p. 27.

87 David Gonzalez Ruiz, op. cit., p. 107.

8 Eileen Edna Power, op. cit., p. 22.
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reemplazar a su marido en caso de que éste enfermase, fuera a la guerra o

igual forma, la necesidad econdmica obligaba a las mujeres a trabajar, en

ocasiones, en algo distinto a los quehaceres de su esposo o familia. Como ejemplos de esto,

Eileen Power menciona el caso de varias mujeres que eran propietarias o atendian negocios

propios como carnicerias en los mercados feudales.®® En cierto modo, la idea impuesta por

la Iglesia que buscaba situar a la mujer dentro de sus hogares dedicandose a los rezos y a la

educacion de los hijos permanecia como una mera utopia patriarcal.

Lo cual se evidencia la existencia de un doble discurso que oscilaba entre la realidad

y lo esperado por el clero, donde los varones del pueblo llano:

estaban acostumbrados a la visién y la compafiia de mujeres en los campos y talleres;
sin embargo, los domingos iban a sus iglesias y escuchaban a los predicadores decirles
al mismo tiempo que la mujer era la puerta del Infierno y que Maria era la Reina de los
Cielos.®

Todos estos elementos referentes a la feminidad medieval y a lo que la Iglesia

entendia como la mujer “ideal” se manifestaran, paulatinamente en la vida de Juana de

Arco y llegaran a influir, de manera directa, en el proceso inquisitorial al que se vio

sometida. Como bien lo sefialan Bonnie Anderson y Judith Zinsser:

A los dieciséis afios, Juana de Arco (1412-1431), la extraordinaria hija de una familia
campesina francesa, desafio casi todas las tradiciones del mundo de las mujeres
campesinas. Desobedecié a sus padres, importund a sus superiores en busca de ayuda e
insistio en que debia actuar al margen de los cometidos femeninos tolerados. Juana dijo
a todos que habia sido enviada por Dios para unirse al ejército del rey de Francia y
levantar el asedio inglés de la ciudad de Orleans. Sus maneras, sus demandas y sus
acciones eran heterodoxas. En circunstancias normales, la mera personificacion de la
mujer insumisa, desobediente habria obtenido las reprimendas de su madre y de su
padre. Pero en medio de la guerra de los Cien Afios, las autoridades seculares y
religiosas francesas del siglo XV escucharon a la heterodoxa. Llegaron a coincidir con
la idea que Juana tenia de si misma como una joven virgen que tenia acceso a Dios a
través de sus voces. Llegaron a considerarla una heroina, la santa doncella guerrera,
fervorosa y fuerte, enviada para la salvacion del reino. Asi considerada, la pasion,

* Ibid., pp. 73-104.

% |bid., p. 20.
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energia, persistencia e ingenuidad de Juana le depararon poder y éxito en cometidos
tradicionalmente reservados a los hombres, y a los hombres de las castas superiores.®

2.3 Juana de Arco, una biografia

Tomando en consideracion estos asuntos vinculados al contexto politico y mental de la
época, resulta preciso comenzar a abordar la biografia de Juana de Arco. En primera
instancia se har& una descripcion de las condiciones politicas, econémicas y culturales de
Domremy, %2 el poblado en el que nacié la Doncella de Orleéans, el cual se encuentra
ubicado al noreste de Francia en la region de Lorena.

En la época —incluso en la actualidad— Domremy o Domrémy era un poblado méas
pastoril que agricola,®® situacion que ponia en desventaja al pueblo con respecto a otros que
gozaban la seguridad alimenticia que les brindaba la agricultura. Esta misma condicion hizo
que la vida de los aldeanos no fuera facil ni en tiempos de paz.%

La condicion geopolitica de Domremy agravaba los problemas derivados de las
précticas comerciales de los habitantes durante la guerra de los Cien Afos, esto debido a
que “la mitad del pueblo pertenecia de manera oficial y geograficamente a Francia
[Champafia] y la otra mitad a un ducado [Bar] comprometido con el bando anglo-
borgofion”. % Como consecuencia, los aldeanos, “en cualquier momento podian verse
inoportunados por las incursiones de bandas armadas procedentes de fuera”,% las cuales
solian venir acompafiadas de saqueos, violaciones, asesinatos e incendios.

Por otra parte, el pueblo de Domremy se encontraba situado cerca de un bosque
extenso con grandes arboles y manantiales caracteristicos de las zonas forestales. En el

bosque tenian lugar algunas practicas y tradiciones pueriles vinculadas con la magia:

Habia cuentos de hadas en abundancia; habia dias especiales en los que los nifios de la
localidad salian todos juntos a colgar coronas y guirnaldas de las ramas, fiestas

%1 Bonnie S. Anderson y Judith P. Zinsser, Historia de las mujeres. Una historia propia, Barcelona, Critica,
2015, p. 176.

%2 Domremy, en 1578, cambid su nombre a Domremy-la-Pucelle (Domremy-la-Doncella) en honor a Juana de
Arco, nombre que perdura hasta la actualidad.

% Vita Sackville-West, op. cit., p. 56.

% Ibid., p. 60.

% Ibid., p. 43.

% Ibid., p. 61.
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inocentes que, de una forma o de otra, se repetian por toda Europa sin mas
significacion que la de ser una supervivencia de alguna antigua supersticion local.®’

Incluso, se habla de que los nifios llevaban las coronas y guirnaldas a una haya en
concreto conocida como el arbol de las hadas o Arbre des Dames, como si se tratara de un
tributo u obsequio a estos seres fantasticos que abundan en la mitologia medieval. Se
conoce de esta practica y se vincula directamente con la vida de Juana de Arco, gracias a
que los jueces —quienes buscaron cualquier situacion por intrascendente que fuera para
acusar de hereje a la Doncella— acusaron a la mujer de haber rendido culto a las hadas
durante su infancia. Lo que otrora era visto como una tradicion inocente por parte de los
aldeanos de Domremy, quedo transformada en un acto herético.%

El mismo bosque cercano a Domremy dio pie al surgimiento de otro elemento
mistico-fantastico. Este gira en torno a una supuesta profecia —misma que llegé a los oidos
de los ingleses y del mismo Carlos el Delfin— atribuida a Merlin y a Beda el Venerable. La
profecia dictaba que una mujer proveniente del bosque Ilamado Bois Chenu haria
maravillas por el pueblo francés.*

Asimismo, en esta profecia se declaraba que “la pérdida del reino [francés] era obra
de una mujer, de una madre desnhaturalizada, la salvacion bien podria venir de una
doncella”.® La primera parte de esta profecia ha sido atribuida a dos personajes. En
primera instancia, se habla de que la mujer que perdi6 Francia era en realidad Leonor de
Aquitania, a quien se le ha atribuido el origen de la guerra de los Cien Afos al contraer
matrimonio con Enrique Il de Inglaterra en 1152, matrimonio que unificaria los reinos
franceses e ingleses bajo una misma corona. Por otra parte, otras fuentes se inclinan a
sefialar que la mujer culpable del infortunio francés era Isabel de Baviera, madre de Carlos
el Delfin, quien consinti6 la eliminacién de los derechos de su hijo para ascender al trono

de Francia.

 1bid., p. 54.

% Jules Michelet menciona al respecto que Las hadas frecuentaban ese bosque; les gustaba sobre todo cierta
fuente cerca de una haya enorme que se llamaba &rbol de las hadas, de las damas. Alli los chiquillos colgaban
coronas, alli cantaban. Esas antiguas damas, duefias de los bosques ya no podian, se decia, reunirse en la
fuente; habian sido expulsadas de ese lugar por sus pecados. Sin embargo, la Iglesia continuaba desconfiando
de las antiguas divinidades locales; el cura, para expulsarlas, cada afio iba a decir misa a la fuente. Jules
Michelet, Juana de Arco, Ciudad de México, Fondo de Cultura Econémica, 1986 (1841), pp. 20-21.

% Vita Sackville-West, op. cit., p. 57.

100 Jules Michelet, op. cit., p. 22.
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La existencia de esta profecia abrio, en cierto modo, las puertas para Juana de Arco
a quien se le identifico como la Doncella que habia llegado al mundo para salvar al pueblo
francés. 1 Al igual que lo ocurrido con el arbol de las hadas, la idea de la profecia seria
recuperada por los jueces durante el interrogatorio, a lo que Juana contestaria que ignoraba,
a ciencia cierta, la existencia y el contenido de ésta.

Juana de Arco fue hija de Jacques d’Arc y de Isabelle Romée.'% El se habia
instalado en Domremy poco antes de contraer matrimonio con la madre de la Doncella.1%
El padre gozaba de una posicion distinguida dentro del pueblo, ya que “estaba encargado de
recaudar las tailles, un impuesto con el que se gravaba a las personas que no pertenecian a
la nobleza ni al clero”.1% Se podria asegurar, que Jacques d’Arc era el tercero al mando
dentro de Domremy, situacion que le brindaba cierta categoria y respeto entre los demas
habitantes del poblado. Asimismo, se dedicaba a la agricultura y a la ganaderia.®®

Por su parte, Isabelle Romée —la madre de Juana de Arco— era una mujer que
seguia el rol de madre e instructora; es decir, se dedicaba al hogar y a la instruccion
religiosa de sus hijos. En palabras de Vita Sackville-West, este personaje:

era ciertamente una mujer de caracter devoto e irreprochable. Educé bien a sus hijos,
ensefidndoles el padrenuestro, el avemaria y el credo; ensefio a su hija Juana a ser una
buena ama de casa y a sentirse orgullosa de las tareas que se consideraban adecuadas
para su sexo.1%

Esta informacion se sabe, en gran medida, gracias a las declaraciones de Juana
durante el juicio, en donde aseguraba que todo lo que sabia de la religion se lo debia a su
madre.'% Por otra parte, Isabelle Romée fue quien, después de varios afios de la muerte de
su hija en la hoguera, acudié a las instancias pertinentes para solicitar la reapertura y

101 Cabe sefialar que, segun la profecia, por doncella se entiende una mujer joven virgen y piadosa.

102 |_a informacion referente a sus padres reside en el expediente del interrogatorio a la Doncella, en donde se
le cuestiono acerca de la formacion religiosa que habia recibido por parte de sus progenitores.

103 Vita Sackville-West, op. cit., p. 45.

104 1bid., pp. 45-46.

105 Jules Michelet, op. cit., p. 18.

106 Vita Sackville-West, op. cit., p. 47.

107 Régine Pernoud, Joan of Arc. By Herself and her Witnesses, Maryland, Scarborough House, 1994, p. 16.



-A7-

revision del caso de Juana buscando sanar el orgullo de su familia y luchar por
“reincorporar” a la difunta Juana a la Iglesia.'®®

Juana de Arco nacid el 6 de enero de 1412, el dia de la Epifania o el dia de Reyes.%®
Fue la tercera hija del matrimonio,'*° tuvo dos hermanos mayores —Jean y Jacquemin—,
asi como dos menores —Catherine y Pierre.*! Poco se sabe, realmente, acerca del
nacimiento de la Doncella. En gran medida, es la misma leyenda —y a lo que dio a hablar
en su época— en torno a este personaje lo que ha permitido conocer y fijar la fecha exacta
de su nacimiento al tratarse de una fecha importante para la doctrina cristiana. Como bien
sefiala Marie de la Sagesse desde una perspectiva religiosa, Juana nacié el dia de la

Epifania:

en el cual la Iglesia celebra la manifestacion visible de Cristo Rey y Mesias Divino en
la adoracién de los Reyes, en su consagracion por la teofania bautismal y en el
gjercicio de su poder sobrenatural en el milagro de Cand [...] Destacamos esta
festividad litargica pues sera la prefiguracion de su mision o, si se quiere, su programa
de vida: la consagracion del rey. 12

Se sabe que Juana de Arco fue bautizada y que contdé con un gran namero de
padrinos y madrinas,!!® de los cuales varios llegaron a testificar a favor de su ahijada
durante la rehabilitacion del caso varios afios después de su muerte.

La infancia de Juana de Arco transcurrio sin situaciones que salieran de lo cotidiano
0 de lo comun. Interactuaba con sus hermanos y con los deméas nifios de Domremy
participando en algunas actividades pueriles como las visitas al arbol de las damas para
colocar las coronas en sus ramas. Segiun Michelet, “Juana nacié en medio de esas leyendas,
rodeada de esas ensofiaciones populares. Pero junto a ellas, la region ofrecia una poesia
completamente diferente, ésta, salvaje, atroz, demasiado real, [...] la poesia de la

guerra” 11

108 Marie de la Sagesse Sequeiros, Santa Juana de Arco, Buenos Aires, Katejon, 2018, p. 353.
109 Vita Sackville-West, op. cit., p. 49.

110 Jules Michelet, op. cit., p. 18.

111 Vita Sackville-West, op. cit., p. 374.

112 Marie de la Sagesse Sequeiros, op. cit., p. 39.

113 Régine Pernoud, op. cit., p. 15.

114 Jules Michelet, op. cit., p. 21.
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Como ya se mencioné anteriormente, los habitantes de Domremy —qracias a su
situacion geografica—, se vieron obligados, en numerosas ocasiones, a huir de su pueblo
ante la llegada de ejércitos dispuestos a saquear la aldea. Asi como podian presentarse
varios meses de una aparente tranquilidad, esta situacion podia transformarse radicalmente
en cualquier momento, por lo que los aldeanos debian encontrarse preparados para evacuar
con sus familias y el ganado en cualquier momento.

En el &mbito familiar, Juana de Arco llevd una vida convencional ad hoc a lo

acostumbrado por las mujeres de la época referido en el apartado anterior:

Mientras que los otros hijos iban con el padre a trabajar a los campos o a cuidar a los
animales, la madre mantuvo a Juana cerca de ella, ocupandola en coser o en hilar. No
aprendi6 a leer ni a escribir, pero supo todo lo que su madre sabia acerca de las cosas
santas.'®

El analfabetismo de Juana se manifestd en diferentes momentos de su campafa
militar, ya que se vio obligada a depender, en todo momento, de otras personas que
escribieran las cartas y comunicados que dedicaba tanto a sus enemigos como a sus aliados
0 a aquellas personas que le escribian en busca de un consejo o de consuelo.

La devocidn religiosa de la Doncella se hace evidente desde muy temprana edad, ya
gue —segun algunos testigos que la conocieron desde su infancia— Juana pasaba varias
horas al dia en el santuario de Nuestra Sefiora de Bermont, una capilla situada en el fondo
del bosque.**®

La aparente tranquilidad y cotidianidad que caracterizaron a la infancia de la
Doncella de Orleans cambi6 radicalmente tras recibir, por primera vez, un mensaje
celestial: San Miguel Arcéangel la visitd por primera vez cuando Juana tenia doce afios.!’
El contacto de Juana de Arco con el ente divino se dio, segin los documentos del juicio, a
través de la presentacion de visiones y de voces que se dirigian a la joven brindandole
mensajes de aliento e impulsandola a convertirse en la mensajera de Dios que se encargaria
de liberar al pueblo francés de la opresion inglesa y, sobre todo, de lograr que Carlos el

Delfin recuperara el trono.

115 |pid., p. 19.
116 Vita Sackville-West, op. cit., p. 67.
17 pid., p. 68.
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La revelacion que recibi6 la joven Juana de Arco por parte de San Miguel Arcangel

fue paulatina y espaciada:

Nunca trat6 de meter prisa a Juana. Transmitié su mensaje pausadamente. Empezé por
decirle que tenia que ser buena chica, y que Dios la ayudaria. Luego le comunicd, entre
otras cosas, que tenia que ir a ayudar al Rey de Francia, previniéndola también que
Santa Catalina y Santa Margarita asimismo se le presentarian mas tarde, y que tenia
que obedecer sus instrucciones, puesto que serian enviadas por orden de Nuestro
Sefior. Juana escucho todo esto sin decir una palabra a nadie.®

La periodicidad en que Juana se comunicaba con sus voces Vvariaba
considerablemente, ya que —segun ella indicé durante el juicio— habia ocasiones en que
se dirigian a ella varias veces al dia y otros momentos en los que pasaban algunos dias sin
recibir contacto alguno. Ante todo, la Doncella destacé que sus voces le hablaban,
especialmente, si se encontraba en el bosque''®, una situacion que seria vinculada por los
jueces con las creencias en las hadas y otros seres mitologicos que habitaban en este lugar.

El mensaje se repetia en varias ocasiones, las voces invitaban a Juana a tomar cartas
en el asunto y a emprender su viaje hacia el castillo del Delfin en Chinon. Sin embargo, la
joven Doncella posterg6 su mision considerando que no podria abandonar a sus padres en
ese momento en especifico.

No obstante, “en mayo de 1428, Juana, que entonces tenia dieciséis afios, intento
por primera vez que la enviasen a Francia a hablar con el Delfin”.'?° Lo que motivd a la
Doncella a emprender su mision fue el hecho de que por Francia corrian los rumores de que
los ingleses pronto iniciarian un nuevo ataque en la region.

Fue asi como Juana, presionada:

tanto por razones privadas como publicas, Juana se sinti6 instigada a hacer la primera
intentona. Para llevar a cabo esa intentona consiguid la ayuda de un tal Durand Lassois
[...] que estaba casado con su prima carnal [...]. Durand Lassois y su esposa vivian en
Burey-le-Petit, a solamente dos millas de Vaucouleurs, y a Vaucouleurs era donde
Juana necesariamente tenia que ir [...]. Se trataba de una pequefia guarnicion situada
en una colina [...]. Su comandante era a la sazén de un tal Robert de Baudricourt.!?

118 |pid., p. 73.

119 Régine Pernoud, op. cit., pp. 30-32.
120 v/jta Sackville-West, op. cit., p. 77.
121 |bid., pp. 78-79.
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La razon por la que Juana de Arco debia entrevistarse, en primera instancia, con
Robert de Baudricourt es clara. Al ser uno de los vasallos de Carlos el Delfin, él era el
indicado para enviar a la Doncella al encuentro del rey de Francia y para dotarla de un
salvoconducto, de caballos y de una escolta hacia Chinon (donde se encontraba el heredero
del trono).

Fue asi como Juana de Arco viajo junto con Durand Lassois hacia Vaucouleurs.1?2
Presentando como pretexto a los padres de ésta que la Doncella seria de gran ayuda para
Lassois y su esposa durante esta temporada, lo que permitié que Jacques d’Arc autorizara el
viaje.

Segln la leyenda en torno al personaje, el primer encuentro entre Baudricourt y
Juana se encuentra rodeado, en parte, por un halo religioso y milagroso, ya que segun
algunas de las fuentes cercanas a la Doncella, ésta fue capaz de reconocer al vasallo del
Delfin sin haberlo conocido anteriormente; es decir, sus voces le habian indicado quién era
la persona a la que buscaba en VVaucouleurs.

La historiografia, en aras de querer justificar o desmitificar este primer milagro de la
Doncella de Orleéns, senala que la firma de Jacques d’Arc —el padre de Juana— aparece
en un documento oficial al lado de la de Robert de Baudricourt, por lo que se infiere que
ambos se conocian, situacion que hace factible que Juana lo haya conocido, previamente,
en persona o escuchado algunas descripciones fisicas por parte de su propio padre.'?3

Dejando a un lado este “primer milagro” de la Doncella, se podria asegurar que los
resultados del encuentro entre Baudricourt y Juana no fueron positivos. Ella llegd a
Vaucouleurs bajo la promesa de que derrotaria a los ingleses y que se encargaria de que
Carlos el Delfin fuera, propiamente, coronado en la catedral de Reims.

Baudricourt sencillamente se rié de ella, y no solamente le dijo a Lassois que la
devolviese a su casa después de una buena reprimenda, sino que brome6 groseramente
diciendo que podia entregarsela a sus soldados para que se divirtiesen con ella.'*

122 Es posible que Juana haya revelado su misién encomendada por San Miguel y las otras dos santas a su
primo Durand Lassois. Esto explicaria como logré su convencimiento para que la ayudara a marcharse de
Domremy y la acompafara ante Baudricourt. Asimismo, Lassois seria quien justificaria ante Jacques d’Arc la
ausencia de Juana en la casa paterna. Cabe sefialar que, a menudo, los filmes centrados en la Doncella alteran
o modifican su parentesco con Lassois, a menudo considerandolo como su tio en lugar de su primo.

123 |bid., p. 83.

124 Ibid., p. 87.
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Despedida de esta manera, Juana de Arco se vio obligada a regresar a Domremy con
sus padres, cargando consigo la negativa y la burla de Robert de Baudricourt. No obstante,
la Doncella no se daria por vencida y haria un segundo y ultimo intento de conseguir el
visto bueno del vasallo del Delfin.

En el intermedio entre los dos viajes a Vaucouleurs, la situacion francesa —y de
Domremy en particular— se agravo considerablemente. Su aldea natal fue victima de un
ataque y los habitantes se vieron obligados a refugiarse en Neufchateu. En especifico, la
familia de Juana encontré alojamiento en la casa de madame La Rousse, una situacion que
traeria repercusiones negativas durante el juicio de la Doncella.'?® Esto se debe a que en
torno a madame La Rousse existian numerosos rumores y acusaciones que la presentaban
como una mujer con mala fama y asociada a la prostitucién, lo que seria desmentido por
varios testigos durante el proceso de rehabilitacion.

Asimismo, otra situacion desfavorable se presentd para Juana de Arco durante esta
estancia en Neufchateu. En este periodo, un supuesto pretendiente se acercé a la Doncella
para pedir su mano en matrimonio, a lo que ella se negd rotundamente a sabiendas de la
importante misidn que sus voces le habian encomendado. Ante la negativa, el pretendiente
la llevo a “Toul, el centro de la diocesis, para que respondiese ante el tribunal episcopal de
un incumplimiento de promesa de matrimonio”.}?® Esto termino, al igual que su estadia con
La Rousse, anexandose al expediente negativo de Juana de Arco, mismo que seria
rescatado por los jueces durante el proceso de Ruan.

Después de un tiempo, la familia de la Doncella regres6 a Domremy para
encontrarse con la iglesia en ruinas y la mayor parte del pueblo incendiado.?’ Juana
decidio6 que era tiempo de realizar un segundo intento ante Robert de Baudricourt. La joven
llevaba, hasta ese momento, cinco afios comunicandose con San Miguel, Santa Catalina y
Santa Margarita, todo esto sin externarlo a nadie a excepcién de Durand.

Con respecto a Jacques d’Arc e Isabelle Romée, Juana no les confeso la revelacion
ni la comunicacion constante que tenia con los santos. Sus voces le habian autorizado que

confiara en sus padres, pero ella, buscando no atormentarlos, decidi6 no decirles nada.?®

125 |pid., p. 88.

126 |pid., p. 89.

127 1 dem.

128 Régine Pernoud, op. cit., p. 32.
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En enero de 1429 Juana se marchd de Domremy para siempre, bajo el pretexto de que debia
apoyar a la mujer de Lassois que pronto daria a luz.?

En esta ocasion, Juana se hospedd con Catherine le Royer. Lo ocurrido en Francia
en el intermedio de las dos visitas de Juana a Vaucouleurs influyd directamente en como
fue recibida por Baudricourt. Los ingleses iban ganando terreno en el pais y, rapidamente,
las ciudades y poblados importantes cedian ante las tropas extranjeras. Bajo este nuevo

panorama:

Conseguir que Robert de Baudricourt se pusiese de su lado [...] se habia simplificado
bastante desde el anterior mes de mayo de 1428. Por una parte, la situacion de Francia
se estaba haciendo cada vez mas desesperada. La ciudad de Orleans estaba sitiada por
los ingleses desde octubre de 1428 [...]. A Baudricourt ya no le parecia tan natural
recibir con bromas a una posible salvadora [...]. Ademas, para entonces Juana ya se
habia granjeado [...] algunos amigos en la corte. Uno de éstos Bertrand de Poulengy
[...], el otro Jean de Nouvilonpont [...] mds comunmente conocido como Jean de
Metz.1%

La amistad que habia establecido Juana con estos dos hombres de espada al servicio
de Baudricourt influyé para que éste decidiera darle una segunda oportunidad. Asimismo,
la estancia de la Doncella en Vaucouleurs, asi como su promesa de liberacion del pueblo
francés y de la subsecuente coronacion del Delfin habia dado pie a que se le vinculara,
directamente, con la profecia atribuida a Merlin y a Beda el Venerable.

Jean de Metz entabld amistad con la Doncella, a quien le prest6 juramento de lealtad
y comenz6 a prepararla para lo que seria el viaje a Chinon, aunque todavia no se recibia el
salvoconducto de Baudricourt. Entre los riesgos que hizo evidente a la joven fue el hecho
de viajar como una mujer. Ante esto, le preguntd si desearia emprender el viaje vestida con
su atuendo femenino o si adoptaria la indumentaria masculina, cosa que Juana —secundada
por sus voces— aceptd gustosa.

Ante la afirmacion de la Doncella, Jean de Metz y Bertrand de Poulengy
consiguieron que los ciudadanos de Vaucouleurs le obsequiaran ropa masculina a Juana de

Arco. ! Esta situacion evidencia el conocimiento popular y general que habia en el poblado

129 Vita Sackville-West, op. cit., p. 87.
130 |bid., pp. 99-100.
131 I dem.
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en torno a esta posible salvadora de Francia. En cierto modo, la joven de Domremy
comenzaba a abandonar la vida privada para convertirse en un simbolo de esperanza y de fe
para los franceses.

Después de cierto tiempo en Vaucouleurs, Juana tuvo su segunda audiencia con
Robert de Baudricourt. En primera instancia, el vasallo del Delfin negé nuevamente a la
Doncella la oportunidad de visitar al monarca; sin embargo, Metz y Poulengy intervinieron
para hacerlo cambiar de parecer. Fue asi como Baudricourt, presionado por la situacion
francesa y por sus mismos capitanes, se mostré mas flexible con la joven proveniente de
Domremy. No obstante, tomaria algunas medidas para comprobar que Juana era, realmente,
una mensajera de Dios.**?

Baudricourt sometié a Juana ante un sacerdote, quien se encargaria de comprobar
que no era, en realidad, una enviada por el demonio. Una vez superada esta prueba en
Vaucouleurs, Baudricourt accedié a enviar a Juana a Chinon. Para preparar el viaje, envié a
un mensajero hacia el castillo del Delfin para que éste autorizara la expedicion de la
Doncella. Mientras tanto, la joven debia esperar en el lugar a que el emisario regresara.

Como ya se ha mencionado anteriormente, la fama y los rumores en torno a una
joven virgen proveniente de Domremy se expandian por el territorio francés. Esto llego a
los oidos de Carlos Il, duque de Lorena, quien la mandd a llamar a su castillo en Nancy.
Juana, en espera de la llegada de la respuesta del Delfin accedio a visitar al duque a pesar
de que éste apoyaba a los borgofiones.

“El duque sintié indudablemente curiosidad [...] probablemente acogeria con
agrado una diversion nueva [...]. Ademas, temia por su salud y quiza pudiese la doncella de
Domremy darle algin consejo util, o incluso milagroso”.**® Con esto se evidencia una
situacion que seria bastante comun en la carrera militar de Juana de Arco: el hecho de que
otras personas la vieran como una conexion entre los mortales y la divinidad, lo que, por
ende, le otorgaria algunos dones, poderes o virtudes como lo podria ser el hecho de sanar a
los enfermos o de resucitar a los muertos (considerandola una taumaturga).*** Ambas

situaciones que repercutirian en el juicio de la Doncella en Ruan.

132Jacques Cordier, op. cit., pp. 83-84.
133 Vita Sackville-West, op. cit., pp. 108-109.
134 Jacques Cordier, op. cit., p. 85.
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Juana, de manera bastante astuta, logré sacar provecho de su encuentro con el duque
de Lorena, a quien le aseguro6 que pediria por su salud si a cambio le dejaba a su hijoy a un
grupo de hombres para que la escoltasen por Francia. No obstante, Carlos Il se nego
rotundamente a esto y, en su lugar, le otorgd el dinero necesario para su partida, la compra
de un equipo para un corcel y la confeccion de un atuendo masculino para la Doncella.*®

A su regreso a Vaucouleurs fue recibida por Baudricourt con la noticia de que “las
armas del Delfin habian sufrido ese dia un gran revés cerca de Orleéns y sufririan otro si no
se la enviaba pronto a donde él estaba”.'® Fue asi como Juana emprendié el viaje hacia
Chinon el 23 de febrero de 1429.

El traslado de Vaucouleurs al castillo en donde residia el Delfin no era sencillo
debido a la situacion en la que se encontraba Francia. “El viaje que emprendia era rudo y
muy peligroso. La region entera se hallaba recorrida por gentes de armas de ambos
partidos. No habia ya caminos ni puentes, los rios estaban por desbordarse”.**” Esto aunado
al hecho de que la comitiva seleccionada debian proteger, a toda costa, la virginidad de la
Doncella.

Juana se separd de su primo Durand Lassois, quien la habia acompafiado en
Vaucouleurs y durante la incidental visita a Nancy. Ahora, la joven de Domremy, se veia
rodeada por hombres de armas seleccionados por Baudricourt. El grupo estaba integrado
por Colet de Vienne —portador de la respuesta del Delfin—, Jean de Metz, Bertrand de
Poulengy —asi como los criados de éste, Julien y Jean de Honnecourt— y Richard el
arquero. 8

Como medida preventiva, asi como por la obediencia de Juana a sus voces, la
Doncella fue vestida como hombre y armada con una espada. Asimismo, se le proporciond
un caballo. El viaje llegd a prolongarse y a complicarse debido al constante deseo de la
joven de escuchar misa,** lo que los llevaba a acampar en algunos poblados para que la
joven pudiera satisfacer su deseo. Finalmente, el grupo llegd a su destino el domingo 6 de
marzo de 1429.14°

135 |pid., p. 87.

136 Vita Sackville-West, op. cit., p. 115.
187 Jules Michelet, op. cit., p. 28.

138 Jacques Cordier, op. cit., p. 87.

139 |pid., p. 88.

140 vita Sackville-West, op. cit., p. 123.
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Pronto llegaron al lugar unos mensajeros dispuestos a interrogarla acerca de sus
intenciones. Ella respondié proclamando su promesa de levantar el sitio de Orleans y de
coronar a Carlos en Reims. Dubitativo aun, el Delfin mandé a llamar a Metz y a Poulegny
para averiguar mas acerca de la misteriosa joven de Domremy.

AUn con algunas dudas, Carlos concedi6 una audiencia a la Doncella después de dos
dias de espera.'*! Tal y como ocurrié con Baudricourt, el primer encuentro entre Juana y el
Delfin se encuentra rodeado de numerosas situaciones inexplicables que han sido
consideradas como milagros. Segun la mayoria de los relatos histéricos, el rey de Francia
tratd de engafarla escondiéndose entre la concurrencia del castillo. Sin embargo, Juana fue
capaz de identificarlo sin problema alguno, encaminandose hacia él y haciendo una
reverencia.

Ante esta inexplicable situacién, las dudas del principe parecieron haberse
evaporado y condujo a Juana a una sala privada para hablar con ella acerca de la mision que
Dios le habia encomendado. La Doncella, buscando ganarse la confianza del Delfin, revel6
a éste el contenido de una peticién que él mismo habia realizado tiempo atrds a Dios.
Gracias a esta revelacion, Carlos quedd convencido de que Juana habia sido enviada por la
divinidad.

Una vez que Carlos quedd convencido de la procedencia y de las intenciones de
Juana, el viaje rumbo a Orleéns se convirtié en un hecho. Mientras se preparaba el nuevo
viaje de la Doncella, se le presentd al dugue de Alencon, personaje con quien entablaria una
profunda amistad hasta el momento de la captura de la joven. En estos dias, Juana formé
parte del séquito del Delfin que se encontraba integrado por el mismo Alengon y el dugue
de Trémoille.}#?

Antes de partir de Chinon, Alencon llevo a Juana a pasar unos dias con su esposa y
su madre en Saint-Florent. Ahi la joven prometié a la preocupada esposa de Alengcon que
ella se encargaria de que regresara a casa sano Yy salvo.*® Esta promesa también se ha
considerado otro de los multiples milagros o situaciones inexplicables que forman parte de

la vida de la Doncella de Orleéans.

141 Cabe sefialar que en este primer encuentro entre el monarca y Juana se encontraba presente toda la corte.
142 Jacques Cordier, op. cit., p. 92.
143 Vita Sackville-West, op. cit., p. 136.
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Tras varios dias, la joven fue llevada a la ciudad vecina de Poitiers para ser
sometida a un interrogatorio méas riguroso que el que habia tenido lugar en Vaucouleurs o
en Chinon. Cabe sefialar que el mismo Delfin formaba parte del grupo que se traslado a
Poitiers.

El interrogatorio que tuvo lugar en Poitiers goza de gran relevancia para el juicio al
que se someteria a Juana de Arco tras su captura. La Doncella fue interrogada
minuciosamente acerca de la identidad de sus voces, asi como de la mision que le fue
encomendada. Ya en Ruan, al momento en el que se le preguntd, de nuevo, acerca de estos
temas, ella se limitd a contestar que no brindaria mayor informacién de esto, ya que lo
habia expresado previamente en Poitiers; por lo tanto, invitaba a sus jueces a consultar los
papeles o expedientes del interrogatorio.

Incluso, en el cuestionamiento de Poitiers, Juana revel6 su mordaz actitud que se
haria evidente en el juicio posterior. Una de las primeras preguntas que se le hicieron fue
acerca del idioma en el que se dirigian sus voces a ella. Ante esto, Juana respondi6
sarcasticamente que las voces hablaban una lengua superior a la de quienes la interrogaban
en este momento. 44

Los miembros del tribunal le pidieron que hiciera una sefial —o un nuevo milagro—
en ese momento que confirmara que, realmente, habia sido enviada por Dios. Nuevamente,
Juana respondié mordaz y cortantemente diciendo que ella no se encontraba en Poitiers
para hacer sefiales; en cambio, pedia que fuera enviada cuanto antes a Orledns para
evidenciar las sefiales que haria en este lugar cumpliendo la mision que le fue designada.*

Finalmente, le preguntaron que si Dios estaba de su lado, ¢por qué necesitaba
soldados para liberar Orleans? Ante esto, la Doncella respondié que Dios, realmente,
deseaba liberar Orleans y que lograria interceder por la ciudad a través del ejército.'*® Ante
estas respuestas y gracias a la apremiante situacion en la que se encontraba Francia, los
miembros del tribunal y el mismo Delfin otorgaron el permiso para que Juana pudiera
trasladarse a Orleéns.

De Poitiers fue enviada a Tours y a Blois. En la primera ciudad, fue interrogada, en

persona, por la suegra del Delfin, a quien se le encomend6 realizar un segundo

144 Marie de la Sagesse Sequeiros, op. cit., p. 88.
145 |1 dem.
146 |pid., p. 89.
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reconocimiento mas minucioso acerca de la supuesta virginidad de la joven, asi como de su
verdadero sexo.'4

Ya en Blois, se comenzaron a realizar los preparativos finales para que Juana
pudiera reunirse con el ejército del Delfin. Se dispuso a un séquito encargado de atenderla;
dentro de éste se nombré a Jean Paquerel como su confesor. Ademas, sus hermanos Pierre
y Jean se reunieron con ella para formar parte de sus tropas.

En estos dias previos a su llegada a Orleans, Juana comenz6 a involucrarse en los
aspectos diplomaticos de la guerra, tomando, evidentemente, un papel que no le
correspondia. La Doncella envié su primera carta a los ingleses. En este documento, le
pedia al duque de Bedford que no la obligase a destruir a los ingleses y que se rindiese. Se
ignora si Bedford recibi6 o no la carta, pero la situacion en el sitio no cambi6
minimamente.**® La correspondencia de Juana tanto a aliados como enemigos llegaria a
convertirse en evidencia para el juicio inquisitorial donde se pondria en duda la manera en
que estos textos habian sido redactados.

Juana de Arco recibi6 una armadura completa y un caballo nuevo. Sin embargo, se

nego a aceptar la espada que le ofrecian:

Sabia exactamente la espada que deseaba, y no estaba dispuesta a tener otra, pero
tenian que ir a buscarsela. La encontraria, dijo, enterrada en el suelo detras del altar en
la iglesia de Santa Catalina de Fierbois [...]. La espada, con cinco cruces grabadas, se
hallaba por supuesto alli.14°

La manera en que se encontr6 la espada en el sitio indicado por la Doncella fue
considerada en, su tiempo, como otro de los milagros de Juana de Arco, definitivamente se
pensaba que era una mensajera de Dios que habia llegado para salvar al pueblo francés. El
descubrimiento de la espada aument6 en demasia el prestigio de Juana entre las tropas,

quienes la aclamaban.

147 En diferentes momentos de su vida Juana se vio sometida a examenes fisicos que buscaban demostrar su
virginidad. Esto se debia a la creencia de que si realmente era virgen, el demonio no podia establecer ningdn
pacto con ella, siendo, por lo tanto, una enviada de Dios.

148 Jacques Cordier, op. cit., pp. 94-96.

149 Vita Sackville-West, op. cit p. 147.
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Antes de partir de Blois, Juana mando a elaborar su estandarte distintivo, el cual
llevaba una figura de Cristo, el mundo, dos angeles y las flores de lis que distinguian y
caracterizaban a Francia.*>°

Para el 29 de abril de 1429, fecha en que Juana entra a Orleans, la plaza de la ciudad
llevaba sitiada mas de seis meses. Ante las condiciones de la guerra, un namero
considerable de combatientes ingleses habia desertado. Por otra parte, “el duque de
Borgoiia, después de una disputa con el duque de Bedford, habia retirado sus tropas”*°! de
la ciudad.*®2

Gracias a esta escision temporal entre los borgofiones y los ingleses, los segundos
no habian sido capaces de bloquear por completo el acceso a la ciudad, lo que facilitaba el
ingreso de viveres, refuerzos y municiones a Orledns. Antes del arribo de la Doncella al
lugar, podria hablarse de la llegada a un punto muerto en donde “ni los sitiados ni los
sitiadores se podian mover, y no era una situacion buena para mantener alta la moral ni en
un lado ni en otro”.1®® La misma distribucion de las bases no era favorable para los ingleses,
ya que éstos “se hallaban muy debilitados [...], se hallaban divididos en una docena de
bastiones o plazas fuertes que en su mayoria no se comunicaban entre si”. 1>

Por esto mismo puede asegurarse que Juana de Arco hizo su entrada en Orleans en
el momento preciso en el cual los invasores ingleses no contaban con la fuerza militar para
organizar y orquestar un ataque decisivo hacia la ciudad francesa. En cambio, la Doncella
Ilegd a revitalizar los animos franceses brindandoles la esperanza y la fe que necesitaban,
siendo, bajo esta ldgica, un triunfo o éxito mas psicologico que militar. Con respecto a esto,
Vita Sackville-West sefiala que “la verdadera proeza de Juana no fue la liberacion de
Orleans, sino la regeneracion del alma de una Francia languideciente”. 1

Juana contaba con un séquito conformado por soldados y capitanes bastante
importantes en Francia. Entre ellos destacaban Jean de Metz, Poulengy, sus hermanos, el
mismo Alengon y un conocido guerrero de nombre Etienne de Vignolles, mejor conocido

como La Hire. Desde los primeros dias al frente de sus tropas, la Doncella puso en marcha

150 Marie de la Sagesse Sequeiros, op. cit., p. 100.

151 Vita Sackville-West, op. cit., p. 151.

152 Esta disputa evidencia, claramente, la inestabilidad de las alianzas durante la guerra de los Cien Afios.
158 Ibid., p. 152.

154 Jules Michelet, op. cit., p. 35.

1%5 Vita Sackville-West, op. cit., p. 153.
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una serie de disposiciones que buscaban reformar al ejército moralmente. Entre éstas
destacan el hecho de que todos los miembros debian confesarse y asistir a misa. >®
Asimismo, ordeno que todas las prostitutas que solian acompafiar a los combatientes en sus
campamentos debian ser expulsadas del lugar.

Antes de cruzar las puertas de Orleans, Juana tuvo un encuentro con el Bastardo de
Orleans —Jean d’Orleans—, quien dirigia la ciudad y la protegia de los ingleses.'® En
primera instancia, la Doncella Ileg6 a tener varias fricciones con este personaje a quien
acusaba de haber retrasado su entrada en la ciudad en lugar de haber dado la orden de
atacar, cuanto antes a las tropas de Talbot —el capitan inglés a cargo del sitio— y a los
ingleses. 1°® Nuevamente, con esto se evidencia la impaciencia de Juana ante los
movimientos y negociaciones diplomaticas propias de la guerra.

Orleédns y lo ocurrido en esos dias en la ciudad quedd configurado como un sello
distintivo de Juana de Arco, quien, a la posteridad, terminaria convirtiéndose en el simbolo
del lugar y llegaria a formar parte de su mote distintivo: la Doncella de Orleans. La recién
llegada goz6 de un gran recibimiento en la ciudad.

La misma llegada y presencia de la Doncella produjo una calma en el sitio que durd
cuatro dias. La joven decidié enviar una nueva carta a Talbot solicitando su rendicién
pacifica y la liberacion del mensajero que habia enviado su anterior carta, pero en cambio
fue ofendida.™®

No conforme con esto, Juana decidio dar una nueva oportunidad a los ingleses para
que se rindieran y durante la noche “se subid en persona al puente y desde alli grit6 a sir
William Glasdale, el comandante del fuerte inglés llamado les Tourelles, que en nombre de
Dios se entregasen ¢l y sus compafieros, asi salvarian la vida”.1%° Ante esto, recibid burlas e
insultos que la consideraban una bruja enviada por el demonio y una meretriz.

Durante una de las noches que paso en Orleans previas a la batalla, Juana comunico

a Paquerel que sus voces le habian informado que seria herida en el combate, pero que

1%6 1bid., p. 159.

157 Se hara referencia a este personaje bajo el titulo de “el Bastardo”, ya que los mismos documentos y
testimonios de la época, al igual que los estudios mas recientes, se refieren a Jean d’Orleans de esta manera.
También era conocido como conde de Dunois.

1%8 Vita Sackville-West, op. cit., p. 163.

19 Jacques Cordier, op. cit., p. 125.

160 vjta Sackville-West, op. cit., p. 174.
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lograria sobrevivir. Esta es s6lo una de las premoniciones que sus voces le hicieron conocer
a la Doncella con respecto a su devenir.

La impaciencia de Juana crecia con cada dia que su ejército permanecia inactivo
dentro de las murallas de Orleans. El Bastardo se habia retirado de la ciudad a Blois para
reunir un ejército numeroso que fuera capaz de hacer frente a las tropas inglesas. Mientras
tanto, Juana aprovechd la situacion para discutir de nuevo con sus enemigos, haciéndose
acreedora de una nueva ola de ofensas e insultos.*6!

El dia 3 de mayo recibié la noticia de que el Bastardo regresaba a Orleans con un
ejército proveniente de Blois. El dia siguiente, Juana de Arco salié de la ciudad a recibir a
las tropas del Delfin. El ejército recién Ilegado se instal6 dentro de las murallas de la ciudad
y se distribuyeron las provisiones que éstos habian traido consigo. El resto del 4 de mayo
paso sin novedades en el sitio. Unicamente, en la tarde, el Bastardo comunicd a Juana que
sir John Fastolf se encontraba en camino a les Tourelles con refuerzos para los ingleses.

Juana de Arco despert6 alertada por un suefio en el que sus tropas se encontraban,
ya, en el campo de batalla. Al despertar, pudo escuchar que la ciudad se encontraba en gran
actividad debido a que la batalla habia comenzado. Es decir, se habia ordenado el inicio del
ataque sin haberla informado de esto. La Doncella escuchd que los ingleses estaban
haciendo bastante dafio a las tropas francesas y logré salir del lugar hacia sus tropas antes
de que Jean d’Aulon, su paje, pudiera seguirla.'6?

Los franceses triunfaron en este primer enfrentamiento. “Era la primera vez que los
franceses conseguian capturar una fortificacion inglesa [Saint-Loup] [...]. Se tocaron todas
las campanas de Orleans para celebrar la victoria, y Juana y los jefes fueron a dar las
gracias”.!%® Una vez pasado el fulgor de la victoria y de la celebracidn, la Doncella anunci6
que el dia siguiente, gracias a que se celebraba la Ascensidn, no se combatiria durante la
jornada. 64

Al dia siguiente (5 de mayo), se celebrd un consejo de guerra en la casa del tesorero

en la que se alojaba la Doncella. Nuevamente, ésta fue excluida de las negociaciones y

161 Seglin los testimonios de quienes se encontraron al lado de la Doncella en estos momentos, ella se veia
fuertemente afectada por los insultos. Mencionan que lloraba amargamente vy, a la vez, rezaba para que Dios
fuera capaz de perdonar a quienes la habian ofendido de esta manera.

162 Jacques Cordier, op. cit., p. 129.

163 Vita Sackville-West, op. cit., pp. 179-180.

164 |_a Doncella respetaba, casi siempre, los domingos y las fiestas religiosas asegurando que en esos dias no
era preciso combatir.
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disertaciones que tomaba el consejo de guerra porque se consideraban que sus
conocimientos militares eran nulos.® En esta reunién, se acordd que se lanzaria al
amanecer “un violento ataque contra el fuerte enemigo de Saint-Laurent, esperando con
ello tentar a los ingleses, que estaban en la margen sur, del otro lado del rio, para que
fuesen en ayuda de sus amigos del lado de su ciudad”.6®

Mientras el consejo de guerra acordaba esto, Juana envié un nuevo mensaje a los
ingleses. En esta ocasion, temiendo perder un nuevo mensajero, decidio hacer llegar la carta
en una flecha lanzada por un ballestero a la base inglesa. Nuevamente fue llamada la
“ramera de los armariacs”.*®’

El 6 de mayo comenzé con una larga batalla de la que Juana formé parte. Esta
jornada culminé con la victoria de los franceses que aseguraron las bases de Saint-Jean-le-
Blanc y los Agustins. Ahora, los ingleses se concentraban en el solido fuerte de les
Tourelles. 68

Durante la cena, Juana fue informada de que el consejo de guerra se habia reunido
nuevamente —sin su conocimiento— y que se habia acordado frenar temporalmente el
ataque a los ingleses. Esto debido a que las tropas francesas eran escasas frente a los
enemigos, siendo preciso aguardar la llegada de los refuerzos enviados por el Delfin. La
Doncella se molestd fuertemente ante esto y respondid a su interlocutor que “vos habéis
estado con vuestro consejo, y yo he estado con el mio, y creedme, mi consejo sera valedero
y se cumplira, el vuestro no llegara a nada”.'®® Ese mismo dia, la joven revel6 a Paquerel
que seria herida el dia siguiente por encima del pecho.

Juana, sustentdndose en los deseos y 6rdenes de sus voces, asi como del apoyo que
tenia del ejército y del pueblo mismo, logré convencer a los miembros del consejo de que el
7 de mayo era el dia indicado para atacar les Tourelles. La batalla durd casi todo el dia y
ésta se concentrd, principalmente, en el gran foso que habia debajo del boulevard en donde
los franceses intentaban colocar largas escaleras de madera para intentar, inGtilmente,

acceder a la base inglesa. Sus enemigos, las derribaban continuamente. Tal y como sus

165 Esta exclusion de las reuniones y decisiones de guerra da a entender que Juana de Arco no poseia,
oficialmente, un cargo de tipo militar ni habia sido nombrada responsable de las tropas del Delfin.

186 1bid., p. 181.

167 Jacques Cordier, op. cit., p. 131.

168 \ijta Sackville-West, op. cit., p. 184.

189 Ibid., pp. 184-185.



-62-

voces se lo habian anunciado, la Doncella fue alcanzada por una flecha que se impactd por
encima del pecho.

Algunos de los soldados, al ver herida a la Doncella se acercaron a la joven
deseosos de intentar ayudarla mediante el pronunciamiento de encantos y hechizos
populares; sin embargo, ella los apart6 diciéndoles que preferia morir antes que recurrir a
estas précticas ajenas a la voluntad de Dios.

La Doncella fue atendida rapidamente y se apresuro a regresar al campo de batalla.
La situacion no habia variado: los ingleses llevaban la delantera y parecia que los franceses
jamas podrian entrar a les Tourelles. EI Bastardo estaba dispuesto a ordenar la retirada. Sin
embargo, Juana lo convencid de que diese un poco mas de tiempo, a lo que él accedio.

Tras esto, Juana subié a un caballo y se dirigié6 a una vifia cercana en donde
permanecié un tiempo en oracion pidiendo por el triunfo de las tropas francesas.'’™® La
Doncella regres6 con sus soldados y los anim¢ a reanudar el ataque con brio y decision. “El
ejército de la Pucelle se reunid y volvio al ataque, asaltando las murallas con tanto brio que
tomaron el boulevard y el fuerte”.}’* Con esto no cabe duda que el liderazgo que ejercia
Juana era de caracter moral y animico, no un liderazgo militar.

Una vez dentro de les Tourelles, los franceses lograron someter a los ingleses que se
refugiaban en esta base. Los invasores se vieron rodeados e intentaron huir
desesperadamente. Varios soldados ingleses —entre ellos Glasdale y Moleyns— cayeron
de un puente intentando escapar y murieron ahogados gracias al peso de sus armaduras.
Tras la victoria francesa, Juana fue llevada a su alojamiento en Orleans para ser tratada,
debidamente, de la herida que habia recibido.

Este suceso tuvo fuertes repercusiones tanto para el pueblo francés como para los
invasores ingleses. En lo que se refiere a los franceses, el triunfo de la joven inspird aires
revitalizadores para la resistencia y Juana quedd convertida, inmediatamente después de
este triunfo, en un simbolo de la esperanza y de la fe. Realmente, se pensaba, que la
Doncella habia sido enviada por Dios para auxiliar a su pueblo.

Por otra parte, el triunfo de Juana de Arco también afect6 en demasia a los ingleses.

En especifico, el duque de Bedford llegd a considerarla una discipula del demonio —una

170 Jacques Cordier, op. cit., p. 135.
171 Vita Sackville-West, op. cit., p. 190.
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bruja— que habia logrado vencer a las tropas mediante hechizos y encantamientos.!’? Los
miembros de las tropas invasoras fueron aterrorizados por la idea de estarse enfrentando al
diablo encarnado en la figura de esta joven mujer y un numero considerable desertd del
ejército ante el temor. “Para los ingleses y los franceses ‘renegados’ aparecié como una
bruja poseida por el diablo, y para los partidarios de Carlos y los neutrales como una virgen
inspirada por Dios”.1"

El dia 8 de mayo, un dia después del triunfo en les Tourelles, las tropas francesas y
las inglesas se encontraron nuevamente frente a frente. Los invasores intentaban huir de la
zona tras la derrota del dia anterior. Segun se cuenta, los dos bandos estuvieron
observandose por varios minutos esperando el primer movimiento. A pesar de los deseos de
los armafiacs de enfrentarse al mermado ejército inglés, Juana se los impidi6 debido a que
era domingo y estaba prohibido combatir en ese dia. Finalmente, los enemigos de los
franceses optaron por dar la media vuelta y se retiraron a Meung.

Al verse cumplida la primera de las promesas que Juana de Arco habia hecho al
Delfin y a su séquito, la Doncella comenzé a darle prisa a su segunda encomienda: la
coronacion de Carlos en la catedral de Reims, debia de dejar de ser el Delfin para
convertirse en el legitimo rey de Francia. Segun la tradicion eclesiastica francesa —Ila cual
coincidia por completo con las ideas de Juana y de sus voces—, “a ningun rey de Francia se
le podia dar su verdadero titulo sin estar consagrado y coronado y haber recibido la gracia
especial que se suponia que recibia del Espiritu Santo a través del santo 6leo”. 1"

El consejo de Carlos lleg6 al consenso general de que se emprenderia el camino a
Reims para la coronacion, pero que en este trayecto, se deberian ir tomando las ciudades
cercanas al Loira. Orleans quedd, desde el momento de su liberacién, convertida en una de
las principales bases o cuarteles generales de la resistencia francesa. Juana regresaba a
menudo a la ciudad durante la campafia militar que dirigia antes de la llegada a Reims. En
este periodo, varias ciudades ocupadas por los ingleses fueron cayendo ante los armariacs y
la Doncella.

La primera de las ciudades en caer en esta breve campafia fue Jargeau. Suffolk, uno

de los lideres ingleses, fue capturado y mas de mil ingleses hechos prisioneros fueron

172 |bid., p. 193.
173 Jacques Cordier, op. cit., p. 154.
174 Vita Sackville-West, op. cit., p. 208.
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pasados por las armas. Asimismo, Juana de Arco salvo la vida a Alencon —tal y como se lo
habia prometido a su esposa— al pedirle que se moviera de determinada posicion
vaticinando que ahi caeria una pieza de artilleria, convirtiéndose éste en otro de los
milagros de la Doncella.'’

El siguiente objetivo del ejército armarfiac fue Meung, en donde se habian refugiado
los ingleses que huyeron de Orleéns. Ante la llegada de las tropas francesas, los invasores
se refugiaron en el castillo del lugar permitiendo que los soldados de Juana recuperaran el
puente de la ciudad y que pudieran acceder a las calles.!’® Fue asi como Meung quedd
semi-sometida por el ejército del Delfin.

Al dia siguiente (17 de junio), las tropas inglesas refugiadas en Meung huyeron con
rumbo a Beaugency, dandose asi, un mayor repliegue de éstos que dia a dia perdian el
control de importantes ciudades en el Loira. El ejército armafiac no pudo dar alcance a los
soldados que huian gracias a la llegada de un mensajero que anunciaba que Talbot y Fastolf
se aproximaban al sitio con un gran ejército dispuestos a recuperar 10s territorios usurpados.

El encuentro entre los ingleses y los franceses —quizas el mas importante después
de lo ocurrido en les Tourelles— se dio en situaciones desfavorables para los primeros, ya
que éstos se encontraban planeando un ataque sorpresa y se vieron descubiertos por
exploradores armafiacs que revelaron su ubicacion. Asi, el ejército de la Doncella de
Orleans fue capaz de emprender el ataque antes de que sus enemigos tuvieran el tiempo
suficiente para organizarse. Fastolf logré escapar y Talbot se vio obligado a rendirse en la
que, posteriormente, seria conocida como la batalla de Patay. Tras la victoria de Patay, el
ejército regresd a Orleans, pese a la premura que Juana tenia de dirigirse a Reims para la
coronacion.

Tres ciudades se interponian entre Juana de Arco y Reims: Auxerre, Troyes y
Chalons. La primera de éstas mostro resistencia a permitir el acceso del ejército armafac.
La Doncella intentdé convencer a los lideres de sus tropas de iniciar el ataque contra la
ciudad, pero éstos se negaron argumentando que las tropas no contaban con las provisiones

necesarias para iniciar una batalla. De esta manera, se llegd a un acuerdo con Auxerre en

175 Marie de la Sagesse Sequeiros, op. cit., p. 145.
176 Vita Sackville-West, op. cit., p. 201.
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donde se dotaria al ejército del Delfin las provisiones que necesitaban para continuar su ruta
hacia Reims a cambio de que dejasen al poblado en paz.!’’

Troyes fue la siguiente ciudad en la ruta de la Doncella. Al igual que Auxerre, ésta
se nego a abrir sus puertas al Delfin y a Juana.!’® Ante esto, el arzobispo de Reims, quien
viajaba con ellos, sugirié dar un plazo a los ciudadanos para que recapacitaran, de lo
contrario la ciudad seria tomada por la fuerza.

Ante la inminencia de la amenaza comunicada a los ciudadanos a través de una
carta dictada por la Doncella, éstos optaron por enviar al monje franciscano Richard para
evaluar que tan factible era permitir el acceso de aquel enigmatico y misterioso personaje
en que se habia convertido Juana de Arco.!”® Es en este momento en el que se dio el
primero de los encuentros de la joven con otro de los videntes que abundaban en la época,
mismo que habia logrado ocupar un papel importante en la politica, en este caso de
Troyes. '8

En palabras de Andrée y Georges Duby:

El hermano Richard, franciscano, predicaba en Paris y alborotaba a la muchedumbre.
Si asi lo sefialaba, los hombres se ponian a quemar juegos de dados y tableros de
damas y las mujeres sus vestimentas y mandragoras. Juana lo vio en Troyes cuando iba
hacia Reims. Pero desconfiaba de que arrastrase tras de si la exaltacion.!8!

El encuentro entre Richard y Juana qued6 documentado en los expedientes del
juicio de Ruén. El franciscano, buscando comprobar si la joven proveniente de Domremy
era 0 no una enviada por el demonio, se aproximé a ella haciendo la sefial de la cruz y

arrojandole agua bendita. Ante esto, Juana, reacciond ir6nicamente, le dijo que podia

177 Jacques Cordier, op. cit., p. 205.

178 1bid., p. 207.

179 Jacques Cordier describe al hermano Richard como un “personaje inestable, de aspecto bastante equivoco,
que, después de ser expulsado de Paris por la Facultad de Teologia, a causa de sus prédicas desordenadas, se
habia refugiado en Troyes, y, sin duda, yendo a Saint-Phal para encontrar a la vanguardia de Juana, esperaba
hallar ahi la ocasion de atraer de nuevo la atencion sobre su persona”. Jacques Cordier, op. cit., p. 209.

180 Cabe sefialar que para Carlos era sumamente importante la recuperacion de Troyes. Ya que fue ahi en
donde se firmo el tratado que desconocia al Delfin como heredero del trono.

181 Georges Duby y Andrée Duby, Los procesos de Juana de Arco, Granada, Universidad de Granada, 2005.
p. 57.
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acercarse tranquilamente a ella, ya que no desapareceria. 2 Tras este encuentro, el
hermano Richard se sumaria al séquito de Juana de Arco.

Fue asi como se permitié el acceso del ejército del Delfin a Troyes tras la
aprobacion concedida por el hermano Richard. Juana de Arco logré cruzar las puertas de
Chalons, la tercera ciudad intermedia entre ella y Reims, sin problema alguno.

El ejército llegd a Reims. La coronacion fue planeada con bastante prisa y se
dejaron a un lado varios elementos formales que tendrian que haber formato parte de la
liturgia a seguir. '8 Por esto mismo, puede decirse que se tratd de una ceremonia
improvisada y con serios desacatos al protocolo. “La irregularidad mas escandalosa e
insélita en el desarrollo tradicional de la ceremonia fue, por supuesto, la presencia de una

s> 184

labriega en el lugar mas destacado junto al altar”.

El 17 de julio de 1429:

Carlos VII fue consagrado en Reims. La liturgia tuvo tanto peso que, desde entonces y
para todo el pueblo, se convirtié en el verdadero rey. Incontestablemente verdadero,
legitimo. Con una condicion, sin embargo: la que habia venido a tomarlo y conducirlo,
Juana, debia ser, entre otros muchos que se decian inspirador como ella, el auténtico
instrumento de la eleccién divina. Una sola prueba: sus éxitos.!

Se podria decir que con la coronacion en Reims quedaba asentada la legitimidad de
Carlos VII como rey de toda Francia; sin embargo, este acontecimiento también
posicionaba a Juana de Arco como la principal encargada de que esto hubiera sido posible.
Es decir, su papel como mensajera y enviada de Dios quedaba confirmado.

La fama y el reconocimiento que la Doncella habia alcanzado para ese momento
eran notables. Se hablaba de ella en toda Francia y se habian difundido noticias de sus
hazafias en otras partes de Europa, siendo en Inglaterra uno de los paises en donde era
ampliamente conocida por recurrir a la hechiceria para vencer a los soldados ingleses.

La coronacién trajo consigo numerosos cambios en la dinamica de la guerra. En
primera instancia, “la noticia de la coronacién hizo que la mayoria de las ciudades

borgofionas entre Reims y Paris, se sometieran sin vacilar a la soberania del rey, sin

182 |1 dem.

183 Vita Sackville-West, op. cit., p. 213.

184 |_eo Linder, op. cit., pp. 180-181.

185 Georges Duby y Andrée Duby, op. cit., p. 12.
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necesidad de recurrir siquiera a la amenaza se sitio”. ¥ De igual manera, este
acontecimiento removié fuertemente los intereses de los enemigos de Carlos VII.

El dugue de Borgofia envi6 unos emisarios a Reims para negociar con el nuevo rey
una tregua de quince dias. Este prometia a Carlos V1l entregar Paris, de manera pacifica al
término del decimoquinto dia. Sin embargo, el duque no tenia intenciones de cumplir su
palabra, ya que durante la supuesta tregua, sus tropas se reunian con las del cardenal
Beaufort en Paris. En cierto modo, con este pacto habia ganado un tiempo valioso para sus
aliados ingleses.®’

Mientras tanto, Juana de Arco comenzaba a impacientarse nuevamente. Después de
la coronacion, pasé a formar parte del séquito de Carlos VIl en la corte.'® Sin embargo,
ella deseaba reanudar, cuanto antes, la lucha para expulsar, de manera definitiva a los
ingleses de Francia. En especifico, habia fijado como su proxima meta la reconquista de
Paris.

Varios dias después de la coronacion, Juana salid, finalmente, hacia el campo de
batalla acompafando al rey de Francia. Permanecerian en Montépilloy en espera de nuevas
instrucciones acerca del siguiente movimiento de las tropas de los armafiacs. En el lugar se
presentaron pequefios enfrentamientos entre avanzadillas de ambos bandos® (armafacs
contra los soldados ingleses comandados por el duque de Bedford), pero éstos no tuvieron
mayores consecuencias en el desarrollo de la campafia militar. Bedford se retiré a Paris y
Carlos VII logro que Senlis, Beauvais y Compiegne se sometieran ante su poder sin tener
que recurrir a las armas.

Durante su estancia en Compiégne, Juana de Arco recibié una carta del conde de
Armafiac —quien la veia como una intermediaria entre los hombres y la divinidad— en

donde le preguntaba a cual de los tres papas que habia en el momento debia obedecer.'® En

186 |_eo Linder, op. cit., pp. 190-191.

187 Jacques Cordier, op. cit.

188 Resulta importante mencionar que, como muestra de agradecimiento a Juana por la labor hecha en su
camparia, Carlos VII suspendi6 todos los impuestos a los aldeanos de Domremy.

189 |bid., pp. 221-222.

190 Se trata de la Cisma de Occidente en donde tres obispos se disputaron el titulo de sumo pontifice. El
conflicto se origind a inicios de 1377, con la reinstalacién de la residencia papal en Roma de Gregorio X1y su
inmediata muerte. Durante el conclave, el pueblo romano ejercio presion en los cardenales, con amenazas de
muerte de por medio, para la eleccién de un papa italiano, a diferencia de los papas profrancos que habian
antecedido; el elegido fue el obispo de Bari, quien asumié el nombre de Urbano VI. Tiempo después, un
grupo de trece cardenales —la mayoria franceses—, protestaron en contra de la elecciéon argumentando
irregularidades y presiones a los obispos, pidiendo otro conclave; al no tener resultado la protesta, eligieron
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especifico, Armafac le solicitaba a Juana que consultara con Jesucristo este asunto. Como
respuesta, la joven contestd que, por el momento, se encontraba bastante ocupada por la
guerra; sin embargo, en cuanto tuviera tiempo, se encargaria de averiguar la respuesta
solicitada por el conde y se la haria saber. La carta de Jean de Armafiac y la respuesta de
Juana formarian parte del expediente recuperado por el tribunal de Ruan y seria utilizada en
su contra, acusandola de desacato a la figura del papa.®

Tras su estancia en Compiégne, Juana y Alengon se trasladaron a Saint-Denis, en
donde organizarian el préximo ataque a Paris. Esta ciudad se encontraba ocupada por los
enemigos de los armafacs y estaba fuertemente amurallada y rodeada por varios fosos,
situacion que la hacia, practicamente impenetrable. El ejército de Carlos VII tuvo varios
intentos insatisfactorios para la toma de Paris. En uno de éstos, la Doncella fue herida por
una flecha en el muslo. De manera similar a lo acontecido en les Tourelles, al dia siguiente
ya se encontraba orquestando un nuevo ataque.

Alencon habia mandado a construir un puente a través del Sena y cerca de Saint-
Denis que permitiera invadir Paris por este sitio. Sin embargo, antes de que este plan
pudiera ser puesto en marcha, arribaron al lugar el duque de Bar y el conde de Clermont,
con ordenes estrictas de Carlos VI que les solicitaba la presencia inmediata de Juana y de
Alencon en Saint-Denis.

Ya en Saint-Denis, Juana recibi6 la orden definitiva de Carlos VIl de abandonar el
intento de asedio a Paris. En cambio, deberia acomparfiarlo en su retiro formando parte de
su séquito permanente. La Doncella deposité su armadura, como sefial de que dejaba las
armas, como ofrenda a la Virgen en la catedral de Saint-Denis. Asimismo, se vio obligada a
separarse definitivamente de Alengon.%

En lo que se refiere al ejército que la habia acompafado desde el sitio de Orleans,
hasta Jargeau y Paris, éste se vio obligado a disolverse por falta de fondos para cubrir sus

gastos. “El ejército se habia raleado, habian tenido que dejar guarniciones en algunas

por su cuenta a otro papa (antipapa), Clemente VII, quien se instal6 nuevamente en Avifion, separandose asi
de la autoridad romana. La situacién se agravo en 1409 cuando otro grupo de cardenales convocé a un tercer
conclave en Pisa que buscaba solucionar la confusion. Los dos papas se negaron a participar —en ese
entonces Gregorio XIlI de Roma y Benedicto XIII de Avifibn. Como consecuencia, los convocantes del
conclave decretaron la deposicion de los pontifices por considerarlos cismaticos y heréticos, nombrando al
obispo de Milan como nuevo papa, Alejandro V. El conflicto concluyd definitivamente en 1417 con la
eleccion unanime de Martin V.

191 Georges Duby y Andrée Duby, op. cit., p. 47.

192 Jacques Cordier, op. cit., pp. 232-234.
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ciudades, muchos soldados murieron de tifus, otros de disenteria y una buena cantidad
deserty”.1%

Tiempo después (octubre y noviembre de 1429), fue convocada por Carlos VII para
cumplir con una pequefia misién militar, se le permitiria tomar, nuevamente, las armas. En
este caso, debia reconquistar las ciudades de Saint-Pierre-le-Mutier y La Charité que se
encontraban en manos de los enemigos. La primera de éstas cayd rapidamente tras el
primer ataque; sin embargo, esto no se repitio en La Charité, en donde sufri6 una
importante derrota y se vio obligada a levantar el sitio y regresar al lado del rey. 1%

Tras el retorno de la derrotada Juana, el rey concedié en diciembre del mismo afio,
una patente de nobleza a toda la familia de la Doncella —a su padre, a su madre, a sus
hermanos—, asi como a toda su descendencia considerando la importante labor de ésta para
Francia.!®

Mientras tanto, los ingleses se encontraban planeando su siguiente movimiento. Al
haber sido coronado Carlos VII en Reims, éste habia sido reconocido como legitimo
monarca de Francia por el pueblo francés, situacion que ponia en desventaja la expedicion
inglesa en el pais. Por esto mismo, el duque de Bedford comenzé a orquestar el plan de
coronar a Enrique VI de Inglaterra —de tan sélo ocho afios— en Reims para que también
fuera reconocido como rey de Francia. Sin embargo, para lograr esto, la situacion politica y
bélica en la region debia calmarse un poco por la misma seguridad del joven rey. Tanto el
duque de Bedford como el de Borgofia habian identificado en la Doncella de Orleans un
peligro inminente que debia desaparecer cuanto antes.

En marzo de 1430, Juana regresd a los campos de batalla reuniéndose con una
pequefia fuerza en Lagny-sur-Marne a cargo del capitan Baretta.!® El objetivo de la tropa
era recuperar la ciudad de Lagny. En el camino al lugar, la Doncella recibié el anuncio por
parte de Santa Catalina y de Santa Margarita donde se le hizo saber que seria apresada por
sus enemigos antes de la fiesta de San Juan; sin embargo, Dios la ayudaria.'®’

Varias de las experiencias vividas por Juana de Arco en Lagny se convertirian en

motivos de futuras acusaciones de brujeria y herejia durante su juicio en Ruan. Uno de los

193 _eo Linder, op. cit., p. 189.

194 Jacques Cordier, op. cit., p. 247.

195 |bid., p. 249.

196 Vita Sackville-West, op. cit., p. 243.

197 Georges Duby y Andrée Duby, op. cit., p. 76.
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primeros acontecimientos que tuvieron lugar en el sitio a esta ciudad se vincula con la
muerte de un capitdn borgonon de nombre Franquet d’Arras. El capitan habia sido
capturado por las tropas del rey de Francia. No obstante, Juana de Arco intentd negociar
con sus enemigos prometiendo liberar a d’Arras si, en cambio, ponian en libertad al amo de
una taberna que era ampliamente conocido en el lugar. El intercambio no fue posible
debido a que el duefio de la taberna habia muerto a manos de sus captores. Como
consecuencia, Juana dispuso que Franquet d’Arras fuera sometido a un duro juicio en
donde se le declaré culpable de asesinato, robo y traicién, siendo condenado a la pena
maxima: la muerte. En el juicio de Juana este hecho seria se convertiria en un cargo por ser
complice en el asesinato de este personaje por haber consentido esta resolucion.%®

Otra de las situaciones ocurridas en Lagny gira en torno a la espada que,
anteriormente Juana habia hecho traer al inicio de su campafia de la iglesia de Santa
Catalina de Fierbois. Como se ha evidenciado anteriormente, la Doncella se oponia por
completo a la presencia de prostitutas cerca de su ejército. En Lagny, un dia golped, con la
parte plana de su espada “a una de esas desgraciadas. Pero la virginal espada no resistio el
contacto, se rompié y nunca se dejo volver a forjar”.1%

Asimismo, en Lagny “le pidieron resucitar a un nifio”.2%° Seglin Leo Linder:

Una mujer se arrojé ante su caballo para rogarle por su recién nacida que desde hacia
tres dias no daba sefiales de vida. Se la presentaron en la iglesia, frente al altar; estaba
tan morada como su cota de malla. Juana se arrodillé y rezd. No llevaba largo rato
orando, cuando la criatura empez6 a tomar de pronto coloracion humana y bostezé tres
veces. El cura tuvo muy poco tiempo para bautizarla antes de que muriera.?

Esto ultimo también forma parte del expediente recuperado para el juicio de Juana
en Ruan, donde se le cuestionaba de haber resucitado a un nifio muerto.2%? Sin embargo,
este acto evidencia el papel que se le habia atribuido a la Doncella en Francia como una
intermediaria entre las personas y Dios, pudiendo Este ejercer milagros a través de su

enviada (taumaturgia).

19 Georges Duby y Andrée Duby, op. cit., p. 80.
199 Jules Michelet, op. cit., pp. 61-62.

200 pid., p. 62.

201 |_eo Linder, op. cit., p. 210.

202 Georges Duby y Andrée Duby, op. cit., p. 59.
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Mientras Juana vivia todo esto en Lagny, Enrique VI de Inglaterra, el rey de ocho
afios, habia arribado a Calais. Se esperaba que pronto fuera coronado dentro del territorio
francés. Para asegurar el bienestar del rey inglés, era necesario recuperar la ciudad de
Compiegne, ya que mientras ésta se encontrase bajo el dominio de los franceses, era un
peligro latente para Paris.?%®

Juana de Arco recibié una nueva encomienda militar, ahora debia recuperar la
ciudad de Choisy, la cual se encontraba ocupada por los borgofiones. Esta mision resultaba
importante gracias a que en Choisy se encontraba el puente mas cercano construido sobre el

204 cjudad

rio Aisne. Para planear el ataque, el ejército de los armariacs se dirigio a Soissons,
que, aparentemente, ya se encontraba rindiendo servicio a Carlos VII. No obstante, la

diplomacia jugd un mal giro para Juana y para su campafa:

Un picardo llamado Guiscard Bournel, que estaba a cargo de conservar Soissons para
el rey, no permiti6 entrar a Juana y a sus seguidores y convencié a los ciudadanos que
habian llegado con la encubierta intencion de quedarse alli como guarnicion. Esto
significaba que toda esperanza de atacar a los borgofiones por la retaguardia se
desvanecia, y que Juana no tenia mas opcion que volver a Compiégne [...]. Unas
semanas después Bournel vendid tranquilamente la ciudad por 4,000 salut d’or
facilitados por el duque de Borgofia. El golpe era mas serio de lo que puede parecer a
primera vista, pues suponia algo mas que la pérdida de un paso seguro para cruzar el
Aisne. Queria decir que el ejército que Juana habia reunido se veia obligado a
dividirse, puesto que Compiegne no podia mantener una compafiia tan numerosa,
ademas de su propia guarnicion, que era bastante grande, ni la comarca tampoco.%®

Como consecuencia de esto, el ejército de Juana quedd reducido a Baretta y un
pequefio grupo de soldados fieles a ella. Juntos arribaron a Compiégne en donde recibieron
la noticia de que el dugue de Borgofia se dirigia a la ciudad con un ejército numeroso. La
Doncella organizd sus mermadas tropas y se dispuso a hacer frente a los invasores; sin
embargo, el enfrentamiento fue un fracaso y se vio obligada a emprender la huida.

Juana de Arco, en la confusion que predominaba en el enfrentamiento, fue incapaz
de reagrupar a sus tropas —Ilas cuales ya muchas habian huido del lugar— para regresar a

Compiegne. Guillaume de Flavy, quien se encontraba a cargo de la ciudad, viendo desde

203 Vjta Sackville-West, op. cit., p. 246.
204 |bid., pp. 246-247.
205 |bid., pp. 247-248.
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las murallas del lugar que los enemigos perseguian muy de cerca a la Doncella de Orleans y
que cada vez se encontraban mas cerca de Compiegne, ordend que se levantara el puente
levadizo para impedir el acceso de los invasores al lugar. De esta manera, Juana y sus pocas
tropas quedaron acorralados entre el foso y sus perseguidores. Unicamente quedaban a su
lado d’Aulon, el hermano de éste, Pierre —el hermano de Juana— y un reducido grupo.?%®
Es asi como lo anunciado por Santa Catalina y Santa Margarita se hizo realidad el 23 de
mayo de 1430: Juana de Arco fue hecha prisionera.

La captura de la Doncella significd un importante cambio para la dinamica de la
guerra. Los ingleses se encargarian, en el juicio que tendria lugar pronto, de luchar porque
Juana de Arco fuera desmentida en lo que se referia a su contacto directo con los santos y
convertirla, en su lugar, en una impostora enviada del demonio. Esto traia inserta una
importante estrategia politica, ya que asentando que la joven era una falsa mensajera de
Dios, la llegada al torno de Carlos VII quedaba nulificada. Por esto mismo, con la captura
tuvo inicio la lucha de los ingleses por demostrar que Juana era falsa.2’’

Una de las primeras personas que acudié a visitarla durante el tiempo que se
encontr6 cautiva fue el duque de Borgofia.?®® Sin embargo, la captura de Juana de Arco
significd, a su vez, importantes movimientos en la diplomacia y politica de los ingleses y de
los borgofiones, movimientos en los que los representantes de la Iglesia quedaron
convertidos en peones de esta partida de ajedrez que conducian los diplomaéticos ingleses

Fue trasladada al castillo de Beaurevoir a cargo de Jean de Luxembourg. En su
prision, Juana “nada sabia de los intentos del rey por liberarla, canjearla o redimirla. Solo
tenia conocimiento de que en toda Francia se decian misas impetratorias por su liberacion y
de que en Orleans hasta se habian organizado procesiones”.?%°

Fue puesta al cuidado de tres mujeres —conocidas en los expedientes del juicio
como las damas de Luxembourg— que también se llamaban Juana (Jeanne). A éstas “les

afligia mucho su obstinada negativa a abandonar su atuendo masculino y trataron por todos

206 |bid., pp. 250-251.

207 Georges Duby y Andrée Duby, op. cit., p. 13.
208 \/jta Sackville-West, op. cit., p. 253.

209 _eo Linder, op. cit., p. 228.
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los medios de persuadirla a que adoptase una mentalidad mas femenina”;?'° sin embargo,
Dios no se lo permitia como ella misma lo decia.

Durante su estancia en Beaurevoir, Juana de Arco se lanzo desde la torre del
castillo. Inexplicablemente —considerado en ocasiones como un milagro mas—, la
Doncella no sufrié dafio alguno tras la caida, pero fue capturada de inmediato por los
borgofiones y regresé a la morada de Jean de Luxembourg. Como consecuencia de la caida,
Unicamente permanecio6 sin comer varios dias.?!! Este acto seria recuperado en el juicio en

donde se le acusaria de haber intentado suicidarse bajo el siguiente fundamento:

Asimismo, dijiste que, por tu buena voluntad, saltaste de la torre de Beaurevoir al foso,
prefiriendo morir que caer en manos de los ingleses y vivir tras la destruccién de
Compiegne, aunque las santas Catalina y Margarita te prohibiesen saltar. Sin embargo,
no te dejaste aconsejar, aungue cometieses un gran pecado al saltar en contra de tu
prohibicion. No obstante, sefialaste que supiste después por las voces que Dios te habia
perdonado ese pecado tras haberte confesado. En lo referente a este articulo, los
clérigos dicen que hubo pusilanimidad que tendia a desesperacion por matarte a ti
misma. Cometiste una temeridad e hiciste una asercion presuntuosa cuando dijiste que
Dios te habia perdonado ese pecado, por el que te sentias mal a causa de la libertad y
del arbitrio humano.??

Tres dias después de haber sido capturada, llegd a Juana la noticia de que Jean de
Luxembourg recibié una importante suma de dinero a cambio de la prisionera. EIl obispo
Pierre y la Universidad de Paris fueron los encargados de hacer llegar la oferta Luxembourg
y al duque de Borgofia.?'® Fue asi como llegd la noticia de que seria sometida a un arduo

proceso:

El vicario general de la Inquisicion dirigié una carta al dugue de Borgofia, exigiendo
gue se la entregasen, y la Universidad de Paris escribid igualmente pidiendo que la
Pucelle fuese sometida a la justicia de la Iglesia para ser debidamente juzgada por
idolatria y otras cuestiones [...]. Pierre Cauchon, obispo de Beauvais, tenia toda clase
de motivos para querer ajustar sus cuentas con el rey de Francia y su Pucelle [...]. Muy
estimado por la Universidad de Paris, y gozando del favor del papa Martin V, su vida
era bastante placentera y prdspera hasta que, en el verano de 1429, la desgracia cayo

210 vita Sackville-West, op. cit., p. 257.

211 Jacques Cordier, op. cit., p. 271.

212 Georges Duby y Andrée Duby, op. cit., p. 120.
213 Marie de la Sagesse Sequeiros, op. cit., p. 203.
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sobre él cuando a sus amigos ingleses les expulsaron de Beauvais y él perdio la
posesion de su sede.?

De esta manera, Juana de Arco seria juzgada por un tribunal presidido por un
hombre que se encargaria de satisfacer los intereses de los ingleses y de los borgofiones,
aunado al hecho de que su vida se habia visto perjudicada por la intervencion de la joven.
En noviembre de 1430, fue trasladada de Beaurevoir a Arras, de ahi seria conducida
periodicamente a Ruan, lugar en el que tendria lugar el juicio y su futura ejecucion.?®®

Por otra parte, desde este momento se le negaron a Juana numerosos derechos que
tenia como prisionera, presentandose, asi, un juicio atipico e ilegal a lo acostumbrado en el

momento:

Se le negaron entonces todos los auxilios de la Iglesia [entre ellos la confesién, la
comunién y la asistencia a misa]. Fisicamente, se le neg6 el privilegio, que se le
deberia haber otorgado, porque iba a ser juzgada por la Iglesia, de ser encerrada en una
carcel eclesiastica, donde el obispo de Ruén tenia a su disposicién una habitacion para
mujeres, y donde se le habria puesto bajo el cuidado de mujeres.?

Desde su llegada a Ruan, fue encerrada en una celda donde estaria custodiada —
durante el dia y la noche— por cinco soldados ingleses.?!’ Las irregularidades que
caracterizarian al juicio comenzaron a manifestarse en los dias previos a que éste
comenzara. Cabe sefialar que estas irregularidades se ubican tanto del &mbito eclesiastico
como del politico, siendo la méas grave, quizas, el papel que jugd el confesor de la Doncella

de Orleans:

Nicolés Loiselleur [...] era sacerdote, se hizo pasar por paisano de Juana y, habiéndose
ganado el favor de la joven dandole noticias de su provincia, se hizo nombrar su
confesor; y, no contento con traicionar el secreto de confesion ante los abogados del
proceso, introdujo en secreto a dos notarios Manchon y Boisguillaume, con otros
testigos, en una habitacion contigua, donde por un agujero podian escuchar todo lo que
Juana decia o confesaba.?'8

214 Vita Sackville-West, op. cit., p. 262.
215 Jacques Cordier, op. cit., p. 272.

216 Vijta Sackville-West, op. cit., p. 266.
27 |bid., p. 267.

218 |bid., p. 271.
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Esta préactica seria exaltada y repudiada en la rehabilitacion del juicio de Juana de
Arco, evidenciando la falta del secreto de confesion?® asi como la escucha de las
confesiones de la prisionera a través de un agujero realizado en la pared de su celda.??

El proceso de Juana de Arco inicid el 9 de enero de 1431. Con 19 afios recien
cumplidos, la Doncella de Orleans seria sometida a un juicio en donde detras de la mascara
religiosa yacia un proceso politico que buscaba, en especifico, legitimar al rey-nifio Enrique
V1. En este sentido, “era necesario destruir desde sus cimientos, espirituales, magicos, la
legitimidad de Carlos VII [...]. Convenia demostrar —lo que no era tan dificil— que Juana
era reacia a las conminaciones de la institucion eclesiastica”.??

Las opiniones y posturas de los miembros del tribunal eran diversas. Un gran
namero de integrantes desaprobaba el proceso, sobre todo, la constante presion ejercida por
los ingleses.??? Sin embargo, la cabeza del jurado, Pierre Cauchon, se encontraba a la
disposicion de los invasores para conducir el juicio por donde ellos deseaban. No obstante,
algo seguro se habia establecido desde el inicio del proceso: si la Iglesia no hallaba
culpable a Juana de Arco, seria procesada, posteriormente, por la via politica inglesa. Ante
todo, la Doncella de Orledns debia ser condenada a muerte. Bajo esta idea, “no se trataba de
Juana, sino de una sentencia contra el honor real y que era necesario anular”.??3

A pesar del evidente peso politico del proceso inquisitorial, las acusaciones se
centraron en otras facetas y elementos de la vida y campafia de la Doncella de Orleéns:

Se la juzgaba no por alta traicion contra el rey de Inglaterra, que para ellos era también
rey de Francia, sino por herejia, blasfemia, idolatria y brujeria, y para la mentalidad de
un clérigo medieval no habia ocupacion ni mas nefanda ni mas peligrosa que la de
hereje y bruja [...]. El juzgar a Juana como hechicera realmente suponia un ataque al
rey [Carlos VII], que la habia utilizado.?**

Durante el juicio, salieron a la luz los numerosos “errores” de la Doncella que se

han mencionado a lo largo de este capitulo (sobre todo lo acontecido en Lagny). Los jueces

219 Georges Duby y Andrée Duby, op. cit., p. 200.

220 |_a creacion de este agujero en la pared seria retomado como un importante elemento narrativo del filme El
proceso de Juana de Arco (Robert Bresson, 1962), del cual se hablara, posteriormente, en el capitulo 4.

221 Georges Duby y Andrée Duby, op. cit., p. 14.

222 \/ita Sackville-West, op. cit., p. 274.

223 Georges Duby y Andrée Duby, op. cit., p. 209.

224 \/ita Sackville-West, op. cit., pp. 277-278.
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se encargaron de hacer una minuciosa investigacion de la vida de Juana contemplando
desde su infancia en Domremy hasta lo acontecido durante su reclusién en Beaurevoir. Se
podria considerar al interrogatorio como un ir y venir por la vida de la joven en donde se
abordaban unos temas que serian recuperados unos cuantos dias después buscando obtener
una confesion que ayudara a dictaminar las “ofensas” de la acusada a la Iglesia.

La Doncella de Orleans se mostrd astuta durante los interrogatorios, absteniéndose a
abordar, nuevamente, temas de los cuales ya habia hablado anteriormente. Incluso, ante
aquellas preguntas que intentaban indagar mas acerca de la naturaleza de sus voces
(cuestionamientos a los que ya habia sido sometida anteriormente), se limitaba a remitir a
los jueces a los papeles o expedientes emitidos en Poitiers. Asimismo, pidio en repetidas
ocasiones ser llevada ante el papa o ante el Concilio de Basilea;?? sin embargo, todo esto le
fue negado.??®

Durante el juicio, habia varios temas que se repetian dia tras dia. Entre ellos su
insistencia por vestir como un varén —y la misma negativa de la Doncella por quitarse este
atuendo pese a ya no encontrarse en el campo de batalla—, asi como las caracteristicas de
sus voces.??’ Con respecto a esto Gltimo, se le preguntaba cuando las habia escuchado por
primera vez, si veia corporalmente a los propietarios de las voces, cdmo se dirigian a ella, si
estaban vestidos o desnudos, entre otros asuntos similares. Ante todo, Juana de Arco se
mostrd renuente a brindar detalles mas personales sobre los santos diciendo que no estaba
autorizada para revelar esta informacion.??

Especificamente, con respecto a sus vestimentas de hombre se le acuso,
directamente, de atentar con lo mencionado en el capitulo XXII del Deuteronomio que dicta
que “la mujer no llevara ropa de hombre ni el hombre se vestira con ropas de mujer, porque
el que asi obra es abominable para el Sefior”.??° Como respuesta, Juana dijo que obedecia
las 6rdenes que le daban sus santos. Es en esta respuesta —Ila cual repitid ante diferentes

interrogatorios— en donde reside una de las principales acusaciones a la prisionera: la

225 E| Concilio de Basilea era una congregacion de la Iglesia universal y de la Cristiandad; es decir, ahi Juana
hubiera sido capaz de contar tanto con jueces a favor de los franceses y de los ingleses. Ademas, ella pensaba
gue con la intervencion de éste, se habria respetado de mejor manera el protocolo del juicio.

226 |bid., p. 279.

227 Régine Pernoud, op. cit pp. 172-176.

228 Georges Duby y Andrée Duby, op. cit., p. 35.

229 “Deuteronomio”, en La Biblia. Edicion Pastoral, Madrid, Editorial Verbo Divino, 1995, p. 207.
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insurreccion a la Iglesia, a sus ministros y a sus principios presentados en las Sagradas
Escrituras.

Por otra parte, también se le cuestion6 acerca de la manera en que habia logrado
identificar a Carlos, el Delfin, cuando se presentd su primer encuentro en el castillo de
Chinon. Le preguntaron si habia visto algin angel sobre la cabeza del rey o una corona.?®
Situaciones a las que Juana se negd a responder. La recuperacion de este hecho permite
demostrar como, lo que otrora se habia considerado un milagro, ahora pasaba a constituir el
eje rector de acusaciones de brujeria a las que se encontraba sometida Juana.

La vida y rumores en torno a la Doncella de Orleans fueron revisados por los jueces
a lo largo del juicio, buscando cualquier detalle —por inocente o intrascendente que

fuera— para cefiirse a él y convertirlo en una acusacion formal afin a sus intereses:

Se suscitaron muchas otras cuestiones, se persiguieron, se dejaron, y con frecuencia se
volvieron a suscitar, algunas de ellas aparentemente insignificantes y Gnicamente
comprensibles en su verdadero contexto si tenemos siempre presente que proceden de
un mundo de oscuridad intelectual en el que unos hombres atemorizados por los
poderes del mal se estaban valiendo de las minimas pruebas para condenar a una chica
como hereje y como bruja. De ahi las interminables preguntas sobre el Arbre des
Dames [el arbol de las damas] y el Bois Chenu [el bosgque cercano a la casa de la
Doncella] de Domremy, sobre sus primeros trabajos, sobre la mandragora que decian
gue llevaba en el pecho, sobre su estandarte, su espada, sus anillos, sobre el Jhesus
Maria con gue encabezaba sus cartas, sus profecias, la muerte de Franquet d’Arras y su
salto desde la torre de Beaurevoir.?!

Asimismo, otros temas del interrogatorio se inclinaban hacia sus practicas y
conocimientos religiosos —ella atribuy6 esto Gltimo a la ensefianza de su madre—, a las
tradiciones de su pueblo —saliendo a la luz la pueril festividad de colocar las coronas en el
arbol de las damas—, la obtencion de la espada de Santa Catalina, la carta al conde de
Armafiac con respeto a los tres papas, las supuestas curaciones hechas por la Doncella,
entre otros asuntos de su vida privada, publica y religiosa.

El interrogatorio se vio suspendido e interrumpido subitamente por la enfermedad
de Juana de Arco. Los jueces llegaron a pensar que la joven moriria como consecuencia de

este mal; sin embargo, se hizo todo lo posible para mantenerla con vida. Durante su agonia,

230 Georges Duby y Andrée Duby, op. cit., p. 73.
231 Vita Sackville-West, op. cit., p. 297.
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sintiendo la muerte cerca, Juana pidid a sus captores la posibilidad de escuchar misa, la cual
le fue negada en varias ocasiones.

La Doncella logré superar la enfermedad y pronto regreso a los interrogatorios en
donde se le amenazo, directamente, con la muerte en la hoguera si no se reivindicaba y se
declaraba culpable de lo que se amonestaba. El dia 8 de mayo se presenté un cambio
importante de escenario, ya que fue conducida a la torre del castillo de Ruan acompafiada
de Cauchon y de un reducido nimero de jueces. La sesion tendria lugar, ahora, en la
camara de tortura en donde los verdugos ya se encontraban esperando las instrucciones de

los religiosos para arrancar una confesion de Juana de Arco.

Le leyeron [los jueces] y expusieron numerosas cuestiones sobre los puntos antes
referidos [sus acusaciones] y le dijeron que si no declaraba la verdad sobre ello, la
torturarian en la misma torre donde ya habian preparado la maquinaria. Después de
hacerle estas moniciones y exhortaciones, Juana respondié a los jueces y a los
asistentes: <<Si realmente me queréis destrozar los miembros y separarme el alma del
cuerpo, no os diré nada. Si os digo algo, después diré que me habéis hecho confesar
por la fuerza>> 2%

Ante la declaracion de la Doncella, el empleo de la tortura quedé invalidado, por lo
que se decidi6 suspender esta sesion.?® La Universidad de Paris decidi6 que la acusada
deberia ser quemada viva en la hoguera acusada de herejia y de desobedecer a la Iglesia.
Tras este dictamen, el jueves 24 de mayo fue conducida al cementerio contiguo a la abadia
de Saint-Ouen en donde se habian dispuesto dos estrados para los jueces y mandatarios, asi
como una pira en donde moriria la prisionera.?%*

La condena a muerte que le fue leida no logré turbarla en demasia; sin embargo, tras
escuchar que moriria después de ser excomulgada por la Iglesia, la Doncella se derrumbé y
renegd todo lo que habia defendido a lo largo del juicio. A partir de ese momento
obedeceria al clero, negaria encontrarse en contacto directo con sus voces celestiales y

aceptaria vestirse como mujer.?® Ante la presion, Juana de Arco se declaré culpable.

232 Georges Duby y Andrée Duby, op. cit., p. 115.

233 Jacques Cordier, op. cit., p. 289.

234 Marie de la Sagesse Sequeiros, op. cit., pp. 270-271.
235 Vita Sackville-West, op. cit pp. 308-309.



-79-

Pierre Cauchon, en un apice de misericordia, perdono a la Doncella de Orleans
abriéndole, nuevamente, las puertas de la Iglesia; sin embargo, Juana deberia firmar un acta
en donde se declarara culpable y prometiera no incurrir, nuevamente, en los crimenes por
los que habia sido acusada.

Juana de Arco firmo con una cruz los siguientes documentos que fueron leidos en

voz alta para ella:23%®

1) Una lista de crimenes: Juana se declara cismatica y hereje, habiendo seducido a los
demés con sus locas creencias, blasfemado contra Dios, portado hébitos disolutos,
deseado cruelmente la efusién de sangre humana, despreciado los sacramentos,
idolatrado a través de la adoracion e invocacion de malos espiritus.

2) Una promesa a San Pedro y a todo el clero de que no volverd a sus errores, de
permanecer en union con la Iglesia y de obediencia al Papa de Roma [...]:

Yo, Juana, llamada la Doncella, miserable pecadora, tras haber conocido la gran
cantidad de errores por mi cometidos y que, por la gracia de Dios, vuelvo a nuestra
santa madre Iglesia, para que se vea, no fingiendo, sino de buen corazén y de buena
voluntad, que he vuelto a ésta, confieso que he pecado gravemente, fingiendo y
mintiendo al decir haber tenido revelaciones provenientes de Dios y sus angeles, santas
Catalina y Margarita, etc.

Y de todos mis dichos y hechos, que son contrarios a la Iglesia, yo me revoco, y quero
permanecer en la unién con la Iglesia, sin partir jamas.?’

De esta manera, Juana de Arco quedd liberada de la pena maxima y de la
excomunion. Tras la abjuracion de la Doncella, el obispo de Beauvais pronuncio la
sentencia: “te hemos condenado y condenamos con sentencia definitiva a cadena perpetua,
con pan de dolor y agua de tristeza, para que una vez alli llores tus pecados y para que a
partir de ahora no cometas més”. 2%

Ante esto, Juana de Arco solicitd ser llevada a una prisiéon de la Iglesia en donde
fuera custodiada por mujeres, como debia ser propiamente segun el protocolo en este tipo
de juicios. Cauchon, habiéndose extinguido su chispa de misericordia y benevolencia,
ordend a los soldados que condujeran a la prisionera a su habitual celda.

La decisién de Cauchon desagradd demasiado a los ingleses quienes habian

esperado que el 24 de mayo fuera el Gltimo dia de vida de la Doncella de Orledns. Sus

23 Es importante recordar que Juana de Arco era analfabeta y no pudo leer, por si misma, lo que firmaba.
237 Georges Duby y Andrée Duby, op. cit., pp. 127-128.
238 |bid., p. 129.
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planes se habian frustrado por una decision inexplicable del lider del tribunal. No obstante,
ya se comenzaba a urdir un segundo plan para condenar a Juana de Arco mediante tretas y
mentiras. Como bien sefiala Jules Michelet, “aqui no se trataba de defraudar a la justicia, de
darle al fuego un cuerpo muerto; se queria que, realmente, fuera quemada viva”.23

De regreso en su celda, Juana fue vestida como mujer y le afeitaron la cabeza como
a los prisioneros. Asimismo, se le advirtié que cualquier reincidencia en las précticas por
las que habia sido acusada le aseguraria la excomunion; es decir, no tendria otra
oportunidad, la Iglesia —o Cauchon— ya habia sido lo suficientemente misericordiosa.

La mafana del lunes 28 de mayo de 1431, Cauchon y otros jueces fueron llamados
de nuevo al castillo de Ruén. Al llegar al lugar, se encontraron con que la prisionera se
habia vestido, nuevamente, como hombre. Los religiosos la interrogaron acerca de este

acto, a lo que respondi6 que habia tomado de nuevo los habitos masculinos:

porque le parecia mas licito y conveniente portar habito de hombre mientras estuviese
entre hombres que portar habito de mujer. Afiadié que los habia tomado porque no se
habia mantenido lo prometido, a saber, que iria a misa, que recibiria el Corpus Domini
y que le serian retiradas las cadenas. Y que preferia morir antes que estar encadenada.
Pero si se le prometia que podia ir a misa y que no estaria encadenada y puesta en
prision graciosa, haria todo lo que la Iglesia ordenase y deseara.?*

Sin embargo, otros bidgrafos o historiadores de Juana de Arco sefialan que, en
realidad, fue obligada por los guardias ingleses que la vigilaban a ponerse de nuevo la ropa
de varon, pese a que ella estaba dispuesta a cumplir con lo acordado al momento de su

abjuracion. Esto se expresa en el proceso de rehabilitacién del juicio en donde:

El domingo siguiente, por la mafiana, dia de la Trinidad, ella debia levantarse, como
informd al que habla y le pidié a los ingleses, sus guardias: <<Desencadenadme, voy a
levantarme>>. Entonces, uno de los ingleses le quité los habitos de mujer que llevaba
puestos y vacié el saco donde estaba el habito de hombre y le tird dicho habito
diciéndole: <<Levantate>>. Los guardias escondieron el habito de mujer en el saco. Y
ella se vistié con el habito de hombres que le habian dado diciendo: <<Sefiores, bien
sabéis que me esté prohibido: sin falta, no me lo pondré>>. Sin embargo, no le querian
dar los otros y asi permanecieron hasta medio dia. Finalmente y por necesidades de

239 Jules Michelet, op. cit., p. 126.
240 Georges Duby y Andrée Duby, op. cit., p. 130.
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cuerpo, tuvo que salir fuera y tomar dicho habito. Una vez que volvio, no querian
volver a darle el otro, a pesar de las suplicas y peticiones que ella hizo” .2

Poco import6 a los jueces el motivo de la reincidencia de la prisionera, habia
incumplido lo pactado hacia unos dias en el cementerio de Saint-Ouen. EI 30 de mayo de
1431, Juana de Arco fue conducida a la hoguera. La Doncella de Orleans fue excomulgada
y condenada a morir viva en el sitio. Como ultima peticion, solicitd que le acercaran un
crucifijo durante sus ultimos momentos de vida.

Los ultimos minutos de vida de Juana de Arco se encuentran rodeados de un halo de
misticismo religioso que llega a imposibilitar una indagacion rigurosa sobre qué fue lo que
ocurrié una vez que el cuerpo de la Doncella se calcind en el patibulo.

Por una parte, se dice que uno de los soldados ingleses cercanos a la hoguera vio
salir del fuego a una paloma volando. Asimismo, segun algunas fuentes que declararon en
el proceso de rehabilitacion, el mismo verdugo tuvo que ser atendido ante la conmocion en
la que se encontraba tras haber prendido fuego a la pira.?*?

Asimismo, algunos relatos se centran en la Ultima exclamacion de Juana de Arco en
donde gritaba el nombre de Jesus desde las llamas. Jules Michelet menciona que entre los
ingleses que fueron testigos del evento se podia escuchar la siguiente exclamacion:
“;Estamos perdidos, hemos quemado a una santa!”?4

Ante todo, se sabe que lo ocurrido en la hoguera con Juana de Arco movid
fuertemente al pueblo francés y avivo el repudio hacia los invasores ingleses. Asimismo,
surgid cierto recelo hacia la Iglesia, a quien se consideraba cémplice de los borgofiones y
de los ingleses por haber participado de esta manera en un juicio con tantas irregularidades.
En este sentido, quedaron expuestos “los inconvenientes de mezclar los asuntos de la
politica con los de la fe y que no carecia de peligro el utilizar para los trabajos sucios a las
gentes de la Iglesia”. 2%

La muerte injusta de Juana de Arco, asi como las irregularidades del proceso dieron
de qué hablar en la Francia del siglo XV. Esto trajo como consecuencia dos vagos intentos

241 |bid., p. 156.

242 \fita Sackville-West, op. cit., p. 323.

243 Jules Michelet, op. cit., p. 132.

24 Georges Duby y Andrée Duby, op. cit., p. 224.
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de reapertura de los expedientes buscando anular la sentencia de excomunion (el primero
en 1449 y el segundo en 1451).

El tercer intento por iniciar una revision del juicio de Juana de Arco se encontro
dirigido en 1455 por Isabelle Romée, la madre de la joven condenada a muerte en Ruan. A
diferencia de los dos intentos previos, éste si procedio y se llegé a la apertura del proceso

3

de rehabilitacion en Notre Dame de Paris. Para esto, se contd con “un total de ciento
catorce testigos, entre los que se contaron Dunois y Alencon, aportaron sus recuerdos para
aclarar el caso”.?*® Un afio después, en 1456, el proceso de condenacion y excomunion de
Juana de Arco fue declarado nulo.

Paralelamente, antes de que el proceso de rehabilitacion de Juana de Arco
concluyera, la guerra de los Cien Afios lleg6 a su fin. Desde 1451, Dunois y otros hombres
de Carlos VII habian logrado reconquistar Aquitania y otros territorios ocupados por los

ingleses. En este sentido, Francia habia sido liberada.

2.4 La trascendencia de Juana de Arco

Como se evidencio en el apartado anterior, la imagen de Juana de Arco fue transformada en
un simbolo de fe y esperanza para el pueblo franceés, el cual logré trascender a la muerte de
la Doncella en la hoguera y que ha sido recuperado en diferentes momentos de la historia
de Francia tanto en el ambito politico, como en el religioso.

En lo que confiere a la politica, uno de los momentos mas importantes en los que se
recuper0 el simbolo de Juana de Arco fue durante la Revolucién Francesa; sin embargo, en
esta ocasion, la Doncella dividi6 a los intelectos revolucionarios de 1789. Por una parte,
“las mujeres de ideas revolucionarias tomaron a Juana de Arco como promotora de sus
derechos y se apoyaron expresamente en su ejemplo cuando insistieron en que se las dejara
luchar lado a lado en las filas de la Revolucion”.?4®

En contraparte, algunos varones impulsados por el poema-critico de Voltaire, La
doncella de Orleans (1730), consideraron a Juana de Arco como una quimera del medioevo

y desconfiaron de ella “por ser sierva de principes, mandaron derribar los monumentos a su

245 |eo Linder, op. cit., p. 266.
246 |bid., p. 275.
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memoria en toda Francia y prohibieron las fiestas en su nombre”.?#’ En cierto modo, se le
consideré como un simbolo del vasallaje a los monarcas, algo completamente contrapuesto
a los ideales de la Revolucién Francesa.

Los ideales nacionalistas de Juana de Arco serian recuperados por los franceses,

posteriormente, durante la guerra que Francia perdi6 contra Prusia (1870-1871):

Para las fuerzas conservadoras, Juana de Arco ya no sélo fue bienvenida como santa,
sino también como angel vengador. La uncieron con éxito a la cruzada propagandistica
del desquite contra el imperio aleméan [sic. prusiano], con el resultado de que Francia
quedd inundada de estatuas de la Doncella. En 1910 se contaron alrededor de 20,000
en iglesias y lugares publicos. En numerosas representaciones en cuadros de estilo
historico o en los ventanales de las iglesias la aureola sobre su cabeza, se anticipd en
varias décadas a su canonizacion por parte del Vaticano.*

En 1914 estall6 la Primera Guerra Mundial y, con ello, la imagen simbdlica de
Juana de Arco regreso al campo de batalla francés. Las representaciones pictoricas de la
Doncella circularon en la época del conflicto bélico de manera propagandistica buscando
alentar a los combatientes franceses. Asimismo, se propuso constituir una milicia con el
nombre de Juana de Arco conformada tanto por hombres como mujeres. Sin embargo, esta
propuesta no procedié y permanecio, meramente, en un proyecto.

Tal y como se ha visto en el caso de la Revolucion Francesa y durante la Primera
Guerra Mundial, la imagen de Juana de Arco fue recuperada como un simbolo para mujeres
y su debida inclusién a la vida pablica y militar. Esto mismo fue sefialado en la década de
los cuarenta por la feminista Simone de Beauvoir, quien “la incluy6 entre las mujeres que
se rebelaron contra los yugos inhabilitantes de la existencia femenina”.?4°

La completa incursion de Juana de Arco en el culto religioso se encontro
intimamente marcada por los movimientos politicos que tuvieron lugar en Francia y en el
mundo. El dia 11 de abril de 1909 se emiti6 un decreto para su beatificacién por el papa Pio
X;%0 sin embargo, la Santa Sede no habia considerado, hasta ese momento, su debida

canonizacion.?®!
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El desarrollo y la resolucion de la Primera Guerra Mundial influyd, de manera

directa, en la decision del papa Benedicto XV de nombrar a Juana de Arco, una santa:

En 1918, después de terminar la guerra y caer el imperio austrohingaro, Francia era la
Gltima gran potencia catdlica que quedaba, y el Vaticano se esforzd por buscar un
acercamiento con su gobierno, como siempre de tendencia anticlerical. El precio que el
papa tuvo que pagar por la reconciliacién con Paris fue la canonizacion de Juana de
Arco en 1920.%2

Actualmente, Juana de Arco es considerada como la patrona de Francia y su fiesta
se celebra el dia 30 de mayo.?>® Asimismo, es la patrona de presos, prisioneros, martires,
personas ridiculizadas por causa de su fe, victimas de violaciones, soldados y mujeres que

integran las fuerzas armadas.?>*

2.5 Juana de Arco en la culturay el arte

La Doncella de Orleans —la heroina y santa patrona de Francia por excelencia— se ha
convertido en un personaje recuperado en numerosas ocasiones por diferentes
manifestaciones artisticas, asi como por los medios de comunicacion. Se podria afirmar
que, en la actualidad, casi todas las personas han escuchado el nombre de Juana de Arco y,
directamente, lo vinculan con algin producto artistico o mediatico en donde ésta figura
como protagonista o personaje incidental.

Como bien lo sefiala Jacques Cordier, “no se dispone de ningin documento
iconogréfico que permita imaginar ni siquiera los rasgos y la fisionomia de Juana, o por lo
menos su aspecto general”.?>® Por esto mismo, se podria decir que la imagen fisica de la
Doncella que tenemos en la actualidad, proveniente de diferentes medios como pinturas,
tapices, esculturas, dperas, peliculas y videojuegos es, propiamente, una reconstruccion de
caracter artistico-mediatico que, posiblemente, diste mucho de la verdadera Juana de Arco.

252 |dem.

258 “Santa Juana de Arco, virgen”, en Corazones, consulta en linea el dia 20 de noviembre de 2017, disponible
en http://www.corazones.org/santos/juana_arco.htm.

24 «“Santa Juana de Arco”, en Devocionario Catolico, consulta en linea el dia 20 de noviembre de 2017,
disponible en http://www.devocionario.com/santos/arco_1.html.

25 Jacques Cordier, op. cit., p. 296.
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No obstante, como se vera en este apartado, han sido estas mismas manifestaciones
artisticas y los mismos medios de comunicacion, quienes se han encargado de construir y

difundir una imagen de Juana de Arco mundialmente conocida.

2.5.1 Literatura

Unos cuantos afios después de la muerte de Juana en la hoguera, esta importante figura en
la historia de Francia comenzo a interesar a algunos escritores y poetas de la época quienes,
inspirados en la vida de la Doncella, la convirtieron en la protagonista de sus relatos o
poemas. Uno de los casos més cercanos a la fechas en donde vivi6 Juana de Arco es el de
Christine de Pizan (1364-1430), una poetiza considerada por algunos como una precursora
del feminismo que dedic6 un poema de 488 versos octosilabos dedicados a la heroina
francesa, a quien describe como una Doncella regida por Dios.?*® Este poema fue escrito el
31 de julio de 1429.

Continuado dentro del &mbito literario, es posible encontrarse con otra aparicion de
la Doncella —ya en el género dramaético-teatral— en la obra Enrique VI de William
Shakespeare (1564-1616), escrita en 1590. En esta obra teatral, Juana de Arco es el
personaje que se enfrenta, directamente, a los ingleses durante la guerra. Dentro del texto se
presentan momentos importantes de la vida de la joven como lo fue la toma de Orleéns, los
enfrentamientos con lord Talbot, la detencion y muerte de ésta en la hoguera. En este caso,
llega a presentarse, directamente, a Juana de Arco como una hechicera que fue capaz de
manipular al Delfin y a otros personajes importantes de la Francia de la época. Al mismo
tiempo, Shakespeare le atribuye la capacidad de poder invocar demonios para que la
apoyen.

Ya en el siglo XVIII, el intelectual francés Francois-Marie Arouet, Voltaire (1694-
1778), escribiod el poema satirico La doncella de Orleéns (1730) en donde hace una critica a
este personaje acusandola de haber vendido su vida al servicio de la corona. En su
momento, la obra de Voltaire fue prohibida porque se atacaba a uno de los pilares de la
historia y patria francesa y, ademas, con el texto se extendia una poderosa queja y satira de

la nobleza francesa.

256 |pid, p. 156.
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En 1896, el escritor estadounidense Mark Twain (1835-1910) publico su novela
Recuerdos personales de Juana de Arco en donde se presenta una reconstruccion —a
manera de memorias de un personaje— de la vida de la Doncella abordando su infancia en
Domremy, su incursion en el campo de batalla, asi como su juicio. Twain invirti6 méas de
doce afios de vida documentandose en torno a la vida de la heroina francesa.

Posteriormente, en 1923, la vida de Juana fue llevada, de nueva cuenta, al teatro de
la mano del dramaturgo irlandés George Bernard Shaw (1856-1950) en la obra Santa
Juana. En ésta, nuevamente, se abordan momentos muy particulares de la vida de Juana
comenzando con la llegada de ésta ante Baudricourt, su encuentro con el Delfin, la
coronacién en Reims y su juicio. Cabe sefialar que esta obra servird de inspiracién al
cineasta Otto Preminger para su version cinematografica en 1957.

En el siglo XXI, la escritora francesa Régine Deforges (1935-2014) publicé una
novela dedicada por completo a la vida de la Doncella de Orledns mostrando evidencia de
una minuciosa documentacion en las fuentes sobre el personaje, asi como en trabajos
historicos centrados en Juana. La obra no ha sido traducida al espafiol y recibe el titulo de
La Hire, ou la colére de Jeanne (2005).

Dentro de la literatura contemporanea, Juana de Arco se ha convertido en un
personaje al que frecuentemente llega a mencionarse o al que se hace alusion. Asimismo,
algunas obras dedicadas a un publico juvenil han hecho uso del personaje de la Doncella —
varias herramientas intertextuales de por medio— dentro de relatos fantasticos situados en
la contemporaneidad. Tal es el caso de la serie de novelas El alquimista: los secretos del
inmortal Nicolas Flamel (2007-2012) en donde algunos personajes histéricos como John
Dee, Nicolas Maquiavelo, Billy The Kid, Virginia Dare, William Shakespeare y la misma
Juana de Arco forman parte de un grupo de seres inmortales que contintan con vida en el
siglo XXI.

2.5.2 Artes plasticas

Pasando ahora a las representaciones de Juana de Arco en la pintura y demas artes plasticas
es importante recalcar el hecho de que no existe retrato alguno realizado a la Doncella en

vida. En la mayoria de miniaturas realizadas pocos afios después de su muerte, se le
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representa como una mujer (con cabello largo), vestida con una armadura y portando su
caracteristico estandarte. Asimismo, varias de estas miniaturas intentan recrear un momento
particular de su vida, como lo puede ser el encuentro de ésta con el Delfin, la toma de
Orleéns, el intento de asalto a Paris, su captura y el juicio.

Por otra parte, dentro de estas representaciones pictoricas figuran varias imagenes
de Juana de Arco montando un caballo blanco, portando su estandarte y dirigiéndose hacia
un combate en la distancia. Otro de estos puntos de fijacion radica en la representacion de
la Doncella arrodillada —portando su armadura— y rezando ante un altar.

Es importante recalcar que en la mayoria de las representaciones pictéricas de Juana
de Arco, ésta se presenta, enteramente, como una mujer que no ha perdido su feminidad (a
diferencia de lo que sefialan las fuentes en torno a la vida de la Doncella). Es decir, en los
momentos en los que no se le ve con su armadura, la joven viste largos vestidos y, en la
mayoria de los casos, conserva una larga cabellera.

En lo que se refiere a la escultura, abundan las representaciones de la Doncella
montando su caballo, ataviada con su armadura y sosteniendo su estandarte. Por otra parte,
otro gran bloque se esculturas de Juana presentan una imagen piadosa de la joven
sosteniendo su estandarte, con la espada envainada y con las manos en posicion de rezo
(cabe sefialar que es ésta la iconografia predominante en lo que se refiere a esculturas y
figuras para el culto religioso).

En este caso si se presenta cierta variacion dentro de como es presentada la imagen
de Juana de Arco. Mientras en la segunda tipologia de esculturas se aprecia a una Doncella
femenina, con cabello largo y vestidos; en las obras donde se le representa sobre un corcel
es dificil —sin una debida descripcion o sin aproximarse bastante a la imagen— distinguir

si se trata de una mujer o de un varon.

2.5.3 Musica

La recuperacion de la imagen —y simbolo mismo— de Juana de Arco ha llegado a hacerse
presente en la musica. Como antecedentes mas antiguos, figuran las dperas y cantatas de
numerosos compositores de diversas nacionalidades que centraron los libretos y la mdsica

en torno a este personaje de la historia francesa. Entre estos figuran Gaetano Andreozzi
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(1789), Salvatore Vigano (1821), Gioachino Rossini (1832), Giuseppe Verdi (1845),
Gilbert Duprez (1865) y Pyotr llyich Tchaikovsky (1878).

De igual manera, se han compuesto varios oratorios draméticos inspirados en Juana
de Arco, siendo el compuesto por Paul Claudel (1868-1955) en 1939 uno de los mas
reconocidos.?®’ Este oratorio, Jeanne d’Arc au Biicher ha sido llevado a los teatros y al cine
mismo en numerosas ocasiones. El cineasta italiano Roberto Rossellini dirigié un filme
basado en el oratorio de Claudel en 1954, el cual fue protagonizado por Ingrid Bergman.
De igual manera, mas reciente, la actriz Marion Cotillard ha llegado a interpretar a la
Doncella en tres presentaciones del oratorio de Claudel con musica de Arthur Honegger
(2005, 2012 y 2015).

Aln dentro del dmbito de la mdsica clasica o culta, en 1994, Richard Einhorn
compuso un oratorio inspirado en la vida de la Doncella, asi como en las imagenes del
filme La pasion de Juana de Arco (Carl Theodor Dreyer, 1928). Este oratorio ha pasado a
convertirse en el soundtrack o pista sonora predilecta para “acompaifar” las proyecciones
de esta pelicula silente del director danés.

Dentro de la musica popular, el personaje y simbolo de Juana de Arco ha contado
con una presencia importante. Desde menciones, canciones dedicadas o inspiradas en ella 'y
hasta nombres de grupos o bandas musicales, son algunas de las apariciones de la joven
francesa en la musica contemporanea. En lo referente a composiciones, figuran las piezas
musicales Joan of Arc (Henry Burr, 1917), Joan of Arc They are Calling You (Jack Wells,
1917) y, mas reciente, Joan of Arc de Leonard Cohen (1970).

En un dmbito mas pop y contemporéneo, figuran menciones a Juana de Arco dentro
de canciones de la cantante Katy Perry —Pearl (2010)— y Madonna, quien en 2015 dedic6
una cancion de su album Rebel Heart —Joan of Arc— a la Doncella de Orleans haciendo
un uso simbdlico de su imagen para comunicar que ella (la cantante) no es tan fuerte como
aparenta y que las criticas y comentarios destructivos que recibe pueden hacerle dafio,
menciona que todavia no es Juana de Arco. Es decir, Madonna utiliza la imagen de Juana
de Arco como un simbolo de resistencia, fortaleza y entereza.

Continuando con este simbolismo contemporaneo de Juana de Arco dentro de la

musica. En 2013 se incluy6 un capitulo dentro de la serie Epic Rap Battles of History en

257 Hermano de la reconocida escultora Camille Claudel.
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donde Juana de Arco —simbolizando la prudencia, la pureza y la virginidad— se
enfrentaba en un duelo de rap con la polémica cantante Miley Cyrus —quien venia a
representar la antitesis de la Doncella de Orleans. Como se puede apreciar con estos dos
ultimos casos, la joven francesa se ha manifestado, casi siempre con una funcion retérica o

simbolica dentro de la muasica contemporanea.

2.5.4 Cine, televisién vy videojueqos

Llegando ya al campo de los estudios visuales, es preciso sefialar que gran parte de la
imagen fisica y corporea que se tiene en la actualidad de Juana de Arco se daba tanto al
cine como a la television, son estos medios los que han asentado una determinada imagen
colectiva de la Doncella de Orleans, misma que es la que ha primado por casi todo el siglo
XXy las primeras décadas del XXI.

Como ya se ha mencionado en el primer capitulo, existen numerosas
representaciones de Juana de Arco en el cine, pudiendo hablar de més de veinte cintas en
donde figura como protagonista 0 como un personaje mas de las respectivas diégesis.

La primera presentacion de la Doncella en el séptimo arte se dio en un cortometraje
—de caracter experimental— en 1898, el cual fue dirigido por el francés Georges Hatot.
Esta breve obra se enmarca dentro de una serie de filmes creados de 1898 a 1900 mediante
la utilizacion del cinematografo inventado por los hermanos Lumiére. Debido a las mismas
limitaciones de la tecnologia de la época, esta obra titulada Exécution de Jeanne d’Arc,
tiene una duracion de un minuto y se presenta una cadmara estatica sin mayores
movimientos.

Este filme comienza con la entrada al cuadro —o encuadre— de una comitiva de
soldados que custodian o guian a un obispo (utilizando el atuendo correspondiente)
acompafado de dos mujeres hacia una silla situada del lado izquierdo de la pantalla. Una
vez que este personaje toma asiento, un cura conduce hacia él a una joven delgada, con
cabello largo y vestida de un color claro (posiblemente blanco).

La joven se postra ante los pies del obispo en sefial de clemencia y sUplica. Ante
esto, el obispo se pone de pie y sefiala directamente a la pira de lefios que se encuentra

dispuesta para la prisionera del lado derecho del encuadre. El mismo sacerdote que llevo a
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la mujer ante su superior la conduce y guia hacia el sitio en donde morird. Conforme Juana
de Arco sube a los lefios, todos los personajes dentro del cuadro (14 para ser exactos) posan
su mirada en ella. Una vez en la pira, el sacerdote acerca un crucifijo a la mujer condenada
a muerte, ella lo besa y sostiene entre sus manos.

El cura baja de la pira y se inclina ante el obispo. Uno de los verdugos se arrodilla
ante los lefios y les prende fuego. El filme finaliza al momento en que se aprecia una
pequefia nube de humo en torno a la base de la pira, no se representd la muerte de la
Doncella.

Esta breve cinta que se enmarca dentro de la denominacion de cine primitivo en
consideracién a los recursos existentes en la época en la que fue desarrollado se convertira
en la primera representacion cinematografica de Juana de Arco. El obispo presentado en el
filme podria ocupar el papel de Pierre Cauchon, ya que se da a entender que es la maxima
autoridad que preside la ejecucién. No obstante, no es posible saber a quiénes intentaban
encarnar las dos mujeres que rodean al obispo, lo que podria ser considerado como una
mera licencia poética de Georges Hatot.

A pesar de la breve duracion de esta obra, es posible identificar una constante en la
representacion cinematografica de Juana de Arco: la inocencia y la religiosidad con la que
se le caracteriza. En el cortometraje de Hatot, se da a entender que ella es una victima que
suplica por su vida y que, inclementemente, el obispo ordena que sea llevada a la hoguera.
Asimismo, todavia no es posible apreciar en esta obra algunas constantes de la
representacion de la Doncella, puesto gue viste ropas femeninas y el cabello largo.

La segunda representaciéon de Juana de Arco correrd a cargo de otro de los padres
del cine: el director francés George Mélies, un cineasta que otrora se habia dedicado a la
magia y que incorpord numerosos recursos de este espectaculo a su produccion
cinematogréafica. La filmografia de este director tiende a inclinarse hacia los géneros de la
ciencia ficcién y de la fantasia, siendo el caso de Juana de Arco (1900), una de sus pocas
obras que se inclinan hacia el cine historico o hacia cierto realismo.

A diferencia del cortometraje de Hatot, esta produccién de Méliés tiene una
duracion de diez minutos y ésta se centra en diferentes episodios de la vida de la Doncella
de Orleans. Asimismo, hace uso de lo que, para su época, podria considerarse una mega-

produccion y un despliegue técnico que llega a ser atipico en las cintas de Mélies (por
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ejemplo se presenta una considerable cantidad de personajes de fondo o extras). Este filme
se encuentra dividido en 11 escenas 0 momentos particulares de la vida de Juana cuyo
desglose y descripcion se presentan en el Anexo 1.

Esta obra de George Mélies goza de gran relevancia en lo que se refiere a la
representacion cinematogréafica de Juana de Arco. Esto se debe al hecho de que se trata del
primer filme que intenta centrarse en determinados momentos o puntos de la vida de la
Doncella —puntos de fijacion— para, a partir de éstos, proponer la reconstruccion de la
vida de Juana de Arco.

Evidentemente, por la duracion de la obra, se excluyeron numerosos eventos de la
vida de la joven francesa y se presentaron varias elipsis de adecuacion, como lo podria ser
el hecho de que se omite todo lo referente a las visitas de Juana a Baudricourt y se
introduce, directamente, su encuentro con el Delfin.

Asimismo, esta seleccion de determinados momentos de la vida de Juana de Arco
implica, ya, cierta labor de investigacion por parte de Georges Méliées en torno a la vida de
su personaje principal, una investigacion que tiene tanto tintes historicos como religiosos
gracias a lo representado en estas 11 escenas.

Por otra parte, al igual que Hatot, la cinta de Méliés exalta la religiosidad de la
Doncella de Orleans. No obstante, todavia no se presenta la supuesta ausencia de feminidad
de Juana de Arco que tanto le fue reprochada a lo largo de su proceso, puesto que en la
mayoria de las escenas en donde no viste una armadura es posible verla con una larga
cabellera y con vestidos.

Tras los experimentos cinematograficos de Hatot y de Méliés inicié una produccion
considerable de filmes centrados en la vida de Juana de Arco, una produccion en donde
importantes directores como Cecil B. De Mille, Carl Theodor Dreyer, Victor Fleming, Otto
Preminger, Robert Bresson, Luc Besson y Bruno Dumont, entre otros, presentarian sus
particulares versiones de este personaje de la historia francesa cuya imagen ha figurado en
la gran pantalla de manera continua e ininterrumpida por mas de cien afios.

Resulta importante mencionar que, al igual que en la literatura, el personaje de
Juana de Arco ha aparecido en el cine fuera de los papeles protagonicos o en filmes de
caracter histérico. Tal podria ser el caso de la pelicula Mystery of the Wax Museum

(Michael Curtiz,1933) en donde uno de los personajes es convertido en una estatua de la
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Doncella. Asimismo, se presenta una encarnacion de la joven francesa en el filme Bill &
Ted'’s Excellent Adventure (Stephen Herek, 1989) en donde dos adolescentes, en aras de
aprobar una presentacion de la asignatura de la historia, logran traer del pasado a
NUMEerosos personajes historicos.

Por otra parte, la televisién también ha dado cabida a numerosas representaciones de
Juana de Arco. En este medio de comunicacion se han presentado varias menciones y
alusiones —a manera de intertextualidad®®®>— a la joven francesa, pudiendo destacar el caso
de las series M*A*S*H (Larry Gelbart,1972-1983) o Buffy, la cazavampiros (Joss Whedon,
1997-2003).

Asimismo, en la serie Los Simpsons (James L. Brooks, Matt Groening, Sam
Simon,1989-) se dedica un fragmento del episodio “Tales from the Public Domain” a la
historia de Juana de Arco, quien es encarnada por Lisa Simpson. Otro caso dentro de la
animacion televisiva se aprecia en la serie anime japonesa Kamikaze Kaitd Jeanne
(Atsunobu Umezawa,1999-2000), que gira en torno a la vida de una joven que descubre
que es la reencarnacion de la Doncella de Orleéns y debera emprender una peligrosa mision
para destruir artefactos poseidos por el mal.

Finalmente, otro caso notable corresponde a la serie Joan of Arcadia (Barbara Hall,
2003-2005), la cual se centra en la vida de la adolescente Joan Girardi, una joven que es
capaz de comunicarse con Dios y que ha quedado obligada a obedecerlo después de que
Este permitié que su hermano sobreviviera a un accidente automovilistico. En esta serie, el
vinculo directo entre Joan Girardi y Juana de Arco es el hecho de que ambas pueden
comunicarse con la divinidad.

En aras de concluir este apartado, resulta importante hacer mencién de que la figura
de Juana de Arco también ha llegado a insertarse en los denominados medios de
comunicacion interactivos, como lo son los videojuegos mismos. Al igual que en la
television, en estos soportes gran parte de las representaciones de la Doncella radican en

simples menciones y en la misma intertextualidad.

2%8 por intertextualidad se entiende a la relacién esbozada entre dos 0 mas materiales heterogéneos sobre el
cual se construyen distintos tipos de correspondencia, de acuerdo a la manera en que se presentan estas
interconexiones en la mente y en la cultura del espectador. Entre los recursos intertextuales mas frecuentes
figuran la alusién, la mencién, el pastiche y la alegoria.
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Los casos de su representacion mas directa yacen en algunos juegos de estrategia y
fantasia. En el primer caso, resulta importante mencionar el videojuego Age of Empires II:
The Age of Kings (1999), en donde es posible jugar una campafa centrada en la vida de
Juana de Arco pasando por momentos importantes de su vida como el viaje rumbo a
Chinon, entre otros.

Asimismo, en 2006 fue estrenado un juego para la consola PlayStation Portable
(PSP) titulado Jeanne d’Arc (Kentaro Motomura). Se trata de un videojuego de fantasia
ambientado a la Edad Media, en donde la joven Jeanne, guiada por la divinidad, debera
enfrentarse a demonios aliados a los ingleses en aras de liberar a Francia.

Como se ha podido apreciar de este breve recorrido, Juana de Arco ha sido un
personaje retomado en numerosas ocasiones y en diferentes soportes artisticos y
mediaticos. La importancia de esto radica en que, en la mayoria de las ocasiones, la primera
aproximacion que se da entre las personas y el personaje historico se presenta, gracias a
estos medios. En gran medida, la imagen que se tiene de Juana de Arco en la actualidad —
lejos de los circulos académicos— se debe a su representacion en los medios de

comunicacion, sobre todo en los de caracter visual.

La vida de Juana de Arco permite presentar un panorama de la Baja Edad Media en
donde se vinculan temas vinculados con las creencias populares, leyendas y la mentalidad
de la época; los procesos inquisitoriales, asi como la religiosidad imperante y la politica de
la guerra. Ante todo, Juana de Arco puede ser vista con un personaje en el que se encuentra
presente y preserva gracias a la documentacion existente, el espiritu de un espacio y tiempo
determinado, de un momento particular de la historia, puesto que la Doncella tuvo
injerencia tanto en la politica, la religion, la guerra y la supersticion de la época.

Estas mismas condiciones han convertido a Juana de Arco en un personaje proclive
a ser retomado por la cultura y las artes por varios siglos, convirtiéndola en la protagonista
0 en un personaje mas de sus respectivas narrativas y aproximaciones, las cuales
presentaran su respectiva reinterpretacion de la historia acorde a sus intereses y necesidades
creativas.

Ante todo, Juana de Arco ha alcanzado una importante presencia tanto en la historia

como en la cultura misma, siendo su imagen retomada en momentos de crisis internacional,
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como en el proceso creativo. La Doncella de Orleans ha trascendido tanto como un
personaje historico como un simbolo con tintes roménticos, tal y como se explorara en los

capitulos siguientes.
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3. JUANA DE ARCO EN LA HISTORIOGRAFIA

Ninguna de las dos lineas posibles para abordar la cuestion —la cientifica y la religiosa—es por si

sola suficiente para resolver el misterio.**®

Juana de Arco es uno de los personajes historicos acerca de los que mas se ha escrito.
Régine Pernoud sefiala la existencia de mas de 500 estudios acerca de la Doncella de
Orleans y Georges Duby sostiene que la joven francesa es, quizés, la mujer de la Edad
Media de la que mas se conozca gracias a las fuentes que certifican su existencia y sus
propias palabras que han quedado plasmadas para siempre en los documentos. Dentro de
esta gran variedad de textos e investigaciones acerca de la Doncella, la mayoria de ellos
parten, directamente, de las fuentes primarias que certifican y avalan su existencia.

En el presente capitulo se expondrd, primero, cuéles son las fuentes que han sido
consultadas por los historiadores e investigadores para reconstruir la vida de Juana de Arco.
Posteriormente, se procedera a proponer tres grandes bloques o corrientes historiograficas
en los cuales pueden situarse la mayoria de investigaciones en torno a este personaje del

medievo y sus principales exponentes.

3.1 Las fuentes primarias

En lo que se refiere a las fuentes y estudios que se han centrado en la vida de Juana de
Arco, resulta importante destacar algunos elementos relevantes que se deben tomar en
cuenta al momento de aproximarse al personaje desde la perspectiva histérica.

El primero de ellos gira en torno a las caracteristicas de las fuentes histéricas sobre
la vida de la Doncella de Orleéns, si bien es cierto que las fuentes que certifican su
existencia son limitadas y que no existe indicio alguno sobre su apariencia fisica; esto no
impide que se pueda reconstruir con gran detalle su vida y su personalidad gracias a sus
propias declaraciones durante el juicio, aunadas a las opiniones y comentarios de aquellas
personas que la conocieron directamente y que fueron entrevistadas durante la

rehabilitacion del caso unos cuantos afios después de su muerte.

259 Vita Sackville-West, Juana de Arco, Madrid, Siruela, 2003, p. 327.
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Resulta importante recalcar el hecho de que la vida de Juana de Arco ha sido
reconstruida con mayor rigurosidad historica que la de otros personajes de la época,
incluyendo a miembros de la nobleza —siendo, asi, un caso atipico para su momento—
esto gracias a la minuciosidad seguida por los secretarios de los jueces que se encargaron
de registrar, con lujo de detalle, todo lo acontecido en el proceso de la Doncella de Orleans.

Leo Linder sefiala que:

Juana estuvo por encima de las férreas reglas del mundo medieval tardio que sefialaban
a cada individuo su rango social conforme a su cuna. Solo el campo de batalla y la
Iglesia ofrecian oportunidades de ascender en esa escala, dos dominios reservados a los
hombres.

La Doncella de Orleéns, en cierto modo, incursion6 en los dos campos sefialados
por Linder, ya que participé activamente en el campo de batalla dirigiendo las tropas de
Carlos el Delfin y, al mismo tiempo, fue un personaje que alcanz6 una trascendencia
religiosa gracias a su papel como vidente y al mismo juicio inquisitorial al que se vio
sometida. Situaciones que contribuyeron, en gran medida, a la emision de varios
documentos —asi como el surgimiento de leyendas orales— que fungieran como vestigios
de su paso por el mundo.

Georges y Andrée Duby dedican un apartado de su texto sobre Juana de Arco a
describir las caracteristicas de los documentos que certifican y validan la existencia de la

Doncella. A continuacion se presenta sintéticamente la tipologia de estas fuentes histéricas:

Los escritos originales del proceso de condena de Juana de Arco se perdieron. Sin
embargo, aln se conservan algunos vestigios recogidos en 1456 por los investigadores
del proceso de rehabilitacion. Lo que se conoce proviene principalmente de tres
documentos:

1) [...] Un instrumento ptblico de las sentencias revestido con un sello de los jueces y
con las rabricas de los notarios. Ese documento contenia los doce articulos que
formulaban los crimenes de la acusada, la abjuracion de Saint-Ouen, la sentencia de
absolucion del 24 de mayo, las de condena y excomunion del 30 y un resumen del caso
[todo esto en francés] [...].

2) Acta en latin [...]. Proporcionan ademas del texto de informacioén péstuma, lo
expresado en los interrogatorios traducidos del original de la sentencia en francés.

260 | eo Linder, Juana de Arco, Buenos Aires, Vergara, 2000, p. 117.



-97-

3) El original de la sentencia en francés fue establecido por los notarios. Estos tomaban
nota de las sesiones y las recopilaban por las tardes. En caso de duda, escribian una
nota para que Juana fuese interrogada nuevamente en algin punto. Aunque las
respuestas de Juana aparecian bastante resumidas y a pesar de que los jueces
impusieron la omision de ciertas respuestas bajo el pretexto de que no eran relativas al
caso, este <<registro en papel>> que Guillaume Manchon remitid el 15 de diciembre
de 1455 a los jueces de la rehabilitacion, mostraba el testimonio mas directo.?®

A pesar de que se trata, Unicamente, de tres documentos, €stos contienen una gran

variedad de informacion en torno a Juana de Arco, ya que —Ccomo Se Vera

posteriormente— durante el juicio se realiz6 una revision de la vida de la Doncella de

Orleans en busca de situaciones y comportamientos que pudieran ser utilizados en su

contra. Asimismo, el juicio fue bastante largo y contd con numerosas sesiones, mismas que

aportaban valiosa informacidn biografica sobre este personaje.

Como bien lo sefala Leo Linder:

Las fuentes mas fidedignas en las que obtuvimos nuestro conocimiento sobre su vida y
su mundo de ideas fueron los autos [contenidas en el original de la sentencia sefialada
por los Duby]: los protocolos de sus declaraciones a lo largo de su proceso
condenatorio y las textuales declaraciones de los testigos que fueron interrogados en
ocasion del proceso de rehabilitacion, veinticinco afios mas tarde [...]. Ella en persona
suministré a sus jueces informacion mas o menos detallada sobre numerosos aspectos
de su vida publica y privada y en tiempos del proceso de rehabilitaciéon todavia vivian
muchos de los que la habian conocido en su temprana nifiez. No obstante, quien se
proponga reproducir su biografia completa, tendra que valerse en ciertos pasajes de
conjeturas y estimaciones, y quien desee hacer un relato novelado habra de recurrir en
ocasiones a su imaginacion.6?

De igual manera, existen otros documentos que han sido recuperados por numerosos

historiadores que si bien no se centran en la figura de Juana de Arco, si aportan al momento

de reconstruir determinado momento de la historia en donde intervino la joven francesa. Tal

podrian ser las cronicas de los sitios y asedios en donde participo la Doncella, siendo las

narraciones del sitio de Orleans las mas abundantes.

261 Georges Duby y Andrée Duby, Los procesos de Juana de Arco, Granada, Universidad de Granada, 2005,

pp. 16-17.

262 | eo Linder, op. cit., pp. 35-36.
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Los mismos estudiosos e historiadores que se han aproximado a la vida de Juana de
Arco —entre ellos Jules Michelet, Vita Sackville-West, Jacques Cordier, Régine Pernoud y
los Duby—, sefialan que la historia de la Doncella debe ser reconstruida con base en los
documentos inquisitoriales, los cuales, en aras de presentar un relato mas elaborado y con
mayor sentido espacio-temporal, deberan recurrir a las leyendas populares en torno a Juana
y realizar una evaluacion histdrica acerca de su pertinencia.

Con respecto a esto, Vita Sackville-West sefiala que tanto:

La pluma vy la tinta, igualmente activas, han prestado sus servicios a la imaginacion
complaciente, de manera que a través de estos dos medios, propios del artista y del
historiador, surge claramente una doble imagen: la imagen de la Juana pensativa y la
pastoril, o la imagen de la Juana guerrera y heroica.?s

Podria decirse que la vida de Juana de Arco ha logrado reconstruirse, en gran
medida, gracias a la conjuncién de tres aproximaciones al personaje: 1) la vision historica
(misma que emana de los documentos inquisitoriales), 2) la postura literaria o creativa
(tendencia que tiende a hilar los cabos sueltos a través de los mitos, leyendas y relatos
populares en torno a la Doncella) y 3) la misma religion (la vision hagiografica). Por las
caracteristicas de las fuentes y la manera en que éstas se entrelazan, los historiadores que
han estudiado a Juana de Arco recalcan la idea de que los hechos biogréaficos pueden ser
considerados, méas bien, como supuestos biograficos en los que no se depositan certezas

absolutas.

3.2 Metodologia

Como se vera en los siguientes apartados, algunos de los historiadores —sobre todos los
enmarcados en el romanticismo— partiran, en ocasiones, de mitos, leyendas y de la misma
hagiografia para la reconstruccion de determinado momento de la vida de Juana de Arco.
Sera el balance o importancia que tenga el empleo de estas posibles fuentes lo que
termine definiendo la postura historiografica de los diferentes autores que han dedicado sus

263 Vita Sackville-West, op. cit., p. 20.
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estudios en torno al personaje. Especificamente, se tomaran en consideracion los siguientes

textos historiograficos centrados en la vida de Juana de Arco.

1)
2)
3)

4)

5)

Juana de Arco de Jules Michelet. Texto publicado originalmente en 1841.

Juana de Arco de Vita Sackville-West. Texto publicado originalmente en 1936.
Juana de Arco. Su personalidad. Su papel histérico de Jacques Cordier. Texto
publicado originalmente en 1948.

Joan of Arc. By Herself and Her Witnesses de Régine Pernoud. Texto publicado
originalmente en 1962.

Los procesos de Juana de Arco de Georges y Andrée Duby. Texto publicado
originalmente en 1973.

Como ya se ha mencionado, existen numerosos estudios sobre la vida de Juana de Arco,

en particular se eligieron estas cinco obras Unicamente apelando a los siguientes criterios:

>

Se buscé abarcar diferentes temporalidades de aproximaciones historiogréficas. La
primera de ellas —Ila de Michelet— se remonta a mediados del siglo X1X, mientras
que la mas reciente se sitla en las Ultimas décadas del siglo XX. Esto para permitir,
tal y como ocurrira con la filmografia sobre el personaje, evidenciar los cambios
que se han presentado en la manera de abordar al personaje de Juana de Arco con el
paso del tiempo.

Se procur6 la consulta de una fuente que no hubiera sido originada en Francia, esto
con el fin de obtener una perspectiva del personaje lejos del sesgo que la
nacionalidad podria suponer y de dar apertura a una vision mas panoramica en torno
al personaje.

De igual manera se busco contemplar también dos obras realizadas por mujeres,
puesto que la figura de Juana de Arco ha sido propensa a recibir un abordaje
proveniente desde la teoria de género o las primeras manifestaciones del feminismo
acadéemico.

Se contemplaron obras que se centraran, Unicamente, en el personaje de Juana de

Arco, no en el periodo histdrico o en la guerra de los Cien Afios.



-100-

» Se busco abarcar varias corrientes historiograficas para exaltar las variaciones de

éstas al momento de aproximarse a Juana de Arco.

» Finalmente, se eligieron estas fuentes considerando su nivel de accesibilidad —

idioma (espafiol, inglés y francés) y ubicacion— y cercania de consulta.

A continuacion, se procederd a presentar una propuesta de la clasificacion de la

historiografia en torno a Juana de Arco considerando sus respectivas caracteristicas. Para

esto se consideraran las siguientes variables:

¢ Quién escribe y desde dénde?

Se considerara el periodo historico en el que
vivio el historiador, asi como su
nacionalidad, la formacion profesional, a
quién escribe y desde qué tradicion
académica.

¢ Cudl es su postura con respecto a Juana
de Arco?

Se abordara como conciben al personaje de
la Doncella dentro de sus obras,
considerando si influye o predomina en su
concepcion algin  elemento  religioso,
vinculado a la leyenda.

¢ Cudles son sus fuentes?

Es importante  considerar en qué
documentos o en qué estudios se basaron
estos autores para su obra en torno a la vida
de la joven francesa, asi como el acceso que
tuvieron a las mismas.

¢ Cudl es su postura frente a la
religiosidad que permea dentro de la vida
de Juana de Arco?

Se prestara atencién a cudl es la postura de
los autores frente a sucesos religiosos
vinculados a la vida de Juana como lo
pueden ser los milagros que se atribuyen a
la Doncella, sus visiones y sus voces.

Particularidades de sus investigaciones

En este apartado se tomaran en cuenta algunos elementos muy particulares de los estudios
sobre Juana de Arco contemplados para esta investigacion, como lo podrian ser la
exaltacion de una faceta o tematica en particular en su obra, como lo podria ser el
feminismo, por ejemplo. Asimismo se contemplaran algunas herramientas metodoldgicas
empleadas por estos autores. También se consideraran cuales fueron los sitios de silencio o
las omisiones de los historiadores en torno a la vida de la Doncella.

Con respecto a la informacion personal de cada uno de los historiadores de Juana de

Arco, resulta importante considerar ésta puesto que el periodo histérico en el que vivieron,
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determinada formacién, y el lugar preciso —asi como las tendencias historiogréficas
predominantes de la época— pueden influir ampliamente en la manera particular de
aproximarse al personaje. Por poner un ejemplo sobre esto, en la investigacion realizada
por un historiador francés puede presentarse un fuerte nacionalismo que lo lleve a presentar
a la Doncella como una de las grandes heroinas de su patria descuidando otros elementos
importantes y apartandose de la objetividad.

Por otra parte, al tratarse de estudios historicos que tienden a centrarse en la vida de
un personaje en particular, es preciso realizar un analisis de la manera en la que se presenta
o desarrolla la vida de éste. En este capitulo se busca desarrollar cuél es la postura de los
historiadores con respecto a la Doncella de Orleéns. ¢La consideran una santa? ¢Una
heroina? (O cdémo la consideran? ¢Un personaje cuya fama la debe en gran medida a la
leyenda y a la misma religion? ;Una mujer que se encontré en un tiempo y espacio
favorables que, en conjunto, permitieron que trascendiera a lo largo de la historia como una
de las figuras méas importantes de Francia? ;Qué papel juega o como se relacionan con su
contexto particular?

Aunado a estos puntos, resulta importante dedicar un espacio particular a la manera
en la que se aborda la religion en cada uno de los estudios historicos con respecto al
personaje. Como ya se ha eshozado en los capitulos previos, la vida de Juana de Arco
tiende a vincularse fuertemente con la religion. En su biografia llegan a intercalarse una
serie de milagros o sucesos sobrenaturales, mismos que se han convertido en un punto de
analisis, reflexion o critica por parte de varios historiadores. En este capitulo se prestara
especial atencion a la postura de los autores con respecto a estos elementos religiosos, sus
visiones y sus voces; puesto que la perspectiva de los autores en torno a estos hechos
permite “cerrar” o completar la concepcion de éstos hacia el personaje de Juana de Arco.

Otro elemento fundamental al momento de realizar el analisis de la historiografia en
torno a Juana de Arco es evaluar cuéles fueron las fuentes consultadas por los autores.
Como ya se ha mencionado al inicio de este capitulo, casi todos los historiadores consultan
los documentos originales del proceso de la Doncella, asi como las actas de la
rehabilitacion. No obstante, se puede apreciar que algunos autores recurren a fuentes
adicionales como lo podrian ser las cronicas de los asedios o sitios en los que intervino la

joven francesa u otros estudios previos realizados por historiadores.
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Cabe sefialar que estas cinco obras en torno a la figura de Juana de Arco fueron
clasificadas en el siguiente apartado de acuerdo a la escuela o tendencia historiogréafica a la
que pertenecen gracias a sus caracteristicas y peculiar manera de crear el relato histérico.

3.3 Juana de Arco segun la historiografia

3.3.1 Historiografia roméntica

Al momento de hablar de la historiografia romantica resulta indispensable enmarcar en ella
al historiador francés Jules Michelet (1798-1874). Hijo del duefio de una imprenta,
Michelet estudio en el Lycée Charlemagne para, posteriormente, convertirse en profesor de
historia. Su obra, a grosso modo se distingue por poseer una fuerte implicacion de lo
literario dentro de la historia, lo cual se manifiesta, simplemente, en el uso de un lenguaje
mas inclinado hacia la poesia que hacia lo académicamente deseado en su época. Como
bien lo sefiala George P. Gooch, Michelet hizo “compatible su apasionado amor hacia el
pueblo con una grandeza y una poesia muy personales, sobresale como el mayor artista
literario que se haya consagrado a la historia de Francia”.?%*

Al mismo tiempo, al menos durante sus primeras producciones historiogréficas, se
aprecia un tinte nacionalista en sus obras, lo cual se evidencia en su obra centrada en Juana
de Arco (1841), personaje al que considera como uno de los pilares de la sociedad francesa.
Posteriormente, comenzaria a dar gran valor al pueblo y sus sentimientos como motor de la
historia tomando como ejemplificacién de esto lo acontecido durante la Revolucion
francesa.

Su estudio sobre la vida de Juana de Arco, el cual forma parte de su Historia de
Francia, puede situarse dentro de la corriente historiografica del romanticismo-
nacionalista, gracias a que se exalta fuertemente el papel de la Doncella de Orledns como
defensora de la patria durante la guerra de los Cien Afios. Ademas, es posible encontrar una

gran influencia estilistica de la literatura en esta obra en donde llega a abundar un lenguaje

264 George P. Gooch, Historia e historiadores en el siglo XIX, Ciudad de México, Fondo de Cultura
Econdmica, 1977, p. 182.
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poético y, a menudo, se presentan metaforas y otras figuras retdricas buscando explicar
determinado acontecimiento de la vida de la joven francesa.
Este toque poético y sentimental que Michelet otorga al relato se aprecia en el

siguiente fragmento de su obra:

Carlos VII fue ungido por el arzobispo con el aceite de la santa redoma que se trajo de
San Remigio. Conforme al rito antiguo, fue levantado sobre su sitial por los pares
eclesiasticos, servido por los pares laicos tanto en la consagracion como en el
banquete. Después fue a Saint-Marcou a tocar las escrofulas. Todas las ceremonias
fueron cumplidas sin que faltara nada. Se daba cuenta de que era el verdadero rey, y el
Unico, segun las creencias de la época. Ya podian los ingleses consagrar a Enrique; esa
consagracion, en el pensamiento de los pueblos, no podia ser mas que una parodia de la
otra. En el momento en que el rey fue consagrado, la Doncella se hinco, abrazandole
las piernas y llorando a lagrima viva. Todo el mundo lloraba también.2%

El manejo de Michelet de las figuras retoricas para insertarse en el sentir del

personaje se evidencia en el siguiente pasaje:

¢Qué hacia entre tanto la prisionera? Su cuerpo se encontraba en Beaurevoir, su alma
en Compiégne; combatia en cuerpo y alma por el rey que la abandonaba. Juana
pensaba que sin ella la fiel ciudad de Compiégne iba a perecer y, al mismo tiempo, la
causa del rey en todo el norte. Ya habia tratado de escapar de la torre de Beaulieu. En
Beaurevoir, la tentacion de huir fue ain mas fuerte; sabia que los ingleses iban a pedir
su entrega, sentia horror de caer entre sus manos. Consultaba a sus santas y no obtenia
otra respuesta sino que era necesario sufrir, “que no seria liberada antes de haber visto
al rey de los ingleses”. “Pero, entonces, decia para si misma, ;dejaria Dios morir a la
pobre gente de Compiégne?” En esa forma de viva compasion, la tentacion vencid. Por
mas que dijeron las santas, por primera vez no las escuchd; se lanzé de la torre y cayé
al pie de ella casi muerta.?®

Dentro de la obra de Michelet, es posible apreciar que el autor dio gran peso al
aspecto religioso como un motor mas de los acontecimientos. En este sentido, el autor
recupera el mito y la leyenda a las cuales busca complementar con las fuentes historicas.
Por poner un ejemplo de esto, no se pone en duda la idea de que Juana de Arco fue enviada

realmente por Dios para salvar al pueblo francés de los ingleses invasores. Es decir,

265 Jules Michelet, Juana de Arco, Ciudad de México, Fondo de Cultura Econémica, 1986, pp. 52-53.
266 |pid., p. 80.
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Michelet permanece inclinandose hacia el relato proveniente de la leyenda y de la misma
hagiografia. Por esto mismo, se podria hablar de una sobre-exaltacion de la figura de la
Doncella de Orleans dando a entender que, sin ella en la historia, Francia no hubiera podido
salir adelante.

El mismo Gooch, con respecto a esto, sefiala que este estudio de Michelet en torno a

la heroina francesa puede ser considerado como un:

Movido relato [que] reproduce el ambiente de la Edad Media, su vida ardiente, su
mezcla de religion, y de patriotismo, su exaltacion y su degradacion. La radiante figura
de la Doncella se yergue contrastando con la oscuridad de la Francia de Carlos V1.%7

Como objetivo central Michelet se propone recuperar la historia de un personaje
fundamental para la historia de Francia y de posicionarla como una historia que jamas debe
ser olvidada por el pueblo francés (siendo éste su principal lector u objetivo). Para esto,
evoca directamente a los sentimientos patriticos que emana la campafia de la Doncella de
Orleans: “Franceses, acordémonos siempre que en nosotros la patria ha nacido desde el
corazén de una mujer, desde su ternura y sus lagrimas, desde la sangre que nosotros dio”.?%®

Asimismo, su estudio llega a centrarse, en demasia en Juana de Arco, llegando a
descuidar o a ignorar qué acontecia en el contexto en donde vivié la Doncella, asi como a
personajes secundarios que incidieron directamente en el devenir de los hechos. En cierto
modo, se podria hablar de una historiografia centrada en los héroes como motores de la
historia. En palabras del mismo autor, la Doncella es una luz en medio de la oscuridad de la

época y de su mundo:

La verdad, la fe y la patria han tenido sus martires, y en gran nimero. Los héroes
tuvieron sus devociones; los santos, su pasion. El mundo ha admirado, y la Iglesia ha
rezado. Esto es algo diferente. No hay aqui canonizacidn, ni culto, ni altar. No se ha
rezado, pero se llora. [...]. Se comprendera mejor todo eso si, desde el elevado punto
en que nos sitla la leyenda, aceptamos descender; si observamos por un momento la
sombria y siniestra época, el mundo de profundo fango del cual surgié la extraordinaria
aparicion.?®®

267 George P. Gooch op.cit., p. 186.
268 Jules Michelet, op. cit., p. 12.
269 |bid., pp. 9.-10.
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Con respecto a la posicion de Jules Michelet frente a los milagros y la religiosidad
misma, se aprecia una creencia certera del autor en diferentes sucesos que van mas alla de
la razon y que se anclan en la explicacion religiosa. Por ejemplo, Michelet no duda de los
milagros vinculados a la vida de Juana, como lo podria ser la manera en que llegé a sus
manos la espada que utilizo durante su campafia militar (a la que define como una espada
“virginal”)2’* o la presunta identificacion del Delfin que se habia ocultado entre los
miembros de su corte.?™

Siguiendo esta logica, Michelet considera la “aparicion” o llegada de Juana como
algo necesario y profético para el pueblo francés: “la guerra habia convertido a los hombres
en bestias salvajes; se necesitaba volver a hacer hombres de esas bestias, volverlos
cristianos, stibditos dociles”.?’2 Para él, la Doncella —y todo lo que ella simbolizaba y
profesaba— era lo que Francia necesitaba en ese momento desesperado de su historia. Los
héroes y heroinas son necesarios, para Michelet, para el progreso y la salvacion de la
nacién. En este caso, como ya se ha mencionado parrafos atras, Juana de Arco “llegd” para
librar a Francia de la oscuridad en donde se encontraba.

De igual manera, Michelet utiliza diversas fuentes primarias en torno a la vida de la
Doncella. El historiador francés consulto los expedientes tanto del juicio como del proceso
de rehabilitacion en aras de reconstruir la vida del personaje en cuestion. Al mismo tiempo,
recurrid a boletines de noticias que circularon durante la campafia de Juana en Francia. En
contadas ocasiones recurre a memorias de otros personajes que se relacionaron con la
joven. A diferencia de otros autores, Michelet utiliza pocas fuentes ajenas a los expedientes
y a las actas de los procesos.

Otras particularidades del estudio del historiador francés en torno a Juana de Arco
es el hecho de que no muestra gran interés en situar al lector dentro de un determinado
tiempo; es decir, presenta el relato historiografico en torno a la vida de la Doncella de
manera continua —muy literariamente— sin sefialar o destacar que entre dos
acontecimientos transcurrio un mes, por ejemplo.

Asimismo, dentro de su obra, abundan los juicios morales y religiosos en torno a los

personajes “contrarios” a Juana de Arco. Para ejemplificar esto se podria hablar de varias

270 |bid., p. 61.
271 |pid., p. 30.
272 |pid., p. 36.
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ocasiones en donde presenta un juicio negativo en torno a los miembros del tribunal que

99273

juzgaron a la Doncella: “el torpe Cauchon”“’* o “la brutalidad, el furioso odio, la venganza,

todo incitaba a los cobardes a degradarla antes de que pereciera, a mancillar a la que iban a
quemar”.2’

En contraparte, la figura de Juana de Arco, se encuentra rodeada de juicios
favorables que buscan posicionarla como la heroina y la victima de los ingleses y de los
borgofieses. La vida de Juana en Domremy es resumida por Michelet asegurando que “todo
mundo conocia su caridad, su piedad. Sabian que era la mejor muchacha de la aldea”.?’
Una vez que la Doncella es capturada, abundan las referencias lastimeras a ésta: “la pobre
muchacha”.?’®

Gooch, con respecto a esto, menciona que Michelet puede ser considerado, gracias a

su peculiar manera de escribir con tintes de poesia, como:

El Victor Hugo de la historia. Pero estos dones Unicos implican la carencia de ciertas
virtudes que el historiador debe poseer. Tenia el corazén demasiado lleno, sus
emociones eran demasiado intensas, para ver la vida serenamente y en conjunto. Como
Carlyle, salta al escenario, censura y anima a los actores, e interpela en apartes al
pubico. Su vista carece de precisién, y no nos atrevemos a aceptarlo como guia. Su
pasion por el simbolismo ayuda al lector a visualizar el pasado; pero a menudo el
simbolo devora la realidad. La imaginacion crea al mismo tiempo que revela [...].
Generaliza partiendo de hechos aislados. Sus prejuicios personales se hacen mas
estridentes. Relaciona grandes acontecimientos con causas triviales.?’”

En este sentido, la Juana de Arco concebida por el relato de Jules Michelet se
convierte en la protagonista Unica de este momento particular de la guerra de los Cien
Afios, en una virgen enviada por Dios y, sobre todo, en una victima de la traicion de Carlos
VIl y del odio inglés. No obstante, este sacrificio seria necesario para reavivar los animos
de una Francia deprimida. En sintesis, la Doncella de Michelet, y de la historiografia

romantica puede ser considerada como el motor de la historia en este tiempo y espacio, el

273 |bid., p. 108.

214 |bid., p. 120.

275 |pid., p. 19.

276 |bid., p. 101.

217 George P. Gooch, op. cit., pp. 187, 191.
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engrane que era necesario para echar a andar toda esta maquinaria, como la luz que

necesitaba Francia en esos tiempos de oscuridad

3.3.2 Historiografia racionalista

En el siglo XX se desarrollaron nuevos estudios de caracter historico que buscaban
desprenderse de los viejos mitos y leyendas que, en cierto modo, habian logrado asentarse
de fijo dentro de la narracion historica. Estos buscaban dejar atras las explicaciones de
caracter religioso mediante la continuacion y reafirmacion de un rigor metodico nacido en
el siglo previo que, a menudo, implicaba la participacién de otras ciencias —ajenas a la
historia— para comprobar determinadas hipétesis.

Se podria considerar que, en el caso particular de la vida de Juana de Arco, los
estudiosos inmersos dentro del racionalismo criticarian las vias y soluciones religiosas
defendidas otrora por Jules Michelet, velando, a su vez, por una explicacién ldgica y
racional de determinados acontecimientos dentro de la vida de la Doncella.

Una de estas primeras manifestaciones del racionalismo en torno a Juana de Arco se
presenta en el estudio de la autora inglesa Victoria Mary Sackville-West, mejor conocida
como Vita Sackville-West (1892-1962). A lo largo de su vida, esta mujer perteneciente a la
aristocracia inglesa en donde lleg6 a relacionarse intelectualmente —y sentimentalmente—
con la novelista Virginia Woolf.

Sackville-West fungié como novelista y poetisa. Asimismo, dentro de sus obras es
posible encontrarse con un importante bloque dedicado a estudios de carécter histérico, en
donde figuran la biografia de Juana de Arco (1936) y de Marie Louise d’Orleans (1959). A
pesar de carecer de una formacion académica de historiadora, la autora se cifie a las
caracteristicas propias de un estudio de caracter histérico en torno a los personajes sobre los
que centr6 su obra: en su texto sobre Juana se aprecia que sigui6é con estricto apego a los
principios de la investigacion historica, como lo podria ser la consulta de fuentes primarias
y secundarias y una debida construccion del aparato critico.

En cuanto a su obra centrada en Juana de Arco, como objetivo se plantea

aproximarse y problematizar en torno al personaje, cuya figura llega a considerar mas
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problematica y trascendental que la politica de la época y la misma dinamica de la época.?’

Sackville-West no se propone crear una historia definitiva en torno a la Doncella, sino en
convertirse en una méas de las voces que han dialogado por mucho tiempo, en torno a la
importancia, vida y obra de la joven francesa. La autora da a entender que es imposible
comprender quién fue la Doncella y cual fue su importancia en la historia de Francia sin
entender, a la perfeccion qué ocurria en el mundo de la guerra de los Cien Afios, la
mentalidad de la época y los conflictos politicos presentes al momento en que Juana de
Arco sali6 a la luz pablica; siendo ésta una distincién importante con la obra de Michelet.

Por esto mismo, Sackville-West presenta una paulatina introduccion de Juana de
Arco al lector, presentando en primera instancia las problematicas que surgen al hablar de
un personaje rodeado de mitos y leyendas en donde la misma lIglesia catolica se ha
encargado de construir un halo de misticismo que, a menudo, limita la aproximacion a la
importancia y trascendencia de un personaje como la joven francesa.

Una vez asentado esto, Sackville-West prosigue introduciendo el contexto en donde
nacio Juana de Arco, haciendo mencion a determinados acontecimientos que terminarian
repercutiendo en la vida de la joven. Es en este momento en donde se presenta un claro,
conciso y esquematico panorama de la guerra de los Cien Afios del que se pasard,
posteriormente, a la situacion —politica y mental— del Domremy donde naci6 la Doncella.

A diferencia de la técnica seguida por Michelet, quien se concentra directamente en
el personaje de Juana de Arco, Sackville-West demuestra que no se puede comprender a
ésta sin comprender su mundo. Tras la presentacion de todo este contexto, la autora
prosigue con la vida de la heroina francesa. Cabe sefialar que, en ocasiones su narracion se
desprende del personaje para abordar otros acontecimientos simultaneos que, para ella,
gozan de relevancia dentro del tablero de ajedrez en donde se desenvolvia Juana.

Asimismo, la postura que mantiene Sackville-West hacia su objeto de estudio es
siempre imparcial; es decir, no la posiciona de manera directa como una heroina o como
una victima, sino que adopta una postura ecuanime en donde considera tanto las virtudes o

aciertos de Juana de Arco, COmo Sus Vicios y errores.

278 \/ita Sackville-West, op. cit., p. 15.
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Por mencionar un ejemplo de lo anterior, en el siguiente pasaje se muestra como
Sackville-West sefiala uno de los errores de la Doncella al haber permitido, tras el triunfo

en Orleéns, que los ingleses se retiraran libremente a Meung:

Episodios tales como el haber permitido a los ingleses retirarse después de la derrota
de Orledns deben computarse entre las equivocaciones que cometié. El hecho de que
fuera domingo era para ella mas importante que el tener a los ingleses en su poder. Por
el dia del Sefior les dejé escapar. Y la Unica conclusion posible es que, en esa ocasion
al menos, no fue un gran jefe sino una sentimental inspirada. Los franceses, mas
practicos gue ella, persiguieron a los ingleses en su retirada y les cogieron numerosos
cafiones y algunos otros artefactos de guerra.?”®

Pasando al abordaje del aspecto religioso, como ya se dio a entender, Sackville-
West exalta el hecho de que los relatos hagiograficos han contribuido a la construccion de
un entramado de elementos “biograficos” que dificultan alcanzar la verdad de los hechos
acontecidos en la vida de Juana de Arco. Por esto mismo, la autora se da a la labor de
deconstruir los milagros vinculados a la Doncella contraponiéndolos con una explicacion
I6gica y racional que se desprende de los documentos mismos.

Por poner algunos ejemplos de esto, se podria recuperar el hecho de que se atribuye
como un milagro el reconocimiento inmediato de Juana a Robert de Baudricourt. Sackville-
West, por su parte y con intencion de “nulificar” esta explicacion religiosa, llega a un
documento en donde la firma de Jacques d’Arc aparece junto a la de Baudricourt. De esta
observacién, la autora elabora una propuesta o hipotesis en donde asegura —con esta fuente
documental de por medio— que es posible que Juana haya conocido a Baudricourt en un
encuentro de éste con su padre e, incluso, que haya escuchado algunas descripciones en
torno a la apariencia de Robert por parte de su progenitor.?®® Si bien Sackville-West no
presenta su propuesta como un hecho irrefutable que se contraponga al milagro, si lo
presenta como una propuesta racional debidamente cimentada en una fuente historica.

Otro caso de este racionalismo de Sackville-West gira en torno a la caida de Juana

de Arco de la torre del castillo de Beaurevoir. La vision religiosa de los hechos sostiene que

219 |bid., p. 195.

280 vita Sackville-West describe a esta fuente como un contrato de pago de impuestos donde Domremy
(representado por Jacques d’Arc) y el pueblo vecino de Greux (representado por Jean Morel) se
comprometian a pagar determinada cantidad a cambio de proteccién de Vaucouleurs. La autora llega a este
documento a través del texto Jeanne d’Arc a Domremy del historiador y archivista francés Siméon Luce.
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la Doncella se salvo de esta caida por intercesion divina. Por su parte, la autora inglesa va
mas alla de lo presentado en los relatos religiosos y de los mismos estudios historicos
mediante la consulta de un traumatologo acerca de la posibilidad de que alguien cayera de
la torre en cuestion y resultara ileso, concluyendo que este relato en torno a la caida forma
parte del halo de misticismo que circunda a la heroina francesa.

La misma Vita Sackville-West expresa en su obra cudl es su postura frente a la
religiosidad que circunda la vida de Juana de Arco. Por una parte menciona que “ninguna
de las dos lineas posibles para abordar la cuestion [de los elementos inexplicables de la vida
de Juana de Arco]— la cientifica y la religiosa— es por si sola suficiente para resolver el
misterio”.?8! Por esto mismo, la autora se da a la labor de esbozar una explicacion ldgica-
racional que intente balancearse, hasta alcanzar un punto medio, con la explicacion
religiosa. Como ella misma menciona: “no soy crédula ni escéptica [...], trato de mantener
un equilibrio”.??

En el manejo de las fuentes, Vita Sackville-West recurre a un amplio abanico de las
mismas que permiten la reconstruccion de la vida de la Doncella de Orleans y del contexto
historico en donde se desenvolvio. El juicio y el proceso de rehabilitacion forman parte de
sus principales fuentes, al mismo tiempo que recupera cronicas y memorias de los sitios a
las ciudades francesas durante la guerra de los Cien Afios. Asimismo, recurre a textos e
investigaciones sobre la historia y geografia de Francia durante la guerra.?®

Fue el entretejido que Sackville-West realizé de esta amplia variedad de fuentes lo
que permitié la construccion de un relato centrado en la vida de Juana de Arco bien
cimentado, claro y fundamentado en el contexto histérico en cuestion.

Un elemento particular que resulta importante mencionar de la aproximacién de
Sackville-West a la vida de Juana de Arco es la existencia de una vision feminista —
evidentemente perteneciente a la primera ola del feminismo— en torno al personaje. Si bien
no se hace hincapié directo en el desenvolvimiento de la Doncella en un mundo cien por

ciento regido por el yugo patriarcal, la autora da cabida al abordaje de ciertos temas

281 |bid., p. 327.

282 |bid., p. 259.

283 por mencionar algunas de sus fuentes adicionales a los expedientes del juicio, llegan a figurar una
investigacion realizada por Siméon Luce (historiador francés, 1833-1892) en torno a la vida de Juana de Arco
en Domremy; la cronica al sitio de Orleans, asi como mapas y topografias de algunas ciudades como Reims o
Chinon.
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vinculados con los sentimientos y las emociones femeninas de Juana, los cuales contrastan
con la masculinidad que buscaba transmitir a quienes la rodeaban.

A menudo, la autora inglesa pone sobre la mesa la feminidad de Juana, sobre todo
exaltando lo dificultoso que tuvo que haber sido para una mujer darse a respetar en un
medio conformado casi al cien por ciento por varones. Por poner un ejemplo de esto, el
siguiente fragmento de Sackville-West explora el impacto que pudo haber tenido para el
Bastardo de Orleéns la llegada de la joven y su posicionamiento como lider moral de los

franceses.

El Bastardo, un hombre préctico, a pesar de su bizarria y su atractivo, se sentiria
bastante horrorizado si yacia despierto en la cama repasando los acontecimientos del
dia. Bien es verdad que era en parte responsable de haber llevado a Juana a Orleans,
pero una vez alli debié de darse cuenta, en un par de horas, de que iba a resultar
bastante dificultosa. No le habia mostrado el menor respeto, ni como principe semirreal
ni como jefe. No sentia el menor respeto ni por la estrategia ni por las obligaciones
militares. Le habia horrorizado tanto por su falta de ortodoxia como por su obstinacién:
a la presuncion de un hombre habia que afadir la irracionalidad de una mujer. Sin
embargo, no podia negarse que el tiempo la habia obedecido, y que el pueblo Ilano, en
su adoracion, casi se habia dejado atropellar por su caballo. Habia demostrado poseer
todas las dotes de un ser inspirado, desde luego, pero (como iba a resultar como
compariera de armas? ;,Como se la iba a manejar como colaborador militar? Se podia
estar preparado para creer en la voz de Dios, pero habia ademas otras consideraciones,
como las vidas de los hombres de las que uno era responsable. Y luego estaban
también los propios compafieros, hombres intemperantes que no les agradaria nada que
no se tuviesen en cuenta sus ideas.?

Sackville-West menciona la presencia en Juana de una “extrafia mezcla de atributos
femeninos y masculinos”, la cual se evidencia en el hecho de que “tan pronto atacaba
implacablemente al enemigo como se echaba a llorar al verlo herido”.?® Las mismas
narraciones y testimonios de sus contemporaneos llegan a hacer alusion a “dos rasgos
propios de la mujer [...]: su voz femenina y las lagrimas faciles”.?®

A lo largo del texto, Sackville-West llega a explorar particulares momentos de
“apertura” de Juana, en donde dejaba salir a la luz su lado femenino y fragil, el cual se

contraponia con la imagen que buscaba transmitir a sus adversarios y a sus mismos

284 |bid., p. 169.
285 |pid., p. 29.
286 |dem.
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compafieros de tropa. “A pesar de su severidad, de su rectitud, habia en su modo de ser algo
femenino”. 2’

A diferencia de Jules Michelet, Vita Sackville-West evita presentar juicios
personales en torno a los diferentes actores historicos que circundaron la vida de Juana de
Arco. En ningin momento llega a evidenciar cierta lastima hacia una Doncella prisionera
en Ruén o algin comentario de odio hacia Pierre Cauchon o los demas jueces.

No obstante, la autora inglesa si presenta varios comentarios en donde juzga ciertas
decisiones —tanto de Juana como de Carlos VII, de los jueces o de los ingleses—
considerandolas, respectivamente, como errores o aciertos, lo correcto o lo incorrecto. Para
esto recurre a la documentacion pertinente en la construccion de estas hipotesis 0 supuestos
en aras de sustentar su valoraciones de los actos. Uno de los casos més evidentes podria ser
el hecho de que considera uno de los grandes errores del Delfin, el no haber continuado con
la recuperacion de las ciudades francesas ocupadas por los borgofiones e ingleses antes de
coronarse en Reims, ya que esto dio el tiempo suficiente a sus adversarios de reagruparse y
prepararse para los siguientes enfrentamientos.

La Juana de Arco concebida por la obra de Vita Sackville-West se aleja del
heroismo con el que Michelet adjudicaba a la joven francesa. En cierto modo, la Doncella
del texto de la autora inglesa no la concibe como el motor de los hechos histéricos, sino
como un miembro mas de la transicion historica, incluso, llega a mencionar, que “la
verdadera proeza de Juana no fue la liberacion de Orleans, sino la regeneracion del alma de
una Francia languideciente”;?® evidenciando, asi, una vision mas amplia que la de Michelet
al vincular al personaje de Juana de Arco con otros acontecimientos, circunstancias y
animos de la Francia de la época.

En este sentido, Sackville-West baja a Juana de Arco del pedestal del héroe patrio
en el cual constantemente se le habia situado para presentarla como una mujer de carne y
hueso, con aciertos y errores, con sentimientos, anhelos y frustraciones; en sintesis, como
un ser humano, no como una santa ni como una leyenda.

Una obra que guarda bastante similitudes metodoldgicas e ideoldgicas con la de

Vita Sackville-West es Juana de Arco. Su personalidad. Su papel histérico del historiador

287 |pid., p. 27.
288 |pid., p. 153.
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francés Jacques Cordier,°

publicado por primera vez en 1948. Este autor muestra también
un gran apego hacia el racionalismo —Ilegandose a mostrar mas estricto en este aspecto
que la inglesa—, buscando sefialar que gran parte de lo que se conoce en su actualidad de
Juana de Arco proviene de los relatos religiosos y de la leyenda en torno al personaje.

Para Cordier, Juana de Arco fue una joven francesa con delirios alucinatorios, que
supo desenvolverse en un contexto propicio a su patologia posicionandose, a si misma,
como a una enviada de Dios para salvar al pueblo francés. EI mismo historiador francés
menciona que el mismo medio en donde se desenvolvio la Doncella “va a contribuir a
oscurecer los datos humanos particulares, cubriéndolos, desde sus comienzos con un velo
sobrenatural”.?%°

Siguiendo esta ldgica, el objetivo del autor es desmitificar al personaje de la
Doncella y, en cierto modo, bajarla del pedestal en el que la ha situado la tradicién francesa
con un enfoque vinculado al psicoanalisis historico. De esta manera, Juana de Arco sera
vista por Cordier como una mujer de carne y hueso, no como una heroina que contaba con
el apoyo de la divinidad y que podia obrar milagros.

Por lo tanto, en su aproximacion, Cordier —al igual que Sackville-West— ira
desarticulando los milagros circundantes a la vida de Juana de Arco, intentando explicar los
hechos de manera racional y con un debido fundamento en los documentos que utiliza.

Ante esta situacion, el mismo Cordier sefiala que “debe imponerse una estricta
observancia de dos reglas fundamentales: estudiar directamente todos los documentos, sin
excepcion, y no interpretarlos nunca en dependencia con un postulado”.?®! Es en estas
lineas en donde se presenta, de manera explicita, la inclinacion racionalista del autor.

De igual manera, Jacques Cordier, en aras de explicar lo “sobrenatural” hara uso de

la psicologia como una ciencia auxiliar:

El historiador, al enfrentarse a un hecho que se juzga milagroso por los testimonios
sobre el mismo, se ve inclinado primero a determinar si dicho hecho puede tener una

289 No hay mayor informacion biografica sobre Jacques Cordier, Unicamente se sabe que fue un historiador
francés que destacd por la incursion de temas vinculados con la psicologia y psiquiatria en sus investigaciones
historicas.

29 Jacques Cordier, Juana de Arco. Su personalidad. Su papel histérico, Ciudad de México, Grijalbo, 1959,
p. 50.

21 |bid., p. 11.
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explicacion psicologica satisfactoria. En caso afirmativo, tendria que adoptar esta
explicacion. En caso negativo, debera abstenerse de sentar una conclusion. %2

El uso de la psicologia dentro del estudio histérico que realiza Jacques Cordier en
torno a Juana de Arco se aprecia, claramente, en la aproximacion a las voces de la
Doncella. Esta situacion es considerada por Cordier, como un trastorno psicol6gico en
donde la joven francesa padecia de alucinaciones —tanto en vigilia como en suefios— en
donde escuchaba diversas voces, pudiendo identificarlas entre si y adjudicAndoles unan
personalidad propia bajo los nombres de Santa Margarita, Santa Catalina y San Miguel
Arcangel.

No conforme con el diagnostico psicopatolégico —dando a entender que padecia de
histeria y esquizofrenia— de Juana de Arco, Jacques Cordier elabora una comparacion
entre las voces escuchadas por la Doncella y las de otros personajes historicos como Lutero
(1483-1546) y Santa Teresa de Avila (1513-1582); quienes, considera, padecian el mismo
delirio que Juana de Arco gracias a la presencia de caracteristicas comunes dentro de estas
“comunicaciones” con la divinidad.?®

Es asi como Cordier, utilizando la psicologia, desmitifica el vinculo de Juana de
Arco con la divinidad y la manifestacion de los santos a la joven labriega. En lo que se
refiere a otros milagros, el historiador francés recurrird a una metodologia bastante parecida
a la de Sackville-West. Por ejemplo, en lo que se refiere a como lleg6é a la Doncella la
espada que utilizé durante su camparia y la cual se rompié al momento de golpear con ella a
una prostituta, Cordier afirma que Juana sabia con certeza que en el templo de Santa
Catalina de Fierbois habia varias armas que habian sido depositadas ahi como exvotos. El
historiador sostiene esta hip6tesis con base en documentos y cronicas que afirman que
Juana de Arco habia escuchado tres misas en esa capilla, por lo cual resulta factible que
conociera de la existencia de la espada en cuestion.?%

La tipologia de fuentes consultadas por Jacques Cordier guarda bastante similitudes
con las de Vita Sackville-West, pudiendo destacar, nuevamente, la utilizacion de las actas

del juicio y del proceso de rehabilitacion, cronicas y memorias, correspondencia, boletines

292 |pid., p. 14.
29 |bid., pp. 70-71.
294 |bid., p. 110.
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informativos de los hechos acontecidos en Francia. No obstante, Cordier permanece atado,
en mayor medida, a las actas del juicio que la autora inglesa.

Su posicionamiento con respecto a la figura de Juana de Arco es similar al de
Sackville-West, sélo que el historiador francés se muestra mas radical y tajante en el
abordaje que realiza del personaje. En este sentido, la Doncella que concibe en su obra
puede ser considerada como una joven mujer a la que las creencias religiosas de su época,
asi como la misma ignorancia popular, favorecieron fuertemente para asegurarle un lugar
en la historia. De esta manera, la Juana de Arco de Cordier es un mero producto de una
temporalidad y espacialidad determinada.

Asimismo, Cordier pareciera empefiado en destruir, por completo, el halo de
misticismo y supersticion en torno a Juana de Arco. Mientras que Sackville-West buscaba
llegar a cierto punto conciliador dando voz tanto al mito como a la verdad historica, el
historiador francés arremete fuertemente contra cualquier acontecimiento o suceso que no
pueda ser explicado de manera racional (o apelando a ciencias auxiliares).

Como se ha podido apreciar, Sackville-West y Cordier orientan sus estudios hacia
una misma linea: la desmitificacion de la imagen de Juana de Arco Y, sobre todo, hacia la
dispersion del halo mistico-religioso que rodea a la Doncella. Asimismo, en sus obras, se
aprecia la inclusion de ciencias auxiliares como lo podrian ser la psicologia y la medicina
misma, en aras de generar una explicacion logica y racional a determinados
acontecimientos otrora considerados milagros. Finalmente, se aprecia un estricto apego a
los documentos, mismos que serviran de sustento y apoyo a las hipotesis y propuestas que
ambos autores esbozan acerca de Juana y su contexto.

Ante todo, ambos autores enmarcados en este racionalismo historiogréafico, ven en
Juana de Arco una figura representativa y caracteristica de su tiempo y espacio, una figura
que es producto directo del acontecer politico del momento, asi como de la ideologia,

creencias y supersticiones del momento.

3.3.3 Historiografia de la Escuela de los Annales

La Escuela de los Annales es una de las escuelas historiograficas mas reconocidas del siglo

XX, la cual fue fundada por Marc Bloch y Lucien Febvre en 1929 a partir de la revista
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francesa Annales d’histoire économique et sociale. Dentro de esta corriente es posible
identificar a varios historiadores que han dedicado sus estudios a la Edad Media vy, en
concreto, a Juana de Arco como Georges Duby y Jacques Le Goff.

Dentro de esta tendencia historiografica es posible identificar, como un elemento
comun entre los historiadores enmarcados en ella, un fuerte apego a los documentos. No
obstante, se muestra una apertura en lo que se refiere a la tipologia de éstos, pudiendo
contemplar otras fuentes poco convencionales para el quehacer histérico como lo podrian
ser utensilios, artefactos e, incluso, manifestaciones artisticas.

Resulta importante sefialar que la Escuela de los Annales no conté con una unica
etapa, sino que es posible identificar la existencia de varias generaciones marcadas y
caracterizadas por diferentes busquedas y formas de aproximarse a la historia. Por poner un
ejemplo de esto, la obra de los fundadores, Febvre y Bloch, se diferenciara de la de Braudel
y del mismo Duby. EI mismo Peter Burke llega a mencionar que seria mas preciso hablar
de un movimiento de Annales y no tanto de una escuela.?®®

En la corriente historiogréfica de la Escuela de los Annales se ubican importantes
pensadores como Febvre, Bloch, Fernand Braudel, Philippe Ariés, George Duby, Jacques
Le Goff, André Burguiere, Jacques Revel, entre otros. Cabe sefialar que no todos ellos eran
historiadores, pudiendo identificar la presencia de economistas y gedgrafos entre sus
miembros. Esta misma pluralidad de voces dio pie a otra de las principales caracteristicas
de esta corriente historiografica: una tendencia multidisciplinaria. Es decir, se elaboraron
varias obras centradas en la economia, la geografia, estudios de género e, incluso, estudios
vinculados con las emociones; todas ellas relacionadas fuertemente con la historia. La
historia debia quedar convertida en la ciencia guia.

Con respecto a esto, Georg G. Iggers sefiala que:

En las publicaciones de los Annales los enfoques son muy variados, si bien se
mantienen dentro de un discurso que, por muy amplio que sea, excluye casi siempre las
formas tradicionales de la historia politica y cultural narrativa. Ademéas es
caracteristico el hecho de que la praxis prevalece claramente sobre la teoria; pero la
praxis incluye importantes presupuestos teéricos.?%

29 peter Burke, La revolucién historiografica francesa. La Escuela de los Annales: 1929-1989, Barcelona,
Gedisa Editorial, 1990, p. 12.

2% Georg G. lggers, La ciencia historica en el siglo XX. Las tendencias actuales. Una visién panoramica y
critica del debate internacional, Barcelona, Editorial Labor, 1995, p. 49.
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Un elemento importante a considerar, es que existe una predileccion de la Escuela
de los Annales a centrar sus estudios en la Edad Media y no tanto en la historia de la
modernidad. El mismo Iggers menciona que “por lo visto, este abandono tiene que ver con
el hecho de que las concepciones y los métodos se pueden aplicar mejor a las sociedades
relativamente estables que a aquellas que se hallan sujetas a rapidos cambios”.?%’

Asimismo, los autores que se enmarcan dentro de la Escuela de los Annales buscan
realizar una interpretacion del pasado partiendo de los documentos y testimonios con los
que se trabaja. Esto se apreciara, directamente, en los estudios sobre Juana de Arco creados
por autores franceses siguiendo los principios de esta escuela, en donde las actas del juicio,
las cronicas y otros documentos juegan un papel fundamental al momento de recrear la vida
de la Doncella.

El primero de estos casos se presenta con Régine Pernoud (1909-1998), una
historiadora francesa que dedico sus estudios a la Edad Media y a la presencia de la mujer
en esta etapa historica. A pesar de no ser una de las principales referentes de la Escuela de
los Annales, Pernoud sigue la misma linea que esta corriente historiografica, por lo cual se
ubica bajo este sello distintivo.

Régine Pernoud dedicé varios de sus articulos y obras al estudio de Juana de Arco.
En este caso, Joan of Arc. By Herself and Her Witnesses (1962), es un texto que permite
reconstruir la vida de la Doncella de Orleéans partiendo, especifica y directamente de lo que
ésta declar6 en su juicio y lo que dijeron sobre la joven quienes testificaron durante el
proceso de rehabilitacidn, a manera de una obra de caracter biografico. Cabe sefialar que se
eligio este texto en particular porque resulta el mas completo de sus obras centradas en
Juana de Arco —en otros sélo se centra en el sitio de Orleans o Unicamente en lo ocurrido
en el juicio— y en el que no realiza un comparativo del personaje con otros de la historia
francesa —en otras producciones historicas llega a hablar y a comparar a la Doncella con
Napoledn Bonaparte, por ejemplo.

La estructura de la obra es simple. Cada uno de los capitulos de la obra aborda un

momento particular de la vida de Juana de Arco recurriendo a fragmentos del juicio e

297 |bid., p. 57.
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interrogatorio, asi como a los testimonios vinculados con el mismo tema.?® Tras la
presentacion textual de esto dentro del texto de Pernoud, la autora procede a presentar un
breve comentario que funge como conclusion o epilogo de cada uno de los capitulos,
momentos en los que hace una reflexion y valoracion en torno a lo que las fuentes
testimoniales y primarias decian acerca de la Doncella.

Régine Pernoud se dio a la labor de reorganizar las fuentes primarias en torno a la
vida de Juana de acuerdo a la vida de la joven francesa. Es decir, por ejemplo, tomé todas
la preguntas y respuestas del juicio en donde se le interrogd con respecto a su infancia en
Domremy y las agrupo en el primer capitulo. Asimismo, consulto lo que se habia discutido
sobre el mismo tema durante el proceso de rehabilitacion y lo insertd después de la
informacion recolectada en el juicio. De esta manera, el lector puede leer —practicamente
sin mayor intermediario que la misma ordenacion por parte de Pernoud— lo que se dijo
directamente sobre la Doncella, como bien lo sugiere el titulo de la obra.

La autora, desde el mismo titulo de su obra, Joan of Arc, By Herself and Her
Witnesses, comunica el objetivo de su investigacion: reconstruir la vida de Juana de Arco a
través de las propias palabras de la heroina francesa y la de quienes se relacionaron con ella
y dejaron vestigio escrito de esto. A través de las respuestas y declaraciones de la Doncella,
Pernoud discute al final de los capitulos qué imagen de la joven francesa puede extraerse de
sus propias palabras. De igual manera, la autora llega a abordar los sentimientos y
problematicas de Juana, todo esto partiendo de sus propios comentarios.

Estas conclusiones que Pernoud presenta al final de cada capitulo ayudan al lector a
descubrir a la verdadera Juana de Arco que va mas alla de la santa patrona de Francia o una
de las grandes heroinas de la historia, se descubre a una Doncella humana, con sentimientos
y problemas. Sin embargo, a diferencia de Cordier y de Sackville-West, Pernoud
reconstruye esta humanidad del personaje Gnicamente a través de las palabras de ésta y los
testimonios, sin involucrar en demasia su postura personal, ella permite que las fuentes

hablen por si solas.

2% |_a mayoria de estos testimonios fueron extraidos por la autora de las actas del proceso de rehabilitacion en
donde un gran nimero de personas que interactuaron o conocieron a Juana de Arco fueron llamados a declarar
a su favor y a desmentir las acusaciones del juicio previo.
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Por poner un ejemplo de esto, el siguiente fragmento de la obra de Régine Pernoud
explora el sentir de Juana de Arco —ya prisionera— poco antes de que iniciara el juicio en

Reims:

Pero hay muchos pequefios indicios del afecto que Juana sentia hacia su familia:
acostumbraba besar el anillo que sus padres le habian regalado, “por su placer y por el
honor de su padre y su madre”. Ella estaba nostalgica de su familia (ver su comentario,
comunicado por Dunois, en el proximo capitulo). Tampoco dejé de escribir para pedir
perdén a su pueblo después de que ella los habia dejado. Ademés, su afecto es
extensivo a toda su aldea, como testimonio de esto se encuentra el Unico favor que
pidié al rey después de la coronacion: la exencion de los impuestos para la gente de
Greux y de Domremy.?*°

Tomando en cuenta estas consideraciones, la Juana de Arco que presenta el texto de
Pernoud se remite, directamente, a lo contenido en los documentos, la autora se limita a
presentar un comentario que funge como guia o sintesis de lo expresado por los actores
histéricos. La Doncella que se presenta en la obra de la autora francesa se fundamenta y
basa en los testimonios y documentos de la época. En los comentarios presentados al final
de cada capitulo, Pernoud realiza una sintesis en donde hila lo presentado por las fuentes en
aras, en cierto modo, de brindar una conclusion de lo expresado por la documentacién
existente.

Por esto mismo, no se aprecia una postura contundente de la autora en torno a los
acontecimientos religiosos en donde juzgue lo que pudo haber ocurrido. Son los mismos
documentos y fuentes los que, con sus respectivos sesgos y posturas, narran la vida de
Juana de Arco dando voz tanto a sus familiares, amigos y a sus mismos enemigos. La
misma autora menciona en el Gltimo capitulo de su obra que ella se ha limitado a presentar
a la Doncella de acuerdo a las fuentes, sera labor de los lectores construir su propia imagen,
percepcion y punto de vista en torno a ella:

El dilema es el de distinguir entre el hecho y su explicacion. Establecer la progresion de
los hechos es el trabajo del historiador [...], pero en cuanto a la interpretacion del hecho,
una vez establecido adecuadamente, es asunto personal y cada uno de nosotros,
historiador o no, tiene la libertad de sacar su propia conclusion.3®

299 Régine Pernoud, Joan of Arc. By Herself and her Witnesses, Maryland, Scarborough House, 1994, p. 126.
300 1bid., p. 276.
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Siguiendo esta misma Idgica, el matrimonio conformado por Georges (1919-1996) y
Andrée Duby*** concibi6 su obra Los procesos de Juana de Arco (1973), la cual podria ser
considerada como una version comentada de las actas del juicio del proceso de
rehabilitacion de la Doncella de Orleans. Cabe sefialar que, a diferencia de Régine Pernoud,
Georges Duby si se encontraba asociado, directamente, con la Escuela de los Annales.

Al igual que la investigacion de Pernoud, los Duby repiten esta logica de incluir, de
manera textual, los documentos dentro de su obra con el fin de que el lector conozca, a
partir de las fuentes primarias los hechos en torno a la vida de Juana de Arco, siendo éste el
objetivo de su obra. En este caso, el orden de los documentos es el original, no se aprecia la
reorganizacion realizada por Pernoud en torno a nucleos teméticos o puntos de fijacion de
la vida de Juana. Por esto mismo, el lector puede ir siguiendo el juicio de la Doncella de
manera en gue ocurrié cronologicamente hablando.

Asimismo, el matrimonio Duby presenta unos breves y puntuales comentarios en
algunos fragmentos de la transcripcion de los expedientes con el fin de profundizar en
determinado acontecimiento o presentar un breve contexto que permita al lector
comprender a qué hacen referencia ciertos puntos de las fuentes primarias. De esta manera,
los autores dan a conocer cdmo debid de ser, la infancia de la Doncella y explicar el porqué
de ciertas acusaciones durante el proceso; todo esto debidamente fundamentado y
cimentado en las fuentes.

Las fuentes del matrimonio Duby son bastante similares a las de Régine Pernoud,
pudiendo identificar el predominio de las actas del juicio y del proceso de rehabilitacion.
Asimismo, recurren a pocos estudios particulares sobre Juana de Arco entre los que
destacan el de Siméon Luce, también consultado por Sackville-West y la misma obra de
Pernoud de la cual se hablé en este apartado.

Un elemento que comparten Pernoud y los Duby es el hecho de que no abordan
temas que van mas alla de los documentos; es decir, no presentan informacion que permitan
al lector contextualizar el entorno politico-social en donde vivié Juana de Arco, ni a los

personajes con los que interactu6 la Doncella. De este modo, se limitan a presentar,

301 No hay informacidn sobre el nacimiento y defuncion de Andrée Duby.



-121-

unicamente, la vida de la heroina francesa a través de sus palabras y testimonios de primera
mano.

Por otra parte, ambas obras evitan abordar ciertos momentos particulares de la vida
de la Doncella, sobre todo aquéllos que no se encuentran debidamente cimentados en los
documentos y que forman parte de la leyenda o de relatos hagiograficos y no, propiamente,
de lo comprobado histéricamente. Como bien lo explicod Pernoud y lo siguen de igual
manera los Duby, es deber del historiador construir el relato historico a través de hechos, no
de supuestos ni interpretaciones personales.

En sintesis, podria afirmarse que tanto en las obras de Pernoud y los Duby, el
historiador adquiere el papel de “facilitador” de los documentos al lector; es decir, éstos
reorganizan y presentan explicitamente y sin interpretacion o juicio por su parte, lo que las
fuentes primarias confiesan o reniegan en torno a Juana de Arco, incluyendo su propia voz.
Una vez hecho esto, los autores procede a esbozar un breve comentario que servira de guia
al lector en la comprension de estos documentos en aras de asegurar la debida
interpretacion de los hechos que ha leido.

Para estos historiadores no es necesario adornar la figura de Juana de Arco
convirtiéndola en una heroina o santa, sino que permiten que el mismo lector sea quien se
encargue de construir su imagen de la Doncella, a través de la propia interpretacion que
haga éste de las palabras y testimonios del personaje.

Como se ha podido apreciar en esta revision de estas tres corrientes historiograficas,
cada una de éstas presenta una peculiar forma de aproximarse a Juana de Arco y a los
hechos que circundaron su vida.*2 EIl peso que adquiera el relato religioso, el tratamiento
que reciba el personaje historico de la Doncella, qué tanto se contemple el contexto y
trasfondo politico del momento; seran las variables que se encuentren en oscilacion entre

estas posturas historiograficas.

302 | as obras historiograficas centradas en la vida de Juana de Arco no han dejado de producirse en la
actualidad. En la mayoria de estas obras, se aprecian evidentes remanentes de las escuelas historiograficas
presentadas en este apartado. Predomina, ante todo, obras que, a la usanza de Duby y Pernoud, hacen uso de
las actas del juicio para presentar una transcripcion comentada de éstas. Por otra parte, también es importante
destacar las obras que se aproximan al personaje desde la religion, entre las que es posible encontrarse la obra
de la monja argentina Marie de la Sagesse Sequeiros que explora la vida de la Doncella, con un evidente
sesgo o punto de partida religioso, pero que a la vez acude a las fuentes primarias e intenta reconstruir los
hechos historicos dando cabida a su religion. Cabe destacar que la mayoria de estas producciones
historiograficas mas recientes son europeas o estadounidenses.
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En este sentido, la Juana de Arco concebida por la historiografia del romanticismo
se diferenciara fuertemente de la estudiada por los racionalistas y de la Escuela de los
Annales. La Doncella de Orledns ha sido un personaje cuya concepcion historiogréafica ha
variado considerablemente a lo largo de la historia, pudiendo concluir que no existe una,
sino varias Juanas de Arco dentro de la historiografia. A continuacion, a manera de sintesis,
se presenta una tabla con las principales caracteristicas de la concepcién y del abordaje al
personaje de Juana de Arco de cada escuela historiogréafica analizada en este capitulo:

Romanticismo Racionalismo

-Abundancia de un
sentimentalista.
-Presencia de figuras retdricas.

-Exaltacion de Juana de Arco como “motor”
de la historia.

-Presentacion de Juana de Arco como una
heroina. Se posiciona dentro de un bando,
no es imparcial.

toque poético vy | -Preocupacion por el contexto politico-
ideoldgico de la época. No es posible
entender a Juana de Arco sin comprender su
contexto.

-Se contemplan otros personajes historicos
y circunstancias que repercutieron en la
vida de Juana de Arco. Una vision de

conjunto.

-Se llega a descuidar el contexto en el que
se enmarca el personaje.

-Creencia en explicaciones religiosas a
determinados acontecimientos (milagros).
-Los expedientes de los juicios constituyen
las fuentes principales.

-Predomina una imparcialidad en la que se
evita posicionarse en algin bando a toda
costa.

-Se busca una explicacién racional de los
hechos dejando a un lado el misticismo y la
explicacion religiosa.

-Amplio abanico de fuentes contemplando
tanto las actas, narraciones de las batallas y
sitios, asi como estudios previos en torno al
personaje.

-Se hace uso de ciencias auxiliares como la
psicologia y psiquiatria.

-Se toman consideracion algunas facetas
particulares del personaje como lo puede ser
su feminidad.

Escuela de los Annales

-Se busca reconstruir la vida de Juana de Arco partiendo, directamente, de los documentos
que certifican su existencia. Una reconstruccion que parte de las propias palabras de la

Doncella y de quienes la conocieron.
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-El historiador busca guiar y orientar al lector por los documentos, lo cual hace a traves de
una version comentada de los juicios y actas. Con esta guia, es labor de los lectores
construir su propia imagen, percepcion y punto de vista del personaje.

-Se va més alld de los acontecimientos histéricos para abordar lineas como los
sentimientos y la personalidad del personaje, partiendo de las mismas fuentes primarias.
-No se presenta un “juicio” o “descalificacion” a las explicaciones de caracter religioso, ni
se afirma la creencia en ellos. Se evita hablar o tratar temas que no se encuentran
debidamente cimentados en los documentos y que forman parte de la leyenda o de los
relatos hagiograficos.

-No se abordan temas que van més alld de lo contenido en las actas del juicio, no se
contextualiza al lector en el entorno geopolitico.

-Las fuentes principales son las actas de los juicios, aunque llega a recurrirse, muy poco, a
otros estudios previos en torno a Juana de Arco.

Una vez definidas las caracteristicas puntuales de estas corrientes con respecto a la
aproximacion que realizan en torno al personaje de Juana de Arco se procedera realizar el
analisis de los filmes biograficos seleccionados mediante la implementacién de una
metodologia similar a la presentada en este capitulo dedicado a la historiografia en torno a
la Doncella de Orleéans.

Asi como en la historiografia se aprecia la existencia de mdltiples abordajes y
posturas con respecto a Juana de Arco a pesar de que la mayoria de los estudios parten de
los expedientes de los juicios; en el cine se vislumbra una situacion familiar en donde un
mismo personaje, una constante en las fuentes primarias y la leyenda misma han dado pie a
mas de una decena de construcciones cinematograficas en donde se presenta a una Juana de

Arco singular y diferente a las demas.
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4. JUANA DE ARCO EN EL CINE

Yo soy el tambor en el que Dios toca su mensaje. jLo toca tan fuerte que me revienta los

oidos!®®

De acuerdo a lo abordado en los capitulos previos, se ha podido constatar que Juana de
Arco ha sido un personaje que ocupa un papel importante dentro de diversas
manifestaciones artisticas, académicas e, incluso, politicas. Dentro de las artisticas, la
Doncella cuenta con una larga trayectoria en lo que se refiere a apariciones y
representaciones cinematogréaficas desde los albores del séptimo arte.

En este capitulo, se procedera a realizar un analisis del contenido de estas
producciones siguiendo el esquema creado a partir del implementado con respecto a las
aproximaciones historiograficas al personaje. Esto en aras de ubicar o clasificar las
diferentes producciones cinematograficas centradas en la vida de Juana de Arco, dentro de
las corrientes historiograficas presentadas en el apartado anterior e identificar los cruces
existentes entre la historiografia y el cine, en lo que se refiere al abordaje y recuperacion
del personaje histérico.

Antes de presentar los estos campos o rubros de andlisis, es preciso explicar y
sefialar cbmo se encuentra compuesto el corpus de analisis. Con el fin de poder elaborar un
debido contraste entre las corrientes historiograficas presentadas en el capitulo anterior, se
contemplan trece producciones cinematograficas que pueden ser situadas o posicionadas
dentro de éstas de acuerdo al manejo que presenten de las variables sefialadas en la tabla.

La seleccion de los filmes se elabor6 siguiendo los criterios presentados a
continuacion:

» Se consideraron filmes que cuentan con una estructura cinematografica y con un
guién de por medio. Bajo este principio, quedaron excluidos los cortometrajes
experimentales de Georges Hatot y de George Mélies como se explico en el
segundo capitulo.

» Las producciones contempladas son aquéllas que presentan a Juana de Arco como
personaje principal o central del filme. Se excluyeron las peliculas en donde aparece

303 Dialogo del filme Juana de Arco (Luc Besson, 1999).
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como personaje incidental, secundario o como una mera mencién o referencia
intertextual.

» Se excluyeron las peliculas que consisten en una mera representacion
cinematogréfica textual o integra —haciendo uso de formatos y tecnologia propia
del cine— de Operas y de oratorios. De esta manera fueron excluidas las
producciones Giovanna D’Arco (Roberto Rossellini, 1954) y Jeanne d’Arc au
bdcher (Jean-Pierre Loisil, 2012), ambas basadas en el oratorio escrito por Paul
Claudel, asi como Giovanna d’Arco (Werner Herzog, 1989), basada en la dpera de
Giuseppe Verdi. En cambio, si se tomaron en consideracion filmes basados en obras
de teatro en donde existiera un debido proceso de adaptacion del guién teatral al
cinematogréfico, siendo evidente el caso de Preminger.

» Fueron excluidas obras pertenecientes al cine documental, asi como cortometrajes
(se contemplaron mediometrajes y largometrajes). Tales son los casos de los
documentales Joan of Arc: God’s Warrior (Lucy Swingler, 2015) y Joan of Arc
(Russell Holt, 2015).

» Para este estudio no se contemplaron filmes y producciones cuyo soportes
materiales se han perdido o son de acceso restringido. Como es el caso de Vie de
Jeanne d’Arc (Mario Caserini, 1909) y Giovanna d’Arco (Nino Oxilia, 1913),
filmes que se han perdido con el paso del tiempo.3%*

El corpus de anélisis se encuentra, tomando en consideracion los anteriores criterios

de seleccidn, conformado por las siguientes producciones cinematograficas:

1) Juana, la mujer (Cecil B. De Mille, 1916, Estados Unidos).

2) La pasién de Juana de Arco (Carl Theodor Dreyer, 1928, Francia).

3) La merveilleuse vie de Jeanne d’Arc (Marco de Gastyne, 1929, Francia, Alemania).

4) Das Méadchen Johanna (Gustav Ucicky, 1935, Alemania).

5) Juana de Arco (Victor Fleming, 1948, Estados Unidos).

6) Santa Juana (Otto Preminger, 1957, Estados Unidos, Reino Unido).

7) El proceso de Juana de Arco (Robert Bresson, 1962, Francia).

304 Robin Blaetz, Visions of the Maid. Joan of Arc in American Film and Culture, Virginia, University Press
of Virginia, 2001.
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8) Jeanne la Pucelle. Les batailles et les prisons (Jacques Rivette, 1994, Francia).
9) Juana de Arco (Richard Rich, 1996, Estados Unidos).

10) Juana de Arco (Christian Duguay, 1999, Canada).

11) Juana de Arco (Luc Besson, 1999, Francia, Republica Checa).

12) Jeanne Captive (Philippe Ramos, 2011, Francia).

13) Jeannette, [’enfance de Jeanne d’Arc (Bruno Dumont, 2017, Francia).

El corpus de analisis sera analizado a continuacién tomando en consideracion los

siguientes rubros y campos:

¢ Quién cuenta la historia y desde dénde?

En este rubro se considerara el trasfondo del
filme y todo lo vinculado con su
produccion. Esto contemplando quién lo
dirigié, quiénes fueron los guionistas, qué
pais desarroll6 la produccién. Asimismo, se
contemplarén detalles particulares como lo
podria ser el hecho de que se tratara de una
produccion  “por encargo”, una obra
perteneciente al cine de autor o un filme de
propaganda, por ejemplo.

¢ Cual es su postura con respecto a Juana
de Arco?

Se abordara como conciben al personaje de
la Doncella dentro del filme, considerando
si influye o predomina en su concepcién
algin elemento vinculado a la leyenda, al
mito, un mensaje nacionalista, la exaltacion
de una faceta particular de la protagonista.
Asimismo, se evaluara el papel que juega
Juana de Arco dentro del mundo recreado
en el filme.

¢, Cual es su postura frente a la
religiosidad que permea dentro de la vida
de Juana de Arco?

Se prestara atencion a cudl es la postura de
los realizadores frente a sucesos religiosos
vinculados a la vida de Juana como lo
pueden ser los milagros que se atribuyen a
la Doncella, sus visiones y sus voces.

¢ Cuales son sus fuentes?

Se considerara en qué documentos o fuentes
de basaron los diferentes filmes para llevar
a cabo esta recreacion cinematografica de
Juana de Arco. En algunos casos, se
explicita en los creditos, quiénes fungieron
como asesores 0 consultores histéricos vy,
en otros, las coincidencias entre los dialogos
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y el contenido en los expedientes de los
procesos de Juana de Arco resultaran
evidentes.

Particularidades de sus producciones

En este apartado se tomaran en cuenta algunos elementos muy particulares de los filmes
centrados en Juana de Arco contemplados para esta investigacion, como lo podrian ser el
manejo dado a las licencias poéticas o la existencia de anacronismos relevantes.

4.1 Juana, la mujer (Cecil B. De Mille, 1916, Estados Unidos)

Contexto cinematogréfico

Durante las primeras décadas del siglo XX, el cine estadounidense se caracterizé por la
creacion de numerosos filmes que se enmarcan dentro de la etiqueta de mega-producciones;
es decir, peliculas que implicaban gastos extravagantes para los estudios gracias a los
recursos técnicos necesarios para la creacion de estas obras, como lo podrian ser grandes
escenografias, un nimero importante de extras, permisos para el rodaje en locaciones
exoticas, entre otros elementos. Asimismo, gran parte de estas peliculas se caracterizaban
por su extenso metraje y por tramas centradas, en la mayoria de los casos, en
acontecimientos histdricos, religiosos 0 mitolégicos. Se podria asegurar que casi todas las
mega-producciones de la época se situan dentro del cine historico.

El filme goza de cierta importancia dentro de la historia del cine estadounidense, ya
que se trata de una de las primeras mega-producciones de los estudios Paramount, asi como
una de las obras que ayudd a posicionar al productor y director Cecil B. De Mille (1881-
1959) como uno de los directores mas importantes y productivos del momento.3% El
cineasta es ampliamente conocido por los filmes Los diez mandamientos (1923 y 1956),
Rey de reyes (1927) y The Sign of the Cross (1932), pudiendo identificar un interés por

temas biblicos y religiosos en el realizador.

305 John Douglas Eames, The Paramount Story, Nueva York, Crown Publishers Inc., 1985, p. 14.
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Es en este contexto y bajo el sello de este cineasta donde nace la pelicula Juana, la
mujer (1916), la primer produccién norteamericana centrada en el personaje de Juana de
Arco. El guion de Juana, la mujer se encontr6 a cargo de Jeanie Macpherson®® y William

C. deMille®* y fue protagonizado por la cantante de 6pera Geraldine Farrar.

Sinopsis argumental

De manera muy general, el filme comienza en una trinchera inglesa en Francia durante la
Primera Guerra Mundial. Un soldado inglés encuentra en el lugar una vieja espada cuyo
origen y antigliedad le intriga en demasia. Pronto, es llamado por su superior, junto con
otros miembros de la tropa, para comunicarles una peligrosa mision: un soldado debe
llevar, por la noche, una bomba al territorio enemigo; no obstante, éste morira al momento
de detonar el arma, es decir, debera sacrificar su vida. El jefe de la tropa les pide a sus
soldados que piensen quién sera el elegido y que, al anochecer, le brinden una respuesta.

El soldado que encontro la espada regresa al lugar donde se habia instalado dentro
de la trinchera. Es en ese momento en donde recibe la visita de Juana de Arco —a manera
de espiritu—, quien le comunica que ha llegado el tiempo de que se expie el pecado que, en
el pasado, fue cometido hacia ella. En cierto modo, la Doncella estd pidiendo al soldado
inglés que se sacrifique por los franceses llevando la bomba al territorio enemigo, asi la
joven francesa considerara “perdonada” la afrenta cometida hacia su persona durante la
guerra de los Cien Afos.

Tras esta escena se presenta al espectador —a través del soldado inglés mismo— la
vida de Juana de Arco. Se abordan momentos particulares como la vida problemaética en
Domremy gracias a las invasiones inglesas y borgofionas; el primer encuentro entre la
Doncella y San Miguel Arcangel; el convencimiento a Baudricourt; el milagro de
identificacion del Delfin; el sitio de Orleans; la coronacion de Carlos VII; la captura de

Juana; el juicio y la muerte de la joven en la hoguera.

306 Jeanie MacPherson (1887-1946) inici6 su carrera como actriz teatral, incursion6 en el cine participando en
un cortometraje de David Wark Griffith. Posteriormente, abandonaria la actuacion y se dedicaria integramente
al guionismo.

307 William C. deMille (1878-1955) fue el hermano mayor de Cecil B. De Mille. Dirigi6 varias obras teatrales.
En el cine fungié como guionista principalmente, aunque llegé a dirigir varias peliculas.
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Una vez que el soldado inglés ha “visto” todo lo que vivié Juana de Arco, decide
sacrificarse por sus comparieros —y por la misma memoria de la Doncella de Orledns— y
muere tras hacer explotar la bomba en el territorio enemigo. De esta manera, Juana ha

perdonado a los ingleses por lo que le hicieron en vida.

Papel y representacion de Juana de Arco

En el caso de Juana, la mujer, todo el relato —tanto cinematografico como el historico que
reside en el guibn— se centra, directamente en Juana de Arco; es decir, la Doncella es el
motor de los hechos que acontecen en la diégesis cinematografica. Muy a la usanza de la
historiografia romantica, el relato se encuentra construido a partir de la figura de la heroina
francesa, llegando a descuidar u omitir a otros personajes trascendentales de lo acontecido
con Juana durante su intervencion en la guerra de los Cien Afios; por poner un ejemplo de
esto, no figuran dentro del filme personajes como Alencon, el Bastardo de Orleéns, La Hire
o d’Aulon.

La vision de De Mille y su equipo se centra en exaltar el personaje de Juana de Arco
como la heroina, santa y victima —caracteristicas del romanticismo— que fue capaz de
salvar a una Francia al borde de la derrota bajo la opresion y dominio inglés. Esta vision se
anuncia al espectador desde los primeros intertitulos de la pelicula, en donde se menciona
que “ella [Juana] dio todo para Francia, siendo su recompensa el martirio”.3%®

Por otra parte, en el filme de Cecil B. De Mille se hace hincapié en la feminidad de
Juana, quien es representada como una mujer que se desenvuelve en un mundo de hombres.
En los mismos intertitulos que presentan el filme queda claro esto: “Juana de Arco, la nifa
patriota. Quien pele6 contra hombres, fue amada por hombres y fue asesinada por hombres.
Sin embargo, conservaba el corazén de una mujer”.3%®

A lo largo de la pelicula, la Juana de Arco representada no pierde su feminidad ni se
comporta de manera masculina, pese a lo que se ha abordado en la documentacion existente
en torno al personaje histérico. En todo momento, se le aprecia portando una larga

cabellera, y vistiendo una armadura blanca que se diferencia de la de los demas soldados.

308 Intertitulo del filme Juana, la mujer (Cecil B. De Mille, 1916).
309 Intertitulo del filme Juana, la mujer (Cecil B. De Mille, 1916).
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Asimismo, dentro de la trama, no se abordan las tematicas de su vida en donde se le acuso
por vestir y comportarse como un varon.

La misma feminidad de la Doncella representada en la pelicula se ve
complementada a si misma con la inclusion de la linea narrativa en donde se le relaciona
sentimentalmente con el soldado inglés Eric Trent, del cual se hablo anteriormente en este
apartado.

Cabe sefialar que en este filme todavia no es posible encontrarse con la
representacion fisica-emocional de Juana de Arco que predomina en la actualidad. En este
caso, Geraldine Farrar encarn6 a una Doncella robusta —quizas porque la actriz era
también cantante de Opera y el fisico corresponde al de muchas de las mujeres que se
dedican a esta profesion—, alegre y vivaz; situacion que se contrapondra, de manera
directa, con las siguientes producciones cinematograficas centradas en la heroina francesa

(Ver Imagen 1).

Postura hacia la religiosidad

El enfoque con respecto a la religiosidad que circunda al personaje de Juana de Arco resulta
algo interesante de destacar en esta mega-produccion estadounidense. Tal y como lo hizo
Michelet en su investigacion sobre la Doncella, los creadores de este filme atribuyen a la
joven francesa varios milagros y hazafas inexplicables que son representados con lujo de
detalle en este largometraje.

El primero de estos milagros se despega de cualquier relato histérico-religioso sobre
Juana de Arco, pudiendo ser considerado como una mera licencia poética. Este se presenta
durante el primer —y Gnico— encuentro de la Doncella con Robert de Baudricourt. En la
pelicula se presenta como Juana, buscando ganarse la credibilidad de este personaje para
que la remita al Delfin, realiza un milagro enfrente de su interlocutor y otro soldado con el
fin de demostrarle que ha sido enviada por Dios. En este caso, la joven logra romper una
espada mediante una sola estocada con un puiial.

A lo largo del filme se presentaran otros milagros de la Doncella, como lo sera el
reconocimiento inmediato del Delfin entre los miembros de su corte y la capacidad de

Juana de tener varias premoniciones Yy visiones de hechos que estaban ocurriendo
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simultaneamente o que ocurririan posteriormente. No obstante, esto se presenta al
espectador con una certera creencia de que, realmente, Juana de Arco habia sido enviada
por Dios en auxilio de los franceses. Por lo tanto, se podria confirmar que el filme de De
Mille cuenta con una gran carga religiosa o mitica en lo que se refiere a la construccion de

la diegesis.

Fuentes y manejo de las licencias poéticas

En lo referente a las fuentes sobre las que se construyd el relato cinematogréafico presentado
en Juana, la mujer se aprecia un notable predominio de informacién y datos provenientes
de la misma hagiografia y leyendas en torno al personaje. No obstante, también se aprecia
una vaga y somera investigacion en otras fuentes para la reconstruccion del momento en el
que se desenvolvié la Doncella (como lo podria ser informacion en torno a la vida en
Domremy, la “ruta” de Juana de Arco” y los movimientos ingleses y borgofiones),
informacion que pudo haber sido extraida de la hagiografia misma o de estudios no muy
especializados.

Asimismo, resulta evidente que los encargados de la construccion del relato
cinematogréfico no acudieron, de manera directa a las fuentes primarias en torno a la vida
de Juana de Arco, lo cual se aprecia, directamente, en el tratamiento que se dio al juicio de
la Doncella dentro del filme, el cual quedd sintetizado en cortas sesiones donde no se
abordan los temas discutidos en el proceso, sino que Unicamente se presenta un desesperado
intento de Pierre Cauchon porque la prisionera abjure (torturandola fisicamente).

De esta manera, en el filme abundan las licencias poéticas, las cuales llegan a
apartarse del relato histérico y ocupan una parte importante del metraje. Entre las licencias
poéticas mas importantes y contrastantes con el relato histérico, se encuentra el desarrollo
de una linea narrativa dedicada a un enamoramiento y romance que tuvo Juana de Arco con
un soldado inglés (Eric Trent), a quien conocid durante una invasion a Domremy. Durante
este primer encuentro, la joven y el soldado se enamoraron a primera vista y Juana logra
salvarle la vida después de que éste recibe una estocada. Tras recibir las atenciones de la

francesa, Eric Trent abandona Domremy para reunirse con su tropa.
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Posteriormente, Eric y Juana volverdn a encontrarse durante la batalla de les
Tourelles. En este caso, el inglés defendia el fuerte durante el ataque de los franceses. Juana
es herida por una flecha y queda rodeada por sus enemigos. Eric, contraponiéndose a su
tropa, logra rescatar a la Doncella y, en cierto modo, contribuye para que los franceses
terminen aduefiandose de les Tourelles. Tras el triunfo de las tropas del Delfin, Eric es
hecho prisionero.

El siguiente encuentro entre los personajes se presentard tras la coronacion de
Carlos VII. El monarca le preguntara a Juana qué desea a manera de compensacion por sus
servicios. La Doncella pedira la exencion del pago de impuestos para los habitantes de
Domremy, asi como la liberacion del prisionero inglés Eric Trent, quien es puesto en
libertad y regresa al servicio de las fuerzas armadas inglesas.

El destino volvera a unir a los personajes durante la captura de Juana de Arco en
Compiegne, ya que se encomendard, directamente, a la tropa comandada por Eric Trent esta
mision. Pese a los intentos de Eric de deslindarse de esto, es obligado a hacerlo.
Posteriormente, el soldado inglés intentara, desesperada e inutilmente “comprar” a la
prisionera. Trent hara un Gltimo intento de liberar a Juana tras infiltrarse en la prision, en
donde fracasara nuevamente.

La construccién de este arco romantico —cimentado en meras licencias poéticas—
en torno al personaje de Juana de Arco disocia fuertemente con los relatos historicos en
torno al personaje. No obstante, forma parte de una constante dentro de la mayoria de las
producciones cinematograficas de la época, las cuales buscaban, en cierto modo, la
insercién de elementos romanticos dentro de las diégesis con el fin de conmover a los
espectadores.

Otra licencia poética de gran importancia se centra en la relacion entre Juana de
Arco y el Delfin. En la primera parte del filme (antes de la coronacion), se aprecia a un
principe que confia ciegamente en la Doncella, una vez que ha quedado convencido de que
ha sido enviada por Dios. Esto hasta llegar al grado de nombrarla —cosa que no ocurrié
realmente— como la encargada de sus tropas, convirtiéndola en quien tome las decisiones
militares en todo momento.

Una vez que Carlos es coronado en Reims, el monarca se ird distanciando

considerablemente de Juana bajo una preocupacion que le fue planteada por su corte: el
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hecho de que la Doncella podria querer convertirse en reina de Francia, esto aunado al
hecho de que gozaba de gran simpatia entre el pueblo francés; una situacion que,
evidentemente, hubiera sido imposible dentro de la historia considerando el origen de Juana
de Arco y la ley salica que impedia la sucesion femenina en el trono. La construccién de
esta licencia poética es utilizada como un mero recurso para justificar el silencio de Carlos
VIl una vez que la joven fue hecha cautiva, asi como sus nulos intentos de querer
“comprar” la libertad de la prisionera.

Finalmente, resulta importante hablar de otra licencia poética trascendente dentro de
este filme. En este caso, ésta se cifie sobre la relacion entre Juana de Arco y Pierre
Cauchon, buscando, en cierto modo, incrementar y justificar el repudio que siente el obispo
hacia la Doncella. La escena en donde esto se evidencia se presenta poco antes de la
coronacion de Carlos, Juana y el principe se rednen con Cauchon, quien invita al futuro
monarca a beber un poco de vino en el cual habia vertido veneno. La joven, alertada por sus
visiones y voces, impide que el Delfin beba el vino revelando que Cauchon lo habia
envenenado, cosa que comprueban inmediatamente haciendo que un soldado beba de la
copa. Como consecuencia, el obispo es expulsado del lugar, situacion que contribuye —

dentro del ambito narrativo— a justificar la enemistad entre ambos personajes.

En sintesis, podria decirse que Juana, la mujer de Cecil B. De Mille es una mega-
produccidn estadounidense que se enmarca, de mejor manera, dentro de los canones de la
historiografia romantica en lo que se refiere a la construccion del relato histérico y del
mismo personaje de Juana de Arco, situacién que se aprecia claramente en el peso que
reciben las explicaciones y acontecimientos provenientes de las leyendas y de la misma

religion, asi como el papel central del héroe como motor de la historia.

4.2 La pasion de Juana de Arco (Carl Theodor Dreyer, 1928, Francia)

Contexto cinematografico

En 1928 vio la luz una de las producciones mas importantes, revolucionarias y

trascendentes de la historia del cine. En medio de numerosas vanguardias artisticas, el



-134-

director danés Carl Theodor Dreyer (1889-1968) presentd La pasion de Juana de Arco, un
filme que “destruia” los principios cinematograficos que se habian fijado una década atras
por cineastas como David W. Griffith o Edwin Porter, principios que se habian
popularizado e internacionalizado gracias a las mega-producciones de directores como el
mismo Cecil B. De Mille o en el Film D’Art italiano.3!°

Tras la Primera Guerra Mundial, el cine dio un giro importante en lo que se refiere
al manejo de los elementos técnicos y la misma construccion de las tramas, las cuales, en
ocasiones, hacian alusiones —directas o indirectas— a los estragos de la guerra y
presentaban cuestionamientos en torno de la naturaleza humana y cierta tendencia hacia el
mal. Es en este marco en donde figuran numerosas obras pertenecientes al movimiento
artistico conocido ampliamente como el Expresionismo aleman, en donde se concibieron
las peliculas El gabinete del doctor Caligari (Robert Wiene, 1920), Nosferatu (F. W.
Murnau, 1922) y Metropolis (Fritz Lang, 1927) como obras méas reconocidas.

El Expresionismo aleméan, dentro del cine, se distingue por un manejo sobresaliente
de la iluminacion con fines dramaticos y narrativos (claroscuros, sombras, etc.) y una
sobre-exageracion de las angulaciones arquitecténicas que a menudo tienden hacia la
deformacion estética (mismas que vienen acompafiadas de cierto rompimiento con los
angulos convencionales de la cdmara). Asimismo, en el &mbito narrativo se aprecia una
predileccién hacia las historias fantasticas o de terror con personajes sobrenaturales como
vampiros, monstruos y robots; o con asesinos seriales, psicOpatas o hipnotistas. Predomina
la intriga y el misterio dentro de estas peliculas.

La pasién de Juana de Arco de Carl Theodor Dreyer es una pelicula que recuperara
numerosos elementos estéticos del Expresionismo alemén, mismos que combinara con el
peculiar estilo cinematografico del director danés. Dreyer es ampliamente conocido por este
filme de 1928, asi como por las peliculas Paginas del libro de Satan (1920), Vampyr
(1932), Ordet (1955) y Gertrud (1964); las cuales cuentan con un manejo importante del
simbolismo religioso.

De igual manera, en el aspecto técnico de esta produccion:

310 Entre los cuales podrian destacar la debida alternancia entre planos abiertos y otros muy cerrados; un
manejo limitado de primeros planos y desplazamientos y angulaciones de la cAmara convencionales.
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Otro de los grandes aportes de este filme fue la demostracion de que, en muchas
ocasiones, no es necesario un gran despliegue econémico para contar una historia
apasionante y estremecedora a la vez. En este caso, la abundancia de los primeros
planos y la gran capacidad artistica y emotiva de Renée Falconetti [quien interpreta a la
Doncella], fueron elementos mas que suficientes para envolver e involucrar al
espectador en un relato con gran carga e intensidad emocional. Este aparente
minimalismo en la produccion sera recuperado, posteriormente, por varios realizadores
que apostaron todo por la capacidad expresiva de sus actores o intérpretes, como lo
pudiera ser el mismo Ingmar Bergman [o Lars von Trier].3!

Siguiendo con esta logica, en La pasion de Juana de Arco se cuenta con un
minimalismo estético en lo que se refiere a la construccion de grandes escenografias o uso
de efectos especiales. En cambio, toda la accion radica en los diferentes personajes que
buscan recrear el juicio y muerte de la Doncella de Orleéns, situacion que confiere de un

sentimiento de mayor realismo al filme. Como bien lo menciona Ricardo Pohlenz:

Dreyer pensaba que el cine recorria un ciclo que habia empezado en el reportaje de
actualidades. Seglin sus propias palabras: “el objetivo de la pelicula dramatica debe
ser, ahora, el de abordar la realidad tan cerca que se llegue a creer que se ha rodado la

pelicula en casas de verdad y entre personas reales”.1?

Varios criticos de cine consideran la actuacion de Renée Falconetti como una de las
mejores que han existido a lo largo de la historia del séptimo arte. Asimismo, este filme y la

encarnacion del personaje principal se encargaron de establecer:

Como deberia de ser representada Juana de Arco en la gran pantalla; es decir, La
pasion de Juana de Arco dictd qué caracteristicas fisicas debia tener la Doncella de
Orleéns, preceptos que se han respetado hasta la actualidad. Anteriormente, habia
llegado a representarse a Juana de Arco en las cintas La ejecucion de Juana de Arco
(Georges Hatot, 1898), Juana de Arco (Georges Mélies, 1900) y Juana, la mujer
(Cecil B. De Mille, 1917); sin embargo, la obra de Dreyer se diferenciaria en demasia
de estas tres producciones y revolucionaria, por completo, la manera en que la
Doncella de Orledns seria presentada en el cine. Atras quedaba la joven alegre y

311 Alfonso Ortega Mantecon, “La pasion de Juana de Arco”, en Alma Delia Zamorano Rojas y Alfonso
Ortega Mantecén (coords.), Cinema 24, Ciudad de México, Notas Universitarias, Universidad Panamericana,
2017, p. 54.

312 Ricardo Pohlenz, “Los pecados de Dreyer”, en Reforma, Primera Fila, 22 de febrero de 2008, p. 22.
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robusta que De Mille plasmé en su pelicula, en cambio, ahora llegaria a las pantallas
una Juana delgada, severa y con una gran conviccion.®s

El negativo original de este filme se perdié por mas de medio siglo a partir del
momento de su estreno en Francia en 1928. La pelicula sélo se conocia gracias a la
existencia de varios fragmentos o copias incompletas. No obstante, en 1981 se encontré una
copia original danesa y en buenas condiciones en un armario de lo que habia sido un
hospital psiquiatrico en Noruega.

El guidn del filme se encontr6 a manos del mismo Carl Theodor Dreyer, quien se
apoyo en el escritor y poeta Joseph Delteil (1894-1978). Este ultimo habia escrito,
anteriormente, una novela centrada en la vida de Juana de Arco (1925), por lo cual,
seguramente, ya habia realizado una debida investigacion en torno a la vida y obra de la

Doncella de Orleéans.

Sinopsis argumental

Respecto a la trama, la pelicula comienza, directamente, con el primer interrogatorio a la
Doncella de Orleans por parte de un grupo de jueces dirigidos por Pierre Cauchon. En su
estructura, el filme de Dreyer se encuentra dividido en siete momentos o en siete
encuentros de Juana de Arco con sus jueces que abordan o recuperan los temas mas
importantes de su proceso.

De esta manera, el juicio de Juana de Arco que en realidad dur6 varios meses y que
conté con numerosas sesiones espaciadas por uno o varios dias, qued6 resumido en casi 90
minutos de metraje en donde se busca presentar la vida de la Doncella a través de sus
propias palabras extraidas directamente de los juicios y actas.

En el juicio representado en el filme se tratan los temas mas importantes y
trascendentes que condujeron a la condenacion de la heroina francesa. La pelicula del
cineasta danés comienza con la interrogacion a la prisionera acerca de su vida personal,
como lo podria ser como la llamaban los demaés, si conocia el Padre Nuestro y quién se lo

habia ensefiado. Tras esto, se pasa a temas vinculados con su campafia al lado de las tropas

313 Alfonso Ortega Mantecon, op. cit.
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del Delfin. Se le cuestiona acerca del origen de sus voces, la apariencia fisica de los duefios
de éstas y si, a su parecer, Dios odia a los ingleses.

Asimismo, se abordan otros elementos secundarios al juicio que se manifestaron en
diferentes momentos de la estancia de Juana de Arco como prisionera en el castillo de
Ruan. Dentro de éstos podrian situarse las burlas y molestias que recibia por parte de los
guardias que la custodiaban, las mentiras de Nicol&s Loiselleur —quien se hizo pasar por su
confesor—, la existencia de un agujero en la pared de su celda para que pudiera ser
escuchada y espiada, asi como la negacion de los jueces para que recibiera los sacramentos.

La narracion del filme continGa con esta linea hasta el momento en el que se
amenaza a la Doncella con ser torturada para que confiese, ante sus inquisidores, que no ha
sido enviada por Dios. Juana, acusada por desacato a la Iglesia y por autoproclamarse
mensajera de la divinidad, logra evadir la tortura diciendo que seguramente lograran
desprender una confesidn de su parte mediante el implemento de este método; sin embargo,
posteriormente, renegard esto diciendo que Unicamente proclamé su culpabilidad porque
fue forzada a ello por la tortura a su cuerpo. Tras esto, la protagonista desfallece y es
atendida por los médicos al servicio de sus captores, puesto que, por intereses politicos, no
podia fallecer —por ningin motivo— de muerte natural.

El interrogatorio se reanuda y se conduce a Juana de Arco al cementerio de Saint-
Ouen en donde se le presenta la condena a morir excomulgada y en la hoguera. En un
momento de flaqueza, la protagonista abjura y firma —con ayuda de un sacerdote— el
documento en donde se declara culpable y promete someterse, de nuevo, a la Iglesia.
Cauchon dicta la sentencia definitiva en donde debera pasar el resto de su vida prisionera,
alimentandose del pan del dolor y bebiendo el agua de la angustia.

Tras la abjuracion, Juana de Arco es llevada de nuevo a la prision en donde se corta,
denigrantemente, su cabello. Practicamente de inmediato, pide a uno de sus guardias que
Ilame de regreso a los jueces, puesto que ha mentido y renegado de su mision para salvar su
vida. Cauchon arriba a la celda sorprendido por la pronta reincidencia de la Doncella y
termina ordenando, con cierta melancolia, que se prepare todo para la muerte de la
prisionera en la hoguera.

Finalmente, Juana de Arco es conducida a la pira de lefio en donde muere. Mientras

tanto, la gente que presenciaba la ejecucion comienza a rebelarse ante los guardias y
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religiosos encargados de la muerte de la heroina francesa, por lo cual se ven obligados a
hacer uso de las armas para frenar la revuelta. Uno de los testigos de esto termina

afirmando que se ha quemado a una santa.

Papel y representacion de Juana de Arco / Postura hacia la religiosidad

Tal y como se presentd en Juana, la mujer, en La pasién de Juana de Arco, todos los
hechos representados en el filme se centran en la vida de la heroina francesa. Incluso, no
hay escenas en donde ésta no esté presente. De igual manera, se omite incluir cualquier
informacion con respecto al contexto en donde se desenvolvio el personaje, asi como otros
elementos de trasfondo en torno a su vida, situacién que podria llegar a dificultar la
comprension del filme a un espectador que no tiene conocimientos previos acerca de la
guerra de los Cien Afios y de la participacion de Juana de Arco en ésta. Aunque es probable
que al tratarse de una realizacion francesa se considerara que la audiencia tendria
conocimiento acerca de su historia nacional.

Se podria hablar de la existencia de tres tipos de personajes: 1) Juana de Arco que
ocupa el papel de la protagonista, 2) los jueces —encabezados por Cauchon—, Loiselleur y
los carceleros, quienes pueden ser considerados como los antagonistas del filme y 3) el
pueblo francés, quienes actian como una unidad cerca del desenlace del largometraje y en
quienes recae el peso y posicién moral en lo que se refiere a la representacion de la
Doncella de Orleéns.

La concepcion que Dreyer realiza de Juana de Arco dista mucho de la presentada
unos afos atrds por Cecil B. De Mille, quien exaltd diferentes facetas de la vida de la
Doncella y lleg6 a incluir en su filme una serie de milagros atribuidos al personaje. En
cambio, el cineasta danés presenta a una joven francesa a la que no se le ve blandiendo su
estandarte ni obrando milagros, sino, Unicamente, defendiendo su fe. Como bien se

menciona en los intertitulos iniciales, se presenta a:

la verdadera Juana, sin armadura, simple y humana. Una joven mujer que muri6 por su
pais. Y nosotros vamos a presenciar un drama impresionante: una joven, piadosa mujer
confrontada por un grupo de teélogos ortodoxos y poderosos jueces.3*

314 Intertitulo del filme La pasién de Juana de Arco (Carl Theodor Dreyer, 1928).
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Se podria afirmar que La pasion de Juana de Arco es un filme que no busca
posicionar a la protagonista como una mujer capaz de realizar milagros o de conducir
moralmente a un ejército, sino, en su lugar, a una joven francesa profundamente entregada
a su fe y a su conviccion. Los diferentes interrogatorios por parte de Cauchon y de los
demas jueces buscaran hacerla desprenderse de esta fe, situacion que podria ser considerada
como el problema o conflicto central del paradigma de su personaje. De esta manera, el
filme de Dreyer, mas que ser entendido como la lucha de Juana de Arco por la libertad de
Francia, debe ser visto como la defensa de una joven francesa de su fe e ideales.

En la cinta sale a la luz, como el mismo Dreyer lo presenta en los intertitulos
iniciales, el lado humano de la protagonista, lejos de cualquier atribucion o signo religioso.
¢Juana realmente se comunicaba con los santos? ;Fue capaz de identificar al Delfin sin
haberlo conocido previamente? ¢Predijo que Alencon podria ser herido si permanecia en
determinado sitio? ¢;Encabez6 directamente las tropas francesas contra los ingleses? Estos
son temas que se encuentran fuera de los intereses del director danés. Como el mismo titulo
lo sugiere, Dreyer se preocup0 por presentar la pasion y el sufrimiento de la joven heroina
francesa por defender su fe.

Ademas de la fe que protege y representa Juana de Arco en el filme, se destaca su
pureza e inteligencia. Pese a que la protagonista es sometida a arduos interrogatorios, a la
tortura y burlas por parte de sus celadores, y a ser forzada y excluida de la celebracion de
los sacramentos religiosos; Juana se muestra firme a sus convicciones y jamas se duda de
su pureza. Los espectadores, de inmediato, reconocen quiénes son los antagonistas del
filme y posicionan, de igual manera, a Juana como la victima de éstos, sin la necesidad de
un mayor trasfondo o contexto de los hechos (VVer Imagen 2).

De igual manera, se evidencia en dos momentos del filme que Juana de Arco goza
del apoyo y soporte del pueblo francés. El primero de éstos tiene lugar al momento de la
abjuracion de la Doncella en el cementerio de Saint-Ouen, en donde la gente le aplaude que
haya aceptado firmar el documento en cuestion para salvar su vida. Incluso, un hombre que
grité “jlarga vida Juana!”3!® fue lanzado al rio por los soldados que custodiaban a la

protagonista.3

315 Intertitulo del filme La pasién de Juana de Arco (Carl Theodor Dreyer, 1928).
316 Algunas fuentes historicas también recuperan este acontecimiento en donde se arrojé a varios
simpatizantes de la Doncella al rio para que murieran.
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El segundo momento tiene lugar en el desenlace del filme, durante la muerte de
Juana. La gente llora y lamenta la condena de la joven francesa. Incluso, comienzan a
luchar contra los soldados como protesta ante la decisién tomada. Como altimo didlogo del
filme, se presenta a un ciudadano gritando: “Han quemado a una santa” 3’

En los documentos sobre el juicio de Juana de Arco no se aborda, directamente, la
reaccion de los franceses testigos del hecho ante la muerte de la Doncella, por lo cual se
podrian considerar estas escenas como licencias poéticas presentadas por Dreyer dentro de
su filme y, en cierto modo, su postura frente al personaje que representd en su largometraje.
A pesar de que no se presenta de manera explicita un milagro o una comunicacion de Juana
con la divinidad, el realizador deja en claro la fe y pureza de la protagonista, asi como el
gran valor simbolico de este personaje para el pueblo francés.

Esta idea, nuevamente, se refuerza en los intertitulos finales que podrian ser
considerados como un epilogo: “Las llamas protegieron en alma de Juana mientras ésta
subia al cielo. Juana, cuyo corazdn se habia convertido en el corazoén de Francia... Juana,

cuya memoria siempre sera apreciada por la gente de Francia”.38

Fuentes y manejo de licencias poéticas

La pelicula se encuentra basada, estricta y rigurosamente, en las actas del juicio de Juana de
Arco. Todos los didlogos —presentados a manera de intertitulos— provienen,
directamente, de estos documentos. Unicamente, se aprecia que éstos fueron reorganizados
y seleccionados de acuerdo a los momentos particulares de la vida de la protagonista que
deseaban ser destacados por los creadores del filme. Como bien se sefiala en los textos
iniciales, la pelicula busca presentar a una Juana de Arco a traves de sus propias palabras,
sin mayores mediaciones o intervenciones. De esta manera, el contenido de los documentos
sufrid, Gnicamente, una adecuacion y seleccidon por parte de los guionistas sin que se
alterara 0 modificada la informacion de estos. Este proceso de adaptacion se aprecia en los
siguientes tres ejemplos contraponiendo el contenido de lo presentado en las actas con los

intertitulos del filme:

317 Intertitulo del filme La pasién de Juana de Arco (Carl Theodor Dreyer, 1928).
318 Intertitulo del filme La pasién de Juana de Arco (Carl Theodor Dreyer, 1928).
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Sobre las visiones de San Miguel Arcangel.
Actas del juicio:

CAUCHON: ¢En qué forma se os ha aparecido San Miguel?
JUANA: No le he visto corona, y en cuanto a su ropa, yo no sé nada.
CAUCHON: ¢Estaba desnudo?
JUANA: ;Penséis que Dios no tiene con qué vestirlo?
CAUCHON: ¢ Tenia cabello?
JUANA: ;Por qué lo tendria que tener cortado?%®

Filme:
CAUCHON: Has dicho que San Miguel se te ha aparecido. ¢En qué forma?
JUEZ 1: ¢ Tenia alas?
JUEZ 2: { Tenia una corona?
CAUCHON: ;C6omo estaba vestido?
JUEZ 3: ;Como supiste si era un hombre o una mujer? ;Estaba desnudo?
JUANA: (Pensdis que Dios no puede vestirlo?
CAUCHON: (Tenia el cabello largo?
JUANA: ¢Por qué lo tendria que haber cortado?32°

Sobre la tortura fisica.
Actas del juicio:
JUANA: De verdad, si me queréis descuartizar y hacer salir mi alma fuera del cuerpo,
yo no os diré otra cosa, y si me lo hacéis decir, sera por la fuerza.3?

Filme:
JUANA: Incluso si separan mi alma de mi cuerpo, no confesaré nada. Y si llegara a
confesar, después diré que me forzaron a hacerlo.???

Sobre la abjuracién.
Actas del juicio:

CAUCHON: Has pecado gravemente contra Dios y la Santa lIglesia, por eso,
finalmente, te condenamos, por medio de una penitencia saludable, a la prision
perpetua, al pan del dolor y al agua de la tristeza, para que llores tus faltas, y para que
no cometas mas lo que tendras que llorar a partir de ahora.

LOISELEUR: Juana, habéis hecho una buena jornada; si Dios quiere, habéis salvado
vuestra alma.??

319 Marie de la Sagesse Sequeiros, Santa Juana de Arco, Buenos Aires, Katejon, 2018, p. 236. Se utiliza esta
obra en este apartado debido a que la autora organiza tematicamente los interrogatorios a Juana de Arco y
debido a que cuenta con una minuciosa traduccion de las actas al espafiol.

320 Intertitulos del filme La pasién de Juana de Arco (Carl Theodor Dreyer, 1928).

321 Marie de la Sagesse Sequeiros, op. cit., p. 254.

322 Intertitulos del filme La pasién de Juana de Arco (Carl Theodor Dreyer, 1928).
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Filme:
CAUCHON: Has pecado gravemente. Te condenamos a prision perpetua, a comer el
pan del dolor y a beber el agua de la angustia.
LOISELEUR: Has hecho una buena jornada: has salvado tu vida y tu alma.3?*

Como se puede apreciar en estos tres casos, la adaptacion de los textos de las actas a
los intertitulos del filme es bastante fiel. Unicamente se llevé a cabo un proceso de
adecuacion en donde éstos fueron recortados y, en ocasiones, atribuidos a otros personajes
diferentes a quienes estaban llevando a cabo el interrogatorio. Este esquema predomina a lo
largo de todo el filme, por lo cual se le puede considerar como una pelicula fuertemente
apegada o anclada en los documentos.

En lo que se refiere al manejo de las licencias poéticas, éstas no abundan en la cinta
—a diferencia de lo visto en la obra de De Mille. Ademas, en caso de que se presenten
algunas, éstas contribuyen al entendimiento de determinados elementos del relato,
considerando la dificultad de adaptar varios dias de interrogatorio a casi 90 minutos de
metraje. La mas evidentemente es, quizas, la utilizada para introducir al personaje de
Nicolas Loiselleur, el falso-confesor de Juana de Arco. Mientras, en el capitulo dos, se
habia especificado que, segun varias fuentes, el sacerdote se habia ganado la confianza de
la joven gracias a que le comunicaba informacién acerca de lo que ocurria en Domremy; en
el filme, Cauchon y otros jueces elaboran una carta apécrifa firmada por Carlos VII en
donde se le pide a Juana que confie en ese sacerdote (Loiselleur) que le ha sido enviado
como confesor.

Esta licencia poética permite al espectador comprender el papel que jugara
Loiselleur dentro del juicio de la Doncella sin la necesidad de hacer mencion a la vida de
Juana en Domremy o dedicar tiempo del metraje para mostrar como éste fue ganando, poco
a poco, la confianza de la joven francesa. A pesar de que este hecho no se encuentra
documentado en las fuentes primarias, tiene un importante valor narrativo y no desvia,
considerablemente, la construccion de este personaje con respecto a las fuentes historicas.

Como ya se menciond anteriormente, uno de los puntos centrales del filme es la
exaltacion de la fe de la protagonista. Esto mismo determino qué elementos de los juicios

de Juana de Arco serian recuperados a lo largo de la pelicula y, sobre todo, qué peso

323 Marie de la Sagesse Sequeiros, op. cit., pp. 277-278.
324 Intertitulos del filme La pasién de Juana de Arco (Carl Theodor Dreyer, 1928).
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tendrian en el desarrollo de los acontecimientos. Tal podria ser el caso de la vestimenta
varonil de la protagonista, un tema que es abordado someramente en uno de los intertitulos
de la cinta, quedando relegado a un segundo plano.

Esto se evidencia en los ultimos minutos de la cinta. En los expedientes del caso de
la Doncella, se indica que ésta fue descubierta en la mafiana vistiendo nuevamente ropa de
varén, por lo cual se considero6 que reincidia en uno de sus crimenes. En cambio, en el filme
de Dreyer, Juana de Arco tiene una crisis espiritual en donde considera que ha traicionado a
Dios y a la mision que le fue encomendada para salvar su vida, por lo cual llama a sus
jueces diciendo que les ha mentido anteriormente. Mediante esta ligera variacion, se
reforzaba la fe y entereza de la protagonista eclipsando todo lo referente con respecto a su

atuendo masculino.

Considerando la representacion de Juana de Arco, el proceso de adaptacion de los
expedientes a la cinta, asi como el peculiar manejo de las licencias poéticas dentro de este
filme, se podria considerar que La pasién de Juana de Arco puede situarse bajo los
principios de la historiografia de la Escuela de los Annales. Es posible identificar
numerosos hilos conductores entre el largometraje de Dreyer y la obra de autores como el
matrimonio Duby o Régine Pernoud (pese a que éstas serian escritas y concebidas varias
décadas después), quienes se encargaron de construir sus respectivos relatos histdricos
basandose, directamente, en las palabras de Juana de Arco documentadas en los procesos
inquisitorios.

En este sentido, Dreyer y Delteil llevaron a cabo una labor similar a la que llevarian
a cabo estos historiadores, puesto que reorganizaron y seleccionaron la informacion
documental con respecto a la joven francesa que seria presentada en el filme. Esto sin
mayores alteraciones o modificaciones a las fuentes primarias, bajo la intencién de

presentar a una Juana de Arco humana y a través de sus propias palabras.
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4.3 La merveilleuse vie de Jeanne d’Arc (Marco de Gastyne, 1929, Francia, Alemania)

Contexto cinematogréfico

A La pasion de Juana de Arco de Carl Theodor Dreyer se contrapone, directamente, el
filme La merveilleuse vie de Jeanne d’Arc de Marco de Gastyne, una produccion planeada,
originalmente, para 1927. Esta produccion franco-alemana se enfrentd a numerosos
problemas econdmicos al momento de su rodaje, 1o que provoco que Se retrasara su estreno
hasta 1929 quedando, de esta manera, eclipsada y, practicamente, nulificada por la obra del
cineasta danés.

Marco de Gastyne (1889-1982) fue un cineasta y pintor francés que dedico, gran
parte de su vida, a su labor como ilustrador. De igual manera, su incursion en el séptimo
arte no fue de gran trascendencia si se le compara con otros realizadores franceses de la
época como Abel Gance, Marcel L’Herbier o Jean Renoir. Dentro de su filmografia es
posible encontrarse con numerosos cortometrajes, documentales y pocos largometrajes,
siendo La merveilleuse vie de Jeanne d’Arc, quizas, su obra mas importante.

Este filme puede situarse dentro del rubro de las mega-producciones gracias al gran
despliegue de recursos humanos y técnicos que se aprecian en el largometraje. En este caso,
el proyecto se encontrd a cargo de la casa productora Pathé-Natan, una de las compafiias
mas grandes de la Europa de las primeras décadas del siglo XX. La cinta se encontrd
dispersa y fragmentada por varios afios hasta que fue recuperada y reconstruida en 1983 por
Renée Lichtig.

El guidn fue elaborado por el francés Jean-José Frappa (1882-1939), un escritor,
escenarista y critico de cine. Entre sus obras literarias figuran memorias en torno a la
guerra, varias novelas y obras teatrales.

En este caso, el papel principal del filme fue ocupado por la actriz Simone
Genevois, quien anteriormente habia encarnado a Paulina Bonaparte en la pelicula
Napoledn del cineasta Abel Gance. La representacion fisica de Juana de Arco tiende a
asemejarse mas a Renée Falconetti que a Geraldine Farrar, pudiendo identificar un
semblante demacrado en la protagonista, una figura delgada y cierto desprendimiento de los

rasgos femeninos (Ver Imagen 3).
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Sinopsis argumental

La merveilleuse vie de Jeanne d’Arc comienza presentando al espectador un breve contexto
de la situacion geopolitica de la Francia de 1427. Se mencionan los estragos de la guerra
contra Inglaterra, el letargo en el que se encontraba el Delfin heredero del trono francés vy,
finalmente, se introduce la vida en un poblado situado cerca del rio Mosa: Domremy.

En las primeras escenas del filme se introduce como es la vida cotidiana en este
pueblo y a la que sera la protagonista del filme. Domremy recibe la visita de un pequefio
ejército de franceses que se encuentran agotados y desanimados ante la invasion inglesa.
Jacques d’Arc, uno de los hombres mas importantes del poblado, los invita a su casa a
descansar y a alimentarse. Simultdneamente, se introduce al personaje de Juana de Arco,
una joven que busca apoyar a su familia en los quehaceres cotidianos y con una gran
religiosidad.

La familia d’Arc cena con los soldados, quienes les cuentan el negro panorama
francés. Juana escucha atentamente esto y permanece en silencio preocupada por el devenir
de su nacién. Poco tiempo después, la protagonista comienza a escuchar unas voces que la
invitan a abandonar su casa y a dirigirse a Chinon, en donde reside el Delfin. Pronto, estas
voces se manifiestan de manera fisica ante la joven y se presentan como Santa Catalina y
Santa Margarita.

Poco antes de partir hacia Vaucouleurs, Juana recibe la visita de un pretendiente. Su
padre, Jacques, la presiona para que acepte este compromiso; sin embargo, ella se niega
revelando que Dios le ha encomendado una importante mision que debe cumplir cuanto
antes. Despues de este anuncio, la Doncella abandona la casa paterna.

Tras este acontecimiento, se presenta un salto en el tiempo en donde se presenta en
los intertitulos una breve crénica de la delicada situacion en Orleans ante la presencia
inglesa, asi como del avance de Juana hacia el castillo de Chinon. Se menciona que la joven
ha ido consiguiendo varios seguidores que la acompafian hacia su encuentro con el Delfin.
La historia prosigue con la campafia de la protagonista, hasta su respectivo juicio y muerte

en la hoguera.
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Papel y representacion de Juana de Arco

Ante todo, podria considerarse al filme La merveilleuse vie de Jeanne d’Arc como una
fusién o hibridacion de lo anteriormente visto tanto en Juana, la mujer y en La pasion de
Juana de Arco, algo que resulta evidente en la estructura de la cinta y en la misma
construccion del personaje historico.

El filme podria dividirse en dos grandes partes: 1) desde la vida de Juana en
Domremy hasta su captura en Compiegne y 2) el juicio y su muerte en la hoguera. Cada
uno de estos apartados aborda de manera diferente el personaje de la Doncella de Orleans y
considera diversas fuentes en torno a la vida de ésta.

En lo referente a la primera parte del filme, se introduce, directamente, a Juana de
Arco como el personaje que logré liberar a Francia del dominio inglés. El relato se centra
integramente en ella, considerandola como el motor de los hechos y acontecimientos. Los
personajes secundarios que son introducidos —como el Delfin, Pasquerel, Alencon y La
Hire— ocupan un papel meramente de trasfondo y sin mayor relevancia en el progreso de
la narracion. Tal y como se aprecid en el caso del filme de De Mille, se presenta a la
Doncella sobre de un pedestal de heroina del que dificilmente se le podra hacer descender a
lo largo de la cinta. En la segunda parte, esta idea se conserva ampliamente afiadiendo a la
protagonista el papel de martir y victima que entregd su vida por el pueblo francés.

Incluso, tal y como ocurrié en el filme de 1916, se llegan a insertar licencias
poéticas en torno al personaje de Juana de Arco para convertirla en la Unica heroina de la
diégesis cinematogréafica. Por poner unos ejemplos, nuevamente se le considera como jefa
directa del ejército del Delfin, por lo cual ella puede decidir en qué momento atacar y dar
las 6rdenes a los soldados, cosa que no ocurrié asi en la historia, puesto que se encontrd
siempre relegada de las reuniones de los comités de guerra.

Otra licencia poética importante que reafirma el liderazgo de Juana, es el hecho de
que en la pelicula se menciona que, tan luego abandoné Domremy, la noticia en torno a su
mision se divulgd ampliamente, hasta el grado de conseguir un importante nimero de
seguidores que la escoltaron a Chinon. Incluso se menciona en un intertitulo que “los

jovenes siguieron a Juana como los [reyes] magos a la estrella”.®®® En las fuentes, se

325 Intertitulo del filme La merveilleuse vie de Jeanne d’Arc (Marco de Gastyne, 1929).
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establece que el primer séquito formal con el que contdé la Doncella, le fue dado al
momento de su salida de Vaucouleurs. Ademas, comenzd, realmente, a ganar seguidores

tras el triunfo en el sitio de Orleéns, no antes como se propone en la cinta.

Postura hacia la religiosidad

La religiosidad en torno al personaje se aborda, sobre todo, en la primera parte del filme.
Desde los minutos iniciales de la pelicula, se deja en claro al espectador que la Doncella es
una joven sumamente religiosa. Para ejemplificar esto, cada vez que suenan las campanas
de la iglesia cercana a la casa de la protagonista, ésta se persigna y reza. En este sentido, los
realizadores no ponen en duda las voces y milagros obrados por la heroina francesa,
mostrando una ferviente creencia en éstos.

En este rubro destacan la aparicion de las santas y de un coro de voces celestiales
que llegan a ser representados fisicamente dentro de la diégesis cinematogréfica. A pesar de
que en la pelicula de Marco de Gastyne no se presenta la abundancia de milagros vista en
Juana, la mujer, éstos no se encuentran ausentes de la trama. EIl primero de ellos tiene lugar
al momento en que la protagonista identifica al Delfin entre los demas miembros de su
corte. El segundo y ultimo tiene lugar poco después de que la Doncella ha sido herida
durante la batalla de les Tourelles. Tras ser atendida, la joven logra levantarse, reza una
plegaria y, subitamente, las tropas francesas comienzan a triunfar en el asedio. En sintesis,
se podria afirmar que el apoyo divino a Juana de Arco no es puesto en duda en este
largometraje.

Fuentes y manejo de las licencias poéticas

La construccion del relato histérico dentro de La merveilleuse vie de Jeanne d’Arc goza de
mayor complejidad que sus dos predecesoras. Incluso, se podria afirmar la existencia de
dos grandes tipologias de fuentes histdricas que predominan, respectivamente, en cada uno
de los dos bloques que constituyen este filme.

Es importante recalcar que, dentro del equipo de produccion, se conté con la
asesoria historica de Camille Vergniol (1862-1932). El perfil de este académico y profesor

influyd, directamente, en la seleccion de fuentes para la construccion del relato
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cinematogréafico. Vergniol fue un escritor francés adscrito al Liceo Michelet en Paris, cuya
obra abarca tanto estudios histéricos como obras de ficcion.

En la primera parte del filme, se aprecia un predominio de fuentes historiograficas
enmarcadas en el romanticismo y otras propias de la hagiografia y leyendas en torno al
personaje; es decir, en este segmento no se recurrio a las actas de los juicios de la Doncella
de Orleéns. En especifico, es posible identificar varias coincidencias en la construccion del
relato cinematografico con la obra escrita por Jules Michelet. Incluso, la pelicula comienza
presentando una frase del historiador francés acerca de Juana, situacién que ayuda a
reafirmar este anclaje en la investigacion de este autor: “Recordemos que nuestra patria
naci6 del corazon de una mujer, de su sensibilidad y lagrimas, asi como de la sangre que
derramé por nosotros”.32

Esta fuerte influencia de la historiografia de caracter romantico se aprecia, también,
en el tratamiento que se le da a la religiosidad de la Doncella y su vinculo con la divinidad
(sus voces). Asimismo, en varios momentos de la trama se presta atencién a las profecias
que circulaban en la Francia de la época en torno a una mujer salvadora. EI mismo Michelet
dedica un espacio en su obra para presentar el contenido de esta profecia.

De igual modo, la reconstruccion de la vida de Juana de Arco en Domremy
proviene, mas bien, de la leyenda en torno al personaje, puesto que no existe gran
informacion acerca de como era su vida familiar y personal antes de que se presentara el
encuentro con el Delfin. Un elemento que De Gastyne recupera en esta etapa de la vida de
la protagonista y que ha sido abordado por algunos estudiosos del personaje es la llegada de
un supuesto pretendiente a la vida de la Doncella. Segun el relato histérico, ante la negativa
de Juana, ésta fue llevada ante la didcesis de Toul, situacion que seria vista como un foco
rojo en el expediente de la joven estudiado en Ruan. No obstante, este acontecimiento no
tiene mayor relevancia en la pelicula y es implementado como un mero recurso para
demostrar la conviccion de la heroina por cumplir la misidn que le fue encomendada.

Sin embargo, en la segunda parte de la pelicula se apreciara un importante cambio
en la tipologia de fuentes, un cambio que puede llegar a resultar disruptivo por la misma

transformacion del estilo del relato. Mas de 40 minutos del metraje se encuentran

326 Intertitulo del filme La merveilleuse vie de Jeanne d’Arc (Marco de Gastyne, 1929). La cita se extrajo de la
introduccion al texto de Jules Michelet dedicado a la vida de Juana de Arco trabajado en el capitulo anterior.
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destinados al juicio y muerte de Juana de Arco. De Gastyne abandona las fuentes histéricas
de carécter roméantico y la misma hagiografia para adoptar, ahora, los expedientes del
proceso de la Doncella de Orleans, tal y como lo hizo Dreyer en su filme.3%’

Los dialogos —principalmente los de Cauchon y los de Juana— son extraidos y
adecuados con bastante fidelidad de las actas del juicio. Nuevamente, se aprecia un proceso
de seleccion y discriminacion de la informacion que serd utilizada en la pelicula. En este
caso, se dio mayor peso a la vestimenta varonil de la Doncella y a su desacato a las
autoridades eclesiasticas que al origen de sus voces.

De igual manera, cerca del cierre del filme, se desarrollé la idea estudiada por
algunos historiadores, de que fue forzada a vestirse, de nuevo, como varon pese a lo
acordado al momento de su abjuracion. Mientras que Dreyer modific esta parte
presentando un dilema religioso-moral de la protagonista para exaltar la fe de ésta, De

Gastyne opta por convertir a la Doncella en una victima del odio de sus carceleros.

Gracias al abordaje dado a Juana de Arco y a este peculiar y desigual manejo de las
fuentes histdricas, asi como la peculiar construccion del personaje principal podria situarse
al filme La merveilleuse vie de Jeanne d’Arc en un punto intermedio entre la historiografia
romantica y la producida por la Escuela de los Annales. Incluso, a nivel cinematogréfico,
podria considerarse a la pelicula como un producto mediatico que sintetiza los dos grandes
aportes filmicos en torno a la Doncella de Orleans: la tradicion estadounidense de la mano
de Cecil B. De Mille y la vanguardista europea representada por Carl Theodor Dreyer.

En este sentido, el largometraje de Marco de Gastyne marcaria el fin de la época de
construccion del personaje de Juana de Arco en el séptimo arte, pudiendo decirse que gran
parte de las bases en torno a su representacion habian sido presentadas, ya, en la gran

pantalla.

327 En este punto, gracias a los cambios que experimenta el filme tras la captura de Juana de Arco, tanto
narrativos como técnicos y visuales, me atreveria a sugerir que es probable que Marco de Gastyne haya
tomado cierta inspiracion de algunos elementos de La pasion de Juana de Arco de Carl Theodor Dreyer, que
se estreno un afio antes que esta produccion.
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4.4 Das Madchen Johanna (Gustav Ucicky, 1935, Alemania)

Contexto cinematogréfico

El cine, desde sus primeras décadas de existencia, fue utilizado con otros fines ajenos al
entretenimiento; incluso, tal y como ha ocurrido en diversas ocasiones con la prensa y obras
artisticas, se convirtié en un medio utilizado por el Estado —y grupos de poder— con el fin
de difundir determinado mensaje a los espectadores, lo que, posteriormente, seria conocido
bajo el nombre de propaganda politica.

Una de las manifestaciones mas evidentes de este uso del cine como un medio para
transmitir una ideologia o una postura en particular se presentdé dentro del movimiento
cinematografico conocido como el Realismo socialista, desarrollado en la Rusia
revolucionaria. Dentro de este pais, el cine fue utilizado como una via para difundir los
ideales de la lucha socialista al pueblo.

En este sentido, las tramas de los filmes enmarcados en el Realismo socialista
dejaron de contar con un personaje principal —o un héroe o heroina—, ahora, el mismo
pueblo seria el protagonista de la cinta. Aunado a esto, las temaéticas abordadas en estas
obras exaltarian la lucha del proletariado en contra de la tirania y opresion del gobierno
zarista 0 de otros grupos de poder. Dentro de esta escuela cinematografica se ubican
peliculas como El acorazado Potemkin (Sergei Eisenstein, 1925), La huelga (Sergei
Eisenstein, 1925) y La madre (Vsevolod Pudovkin, 1926).

Sin duda alguna, las guerras mundiales influyeron fuertemente en la utilizacion del
cine como un medio propagandistico con el fin de transmitir o comunicar determinados
ideales. Mientras en los Estados Unidos de los afios treinta se filmaban varias obras
criticando severamente a la Alemania nazi, bajo el dominio de Adolf Hitler, la cineasta
Leni Riefenstahl se hacia cargo del documental El triunfo de la voluntad (1935) en donde
se exaltaban las tropas germanas y el liderazgo del Fuhrer.

Es en este contexto propagandistico de la Segunda Guerra Mundial en donde surge
la siguiente pelicula en torno a Juana de Arco. En la Alemania nazi se produjo el filme Das
Médchen Johanna (1935), una obra dirigida por el cineasta Gustav Ucicky (1898-1961), un
prolifico realizador aleman conocido por sus cintas Fliichtlinge (1933) Der Postmeister
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(1940) y Heimkehr (1941).3% La creacion del guion se encontrd a cargo de Gerhard Menzel
(1894-1966), quien es ampliamente reconocido como uno de los guionistas mas
importantes del nazismo y de su propaganda.®?

Se podria considerar a Das Madchen Johanna como un filme propagandistico que
hace burla y demerita tanto a los ingleses como a los franceses. En lo que se refiere a los
primeros, éstos son representados como infantiles soldados que podrian ser situados dentro
del campo de lo caricaturesco gracias al absurdo y sinsentido de sus acciones a lo largo de
la cinta. En lo que se refiere a los franceses, la critica hacia estos es mas severa, puesto que
se critica la existencia de una doble moral en los francos —mediante la construccion de una
critica al personaje de Carlos VII—, exaltando que dejaron morir a la que fue, quizas, la
mayor heroina de la historia de Francia.

Asimismo, se exalta el gran valor y fuerza que puede tener un pueblo si se
encuentran comandados y dirigidos por un lider valiente y capaz de hacer frente a todos sus
enemigos. Esto podria ser entendido como una alusién a que el pueblo aleméan es capaz de
hacer grandes cosas si siguen las instrucciones de un lider apto, en este caso Adolf Hitler,
quien estaria ocupando el papel de Juana de Arco en esta construccion intertextual

presentada en la pelicula de Ucicky.

Sinopsis argumental

El filme comienza con una reunion entre el duque de Borgofia y lord Talbot, quienes
discuten cual seré el siguiente movimiento de las tropas inglesas y borgofionas contra los
franceses.®*° Dentro de la platica que tienen estos dos personajes llegan a mencionar que la
Inquisicion —tanto la inglesa como la francesa— han cobrado numerosas victimas en los
ultimos afios. Al campamento llega un mensajero del Delfin Carlos, quien busca negociar

para mantener el alto al fuego que se habia establecido. No obstante, éste es marcado en la

328 Es relevante sefialar que esta produccion alemana serd la primera representacion
cinematogréfica sonora de Juana de Arco.

329 En 1941, seis afios después, Menzel colaboraria de nuevo con Ucicky en la elaboracion del
filme Heimkehr, una obra propagandistica que buscaba justificar la invasion alemana a Polonia.

330 Es importante mencionar en este punto que Das Madchen Johanna es un filme que se aparta
en demasia del relato histdrico, por lo cual abundan las licencias poéticas, los errores de hecho y
los anacronismos como se apreciard en esta sinopsis argumental.
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frente con un hierro al rojo vivo y es obligado a regresar con su lider para comunicarle que
no habré mas tiempo de paz.

Después de esta escena introductoria se aborda, directamente, la situacion
desesperada de Orleans ante la cercania de las tropas enemigas. El Delfin se encuentra
presionado, pero no parece importarle mucho tomar una decision definitiva en lo que
concierne al siguiente movimiento de sus tropas. El pueblo comienza a manifestarse en
contra de la ineptitud de su gobernante y de su séquito, llegando, casi, al linchamiento del
duque de Alencon (quien es representado en el filme como un tirano mas). Cabe sefialar
que todo esto ocurre en la ciudad de Orleans.

Ante el motin que se ha armado en las calles por el descontento de la poblacién,
Carlos toma la decision de huir en un carruaje del lugar dejando al pueblo a la merced de
los invasores. Sin embargo, su marcha es interrumpida por la llegada de una joven
proveniente de Domremy y acompafiada por Jean de Metz. La mujer identifica
inmediatamente al heredero del trono francés y logra convencerlo a él y a todo el pueblo
que contempla la escena, de que ella ha sido enviada por Dios para salvar a Orleans y
coronar al Delfin en Reims.

Desde este momento, el Delfin queda relegado a un segundo plano en lo que se
refiere al liderazgo y el pueblo comienza a seguir a la recién llegada Juana de Arco, quien
los ha conmovido y animado con su discurso. Carlos accede a dar el control de su ejército a
la Doncella con el fin de librarse de la presion del pueblo. Esta decisién molesta en demasia
a su corte y a los nobles cercanos, quienes le reprochan el haber puesto el destino de
Francia en las manos de una campesina desconocida.

De inmediato, Juana dirige al ejército en contra de los ingleses, triunfando
prontamente y dando por terminado el sitio de Orledns. Carlos es coronado en Reims. La
Doncella ansia regresar a su casa en Domremy cuanto antes, pero todas las ceremonias y
protocolos a seguir tras la coronacién se lo impiden. Mientras tanto, los nobles cercanos al
rey contintan envidiando fuertemente el puesto que ocupa Juana como la gran libertadora
del pueblo francés (en la pelicula se considera, practicamente, que la victoria de Orleans dio
un triunfo decisivo a Francia sobre Inglaterra).

En un banquete, se anuncia la llegada de la peste negra a Francia. El duque de

Trémoille —un personaje cercano al rey que se siente desplazado por Juana— aprovecha
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esto para declarar, publicamente, que Dios ha mandado este castigo a los franceses por
haber confiado en una bruja para que los ayudara en contra de sus enemigos. A partir de
este momento se iniciard la persecucion para capturar a la Doncella y entregarla a los
ingleses y borgofiones, quienes esperan juzgarla a través de la Inquisicion.

La noticia de la captura de Juana de Arco llega a Carlos VII, quien nada habia hecho
por frenar los rumores de Trémoille. EI monarca se niega a pagar el rescate de la Doncella
afirmando que no lo hard puesto que la joven ya no es de ninguna utilidad para él. La
heroina muere en la hoguera. Como epilogo, se presenta un breve discurso, situado 25 afios

después de la muerte de Juana, en donde Carlos declara como nulo el juicio de la joven.

Papel y representacion de Juana de Arco

Como se puede apreciar tras esta sintesis de la diégesis, la representacion cinematogréafica
de Juana de Arco en el filme Das Madchen Johanna dista bastante de lo apreciado en las
tres versiones anteriores. En la obra de Ucicky, el papel protagbnico no se encuentra
ocupado por algun personaje, sino por el mensaje propagandistico que busca ser
comunicado y transmitido a la audiencia.

Esto se aprecia en el mismo metraje del filme. El largometraje tiene una duracién de
77 minutos. Juana de Arco hace su aparicién hasta finales del minuto 23. Asimismo, figura
en el cuadre menos de 30 minutos de la obra, siendo asi, quizas, el filme centrado en la
joven francesa en donde menos se le muestre en escena.

En lo que se refiere, estrictamente, a la representacion cinematogréafica del personaje
historico, en el filme de Ucicky se presenta a una Juana de Arco bastante apegada al ideal
de la historiografia roméantica. La Doncella es presentada como la heroina que seria capaz
de salvar a los franceses de sus enemigos, ella seria el movimiento decisivo para poner fin a
la guerra de los Cien Afos, lo cual se aprecia en los titulos iniciales de la obra: “Ocurrié
hace 500 afios en Orleans. Una virgen fue seleccionada para finalizar la guerra de los Cien
Afos que habia estado devastando a Francia. Cuando el sufrimiento estaba en su peor
momento, el milagro ocurri6”.®* De esta manera, Juana de Arco queda convertida en la

Unica esperanza del pueblo francés y en su persona recae el triunfo del sitio de Orleéans. La

331 Intertitulo del filme Das Méadchen Johanna (Gustav Ucicky, 1935).
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joven francesa es convertida en el motor de la historia, tal y como Michelet la concibe
como la luz de la esperanza en el desesperanzador panorama francés de la época.

Asimismo, Das Madchen Johanna también explora el papel de Juana de Arco como
una victima de los intereses politicos del momento. Como bien lo sefialaron varios
historiadores de la vida de la joven, ésta habia ganado bastante poder frente al pueblo
francés y con el mismo Carlos gracias a las victorias en donde se encontré presente, por lo
que a mas de un noble le convendria la desaparicion de la Doncella del mapa politico del
momento. En este caso, el principal golpe es asestado por Trémoille al momento en el que
la declara bruja e inmediatamente pasa de ser heroina a la gran villana de los franceses.

La victimizacion que se hace de Juana en el filme recae en el hecho de que se le
considera como una mera herramienta que fue explotada al méximo por el Delfin y, una vez
que dejo de serle Gtil, decidio darle la espalda. Esto se evidencia en unos dialogos cerca del

desenlace de la cinta:

MENSAJERO: La quemaran mafiana por la mafiana.

CARLOS VII: Si, mafiana por la mafiana. Creo que ella tiene un mejor destino que yo.
Ella puede morir. Yo debo vivir.

MENSAJERQO: jPero es una locura! Usted la ha dejado, la abandond en Reims [donde
la acusaron de bruja y culpable de la peste negra]. Usted tenia miedo y ha perdido la
cabeza. La ha negado. Es su culpa que ellos hayan llegado tan lejos. jDe usted! jDe
usted!

CARLOS VII: Eres un tonto. En verdad. Lo Gnico que puedes hacer es repartir
golpizas vy, si es necesario, morir. Pero morir por una causa no es algo muy dificil. A
menudo te he dicho eso. Vivir por una causa y actuar por ella es lo mas dificil.
MENSAJERO: Sélo son palabras y palabras para ocultar su debilidad. Usted esta
actuando como un villano.

CARLOS VII: ;Si! Lo sé [...]. (Crees que no sé qué esta diciendo la gente? Que Juana
no ha sido sentenciada por esos caballeros en Ruén, sino por mi, quien la corono.
¢Piensas que yo no sé a quién van a quemar mafiana? No a Juana. Ella ha sido mi
herramienta. Ahora, ella es la herramienta de mis enemigos. Ella jaméas ha sido algo
mas. So6lo una herramienta.

MENSAJERO: Son s6lo 20 millas hacia Ruéan. Ella nos estd esperando. Ella espera
que la rescatemos. Debemos actuar. Si usted lo ordena, la gente cabalgara, se
atreveran. Estaremos ahi por la mafiana. Liberarla.

CARLOS VII: No, no, no. No me has entendido. Ella debe ser quemada. Viva ya no
nos servira de nada. Ella s6lo es dafiina. Muerta, Juana serd una martir. ;{No lo ves?
Conozco a la gente. Muerta, Juana serd todopoderosa, inviolable, sera mil veces méas
fuerte y su muerte traera consigo nuevos milagros.
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MENSAJERO: Usted esta loco. ¢Usted acepta esto? Es mas, usted lo desea.
CARLOS VII: Si, lo deseo. Quiero que sea quemada. Es necesario que sea quemada.
Lo sé. Cargaré con la culpa, pero... Francia... la gloria.. .33

Es a través de estos dialogos que los realizadores exponen su postura frente a Juana
de Arco. La joven francesa es considerada como una victima y herramienta de las
decisiones politicas del momento y de las ambiciones personales de Carlos VII y de los
demas miembros de su corte. La Doncella es representada como una joven que dio todo por
su rey y por Francia, recibiendo a cambio sélo la traicion. Esta nobleza e inocencia de la
heroina es presentada en sus ultimas palabras en la hoguera: “Mi Dios, mi Sefior, padre
celestial, otorga la victoria a su Majestad de Francia y dulce paz a su gente. Acepta con
gracia mi propia vida como sacrificio. Sefior... Jests... Cristo...”%

Como ya se ha eshozado anteriormente en este apartado, Juana de Arco llega a jugar
también un papel propagandistico en esta cinta alemana. Su fatidico desenlace recalca la
existencia de una doble moral por parte del pueblo francés —enemigos en 1935 de la
Alemania nazi—, quien le dio la espalda a su heroina nacional. Esto mismo se evidencia en
uno de los dialogos finales en donde un francés se dirigia a la Doncella que ya se encuentra
en la hoguera: “Piensa en mi cuando estés en el paraiso y si vas al infierno puedes olvidarte
de mi”.3%

Simultdneamente, la pelicula de Gustav Ucicky exalta el liderazgo nato de la
Doncella de Orleans —de manera similar a la historiografia romantica—, quien fue capaz
de dirigir a un valioso y fuerte pueblo hacia el triunfo. En este sentido, se hace hincapié en
los cambios que pueden ser logrados mediante la unién del pueblo bajo el mando de un
lider eficaz. Esto se aprecia en unos dialogos entre el Delfin y varios miembros de su
séquito justo después de que el heredero al trono decide conferirle el poder de sus tropas a
la joven recién llegada. Trémoille le recrimina el haber hecho esto: “Hablando en serio,
sefior. Ha emprendido algo bastante inusual. Se ha acercado a la gente comun. Temo que el
desenlace serd malo. Una vez que las personas se percaten de su poder, ay de los nobles, ay

de los reyes”.3%®

332 Dialogos del filme Das Méadchen Johanna (Gustav Ucicky, 1935).
333 Dialogo del filme Das Madchen Johanna (Gustav Ucicky, 1935).
334 Dialogo del filme Das Madchen Johanna (Gustav Ucicky, 1935).
3% Dialogo del filme Das Madchen Johanna (Gustav Ucicky, 1935).
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En esta pelicula alemana de Juana de Arco se muestra cierto apego a la
representacion fisica del personaje que se habia venido manejando a partir de La pasion de
Juana de Arco. En este caso, la actriz Angela Salloker fue la encargada de encarnar a una
heroina francesa delgada, muy blanca y demacrada (Ver Imagen 4).

A pesar de la dulce voz y de la fragilidad del personaje central de la narracién, en el
filme se evidencia cierta pérdida de la feminidad de ésta. Esto se muestra poco después del
triunfo en Orleans. Juana se encuentra en compafiia de una dama de la corte, quien elabora
varias coronas de flores. La joven intenta ayudarla, pero termina confesando que ha
olvidado como hacer esto, lo que causa en ella cierto impacto y declara que ansia regresar a

casa; atribuyéndole asi a la vida en el campo de batalla este olvido.

Postura hacia la religiosidad

La postura del filme acerca de la religion se enmarca, en lo que ya se habia visto con
anterioridad en otros filmes como Juana, la mujer y La merveilleuse vie de Jeanne d’Arc en
donde se cree en la procedencia religiosa-divina de la heroina francesa. Esta postura se
reafirma en las diferentes menciones acerca de la virginidad de la Doncella, el hecho de que
habia sido seleccionada para salvar a Francia como si alguna profecia lo hubiera anunciado
previamente. De igual manera, se recrea, de nueva cuenta, el milagro de la identificacion

del Delfin, s6lo que esta vez ocurre en las calles de Orleans, no en el castillo de Chinon.

Fuentes y manejo de las licencias poéticas

Das Madchen Johanna se diferencia bastante de sus predecesoras en lo que se refiere al
manejo de las fuentes sobre las que se construy6 el guidn cinematogréafico, lo cual se debe
al objetivo con el que fue elaborada esta obra.

En este caso, gran parte de la diégesis se encuentra sustentada en licencias poéticas
construidas en torno al personaje de Juana de Arco. Estas permiten conducir la trama hacia
el objetivo o fin propagandistico para el cual fue pensada esta obra. En este sentido, la
biografia de la Doncella termina pudiendo ser considerada como un mero pretexto para

hacer burla de los ingleses y sefialar la traicion y poca rectitud moral de los franceses.
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Resulta evidente que para la creacion del guion de este filme no se consultaron las
actas de los juicios ni otros testimonios de primera mano acerca de Juana de Arco. Incluso,
es relevante mencionar que esta pelicula es una de las pocas en donde no se presenta el
proceso inquisitorial al que fue sometida la joven francesa. La existencia de este juicio solo
se comunica al espectador mediante breves y someros dialogos que preceden al anuncio de
la condena en la hoguera.

Se podria considerar que Unicamente se tomo en cuenta la imagen o figura de Juana
de Arco proveniente de la leyenda y la hagiografia para trasladarla y moldearla de acuerdo
a los intereses perseguidos al momento de la creacion de esta obra cinematogréafica.

La abundancia de licencias poéticas alejan de la veracidad a un espectador no
conocedor de la vida de Juana de Arco ni del contexto geopolitico del momento. Entre las
mas destacables y alejadas del relato historico se encuentra la mencion de que la Doncella
marco el fin de la guerra de los Cien Afos, cosa que no ocurrid asi. Asimismo, en la
pelicula el primer encuentro entre la joven y el Delfin tiene lugar en Orleans, cuando en
realidad se dio en Chinon y bajo otras circunstancias completamente diferentes.

En este mismo rubro valdria la pena destacar que se modifico el papel de
determinados personajes historicos para convertirlos en antagonistas de la historia con el fin
propagandistico ya sefialado. Tal podria ser el caso de Alengon, del mismo Carlos VIl y de
Trémoille; transmitiendo asi la idea de que, practicamente, todos los franceses, a excepcion
de Juana, terminaron convirtiéndose en los villanos del filme. Otra licencia poética radica

en la vinculacion de la Doncella con la peste negra.

Al momento de ubicar o situar a Das Madchen Johanna en la cercania de alguna
tendencia historiografica por la manera en que se aborda y trata al personaje de Juana de
Arco, se le podria posicionar de mejor manera dentro del romanticismo. La influencia de
éste se aprecia en el tratamiento que se realiza en torno a la figura del héroe como motor de
la historia y de los acontecimientos, asi como en el papel importante que llega a tener la
religion dentro de éste.

A pesar de que se habia presentado en los filmes anteriores ciertas conexiones o0
nexos entre varias escuelas historiograficas, en el caso del filme aleman se aprecia, de

nueva cuenta, el encasillamiento en una Unica categoria, situacion motivada,
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probablemente, por el tratamiento dado al personaje de Juana de Arco con fines
propagandisticos.

La pelicula de Gustav Ucicky no representa de manera fiel o cimentada en el relato
historico la vida de Juana de Arco, es una obra digna de ser estudiada y considerada gracias
al empleo propagandistico que se dio a la figura de la Doncella de Orleans, en donde ésta
ha dejado de encontrarse enmarcada en una serie de acontecimientos y hechos para
convertirse en un simbolo. Algo similar se apreciard en otras manifestaciones artisticas y
culturales que retoman al personaje por su valor simboélico, como es el caso de la musica,

por ejemplo.

4.5 Juana de Arco (Victor Fleming, 1948, Estados Unidos)

Contexto cinematografico

En la historia del cine estadounidense, las décadas de los 40 y los 50 se caracterizaron por
la abundancia de mega-producciones de caracter épico y por la constante insercion de las
nuevas tecnologias que se desarrollaban para el séptimo arte. Entre estas innovaciones se
encuentra la implementacion del color y una mejoria considerable en el sonido. Dentro de
esta linea se filmaron las obras Lo que el viento se Ilevd (Victor Fleming, 1939), Los diez
mandamientos (Cecil B. De Mille, 1956) y Ben-Hur (William Wyler, 1959), asi como la
siguiente pelicula centrada en la Doncella de Orleans: Juana de Arco (1948) a cargo del
famoso realizador Victor Fleming (1889-1949).

Es en este panorama en donde se sita el filme Juana de Arco de Victor Fleming. El
director, para este momento, ya era ampliamente reconocido por su trabajo en Lo que el
viento se llevd y El mago de Oz (1939), asi como mas de 40 filmes que se encargd de
dirigir. Es importante sefialar que la pelicula centrada en la heroina francesa fue el dltimo
filme de este realizador, quien fallecio a los 59 afios de edad —unos meses después del

estreno— de un ataque cardiaco.
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El personaje principal fue encarnado por Ingrid Bergman (1915-1982), una de las
actrices mas famosas y cotizadas del momento.**® Anteriormente, ella habia figurado en
importantes peliculas como Casablanca (Michael Curtiz, 1942), ¢Por quién doblan las
campanas? (Sam Wood, 1943) y Tuyo es mi corazon (Alfred Hitchcock, 1946). Para el
momento de realizacion de Juana de Arco, Bergman contaba con 33 afios de edad, por lo
cual la interpretacion de una joven Doncella de Orleans de 19 afios puede verse algo
forzada en esta cinta.

Al contar con Fleming como director y Bergman acompafiada de otros actores de
renombre, Juana de Arco se posiciond en 1948 como una de las prometedoras peliculas
gracias a todo el despliegue tecnoldgico y artistico que traia consigo esta produccién. Una
cinta de caracter épico, de larga duracién, a color, con un cineasta ampliamente reconocido
y un elenco estelar fue un gasto demasiado fuerte para el estudio encargado —Sierra
Pictures—; sin embargo, logré recuperarse la inversion en taquilla. EI filme se encontrd
nominado a siete premios Oscar recibiendo Unicamente tres: a Mejor fotografia a color,
Mejor disefio de vestuario a color y un premio honorifico a Walter Wanger por su
importante labor en la industria cinematografica como productor.

El guion corri6é a cargo de Maxwell Anderson (1888-1959) y Andrew Solt (1916-
1990). La pelicula se basé en una obra teatral escrita por el mismo Anderson que llegé a ser
protagonizada —antes de la filmacion del largometraje— por la misma Ingrid Bergman.
Por lo tanto, este guionista ya contaba con conocimiento y una investigacion en torno a la
vida de Juana de Arco. En el proceso de adaptacion intervino Solt, quien apenas se iniciaba
como guionista en Hollywood y que, posteriormente, colaboraria en importantes peliculas
como Whirlpool (Otto Preminger, 1950) y La muerte en un beso (Nicholas Ray, 1950).

La pelicula cuenta con una duracion de 145 minutos, por lo cual fue recortada al
momento de su estreno a 100 minutos. No obstante, en la reediciones y adecuaciones del
filme para su lanzamiento en formato DVD se restaurd y recuper6 el metraje original.

Juana de Arco es, hasta el momento de su produccion (1948), el filme mas

completo y de precision histérica acerca de la vida de la Doncella de Orleans. Nuevamente,

3% En este mismo periodo, el star-system ya se encontraba perfectamente consolidado, pudiendo hablar de la
existencia de grandes cineastas, actores y actrices cuya aparicion en los elencos de las peliculas se convertia
en sinonimo de un éxito taquillero inmediato. En este marco se ubican los mejores afios de personajes como
Humphrey Bogart, Bette Davis, Gary Cooper, Joan Crawford, Ingrid Bergman, Edward G. Robinson, Barbara
Stanwyck, Lauren Bacall, Burt Lancaster, James Cagney, Joan Fontaine, entre otros.
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se aprecia una evidente influencia de las producciones predecesoras —sobre todo Juana, la
mujer y La pasion de Juana de Arco— en la construccion del relato cinematografico y del

mismo personaje de la heroina francesa.

Sinopsis argumental

La pelicula introduce, de manera directa, a Juana de Arco, una joven piadosa que
constantemente esta rezando por el bien de Francia en las ruinas de la iglesia de Domremy.
En los primeros minutos se presenta al espectador el hecho de que Juana ha estado
escuchando voces de manera recurrente que la invitan a abandonar su pueblo para acudir al
lado del Delfin, liberar Orleans y coronarlo en Reims.

Tras esta escena introductoria, la joven deja la iglesia y acude a su hogar, en donde
sus padres y hermanos comen al lado de su tio Durand Lassois. Este les informa de los
ultimos acontecimientos en el frente de batalla, evidenciando que las tropas francesas han
sido derrotadas por los ingleses y los borgofiones. Asimismo, se critica la apatia mostrada
por el Delfin al no defender a su pueblo y al no actuar directamente. Jacques d’Arc se
muestra distante y rudo con Juana durante la reunion. Posteriormente, Isabelle Romée (su
madre) explicard a su hija que su padre ha estado sofiando que ella se marcha de la casa
acompariada por unos soldados.

Juana, impulsada por sus voces y por los suefios de su padre, decide que ha llegado
el momento de abandonar Domremy. Para esto, logra convencer a su tio de que la lleve
consigo hasta Vaucouleurs para que se encuentre con Robert de Baudricourt. Una vez que
llegan ante el capitan, éste la rechaza afirmando que el campo de batalla no es para las
mujeres. La protagonista conoce a Jean de Metz, quien, en cierto modo, ayudara a
convencer a Baudricourt de que le dé una oportunidad.

Mientras tanto, la noticia de una joven que promete salvar a Francia se esparce entre
la gente de Vaucouleurs, quienes la asocian directamente con la profecia que anunciaba que
una mujer perderia a Francia y otra la rescataria. Isabelle Romée llega al lugar para
convencer a su hija de que regrese a Domremy. No obstante, Baudricourt irrumpe en la
casa donde Juana se hospedada para informarle a la Doncella de que se le dara una

oportunidad de encontrarse con el Delfin. El capitan ha quedado convencido de la
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procedencia divina de la joven gracias a que lo que ella anuncid en torno a la tensa
situacion de Orleans se habia cumplido. Antes de partir, un sacerdote practica una breve
prueba a la protagonista para demostrar que ha sido enviada por Dios y no por el demonio.
Juana es preparada para el viaje. El filme continta presentando momentos clave de
la vida de la heroina francesa como el trayecto a Chinon, la prueba de identificacién del
Delfin, la llegada a Orleans, la herida que sufrié durante el asedio a les Tourelles, la
coronacion, su estancia en la corte, la captura en Compiegne, el tiempo que permanecio en

el castillo de Beaurevoir, el juicio, la abjuracion, la reincidencia y la muerte en la hoguera.

Papel y representacion de Juana de Arco / Postura hacia la religiosidad

Como se puede apreciar a través de esta breve sintesis de la trama del filme de Victor
Fleming, Juana de Arco es una de las cintas que, hasta el momento alcanzado en este
analisis, més profundiza y se adentra a la vida de la Doncella de Orleans.

¢Como es la Juana de Arco representada en esta mega-produccion de Fleming y
encarnada por Ingrid Bergman? Ante todo, resulta evidente un balance entre la leyenda
hagiografica y el relato historico en torno al personaje principal. Es decir, en la pelicula se
aborda tanto la faceta religiosa de Juana, como lo referente a su papel dentro de la historia.
En lo que se refiere a la religion, no se pone en duda el hecho de que la joven habia sido
enviada por Dios para auxiliar a los franceses.

En la diégesis se atribuyen varios milagros a la protagonista. EI primero de ellos se
da al momento en el que se encuentra con Baudricourt, a quien le informa lo que esta
ocurriendo en Orleéans sin que éste tenga conocimiento de esto. Se entiende en el filme que
sus voces la han alertado. ElI segundo milagro corresponde a la recurrida escena del
reconocimiento del Delfin entre los demas miembros de su séquito. El tercero ocurre en
esta misma escena, donde Juana termina convenciendo al heredero del trono mediante la
revelacion de cierta informacion confidencial. Apelando a los estudios acerca del personaje
referidos en el capitulo dos, se podria entender que el filme recupera el hecho de que la
joven expuso al Delfin el contenido de unas oraciones y peticiones de éste a Dios que habia

emitido tiempo atras.
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Finalmente, la postura de los realizadores con respecto a la divinidad de Juana de
Arco termina reafirméandose en el dltimo encuadre del filme. Después de la muerte de ésta
en la hoguera, del desfallecimiento del verdugo y de la rebelion del pueblo, la cdmara
enfoca al cielo azul en donde se aprecian unos destellos de luz, los cuales parecieran indicar
que la protagonista ha llegado al Paraiso.

A diferencia de las peliculas abordadas anteriormente, esta version cinematogréafica
es la primera en la lista que retira cierto protagonismo historico a la Doncella de Orleéns,
otrora considerada como la responsable directa de los triunfos franceses y, en ocasiones,
como la gran victoriosa de la guerra de los Cien Afos. En la pelicula de Fleming, Juana
comparte estos honores con otros personajes que gozan de mayor relevancia dentro de la
diégesis, como lo podrian ser Alencon, el mismo Carlos y La Hire.

Sin desprenderse de su carga religiosa, el filme presenta a una Juana de Arco
bastante humana. Atrads ha quedado la Doncella de Cecil B. De Mille o de Marco de
Gastyne que abandona Domremy y la casa paterna sin remordimiento alguno. En el
largometraje de Fleming, la protagonista duda ante sus decisiones, sufre con la separacion
de sus seres queridos —sobre todo la de su madre y la de sus amigos soldados— Y, sobre
todo, teme a la muerte. Esto ultimo se evidencia tras la victoria en les Tourelles en donde
varios soldados ingleses —incluido Glasdale— mueren quemados durante el asedio. Juana
menciona en voz alta: “la muerte por fuego es algo horrible”,**" lo cual termina externando,
cual fatidica profecia, sus temores y angustias.

Juana de Arco presenta un nuevo rasgo de la Doncella de Orleans dentro del
séptimo arte: una gran agilidad mental y la posibilidad de utilizar la ironia, la burla y el
sarcasmo a su conveniencia. Estas cualidades se presentan a lo largo del juicio en Ruén, en
donde a menudo deja en ridiculo a los sacerdotes que la interrogaban.3*® Cabe sefialar que
estas ocurrencias de la protagonista venian acompafiadas por una orden de Cauchon a los
escribanos encargados de registrar todo lo expresado en el proceso pidiéndoles que borraran
esa respuesta del acta, como si con este recurso se diferenciaran los didlogos provenientes

de los realizadores del filme de los extraidos de los expedientes historicos.

337 Dialogo del filme Juana de Arco (Victor Fleming, 1948).

3% Es factible que esta faceta de Juana de Arco, la cual llega a apreciarse en las actas del juicio, no se
presentara con anterioridad en el cine gracias a la ausencia de sonido en éste. Expresar el sarcasmo o la burla
mediante los intertitulos resulta bastante complejo, situacion que queda solucionada mediante los didlogos
sonoros y la misma interpretacion de Bergman.
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El uso y empleo de Juana de Arco como un simbolo religioso y politico —como se
aprecio también en Das Madchen Johanna— se recupera brevemente en esta pelicula. Esto
se aprecia en una escena en donde Cauchon habla acerca del destino de la joven:

Es una hereje, una apostata y una hechicera. Debe ir a la hoguera [...]. Es un simbolo
adorado por los franceses. Si la quemamos ahora haremos un martir de ella, que es lo
que su rey quiere que hagamos. Pero se le puede forzar a abjurar, a renunciar a sus
voces, a su mision y a su rey. La gente perdera la fe en ella y si el rey fue coronado por
una hereje, se aceptara a Enrique como rey de Francia.3*®

Ingrid Bergman encarnd a una Juana de Arco que se diferencia bastante de las
representaciones anteriores (Ver Imagen 5). En este caso, no se aprecia a una joven delgada
y demacrada, sino que se presenta a una Doncella que, a pesar de encontrarse en el campo
de batalla o prisionera, viste un ajustado atuendo que resalta su figura y un estético corte de
cabello que dificilmente la aleja de la feminidad (como se esperaria en la representacion del
personaje histérico).

Por otra parte, resulta importante mencionar que a lo largo de la diégesis, se
manifiestan varios didlogos que exaltan cierta desigualdad por parte de la protagonista por
el simple hecho de ser mujer. Es decir, en Juana de Arco se hace hincapié en las
dificultades de una mujer que ha llegado a un mundo de hombres y que aspira a ocupar
papeles y puestos en ese entonces reservados para los varones. Los momentos maés
evidentes de esta situacion se presentan cuando Juana es insultada por Glasdale y sus
soldados por el simple hecho de ser mujer, asi como el despectivo didlogo de Baudricourt
en donde le informa que el ejército no es un sitio idéneo para las mujeres y, con sarcasmo,
le ofrece ayudarla a que pueda seguir al ejército como hacen muchas otras; dicho de otro
modo, como prostituta.

Como critica y respuesta a estas actitudes, en el filme se muestra como a pesar de
que se le negd dar 6rdenes militares a las tropas y coordinar las batallas por el simple hecho
de ser mujer, Juana de Arco fue capaz de posicionarse en un sitio privilegiado gracias a su
liderazgo y carisma, hasta el grado de poderla considerar como la guia moral o espiritual de

sus tropas que, en ocasiones, llegaba a tener mejor alcance o poder de convocatoria que los

339 Dialogo del filme Juana de Arco (Victor Fleming, 1948).
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comandantes formales. En este sentido, se podria afirmar que la pelicula de Fleming deja

entrever cierto mensaje vinculado con el empoderamiento de las mujeres.

Fuentes y manejo de las licencias poéticas

El manejo de las fuentes histéricas resulta bastante completo en esta pelicula. Tal y como
ocurrio en el caso de La merveilleuse vie de Jeanne d’Arc, se podria considerar que en
Juana de Arco se presenta una hibridacion entre la interpretacion de la historiografia
romantica y la caracteristica de la Escuela de los Annales. La consulta de la primera se
evidencia en toda la recreacion de la vida de la Doncella en Domremy, el papel religioso y
milagroso del personaje principal reafirmado por los realizadores, asi como la abundante
mencion a las profecias de la época.

A pesar de estos tintes del romanticismo, el apego a la documentacion perseguido
por la Escuela de los Annales termina imperando y ocupando mayor importancia que esta
otra tendencia. En casi todas las escenas del largometraje, llega a evidenciarse una
minuciosa y cuidada investigacion por los creadores del argumento, una investigacion que
remite a los mismos expedientes del juicio de Juana de Arco. Esto se evidencia en la
insercion de numerosos dialogos que fueron extraidos de estos documentos y otros
testimonios directos acerca de la Doncella.

Este apego riguroso a las fuentes historicas se aprecia, sobre todo, en la seccion de
la pelicula dedicada al juicio, donde tanto los dialogos de Juana como los cuestionamientos
de los jueces fueron extraidos, literalmente, de las actas. En ocasiones, tal y como lo hizo
en su momento Dreyer, se llegd a alterar la identidad del interlocutor de determinado
dialogo con respecto al documento original, seguramente con el fin de brindar mayor
dinamismo a estas escenas.

Por otra parte, en el filme se presentan pequefios detalles que no juegan un papel
relevante para el desarrollo de la trama, pero que evidencian la gran profundidad y
exactitud de la investigacion realizada para la creacién de la pelicula. Por mencionar
algunos ejemplos se podria hablar del anillo que Juana recibe de su madre. En el
largometraje sélo se llega a hacer referencia a este artefacto en dos ocasiones: 1) cuando lo

recibe y 2) cuando los soldados que la han apresado se lo quitan. En las actas del juicio, se
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le llegd a cuestionar acerca de éste atribuyéndole que habia sanado o curado a alguien a
través de este objeto.

Otros pequefios detalles que evidencian la investigacion podrian ser la peticion de
una madre para que Juana tocara a su hija, el intento de un soldado de darle un amuleto a la
Doncella cuando ésta fue herida por la flecha, la peticion de la protagonista de ser llevada
ante el papa ante las irregularidades del proceso y la misma crisis que experimenta el
verdugo que prendi6 fuego a la hoguera. Todas ellas mindsculas situaciones que
demuestran el interés de los creadores de apegarse al relato historico.

Al tratarse de un filme situado en el campo de la ficcion, resulta evidente la
existencia de varias licencias poéticas. No obstante, el manejo de éstas se encuentra
bastante cuidado y ninguna de ellas aparta a los espectadores de la verdad historica.
Incluso, las que llegan a presentarse ocupan un importante valor dramético que contribuye a
la construccion del personaje de Juana de Arco Yy a reafirmar ciertas caracteristicas de ésta.
Por poner un ejemplo, la presencia de Isabelle Romée en Vaucouleurs al momento de la
partida de su hija ayuda a comunicar al espectador el pesar de la joven de separarse, quizas
para siempre, de su madre. Al mismo tiempo, ayuda a hilar y a dotar de importancia
simbolica dentro de la narracion el anillo que Juana recibe, mismo que podria ser
considerado como un recuerdo directo de su progenitora y de su misma vida en Domremy.

Otra licencia poética relevante se presenta al momento de la coronacion del Delfin.
Las ovaciones que los soldados emitian hacia el monarca se modifican para ser dirigidas a
Juana. Evidentemente, este acontecimiento no se encuentra documentado por fuente alguna;
sin embargo, éste goza de gran importancia para la construccion dramatica del relato,
pudiendo ser considerado como el punto en el que Carlos VII confirmé las advertencias de
Trémoille y comenzé a distanciarse de la Doncella gracias a que el monarca quedaba

relegado a segundo plano frente a la joven salvadora del pueblo francés.

En sintesis, podria considerarse a Juana de Arco de Victor Fleming como un filme
bien balanceado en la construccion de la diégesis cimentada en fuentes histdricas. Una
pelicula en donde en ningin momento el drama o la fantasia llega a hacer sombra al
acontecimiento historico, pudiendo ser considerada como un claro ejemplo de que el

entretenimiento y la historicidad pueden situarse dentro de una misma obra, pudiendo
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identificar, asi un balance entre la historiografia romantica y la de la Escuela de los

Annales.

4.6 Santa Juana (Otto Preminger, 1957, Estados Unidos, Reino Unido)

Contexto cinematogréfico

La década de los afios cincuenta en la historia del cine se encontrd6 marcada por el
surgimiento de importantes filmes que ayudarian a cimentar los diferentes géneros
cinematogréficos que perduran hasta la actualidad. La ciencia ficcion fue ganando terreno
con titulos como El dia que la Tierra se detuvo (1951), La cosa de otro mundo (1951) y La
invasion de los ultra cuerpos (1956). Por su parte, Cantando bajo la lluvia (1952) se
convertiria en uno de los musicales més reconocidos. Alfred Hitchcock continuaba ganando
terreno y relevancia posiciondndose como el maestro del suspenso con La ventana
indiscreta (1954), Con M de muerte (1954) y Con la muerte en los talones (1959).

Paralelamente, el drama y la comedia verian nacer numerosas peliculas
trascendentes y con elencos de renombre. Sunset Boulevard (Billy Wilder, 1950) con Gloria
Swanson y Erich von Stroheim, La malvada (Joseph L. Mankiewicz, 1950) con Bette
Davis, La reina africana (John Huston, 1951) con Humphrey Bogart y Katharine Hepburn,
Nido de ratas (Elia Kazan, 1954) con Marlon Brando, Rebelde sin causa (Nicholas Ray,
1955) con James Dean y Una Eva y dos Adanes (Billy Wilder, 1959) con Marilyn Monroe;
serian algunos de los filmes y estrellas mas importantes del momento.

Ante todo, en el cine de esta época se aprecia una importante presencia de cineastas
y realizadores provenientes de Europa y otra partes del mundo. Varios de éstos se
refugiaron en los Estados Unidos durante la Segunda Guerra Mundial, en donde
comenzaron a forjar una amplia trayectoria dentro del cine norteamericano. Tal podria ser
el caso de directores como Billy Wilder, Fritz Lang, Fred Zinnemann y Ernst Lubitsch.
Otros cineastas extranjeros que comenzaron a ganar cierto renombre en América fueron
Elia Kazan y Otto Preminger, éste tltimo seréa el encargado de la creacién de un nuevo

filme sobre Juana de Arco y de otras piezas trascendentes en el séptimo arte.
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Preminger (1905-1986) nacio en el Imperio Austro-Hlngaro y desde muy joven
sintio gran interés por el teatro, lo que lo llevo a convertirse en actor, productor y director
de varias obras. Su salto al cine se dio, principalmente, en los Estados Unidos, en donde
llegd a dirigir varias peliculas de relevancia como lo podrian ser Laura (1944), La zarina
(1945), Whirpool (1950), Carmen Jones (1954), EI hombre del brazo de oro (1955) y
Anatomia de un asesinato (1959). Tanto en sus obras de teatro como en sus filmes se
aprecia una importante influencia del método de construccion del personaje de Bertolt
Brecht (1898-1956).

En 1957, Preminger decidié adaptar al cine la obra Santa Juana, creada y estrenada
en 1923 por el dramaturgo irlandés George Bernard Shaw. Para el proceso de adaptacion se
apoy6 en el guionista Graham Greene (1904-1991) con una gran trayectoria dentro del
séptimo arte. En esta version filmica, el papel de Juana de Arco estuvo a cargo de la actriz
Jean Seberg (1938-1979), quien debut6 con esta pelicula y, posteriormente, colaboraria con

importantes cineastas como Jean-Luc Godard.

Sinopsis argumental

La estructura del filme de Otto Preminger dista bastante de las obras analizadas hasta este
momento, puesto que ésta se encuentra compuesta por una serie de flashbacks de la vida de
Juana de Arco. La pelicula comienza con un suefio-pesadilla que tiene un anciano Carlos
VII. Este balbucea que los ingleses se aproximan, lo cual indica que la guerra contra
Inglaterra lo ha dejado severamente afectado.

Dentro de este suefio aparece Juana de Arco, quien comienza a dialogar
comodamente con el monarca. Este se sorprende por la aparicion de la Doncella y
comienza a cuestionarla, con ciertos tintes comicos y humor negro, acerca de su muerte.
Por ejemplo, llega a preguntarle si le dolié haber muerto quemada en la hoguera y otros
detalles similares. Carlos aprovecha para poner a la joven al dia y le comunica que su
madre y sus hermanos han luchado por la reapertura de su caso, obteniendo la anulacion del
juicio. Ante esto, ella le pregunta retdricamente que si mediante la rectificacion de estos

errores se puede evitar que fuera quemada.
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Juntos, Juana y Carlos comienzan a recordar diferentes momentos y episodios de la
vida de la Doncella de Orleédns. EI primer flashback se sitia en la estancia de la joven en
Vaucouleurs en donde logra convencer a Robert de Baudricourt acerca de su procedencia
divina para ser enviada a Chinon. En el camino, se muestran al espectador los estragos de la
guerra mediante la representacion de gente ahorcada y los edificios en ruinas.

Mientras tanto en Chinon, el Delfin se ve obligado a someterse patéticamente ante
los miembros de su corte gracias a la deuda econémica que tiene con éstos. En la escena se
exalta la escasa autoestima del heredero del trono, su poca preocupacion por la situacion
politica de Francia y el dominio que ejercen los demas nobles en él.

Cuando Juana arriba al castillo es sometida a la prueba de identificacion, con lo cual
Carlos queda sorprendido y pide a su séquito que lo dejen a solas con la joven. En privado,
ambos tienen una larga conversacion en donde la Doncella —adoptando el papel de
terapeuta o psicologa— le hace ver los abusos a los que ha sido sometido por los demas
miembros de la corte. Ademas, lo impulsa a darle el mando de sus tropas para poder
recuperar Orleans y coronarlo en Reims. EI monarca accede y la nombra dirigente de su
ejército.

Juana se traslada al campamento militar en donde se aguarda la llegada de refuerzos
para el ataque a les Tourelles. De inmediato, la joven entabla una profunda amistad con el
Bastardo de Orleans a quien le expresa la prisa que tiene por el levantamiento del sitio.
Unos minutos después, la Doncella se sincerara ante Dunois a quien le confesara que ella
no se considera como una mujer similar a las demas.

El primer “corte” temporal-espacial dentro del filme se presenta poco antes de la
batalla de les Tourelles.®*° La historia continta, directamente, con la coronacion de Carlos
VII en la catedral de Reims. El rey, habiendo obtenido el poder que deseaba, comienza a
alejar de su lado a Juana, dandole a elegir que puede regresar a Domremy 0 unirse a su
corte.

La Doncella expresa su queja ante el retorno a la pasividad del rey. Intenta

convencerlo a él, y al mismo Dunois, de que deben continuar con la reconquista de las

340 Cabe sefialar que en el filme no se cuenta con escenas dedicadas a las batallas o situaciones que impliquen
un gran despliegue técnico o un nimero considerable de actores. Seguramente, esto se deba a la procedencia
teatral del argumento de la pelicula en donde este tipo de escenas son sintetizadas mediante dialogos debido a
la imposibilidad de recrear una batalla o una guerra completa en un escenario.
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ciudades francesas ocupadas por los ingleses, sobre todo Paris. Sin embargo, a pesar de sus
stplicas e intentos, la joven es rechazada y abandonada por los demds, quienes se dan por
satisfechos por la recuperacion de Orleéns y la exitosa coronacion en Reims.

El flashback se ve interrumpido mediante la aparicion a Juana y a Carlos del conde
de Warwick. Este se presenta ante ambos como el personaje que comprd a la Doncella una
vez que fue hecha prisionera en Compiegne. En esta escena se presenta una serie de
didlogos orientados a especificar que el juicio al que fue sometida la joven no fue uno de
carécter religioso, sino politico. En esta conversacion se explica que la muerte de Juana la
convirtio en martir y ayudé a consolidar al rey en su trono, a diferencia de lo que esperaban
los ingleses.

Nuevamente se regresa en el tiempo para abordar el juicio de Juana y su estancia en
la prision. En los interrogatorios se abordan los ya recurrentes temas en torno a sus voces, a
su conflicto con la sumisién ante la autoridad eclesiastica y la amenaza de ser torturada. A
la par, se desarrollan otros temas novedosos y no vistos en filmes anteriores como la trama
politica detras del juicio y cierto conflicto y desacuerdo de opiniones de los sacerdotes
encargados de los cuestionamientos.

Ante la presion y el temor de morir en la hoguera, Juana abjura, pero termina
arrepintiéndose casi de inmediato cuando se le informa que sera privada de su libertad. La
protagonista es conducida a la hoguera en donde es quemada. Simultaneamente, el pueblo
se rebela ante los soldados que vigilaban el sitio y uno de los hombres que habia estado
deseando que la joven muriera se conmociona fuertemente hasta llegar a la locura.
Warwick recibe la noticia de que Juana ha muerto en la hoguera; sin embargo, el fuego no
consumid su corazon, por lo cual fue arrojado al rio.

En la ultima escena se regresa al suefio de Carlos VII. Pierre Cauchon aparece en el
lugar para informar que, ante la anulacion del juicio, él fue excomulgado y culpado de las
irregularidades. Dunois llega también para informarle a Juana que él continu6 luchando por
la libertad de Francia y que lamenta no haberla podido ayudar. El suefio del monarca llega a
su fin una vez que se expresa, mediante didlogos, que la Doncella de Orleans habia sido una

victima de los intereses politicos del momento; no obstante, nadie duda de su santidad.
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Papel y representacion de Juana de Arco

La manera y el tono en el que se aborda al personaje de Juana de Arco en Santa Juana de
Otto Preminger se aparta de los filmes analizados previamente. Esta pelicula se caracteriza
por cierta ligereza en la construccion de los diferentes personajes que aparecen a lo largo de
la trama. En este caso, la Doncella representada se caracteriza por poseer una gran
confianza, es irreverente, sarcéstica, irénica y elocuente. No distingue los puestos de
autoridad, a diferencia de las otras protagonistas que siempre conservaban un respeto hacia
la nobleza y el clero mismo. Esto se evidencia desde los primeros minutos del metraje en
donde Juana aparece al anciano Carlos VII, a quien se refiere con el diminutivo de
“Charlie”.3*

De igual manera esta actitud rebelde y juvenil de Juana de Arco se evidenciara en su
encuentro con Robert de Baudricourt, a quien se referird por su nombre de pila —
“Robert”—, cosa que el capitan llega a replicarle. Asimismo, esta ausencia de protocolo
para con la nobleza llegara a su punto maximo en el encuentro de la protagonista con el
Delfin —ya en el flashback— en su castillo en Chinon, a quien hara evidente lo patético
que resulta como monarca y exaltando como los demas se aprovechan de él, aunque esto
para generar un cambio en su comportamiento.

Esta representacion de una Juana de Arco despreocupada e irreverente contrasta con
la construccion histdrica del personaje, a quien se le atribuye un sentido importante del
respeto a la jerarquia, sobre todo al momento de referirse a las autoridades, tal y como se
habia evidenciado en los filmes anteriores. En este caso, la Doncella, tanto su manera de
expresarse como su comportamiento, son anacrénicos al siglo XV, introduciendo, con
cierto humor, actitudes imposibles de haberse presentando dentro de una corte de la época y
no asociadas por las fuentes historicas con el personaje.

¢Con qué fin se representa a Juana de Arco de esta manera tanto en la obra teatral de
Shaw como el filme de Preminger? Ante todo, se podria hablar de una modernizacién del
personaje de la Doncella de Orleans, una adecuacion para inicios del siglo XX y mediados

de éste, respectivamente. Mediante la actitud dominante de la joven frente a los demas

31 En la obra teatral de George Bernard Shaw también se muestra esta irreverencia por parte de Juana
refiriéndose a Carlos VII por su diminutivo Charlie, por lo cual se podria entender que Preminger y Graham
Greene conservaron este detalle de la fuente original.
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personajes se extrapola el gran poder de convencimiento de ésta en su respectiva época. En
cierto modo, el tratamiento que se hace de la protagonista y de los demas personajes podria
llegar a considerarse como una caricaturizacion, en donde sus rasgos caracteristicos son
explotados al maximo hasta llegar a puntos que dificilmente pueden enmarcarse en la
realidad misma.

Esta caricaturizacion resalta, sobre todo, en el personaje del Delfin, quien es
representado como un hombre verdaderamente patético, venido a menos, sin aspiraciones,
que constantemente se queja de que los demas miembros de su corte lo molestan e
intimidan —“they bully me”3*>— y que no hace nada para evitar esta situacion. En las
fuentes historicas se menciona y se aborda cierta apatia del heredero del trono francés hacia
los acontecimientos politicos del reino; sin embargo, en la pelicula de Preminger estas
cualidades son extrapoladas y llevadas al maximo concibiendo, asi, a un personaje que
causa lastima —por su nivel de patetismo— en el espectador. Mientras que con el monarca
se explota su patetismo, con Juana se desarrolla su rebeldia e irreverencia.®*?

A pesar de este peculiar tratamiento de la construccion y representacion del
personaje de Juana de Arco, la pelicula se mantiene dentro de la tradicién filmica de
presentar a la Doncella como el motor de los hechos de la historia, es esta heroina la que
motiva el progreso de los hechos y los acontecimientos. En la diégesis pareciera sugerirse
que sin su puntual aparicién Francia hubiera sucumbido ante sus enemigos, de manera
similar a lo presentado por Michelet. De igual manera, en el filme se le brinda el cargo de
comandante directa del ejército, situacion que ha sido desmentida por los estudios e
investigaciones en torno al personaje (sobre todo por la tendencia historiografica
racionalista).

Asimismo, se conserva esta idea desarrollada por Jules Michelet en donde Juana de
Arco fue el motor de la historia en su momento, llegando a descuidar el papel que jugaron
otros individuos. Esto se aprecia en la misma construccion que se hizo de ciertos personajes
historicos dentro de la cinta, en donde se relegd su verdadera funcion para adecuarla al

relato filmico y a la misma Doncella. Tal podria ser el caso de Dunois —el Bastardo de

342 Dialogo del filme Santa Juana (Otto Preminger, 1957).

343 El filme de Preminger fue ampliamente criticado al momento de su estreno gracias a este comportamiento
de Juana de Arco, llegado a ser considerado como irreverente si se le compara con las versiones filmicas
anteriores, sobre todo con la pelicula de Victor Fleming como antesala directa.
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Orleans—, quien en la pelicula intimo bastante con la protagonista. En cuanto a sus
acciones, se podria considerar a Dunois como una hibridacion entre su propio papel y el
correspondiente a Alengon, quien fue reemplazado por éste dentro de la diégesis.

Otra faceta de la protagonista que es explorada dentro de la pelicula de Preminger es
su feminidad. Llega a mostrarse cierta critica por parte de Juana hacia el comportamiento
de la mayoria de las mujeres, expresando en algunos dialogos que siente que no encaja
dentro de lo que se espera de ella por el simple hecho de ser mujer, ya que se considera

diferente a todas las demas:

Juana: Yo recuperaré el fuerte [haciendo referencia a les Tourelles].

DUNOIS: ;Tu sola?

JUANA: Nuestros hombres lo harén. Yo los dirigiré.

DUNOIS: Ningun hombre te seguira.

JUANA: No voltearé atras para ver si alguien me sigue.

DUNOIS: Si tienes las caracteristicas de un soldado. Amas la guerra.

JUANA: El arzobispo dijo que estaba enamorada de la religién.

DUNOIS: [...] No puedes ser una mujer y un soldado.

JUANA: Soy un soldado, no quiero ser considerada una mujer. No me vestiré como
mujer. No me preocupan las cosas que interesan a las mujeres, suefian con amantes y
con dinero. Yo suefio con dirigir una tropa, con colocar las armas grandes.3#

Estos dialogos muestran de manera explicita el hecho de que Juana de Arco no se
situaba a si misma dentro de la performatividad esperada de las mujeres de su época,
considerandose a si misma como un caso atipico a la regla, siendo, quizas, un reflejo de los
cambios y movimientos en torno al feminismo que estaban teniendo lugar en la época del
rodaje.

Jean Seberg encarna a una Juana de Arco que guarda bastantes similitudes con la
representada en La pasion de Juana de Arco. La actriz lleva el cabello bastante corto
durante gran parte de la cinta, porta vestimenta de hombre aln en las visitas que realiza en

suefios a Carlos VII (Ver Imagen 6).

34 Dialogos del filme Santa Juana (Otto Preminger, 1957).
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Postura hacia la religiosidad

El tratamiento que se da a la religiosidad dentro del filme resulta trascendente, el mismo
titulo de la pelicula anticipa el papel que la religion tendra dentro de la diégesis
cinematogréafica. A lo largo de la trama se exponen diferentes momentos de la vida de la
Doncella en donde no se pone en duda su mision divina, asi como la mision que le fue
encomendada por Dios a través de sus voces.

Santa Juana es probablemente, como su mismo titulo lo sugiere, la pelicula en
donde se presentan la mayor cantidad de milagros atribuidos al personaje durante su vida,
todos ellos cimentados en el relato roméantico y en la misma hagiografia en torno a la
heroina francesa. El primero de estos milagros tiene lugar en el encuentro de Juana con
Baudricourt. La gente del lugar se queja y lamenta de que, desde que la joven arrib6 a
Vaucouleurs, las gallinas han dejado de poner huevos y las vacas no producen leche. Una
vez que la protagonista convence al capitan de ser enviada a Chinon, los animales regresan
inmediatamente a la normalidad.

El siguiente milagro en la diégesis se presenta cuando la Doncella llega a Chinon.
Antes de entrar al castillo es interceptada por un grupo de soldados. Uno de éstos la insulta
fuertemente, a lo que ella pide a sus escoltas que no lo reprendan, puesto que éste morira
muy pronto. Unos cuantos segundos después, el soldado ofensor cae al suelo muerto.
Luego de esto se presenta la milagrosa identificacion del Delfin de entre los demas
miembros de la corte.

El tercero ocurre una vez que la protagonista se ha reunido con el Bastardo de
Orleéans. Para poder aproximarse a la ciudad, necesitan que el viento esté a su favor para
navegar en el rio en unas pequefias embarcaciones. Juana de Arco reza y el viento cambia
su direccion rapidamente, situacion que hace que los soldados y el mismo Dunois terminen
por creer en su mision.

Otros milagros atribuidos a Juana se mencionan brevemente durante la ultima parte
del filme. Por ejemplo, en la cércel se le recrimina a la joven que haya intentado escapar
saltando por una torre, saliendo ilesa sin explicacién racional. Asimismo, una vez que la
protagonista es quemada en la hoguera, se informa a Warwick que el corazén de la

prisionera no se ha consumido por el fuego, por lo cual se vio obligado a lanzar sus restos
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al rio. Estos milagros asientan la postura de los realizadores con respecto al personaje,
considerandola una santa, tal y como se presenta de manera explicita en los ultimos
didlogos de la pelicula. En el &mbito religioso, se aprecia un tratamiento similar al visto en

Juana, la mujer de Cecil B. De Mille.

Fuentes y manejo de las licencias poéticas

Las fuentes historicas consultadas por los realizadores —y por el mismo Shaw— se
encuentran posicionadas con una mayor inclinaciéon hacia la historiografia romantica y
hacia la misma leyenda hagiografica. Esto se evidencia en la relevancia que tiene el
fendmeno religioso dentro de la dieégesis cinematogréfica. En ningin momento se cuestiona
la misién encomendada a Juana de Arco por la divinidad, ni sus milagros.

En Santa Juana si hubo cierta labor de investigacion directa en los expedientes y
actas del juicio de la Doncella (ya fuera mediante una consulta directa o de alguna de las
transcripciones existentes), lo que se evidencia en la insercion de breves didlogos que
coinciden, textualmente, con el contenido de estos documentos. No obstante, éstos son
escasos dentro de la diégesis y, en ocasiones, fueron alterados y modificados con el fin de
exaltar el sarcasmo y rebeldia de la protagonista, por lo cual no se podria hablar de un
apego riguroso o estricto a las fuentes primarias en torno a Juana de Arco.

Asimismo, hay pequefios detalles que evidencian cierta investigacién mas alla de la
historiografia romantica y de la leyenda hagiogréfica; no obstante, estos son abordados
someramente sin gozar de un mayor desarrollo dentro de la diégesis. Tal podria ser el caso
de que Warwick observaba los interrogatorios a Juana a través de un agujero en la pared del
sitio en donde se encontraba recluida la protagonista.

Las licencias poéticas son un elemento abundante en esta pelicula de Otto
Preminger. Ademas de las referidas anteriormente que buscan caricaturizar a determinado
personaje o exaltar cierta actitud de éste, es posible identificar una segunda tipologia: las
que traen consigo una critica —tanto politica como religiosa— a este particular momento
historico.

En su momento, la obra teatral de Shaw fue considerada como un texto que

enfrentaba directamente al catolicismo —representado por el tribunal que juzgd a Juana—
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y al protestantismo —encarnado por la Doncella de Orleans. Esto se expresaba,
principalmente, en el profundo rechazo y critica de la joven hacia las autoridades
eclesiésticas, prefiriendo, en su lugar un contacto directo con la divinidad sin la necesidad
de la Iglesia como una intermediaria.

Durante la adaptacion cinematogréafica, se descuidd esta critica de Shaw prefiriendo
ahondar en lo peligrosos cruces de la politica en la religion y viceversa. El tono critico se
evidencia desde la aparicion en suefios de Juana a Carlos VII. Este le informa que su madre
y sus hermanos lograron la anulacion del juicio, a lo que la protagonista responde sin
mucho animo que el dafio estd hecho, ¢acaso pueden revivirla? Es importante recalcar que
estos momentos de criticas a la religion y a las decisiones politicas se presentan,
principalmente, fuera de los flashbacks que abordan la vida de la heroina francesa.

La segunda critica o reflexion se presenta con la llegada de Warwick al suefio del
rey de Francia. En la aparicion, este personaje expresa que el juicio al que se sometid la
Doncella no fue religioso, sino politico. Estos didlogos terminan transformandose en una
explicacién en torno a lo que significaba la muerte de Juana en la hoguera tanto para los
ingleses como para los franceses. Se niega que esta decision fuera la voluntad de Dios,
considerandolo como obra de “la necesidad historica”. **° Es decir, la protagonista
necesitaba morir para afianzar el poder de Carlos VIl y para ser considerada como una
martir.

En este mismo rubro, la representacion de los religiosos que juzgaron a Juana de
Arco dista bastante de lo apreciado en filmes anteriores. Mientras que las producciones
previas se encargaron de posicionar a Pierre Cauchon como el gran antagonista o villano de
este momento de la vida de la Doncella, en Santa Juana se representa a estos miembros del
clero como victimas de los ingleses (Warwick) ante la presion de que la joven debia morir,
a toda costa, en la hoguera para satisfacer los intereses politicos que circundaban el juicio.

Varias escenas y dialogos presentan los continuos desacuerdos entre el clero y la
politica con respecto a la conduccion del interrogatorio. Sin embargo, los primeros
terminan sucumbiendo y cediendo ante el poder de los segundos. EI mismo Cauchon
expresa su arrepentimiento cuando aparece en el suefio de Carlos VII, lamentandose de

haber condenado a la joven. Ahora, como él afirma, se encuentra pagando las

345 Dialogo del filme Santa Juana (Otto Preminger, 1957).
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consecuencias de esto al haber sido excomulgado —condenado al infierno— y considerado

hereje tras la anulacion del juicio.

Santa Juana es un filme que puede ser vinculado con la historiografia romantica
gracias al abordaje que presenta de la figura de Juana de Arco y al mismo manejo de las
fuentes. Asimismo logra renovar y modernizar la figura de Juana de Arco en el cine; detrés
de la ironia, el sarcasmo y la rebeldia expresada por el personaje, se aprecia una critica a la
gestiones politicas del momento, asi como la trascendencia que la Doncella tuvo para la

historia francesa al ser una joven que se alejé de las convenciones femeninas del siglo XV.

4.7 El proceso de Juana de Arco (Robert Bresson, 1962, Francia)

Contexto cinematografico

Robert Bresson (1901-1999) fue un cineasta y realizador francés que goza de gran
importancia dentro de la historia del séptimo arte. Aclamado y defendido por los
realizadores enmarcados dentro del movimiento cinematografico conocido como Nouvelle
vague o Nueva Ola francesa, siendo inspiracion de Martin Scorsese y Michael Haneke,
Bresson es considerado como uno de los directores mas trascendentes de mediados del
siglo XX.

A pesar de contar solo con trece largometrajes, Bresson logré consolidar un estilo
que contrasta y se opone al cine comercial del momento. La austeridad es una de las
caracteristicas esenciales de este cineasta francés, al igual que Carl Theodor Dreyer,
demuestra que no es necesario un gran despliegue tecnolégico o actoral para transmitir una
historia que sea capaz de conmover al espectador o invitarlo a reflexionar.

Otro elemento estilistico peculiar de Bresson consiste en la seleccion de sus actores
quienes, en la mayoria de los casos no cuentan con preparacion actoral. Es decir, sus
intérpretes son gente cotidiana que él eligié porque consideraba que eran los indicados para
interpretar determinado papel. Asimismo, su puesta en escena llega a considerarse, en

algunos casos, como teatral gracias a la misma sencillez y austeridad de ésta.
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Visualmente, es notable una predileccion hacia el empleo del blanco y negro dentro
de su filmografia. En cuanto a los encuadres, éstos tienden a ser inestables en lo que se
refiere a la fragmentacion del cuerpo. En varios de sus filmes se aprecia una tendencia a
mostrar recurrentemente determinadas partes del cuerpo humano, como lo podrian ser las
manos o las piernas.

Ante todo, podria considerarse al cine de Robert Bresson como una produccién que
se aparta por completo de las tendencias comerciales o cualquier otro movimiento o escuela
filmica. Gracias a la recurrencia de estos y otros elementos estilisticos se le podria
enmarcar dentro del sello del cine de autor. Dentro de su filmografia destacan los titulos
Los angeles del pecado (1943), Diario de un cura rural (1950), Un condenado a muerte se
ha escapado (1956), Pickpocket (1959), Una mujer dulce (1969), Lancelot du Lac (1974) y
El dinero (1983).

En 1962, Robert Bresson eligio llevar a la gran pantalla la vida de la heroina
francesa Juana de Arco; no obstante, buscaba romper por completo con las representaciones
anteriores de cineastas como De Mille, Dreyer, Fleming o Preminger. De esta manera, el
realizador aposto por una Doncella de Orleans que se caracterizara por la austeridad y la
simplicidad y, para esto, recurrio directamente a las palabras de ésta. Cabe recalcar que él
mismo fungié como guionista.

Se podria pensar que Dreyer ya habia intentado algo similar en La pasién de Juana
de Arco en 1928; sin embargo, podria llegarse a considerar que tanto la pelicula del cineasta
danés como El proceso de Juana de Arco de Bresson se complementan mediante la
presentacion de dos facetas de la Doncella: el aspecto emocional por un lado y por otro la
dureza y firmeza de la realidad misma. Esto mismo fue exaltado por Bosley Crowther en
1965:

Pero en contraste con la pelicula de Dreyer, la cual hace énfasis en las profundas
reacciones y fluctuaciones emocionales de Juana, las cuales se revelan en los
magnificos acercamientos al rostro de Maria Falconetti en su papel; este filme de
Bresson hace énfasis en la austeridad de la totalidad de la escena —la simple realidad,
dura e implacable del juicio.?*

346 Bosley Crowther, “Screen: The Trial of Joan of Arc”, en The New York Times, febrero 12 de 1965.
Consultado en el expediente C-03844 del Centro de Documentacion e Investigacion de la Cineteca Nacional.
Traduccién del autor.
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El papel de Juana de Arco fue ocupado por “Florence Delay, hija de Jean Delay, un
profesor y miembro de la Academia francesa”,**’ quien no tenia estudios profesionales de
actuacion. Fue seleccionada por Bresson gracias a que cumplia con las caracteristicas que el
director consideraba habia tenido la heroina francesa del siglo XV. Delay encarna a una
joven seria, severa y delgada que no llega a tener un quiebre emocional, sino que se rige

por una implacabilidad estoica.

Sinopsis argumental

La pelicula se encuentra conformada por 16 encuentros de Juana de Arco con los jueces,
mismos que cuentan con breves intermedios en donde se brinda informacidon acerca de los
intereses que se encuentran en juego dentro del proceso y del interrogatorio.

El proceso de Juana de Arco comienza con la llegada de la madre de la protagonista
—Isabelle Romée— ante un tribunal, al que le expresa que su hija fue victima de una serie
considerable de irregularidades en un juicio previo que la llevé a la muerte. Evidentemente,
se trata del proceso de rehabilitacion que tuvo lugar décadas después de la muerte de la
Doncella en la hoguera.

Tras este breve prélogo comienza el juicio de Juana en una sala ocupada por
nuUMerosos jueces y sacerdotes. Las opiniones de la tribuna son diversas, mientras que
algunos estan conscientes de las irregularidades del proceso, otros —como Pierre
Cauchon— se empefian en conducir a la hoguera a la protagonista. Asimismo, la joven
cuenta con dos aliados anénimos entre los jueces que la aconsejan acerca de qué debe callar
y qué debe responder, mismos que la orientaran en su celda en determinado momento de la
diégesis.

A lo largo de la pelicula se abordan los temas ya referidos en otras producciones con
respecto a la vida y campafia militar de la Doncella. Entre ellos destacan su formacion
religiosa, su vida en Domremy, el origen y procedencia de sus voces, su vestimenta varonil,

situaciones vinculadas con su espada y estandarte, sus anillos, el fanatismo de la gente que

347 Entrevista a Robert Bresson y a Jean Guitton realizada en 1962 y publicada como material adicional de la
version en DVD del filme El proceso de Juana de Arco (Robert Bresson, 1962).
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la seguia, la identificacion del Delfin, el supuesto odio de Dios hacia los ingleses, los
milagros atribuidos a su persona y su desacato a la autoridad de la Iglesia.

Tal y como se aprecia en los expedientes y transcripciones del juicio de Juana de
Arco, estos temas son abordados en la pelicula sin seguir un orden en particular y a menudo
llegan a ser retomados en diferentes sesiones de los interrogatorios buscando alguna
incongruencia o contradiccion por parte de la acusada.

En los diferentes intermedios que se presentan entre los interrogatorios a la
protagonista se abordan diferentes temas vinculados, directamente, con lo que ocurre dentro
del castillo de Ruan. Estos fragmentos muestran el acoso de los soldados a la prisionera,
cémo es espiada a través de un agujero situado en su celda, las confrontaciones entre
religiosos y politicos, la necesidad de los ingleses de que Juana muera en la hoguera cuanto
antes, asi como el apoyo que recibio por parte de dos sacerdotes quienes le sugirieron que
apelara al papa y al Concilio de Basilea en donde se encontrarian presentes también
sacerdotes franceses ajenos a la causa inglesa.

Estas pausas o intermedios daran cierto respiro al espectador de los claustrofébicos
interrogatorios a la protagonista y le permitiran ir atando los cabos acerca de lo que ocurre
fuera de la prision y de los intereses que ha despertado esta joven francesa.

Después de varias sesiones de interrogatorios, Juana es llevada al cementerio de
Saint-Ouen en donde termina abjurando tras escuchar la amenaza de condena a muerte en la
hoguera. De regreso en su celda, la protagonista vuelve a vestirse de varon argumentando
que los soldados que la custodiaban habian intentado abusar de ella y que, ademas, no se
habia cumplido el trasladarla a una prision eclesiastica. Como consecuencia, la joven es

llevada a la hoguera.

Papel y representacion de Juana de Arco

En esta breve sintesis de la trama se aprecia que —tal y como ocurrio en La pasion de
Juana de Arco de Dreyer— el filme se centra de manera exclusiva en el juicio de la heroina
francesa. En ningln momento se abordan, de manera visual, situaciones de su infancia en

Domremy o de su camparia militar al lado de las tropas de Carlos VII.
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La Juana de Arco de Bresson no eleva su estandarte animando a sus soldados ni
utiliza su elocuencia para convencer a un estatico Delfin de luchar por lo que le
corresponde, sino que esta Juana se limita a defender su fe de manera severa y segura, Sin
temor a ser considerada como una demente o una bruja.

En contraste directo con el filme de Dreyer, en El proceso de Juana de Arco si
Ilegan a presentarse escenas en donde no se encuentra presente la protagonista, mismas que
ayudan a contextualizar qué estd ocurriendo fuera del castillo, un elemento ausente en la
pelicula del danés que puede llegar a confundir a los espectadores que no tienen
conocimiento acerca de la guerra de los Cien Afos y de la misma vida de la Doncella de
Orleans.

Los personajes representados llegan a carecer, practicamente, de identidad alguna.
Unicamente se conoce con certeza quién es Juana de Arco y quién es Pierre Cauchon,
mientras que de los demas Unicamente se destacan sus intereses y preocupaciones con
respecto al juicio. Los personajes estan representados en varios grupos: los sacerdotes que
se abstienen de firmar documentos en contra de la acusada debido a las irregularidades del
juicio; quienes ansian condenarla a muerte; quienes la apoyan y, de trasfondo, un iracundo
grito del pueblo que constantemente pide “;Muerte a la bruja!*34®

La construccion del personaje de Juana de Arco en el filme contrasta fuertemente
con otras versiones anteriores, puesto que en ésta la Doncella no ocupa el papel de una
heroina o del motor de los hechos histéricos, sino que es una figura mas que se encuentra al
nivel de los demas personajes representados en la trama. Situacion que se expone,
principalmente, en estos intermedios entre las sesiones de interrogatorio.

Florence Delay encarna a una Juana de Arco delgada, demacrada como
consecuencia de su estancia en la prisién y con una corta cabellera (Ver Imagen 7). En
cuanto a su caracter, tiende a mostrarse rigida, severa y segura de si misma. No se
presentan los momentos de flaqueza o debilidad emocional como ocurre en varias escenas

de La pasion de Juana de Arco, en los que el personaje llora constantemente.

348 Dialogo del filme El proceso de Juana de Arco (Robert Bresson, 1962).
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Postura hacia la religiosidad

En cuanto a la religiosidad de Juana, el realizador se abstiene de presentar cualquier juicio
en donde se crea o se reniegue de los milagros y hechos misticos que circundan la vida de
este personaje. Unicamente, éstos son mencionados y referidos de la misma manera en que
se encuentran presentes dentro de las actas del juicio de la Doncella. Por esto mismo, se
podria hablar de una abstencién de posicionamiento por parte de Bresson con respecto a la

procedencia divina—o no— de la joven francesa.

Fuentes y manejo de las licencias poéticas

Gran parte del valor y trascendencia de El proceso de Juana de Arco radica en el manejo de
las fuentes histdricas realizado por Bresson, quien se encargd directamente de la
construccion del guion mediante la consulta del juicio de condena, del proceso de
rehabilitacién, de algunos testimonios y de algunas versiones comentadas de éstos como lo
menciona en algunas entrevistas. Este interés por anclarse fuertemente en las fuentes
historicas es comunicado por el cineasta desde el inicio de la pelicula mediante la siguiente

leyenda:

Juana de Arco murid el 30 de mayo de 1431. No recibi6é sepultura y no poseemos
ningun retrato suyo. Pero nos queda algo mejor: sus palabras ante los jueces de Ruan.
Me servi de los textos auténticos, incluso del proceso de condena. Para ilustrar sus
altimos instantes, recurri a los testimonios del proceso de rehabilitacion que tuvo lugar
25 afios mas tarde.34°

De esta manera, Bresson se da a la tarea de representar cinematograficamente los
ultimos dias de vida de Juana de Arco, donde los dialogos expresados por la protagonista y
sus jueces, son los mismos que figuran en las actas del juicio de Ruan. En este sentido, el
cineasta Unicamente se esta encargando de ilustrar la historia, sin intervenirla o alterarla, tal
y como lo hicieron varios historiadores de la Escuela de los Annales al presentar las

transcripciones comentadas de los procesos de condena y rehabilitacion.

349 Titulo del filme El proceso de Juana de Arco (Robert Bresson, 1962).
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El mismo Bresson expresdé en una entrevista, realizada en 1962, que llegé a
consultar el estudio y transcripcion del juicio realizado por la historiadora Régine Pernoud,
situacion que vincula directamente el contenido de este filme con la tradicion
historiografica de la Escuela de los Annales, en donde tanto Pernoud como Bresson
comparten el mismo objetivo: presentar a Juana de Arco a través de sus propias palabras.>*

La intervencion del cineasta en los dialogos es minima y, tal como ocurre en el caso
de Juana de Arco de Victor Fleming, cuando se permite la insercion de algin dialogo
externo a los expedientes pareciera indicarse su procedencia al espectador mediante una
sefia que Cauchon realiza a los escribanos para que omitan este fragmento de las actas.

A continuacidn se expondran mediante varios ejemplos estas coincidencias entre los

didlogos del filme y los expedientes del proceso de condena de Juana de Arco:

Sobre sus anillos.
Actas del juicio:

CAUCHON: ;Tenéis anillos?

JUANA: Vos tenéis uno mio. Devolvédmelo. Y los borgofiones tienen mi otro anillo.
\/os tenéis uno, mostradmelo.

CAUCHON: ¢Quién os ha dado el anillo que tienen los borgofiones?

JUANA: Mi padre o mi madre, y creo que tiene escrito en su interior los nombres
‘Jhesus-Maria’. No sé quién se los hizo escribir; me parece que no tenia piedras, me
fue regalado en la ciudad de Domremy.

CAUCHON: ;Habéis curado a alguien con alguno de los anillos?

JUANA: Jamas curé a nadie por medio de dichos anillos.®!

Filme:
CAUCHON: ¢ No llevabais ciertos anillos?
JUANA: Llevais uno mio. jDevolvédmelo! Los ingleses tienen el otro. Ensefiadme ese
anillo.
CAUCHON: ¢Quién os dio el anillo de los ingleses?
JUANA: Mis padres. Y decia “Jests Maria”.
CAUCHON: ¢ No curasteis a nadie con uno de esos anillos?
JUANA: A nadie por medio de los anillos.**?

350 Entrevista a Robert Bresson y a Jean Guitton realizada en 1962 y publicada como material adicional de la
version en DVD del filme El proceso de Juana de Arco (Robert Bresson, 1962).

31 Marie de la Sagesse Sequeiros, op. cit., p. 238.

352 Dialogos del filme El proceso de Juana de Arco (Robert Bresson, 1962).
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Sobre la sumision a la Iglesia.

Actas del juicio:
JUANA: Sobre esto me remito siempre a Nuestro Sefior, de quien siempre he cumplido
sus drdenes, y sé bien que todo lo que se contiene en el proceso viene por orden de
Dios. Lo que he afirmado en este proceso, lo he hecho por orden de Dios; me seria
imposible hacer lo contrario. Y en el caso de que la Iglesia militante me ordenase hacer
lo contrario, yo no me remitiria a ningin hombre en este mundo, fuera de Nuestro
Sefior, pues siempre he obedecido sus ordenes.
CAUCHON: (Creéis que estais sometida a la Iglesia que esta en la tierra, a saber,
nuestro santo padre, el papa, los cardenales, arzobispos, obispos y demas prelados de la
Iglesia?
JUANA: Si, Nuestro Sefior sea el primer servido.®?

Filme:
JUANA: Examinad mis respuestas. Si hallais algo malo, no lo negaré.
CAUCHON: Si la Iglesia dice que son ilusiones, ¢lo acataréis?
JUANA: Llegué al rey enviada por la Iglesia del cielo. A esa Iglesia me someto con
todos mis actos.
CAUCHON: ¢No obedecéis a la Iglesia de la tierra, del papa y los prelados?
JUANA: Si, pero primero sirvo al Sefior.%4

Sobre su estandarte o su espada.
Actas del juicio:
JEAN DE LA FONTAINE: ;Qué amais mas, vuestro estandarte o vuestra espada?
JUANA: Amo mucho mas, cuarenta veces mas, mi estandarte que mi espada. Yo
tomaba mi estandarte cuando ibamos a un asalto para evitar matar a alguien; jamas he
matado a nadie.®®

Filme:
CAUCHON: (Preferiais el estandarte o la espada?
JUANA: Preferia de lejos, cuarenta veces mas mi estandarte
CAUCHON: ¢Quién lo llevaba?
JUANA: Yo, para no dar la muerte. Nunca he matado.**®

Sobre salto de la torre del castillo.
Actas del juicio:
JEAN DE LA FONTAINE: Cuando saltasteis, ¢pensasteis que ibas a morir?

353 Marie de la Sagesse Sequeiros, op. cit., p. 227.
354 Dialogos del filme El proceso de Juana de Arco (Robert Bresson, 1962).
355 Marie de la Sagesse Sequeiros, op. cit., p. 240.
3% Dialogos del filme El proceso de Juana de Arco (Robert Bresson, 1962).
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JUANA: No, pero al saltar, me encomendé a Dios, pues creia que saltando podria
escapar de manera de no ser entregada a los ingleses.’

Filme:
JUEZ: Al saltar de la torre de la prision, ¢queriais mataros?
JUANA: No, deseaba no ser entregada a los ingleses.3%®

Sobre el abandono de su hogar en Domremy.
Actas del juicio:
JUEZ: Cuando habéis dejado a vuestro padre y madre, ;cCreiais que cometiais un
pecado?
JUANA: Puesto que Dios lo ordenaba, era necesario que lo hiciera; lo hice porque
Dios me lo mandaba. Y aunque tuviese cien padres y cien madres, y fuese hija del rey,
igualmente yo habria partido.3®

Filme:
JUEZ: ;Obrasteis bien al iros sin la venia de vuestros padres?
JUANA: Era orden de Dios. Habria dejado cien padres y madres.3°

Mediante estas ejemplificaciones se puede apreciar con lujo de detalle como se dio
el proceso de adaptacion de las actas del juicio al guidn cinematogréafico. Los dialogos
conservaron su esencia, incluso la estructura de las preguntas y respuestas, variando
unicamente en lo que se refiere a su extension. En algunas situaciones llega a cambiar el
personaje —el juez— que realiza la pregunta, esto con fines practicos del filme.

Mientras en la pelicula de Dreyer se opt6é por un reacomodo o reordenacion de las
preguntas y respuestas del proceso de acuerdo a la tematica de éstas, en el largometraje de
Bresson se conserva este cierto desorden o ir y venir por determinados temas que eran
abordados en alguna sesion del juicio para ser recuperados o sacados a colacion en otro
momento. Esto Gltimo dota de mayor apego al documento histérico al contenido filmico,
puesto que no se aprecia un proceso de reordenamiento o manipulacién de la informacién
tan “invasivo”.

Finalmente, en lo que respecta a las licencias poéticas se podria considerar que El

proceso de Juana de Arco es la primer pelicula centrada en la vida de la Doncella de

357 Marie de la Sagesse Sequeiros, op. cit., p. 197.

3% Dialogos del filme El proceso de Juana de Arco (Robert Bresson, 1962).
359 Marie de la Sagesse Sequeiros, op. cit., p. 49.

360 Dialogos del filme El proceso de Juana de Arco (Robert Bresson, 1962).
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Orledns que no cuenta con este recurso narrativo tan explotado en los filmes de carécter
historico o biogréaficos, puesto que todo didlogo o detalle que es representado en la pantalla
se encuentra fuertemente anclado en los documentos referidos por Bresson en la
introduccion del filme.

Por lo tanto, si se deseara aproximar a un grupo de espectadores a la vida de Juana
de Arco con un fin didactico, la pelicula de Robert Bresson seria una buena eleccién puesto
que el cineasta logra hacerse a un lado para presentar una recreacion historica sin filtros o

inserciones creativas que podrian distanciar a la audiencia del acontecimiento historico.

En sintesis, Robert Bresson —con Dreyer muy cerca— fue capaz de realizar lo que
hasta 1962 ningun cineasta interesado en la vida de Juana Arco habia logrado: la
construccion de un relato filmico fuertemente sustentado en las fuentes historicas sin la
necesidad de recurrir a las licencias poéticas, aprovechando al méaximo las palabras del
personaje representado, tal y como Pernoud y los Duby pretendieron en sus respectivas
obras. Esto mismo podria llevar al espectador de El proceso de Juana de Arco a
preguntarse y a reflexionar acerca de las fronteras entre el documental y la ficcion. ¢ A cuél

de estos rubros pertenece la cinta? ¢ La ficcion ha adquirido un caracter documental?

4.8 Jeanne la Pucelle. Les batailles et les prisons (Jacques Rivette, 1994, Francia)

Contexto cinematografico

Tras el filme de Robert Bresson, Juana de Arco se encontrd ausente de la pantalla grande
por 32 afos. Seria hasta 1994 cuando la Doncella de Orleéans regresaria como protagonista
de un filme de la mano de Jacques Rivette (1928-2016), uno de los directores mas
reconocidos de la Nouvelle vague o Nueva Ola francesa.

Rivette naci0 en Ruén, Francia en 1928 y desde joven se interesd por el cine,

Ilegando a colaborar como asistente de Jean Renoir. Habiéndose desempefiado como critico
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del septimo arte, Rivette se vinculd con la famosa revista Cahiers du cinéma, de la cual
llegé a ser jefe de redaccion en 1963.3%1

Dentro de Cahiers du cinéma, Rivette se relaciond con importantes personajes de la
industria —tanto criticos, como académicos y realizadores— entre los que destacan André
Bazin, Francois Truffaut, Claude Chabrol, Jean-Luc Godard y Agnes Varda.

En cuanto a su estilo cinematografico, Jacques Rivette se caracteriza por cierta
austeridad en lo que se refiere a la produccion; es decir, no se aprecia una gran inversion en
la creacion de grandes puestas en escena ni un numeroso despliegue actoral dentro de sus
peliculas. Asimismo, este realizador procuro6 establecer un contacto directo y profundo con
sus respectivos actores y actrices, a quienes procuraba introducirlos a una actuacion mas
teatral que cinematogréfica.

De igual manera, Rivette no acostumbraba la construccion formal de un guion
cinematogréafico, sino que se limitaba a sintetizar la trama en una o dos paginas, mismas
que eran distribuidas a los actores y al resto del equipo de produccion para que tuvieran una
idea de lo que se planteaba realizar el cineasta. Por esto mismo, muchas de sus peliculas
cuentan con escenas improvisadas por completo en lo que se refiere a los dialogos,
reacciones y movimientos de los personajes dentro del escenario.

Otro rasgo estilistico es la presencia de una gran hibridacién genérica dentro de sus
peliculas, pudiendo encontrar tanto comedia como drama y fantasia en la misma pelicula,
situacion que hace inclasificables varias de sus producciones dentro de algin género
cinematogréafico particular. También, sus obras llegan a poseer cierto toque documental, por
lo cual en ocasiones la frontera entre ficcion y documental llega a verse rebasada o
superada.

Jacques Rivette fue uno de los miembros de la Nueva Ola francesa méas productivos
en lo que se refiere a numero de producciones, contando con 32 créditos como director en
donde se contemplan tanto cortometrajes como largometrajes. Asimismo, se le considera,

junto con Jean-Luc Godard como uno de los realizadores que mas han experimentado en lo

361 Esta publicacion es reconocida por albergar a un grupo de criticos y cineastas que buscarian
dar un giro radical a la manera de produccion cinematografica dando rienda suelta al denominado
cine de autor, apostando por la libertad creativa y técnica mas alla de los intereses comerciales de
la industria.
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que se refiere a su peculiar manera de hacer cine, sin haberse enmarcado o casado con un
estilo caracteristico durante toda su carrera.

Sus filmes mas reconocidos son Paris nous appartient (1961), Céline et Julie vont
en bateau (1974), Le pond du Nord (1981), La bande des quatre (1989), La bella latosa
(1991), Quién sabe... (2001) y 36 vues du Pic Saint Loup (2009). En cuanto al metraje,
Rivette acostumbraba que sus filmes fueran bastante largos. Una de sus obras, Out 1, noli
me tangere (1971) tiene una duracion superior a las 12 horas.

En 1994, Jacques Rivette decidid llevar a la gran pantalla su version de la vida de
Juana de Arco. Esto lo hizo en una pelicula que recibio el titulo de Jeanne la Pucelle,
misma que fue dividida —qgracias a su duracion de casi cuatro horas— en dos grandes
episodios: Les batailles y Les prisons. La protagonista fue Sandrine Bonnaire, quien
anteriormente habia trabajado con otros directores de la Nueva Ola como Agnés Varda y
Claude Chabrol.

La construccién del relato histérico dentro de este filme y el manejo de las fuentes
resulta novedoso. El guién se encontrd a cargo del mismo Jacques Rivette, quien se apoyd
en Pascal Bonitzer (1946) y Christine Laurent (1948); ambos vinculados de alguna manera
con la Nueva Ola francesa y Cahiers du cinéma.

Jean la Pucelle continda con el peculiar estilo de Rivette prefiriendo cierta
austeridad en la puesta en escena. Esto se aprecia sobre todo en las escenas de batallas, en
donde los ejércitos quedan reducidos a unas dos decenas de soldados y ocupan,
relativamente, un breve momento del metraje de la pelicula. Esto contrasta fuertemente con
filmes anteriores sobre Juana de Arco como lo podrian ser Juana, la mujer de Cecil B. De
Mille y Juana de Arco de Victor Fleming en donde el despliegue técnico y humano en las
escenas de combates son sobresalientes. En cambio, como se evidenciara en este analisis, el
cineasta francés prefirio darle mayor peso a la precision historica sobre la espectacularidad

con la que se le podria haber representado.

Sinopsis argumental

Al igual que Santa Juana de Preminger, Jean la Pucelle comienza con Isabelle Romée

llegando ante un tribunal para abogar por su difunta hija que habia sido victima de un



-188-

proceso irregular y corrompido por las circunstancias politicas del momento. Una vez que
termina esta breve declaracién de la mujer, que juega el papel de prologo, comenzard a
tratarse directamente la vida de la Doncella.

La narracidn se remonta a VVaucouleurs, en donde Juana de Arco, acompafiada por
Durand Lassois, tiene su segundo encuentro con Robert de Baudricourt. Este la rechaza
nuevamente considerando que la joven tiene problemas mentales. A pesar de las sUplicas de
Lassois para que Juana regrese a Domremy con su familia después del desaire del capitan,
la protagonista se niega y permanece en el poblado hospedandose con Catherine le Royer.

La primera parte de el filme prosigue abordando varios momentos de la vida de
Juana de Arco entre los que figuran su amistad con Jean de Metz quien la apoyar para
convencer a Baudricourt de su mision, el viaje a Chinon, el reconocimiento milagroso del
Delfin, el interrogatorio de Poitiers, el traslado a Orleans y los conflictos con el Bastardo, la
batalla en les Tourelles donde resulta herida y, finalmente, el triunfo en el sitio de Orleans.

Les prisons, la segunda parte de la cinta, comienza con el encuentro entre Juana y el
Delfin previa a la coronacion. La diégesis prosigue con las dificultades para reconquistar
Paris, la separacion del ejército francés, la captura en Compiegne, la relacion de la
protagonista con las damas en el castillo de Beaurevoir, el encuentro entre Cauchon y la
joven, la caida de la torre y el anuncio de que serd trasladada a Ruan.

El filme de Rivette no presenta las diferentes sesiones del juicio de Juana de Arco
en Ruan, sino que tras el traslado de la protagonista a Ruan se procede a la lectura de la
sentencia en el cementerio de Saint-Ouen en donde queda claro de qué se le acusa y cual
sera su condena. En un atisbo de piedad, Cauchon le brinda a la Doncella la posibilidad de
abjurar, salvandose asi de la muerte en la hoguera y de la excomunion. Desesperada, la
joven acepta y firma el documento en donde abjura. Este giro ocasiona cierto conflicto
entre los ingleses y el obispo al frente del tribunal, puesto que esta decisién afecta sus
intereses politicos.

A pesar de que se le prometio a Juana ser conducida a una prision de la Iglesia en
donde seria custodiada por mujeres, se le ordena regresar a su misma celda en el castillo de
Ruén. En este lugar, los soldados que la vigilan intentan abusar sexualmente de ella en dos

ocasiones. Como consecuencia y como protesta ante el incumplimiento de sus jueces, la
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protagonista se viste nuevamente como varon, lo que ocasiona que sea condenada a muerte
por haber reincidido en su crimen.

Poco antes de ser conducida a la hoguera, Juana amenaza directamente a Pierre
Cauchon, a quien lo culpa de su muerte, asegurandole que él mismo sera juzgado algun dia

por Dios. La joven es conducida a la pira de lefios en donde muere quemada.

Papel y representacion de Juana de Arco

Jeanne la Pucelle de Jacques Rivette es, quizas, el filme mas completo en lo que se refiere
a la recreacion de la vida de Juana de Arco, puesto que se abordan, practicamente, todos los
momentos significativos de ésta con cierta profundidad sin dejar cabos sueltos. Incluso,
podria asegurarse que de las casi cuatro horas de metraje, ninguna escena sobra ni es
demasiado larga, todo esta precisamente cuidado por la direccion del cineasta francés.

La Juana de Arco encarnada por Sandrine Bonnaire se distingue por ser una heroina
de la cual también se explora su faceta humana y sus emociones. Si bien llegan a abordarse
los milagros atribuidos al personaje, éstos terminan ocupando un segundo plano en el filme.
La Doncella presentada en la pelicula se muestra como una joven capaz de sufrir, reir,
enfadarse y de sentir nostalgia. Asi como puede reprender a su paje por no encontrarse
presente cuando lo necesita, la protagonista goza las ocurrencias de La Hire o lamenta el
hecho de verse separada de las damas de Beaurevoir que la han atendido durante su
estancia en el lugar. En este sentido, la Juana de Arco de Rivette logra descender del
pedestal reservado para los héroes y heroinas para presentarse como un ser humano de
carne y hueso. Sandrine Bonnaire fue caracterizada como una mujer delgada, con una rubia
y corta cabellera (Ver Imagen 8).

Siguiendo esta logica, la protagonista no es el motor de los hechos histéricos que se
presentan en el filme, sino que ésta se enmarca en un contexto determinado como un
personaje mas. Los hechos ocurren y se suceden con o sin la interferencia de ésta. Esto se
aprecia, por ejemplo, en varias escenas en donde la Doncella no aparece y que, sin
embargo, contribuyen a la continuacién de la narracion aportando elementos relevantes a la

diégesis y al mismo progreso de los acontecimientos histéricos.
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Postura hacia la religiosidad

El manejo de los elementos religiosos dentro de este filme se encuentra bastante cuidado,
puesto que no se llega a caer en los excesos presentados en otros filmes anteriores (como
podria ser el caso de Santa Juana de Preminger). En Jeanne la Pucelle se presentan
Unicamente tres acontecimientos que pueden ser considerados como milagros.

El primero de ellos corresponde a la identificacion del Delfin en el castillo de
Chinon. A diferencia de las peliculas anteriores, en esta ocasion el heredero del trono no
planeod el esconderse entre la multitud para poner a prueba a la recién llegada, sino que
Juana arriba al lugar —sin ser anunciada, previamente— y se dirige directamente hacia el
futuro rey de Francia. En este sentido, no se genera el gran espectaculo en torno a este
hecho como ha ocurrido en, practicamente, todos los filmes anteriores en donde se
representa esta escena.

El siguiente tiene lugar en la misma escena. Juana y el Delfin se retiran para hablar
en privado en un cuarto anexo. Unos cuantos segundos después, ambos personajes se
retnen de nuevo con la corte y el noble anuncia que la Doncella le ha confiado un secreto
que unicamente Dios puede conocer, por lo cual deposita su confianza en ella.

El tercer y ultimo milagro atribuido a la protagonista se presenta durante su
encuentro con el Bastardo de Orleédns. En esta ocasién —tal y como ocurrié también en el
filme de Preminger—, Juana, mediante sus oraciones y rezos a sus voces, logré que el
viento favoreciera a los franceses para poder cruzar el rio en sus embarcaciones.

Estos tres milagros atribuidos a Juana en el filme no causan en los demés personajes
el impacto que se ha visto en peliculas anteriores, en donde préacticamente todos los testigos
se arrodillaban ante la enviada de Dios o la aclamaban. El tratamiento brindado por Rivette
a lo méagico y milagroso podria ser considerado como sobrio y despreocupado.

Inclusive, cerca del final del filme llega a desmitificarse un acontecimiento que ha
sido situado por algunos historiadores romanticos y por los mismos realizadores
cinematograficos como un milagro mas atribuido al personaje: la caida de la torre de
Beaurevoir. El relato hagiografico tiende a mencionar que, sin proteccion de por medio 0
cualquier otro recurso, Juana decidio lanzarse por la ventana. En la pelicula de Rivette se

anticipa unas escenas atras al espectador cudles son las intenciones de la protagonista. Una
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de las damas que la atienden le da a elegir dos cobertores para que se proteja del frio, el
primero de ellos es méas grueso, mientras que el segundo es méas largo. Posteriormente, una
vez que recibe la noticia de que ha sido vendida a los ingleses toma la decision de escapar,
para esto ata varias telas y sadbanas —entre ellas la brindada por la dama—, las sujeta al
marco de la ventana y procede a intentar descender. La simple presencia de esta soga
improvisada ayuda a explicar el como fue posible que Juana sobreviviera a una caida sin
sufrir dafio alguno, dando a entender —y desmitificando el milagro a la vez— que no cayo

desde una gran altura.

Fuentes y manejo de las licencias poéticas

En primera instancia, se aprecia cierto alejamiento de la historiografia romantica y del
relato hagiogréafico, aunque éstos llegan a encontrarse ain presente en pequefios detalles y
elementos —como los tres milagros referidos anteriormente— presentados en la primera
parte de la pelicula (Les batailles). Sin embargo se aprecia el notable predominio de una
historiografia que apela, en mayor medida, al racionalismo.

En los créditos del filme, Rivette presenta cuales fueron las fuentes que utilizé para

la construccion del guion:

La historia de Juana fue escrita por Juana —y por sus comparfieros y adversarios— y
segun varios cronistas e historiadores a lo largo de los siglos. Los autores de esta
pelicula citan aqui aguéllos que han vuelto a leer con mas frecuencia y extensamente.
Régine Pernoud: Jeanne d’Arc par elle-méme et par ses témoins (Seuil), La Libération
d’Orléans (Galimard), Jeanne d’Arc (avec M.V. Clin / Fayard).

Georges y Andrée Duby: Les Procés de Jeanne d’Arc (Gallimard).

Asi como los textos completos de los procesos de condena y de anulacién publicados
por la editorial Klincksieck.6?

Como se puede apreciar en este desglose de las fuentes consultadas por Jacques
Rivette y los demés guionistas de Jeanne la Pucelle, estos textos historicos se enmarcan

dentro de la Escuela de los Annales (destacando tanto a Pernoud como al matrimonio

362 Créditos del filme Jeanne la Pucelle. Les batailles et les prisons (Jacques Rivette, 1994). Traduccion del
autor.
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Duby). No obstante, el tratamiento que se da a las fuentes no corresponde al seguido o
acostumbrado por esta tradicion historiografica.

Anteriormente se habia apreciado en las peliculas La pasion de Juana de Arco de
Dreyer y en EIl proceso de Juana de Arco de Bresson una rigurosa coincidencia en la
metodologia del tratamiento de la informacion con la Escuela de los Annales. Incluso, en
ambas producciones se aprecia cémo los didlogos de los personajes corresponden
textualmente a lo contenido en las actas del juicio a la Doncella de Orleéns. El cineasta
danés consulto directamente los expedientes, mientras que el francés menciona que recurrio
a la obra de Régine Pernoud.

En el caso de la obra de Jacques Rivette, pese a que destaca los estudios de Pernoud
y de los Duby, se aprecia en la diégesis una mayor aproximacion hacia los textos sefialados
anteriormente, como la historiografia de caracter racionalista. Estos historiadores
enmarcados en la Escuela de los Annales construyen su relato, practicamente, a partir de las
actas del juicio. Por su parte, lo nombrados racionalistas como Sackville-West y Cordier,
van mas all& de los expedientes y de las actas para contemplar otras fuentes primarias que
permitan una comprension mas amplia, y desde mas voces, de los acontecimientos, como lo
podrian ser narraciones y crénicas en torno a las batallas o sitios, por ejemplo.

A pesar de que Rivette no intenta anular los milagros atribuidos a Juana de Arco, el
tratamiento que realiza al personaje llega a coincidir con esta tipologia historiogréfica. Esto
se aprecia en el mismo interés del realizador por explicar el contexto en donde se
desenvolvio la Doncella. Varias escenas —incluso personajes— tienen como funcion
explicar al espectador lo que esta ocurriendo en la Francia e Inglaterra del siglo XV. Para la
construccion de éstas, necesariamente, los guionistas tuvieron que haber consultado otros
textos y estudios ademas de los referidos en los créditos.

Esto se evidencia sobre todo en el nivel tan detallado con el que se representa en
Jeanne la Pucelle la coronacion en Reims, situacion que no es abordada minuciosamente en
las actas del juicio. Tanto Cordier como Sackville-West dedican un espacio considerable de
sus obras a explicar cual era el protocolo liturgico y los “materiales” necesarios para llevar
a cabo la ceremonia, toda esta explicacién permite comprender al lector lo dificil que fue

planear una celebracion tan compleja en tan pocos dias. Rivette, necesariamente tuvo que
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indagar todo en esto en otras fuentes ajenas a las referenciadas en los créditos de la
pelicula.

Posiblemente, Rivette utilizo las versiones comentadas de los juicios con el fin de
destacar e identificar los momentos mas trascendentes de la vida de Juana de Arco; es decir,
los consider6 como un punto de partida. Una vez identificados éstos, probablemente
procedio a recrear estos acontecimientos mediante la consulta de otras fuentes secundarias
como lo podrian ser cronicas de las batallas, textos que expusieran la situacion politica del
momento e, incluso, otras obras de caracter historico —como lo podrian ser las realizadas
por Sackville-West y Cordier— que recrean de manera cronologica y con lujo de detalles,
la vida de la Doncella.

La misma representacion de Juana en su faceta humana se vincula fuertemente con
esta tendencia historiografica de caracter racionalista. La misma Sackville-West dedico
bastantes apartados de su obra para sefialar que la Doncella llegaba a quebrarse, a llorar,
que extrafiaba a ciertos individuos o0 se molestaba ante determinados acontecimientos o
comportamientos de terceras personas.

Un detalle considerable es el hecho de que en la pelicula de Rivette se haya omitido
representar el juicio de Juana de Arco. A lo largo de la historia de la representacion
cinematogréfica de este personaje, el juicio se ha considerado como un punto de fijacion
practicamente presentado en todo filme (siendo Das Madchen Johanna la Gnica excepcion).

Jacques Rivette —a pesar de sefialar que consultd directamente estas actas y las
obras de Pernoud y los Duby— se abstuvo de caer en este punto de fijacion. Sin duda
alguna, las respuesta de Juana a los jueces en Ruan forman parte de los elementos mas
atractivos del personaje, puesto que permiten conocer a ésta a través de sus propias
palabras, tanto su mentalidad como su actitud y caracter. ;Por qué Rivette no incluyo6 algo
tan trascendente y llamativo en su filme? ;Acaso el fantasma de Dreyer y Bresson lo
motivé a pasar por alto este momento de la vida de Juana para evitar caer en comparaciones
0 en sitios comunes?

Tal y como ocurrié con El proceso de Juana de Arco de Robert Bresson, en Jeanne
la Pucelle es practicamente imposible identificar la existencia de licencias poéticas, puesto
gue todo momento y toda escena se encuentran fuertemente anclados o vinculados a un

acontecimiento debidamente documentado en una fuente historica. Mientras que en el caso
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de Bresson esto era relativamente sencillo de hacer considerando que Unicamente
representd y se baso en el juicio de la Doncella, en el caso de Rivette la dificultad de crear
un relato cinematografico en donde no se contengan licencias poéticas de importancia se
acrecienta considerablemente, y sobre todo si se contempla el metraje de la pelicula.

En su pelicula, Jacques Rivette prefirio darle preferencia a la precision historica
sobre la espectacularidad, situacion que podria convertir a Jeanne la Pucelle en un filme
con un ritmo dificil de seguir para el espectador no acostumbrado a este tipo de obras. Sin
embargo, este largometraje permite conocer, con lujo de detalle y con un buen sustento
historico, quién fue esta joven francesa, cual fue su importancia en su momento y, también,

comprender el contexto politico-social-religioso en el que se desenvolvio.

En sintesis, podria ubicarse a este filme en la frontera entre la historiografia
romantica —esto por la presencia y creencia en algunos elementos de caracter religioso-
hagiografico, y la misma representacion de los milagros— y la historiografia racionalista
——por la manera de aproximarse al personaje y a su contexto, asi como la desmitificacion
de uno de los milagros atribuidos al personaje. En esta balanza entre las dos
aproximaciones historiograficas, el peso mayor lo termina ocupando el racionalismo sobre

el romanticismo. La razén ha logrado superar a la leyenda.

4.9 Joan of Arc (Richard Rich, 1996, Estados Unidos)

Contexto cinematogréfico

La vida e historia de Juana de Arco ha sido presentada y abordada por cineastas de
diferentes nacionalidades. Daneses, alemanes, franceses, austro-hingaros vy
estadounidenses han visto en la Doncella de Orleans una fuente de inspiracién para sus
respectivas creaciones cinematograficas. Sin importar el enfoque de los filmes o qué
imagen de la heroina francesa buscan transmitir, en todos los casos, estas producciones han
estado dirigidas y pensadas para un publico adulto. Seria hasta el afio de 1996 cuando
apareceria la primera version filmica animada de este personaje, orientada a los menores de
edad.
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De manera muy general, se podria considerar que el pablico infantil no ha sido el
predilecto de los filmes de caracter historico, pudiendo situar muy pocas obras que
presentan una reconstruccion espacio-temporal —bien definido— y que, a la vez, se
encuentran destinados a este sector de la audiencia. Entre las obras méas conocidas, previas
a 1996, destacan La espada en la piedra (Wolfgang Reitherman, 1963) —con su
satanizacion de la Edad Media y retomando la leyenda artdrica—, Robin Hood (Wolfgang
Reitherman, 1973) y Pocahontas (1995), principalmente.

En 1991, la casa productora Nest Family Entertainment plane6 la creacion de una
serie de veinte mediometrajes en torno a la biografia de personajes ilustres de diferentes
épocas. El objetivo era la generacion de un material audiovisual que facilitara la ensefianza
de la historia a nivel de educacién basica de la poblacién estadounidense. Incluso, se
disefiaron varios cuadernillos para acompafiar a los filmes en donde se presentaban
actividades, cuestionarios y juegos que permitian complementar y orientar la ensefianza una
vez visto el material filmico. De esta manera nacio la serie de filmes conocida como
Animated Hero Classics (1991-2005).

Las peliculas que integran este bloque se centran en personajes con diferentes
ocupaciones, nacionalidades y épocas, dando a entender que para ser un héroe o heroina no
se necesita, especificamente, haber participado en alguna batalla o guerra. Entre estos
personajes histdricos figuran Benjamin Franklin, Pocahontas, Abraham Lincoln, Helen
Keller, Marie Curie, Galileo Galilei, Thomas Alva Edison, entre otros. Estos mediometrajes
tienen un corte o caracter inspiracional, en donde se invita a la audiencia infantil a
presenciar como estos hombres y mujeres lograron trascender en la historia y generar
cambios significativos para quienes los rodeaban.

Como director de estos filmes se eligid al realizador Richard Rich, quien
anteriormente habia trabajado como asistente de direccion en los estudios Disney. 362

Richard Rich abandona los estudios Disney y comienza a trabajar por su cuenta
fundando los Rich Animation Studios. También colabora con Nest Family Entertainment.

En conjunto, crean los filmes La princesa encantada (1994) —junto con sus secuelas—, El

363 Durante este trabajo apoyd en la realizacion de las peliculas Robin Hood, Las aventuras de Winnie Pooh
(John Lounsbery, Wolfgang Reitherman, 1977), Bernardo y Bianca (John Lounsbery, Wolfgang Reitherman,
1977) y Mi amigo el dragon (Don Chaffey, 1977). Posteriormente, tuvo la oportunidad de dirigir dos peliculas
animadas para Disney: El zorro y el sabueso (1981) —junto con Ted Berman y Art Stevens— y El caldero
magico (1985) —junto con Ted Berman.
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rey y yo (1999) y El espantapajaros (2000); todos ellos dirigidos por Rich. Actualmente,
este realizador continta trabajando por su cuenta y con Nest Family Entertainment. La
mayoria de sus peliculas son estrenadas directamente en la television estadounidense o en
DVD, sin pasar por las salas de cine.%

En el caso especifico de Animated Hero Classics, las peliculas fueron elaborandose
y lanzéndose peridédicamente de 1991 hasta 1997. Por cuestiones financieras, la produccion
se vio cancelada en este afio con 19 filmes estrenados y uno ya comenzado, mismo que
saldria a la luz, de manera simbolica, hasta 2005, completando asi los 20 mediometrajes.

Estas peliculas introducen la biografia del personaje seleccionado al publico infantil
presentando una sintesis de los elementos mé&s importantes de su vida. Como resulta
evidente considerando a la audiencia hacia la que van dirigidos y la misma duracién de
éstos, en la produccién de los mediometrajes se aprecia un “recorte” considerable de datos
y circunstancias que pueden resultar complejas o inapropiadas para los nifios.

Asimismo, la narrativa suele reducirse a su minima expresion, conservando una sola
linea y un solo tiempo, esto con el fin de no confundir a la audiencia para la que se
encuentran destinados. Esto se aprecia, por ejemplo, en el hecho de que se omiten
personajes que convivieron con los que estan siendo representados, dejando Unicamente lo
esencial.

En 1996, Richard Rich dirigié la pelicula de Animated Hero Classics que se
encontraria centrada en la vida de Juana de Arco. El guion de la pelicula se encontr6 a
cargo de Brian Nissen, cuya carrera como guionista se inicio en 1990 colaborando con Nest
Family Entertainment y con el mismo Richard Rich en la creacion del argumento de la
coleccion de mediometrajes centrados en la Biblia y en La princesa encantada.

34 De manera paralela a la serie de peliculas Animated Hero Classics, Rich también se hizo cargo de otros
dos proyectos de la misma casa productora que seguian la misma linea. Se trata de una serie de peliculas
animadas sobre el Antiguo y el Nuevo Testamento, cada una con mas de 20 mediometrajes. Los tres
proyectos fueron lanzados, practicamente de manera simultanea y fueron bien recibidos en las instituciones
educativas, llegando a ser adoptados e incorporados a varios planes de estudio considerandolos como
materiales didacticos.
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Sinopsis argumental

A pesar de contar con sélo 30 minutos para exponer la vida y obra de Juana de Arco,
Richard Rich logré condensar los acontecimientos mas importantes y trascendentes de la
heroina francesa. No obstante, la diégesis llega a resultar dificil de seguir para la audiencia
seleccionada, esto por la considerable cantidad de personajes y por el mismo contexto
historico que busca ser presentado al espectador en el mediometraje.

La pelicula comienza situando al espectador en Orleans de 1429. Los franceses
combaten arduamente contra los ingleses en el lugar. En especifico, se muestra la lucha
entre Dunois —el Bastardo— contra lord Talbot. La ciudad esta a punto de ceder ante la
presion y el gran poder de los invasores, quienes cuentan con varios fuertes alrededor.
Dunois se lamenta ante la situacion asegurando que Unicamente un milagro podréa salvarlos.

A continuacion, se presenta un salto espacial conduciendo el centro de la accion a
Domremy. A manera de contexto, se explica que los ingleses han saqueado el lugar
robandose la cosecha y el ganado. Una joven del poblado, Juana, se muestra profundamente
afectada ante la situacion gue viven los franceses. Ella reza constantemente —seis veces al
dia— pidiendo a Dios que ayude a su pueblo para que los ingleses se retiren de una vez por
todas.

La gente de Domremy constantemente habla de la existencia de una profecia que
augura gue una joven salvara a los franceses de sus enemigos. Un dia, durante sus rezos,
Juana entra en contacto con los angeles, quienes le encomiendan una importante mision
compuesta por tres acciones: 1) levantar el sitio de Orleans, 2) coronar al Delfin y 3) liberar
al pueblo francés de la opresion.

Tras la revelacion, la narracion se traslada a Chinon, en donde se introduce al
personaje del Delfin, el heredero al trono que no goza de gran inteligencia ni caracter. Se
evidencia el estado de pobreza en el que éste se encuentra, asi como el hecho de que, de
manera constante, se ha visto obligado a trasladarse de residencia ante el avance inglés. El
principe recibe la visita de uno de sus comandantes, La Hire, quien le informa que ha
Ilegado una joven de Domremy con la promesa de liberar Francia.

En un inicio, Carlos se burla y se niega a encontrarse con la joven. La Hire le

explica que Juana ha convencido a los soldados acerca de su procedencia divina gracias a
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su elocuencia y forma de expresarse. El Delfin accede a entrevistarse con ella, pero le pone
la prueba de identificarlo de entre los demas miembros de su corte, haciéndose pasar por un
criado que ofrece bocadillos a los ahi presentes. La Doncella supera sin problema esta
prueba, ganandose la confianza y respeto de todos.

Juana, tras cortar su cabello y conseguir una armadura, es llevada a Orleans, en
donde se encuentra con Dunois. Una vez que éste le explica la apremiante situacion del
sitio, la protagonista decide negociar con Talbot, lo cual resulta inutil y es ofendida por los
ingleses. Tras el fracaso del intento de conciliacion, la Doncella dirige directamente las
tropas francesas durante el asedio y da drdenes al mismo Bastardo.

En la batalla, Juana es herida por una flecha, pero regresa al combate tras ser
atendida por Dunois y La Hire. Los franceses logran acceder a les Tourelles y Talbot huye.
Posteriormente, el Delfin es coronado en Reims. Talbot negocia con Carlos el
establecimiento de un alto al fuego, la protagonista intenta convencer al monarca de que no
acepte este trato; sin embargo, es ignorada.

Juana recibe la autorizacion de continuar con la lucha por la liberacion de Francia
junto con La Hire. No obstante, durante la noche se separa del resto de su tropa para ir a
rezar en privado, momento en el que es capturada por los ingleses. La protagonista es
condenada a morir en la hoguera por el obispo Pierre Cauchon y es quemada.

A manera de epilogo, se presenta al espectador qué fue lo que ocurrié con Francia
tras la muerte de la Doncella. Se menciona que La Hire y Dunois continuaron con la obra
iniciada por Juana de Arco. Por su parte, Carlos VII autoriza a estos dos comandantes que
continten su labor en el campo de batalla, sintiendo remordimiento por la quema de la
heroina. Se explica que la guerra continud por varios afios mas y que 25 afios después de su

muerte, el juicio fue declarado invalido.

Papel y representacion de Juana de Arco

Introducir a un pablico infantil el personaje de Juana de Arco puede resultar complejo, esto
contemplando las diferentes esferas en donde la Doncella lleg6 a desenvolverse. Quizas, la
primera complicacion se encuentra en intentar explicar el origen de sus voces, situacion que

en mediometraje fue solucionada explicando que los angeles se comunicaban con la joven,
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no Santa Margarita ni Santa Catalina ni San Miguel Arcangel. Al mismo tiempo,
desarrollar su participacion en el campo de batalla, en la corte de Carlos VII y su juicio
puede llegar a desorientar al espectador para el que se encuentra destinado el filme, para
evitar esto, Richard Rich sintetizd los diferentes momentos de la vida de la protagonista
mediante la representacion de éstos en una Unica escena, de manera de que el relato fuera
lineal, entendible para los nifios y no ahondara en temas complejos.

La representacion que realiza Richard Rich de Juana de Arco en el mediometraje
tiende a posicionar a la protagonista como la heroina del momento y toda la accion que
conforma la diégesis gira en torno a ella. Desde el mismo prélogo en donde se muestra a
Talbot combatiendo a Dunois queda claro el papel que la joven ocuparé para el relato e,
incluso, se hace presente mediante una alusion en los desesperados didlogos del Bastardo
de Orledns: “La situacion es critica, capitan. En una semana tendremos que rendirnos,
luchar a muerte, o perecer de hambre. Sélo un milagro puede salvarnos”.3®

En este sentido, los acontecimientos histéricos se han acoplado y amoldado entre si
para dar espacio y cabida al surgimiento de un personaje como Juana de Arco, ella es el
“milagro” que necesitan los franceses para enfrentar a los ingleses. Considerando el pablico
para el que va dirigida esta produccion, resulta 16gico y coherente que se haya apelado a
una reconstruccion histdrica de la Doncella en donde se le conciba como una heroina y en
donde se convierta en el motor de la historia misma. Aunado a esto, es importante recalcar
gue uno de los objetivos de la serie de mediometrajes Animated Hero Classics era presentar
al publico infantil relatos inspiradores, objetivo que puede cumplirse y satisfacerse si,
durante la visualizacion del material audiovisual, se genera un vinculo de empatia y de
admiracion hacia el personaje representado. La heroicidad se convierte en la herramienta de
esto.

La Juana de Arco del filme de Rich se caracteriza por su elocuencia, por ser capaz
de convencer a los demas mediante sus sensatas palabras, de dar 6rdenes a los comandantes
y soldados y de preservar su fe hasta sus dltimos momentos de vida (Ver Imagen 9). En
aras de presentar a la Doncella como la principal heroina de la guerra de los Cien Afios, el
mediometraje cae en anacronismos que ya se habian presentado, anteriormente, en otras

producciones enmarcadas dentro de la tendencia romantica. EI méas evidente gira en torno a

365 Dialogo del filme Juana de Arco (Richard Rich, 1996).
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la representacion de Juana como la principal dirigente de las tropas francesas, cuya
autoridad supera a la de La Hire y del mismo Dunois. Ante todo, en la pelicula se exalta su
liderazgo y entereza moral.

La postura del filme hacia el personaje de Juana queda asentada en el epilogo de la
pelicula, en donde, tras explicar lo que ocurrié con Francia tras su muerte, se presentan
unos versos escritos por un poeta francés (de identidad desconocida y cuya veracidad o
falsedad no ha podido comprobarse) que exalta al personaje como una heroina: “Quizés las
palabras de un poeta francés, expresen mejor su legado: ‘Oh Juana, no tenemos sepulcro ni
retrato para recordarte. Pero el verdadero monumento a los héroes, se encuentra en el

corazon de los vivientes’”.3%6

Postura hacia la religiosidad

En cuanto al manejo de la religiosidad dentro de este mediometraje, ésta no es puesta en
duda en ningun momento. Desde el momento en el que se introduce al personaje de Juana
de Arco en unos dialogos de su padre con otro hombre llega a tratarse el tema del ferviente
apego a la religion por parte de la joven, el cual se reafirma con la especificacion de que
reza seis veces al dia. Asimismo, en esta conversacion se hace hincapié en la existencia de
la profecia en torno a la recuperacion de Francia por parte de una Doncella e, incluso,
sugieren entre si que quizas Juana es la elegida.

La situacion en donde se aprecia con lujo de detalle la aceptacion de la carga
religiosa que circunda la vida de Juana de Arco tiene lugar al momento en el que es
contactada por sus voces. En esta pelicula, seguramente para evitar confundir a los
espectadores infantiles, se opté por borrar la identidad de las voces que escuchaba Juana,
atribuyéndolas Gnicamente a los angeles. Estas son representadas como un halo de luz que
ilumina y rodea a la Doncella mientras se encuentra rezando en una iglesia en Domremy.
En el &mbito sonoro, las voces se encuentran conformadas por dos mujeres y un hombre,
cuyas respectivas frases se hilan entre si y que llegan a sobreponerse en dos ocasiones. La

existencia de estas tres voces diferentes podria ser una alusion a las dos santas y al arcangel

366 Dialogo del filme Juana de Arco (Richard Rich, 1996).
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que, segun aseguraba Juana en sus interrogatorios, eran quienes se dirigian a ella en estos
momentos.

En cuanto a la presentacion de los milagros vinculados con la Doncella en el filme,
Unicamente se presenta uno. Este consiste en la identificacion del Delfin en su corte.
Seguramente, por el mismo metraje de la cinta se omitio la representacion de otros que han

sido constantes en la filmografia sobre el personaje.

Fuentes y manejo de las licencias poéticas

Para la creacion del guidon de Juana de Arco, Nissen recurrio, principalmente, al relato
hagiogréfico y a la leyenda en torno al personaje, puesto que no se aprecia la existencia de
una investigacion muy profunda ni la presentacion de didlogos textuales extraidos de los
expedientes. La misma existencia de numerosos anacronismos y errores de hecho
evidencian esta carencia en el proceso de investigacion. Incluso, pareciera que la estructura
del filme fue una linea del tiempo en donde se encontraban plasmados los principales
acontecimientos de la vida de la Doncella de Orleans, mismos que se convirtieron en la
accion o situacion representada en cada una de las escenas del mediometraje.

El tratamiento dado a las licencias poéticas resulta excesivo en esta produccién, lo
cual, posiblemente, se debe a la necesidad de adecuar la vida de Juana de Arco a un publico
infantil. Si se hubieran representado todos los personajes que interactuaron con ella, el
relato se haria complejo de seguir por la audiencia, prestandose a confusiones. Por esto
mismo, en aras de “economizar” las lineas narrativas terminaron construyéndose numerosas
licencias poéticas que pueden apartar a los espectadores de la verdad histérica.

Una de éstas posiciona a lord Talbot como el principal enemigo de Juana de Arco, a
quien se le considera como el culpable directo de su captura y de su muerte en la hoguera.
Este comandante inglés al que le fue encomendado el puesto de mando en Orleans y que
seria, finalmente, vencido en la batalla de Patay no llego a tener tanta injerencia en la vida
de la Doncella como se aprecia en el filme. En este sentido, podria considerarse que Talbot
juega el papel tanto del duque de Borgofia, como de Bedford y el mismo.

Aunado a esto, el mediometraje de Rich presenta a los ingleses —dirigidos por

Talbot— como los Unicos enemigos a los que Francia y Juana se enfrentaban, omitiendo
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por completo el papel que jugaron los borgofiones. Esto, seguramente, por el reducido
metraje de la cinta y para evitar complicaciones a la audiencia infantil.

Otra licencia poética que tiende hacia esta “economia creativa” y simplificacion del
relato es la que circunda al personaje de La Hire, a quien se le vincula con Juana de Arco
desde el momento en el que ésta tiene su primer encuentro con el Delfin. Incluso, sera este
comandante quien convenza al heredero del trono para encontrarse con la joven proveniente
de Domremy. Pareciera que este personaje ocupa, también, el rol correspondiente a Jean de
Metz, quien facilito a la Doncella convencer a Baudricourt. Dentro de esta licencia se
aprecia también un anacronismo, puesto que el primer encuentro entre Juana y La Hire se
dio hasta Orleans.

Una tercera y ultima licencia poética que es digna de mencionar tiene lugar al
momento de la captura de Juana. Mientras ésta fue realmente capturada en una emboscada
en Compiegne, en el mediometraje de Rich es apresada tras separarse de La Hire para ir a
rezar en solitario. Esta alteracion al relato historico persigue, probablemente, dos objetivos:
el primero de ellos podria ser un ahorro de labor artistica y creativa, este filme fue todavia
realizado mediante la técnica de dibujos animados, por lo cual los artistas y dibujantes
tenian que construir sobre papel cuadro por cuadro, por lo cual hubiera bastante tardado y
complicado dibujar una nueva escena de combate con muchos personajes. El segundo,
apelando al ambito narrativo y a la misma representacion de Juana, consistiria en reforzar la
imagen de la protagonista como una joven en extremo religiosa y espiritual que buscaba
recurrir al consejo de sus voces antes de tomar una decision de caracter bélico.

Las licencias explicadas hasta este momento permiten apreciar como se moldeé la
vida de Juana de Arco en aras de adecuarla al publico infantil y al mismo metraje de la
obra; sin embargo, la abundancia de éstas y el papel fundamental que ocupan dentro de la
diégesis apartan al espectador de la verdad histérica. No porque el mediometraje se
encuentre orientado a nifios se debe descuidar la carga histdrica y la fidelidad de los datos

presentados en la trama.

A manera de conclusién, podria afirmarse que Juana de Arco de Richard Rich es un
filme que recurre a una representacion de la Doncella a la manera de la historiografia

romantica, en donde se le exalta por su labor heroica, atribuyéndole todo el crédito y éxito
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de los logros franceses. Por otra parte, se cree integramente en la intervencion divina dentro
de la vida de este personaje, lo cual ocupa un papel importante y constitutivo dentro del
mismo relato historico que se transmite a través del mediometraje.

A pesar de gque esta produccion se aparta de la fidelidad historica y tiende a inclinar
la representacion de Juana de Arco hacia su faceta heroica y divina, se le puede considerar
como un importante referente en lo que concierne a la presentacion de la vida de la
Doncella en el séptimo arte, puesto que se trata de la primera ocasion en que se intenta
dirigir el relato al pablico infantil mediante la utilizacion de la animacién como técnica.
Asimismo, la obra de Rich evidencia y expone las dificultades, retos y complicaciones que
se desprenden al intentar llevar a cabo este proceso de adaptacion de un acontecimiento-

personaje histérico a una audiencia determinada.

4.10 Joan of Arc (Christian Duguay, 1999, Canada)

Contexto cinematogréfico

Hasta el momento, en este recorrido por la representacion cinematografica de Juana de
Arco se ha mostrado como su vida y obra ha sido recuperada por numerosos cineastas
provenientes de diferentes nacionalidades. Todos ellos —a excepcién del mediometraje
animado de Richard Rich— habian ideado sus producciones para ser proyectadas en las
salas de cine. En 1999, se estrenaria Joan of Arc, un filme para television que fue
considerado como una mini-serie, puesto que gracias a su metraje, fue transmitido en tres
partes.

Este proyecto se encontrd a cargo del director canadiense Christian Duguay (1957),
cuya carrera se destaca por la direccion de peliculas de caracter histérico, de accion y
biografias, asi como de episodios de series televisivas. Sus largometrajes mas
representativos son Asesinos cibernéticos (1995), The Assignment (1997), The Art of War
(2000), Coco Chanel (2008) y Un saco de canicas (2017).

La creacién de Joan of Arc se debe a Ed Gernon —quien fungié como productor
ejecutivo—, quien se interesd por la vida de la Doncella de Orleans y por llevarla a la

pantalla chica. Para esto, se apoyo en el guionista Michael Alexander Miller, quien se
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encargaria de parte de la investigacion en torno al personaje. Juntos presentarian el
proyecto a Duguay para que se hiciera cargo de la direccion del filme.

La pelicula cuenta con un elenco en donde participaron actores y actrices de
renombre, entre los que destacan Shirley MacLaine, Peter O’Toole, Olympia Dukakis y
Neil Patrick Harris. El papel protagénico fue ocupado por la estadounidense Leelee
Sobieski, quien en 1999 tenia 16 afios de edad, igual que Juana de Arco, siendo éste el
primer caso cinematografico en donde se respeta la edad del personaje representado con el
de la actriz que la encarna (Ver Imagen 10).

Joan of Arc, a pesar de haber sido una pelicula para television, cuenta con un
despliegue técnico similar al de un filme disefiado para las salas de cine. En ésta se aprecia
un gran nimero de extras, manejo considerable de efectos especiales y una importante
labor, sobre todo sonora, de posproduccion. El filme tiene un metraje de tres horas y fue

dividido en tres partes para su transmision televisiva.

Sinopsis argumental

La primera toma de la pelicula presenta a Juana de Arco siendo consumida por el fuego de
la hoguera y mirando hacia el cielo. Tras este breve fragmento, se presenta al espectador, a
manera de intertitulos, unos breves textos en torno a la protagonista, en donde se le
considera como un leyenda viviente que habia sido anunciada en una profecia.

La historia comienza con el nacimiento de Juana en 1412. Poco tiempo después de
haber dado a luz, Isabelle Romée y Jacques d’Arc se ven obligados a escapar de su casa
para refugiarse ante la pronta llegada del ejército borgofion a Domremy. Se presenta un
corte y un salto temporal a 1422, diez afios mas tarde. Juana, una curiosa nifia pasea por su
pueblo natal acompafiada por su mejor amigo, un nifio ciego. A éste le expresa que se
encuentra cansada de tener que esconderse, constantemente, tras los ataques e invasiones de
los enemigos de Francia. En el contexto de la conversacion, llega a hablarse de una profecia
gue establece la llegada de una doncella de Lorena que salvara a su pueblo.

La nifia Juana acude a la iglesia con sus padres y otros habitantes de Domremy.
Después de la misa, la protagonista permanece en el interior del templo en donde es

contacta por primera vez por sus voces. A partir de este momento, la nifia establecera una
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buena relacion con el sacerdote local, quien la pondra al tanto de la situacion politica de
Francia.

Tras estas breves escenas, se presenta un nuevo salto espacial, siete afios después
(1429). Un grupo de refugiados han llegado a Domremy pidiendo asilo y comida. Juana, ya
adolescente, intenta dar un pedazo de pan a unos nifios hambrientos, pero su padre se lo
prohibe y la reprende. La protagonista continla frecuentando la iglesia local y al sacerdote,
a quien le revela la existencia de sus voces.

Su conversacion con el religioso se ve interrumpida por un nuevo ataque borgoriés.
Juana huye junto con su familia a las afueras de Domremy, en donde se percata que su
amigo ciego se ha quedado atras. La joven regresa al pueblo sélo para contemplar codmo su
amigo muere debajo de una casa en llamas. Conmocionada, Juana se arrodilla y es
iluminada por una luz proveniente del cielo. La protagonista entra en contacto con sus
voces y acepta la mision que éstas le han encomendado.

Los habitantes regresan al pueblo. Al lugar arriban Robert Baudricourt y sus
soldados, quienes despojan a los aldeanos de su ganado, asegurando que sera llevado al
Delfin en Chinon. Juana aprovecha la oportunidad para escapar de Domremy y se esconde
en una de las carretas que transportaban a los animales, de esta manera deja atrds a su
familia.

La pequefia tropa se detiene en Vaucouleurs en donde predomina un ambiente de
desesperacion y hostilidad social ante la escasez de alimentos. Los animales son
conducidos al interior del castillo de Baudricourt. En el lugar, Juana sale de su escondite y
se encuentra con Jean de Metz, a quien convence de ayudarla para entrevistarse con su
superior. La protagonista tiene su primer encuentro con éste y es rechazada.

Juana se niega a regresar a Domremy y permanece en Vaucouleurs. Pronto conoce a
la madre Babette, una monja que alimenta y auxilia a los necesitados. La protagonista,
buscando hacerse notar ante Baudricourt, convoca a la gente del pueblo a defender el
castillo ante un posible ataque borgofion, esto apoyandose en la leyenda en torno a la
doncella de Lorena. Los aldeanos comienzan a fortalecer el castillo del lugar.

Mientras tanto, Baudricourt se lamenta de que las gallinas han dejado de poner
huevos desde el dia en que lleg6 la joven de Domremy. De igual manera, sorprendido por el

poder de convocatoria de Juana, la convoca a un segundo encuentro. Esta llega vestida
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como un hombre y se autoriza que viaje a Chinon. Una vez que se marcha, las gallinas
comienzan a poner huevos de nueva cuenta.

Camino a Chinon, Juana y su escolta —en donde figuran Jean de Metz y Bertrand
de Poulengy— observan Orleans a lo lejos. La Doncella decide ir por el camino maés rapido
hacia la morada del Delfin, aunque éste sea el méas peligroso por la presencia de soldados
borgofiones e ingleses. El grupo se detiene en una iglesia dedicada a Santa Catalina, en
donde la protagonista encuentra una espada que, segun Metz, habia pertenecido a la santa.
Una vez que reanudan la marcha, son interceptados por una comitiva enemiga que buscan a
la Doncella de Lorena con el fin de impedir que llegue ante el heredero del trono francés.
Juana y su grupo logran escapar de esta amenaza.

Ya en Chinon, Juana es sometida a la prueba de identificacion del Delfin de entre
los demas miembros de su corte, la cual supera sin problema alguno. Para terminar de
demostrar que ha sido enviada por Dios, la Doncella pide hablar a solas con el heredero,
para hacerle evidente que ella conoce un secreto que éste habia confesado a Dios,
previamente. Es asi como consigue el apoyo de Carlos y se le permite dirigirse a Orleans.

Carlos se encuentra constantemente acompafiado por dos personajes que ocupan el
papel de sus consejeros en las tomas de decisiones politicas y militares. EI primero de ellos
es Trémoille y, el segundo, el obispo Pierre Cauchon. Después de ser enviada a Poitiers en
donde sera interrogada acerca de sus voces, Juana se dirige a Orleans en compafiia de Jean
de Metz, Bertrand de Poulengy y la madre Babette, quienes han decidido seguirla.

En el campamento, La Hire y Trémoille le prohiben a la Doncella dar érdenes a los
demas en el sentido militar. Durante sus primeros dias en Orleéans, Juana le escribe una
carta a los ingleses pidiéndoles que se rindan pacificamente. Estos toman prisionero a su
mensajero. La protagonista comienza una investigacion para buscar un punto débil o una
forma de acceder a les Tourelles. Para obtener esta informacion, se entrevista con un
antiguo vigilante del fuerte que, ahora, ha contraido la peste. La joven se arriesga y acude
ante este informante quien le da algunos consejos.

La Hire y Dunois hacen ver a Juana la necesidad de atacar cuanto antes, puesto que
los ingleses han pedido refuerzos que no tardaran en llegar. La Doncella, pese a querer

evitar el derramamiento de sangre termina accediendo. Durante el asedio, la protagonista es
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herida. Agonizando, logra ver a Santa Catalina quien la impulsa a recuperarse y a regresar
al combate.

La batalla de les Tourelles se ve interrumpida por una breve escena que tiene lugar
en Domremy, en donde uno de los hermanos de Juana contrae matrimonio. Pierre, otro de
sus hermanos, propone un brindis en honor de la Doncella, lo que ocasiona gran molestia
en su padre.

El centro de la narracion regresa a Orleans en donde los franceses, con una
recuperada Juana entre ellos, han logrado entrar a les Tourelles. La Hire es acorralado por
Glasdale y sus soldados, pero la protagonista logra salvarlo haciendo que el inglés muriera
interceptado por varias flechas.

Tras el triunfo francés, tiene lugar la coronacion de Carlos VII en la catedral de
Reims. Una vez que ha concluido la ceremonia religiosa, Cauchon reprende fuertemente a
la protagonista evidenciandole que ha sido utilizada por el monarca y la invita a someterse
a la Iglesia y a dejar a un lado su orgullo y soberbia, puesto que considera que estos
pecados terminaran hundiéndola. Su hermano Pierre se encuentra con ella para unirse a su
ejército.

Juana se entera de que Carlos ha firmado un alto al fuego con los borgofiones, cosa
que desaprueba en demasia y le ocasiona un serio conflicto con el rey y con el mismo
Cauchon. La Doncella regresa al campo de batalla intentando recuperar Paris. Ante la
prohibicion dada por el otrora Delfin, la joven decide iniciar el ataque. Los resultados del
combate son fatales y se ve obligada a retirarse. Entre las pérdidas humanas se encuentran
Bertrand de Poulengy y su hermano Pierre.

El rey ordena la retirada inmediata de Juana y acude, en persona, a disculparse ante
sus enemigos por haber quebrado el alto al fuego que habia pactado con ellos. La joven es
enviada a Domremy por una temporada, en donde su padre la culpa por la muerte de su
hermano. Mientras tanto, Cauchon abandona la corte de Carlos VII tras ser convocado por
los enemigos de los franceses.

Juana es requerida de regreso en la corte del rey para ser investida como noble y
obtiene una exencion del pago de impuestos para Domremy. La protagonista recibe una
carta de Compiegne en donde los ciudadanos piden su apoyo ante la amenaza borgofiona e

inglesa, por lo cual decide ir en su auxilio. No obstante, es capturada en el lugar.
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La prisionera es conducida a Beaurevoir en donde es atendida directamente por una
dama noble de edad avanzada y enferma. La noble intenta convencerla de vestirse como
una mujer y logra entablar cierta amistad con la joven. Sin embargo, pronto se revelaran
cuéles son las intenciones de ésta, ya que termina ofreciéndole a Juana una nueva vida llena
de lujos y de comodidades, asi como el perdon por el dafio que ha hecho a los enemigos de
Francia si, a cambio, acepta dirigir a las tropas borgofionas en contra de los franceses. La
protagonista se niega rotundamente. La dama de Beaurevoir tiene una crisis de salud y
termina muriendo en los brazos de Juana.

Durante la estancia de la Doncella en Beaurevoir, Jean de Metz sostiene una reunion
con Carlos VII buscando su apoyo para rescatar a la prisionera. Ante la negativa del
monarca, el hombre de armas se une con La Hire y una pequefia tropa para planear el
rescate.

Juana es llevada a Ruan en donde es interrogada por Cauchon y otros jueces acerca
del origen de sus voces, su vestimenta y su negativa a someterse al poder de la Iglesia. La
Hire y Jean de Metz logran infiltrarse a los interrogatorios disfrazados de sacerdotes. La
protagonista logra evadir el uso de la tortura para obtener una confesion de su parte.

La protagonista es conducida a Saint-Ouen en donde se lee su condena. Cauchon, en
este momento, sufre una crisis de consciencia y brinda —y suplica lo haga— a Juana la
posibilidad de abjurar para que se pueda librar de la muerte en la hoguera. La joven cede y
se compromete a obedecer a la Iglesia. A pesar de esto, se ordena que la prisionera sea
conducida de nuevo a su celda, en donde deberad permanecer el resto de su vida.

Pierre Cauchon autoriza a Jean de Metz visitar a Juana en la prision. Este se
encuentra con una joven derrumbada animicamente ante la sentencia de cadena perpetua y
por el poco interés mostrado por Carlos VII en su captura; en cierto, modo, la Doncella ha
comprobado lo gque el obispo le habia comunicado anteriormente: habia sido utilizada por el
rey. Metz le informa que no desespere, puesto que pronto sera rescatada por La Hire y por
él.

Tras la visita, la Doncella es descubierta portando, de nuevo, un atuendo varonil,
por lo cual se considera que ha reincidido en su pecado, siendo condenada, de inmediato, a
morir en la hoguera. Al enterarse de esto, Jean de Metz ordena a La Hire que relna a sus

tropas para evitar la ejecucion; sin embargo, el tiempo no los favorece y la protagonista
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muere en las llamas mientras Metz sostiene frente a ella una cruz. Entre la gente que
presencia el espectaculo se encuentran la madre Babette y un afligido Cauchon.

En la ultima escena del filme, Jean de Metz arriba a Domremy en donde se
encuentra con los padres de Juana. En silencio, éste se limita a clavar el estandarte de la
difunta Doncella y da la media vuelta, dandoles a entender a Isabelle Romée y a Jacques

d’Arc cual fue el destino de su hija.

Papel y representacion de Juana de Arco

La pelicula de Christian Duguay, como se ha visto en esta sintesis de la trama, tiende a
apartarse considerablemente del relato histérico mediante la alteracion del rol que jugaron
determinados personajes y se distingue por la insercion de numerosas licencias poéticas que
llegan a resultar innecesarias para la construccion de la diégesis. Asimismo, en este filme
canadiense se muestra como el star-system llega a primar y a eclipsar a la historia y a sus
personajes.

En primera instancia, resulta importante ahondar en las facetas de Juana de Arco
que son presentadas en esta produccion televisiva La Juana de Arco de Duguay cuenta con
todas las virtudes esperadas de un héroe: valentia, liderazgo y entereza y rectitud moral. El
papel heroico que ocupara la protagonista queda claro desde las primeras escenas en donde
decide arriesgar su vida con el fin de rescatar a su amigo ciego durante la invasién de los
borgofiones a Domremy.

Aunado a esto, el liderazgo de la joven francesa se exalta en numerosos momentos
del filme. Una vez que se encuentra en Vaucouleurs, ésta convoca a todos los aldeanos a
unirse para reforzar el castillo de Baudricourt ante la amenaza de un nuevo ataque enemigo.

La valentia de la Doncella se hace evidente en numerosos momentos de la diégesis.
Los momentos mas claros se presentan en el campo de batalla, en donde se expone a si
misma mientras conduce a los soldados franceses. Por otra parte, esta temeridad de la
protagonista se explota al maximo durante la escena en donde se expone acudiendo a una
comunidad de gente infectada por la peste para obtener informacion valiosa para el asedio a
les Tourelles. Asimismo, la Juana de Arco presentada en esta cinta no siente temor de ser

reprendida por las autoridades o personas situadas en los puestos de mando. Esto queda
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claro cuando critica fuertemente a Carlos de haber abandonado a su pueblo, o cuando
argumenta las ideas de Cauchon.

En este sentido, la Doncella de Duguay llega a resultar més rebelde y autoritaria que
la representada en las versiones anteriores; sin embargo, la insercion de estas cualidades en
el personaje permiten reforzar su valentia y rectitud moral. Para ejemplificar esto, se
presenta a continuacion una serie de dialogos que tienen lugar poco después de la
coronacion de Carlos VII, cuando el monarca ha acordado un alto al fuego con los
borgofiones. Durante un banquete en donde se encuentran presentes una cantidad
considerables de nobles, Cauchon, Carlos, Juana, Jean de Metz y La Hire, el monarca ha
iniciado una serie de chistes en torno a los acontecimientos politicos del momento con el

fin de divertirse:

CARLOS VII: Cuando Santa Catalina y Santa Margarite aparecen ante ti, ¢tienen
brazos y piernas? ;O flotan sobre la tierra?

JUANA: Su cuerpo esta completo al igual que su espiritu. Su Majestad, ¢codmo
llamaria a un panadero que corta su pastel cuando aln se encuentra en el horno?
CARLOS VII Lo llamaria... no un panadero.

JUANA: (Cbémo llamaria a un rey que corta su reino mientras otros luchan por unirlo?
Su Majestad, ¢por qué Francia firm6 un tratado con Borgofia? He luchado para unir
toda Francia, no para hacer pactos con sus divisiones.

CARLOS VII: Borgofia nos ha prometido Paris, nuestra querida capital. Y han
accedido a un mes de paz.

JUANA: Si, pero Philip [el duque de Borgofia] utilizara el tiempo para fortificar Paris,
no para regresarla.

CAUCHON: Te has excedido al cuestionar la autoridad del rey.

JUANA: Es la voluntad de Dios que se unifique a Francia. Ni siquiera el rey tiene la
autoridad para cuestionar los deseos de Dios.¢’

En cuanto a la rectitud moral de la protagonista, ésta se recalca al espectador en
numerosos momentos del filme. Esta cualidad de la heroina francesa se manifiesta desde su
infancia, en donde se le ve ayudando y haciendo compafiia a un nifio ciego que se
convertira en su mejor amigo. Algo similar se presenta ya en Vaucouleurs, en donde ayuda
a la madrea Babette a alimentar a los necesitados. En este momento, un hombre aparta a

una nifia de la fila para poder comer primero, la joven se da cuenta de esto y reprende al

367 Dialogos del filme Joan of Arc (Christian Duguay, 1999).
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hombre devolviendo el lugar a la nifia. Mediante el apoyo y soporte a los necesitados o a
quienes se encuentran en evidente desventaja ante los demds o ante sus mismas
circunstancias, se dejan en claro los valores y principios que defiende Juana de Arco.

Otra cualidad de la Juana de Arco de Duguay dialoga en torno a la necesidad de la
guerra. Una vez que llega a Orleans, la protagonista busca, a toda costa, evitar un
enfrentamiento en donde —tanto franceses como sus enemigos— los soldados puedan
morir, por esto intenta comunicarse con Glasdale para convencerlo de que se retire en paz.
La Doncella llega a contrariarse, en mas de una ocasion con Trémoille y La Hire al
momento de estar planeando el asedio a les Tourelles. Estos se muestran impacientes y
presionados por iniciar el ataque, mientras que Juana intenta retrasar esto a toda costa. La
insistencia en esta negativa de la protagonista por los enfrentamientos y la guerra la
posiciona ante el espectador como una defensora de la paz.

Sin embargo, al intentar presentar esta postura de una Juana de Arco que busca
evitar la guerra y que prefiere la paz se estd cayendo en una licencia poética con varios
errores de hecho. Como se ha explicado previamente, la Doncella se mostraba impaciente
por entrar en combate y levantar el sitio de Orleans, las mismas memorias y cronicas del
momento respaldan esto. Realmente era Dunois, el Bastardo, quien buscaba esperar cierto
tiempo antes de atacar, puesto que los refuerzos se encontraban en camino y asi se podria
planificar, de mejor manera, el ataque. La Doncella siempre se caracterizd por su
impaciencia por combatir a los enemigos de Francia, qué mejor ejemplo de esto que lo
acontecido en las afueras de Paris en donde evadié las érdenes del rey.

La mayor prueba a la moralidad y a los principios éticos de la Doncella se le
presenta durante su estancia en Beaurevoir. La dama a la que conoce en este lugar le ofrece
riquezas, su libertad y una comoda vida si accede a cambiar de bando y dirigir a los
borgofiones en contra de los franceses (nuevamente una licencia poética que se aleja en
demasia del relato historico). Pese a esta tentadora oferta, como si se tratara de la aparicion
de Mefistofeles a Fausto, Juana rechaza de inmediato esta argumentando que jamas
lucharia contra su propia gente.

La feminidad de Juana llega a ser tratada en unas cuantas escenas en donde es
discriminada por los demas por su género y su misma edad, considerandola como alguien

que intenta ocupar un papel que no le corresponde. Este tema es abordado, principalmente,
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al momento de su llegada a Orledns y tras su encuentro con La Hire. En los dialogos, la
protagonista entra a una tienda en donde Trémoille discute con el capitdn cual serd la

manera de actuar en la batalla:

LA HIRE (mirando a Juana con su armadura): Creo que, en parte, si hay una mujer
debajo de esto [...].

TREMOILLE: Es el capitan La Hire. Lo llamé para que dirija la mision a Orleans.
JUANA: (Dirigir?

LA HIRE: No te preocupes, estaras al frente, pero alrededor habrd hombres adultos
comandando.

TREMOILLE: Y si nos perdonas, querida, debemos trabajar. Parto mafiana [...]. ;No
deberias estar dormida, nifia?

JUANA: No. Debo saber los planes para mi y la gente que pelea.

LA HIRE: Quédate o vete, pero callada.

TREMOILLE: El capitan debe concentrarse, querida [...]. Querida, no eres ni un
comandante ni un soldado, lo Gnico que debes hacer es jugar a la doncella y tratar que
no te maten. %8

En estas lineas se puede apreciar cierto rechazo hacia la protagonista por el simple
hecho de ser una mujer de corta edad que intenta involucrarse en asuntos, en ese entonces,
considerados como apropiados para varones. Incluso, los dialogos, sobre todos los de
Trémoille, traen consigo una carga importante de menosprecio hacia la protagonista, a
quien se dirige como si se tratara de una nifia que no comprende lo que ocurre a su
alrededor 0 que se encuentra incapacitada mentalmente. Este es el Gnico momento de la

diégesis cinematografica en donde se aborda directamente la feminidad de la Doncella.
Postura hacia la religiosidad
Dejando a un lado la representacion de Juana de Arco como una heroina virtuosa, llega el

momento de abordar el papel que jugaron la religiosidad y el misticismo en torno a la

construccion del relato cinematografico y cual fue la postura exaltada por los realizadores

368 Dialogos del filme Joan of Arc (Christian Duguay, 1999).
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con respecto a ésta. En este aspecto, Joan of Arc de Christian Duguay es una pelicula que
defiende y exalta la santidad de la protagonista.®®®

La representacion de las voces de Juana son el mejor ejemplo que permite
comprender la postura de los realizadores con respecto a la religiosidad y papel mistico del
personaje. Durante su infancia —en 1422—, la protagonista es contactada por primera vez
por éstas, quienes aparecen en la pantalla como una fuente de luz que ilumina a la joven
fuertemente, mientras que en la pista sonora se aprecian murmullos —tanto de hombres
como mujeres— Y, de fondo musical, destacan varios cantos al estilo gregoriano que, en
cierto modo, reafirman la procedencia divina de éstas. A lo largo de la pelicula se repetira
este esquema de representacion visual de las voces de Juana.

Asimismo, las voces llegan a adquirir un rostro y una representacién humana poco
después de que Juana es herida en Orleans. La joven agoniza y mira al cielo, de pronto,
aparece una mujer —que puede identificarse como Santa Catalina, sonriéndole desde las
alturas, vestida de blanco y con dos alas. En la pista sonora, nuevamente, se recuperan los
murmullos y los cantos gregorianos.

La representacion de Santa Catalina se repetird durante la escena en donde la
protagonista muere en la hoguera. Mientras las llamas la consumen, ésta eleva la mirada al
cielo para contemplar como la santa vuela hacia ella con los brazos extendidos —con la
misma pista sonora— dando a entender que la esté recibiendo en el Paraiso y librandola del
sufrimiento del fuego. Incluso, la madre Babette que contempla de cerca la ejecucion,
sonrie en este momento, dando a entender que ella también es capaz de ver la recepcién
celestial de la Doncella.

Junto con esta representacion de las voces de Juana, la presencia de los milagros en
ciertos puntos de la diégesis reafirma la postura de los realizadores con respecto a la
religiosidad que circunda al personaje. El filme presenta, Unicamente, tres milagros. El
primero de ellos tiene lugar durante la estancia de la protagonista en VVaucouleurs, en donde
las gallinas han dejado de poner huevos desde su llegada. Una vez que recibe la

autorizacion de Baudricourt, los animales retoman su produccién habitual. El segundo y el

369 Esto se aprecia en el simple hecho de que el filme es continuamente recuperado por canales y plataformas
audiovisuales catolicas que presentan las vidas de los santos. Asimismo, la distribucion de la pelicula en
formato DVD corri6 a cargo de Ignatius Press, una editorial y distribuidora fundada por el religioso Joseph
Fessio que tiene como objetivo difundir las ensefianzas de la Iglesia.
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tercero consisten en la identificacion del Delfin y la revelacion de la peticion del heredero a
Dios, mismos que ya han sido abordados abundantemente en la filmografia sobre Juana de
Arco.

Contemplando tanto el manejo de las voces de Juana, asi como los milagros que
ocurrieron alrededor de ella, podria considerarse que Joan of Arc es un filme que reafirma
la procedencia divina de la protagonista, considerandola como una mujer santa y pura.

En esta produccion llega a retomarse parcialmente, en varias ocasiones, la existencia
de la profecia que afirmaba que una mujer recuperaria a la Francia que habia sido perdida
por culpa de otra fémina.>"® No obstante, la postura de los realizadores hacia este augurio
llega a tener ciertas fricciones con la gran carga religiosa de la que dotaron al filme. En
cierto modo, la profecia se relega a un segundo plano llegandola a considerar como algo
pagano e, incluso, como algo incidental de lo cual varios personajes —incluyendo a la
misma Juana— llegarian a sacar provecho.

La existencia de la profecia que pronosticaba la apariciobn de una doncella
proveniente de Lorena permite, en cierto modo, reavivar los &nimos del pueblo llano
francés, conocedores del contenido de ésta. Por esto mismo, tanto el Delfin como Cauchon
y Juana llegan a aprovecharla con fines politicos y sociales, tal y como se evidencia en los
siguientes dialogos que tienen lugar poco después de que la protagonista identifica al
heredero del trono en Chinon:

CARLOS: El ejército jamas seguiria al Delfin, pero si a la doncella de Lorena.
JUANA: Pero yo no soy esa doncella.

CARLOS: Debes dejar de decir eso.

JUANA: No sé cémo dirigir un ejército.

CARLOS: Debes aprender también eso. Estaras rodeada por caballeros y comandantes.
No tendras que hacer mucho, sélo ser la doncella.

JUANA: Dios no me envi0 para esto.

CARLOS: (Como lo sabes? (No sera éste el plan de Dios? Fuiste enviada para
convencerme de reclamar mi corona, me has convencido, pero Orleédns esta en nuestro
camino. No puedo dirigir a un ejército para levantar el sitio, pero la doncella de Lorena
si.

JUANA: Dios no me permitird involucrarme en tal mentira.

370 Incluso, en unos intertitulos presentados al inicio del filme se menciona lo siguiente: “Una vez, en un
tiempo conocido como la Edad Oscura, vivié una leyenda cuyo advenimiento habia sido predicho. Se dijo que
después de casi un siglo de guerra, una joven doncella uniria a su dividido pueblo, conduciéndolo a la
libertad. No se decia como”. Intertitulo del filme Joan of Arc (Christian Duguay, 1999).
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CARLOS: Pero, ¢es una mentira? Si Dios te ha enviado para dirigir al ejército francés
hacia la victoria, entonces tal vez si eres la doncella.®™

De esta manera, la profecia se convierte en un medio o herramienta que serd
utilizada por los personajes a lo largo del filme, llegando a considerarla —como aprecia en
los dialogos anteriores— como una de las vias o caminos de Dios para la satisfaccion de
sus deseos. La leyenda y el misticismo son dominados, de esta manera, por la carga

religiosa del filme de Christian Duguay.

Fuentes y manejo de las licencias poética

Pasando ahora al manejo de las fuentes historicas por parte de los realizadores, se aprecia
un predominio notable del relato hagiografico y de la leyenda en torno al personaje de
Juana de Arco. A pesar de que este filme tiene una duracion de tres horas, la mayor parte de
la diégesis tiende a alejarse en demasia del relato historico, lo cual evidencia que se no se
utilizaron varias fuentes primarias como lo podrian ser los expedientes de los juicios de
condena y de rehabilitacion, asi como las crénicas y memorias de los combates en donde
participd la Doncella.

Joan of Arc busca profundizar tanto en la procedencia religiosa de la Doncella y en
las virtudes del personaje, apartandose de la historia mediante la insercion de cuantiosas
licencias poéticas. A diferencia de mdltiples de las producciones cinematograficas
abordadas anteriormente, esta obra de Duguay no presenta dialogos extraidos directamente
de las fuentes que certifican la vida de Juana, sino que se aprecia una reconstruccion de la
heroina francesa cefiida a la religion y al star-system como se apreciara a continuacion.

La mayoria de estas alteraciones poéticas al relato original se relacionan con el
papel que jugaron determinados personajes vinculados a Juana de Arco. Una de las mas
importantes se relaciona con Jean de Metz y Bertrand de Poulengy. Estos dos individuos,
segun la historiografia, acompafiaron y escoltaron a la Doncella desde Vaucouleurs hasta
Chinon, sitio en donde se da a entender que culmind su mision. Posteriormente, ambos
declararian a favor de la Doncella en el proceso de rehabilitacién, en donde se les

cuestionaria acerca del comportamiento de ésta en el traslado hacia la corte del Delfin. No

371 Dialogos del filme Joan of Arc (Christian Duguay, 1999).
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obstante, el filme de Duguay los presenta como dos personajes que acompanaron, en todo
momento, a la protagonista y que, incluso, uno de ellos pierde la vida durante el intento de
asediar Paris.

Tanto Metz como Poulengy desempefian acciones atribuidas a otros personajes
histéricos como lo podrian ser el mismo Alencon —quien, en efecto, siempre se encontro al
lado de la Doncella— o d’Aulon, por ejemplo. Ambos personajes que no son representados
en la pelicula de Duguay. Una situacion similar se presenta con la madre Babette, quien no
aparece en las fuentes historicas y que podria ser considerada como una version femenina
de Pasquerel, el confesor y guia espiritual de Juana de Arco.

Sin duda alguna, la licencia poética mas importante dentro de la diégesis
cinematogréfica reside en el papel que ocupa Pierre Cauchon a lo largo de todo el filme.
Este aparece, desde los primeros minutos del metraje, como uno de los consejeros del
Delfin —junto con Trémoille— y es el obispo de Reims. Apelando a la historiografia,
Cauchon, realmente habia sido el obispo de Beauvais y se mantenia fiel a la causa
borgofiona e inglesa. En la pelicula, el obispo se encontrara, de una u otra manera, siempre
presente en la vida de la protagonista e interfiriendo en ésta. Cerca del desenlace, Cauchon
abandona al rey para hacerse cargo, practicamente, del juicio de la protagonista,
adquiriendo, de esta forma, su verdadero papel histérico.

Por otra parte, en la pelicula de Duguay se opté por reemplazar a las tres damas de
Beaurevoir —Ilas tres Juanas— por una Unica dama anénima de edad avanzada que busca
convencer a la protagonista de unirse a los borgofiones. Su aparicién en el encuadre no
supera los veinte minutos.

¢Qué justifica la insercion de la madre Babette sustituyendo al confesor de la
Doncella? ¢Por qué Cauchon se vincula con la protagonista desde el arribo de ésta a
Chinon? ¢Qué motivo a la supresion de dos de las tres damas de Beaurevoir e impulso, a su
vez, al desarrollo de una breve linea narrativa en torno a esta mujer? La presencia y las
obras de estos tres personajes se apartan considerablemente del relato histérico y su
trasfondo narrativo proviene directamente de la imaginacion de los guionistas (Michael
Alexander Miller y Ronald Parker).

La explicacion y respuestas a estos cuestionamientos se relacionan con el star-

system. En 1999, las peliculas televisivas no gozaban del alcance que tienen actualmente,
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siendo relegadas por las producciones pensadas para ser exhibidas en la gran pantalla. Por
esto mismo, la television llegaba a ser considerada, en ocasiones, como el semillero de
quienes podrian convertirse, en un futuro, en actores cuyo suefio era utilizar a la pantalla
chica como un espacio para darse a conocer y poder llegar al cine. Por esto mismo, pocas
veces se Vveia participar a actores y actrices de renombre en producciones televisivas. Joan
of Arc de Christian Duguay puede ser considerada como una excepcion a la regla.

Junto al nombre de la actriz protagdnica, Leelee Sobieski, se encontraban otros tres
nombres de actores y actrices con una gran trayectoria dentro del cine y cuya simple
presencia en los créditos Ilamaria la atencién de numerosos espectadores. Incluso, la
presencia de un elenco estelar podria hacer pensar a la audiencia y a algunos criticos que se
trata de una produccion de una gran calidad, puesto que estos personajes con una carrera
importante no aceptarian involucrarse en un proyecto sin trascendencia alguna.

De esta manera, Joan of Arc cont6 de la participacion del veterano actor Peter
O’Toole como el obispo Pierre Cauchon, Shirley MacLaine interpreté a la dama de
Beaurevoir, mientras que Olympia Dukakis a la madre Babette; tres de los personajes
fuertemente rodeados por las licencias poéticas presentados en la pelicula.

En el caso de Olympia Dukakis, se podria considerar que el papel que encarna fue
creado, especificamente, para ser ocupado por la actriz, puesto que la madre Babette es un
personaje enteramente ficticio. Por otra parte, Shirley MacLaine interpretd a una de las tres
damas de Beaurevoir, personajes que no gozan de gran relevancia en el relato historico. Sin
embargo, en la creacion del guion se buscod “adornar” a este personaje mediante la creacion
de una breve linea narrativa en torno a su persona y ambiciones. Incluso, para asegurar
cierto protagonismo de MacLaine y evitar que pudiera ser eclipsada por otras actrices, se
suprimio de la historia a las otras dos damas.

Finalmente, la presencia del reconocido y galardonado actor britanico Peter O’ Toole
implicd una reconstruccion y manipulacion importante del relato en torno a su personaje. Si
Cauchon, O’Toole, tnicamente hubiera figurado en el filme durante el juicio de Juana de
Arco, seguramente se habria considerado como un “desperdicio” y un desaprovechamiento
absoluto de la presencia de un actor de este renombre dentro de la produccién. Incluso es

factible que los mismos representantes y agentes de éste hayan puesto como una condicion
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para su participacion, el hecho de que debia ser uno de los personajes principales de la
pelicula.

La tergiversacion que sufrio el personaje de Pierre Cauchon tiende a conducir el
filme hacia numerosos errores de hecho e incoherencias narrativas que alejan al guion de la
historicidad. Por ejemplo, al momento en el que Juana identifica al Delfin en Chinon, el
obispo contempla maravillado la escena confiando en la procedencia divina de la joven.
Asimismo, en Poitiers da el visto bueno y permite que la protagonista pueda partir a
Orleans. No obstante, tras la coronacién, Cauchon pasara de ser un aliado a convertirse en
un enemigo sin justificacion narrativa alguna. Algo similar se aprecia al momento de su
stbita partida de la corte de Carlos VII para unirse a los borgofiones e ingleses, cuya Unica
explicacion podria encontrarse en el ambito de la produccion y en los intereses actorales.

Mediante la ejemplificacion del caso de los personajes de la madre Babette, de la
dama de Beaurevoir y de Cauchon y de los importantes actores de renombre que los
encarnaron, se ha podido apreciar como las dindmicas, intereses y flujos comerciales del
star-system fueron capaces de cambiar por completo el rumbo de un relato cinematogréafico
que en filmes previos habia permanecido fuertemente cimentado en la historia.

Las licencias poéticas presentadas en Joan of Arc van mas alld de los intereses
actorales en juego. A lo largo de la cinta se presentan numerosos acontecimientos cuya
procedencia es la imaginacién de los guionistas que llega a tergiversar y a contraponerse
con la historiografia en torno a la Doncella de Orleans. Algunas de las licencias mas
importantes se encuentran, por ejemplo, en la muerte de su hermano Pierre en el campo de
batalla, su retorno a Domremy, asi como el supuesto intento de Jean de Metz y de La Hire
por liberar a la protagonista atacando Ruan.

En sintesis, podria afirmarse que la pelicula de Christian Duguay se aparta
considerablemente de la vida de Juana de Arco que ha sido estudiada por la historiografia y
documentada por los testigos directos. Considerando esto, la concepcion historica de una
audiencia no conocedora del tema y no orientada podria verse fuertemente alterada y
alejada de la verdad historica, tomando por verdad las numerosas licencias poéticas y

errores presentados en esta obra.
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Ironicamente, en las notas de produccion de la pelicula, tanto Duguay como Gernon
y Miller aseguran haber creado un filme que fue producto de una minuciosa investigacion
sobre la vida y obra de Juana de Arco. Al respecto, el director canadiense menciona:
“Presentamos algunas licencias artisticas, pero en general nos mantuvimos bastante fieles al
tiempo y a la politica”.3"

Joan of Arc es una pelicula para television que puede ser ubicada bajo las
cualidades o caracteristicas propias de la historiografia romantica en lo que respecta a la
manera en la que se aproxima al personaje de Juana de Arco, las facetas de ésta que exalta
y las fuentes que fueron consultadas para la creacion del relato cinematografico. Asimismo,
se le podria considerar como una evidencia de cémo el intento de inclinar en demasia la
narracion hacia una postura determinada —Ila religiosa y heroica—, junto con las
decisiones tomadas en la mesa de produccion con respecto al elenco y el star-system,

pueden contribuir a la pérdida de rigor o fidelidad histéricos dentro de una produccion.

4.11 Juana de Arco (Luc Besson, 1999, Francia, Republica Checa)

Contexto cinematografico

El mismo afio en que se estreno la pelicula televisiva de Christian Duguay, lleg6 a las salas
de cine la que es, probablemente, la version filmica mas conocida y difundida en la
actualidad de la vida de la Doncella de Orleans. Esta fue dirigida por el cineasta francés
Luc Besson (1959) y se le considera una mega-produccion de los estudios Columbia y
Gaumont.

La pelicula Juana de Arco se encontré rodeada por una serie de problemas legales
entre los miembros implicados en su produccion. Originalmente, ésta seria dirigida por la
cineasta estadounidense Kathryn Bigelow (1951)*"3 y producida por el francés Luc Besson.
Sin embargo, éste Gltimo impuso a su entonces esposa Milla Jovovich como la protagonista

de la cinta, mientras que Bigelow habia propuesto a Sinéad O’Connor para encarnar a la

372 Comentario extraido de las notas de produccién de la versién en DVD del filme Joan of Arc (Christian
Duguay, 1999).

373 Sj esto no hubiera cambiado, ésta hubiera sido la primer pelicula sobre Juana de Arco dirigida por una
mujer.
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Doncella. La directora se negoé a hacerse cargo del filme después de esta decision del
productor ejecutivo, por lo cual abandond el proyecto. Seria el mismo Besson quien
tomaria las riendas de la direccion.

Bigelow levanté una demanda contra Besson acusandolo de haberse robado su
guiodn y la investigacion previa que ella habia elaborado para la creacién del proyecto. No
obstante, el director francés logré conciliar con la estadounidense en la corte y pudo exhibir
la pelicula sin problema alguno.®"

Para el momento de realizacion de Juana de Arco, Luc Besson ya era un cineasta
consolidado, con un estilo propio y que habia llegado a ser enmarcado en el movimiento
cinematografico conocido como Cinéma du look.>”™ Previamente habia dirigido los filmes
Prohibido pasar (1985), Azul profundo (1988), Nikita (1990), El perfecto asesino (1994) y
El quinto elemento (1997) —con Jovovich también como su actriz principal.

El guion se encontro a cargo de Andrew Birkin (1945) y Luc Besson. El primero es
reconocido por su labor como guionista de varios filmes como El rey David (Bruce
Beresford, 1985), El nombre de la rosa (Jean-Jacques Annaud, 1986) y El perfume:
historia de un asesino (Tom Tykwer, 2006).

Gracias a su peculiar estilo y a la presencia de éste en la mayoria de sus
producciones, se puede enmarcar a Besson dentro del cine de autor. Su pelicula en torno a
la Doncella de Orleans no fue la excepcion para la reproduccién y continuacion de estas

constantes estilisticas propias y del mismo Cinéma du look:

Juana de Arco es puro cine Besson: una épica histérica que es todo accidn, violencia,
nerviosos movimientos de cdmara, secuencias hiperdinamicas, gore en dosis masivas,
batallas cruentas, montaje frenético, actores-complices (Vincent Cassel, Tcheky
Karyo), su compositor habitual (Eric Serra) y montaje balistico al Ilamado ritmo
MTV 376

374 Veronica Diaz Rodriguez, “Contradicciones de la patrona del feminismo”, en El Financiero, 14 de enero
de 2000, p. 59.

375 El Cinéma du look es un movimiento cinematografico en donde destacan los cineastas Luc Besson, Jean-
Jacques Beineix y Leos Carax. Los filmes enmarcados en éste se caracterizan por una gran construccién de
los escenarios y entornos —sean naturales o mediante efectos especiales—, la presencia de protagonistas que
no encajan en el mundo que los rodea, una critica a las instituciones —policia, Iglesia, ejército, gobierno,
etc.—, hibridaciones culturales —punk, gotico, etc.— y por un mayor peso al estilo, lo espectacular, sobre lo
narrativo (produccion extravagante con guiones sencillos).

376 Beatriz Sartori, “Juana de Arco”, en Cine Participativo, agosto-diciembre 2003, IPN, p. 24.
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Como se apreciara en la siguiente sintesis de la trama, Juana de Arco de Luc Besson
es un filme que se separa considerablemente de sus antecesores gracias a su peculiar
concepcion del personaje de la Doncella de Orleéns y de sus voces, situacion que le valié al
cineasta francés varias criticas y reproches —tanto por parte de criticos como por la

audiencia misma— por haber desmitificado o “humanizado” a la santa patrona de Francia.

Sinopsis argumental

La pelicula comienza presentando un texto en donde se introduce al espectador al contexto
de la guerra de los Cien Afios. Se menciona brevemente la existencia del tratado de Troyes
y la desfavorable situacion en la que se encuentra Francia ante los borgofiones y los
ingleses. Ante ésta, se considera que solo un milagro podréa salvar a los franceses.

Después de esta breve introduccidn se presenta a la protagonista del filme, una
inocente nifla que habita en el poblado de Domremy. Esta es muy religiosa y
constantemente acude a la iglesia a confesarse —dos o tres veces al dia— y a rezar. Un dia
de su infancia, Juana experimenta una vision en donde se encuentra con un nifio, un trono
vacio y una espada entre la hierba.

Una vez que finaliza esta visibn —similar a una pesadilla, por cierto—, Juana
“regresa” a la realidad y se percata de que Domremy estd siendo atacado por los enemigos
de los franceses. La nifia logra llegar a su casa buscando a su familia y se encuentra con su
hermana mayor. Esta, desesperada, esconde a la protagonista en un armario. Los soldados
enemigos arriban a la casa, matan y abusan sexualmente (en este orden) de la hermana
mayor mientras la menor contempla toda la escena desde su escondite.

La pelicula presenta un salto temporal y espacial a la corte del Delfin en Chinon. La
situacion de Francia empeora dia tras dia, los ingleses intentan tomar la ciudad de Orleans,
el dinero del heredero del trono escasea y ha tenido que trasladarse continuamente. Al lugar
llega la noticia de que una joven proveniente de Domremy, considerada la doncella de la
profecia, ha llegado a ayudar a Carlos.

A un inicio, éste se muestra reticente y dubitativo acerca de recibir o no a la joven.
Trémoille, uno de sus hombres de confianza y consejero, le sugiere que no lo haga. Sin

embargo, Carlos termina accediendo por el convencimiento de su suegra Yolanda de
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Aragon.®’” Esta le hace ver que no es necesario que la mujer, realmente haya sido enviada
por Dios como anunciaba la profecia, sino que unicamente bastaba que el pueblo lo creyera.
En cierto modo, da a entender que lo que en ese momento se necesita es reavivar los
animos y la moral de los combatientes.

El heredero del trono accede a la peticion de la Doncella. La diégesis continta con
la campafia de Juana de Arco abordando momentos como el interrogatorio de Poitiers, la
llegada a Orleans y el encuentro con Dunois, los intentos de conciliacion con los ingleses,
la batalla de les Tourelles, la coronacion del Delfin, los intentos de reconquistar Paris, la

captura de la joven, el juicio y la subsecuente muerte en la hoguera.

Papel y representacion de Juana de Arco

La Juana de Arco de Luc Besson presenta un rompimiento importante y trascendente en la
tradicion cinematogréfica imperante por mas de un siglo. Por primera vez, se pone en tela
de juicio la procedencia divina de la Doncella de Orleans, asi como la heroicidad de ésta;
situaciones que habian sido constantemente explotadas en las versiones filmicas anteriores
en torno al personaje.

¢COmo se representa a Juana en la pelicula del realizador francés? El liderazgo y la
rebeldia del personaje son elementos que se destacan en numerosos momentos del filme. En
lo que respecta a su papel como lider, éste sale a la luz desde el momento en el que
convence al Delfin de permitirle unirse a sus tropas e, incluso, Yolanda de Aragén y los
demés personajes consideran adecuada la incorporacion de un lider moral al ejército,
mismo que funcionara para revivir los animos.

Juana es capaz de ganarse la simpatia de los personajes que, a un principio, llegaron
a mostrarse hostiles con ella, siendo el caso de Alengon, d’Aulon, La Hire y Gilles de Rais
los mas importantes. Estos terminan apoyando a la Doncella y, en cierto modo,

doblegandose ante su autoridad y consejo en el campo de batalla. En la pelicula, la

377 Yolanda de Aragon, quien enviudé en 1417 de Luis 1l de Napoles, siempre apoyd financieramente a los
franceses durante la guerra contra los ingleses y borgofiones. Esta mujer estrechd un fuerte vinculo con el
Delfin después de que éste fuera relegado por su propia madre, pudiendo considerarlo como un vinculo
maternal gracias al apoyo y proteccidn que le otorgd. En 1422, Yolanda permitié que su hija Maria se casara
con Carlos. Por todo esto, la espafiola gozaba de gran influencia en el heredero del trono francés.
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protagonista no comanda, directamente, las tropas, ni brinda instrucciones de carécter
militar, sino que mantiene vivos los &nimos con su presencia y portando su estandarte.

En este sentido, la representacion que se hace de Juana de Arco no busca exaltar su
heroismo, puesto que también se abordan en la diégesis sus excesos y equivocaciones. En
cierto modo, se ha bajado a la Doncella de su pedestal de héroe y se le considera como un
ser humano —de carne y hueso— que es capaz de sentir, sufrir y equivocarse. Por esto
mismo, en la pelicula de Besson, Juana no es el motor de los hechos ni de la historia, sino
uno mas de los personajes y sujetos que se encontraron implicados en un momento
historico particular.

La Juana de Arco encarnada por Milla Jovovich es decidida, impositiva y
temperamental. Su mismo caracter le ocasiona conflictos y desacuerdos con otros
personajes, sobre todo al momento de la planeacion del asedio a les Tourelles.
Constantemente grita a los demas, los presiona para actuar en ese mismo momento y los
reprende de igual manera si algo se aparta de sus planes (Ver Imagen 11).

Asimismo, de un momento a otro muestra cambios considerables en su
comportamiento. Esto se aprecia, nuevamente, en les Tourelles, en donde ella animaba
frenéticamente a las tropas durante el asedio y, de un momento a otro, comienza a llorar y
lamentarse por la cantidad de victimas (tanto francesas como inglesas) de la batalla. La
exaltacion de esta inestabilidad en su comportamiento abunda en la pelicula de Besson, por
lo cual se podria sugerir que el personaje padecia histeria siguiendo lo propuesto o
formulado por Jacques Cordier.3®

En caso de que un personaje no obrara de la manera en que Juana deseaba o segun
sus planes, ésta reaccionaba violenta y agresivamente. La Doncella tiende a preferir la
violencia a la negociacion, la guerra a la paz. Esto se ejemplifica al momento en el que se le
ordena abandonar Paris. La protagonista se apresura a encontrarse con Carlos VII,
invadiendo su privacidad y olvidandose de cualquier protocolo, a quien reprende por sus

decisiones:

378 |a histeria puede considerarse como una alteracion nerviosa que se caracteriza por la expresion de un alto
grado de excitacion nerviosa en donde la persona experimenta reacciones exageradas —pudiendo ir
acompafiadas de convulsiones, sofocaciones o paralisis— en donde muestra sus actitudes afectivas Ilorando o
gritando.
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JUANA: ;Por qué me traiciond? Teniamos Paris. S6lo nos faltaban hombres. Me quitd
el ejército que me dio.

CARLOS VII: ;Que te di? Yo no lo describiria asi.

JUANA: ;Y como lo describiria?

CARLOS VII: Por supuesto estamos enormemente agradecidos por tus esfuerzos
pasados, pero ahora tu tarea termind. Ahora es el momento para la negociacion.
JUANA: La paz con Inglaterra s6lo seré a punta de lanza.

CARLOS VII: ¢Por qué estés tan sedienta de sangre? ¢ Lo disfrutas?

JUANA: No...

CARLOS VII: La diplomacia es mucho mas civilizada, mucho mas segura y mucho
mas barata.

JUANA: Tengo cartas de pueblos sitiados, donde sus subditos mueren de hambre,
rogando a Dios de rodillas que los ayuden. Yo puedo responder a sus plegarias. (Y
usted me quiere detener? Francia no le pertenece, Carlos. Le pertenece a Dios. (Lanza
las cartas al rey).%"

Esta idea de la inestabilidad emocional de la Doncella representada en la pelicula de
Luc Besson se reforzara con el manejo peculiar que realiza el director de la religiosidad del
personaje, asi como de la procedencia de las voces y visiones que experimenta la
protagonista.

Otro elemento que es abordado en varias ocasiones es la feminidad de la
protagonista. El director pareciera recalcar al espectador, a lo largo de la diégesis, el hecho
de que Juana de Arco era una mujer que se encontraba actuando y moviéndose en un
mundo muy diferente al propio: el mundo de los hombres. Esto se aprecia en las
confrontaciones que tiene la Doncella con sus propios soldados y capitanes, quienes la
marginan y discriminan por el simple hecho de ser mujer. En una escena, Dunois y otros

soldados comentan con ironia el hecho de que el Delfin les envie, como ayuda, a una mujer:

SOLDADO: No puedo creer que envien a una mujer. Me pregunto qué color de vestido
traera.

DUNOIS: Azul. Y una cinta azul en el cabello para amarrar a Talbot. ;Alguien sabe si
ella sabe montar un caballo?3%

En estos dialogos se aprecia una estereotipacion de las mujeres en el contexto en el

que se desenvuelven los personajes. Estos asumen que Juana llegara portando un vestido

37 Dialogos del filme Juana de Arco (Luc Besson, 1999).
380 Dialogos del filme Juana de Arco (Luc Besson, 1999).
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azul —probablemente destacando la virginidad de la Doncella— y una cinta en el cabello;
aunado a esto, presuponen que serd incapaz de montar un caballo. Estas construcciones
mentales de los soldados franceses quedan invalidados unos segundos después tras la
Ilegada de la protagonista portando una armadura, sosteniendo su estandarte y conduciendo
un corcel blanco sin dificultad alguna.

La condicion femenina de Juana en un mundo de hombres se hace explicita en otra
escena en donde Dunois y los demas comandantes se encuentran planeando el siguiente
movimiento para levantar el sitio de Orleans. La protagonista se molesta porque los
ciudadanos de la ciudad la contemplan a través de las ventanas con curiosidad, por lo cual

procede a cerrar violentamente éstas:

PAJE: Juana, calmate. No puedes culpar a esa gente. Hace semanas que oyen sobre ti.
JUANA: iNo hay nada que oir! ;Y por qué no hay nada? jPorque no he hecho nada!
¢Por gué no hice nada? jPorque ninguno de ustedes me escuchal

DUNOIS: ¢Por qué no nos acompafias? Vamos a discutir la campafa.

JUANA: Lo siento...

DUNOIS: Talbot ha desplegado sus fuerzas entre estos fuertes. Pero en los ultimos
dias, segun nos dicen, algunas tropas fueron desplegadas hacia este fuerte.

LA HIRE (sefialando un mapa): ¢Y este fuerte de aqui?

DUNOIS: Eso es les Tourelles. Planeaban lanzar un ataque desde ahi, pero rompimos
el puente...

SOLDADO: Yo lo rompi.

DUNOIS: Si, y eso deberia mantenerlos tranquilos por un tiempo. Mi corazonada es
que el ataque vendréa de Saint-Loup, aqui.

GILLES (sarcastico): ¢Y qué opina Juana?

JUANA: Yo no opino. Le dejo eso a Dios. Yo no soy nada en todo esto. Sélo soy la
mensajera.

DUNOIS: ;Y bien? ;Cual es el mensaje?

JUANA: Les damos a los ingleses una Gltima oportunidad de marcharse en paz.
GILLES: (Y si se niegan?

JUANA: Si se niegan volvemos a cruzar el rio y atacamos aqui. En les Tourelles.
DUNOIS: Eso no tiene sentido. Les Tourelles es inexpugnable. Si atacamos al otro
lado del rio, atacando les Tourelles, ;qué evitara que Talbot ataque la ciudad por el
norte?

JUANA: Dios.

GILLES: jDios! Pues claro. Nos habiamos olvidado de El (todos rien).

JUANA: Ustedes me dan pena. Ahora se rien, pero mafiana por la noche, algunos
estaran muertos.

DUNOIS: No podemos atacar les Tourelles asi. Es un asunto complicado.
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JUANA: {Qué tiene de complicado? Solo debe hacer lo que se le dice. ;Qué hay mas
simple que eso? Yo soy el tambor en el que Dios toca su mensaje. jLo toca tan fuerte
que me revienta los oidos!

DUNOIS: Juana, tienes que entender. No es facil para nosotros, para nuestro orgullo,
que nos usurpe una... Bueno, con todo el debido respeto... una muchacha.

JUANA: Ah. Eso es entonces. Para ustedes so6lo soy... una muchacha.

DUNOIS: Ponte en mi lugar por un instante. ;Como te sentirias si fuera yo?

JUANA: Sabiendo lo que sé, sentiria una enorme gratitud.

LA HIRE (riendo): Qué muchacha endemoniada, ¢eh?

JUANA (golpea a La Hire en el rostro y se retira): Se lo adverti.

GILLES (susurrando): La adoro cuando su pasion se enciende.

LA HIRE: Yo también.3!

Tras esta escena en donde los varones menosprecian a Juana y a sus ideas por el
simple hecho de que es una mujer, la protagonista se marcha de la habitacion colérica y
corta su cabellera con su espada, como si con este acto simbdlico buscara dejar atras su
feminidad para convertirse, en cambio, en un hombre.

A lo largo de la diegesis, Juana ira demostrando a quienes en esta escena se burlaron
de ella e, incluso, hicieron comentarios ofensivos hacia ella, su valor, hasta el grado de
terminar generando una aceptacion en ellos y un vinculo de amistad. En este rubro, el filme
de Besson si llega a hacer evidente un subtexto de carécter feminista en el que la mujer

triunfa y obtiene el visto bueno de quienes la habian rechazado anteriormente.

Postura hacia la religiosidad

La manera en la que Besson abord6 la faceta religiosa de Juana de Arco es un elemento
sumamente distintivo de esta produccién cinematografica, puesto que pone en duda lo que,
en varias obras, se habia considerado como una verdad absoluta: la procedencia mistica de
la Doncella y sus voces-visiones.

En la pelicula, no abundan los milagros en torno a la vida de Juana e, incluso, llegan
a ponerse en duda y a ser considerados como elementos circunstanciales cuyo objetivo es
mantener viva la esperanza de la gente ignorante (el pueblo 1lano). El tinico “milagro” que

se presenta en la diégesis corresponde a la identificacion del Delfin por parte de la

381 Dialogos del filme Juana de Arco (Luc Besson, 1999).
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protagonista, momento que no resulta muy trascendente y que, posteriormente, sera
considerado como mera suerte.

Los milagros y el misticismo profético-religioso en torno a ellos es abordado con
una optica moderna en la pelicula de Besson, puesto que se analiza el valor simbdlico de
estos hechos y su poder para mover o manipular a las masas, una lectura que,
evidentemente, resulta anacrénica para el siglo XV que es representado en el filme. Este
uso instrumental de los milagros se evidencia en dos momentos de la trama, ambos con el
protagonismo de Yolanda de Aragdn, un personaje que pareciera adelantarse a su tiempo.

El primero de éstos tiene lugar tras la llegada de una carta en donde se anuncia que
una joven, la doncella de la profecia, ha llegado a ver al Delfin para salvar a los franceses.
Trémoille y el obispo de Reims intentan convencer al heredero del trono de que no reciba a
la mujer, puesto que puede ser una trampa de los borgofiones o ser una bruja. En esta

conversacion se evidencia el valor de los milagros para manipular a los creyentes:

CARLOS: Con la mitad de Francia en manos inglesas, ¢qué puedo perder?
TREMOILLE: La otra mitad.

OBISPO: No debe verla, su Majestad. Puede ser un instrumento del diablo.
YOLANDA: Creo que deberia verla.

CARLOS: Qué situacion graciosa. Me encantaria saber por qué mi devota suegra
piensa una cosa y mis dos asesores mas leales y de mayor confianza opinan
precisamente lo contrario.

YOLANDA: Porque yo te aprecio. Ven aqui. Tu salud y felicidad han sido siempre mi
prioridad. Desde que eras pequefio. Creo que te conozco mejor que tu propia madre.
CARLOS: ¢De veras?

YOLANDA: Si. Yo conozco la enfermedad que atormenta tu corazén. Sé cuan
doloroso es para ti haber amado a un padre sin saber si realmente era tu padre. ;Te
conozco suficiente? ;Eh?

CARLOS: ;Queé tiene que ver con esta doncella?

YOLANDA: ;Quién mejor que una mensajera de Dios para aclarar tus dudas?
CARLOS: ;Crees que la envia Dios?

YOLANDA: Eres bueno para juzgar a las personas. En menos de cinco minutos
descubriréds si es un fraude. Pero si no lo es, entonces ella te daré tus respuestas y
colocara la corona sobre tu cabeza.

TREMOILLE: Con todo respeto, miladi, se necesitara mas que una campesina. ..
YOLANDA: jNo me interesa lo que crea usted o incluso lo que creo yo! Importa lo
que cree la gente coman. Y la gente comln de todo este reino ya esta hablando de ella.
Ya saben como es la gente comun: siempre dispuesta a creer cualquier vieja profecia.
Como ésta: la de una virgen de Lorena que salva a Francia. Y ahora, llega esta
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muchacha, de Lorena... y de pronto hay un rayo de esperanza en sus mentes simples.
No debes decepcionarlos, Carlos. Si ellos creen en ella, si puede devolverle los brios a
nuestro ejército, entonces yo también creo en ella.®®

Por lo tanto, siguiendo la légica de Yolanda de Aragon, la racionalista, poco
importa la procedencia divina o no de la joven proveniente de Domremy, puesto que lo
realmente valioso son los sentimientos que ésta sea capaz de despertar en un pueblo en
decadencia y en espera de un milagro. En este sentido, se les estaria dotando, con Juana, de
algo en lo que depositar sus esperanzas y anhelos.

El segundo momento en donde se evidencia la postura de los realizadores ante los

milagros tiene lugar en la catedral de Reims poco antes de la coronacion de Carlos:

SACERDOTE (al obispo): jSu Gracia! No puede haber consagracion.

OBISPO: ¢De qué habla?

SACERDOTE: El aceite sagrado de Clodoveo se ha agotado.

OBISPO (contemplando un frasco vacio): ¢Agotado? Imposible. Es un aceite magico.
Un aceite milagroso. No puede agotarse.

SACERDOTE (mientras entra Yolanda): Mire usted mismo.

YOLANDA: ;Algin problema?

OBISPO (ensefiando el frasco vacio): No lo entiendo. El aceite de Clodoveo... Habia
bastante la ultima vez que lo vi.

YOLANDA (toma el frasco): ¢Cuando fue eso?

OBISPO: En la coronacion del rey Carlos VI.

YOLANDA: ;Hace 30 afios? ¢ Le sorprende que no quede?

OBISPO: Pero usted no entiende. No es un aceite corriente. Es un aceite milagroso. Lo
trajo una paloma blanca de los cielos para coronar al rey Clodoveo en esta misma
catedral (Yolanda rellena el frasco con otro aceite). ;Qué hace?

YOLANDA: Realizo un milagro.38?

Mediante estos breves dialogos se reafirma la idea de que, para los realizadores, los
milagros tienen un valor simbélico con el fin de mantener viva la fe y la esperanza y, en
este caso, la tradicion religiosa. Por esto mismo, podria concluirse que los implicados en la
produccién del filme no consideran como certezas los milagros que circundan la vida de
Juana de Arco, sino que fueron construcciones ideadas por la gente de la época en aras de

reafirmar la fe del pueblo y de dotarlos de algo en lo que creer, sobre todo considerando

382 Dialogos del filme Juana de Arco (Luc Besson, 1999).
383 Dialogos del filme Juana de Arco (Luc Besson, 1999).
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que la situacion no habia favorecido a los franceses en los ultimos afios, hasta el grado de
que, posiblemente, se consideraban como un pueblo abandonado por Dios.

La postura esceptica del filme se hace evidente, también, en la manera en que se
abordan las voces y visiones de Juana de Arco. En primera instancia, resulta importante
mencionar que éstas se presentan a la protagonista desde su infancia. Sin embargo, la
representacion que se hace de éstas dista fuertemente de las versiones filmicas anteriores. Si
bien, en otras producciones llegaron a manifestarse Santa Catalina y Santa Margarita a
manera de espiritus, halos de luz o, simplemente voces celestiales, en el caso de la pelicula
de Besson estos encuentros entre la joven francesa y sus voces parecieran ser, realmente,
pesadillas.

En diferentes momentos de la diégesis, Juana llega a verse transportada a un tétrico
bosque en donde se encuentra, respectivamente, con un nifio de apariencia siniestra, un
hombre de mediana edad con mirada penetrante y un trono vacio. Por lo general, estas
visiones incluyen la presencia de una naturaleza descontrolada en donde los animales
corren hacia todas direcciones y la vegetacion crece rapidamente. Cabe sefialar que estas
estancias de la protagonista en este “mundo paralelo” la apartan de la realidad; es decir,
como si se ausentara del mundo real y de quienes la rodean para apreciar esto.

Siguiendo esta logica y el desarrollo que se le daran a las visiones y voces que
experimenta la Doncella, se les podria considerar como meras alucinaciones como
consecuencia de un desequilibrio emocional-mental. Este postulado o idea ird ganando
mayor fuerza con el progreso de la diégesis, siendo el juicio de Juana el momento en el que
se sugiera que la comunicacion que tiene la protagonista con la divinidad es un mero
producto de su imaginacion y de sus traumas personales.

Durante el tiempo que se encuentra prisionera —tanto en Beaurevoir como en
Ruan—, Juana experimenta una serie de visiones de un hombre de edad avanzada y
encapuchado que ocupa el papel de un juez moral que la interrogard acerca de su
comportamiento y la hara cuestionarse acerca de su mision. En cierto modo, podria
considerarse a estas escenas como un segundo juicio al que se somete a si misma la
protagonista, pudiendo considerar a este hombre como una representacion o manifestacion

visual de su consciencia.
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Estos momentos hacen preguntarse al espectador si, realmente, Juana habia sido
enviada por Dios y si era contactada por las voces celestiales. ¢ Las voces eran reales? ¢(Eran
producto de su imaginacion? ;Son éstas un producto del trauma infantil al que se vio
sometida tras la tragica muerte de su hermana? ¢Es cierto que los santos enviaron a la
Doncella una espada milagrosa? ¢Juana jamas maté a sus enemigos? Estas preguntas y
cuestionamientos proponen a la audiencia una aproximacion mas critica y racionalista hacia
el personaje, mostrando alternativas o situaciones que permiten desprender todo el
misticismo y religiosidad que circunda al personaje de la heroina francesa, desnudandola y
presentdndola como una simple joven con una afeccién psicoldgica que fue desarrollada
como producto de una experiencia traumatica durante su infancia.

El primer encuentro de Juana con su “consciencia” se da tras una de sus visiones en
donde contempla el paso del tiempo en la naturaleza, dando a entender que todo debe
morir. Después de varias tomas al cielo y a la vegetacion, la protagonista se encuentra con

su ultimo juez, la consciencia encarnada por el actor Dustin Hoffman:

CONSCIENCIA: No lo puedo creer. Tu vision romantica de la muerte con toda esa
grama alrededor. Debo admitir que tienes una gran imaginacion. Pero no
suficientemente grande. La muerte es mucho mas simple. Después de unos meses se
hace mas... interesante (muestra a Juana imagenes de cuerpos humanos en
descomposicién). Luego, después de un afio, finalmente se hace romantica.

JUANA (asustada): ¢Quién eres?

CONSCIENCIA: ¢No te gusta mi rostro? ;Quizas prefieras éste? (se muestra con la
apariencia del nifio de las visiones de Juana) Demasiado joven, quizas. ;Qué te parece
éste? (se muestra con la apariencia del hombre con barba de las visiones de Juana).
¢Mejor ahora? Pero incompleto (el hombre empieza a sangrar).

JUANA: Quitate de delante de mi, Satanas.

CONSCIENCIA: ¢Quién eres tu para creer que puedes distinguir entre el bien y el
mal? ;Eres Dios?

JUANA (llorando): Yo sélo soy una mensajera. EI me necesita.

CONSCIENCIA: ;Cbémo se te ocurre que Dios, que creé el cielo y la tierra, la fuente
de toda vida, podria de algiin modo necesitarte a ti?

JUANA: No lo sé...

CONSCIENCIA: ¢No crees que El es lo suficientemente grande para entregar Sus
propios mensajes?

JUANA: ;Qué quieres de mi?

CONSCIENCIA: Nada. Estoy aqui para liberarte.3®

384 Dialogos del filme Juana de Arco (Luc Besson, 1999).
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Desde este primer encuentro se plantea la inexistencia de las voces y visiones de
Juana de Arco, sugiriendo que ella misma fue quien las construy6 y otorgé un rostro
humano. De esta manera, se sugiere que la Doncella padecia alucinaciones auditivas y
visuales (¢esquizofrenia?), las cuales eran un reflejo de sus propios anhelos y deseos mas
profundos, como lo podria ser la necesidad de vengarse de los ingleses por lo que ocurrié
con su hermana.

La posibilidad de que las voces de Juana hayan sido construidas por su propia mente
ya se habia mencionado, brevemente, en un didlogo de ésta con d’Aulon poco antes de ser

capturada en Compiegne:

D’AULON: ;Como sabes que estas voces no son ti misma?
JUANA: Pues, si, son yo misma. Es asi como Dios me habla. Hasta td podrias oirlas si
escucharas atentamente. 3

Esta idea se reafirma y confirma con mayor fuerza tras cada encuentro que tiene
Juana con su consciencia. Durante una de estas “sesiones” se dialoga en torno a la

procedencia de sus voces, visiones, asi como los milagros que rodean a estos encuentros.

CONSCIENCIA: ;Por qué gritabas?

JUANA: /Qué haces aqui? No puedes quedarte aqui. jVete! jVete!
CONSCIENCIA: {Por qué? ;Esperas a alguien?

JUANA: Si.

CONSCIENCIA: ¢A quién?

JUANA: Mis visiones.

CONSCIENCIA: ;Tus visiones? ;Te van a visitar aqui adentro?

JUANA: Si. Es por eso que rezo.

CONSCIENCIA: Quiero ver eso. ;Te importa que me quede? No te molestaré.
JUANA: iNo! jNo! jNo puedes! jNo puedes! O no vendran.

CONSCIENCIA: ;Por qué?

JUANA: Porgue tengo que estar sola.

CONSCIENCIA: Oh. Igual no vendran.

JUANA: ;Como que no vendran?

CONSCIENCIA: ¢Por qué vendrian?

JUANA: Porque siempre he sido fiel a Dios y he cumplido todo lo que El me dijo e
hice todo lo que me pidio.

CONSCIENCIA: ¢Dios te pidi6 que hicieras algo?

385 Dialogos del filme Juana de Arco (Luc Besson, 1999).
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JUANA: Si, muchas cosas.

CONSCIENCIA: ;Dices que Dios dijo: “Te necesito, Juana”?

JUANA: No. Pero EI me envio sefiales.

CONSCIENCIA: Sefiales. ¢Qué sefiales?

JUANA: El viento. El viento.

CONSCIENCIA: Viento.

JUANA: Y las nubes. Repicando.

CONSCIENCIA: La nube repicando.

JUANA: El baile. El baile.

CONSCIENCIA (riendo): El baile.

JUANA: La espada. La espada tendida en el campo. Eso fue una sefial.
CONSCIENCIA: No. Eso fue una espada en un campo.

JUANA: No. Eso fue una sefial.

CONSCIENCIA: No. Eso fue una espada en un campo.

JUANA: No puede llegar ahi por si sola. No puede. Una espada no llega ahi por si
sola.

CONSCIENCIA: Verdad. Cada acontecimiento tiene muchas causas. ¢Por qué
limitarse a una? Hay muchas maneras de que una espada llegue a un campo (le muestra
varias posibilidades de que la espada haya caido entre la vegetacion) [...]. Pero de un
namero infinito de posibilidades, t0 elegiste ésta (le muestra la espada cayendo del
cielo en un halo de luz). No viste lo que era, Juana. Viste lo que querias ver.*

Estas conversaciones tienden a apartar, cada vez mas, a Juana de la cordura, puesto
que se ha dado cuenta de que toda su camparia fue construida en torno a sus alucinaciones y
propias construcciones mentales. En el Gltimo encuentro que tiene con la consciencia, llega

a dudar hasta de la existencia de Dios.

JUANA: Ahora dime por qué Dios dejé que sucedieran todas esas batallas. El es tan
poderoso. Dijiste: “El creo el cielo y la tierra”. Podria haber detenido toda esa sangre y
miseria. ¢Por qué El no...?

CONSCIENCIA: ;El esparci6 sangre y miseria? ;Fue EI?

JUANA: Pero El podia detenerlo. ;Qué, le daba placer? ¢Placer? ;Placer al ver que nos
matédbamos en Su nombre?

CONSCIENCIA: (En Su nombre?

JUANA: Si. En Su nombre. jPelamos y matamos en Su nombre, el rey de los cielos!
CONSCIENCIA: ¢ De veras?

JUANA (la consciencia le presenta un flashback al campo de batalla): jTodos aquellos
que me aman, siganme!

386 Dialogos del filme Juana de Arco (Luc Besson, 1999).
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CONSCIENCIA: “Todos aquellos que me aman, siganme”. ;Doénde se menciona a
Dios? Vamos, Juana. Sé honesta. Peleaste por ti misma. En tu nombre.3®’

De nueva cuenta, en estos dialogos se sugiere que la lucha emprendida por Juana, en
la cual envolvié a numerosas personas, fue una lucha personal motivada por su misma
inestabilidad psicologica y por sus propias ambiciones, disfrazando éstas de un halo mistico
y divino.

Tras haber presentado estas ejemplificaciones del tratamiento dado a la religiosidad
y al misticismo circundante a la figura de la Doncella de Orleans, se podria concluir que
Juana de Arco de Luc Besson realiza una deconstruccion del mito y la leyenda de este

personaje, una deconstruccion que la ancla a lo racional y terrenal.

Fuentes y manejo de licencias poéticas

Las fuentes histéricas consultadas por los realizadores del filme van muy ad hoc a esto
ultimo, puesto que se caracterizan por dar cabida a una interpretacion ajena a la religiosa o
romantica. Aunado a esto, hay que contemplar la existencia de una minuciosa investigacion
histérica llevada a cabo por Kathryn Bigelow, misma que debe haber sido lo
suficientemente laboriosa y extensa como para haber motivado al levantamiento de una
demanda por parte de la cineasta hacia Besson una vez que ésta abandono el proyecto.

La pelicula de Luc Besson demuestra que se consultaron las actas del juicio de
Juana de Arco —ya sea de manera directa o a través de traducciones o transcripciones de
las mismas—, asi como otros documentos en torno al personaje como lo podrian ser los
diarios del sitio de Orleans, por ejemplo. Asimismo, se aprecian varias coincidencias
textuales entre los interrogatorios de la Doncella y los dialogos del filme.

No obstante, la presencia de esta documentacion convive con una reinterpretacion
de la historia de Juana de Arco, una reinterpretacion que tiene como objetivo central
mostrar a una Doncella humana a la que no se le confiere ningin don o poder sobrenatural.
En este sentido, se podria decir que la pelicula cuenta con un importante aire de
racionalismo, similar al manejado por las aproximaciones al personaje realizadas por Vita

Sackville-West y Jacques Cordier.

387 Dialogos del filme Juana de Arco (Luc Besson, 1999).
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La coincidencia entre el filme de Besson y esta corriente historiografica se
encuentra en la incorporacion de explicaciones racionales que buscan desmitificar los
hechos misticos y sobrenaturales apelando a una explicacion logica. Tal y como lo hizo
Cordier en su texto, en Juana de Arco se definen las voces y visiones de la heroina francesa
como un producto de una patologia psicologica. Aunado a esto, la misma Sackville-West
ya habia abordado en su obra la importancia y el valor simbdlico de los milagros para la
gente del siglo XV, otro nexo entre esta produccion cinematografica y este tipo de
historiografia.

En la pelicula se presentan varias licencias poéticas; sin embargo, éstas se
encuentran bien manejadas impidiendo la caida de la diégesis en situaciones similares a las
abordadas en el filme de Duguay. En la mayoria de los casos, éstas tienen como objetivo
reafirmar la postura de los realizadores hacia el personaje de Juana de Arco.

Una de las licencias mas evidentes se presenta en las primeras escenas de la
pelicula, en donde la hermana mayor de la protagonista muere y es violada por los
invasores, todo esto mientras Juana contempla la escena desde su escondite en un armario.
Segun las fuentes histdricas, ninguno de los hermanos de la Doncella murié a manos de los
ingleses o borgofiones, pudiendo considerar este acontecimiento como un aporte de los
realizadores. En cierto modo, la muerte del personaje permitia asentar y fundamentar la
explicacion psicologica al trastorno de Juana de Arco, considerando que como
consecuencia de este trauma de la infancia, ésta desarroll6 varias conductas y actitudes —
acompariadas de alucinaciones— que buscaban cobrar venganza de los culpables de la
muerte de su hermana.

Asimismo, el filme juega con la espacio-temporalidad de diferentes acontecimientos
de la vida de Juana de Arco, presentando un acomodo de éstos en aras del progreso y
construccién del relato cinematografico, mismos que podrian llegar a ser considerados
como anacronismos por los criticos e historiadores mas puristas. Por poner algunos
ejemplos de éstos, se podria hablar de que la espada de Santa Catalina llego a las manos de
Juana desde su infancia, mientras que las fuentes histdricas aseguran que la consigui6 en
una iglesia poco antes de marcharse a Orleans.

Algo similar ocurre con la decision de la joven de cortar su cabello. Mientras que

las fuentes historicas sefialan que esto ocurrio en Vaucouleurs, antes de emprender el viaje
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a Chinon, en la pelicula de Besson se posiciond este momento de la vida de Juana durante
su estancia en Orleans, justo después de que es discriminada por los comandantes por ser
mujer. En este caso, el corte del cabello adquiere un valor simbdlico como una
consecuencia del altercado que tiene con los varones y un deseo de ocultar su feminidad y
convertirse, en la medida de lo posible, en un hombre.

Finalmente, en lo referente al star-system, en el filme del cineasta francés es posible
encontrarse con actores y actrices de gran importancia para el septimo arte. Tal es el caso
de Dustin Hoffman, Faye Dunaway y John Malkovich (quien interpretd al Delfin). Sin
embargo, a pesar de la inclusion de éstos en el elenco de la pelicula, no se cayé en los
excesos de la pelicula de Christian Duguay, puesto que se les incorpord en papeles y
puestos anclados en una debida investigacion historica o con un rol relevante en la diégesis.

En el caso de Faye Dunaway, ésta da vida al personaje de Yolanda de Aragon,
siendo la primera vez en el cine en el que se vincula a esta mujer con la vida de Juana de
Arco. Realmente son pocas las referencias historicas en torno a la relacion de Yolanda con
la Doncella, pero éstas se limitan a afirmar que la suegra de Carlos VII tenia gran influencia
en éste y que, a menudo, fungia como su consejera. Por esto mismo, se podria considerar la
inclusion de su personaje no genera un rompimiento o quiebre al relato histérico.

En cuanto a Dustin Hoffman, el actor aparece en la Gltima media hora del filme
interpretando el papel de la consciencia de Juana de Arco. En este caso, la existencia del
personaje se desprende de las intenciones de los realizadores de exaltar los trastornos
psicolégicos de la protagonista. Hoffman funge como una interesante estrategia narrativa
que permite al espectador evidenciar el conflicto mental de la joven francesa y goza de un
gran impacto gracias a la caracterizacién del actor estadounidense.

De esta manera, la pelicula de Luc Besson demuestra que la participacion de
importantes figuras actorales no es un motivo o justificacion del rompimiento del relato
histérico mediante la insercion de lineas narrativas ajenas a éste o la abundancia de
licencias poéticas que distancian al espectador de los acontecimientos que realmente

ocurrieron.

En sintesis, podria considerarse a Juana de Arco como la primer pelicula —en casi

cien afos de tradicion de la representacion cinematografica de este personaje historico—
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que apuesta por abordar la vida de la heroina francesa con un enfoque de carécter
racionalista y critico —mismo que se encuentra presente en la historiografia— en donde
esta optica no descuida la veracidad de los hechos representados. Con la pelicula de Besson
la historia dejé de ser la fuente Unica del relato cinematografico para dar cabida a otras

ciencias auxiliares como lo podrian ser las disciplinas psi.

4.12 Jeanne captive (Philippe Ramos, 2011, Francia)

Contexto cinematografico

Con la llegada del siglo XXI se presentaron numerosos cambios € innovaciones
tecnoldgicas en el séptimo arte. Uno de los pasos mas importantes gira en torno a la
incorporacion de las computadoras y materiales del disefio grafico en la imagen
cinematogréfica. El cine digital cambi6 tanto la forma de hacer el cine, como la manera de
consumirlo. Atras quedaban las cintas y antiguos métodos de reproduccion como el VHS,
ahora se grabaria en memorias especiales y se distribuiria en discos —DVD o Blu-Ray— o
a través de internet.

Estas innovaciones permitieron el surgimiento de nuevos proyectos que
anteriormente hubieran sido imposibles de crear, como podria ser el caso de la saga de El
sefior de los anillos (Peter Jackson, 2001-2003) o Avatar (James Cameron, 2009). En el
ambito del cine histérico, destacan peliculas como Troya (Wolfgang Petersen, 2004),
Cruzada (Ridley Scott, 2005), 300 (Zack Snyder, 2006) o Dunkerque (Christopher Nolan,
2017); todas ellas producciones que buscaban recrear un momento particular de la historia e
hicieron uso de la tecnologia digital para esto.

En cierto modo, el progreso de la tecnologia ha facilitado la creacién de filmes
situados en otros tiempos y espacios, tanto para filmes ambientados en algin momento
particular de la historia que es necesario recrear, como para producciones que plantean
mundos alternos o futuros. Ya no es necesario contar con mas de mil extras para representar
una guerra a las afueras de una ciudad amurallada, sino que la tecnologia permite construir

todo el ejército y el mismo escenario en donde tendra lugar la batalla.
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La presencia de Juana de Arco en el cine del siglo XXI no ha sido tan abundante
como en la primera mitad del siglo XX. Unicamente se cuentan con dos proyectos
cinematogréficos que se centran en la vida de la heroina francesa. Ambos casos, de manera
contraria a lo que se esperaria considerando las tendencias tecnoldgicas contemporaneas, se
posicionan dentro del denominado cine de arte. Es decir, son producciones que se alejan de
las narrativas convencionales y hegemonicas del mercado filmico, para presentar productos
con un mayor caracter poético o emotivo.

En este sentido, las dos peliculas de Juana de Arco del siglo XXI son filmes
austeros, que se apartan de los ritmos narrativos y de montaje convencionales, sin gran
presupuesto y que han sido exhibidos, principalmente, en festivales de cine —como el
Festival de Cannes— sin pasar por las salas de cine.

El primero de estos casos corresponde al filme Jeanne captive, dirigido por el
cineasta francés Philippe Ramos (1966) en 2011. Este director se ha hecho cargo, en su
mayoria, de cortometrajes y mediometrajes que abordan temas biblicos o literarios. Ha
dirigido las peliculas Adieu pays (2003), Capitaine Achab (2007) —basada en la novela
Moby Dick de Herman Melville— y Fou d’amour (2015).

Ramos tiende a hacerse cargo tanto de la direccion como del guion, edicion y
fotografia de la mayoria de sus peliculas. Por el control que éste ejerce al momento del
rodaje sobre varios campos, se le podria enmarcar dentro del cine de autor francés.

La version cinematografica de la vida de Juana de Arco elaborada por Ramos se
caracteriza por una austeridad técnica y visual que, quizas, Unicamente se habia apreciado
en La pasién de Juana de Arco de Dreyer y en El proceso de Juana de Arco de Bresson.

El papel protagdnico de Jeanne captive es ocupado por la famosa actriz francesa
Clémence Poésy, quien ha participado en producciones internacionales como en Harry
Potter y el caliz de fuego (Mike Newell, 2005), En Brujas (Martin McDonagh, 2008), 127
horas (Danny Boyle, 2010) y EI Gltimo amor del sefior Morgan (Sandra Nettelbeck, 2013).

Sinopsis argumental

La pelicula de Philippe Ramos aborda un momento de la vida de Juana de Arco que, en el

cine, habia sido poco representado hasta el momento: la estancia de la Doncella en
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Beaurevoir como prisionera de los borgofiones y custodiada por Jean de Luxembourg. Esta
pelicula comienza con la Doncella tomando la decision de lanzarse del castillo buscando
terminar con su vida.

Tras la caida, Juana es encontrada inconsciente por una nifia y es llevada de regreso
al castillo. Luxembourg reprende a sus soldados por haber permitido que la prisionera
escapara y atentara contra su propia vida, puesto que recientemente habia sido vendida a los
ingleses y seria una gran pérdida econdémica para ellos si algo le ocurriera. Uno de los
soldados menciona que la joven lo golped para escapar hacia el tejado del lugar.
Afortunadamente para ellos, la Doncella cayé sobre un arbol que evitd su muerte.

Juana, en su celda se lamenta por el abandono de Carlos VII y se ha convencido de
que éste no esta dispuesto a auxiliarla ni a pagar su rescate. Asimismo, cae en una profunda
depresion ante la ausencia de sus voces, quienes no se han comunicado con ella en los
ultimos dias. Por esto mismo, se propone hacer un voto de silencio en donde no dird nada a
sus captores. 388

Luxembourg lleva a un médico al castillo para que atienda a la prisionera y se
encargue de que ésta se recupere pronto —pudiendo mantenerse en pie— para que pueda
ser llevada ante los ingleses. EI médico se muestra condescendiente y atento con Juana,
pese a que ésta permanece en silencio y no responde a sus preguntas. Pronto se evidenciaré
que este personaje apoya la causa francesa y considera a la Doncella como una heroina,
hace evidente su molestia ante la pasividad de Carlos y le critica el haberla abandonado a su
suerte.

Buscando ganarse la simpatia de la prisionera, el médico pacta con ella que hara
todo lo posible para impedir su traslado a manos de los ingleses. Por esto, él le informa a
Luxembourg que la salud de la prisionera es muy delicada y que necesitara bastante tiempo
para recuperarse. De esta manera, el médico visitara periodicamente a Juana e intentara
infundirle deseos de vivir nuevamente. Este le revela su vida personal y el hecho de que su
esposa murio recientemente.

Cuando parecia que se estaba construyendo un vinculo entre Juana y el médico, éste
es descubierto por los guardias y retirado del castillo. De inmediato se ordena el traslado de

la prisionera. En el trayecto, varios de los hombres de armas que la custodian tienen duda

388 Este voto de silencio dio el titulo en inglés a la pelicula de Philippe Ramos: The Silence of Joan.
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acerca de la supuesta maldad de la que se acusa a la Doncella, puesto que consideran que
ésta no puede ser enviada por el demonio si también llegé a llorar y lamentar la muerte de
los soldados enemigos.

El viaje se ve interrumpido por una averia en el eje de la carreta que transportaba a
la prisionera, por lo cual deben repararla antes de continuar. El capitan de la tropa conduce
a la muda Doncella hacia la costa, para ensefiarle la silueta de Inglaterra a la distancia. La
protagonista se conmueve Yy asusta en demasia al escuchar y ver las olas del mar, puesto
que no lo conocia previamente.

Juana es llevada de nuevo a la carreta. Una vez ahi reza pidiéndole a Dios que deje a
sus voces regresar a ella, puesto que considera le hacen mucha falta. Subitamente el mar se
enmudece, situacion que asusta a los soldados que custodian a la prisionera. La Doncella se
alegra porque sus voces se han manifestado nuevamente y la han dotado de deseos de
seguir viviendo. Ante el suceso sobrenatural del que fueron testigos, los hombres de armas
colocan una cadena adicional a la joven francesa para asegurarse de que no escape.

La carreta es reparada y llegan a Ruan. El capitan a cargo del grupo se despide de
Juana, ésta le informa que no tiene por qué preocuparse, puesto que pronto llegara a su
hogar. En la escena siguiente, este personaje se enfrenta a una emboscada francesa y muere
herido por una flecha.

El filme hace una breve pausa y explica, mediante la insercion de varios titulos, el
contenido del juicio de la Doncella. Se expone que ésta se encuentra exhausta ante los
continuos interrogatorios, la libertad cada vez se aleja mas de ella. Buscando salvar su vida,
la protagonista decide abjurar y declararse culpable de lo que se le imputa.

De regreso a su celda en el castillo de Ruan, Juana es acosada por sus guardias,
quienes la desnudan y ponen a su disposicion ropa de hombre. Ella decidira si permanecera
desnuda bajo la mirada de sus custodios 0 si se vestira como varon rompiendo el juramento
que hizo al momento de la abjuracién. La protagonista es visitada por un sacerdote que
intenta ayudarla y protegerla, éste se percata de lo que han hecho los soldados y afirma que
le hara saber de esto al obispo, por lo cual le pide que permanezca sin ropa.

Juana expresa al sacerdote que su vida pronto terminard. El sacerdote intenta
infundirle deseos de vivir y abandona la celda para denunciar lo que ha ocurrido. Se

presenta un corte temporal y el religioso despierta en la casa de un carpintero, casualmente
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es quien ha construido la hoguera en la que sera quemada la Doncella. Aunque no se
presenta de manera explicita, se da a entender que el monje fue golpeado por los soldados
que custodiaban a la prisionera para evitar que éste denunciara ante el obispo Cauchon el
abuso al que se habia sometido a la joven.

El carpintero y la hija de éste informan al sacerdote que en unos minutos sera
guemada la prisionera francesa. Desanimado, el religioso abandona el lugar sin rumbo
alguno, considerando que ha fallado en la misién de mantener a salvo a Juana.

La prisionera es conducida hacia la hoguera, la gente que contempla el trayecto de
ésta muestra descontento por la decision tomada por sus captores, por lo cual son
controlados y reprimidos por los hombres de armas. Un predicador acusa a los soldados de
estar conduciendo a la muerte a una mujer santa y, tal como ocurrié con Jesucristo, los
mismos hombres estaban matando a una hija de Dios. Este hombre intenta liberar a la
prisionera, pero es capturado y encerrado en un cuartel tras haber perdido el sentido como
consecuencia de un golpe recibido.

Juana ha sido quemada en la hoguera. Los soldados se disponen a liberar al
predicador, pero se percatan de que éste ha desaparecido magicamente del lugar donde
habia sido recluido. Los hombres de armas proceden a lanzar las cenizas de la Doncella en

el rio. Desde la distancia, el predicador contempla la escena.

Papel y representacion de Juana de Arco

Esta sintesis del filme Jeanne captive de Phillippe Ramos permite evidenciar que la
diégesis se construye abordando momentos de la vida de la Doncella que no habian sido
desarrollados o tratados por filmes previos. En cierto modo, esta pelicula francesa se aleja
considerablemente de los puntos de fijacion de la vida de la protagonista para explorar otras
facetas de ésta y, sobre todo, la espiritualidad de este personaje.

La Juana de Arco encarnada por Clemence Poésy contrasta con sus versiones
anteriores de manera considerable. En esta interpretacion no sobreviven ni el
sentimentalismo de Renée Falconetti, ni el sarcasmo de Jean Seberg, ni la euforia-histeria
de Milla Jovovich. En cambio, la Doncella de Orleans del filme de Ramos se distingue por

su inexpresividad, templanza y silencio; una Juana realmente espiritual (Ver Imagen 12).
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Este filme permite al espectador profundizar en la psicologia de la protagonista a
través de la relacion de ésta con los demés personajes y como transforma a los demas con
su simple presencia. En este sentido, el papel heroico de la Doncella no se pone en duda en
la diégesis, esto a pesar de que no se le ve, directamente, combatiendo en el campo de
batalla o respondiendo los cuestionamientos de los jueces en Ruéan.

Todos los personajes con los que relaciona Juana se encuentran al tanto de su vida y
obra. Se da a entender al espectador, mediante dialogos sueltos, que esa joven ha sido capaz
de inclinar, peligrosamente, la balanza hacia la causa francesa, situacion que la ha
convertido en una amenaza constante para los borgofiones e ingleses, quienes ansian que
ésta desaparezca del mapa de una vez por todas

De manera bastante poética y artistica, se hace un recuento de la vida de Juana al
momento en el que ésta recibe la visita del médico que sanaré sus heridas. Este recrea y
rememora —como si la Doncella ya hubiera muerto y si estuviera haciendo una oda o
elegia a su cuerpo— diferentes momentos de la vida de la protagonista a través de su propio
cuerpo, mencionando detalles como el hecho de que fue herida en el pecho por una flecha
en Orleans o exaltando las manos que otrora habian sostenido su estandarte.

La simple presencia de la protagonista es capaz de convencer a quienes interacttan
con ella de su inocencia y labor heroica. Como ejemplo de esto se encuentran el médico
que intenta, a toda costa, evitar que sea llevada a los ingleses; y, posteriormente, el
sacerdote que se habia fijado como misién mantener a salvo su cuerpo y alma. Incluso, ésta
llega a transformar a sus mismos captores en Beaurevoir que se cuestionan si realmente
estan actuando bien al considerar a la Doncella como su enemiga.

Aunado a esto, la pelicula de Ramos también presenta a una Juana bastante humana
que sufre, se lamenta, llega a sentirse esperanzada y que se quiebra emocionalmente.
Jeanne captive es el primer filme que presenta el salto de la Doncella de la torre de
Beaurevoir como un intento de suicidio —deprimida por el abandono de su rey, su
reclusion y la ausencia de sus voces— y no como una posible via de escape. Por esto
mismo, podria considerarse que la joven francesa representada en este largometraje se deja
Ilevar por sus emociones y sentimientos.

Su carécter fue construido de una manera mas ad hoc a los seres humanos,

alejandose un poco de la leyenda en torno al personaje, puesto que Juana de Arco reacciona
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de diferente forma ante lo que sucede a su alrededor y las decisiones que se toman con
respecto a ella. Por ejemplo, se aprecia como se asusta y sorprende al contemplar, por vez
primera en su vida, el océano; se conmueve Yy alegra cuando sus voces deciden regresar; y
se resigna y deprime tras su abjuracion, a sabiendas que, tarde o temprano, terminara

vistiéndose nuevamente como varon.

Postura hacia la religiosidad

La espiritualidad de Juana se exalta en gran parte de la trama. Aunque en Jeanne captive no
se representan sonora o visualmente las voces de la Doncella, si se dedican varias escenas a
los dialogos y rezos que la protagonista tiene con Dios. No se pone en duda su devocion, su
pureza y su entrega hacia la religion. Esto se expresa en la escena en donde el predicador
intenta convencer a los que lo rodean de salvar la vida de la prisionera: “el corazon de
Juana, ese bien precioso que ella queria ofrecerles y que ahora van a destruir, miserables.
Hoy no es un monstruo el que crucifica a esta joven mujer. Somos nosotros, los hombres,
sus compafieros”.38°

Los milagros se encuentran presentes en varios momentos de la diégesis
cinematogréfica; sin embargo, éstos distan considerablemente de los ya abordados en
numerosas ocasiones por otros filmes previos. Se podria afirmar que, para la elaboracion de
esta pelicula, se idearon y construyeron nuevos milagros en torno a la vida de la Doncella
con fines de reforzar la procedencia divina de ésta. En primera instancia, la supervivencia
de la protagonista a su caida desde la torre de Beaurevoir no es considerada, propiamente,
como la consecuencia de un acontecimiento sobrenatural, sino que se brinda una
explicacion légica, argumentando que la joven cayd sobre un arbol que amortigud el
impacto y termino salvandole la vida. En este sentido, se desmitifica este milagro planteado
por la leyenda en torno a Juana y reforzado por la misma hagiografia.

No obstante, se abordan otros tres milagros a lo largo de la trama. El primero de
ellos se presenta al momento en el que Juana reza en la carreta, pidiendo el retorno de sus
voces. Ante la sUplica de la protagonista, pareciera que Dios termina cediendo y permite

que la joven pueda comunicarse de nuevo con sus santas. Como signo o acto sensible, el

389 Dialogo del filme Jeanne captive (Philippe Ramos, 2011).
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océano —recientemente conocido por ella— se enmudece subitamente, generando miedo y
preocupacion en los soldados que fueron testigos de esto. Unos cuantos segundos despues,
el silencio desaparece y la normalidad impera nuevamente.

El segundo milagro presentado en la pelicula se relaciona con otro que fue abordado
por Otto Preminger en Santa Juana. En el filme de 1957, la protagonista habia augurado la
muerte de un soldado que la ofendié en Chinon, el cual fallecio segundos después. En el
largometraje de Ramos ocurre algo similar. Ya en Ruén, el capitan que dirigio y escolto6 a la
pequefia tropa se despide de la Doncella dandole a entender que debera librar una gran
batalla en el juicio, una batalla que seguramente se encuentra perdida desde antes que
comience el proceso. La protagonista responde al capitan que no debe preocuparse por
nada, puesto que llegard a su hogar muy pronto. En la escena siguiente, este personaje
muere en un ataque francés.

Tras este subito acontecimiento, las palabras de Juana adquieren un nuevo sentido
que va més alla de una despedida en donde le desea un feliz retorno a su casa. En cambio,
se da a entender al espectador que la Doncella, considerando que este hombre la habia
entregado a los ingleses —conduciéndola, con esto, a una muerte segura—, se limito a
“leer” la suerte del capitan y le aseguré que llegaria muy pronto a su hogar, esto sin
especificar a qué hogar se referia —¢el Paraiso? ¢el infierno?— o en qué condiciones —
muerto. El filme sugiere que, de alguna u otra manera, la joven ya conocia cual seria el
desenlace de este personaje.

El tercer y altimo milagro se presenta con el predicador. Este individuo, tras
lanzarse sobre los soldados buscando liberar a la Juana de la hoguera, es golpeado hasta
quedar inconsciente y llevado a un cuartel en donde es encerrado. VVarios hombres de armas
custodian el lugar. Una vez que ha finalizado la ejecucion de la joven francesa, un
comandante ordena a los custodios que dejen ir al prisionero. Cuando éstos abren la puerta
se percatan de que ha desaparecido inexplicablemente. Cerca del desenlace de la pelicula,
el predicador es visto en el rio mientras las cenizas de la protagonistas son lanzadas al agua.

La desaparicion del predicador se presenta como un milagro dando a entender que,
al ser el Unico que realmente se armo de valor e intento liberar a Juana de la injusta muerte

que le esperaba, pese a que un gran nimero de personas protestaba pero no se atrevieron a
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actuar, fue recompensado por Dios evitandole, seguramente, algun castigo o reprimenda
por parte de los soldados que lo habian apresado.

Estas tres situaciones, ajenas y apartadas del relato histérico, tienen como objetivo
reafirmar y fortalecer la idea de que Juana de Arco, en realidad, habia sido enviada por
Dios para salvar a los franceses de sus enemigos. De esta manera, pese a apartarse de los
puntos de fijacion predilectos de otras producciones, los realizadores de Jeanne captive
dotan a su filme de una importante carga religiosa y espiritual.

Fuentes y manejo de las licencias poéticas

Identificar qué fuentes fueron consultadas por Philippe Ramos, quien también fungié como
unico guionista, es algo complejo considerando la diégesis de esta produccion y la
abundancia de licencias poéticas que sera abordada posteriormente. El cineasta aborda
momentos muy particulares de la vida de Juana de Arco que no se encuentran debidamente
documentados o estudiados ante la inexistencia de testimonios precisos. Por poner un
ejemplo de esto, lo Unico que se conoce, con certeza, acerca de la estancia de la Doncella en
Beaurevoir es el hecho de que entablé amistad con tres damas residentes del castillo,
mismas que constantemente le pedian que adoptara un atuendo femenino y que intentd
escapar lanzandose de la torre. Seguramente fue visitada por un médico mandado a llamar
por Jean de Luxembourg, pero cudl fue su relacion o interaccion con éste no se conoce.
Algo similar se presenta con el traslado de Beaurevoir a Ruan. Las fuentes e
investigaciones histéricas se limitan a mencionar que se llevo a Juana de un lado a otro, sin
brindar detalles acerca de quiénes la custodiaron, cual fue su relacién con su escolta o si
hubo algun incidente en el trayecto.

Como se puede apreciar, la pelicula de Philippe Ramos construye y desarrolla su
diégesis sobre estos momentos de silencio de la historia en torno a la Doncella, como si
buscara proponer o sugerir —creativa y poéticamente— como fueron estos dias de la vida
de Juana de Arco de los cuales no se tiene mayor informacion.

A pesar de la existencia de una reconstruccion creativa de este momento histérico,
el filme de Ramos si cuenta con una investigacion de fondo. Esta se evidencia en diferentes

momentos de la trama. Mediante didlogos sueltos, la manera en que se expresan los
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hombres de Luxembourg de la protagonista y el mismo “recorrido” que hace el médico por
el cuerpo de la Doncella, se expone vagamente la vida y campafia de la heroina francesa,
haciendo hincapié en su labor heroica al frente de las tropas de Carlos VII —no se
especifica si las dirigi6 o no— y su constante contacto con la divinidad a traves de sus
voces.

Asimismo, aunque no se presentan escenas del interrogatorio de Juana, se
consultaron las actas del juicio para una breve recuperacion del contenido de la abjuracion
de la joven francesa, asi como la sentencia dictada por Pierre Cauchon en donde se sometia
a la prisionera a cadena perpetua comiendo del pan del dolor y bebiendo el agua de la
angustia.

Gracias al peculiar abordaje de la figura de Juana de Arco —destacando su
heroicidad, religiosidad y pureza— y a las fuentes que fueron consultadas por Philippe
Ramos para la creacion de su filme, se podria enmarcar a Jeanne captive junto con las
demas peliculas que recuperan la tradicion de la historiografia romantica.

Con respecto a las licencias poéticas, éstas abundan en el filme, puesto que,
mediante su utilizacion, Ramos busca rellenar y cubrir los espacios y vacios dejados por las
fuentes historicas con respecto a estos momentos de la vida de Juana de Arco. A pesar de
que gran parte de la diégesis proviene del tintero del realizador francés, ésta no genera
mayores conflictos al espectador de otras versiones de la vida de la Doncella, debido a que
llega a interconectarse con los acontecimientos previos en donde se vio implicada la

protagonista.

Se puede considerar a Jeanne captive como un episodio ausente o faltante de la vida
de Juana que fue incorporado, tras cien afios de tradicion cinematogréafica, en aras de
proponer como fueron los dias de la Doncella de los cuales no se sabe nada certero. Incluso,
se aprecia cierta preocupacion de Ramos por no caer en los momentos que si han sido
abordados tanto por la historiografia como por el cine. Por ejemplo, pese a que la joven
interactué con las tres damas de Beaurevoir durante su estancia en el castillo, éstas no
aparecen en el largometraje en ningin momento.

Esta reticencia de Ramos por presentar momentos o0 escenas abordadas por la

historia y por el cine previamente llega al extremo de omitir, por vez primera dentro del
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séptimo arte, la representacion de la muerte de la Doncella de Orleans en la hoguera, siendo
ésta una situacion que se habia encontrado presente desde el primer cortometraje de 1898.
Sintetizando, podria afirmarse que Jeanne captive es un filme de Philippe Ramos en
donde el cineasta francés se dio a la labor de reconstruir un momento de la vida de Juana de
Arco del cual no hay suficientes vestigios histéricos o informacion certera. Para esto, siguio
la tradicion de la historiografia romantica para aproximarse a la heroina del siglo XV y
busco, a toda costa, caer o situarse en los puntos de fijacion predilectos del relato histérico
y del séptimo arte; concibiendo asi, una produccion de caracter intimista y personal en

donde las licencias poéticas se ligan o anclan a la leyenda y mito de la Doncella de Orleans.

4.13 Jeannette, I’enfance de Jeanne d’Arc (Bruno Dumont, 2017, Francia)

Contexto cinematografico

Siguiendo una ruta similar a la de Jeanne captive de Philippe Ramos, en 2017 vio la luz la
produccién cinematografica mas reciente en torno a la vida de la Doncella de Orleans.
Jeannette, I’enfance de Jeanne d’Arc fue dirigida por el cineasta francés Bruno Dumont
(1958), quien ha participado constantemente en el Festival de Cine de Cannes.

Dumont ha sido enmarcado dentro de un grupo de cineastas cuyas obras tienden a
resultar polémicas, inquietantes y por apartarse fuertemente de las tendencias de caracter
comercial. Se le ha comparado con realizadores como Claire Denis, Gaspar Noé y Francois
Ozon. De igual manera, se le considera como un heredero de la técnica artistica de Robert
Bresson, destacando el interés por la corporalidad que comparte con este director.

El cine de Bruno Dumont, tal y como ocurri6 en el caso de Ramos, puede situarse
dentro del cine de autor, puesto que el cineasta se involucra en varios ambitos de la
produccion, trabaja directamente con el guién —ya sea adaptandolo o creandolo desde
cero— e inserta su estilo particular dentro de la produccidon. La filmografia de Dumont se
caracteriza por la abundancia de tomas bastante largas, de paisajes naturales y de primeros
planos a diferentes partes del cuerpo humano (tal y como lo hizo Bresson), asi como una

predileccion a presentar a cuadro violencia explicita.
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Entre sus peliculas mas importantes se encuentran La vie de Jésus (1997),
L’ humanité (1999), Flandres (2006), Camille Claudel 1915 (2013) y Ma Loute (2016).
Dumont aborda numerosos geéneros cinematograficos como el drama, la comedia, el
suspenso, asi como peliculas de caracter biografico. La mayoria de estas producciones se
han encontrado nominadas en festivales internacionales y han ganado varios galardones.

La version cinematografica de Dumont sobre Juana de Arco se aparta por completo
de lo convencional y de lo representado en el cine hasta el momento. En primera instancia,
esta obra filmica se situa dentro del musical. Sin embargo, Jeannette, [’enfance de Jeanne
d’Arc no sigue los principios esperados de cualquier pelicula enmarcada en los canones del
musical, sino que el cineasta francés da rienda suelta a la creatividad, concibiendo asi, un
filme que hace gala de una hibridacion entre musica folclérica—muy al estilo de las loas y
alabanzas religiosas medievales— y un poco de metal y rock pesado. Incluso, se permite la
insercion de unos versos al estilo rap y hip-hop en determinado momento del filme.

En lo que respecta a la fotografia a cargo de Guillaume Deffontaines —quien ya
habia trabajado previamente con Dumont—, ésta aprovecha al maximo los paisajes rurales
que son capaces de transportar al espectador a la Francia del siglo XV. Otro elemento digno
de destacar del filme es el trabajo del elenco, puesto que éste fue la 6pera prima de todos
los actores que participaron en la produccion; es decir, al igual que en la versién de

Bresson, quienes interpretaron a los personajes no eran actores ni actrices profesionales.

Sinopsis argumental

La historia comienza en verano de 1425, una nifia vestida de azul, Jeannette, camina por las
orillas del rio Mosa mientras canta alabanzas a Dios. En sus versos, ésta presenta la
complicada situacion de Francia, que constantemente se ve asediada por sus enemigos. En
este entorno rural, la nifia se encuentra con unos amigos suyos (dos pequefios varones). Los
dialogos que intercambian evidencian una evidente madurez por parte de la protagonista
sobre los que la rodean.

Los dos nifios se retiran y al lugar llega su amiga Hauviette, con quien pareciera
tener una relacién mas estrecha. En las escenas siguientes se ve a las dos nifias haciendo

labores cotidianas como trabajar con la lana de las ovejas o divirtiéndose en el campo.
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Asimismo, en los didlogos se muestra como la constante guerra que sostiene Francia ha
llegado a permear en la mente de los infantes y a convertirse en una preocupacion
recurrente. Estos nifios no conocen lo que es en verdad la paz, puesto que se han
acostumbrado a un ir y venir de soldados.

En los diferentes didlogos y versos de Jeannette se expresa la religiosidad de la nifia,
la cual contrasta con la de Hauviette y los otros dos infantes. La protagonista acostumbra
hacerse preguntas de caracter teoldgico que giran en torno a las decisiones y acciones de
Dios, como lo podria ser el porqué se ha permitido el sufrimiento de Francia. Esto permite
evidenciar como, desde tierna edad, Juana se encontraba interesada por la religion.

Tras separarse de Hauviette, Jeannette se encuentra con Madame Gervaise —una
monja que es presentada en el filme por dos actrices gemelas que hablan al unisono o
completan la frase de la otra—, quien ocupa el papel de consejera de la protagonista y la
orienta espiritualmente. En la conversacion que tiene la nifia con la religiosa se expone que
ésta se ha comunicado con Dios. Gervaise responde las dudas y preguntas de la nifa
guiandola para que no desconfie de los caminos y las rutas que ha elegido Dios para
transmitir su mensaje.

El filme presenta un breve salto temporal. Jeannette camina en solitario por el Mosa.
En el lugar se presenta un encuentro entre la nifia y sus santos. Esta pregunta, a San Miguel
Arcéngel, a Santa Margarita y a Santa Catalina el porqué Dios la ha designado a ella —
entre todos los soldados mas aptos que una simple nifia campesina— para salvar al pueblo
francés de los ingleses y los borgofiones. En cierto modo, la joven Juana duda acerca de la
mision que le ha sido encomendada.

Después del encuentro de la nifia con sus voces-visiones se presenta un nuevo salto
temporal que tiene lugar varios afios después en el mismo sitio. Jeannette ha crecido y ésta
se muestra dispuesta a obedecer a sus voces, quienes la continGan presionando para que se
marche de su hogar para salvar Francia.

Expone a su amiga Hauviette que las voces le insisten, cada vez més, que acepte su
mision. En esta conversacion se menciona la apremiante situacién en Orleéans y el peligro
inminente en el que se encuentra el reino. Jeannette decide que ha llegado el momento de

marcharse de Domremy quizas para siempre, puesto que Dios se lo pide asi.
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Jeannette tiene un encuentro con su tio Durand Lassois, quien se encuentra de visita
en Domremy.3® A éste le expone su situacion y le pide apoyo para que convenza a sus
padres de que la dejen marcharse con él a Vaucouleurs, en donde debera entrevistarse con
Robert de Baudricourt. A pesar del temor de Lassois hacia Jacques d’Arc, termina
accediendo a interceder por la joven.

Mientras tanto, Jeannette se da cierto tiempo para despedirse de todo lo que la rode6
durante su infancia: sus padres, el rio Mosa, las ovejas, sus amigos. Ha llegado el momento
de dejar de ser Jeannette —como la llamaban sus padres carifiosamente cuando era nifia—
para ser Jeanne (Juana). En cierto modo, ha decidido que no hay vuelta atrés.

En una escena posterior, Juana convive por Ultima vez con sus padres y sus
hermanos. Lassois les expone a éstos que necesitara que la joven lo apoye en su casa. El
padre de ésta accede sin darle mayor importancia al asunto. La protagonista, sintiendo la
nostalgia desde ese momento, abandona su hogar junto a su tio, dando a entender que jamas

volverd a Domremy.

Papel y representacion de Juana de Arco / Postura hacia la religiosidad

Jeannette, I’enfance de Jeanne d’Arc de Bruno Dumont es un filme que, al igual que la
cinta predecesora, busca representar a una Juana de Arco que se aleja de los puntos de
fijacién tradicionales y convencionales. En esta cinta no se contempla a la Doncella
acompariando a las tropas francesas, ni convenciendo al Delfin, ni enfrentandose a los
jueces en Ruén, ni su muerte en la hoguera. En cambio, se aborda una etapa o faceta de la
joven no explorada lo suficiente por el séptimo arte: su infancia.

El hecho de que Dumont haya centrado su filme en tres etapas de la infancia de
Juana de Arco no impide que se pueda analizar cual es la construccion que se hace del
personaje en la diégesis 0 qué facetas de éstas son propuestas y desarrolladas en el

largometraje.

3% Aunque se le presenta como el tio de la Doncella y en los dialogos se aprecia una diferencia notable de
edad entre ambos, Durand Lassois es representado en el filme de Dumont como un joven de una edad similar
a la de Jeannette. Incluso, en uno de los didlogos de Jacques d’Arc, éste le dice a Durand que Juana es,
practicamente, su hija.
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En primera instancia, resulta preciso sefialar que, en gran parte de la pelicula, se
expone la situacion de Francia —en la guerra de los Cien Afios— mediante algunos
didlogos —versos— y simples menciones, no se brinda la explicacion del conflicto ni de
sus implicados de manera clara. Incluso, en la primera parte de la cinta, toda la informacion
del contexto se brinda a través de los comentarios de los nifios que interactdan con
Jeannette.

Hauviette y los otros dos nifios presentados al inicio de la cinta ven a la guerra como
algo habitual a lo que no dan mayor importancia, puesto que a lo largo de su corta vida
siempre han escuchado acerca de ella y sus estragos. De alguna manera, el conflicto bélico
forma parte de su respectiva cotidianidad. En contraste, Jeannette, desde las primeras
escena, se muestra atormentada por lo que ocurre en el reino y exalta que el sufrimiento de
los soldados combatientes es algo que la preocupa.

Siguiendo esta logica, se podria considerar que el personaje de Jeannette no encaja
con los demaés nifios de Domremy, sus preocupaciones y anhelos se diferencian bastante de
los de ellos. En cierto modo, es un adulto habitando el cuerpo de una nifia. El filme de
Dumont presenta a una Juana de Arco que, desde su infancia, no se adapta a su modo de
vida en su pueblo natal, como si se diera a entender que el porvenir tenia mejores planes
para ella.

Al momento en el que sus santos le comunican su mision siendo todavia una nifia.
Esta, con humildad, intenta convencerlos de que desistan y que busquen a alguien mas

adecuado para salvar Francia. Esto porque no se considera apta de semejante encomienda:

Me has ordenado la dificil tarea y me has dejado en la batalla humana. Me contaste con
tu inolvidable voz: “Jeanne, Dios te ha elegido para expulsar a los ingleses del reino
que El ama”. Y me has dejado aqui, sin ninglin consejo y ahora esperan que haga la
dificil tarea. Mis santos, me han nombrado el jefe de guerra. Pero no puedo liderar a
los soldados. Dios mio, no soy mas que una simple pastora. No puedo pelear, oh no, no
puedo. Ahora quiere que yo sea el jefe de guerra, tanto santa como jefa de los soldados.
Podria intentar la oracion, pero lucha la batalla, oh, no puedo. Bien sabes que los
soldados son rudos y no puedo ir con ellos. Se les debe enviar un lider mas rudo que
ellos para domarlos en la batalla y tenerlos en su mano para que los controle y mande
al asalto. Envia a un lider méas rudo que ellos. Enviennos a alguien que conozca el
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trabajo y que sea, realmente, fuerte para liderar a los soldados, para unificar Borgofia y
perseguir a los ingleses. Yo no puedo. jDios mio, danos un mejor jefe de guerra!®

Como se aprecia en estos didlogos, la nifia Juana se comporta humildemente y no se
considera apta para cumplir con la mision que sus santos y Dios le han asignado. Esta duda
y temor de encontrarse en un puesto digno para ella, una simple pastora, continuara
causando conflictos en la protagonista al inicio de la tercera y ultima parte de la pelicula, ya
transcurridos varios afos. Una Jeannette adolescente —en cierto modo agobiada por la
insistencia de sus santos— continda dudando acerca de que si ella es, en verdad, la elegida
por Dios.

La religiosidad del personaje es ampliamente desarrollada en el filme de Dumont.
Jeannette es una nifia, como ya se menciond, con una mentalidad muy diferente a la de los
demas infantes, siendo la guerra una de sus principales preocupaciones. Asimismo, también
muestra una profunda devocion hacia el cristianismo, situacién que se evidencia en sus
numerosos rezos y loas a Dios y a sus santos.

Este filme busca exaltar la pureza de Jeannette, una pureza tanto humana como en la
fe. Incluso, se hace uso de la simbologia del color para transmitir esto. Desde las primeras
escenas en donde aparece como nifia, Juana siempre viste de color azul, el color de la
Virgen y de la pureza (Ver Imagen 13). Esta vestimenta se conservara en la segunda parte
del filme —adn siendo una nifia— Yy en la tercera —en donde se da un importante salto
temporal a la adolescencia de la protagonista; dando a entender que aln conserva estas
cualidades al momento de su partida de Domremy.

El mismo Bruno Dumont en una entrevista sefiala que en Jeannette, [’enfance de
Jeanne d’Arc, uno de sus objetivos principales era construir todo un entorno y ambiente
que exaltara la mistica y pureza de la heroina francesa. Mostrar que, desde su infancia, ésta
se encontraba destinada a ser seleccionada por Dios para salvar a Francia de sus
enemigos. %2 Esta idea se refuerza con la puesta en escena del filme. Los escenarios
impolutos y naturales, con un cielo completamente azul, la vegetacion floreciendo, la

tranquilidad del rio Mosa y las ovejas pastando construyen, en conjunto, la idea de un

%1 Didlogos del filme Jeannette, I’enfance de Jeanne d’Arc (Bruno Dumont, 2017).
392 Entrevista a Bruno Dumont realizada en 2017 y publicada como material adicional de la versién en DVD
del filme Jeannette, I’enfance de Jeanne d’Arc (Bruno Dumont, 2017).
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paraiso terrenal el cual pareciera encontrarse libre del mal, de la enfermedad y de la guerra;
el paraiso que Dios ha creado para proteger a Juana hasta que llegue el momento en el que
ésta se encuentre lista para partir y cumplir su mision.

La pelicula de Dumont presenta como hechos reales las visiones y didlogos
intercambiados entre Jeannette y sus santos. Incluso, en la dltima escena de la segunda
parte del filme, la nifia encuentra en el bosque a San Miguel Arcéngel, Santa Catalina y
Santa Margarita, quienes se limitan a mirar a la nifia mientras levitan y ésta les pide que
reconsideren elegir a otro lider mas apto que ella para su encomienda. De esta manera
Jeannette, [’enfance de Jeanne d’Arc es uno de los pocos filmes que hacen una
representacion visual directa de los santos con los que se comunicaba Juana, sin verse en la
necesidad de recurrir a halos de luz, voces en coros o siluetas iluminadas, como
anteriormente habian hecho otras producciones.

Asimismo, a pesar de ser una de las peliculas que mas profundiza y ahonda en la
religiosidad de una joven Juana de Arco, el largometraje de Bruno Dumont no presenta,
ademéas de la aparicion de los santos, milagro alguno circundante a la vida de la

protagonista.

Fuentes y manejo de las licencias poéticas

En el manejo de las fuentes historicas, Jeannette [’enface de Jeanne d’Arc Sigue un camino
similar al presentado en Jeanne captive de Philippe Ramos. EI mismo Dumont menciona en
la entrevista referida anteriormente, que buscé crear una pelicula sobre la heroina francesa
considerando los momentos de la vida de ésta que otros cineastas habian pasado por alto,
siendo la infancia uno de los mas olvidados y poco abordados.

El guion de la pelicula se encuentra basado en la obra teatral de Charles Péguy, Le
Mpystére de la charité de Jeanne d’Arc (1910). Péguy (1873-1914) fue un poeta y ensayista
franceés cuya obra se caracteriza por poseer una importante carga catélica, puesto que este
personaje se convirtio a esta religion —llegando a ser considerado por su esposa como un
fanatico religioso— unos cuantos afios antes de su muerte durante una batalla de la Primera

Guerra Mundial.
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La obra de Péguy presenta una serie de cuestionamientos de una Juana de Arco
adolescente en torno a la fe. Esta se encuentra dividida en dos partes y Unicamente cuenta
con tres personajes: Juana, Madame Gervaise y Hauviette. Dumont, quien se encontrd
también a cargo de la adaptacion, recupero parte de las dudas e inquietudes de Jeannette y
les dio forma a manera de musical.

Al haber cimentado la diégesis del filme en uno de los momentos de silencio de las
fuentes historicas, Dumont —baséndose en la obra de Péguy— presenta numerosas
licencias poéticas que buscan reconstruir la infancia de la heroina francesa, recuperando
ideas presentadas en las mismas actas del juicio que exploraban cuél habia sido la relacion
de la Doncella con la religion durante su infancia o a qué edad habian aparecido, por
primera vez, sus voces. Es decir, las licencias insertadas por el realizador tienden a
interconectarse con hechos y acontecimientos que si forman parte del relato historico.

Por esto mismo, podria considerarse que Dumont si consulté fuentes adicionales a la
leyenda y la hagiografia en torno a Juana de Arco. En los mismos dialogos y versos —a
manera de referencia intertextual— llegan a hacerse alusiones a lo diferentes momentos de
la vida de Jeannette ya fuera de Domremy. Por poner un ejemplo, cuando ésta habla con
Madame Gervaise le dice que teme al fuego eterno, siendo esto una referencia o alusion al
desenlace del personaje en la hoguera.

El simple hecho de que a lo largo del filme se presente a Juana de Arco bajo el
diminutivo de Jeannette evidencia la consulta de fuentes historicas, en especifico de las
actas del juicio de la Doncella. Esto se debe a que, en su infancia y durante su estancia en
Domremy, todos se referian a ella por este nombre. Al momento en el que abandoné su
pueblo, comenz6 a hacerse llamar Juana (Jeanne), lo cual, simbolicamente, podria ser
entendido como la llegada a la madurez por parte de este personaje.>* Esto se expresa

desde las primeras sesiones del juicio:

JUEZ: ;Cuales son tus nombres y apellidos?

3% Incluso, bajo esta optica, la pelicula de Bruno Dumont podria enmarcarse dentro del bloque de
producciones conocidas como coming of age que se centran en mostrar la transicion de una edad determinada
a otra (como lo podria ser de la infancia a la adolescencia, o de la adolescencia a la edad adulta, o de la edad
adulta a la vejez), presentando la debida problemética de esto. Simbolicamente, en la pelicula, la protagonista
deja de ser Jeannette para ser Jeanne (Juana).
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JUANA: En mi pueblo me llamaban Jeannette, y desde que vine a Francia he sido
Ilamada Juana. En cuanto a mi apellido, no lo conozco.3

Anteriormente, algunos filmes habian dedicado unas breves escenas a presentar la
infancia de la Doncella de Orleans, siendo las producciones de Duguay y las de Besson las
gue mas se habian aventurado en esta etapa de la vida de Juana. En su version, Dumont
presenta estos pequefios detalles que evidencian la existencia de una investigacién de
trasfondo, como lo podrian ser —ademas del detalle del diminutivo— la mencidn al arbol
de las damas, la aparicion de Durand Lassois o las breves alusiones a lo que seré la ruta o
campana de Juana de Arco una vez abandone Domremy.

Gracias al peculiar abordaje de la figura de Juana de Arco —destacando su
religiosidad y pureza, asi como sus encuentros con sus voces-visiones— Y a las fuentes que
fueron consultadas por Dumont para la creacién de su filme, se podria enmarcar a
Jeannette, l’enfance de Jeanne d’Arc al lado de las demés peliculas que recuperan la
tradicion de la historiografia roméntica. En este sentido, el filme de Dumont podria ser
considerado como la precuela de otras peliculas centradas en el personaje desde una postura
romantica.

Como era de esperarse de una obra que se erige sobre momentos particulares de
ausencia o silencio documental, este filme cuenta con abundantes licencias poéticas.
Mismas que pueden llegar a apartar al espectador de la verdad histérica extraida de las
fuentes y sembrar en éste una idea apartada de lo que pudo haber sido la infancia de Juana.
Estas licencias se apartan también de la obra de Péguy.

Entre las licencias poéticas mas evidentes se encuentran la “creacion” o “invencion”
de los personajes que acompafarian a Jeannette durante sus primeros afios. A pesar de que
algunos amigos o conocidos de la infancia y juventud de la Doncella llegaron a testificar a
su favor durante el proceso de rehabilitacion, en ningn momento llega a hablarse o a
mencionarse la existencia de una mujer de nombre Hauviette entre sus amistades. Algo
similar ocurre con Madame Gervaise. Siendo ellas dos, personajes concebidos por el mismo
imaginario artistico de Péguy y trasladadas-modificadas-alteradas-reconceptualizadas por

Bruno Dumont.

394 Régine Pernoud, Joan of Arc. By Herself and her Witnesses, Maryland, Scarborough House, 1994, p. 15.
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Recientemente, Dumont ha anunciado que comenzara el rodaje de Jeanne, una
secuela de Jeannette, I’enfance de Jeanne d’Arc, en la cual pretende continuar con la vida
de la Doncella de Orleans una vez que ésta abandona Domremy, todo esto conservando el

estilo musical que planteo en el filme de 2017.3%°

La representacion cinematogréfica de Juana de Arco en el siglo XXI contrasta
fuertemente con lo presentado a lo largo del XX. Tanto la obra de Ramos como la de
Dumont parecieran ir a contracorriente de lo presentado, anteriormente, en torno a la vida
de la Doncella de Orleans. En ambos casos, es evidente un repudio y un intento de alejarse
de los puntos de fijacion en donde se habian anclado las producciones previas.

¢Es necesario crear una pelicula sobre Juana de Arco en donde se represente,
nuevamente, su muerte en la hoguera? ¢Qué tan acertado sera repetir los dialogos del juicio
que ya han sido presentados en numerosas ocasiones dentro del séptimo arte? Estos parecen
ser algunos de los cuestionamientos de ambos realizadores que se resisten a caer en lo
convencional o habitual. En cambio, tanto Ramos como Dumont muestran un interés en
abordar en sus respectivas diégesis lo que no se ha hablado con anterioridad, buscan romper
con un esquema o modelo que ha imperado en una larga tradicion cinematografica.

En estas dos visiones sobre Juana de Arco en el siglo XXI se evidencia un interés
por innovar y por escapar de los sitios comunes, puntos en donde las licencias poéticas
llegan a convivir, con cierta armonia, con la verdad histérica. Puntos en donde los
cineastas-guionistas parecieran darse a la labor de proponer una reconstruccion histérica de

los momentos en donde la historiografia ha callado ante la ausencia documental.

Como se ha podido apreciar de la revision de estos filmes centrados en la vida de
Juana de Arco, es posible identificar ciertos cruces entre el abordaje que se hace del
personaje desde la historiografia y el cine, pudiendo hablar, asi, de la existencia de cierta
influencia o cercania del séptimo arte a la historiografia.

Tal y como se aprecio en el capitulo anterior, la figura de Juana de Arco ha dado pie

a multiples interpretaciones en torno a la vida de la heroina francesa. Ya sea con mayores

3% John Hopewell, “Bruno Dumont initiates shoot of Joan of Arc sequel, ‘Jeanne’”, en Variety, consulta en
linea el dia 2 de agosto de 2018, disponible en https://variety.com/2018/film/awards/bruno-dumont-joan-of-
arc-sequel-jeanne-1202893447/.



-256-

inclinaciones al romanticismo, al racionalismo o a la Escuela de los Annales; es posible
encontrarse con mas de una decena de aproximaciones cinematogréficas que guardan sus
respectivas singularidades y particularidades, mostrando, asi, una vision particular acerca
de la Doncella de Orleéns.

Tanto en la historiografia como en la recuperacién cinematografica de Juana de
Arco se aprecia y evidencia esta pluralidad de voces interesadas en la vida del personaje.
Mientras que en algunas de éstas termina imperando la leyenda y la heroicidad de la
Doncella; en otras predomina un deseo de romper con la supersticion y mitos que la
circundan; a la par que otras de estas voces procuran dejar que Juana y la gente que
interactué con ella de manera directa, hablen por si mismos y que el lector-espectador

forme su propio juicio en torno a ella.
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CONCLUSIONES: CRUCES ENTRE LA HISTORIOGRAFIA Y EL CINE

A lo largo de este recorrido, se ha podido apreciar la existencia de numerosas
construcciones, tanto historiograficas como cinematograficas, en torno a un personaje tan
complejo y trascendente en la historia como lo ha sido Juana de Arco.

La figura de la Doncella de Orleéns se ha encontrado presente en la historia del cine
desde los albores de éste y continlia vigente en las producciones experimentales del cine de
autor contemporaneas del siglo XXI. El recorrido seguido por esta heroina francesa en la
filmografia internacional se ha encontrado marcado por la presencia de diferentes tintes,
temas o0 preocupaciones en torno a su representacion, mismos que han sido balanceados de
manera desigual por los implicados en la produccion de las respectivas cintas.

Asi como en la historiografia sobre el personaje es posible encontrarse con varios
bloques bien definidos en torno a la aproximacién que los historiadores y estudiosos
realizan acerca de Juana de Arco (Romanticismo, historiografia racionalista o Escuela de
los Annales), en el cine se aprecia algo similar. Al tratarse de filmes de caracter historico,
éstos implican, necesariamente, la existencia un proceso de investigacion en torno al
personaje en donde las fuentes que se consulten, las facetas de la Doncella que busquen ser
exaltadas y los mismos intereses de los realizadores terminaran inclinando la balanza hacia
determinada postura en la representacién de la joven francesa, mismas que tienden a
coincidir o aproximarse considerablemente a las aproximaciones historiograficas.

Dentro de cada uno de los analisis presentados en el capitulo anterior, se presento
una propuesta de bajo qué aproximacion historiografica era posible situar o ubicar a los
diferentes filmes sobre Juana de Arco. En la mayoria de los casos se aprecia el predominio
de una tradicion sobre las demas; sin embargo, algunos filmes se sitlan en la frontera entre
dos tendencias historiograficas, gracias al balance que se presenta entre éstas a lo largo de
la diégesis.

Por una parte, la historiografia del romanticismo ocupa un papel importante en la
representacion cinematogréafica de la Doncella de Orleéns en el cine. La concepcidn de ésta
como motor de los hechos histéricos —y con esto cierto descuido del contexto geopolitico
0 de otros personajes trascendentes—, el posicionamiento de la joven francesa como

heroina, la utilizacion de Juana de Arco como un simbolo y la postura de los realizadores
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frente a la religiosidad son algunos de los vinculos o nexos que pueden encontrarse
presentes entre la historiografia y el cine. Asimismo, es ésta la tendencia que ha
predominado en mas de cien afios de representacion cinematogréafica del personaje.

En cuanto a la historiografia racionalista, ésta cuenta con escasas manifestaciones
dentro del cine, siendo la obra de Luc Besson el unico filme que puede situarse al cien por
ciento dentro de esta clasificacion. Esta produccion comparte con los investigadores
enmarcados en el racionalismo una preocupacion por el contexto politico ideoldgico de la
época (mismo que permite comprender al personaje de Juana de Arco), se evita posicionar
a la Doncella como la heroina o el motor de los hechos historicos conservando cierta
imparcialidad), se apela a una explicacion racional de los hechos otrora atribuidos a la
divinidad, ademas de que se llega a exaltar la feminidad de la joven francesa.

En cuanto a la historiografia de la Escuela de los Annales, es posible identificar dos
filmes que pueden situarse en los ideales perseguidos por los historiadores enmarcados en
ésta. Tanto los historiadores como los realizadores de estas dos peliculas buscaron
reconstruir la vida de Juana de Arco partiendo, directamente, de los documentos que
certifican su existencia, motivo por el cual la mayoria de los dialogos fueron extraidos de
estas fuentes primarias. De igual manera, se procurd que el espectador —asi como al lector
de la obra historiografica—, construyera su propia imagen o percepcién en torno a Juana de
Arco; esto a través de sus propias palabras y de quienes llegaron a interactuar con ella.
Asimismo, tanto los filmes como los escritos historiograficos evitan posicionarse con
respecto a los hechos religiosos que circundan la vida de la Doncella, evitando hablar de
ellos.

En las siguientes graficas se esquematizara la clasificacion de los diferentes filmes
sobre Juana de Arco y su enmarcacion dentro de determinada corriente o escuela

historiografica. Para esto, se tomara en cuenta la simbologia presentada a continuacion:
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LA REPRESENTACION CINEMATOGRAFICA DE JUANA DE ARCO

Simbolo Filme Director Ao
Juana, la mujer Cecil B. De Mille 1916
La pasion de Juana de Arco | Carl Theodor Dreyer 1928
La merveilleuse vie de Jeanne Marco de Gastyne 1929
d’Arc
Das Méadchen Johanna Gustav Ucicky 1935
Juana de Arco Victor Fleming 1948
Santa Juana Otto Preminger 1957
El proceso de Juana de Arco Robert Bresson 1962
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Jeanne la Pucelle. Les Jacques Rivette 1994
batailles et les prisons
Juana de Arco Richard Rich 1996
Juana de Arco Christian Duguay 1999
Juana de Arco Luc Besson 1999
Jeanne captive Philippe Ramos 2011
Jeannette, [’enfance de Bruno Dumont 2017
Jeanne d’Arc

En el siguiente diagrama de Venn se esquematizaran en qué corriente historiografica

se enmarcan los diferentes filmes centrados en la vida de Juana de Arco.
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Romanticismo Escuela de los

‘ Q Annales

Racionalismo

Como se puede apreciar en el esquema, gran parte de los filmes centrados en la vida
de Juana de Arco pueden ser ubicados dentro de la tradicion historiografica del
romanticismo. Unicamente dos de ellos pertenecen, de manera integra a la Escuela de los
Annales y uno al racionalismo. Asimismo, tres producciones cuentan con una mezcla entre
dos tradiciones historiograficas. En ningin caso se presenta una pelicula que llegue a
ocupar los tres campos.
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Esta predominancia del romanticismo frente a las otras corrientes historiograficas
puede deberse a los mismos intereses narrativos y de entretenimiento que persiguen la
mayoria de los filmes producidos desde los albores del séptimo arte. En la narratologia
convencional, es necesario contar con un personaje que funja como protagonista o el héroe
o0 heroina de la diégesis; es decir, un personaje con el cual el espectador pueda relacionarse
e identificarse y por el que, en cierto modo, sienta empatia. La presentacion de una heroina
como Juana de Arco, que sea el motor de la historia y de la respectiva trama, que sea capaz
de hacer cosas que la gente convencional no puede (milagros), que se encuentre
posicionada dentro del bando de los “buenos” son algunas constantes de estos filmes
enmarcados en el romanticismo y que, a la vez, cumplen con estos preceptos de la
narratologia clasica y comercial.

Para complementar esta idea, los filmes que se apartan del romanticismo son
aquéllos que traen consigo una vision mas personal o autoral con respecto al personaje,
pudiendo identificar aqui a cineastas enmarcados bajo el sello de cine de autor como
Dreyer, Bresson, Rivette y Besson. Es decir, cintas que se apartan de la narracion
convencional y del objetivo de entretener a la audiencia.

Por otra parte esta clasificacion de los filmes en las corrientes historiograficas
permite apreciar que la cronologia o fecha de produccion de éstos no influye o no permea
en el enfoque que perseguird cada una de las peliculas en lo referente al abordaje de la
figura de Juana de Arco. Mientras que la historiografia sobre la Doncella si se encuentra
delimitada de manera temporal por periodos o etapas, en el corpus de filmes se aprecia un
ir y venir por tradiciones historiogréficas.

Incluso, se puede apreciar que el primer largometraje sobre la vida de Juana de
Arco, el cual fue realizado en 1916, se encuentra ubicado dentro del romanticismo. De
igual manera, las dos peliculas mas recientes sobre la heroina francesa también presentan
un enfoque propio del romanticismo, pese a haber sido realizadas en 2011 y 2017,
respectivamente. Esto permite evidenciar cierta convivencia de posturas historiograficas
con respecto al personaje, puesto que el horizonte del conocimiento no ha cambiado
considerablemente. La postura e investigacion de Michelet sigue encontrandose vigente, al

igual que las aproximaciones racionalistas o desde la Escuela de los Annales.
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El recorrido y analisis realizado a estos 13 filmes ha permitido la identificacion de
numerosos puntos de fijacion sobre los que ha tendido a anclarse el relato cinematogréfico.
A continuacion se presenta una grafica en donde se sefialan cuéles son estos puntos de
fijacion y cudles son los filmes que caen en ellos. Para esto se tomaran en cuenta los

siguientes parametros:

> Unicamente se considerara la presencia de un punto de fijacion si éste se representa
visualmente en el filme. No se tomaran en cuenta alusiones en los dialogos.

» Por “Prélogo” se entiende la presencia de una explicacion, en dialogos o en textos,
que exponga cual es la situacion politica de Francia en la guerra de los Cien Afios,
la existencia del tratado de Troyes u otros elementos similares que permitan al
espectador adquirir cierto contexto del espacio y tiempo en donde se desarrolla la
diégesis.

» El “Llamado” corresponde a la representacion del didlogo de Juana de Arco con sus
voces 0 visiones. Se considerara tanto representacion visual de estos momentos
como auditiva.

» La “Identificacion” consiste en el momento en el que Juana ubica a Carlos, el
Delfin, de entre los demas miembros de su corte en el castillo de Chinon.

» La “Campafia” abarca la presencia de Juana de Arco entre las tropas.

» Por “Epilogo” se considera la presencia de una explicacion, en didlogos, acciones o
textos, que presente qué ocurrié tras la muerte de Juana, como lo puede ser la

rehabilitacién de su caso, el fin de la guerra y otras circunstancias relacionadas.
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(Cecil B. De Mille, 1916)
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La pasion de Juana de Arco
(Carl Theodor Dreyer, 1928)

La merveilleuse vie de Jeanne d’Arc X | X | X| X
(Marco de Gastyne, 1929)

Das Méadchen Johanna X
(Gustav Ucicky, 1935)

Juana de Arco X | X | X
(Victor Fleming, 1948)

X X| X| X
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Santa Juana X
(Otto Preminger, 1957)

El proceso de Juana de Arco X
(Robert Bresson, 1962)

Jeanne la Pucelle
(Jacques Rivette, 1994)

Juana de Arco
(Richard Rich, 1996)

X X| X| X| X

Juana de Arco
(Christian Duguay, 1999)

Juana de Arco
(Luc Besson, 1999)

X
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X X X| X
X X X| X
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X X X| X
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Jeanne captive
(Philippe Ramos, 2011)

Jeannette, I'enfance de Jeanne d’Arc X | X
(Bruno Dumont, 2017)

Esta tabla permite apreciar cudles han sido los momentos de la vida de Juana de
Arco que han sido representados, con mayor o menor frecuencia en el séptimo arte. La
muerte de la Doncella en la hoguera ha sido un importante punto de fijacién a lo largo de
esta tradicion cinematografica. Respecto a esto es importante sefialar que los mismos
pioneros del cine Georges Hatot y Georges Méliés habian presentado también esta escena
con lujo de detalle.

Entre otros de los puntos de fijacion mas importantes se destacan la prueba de
identificacion del Delfin —un acontecimiento que proviene directamente del relato

romantico y de la hagiografia—, el juicio —en donde se aprecia cierta tendencia a




-265-

recuperar el contenido de las actas del proceso— y la vinculacion de Juana con el ejército
francés.

En contraparte, los momentos en los que menos se han centrado los realizadores son
los que hacen referencia a la vida de Juana de Arco en Domremy y su estancia en
Beaurevoir, los cuales, casualmente, son los eventos en los que los cineastas del siglo XXI
han fijado su atencion, en lo que otrora habia sido pasado por alto o ignorado.

Asimismo, en estos puntos de fijacion es posible identificar la predominancia de
alguna forma de aproximacion historiogréafica, esto gracias a la manera en que se aborda la
situacion y las mismas fuentes que fueron consultadas para la estructuracion de éstas en el

guion. Tal y como se aprecia en la siguiente tabla.

Punto de fijacion
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Finalmente, en el analisis presentado en el capitulo anterior, se hizo hincapié en la
presencia, ausencia y manejo de las licencias poéticas en los diferentes filmes, esto para
sefialar qué tanto se aleja la diégesis de éstos del relato histérico y de las fuentes. A
continuacion se presenta una tabla en donde se han ordenado los 13 filmes que integraron al
corpus de acuerdo al apego que muestran hacia los hechos histdricos. EI primer puesto es
ocupado por la pelicula que contiene menos licencias poéticas y que, gracias a esto, puede
ser utilizado, de mejor manera como material didactico en torno a la vida de Juana de Arco.

Cada uno de los lugares ocupados en esta tabla se encuentra establecido por la
abundancia, escasez y debido manejo de las licencias poéticas. Por lo que los ultimos
puestos estaran ocupados por las peliculas que alteran considerablemente el relato histérico

mediante la insercién de éstas.
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Fidelidad o apego al relato historico

Puesto Filme
1° El proceso de Juana de Arco (Robert Bresson, 1962)
20 La pasion de Juana de Arco (Carl Theodor Dreyer, 1928)
3° Juana de Arco (Luc Besson, 1999)
40 Jeanne la Pucelle (Jacques Rivette, 1994)
50 Juana de Arco (Victor Fleming, 1948)
6° La merveilleuse vie de Jeanne d’Arc (Marco de Gastyne, 1929)
7° Santa Juana (Otto Preminger, 1957)
8° Juana de Arco (Richard Rich, 1996)
9o Jeannette, I'enfance de Jeanne d’Arc (Bruno Dumont, 2017)
100 Jeanne captive (Philippe Ramos, 2011)
11° Juana, la mujer (Cecil B. De Mille, 1916)
12° Juana de Arco (Christian Duguay, 1999)
13° Das Méadchen Johanna (Gustav Ucicky, 1935)

En sintesis, puede concluirse que Juana de Arco es un personaje que se ha

encontrado presente constantemente en la historia del cine. A lo largo de este recorrido por

la gran pantalla que supera ya, el siglo de duracién, se han podido desarrollar numerosas

aproximaciones a la Doncella de Orleans de manera similar a lo que se presenta en la

historiografia en torno al personaje. Mientras algunos cineastas y argumentistas optan por

dar un mayor peso al mito y la leyenda en torno a la joven francesa, otros optan por velar

por la fidelidad a las fuentes histdricas convirtiéndolas en el pilar de las respectivas diégesis

cinematogréficas.

Juana de Arco y su respectiva representacion en el cine, permite evidenciar la

existencia de estos vinculos, cruces o nexos entre la historiografia y el séptimo arte, dos

campos del conocimiento que, a diferencia de lo que tiende a pensarse, no estan tan lejanos

entre si.
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ANEXO 1

Descripcion de Juana de Arco de Georges Méliés

El cortometraje Juana de Arco de Georges Meélies fue la primer obra cinematografica que

procurd narrar la vida de Juana de Arco, presentando de manera muy sintética momentos

particulares y significativos de la vida del personaje (puntos de fijacion).

A continuacion se presenta una descripcion del contenido de esta obra audiovisual

haciendo una distincion de lo que se presenta al espectador en cada una de las breves

escenas, vinculandola y relaciondndola con el momento particular de la vida de Juana de

Arco que busca representarse.

Lo que se presenta en el filme

Momento particular de la vida de Juana
de Arco

Mediante la presentacion de efectos
especiales aparecen dos mujeres levitando
vestidas de blanco, con aureolas y elevando
las manos al cielo.

Una joven con cabello largo, un vestido y
descalza se inclina ante ellas. La accion
tiene lugar en un escenario que busca
representar a un bosque, cerca de los
arboles es posible distinguir unos ciervos
pequefos.

Juana se inclina ante las mujeres. Estas
desaparecen y en su lugar aparece un angel
con alas, un cetro y una gran aureola. Juana
abandona el lugar.

Esta escena del filme de Mélies representa
el momento de la vida de Juana en donde
ésta fue contactada por sus voces. Las
primeras dos mujeres levitando serian Santa
Catalina y Santa Margarita.

Posteriormente, aparecera en escena Miguel
Arcangel. Juana, tras recibir su “mision”
abandona el lugar.

Se aprecia la puerta de una casa. Un hombre
y una mujer dejan varios trozos de lefia en
el exterior y entran al lugar cerrando la
puerta detras de ellos. Juana llega corriendo
al exterior de la casa y se detiene antes de
entrar dudando. Llega un hombre que
comienza a cuestionar a la joven. Ella
sefiala al cielo. El intenta convencer a Juana
de que entre a la casa, pero ella se niega. El

La casa representada corresponde al hogar
de Juana de Arco en Domremy. EI hombre
y la mujer que entran tras dejar la madera
son sus padres.

La Doncella, tras haber recibido el mensaje
divino, duda si debe informar a sus padres
de la mision que le fue encomendada.

El hombre que llega, posiblemente, es su
primo Durand Lassois, con quien se marchd
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hombre cede y termina siguiéndola fuera de
cuadro.

para encontrarse con Baudricourt.

Un guardia custodia un puente levadizo.
Juana de Arco llega y le pide al soldado la
deje entrar arrodillandose. Tras unas
palabras la deja entrar.

Juana de Arco llega a las puertas del castillo
del Delfin y consigue que la dejen hablar
con el principe.

Dentro del castillo tiene lugar una fiesta en
donde hombres, mujeres y sacerdotes estan
bailando y bebiendo. Juana de Arco entra y
comienza a dirigirse a los ahi presentes. En
primera instancia éstos se rien de ella. La
Doncella comienza a sefalar el cielo, toma
una cruz y continta hablando a la corte.
Ellos comienzan a seguirla fuera de la
habitacion.

Esta escena representa el encuentro entre
Juana de Arco y el Delfin. A un inicio, el
heredero del trono y la corte se niegan a
creerle considerandola una predicadora mas.
No obstante, la Doncella logra convencerlos
de que realmente fue enviada por Dios y
éstos se muestran dispuesta a seguirlos.

Juana encabeza una marcha hacia el interior
de unas murallas. La gente la aclama
conforme entra. Ella monta un caballo y
lleva consigo un estandarte blanco. Detréas
de ella continda desfilando un gran ejército
que también es vitoreado.

Es factible que esta escena de la obra de
Méliés represente la llegada de Juana de
Arco a Orleans o el triunfo en el sitio de
esta ciudad.

El Delfin se arrodilla ante varios religiosos
en una concurrida iglesia. Estos lo coronan.
Juana de Arco se encuentra a su lado
acomodandole la capa. Un grupo de
hombres hacen sonar trompetas y comienza
una procesion en el lugar.

Evidentemente, se trata de la coronacion del
Delfin en la catedral de Reims. Juana de
Arco, como bien se sefiala en las
narraciones, ocupa un lugar cercano al
monarca dentro del lugar.

Juana, en su caballo, se encuentra en las
afueras de una ciudad amurallada
combatiendo contra varios soldados. Un
grupo considerable de hombres de armas la
capturan y llevan al interior de un castillo.
El resto de su tropa, pese a sus intentos, es
incapaz de rescatarla.

Esta escena corresponde al momento de la
captura de la Doncella en la ciudad de
Compiegne.

Juana de Arco se encuentra cautiva y
custodiada por dos soldados. La joven tiene
una vision en donde se ve a si misma al lado
de Santa Catalina, Santa Margarita y Miguel
Arcangel. Juana despierta de su suefio y es
conducida por dos hombres fuera de la

El personaje principal se encuentra cautiva
en el castillo de Ruan. En sus suefios y
visiones, recibe el aviso de que pronto se
reunira con Dios y con sus santos. Al
despertar sale del calabozo para dirigirse a
su proximo interrogatorio.
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habitacion.

Un grupo de hombres, un verdugo y un
obispo se encuentran sentados en un
extremo de la habitacion. Juana llega
seguida por varios soldados. El obispo se
pone de pie y comienza a interrogar a la
mujer. Se le ofrece que firme un papel. Sin
embargo, la joven se niega y arroja el papel
al suelo y sefiala al cielo. El obispo enfurece
y ordena a los soldados que se lleven a la
prisionera.

Esta breve escena sintetiza todo el proceso y
juicio de Juana de Arco. Dando a entender
que se negd a firmar la abjuracién y que
continué argumentando que habia sido
enviada por Dios. El obispo —seguramente
Pierre Cauchon— ordena que sea llevada a
la hoguera.

En el centro del encuadre se aprecia una
pira y un verdugo aguarda la llegada de la
prisionera. Rodeando los lefios varios
hombres presencian la escena agitados.
Juana llega y es conducida a la pira en
donde es atada. El obispo se pone de pie y
dicta la sentencia. El verdugo prende fuego
a la hoguera. Un sacerdote acerca a Juana
una cruz de madera para que pueda verla a
través de las llamas. Uno de los verdugos se
aproxima para colocar mas lefios a la
hoguera, pero desfallece.

Se presenta la ejecucion de Juana de Arco.
Como ultima voluntad de la Doncella se le
concede ver la cruz entre las llamas.
Asimismo, se recupera este relato de que
uno de los verdugos tuvo que ser atendido
como consecuencia de una conmocion tras
la muerte de Juana.

En medio de un grupo de mujeres vestidas
de blanco y tocando diversos instrumentos.
Juana de Arco asciende en el centro del
encuadre sonriendo con las manos en sefal
de rezo.

Mélies, a manera de epilogo, presenta la
llegada de Juana de Arco al paraiso.
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ANEXO 2
Los rostros de Juana de Arco

Imagen 1. Geraldine Farrar en Juana, la mujer (Cecil B. De Mille, 1916)

Imagen 2. Renée Falconetti en La pasion de Juana de Arco (Carl Theodor Dreyer,
1928)
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Imagen 3. Simone Genevois en La merveilleuse vie de Jeanne d’Arc (Marco de Gastyne,
1929)

Imagen 4. Angela Salloker en Das Méadchen Johanna (Gustav Ucicky, 1935)
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Imagen 6. Jean Seberg en Santa Juana (Ottor Preminger, 1957)
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Imagen 7. Florence Delay en El proceso de Juana de Arco (Robert Bresson, 1962)

Imagen 8. Sandrine Bonnaire en Jeanne la Pucelle. Les batailles et les prisons
(Jacques Rivette, 1994)



-274-

Imagen 9. Juana de Arco (Richard Rich, 1996)

Imagen 10. Leelee Sobieski en Juana de Arco (Christian Duguay, 1999)
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Imagen 11. Milla Jovovich en Juana de Arco (Luc Besson, 1999)

Imagen 12. Clémence Poésy en Jeanne captive (Philippe Ramos, 2011)
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Imagen 13. Lise Leplat Prudhomme en Jeannette, [’enfance de Jeanne d’Arc (Bruno
Dumont, 2017)
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