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Introduccidn

El presente trabajo tiene como proposito presentar el resultado de mi formacion artistica en la
universidad y hacer un analisis descriptivo-analitico de las obras escogidas en este programa.
También se hacen propuestas interpretativas, sin mas aspiracion que el aporte personal y
algunas ideas de resolucidn técnica sobre el instrumento. Asimismo, se hace una propuesta de

uso de amplificacion de la guitarra, ya que es una herramienta que puede ser muy préactica.

El programa esta organizado por algunas piezas que vi a lo largo de la carrera, las cuales
me llevaron a conocer mejor el instrumento y el lenguaje musical. Las obras son de diferentes

estilos y diferentes épocas.

La primera obra es la Suite BWV 998 del compositor Johann Sebastian Bach, se
cuestiona cudl era la instrumentacion original, la afinacion y qué elementos se han conservado

de la transcripcion.

La segunda obra es la Elegie del compositor Johann Kaspar Mertz, se habla de qué es

una Elegia en el género literario y el aporte del compositor en el repertorio de guitarra.

La tercera pieza es la Sonata Mexicana del compositor Manuel M. Ponce, en esta obra

se analiza qué es la forma Sonata.

La ultima obra del programa es el Concierto No.1 en Re mayor del compositor Mario
Castelnuovo-Tedesco, aqui se aborda como se estructura la forma del concierto y cémo

podemos utilizar la amplificacion en la guitarra en este tipo de repertorio.
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JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750)

Suite 998

Preludio
Fuga
Allegro



Sintesis biografica

Johann Sebastian Bach nacié el 21 de marzo de 1685 en Eisenach?, creci6 en una familia
dedicada a la musica. Hijo de Maria Elisabeth Lammerhirtm y Johann Ambrosius Bach,
trompetista de la corte de Eisenach y director de los musicos de dicha ciudad. A la muerte de
sus padres en 1695, se hizo cargo de él su hermano mayor, Johann Christoph, organista de la
iglesia de San Miguel de Ohrdruf. Bajo su tutela Bach se familiarizé rapidamente con la masica

y empez0 a sobresalir desde temprana época.

En 1703 ingres6 como violinista a la orquesta del duque Johann Ernst von Weimar,
donde permanecid breve tiempo; poco tiempo después, sustituyd ocasionalmente al organista
de la corte en Arnstadt. En ese mismo afio obtuvo su primer cargo de organista de iglesia, donde
actuaba en todos los servicios religiosos. Aqui comenzd a desarrollar sus habilidades,
improvisando sobre piezas de compositores de la época, hecho que le ayudo a estructurar su
lenguaje musical. En 1708, Bach consiguio el puesto de segundo Konzertmeister? en Weimar,
lo que le proporciond la estabilidad econdmica para poder abordar la creacion musical. En esta
etapa compuso muchas obras para érgano y clave, ademas de musica coral religiosa e
instrumental. Una de las obligaciones contraidas con el duque de Weimar era la de ejecutar
cada mes una composicion nueva. El contrato de Bach le exigia ser diligente y cumplido en el

oficio, vocacion y préactica del arte a él asignado:

No ocuparse de otros negocios y funciones, asistir puntualmente los domingos, dias
festivos, y otras fechas de guardar en la Ilamada iglesia nueva y para tocar en el drgano
confiado a usted, segun se le solicite mantener una atencion celosa sobre él y encargarse de

su cuidado; informar a su debido tiempo si alguna parte se debilita y notificar. (Otterbach,

1998)

! Eisenach es una ciudad del Estado federado aleman de Turingia.
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En ese mismo afio se hizo maestro de capilla de Anhalt-Kithen, la capilla estaba
formada por 18 mdsicos. En esta etapa compuso: 3 conciertos para violin, las 6 sonatas y
partitas para violin, las 6 suites para violonchelo, conciertos de Brandemburgo, la sonata para
flauta sola, 6 sonatas para violin y clave, 4 sonatas para flauta y clave, posiblemente las 4
oberturas para orquesta y el concierto Italiano, ademas de 15 invenciones, 15 sinfonias, 6 suites
francesas y 6 suites inglesas, a las que se afiadié en 1722 el primer libro del Clave bien

temperado.

En 1723 es nombrado cantor de Santo Tomas en Leipzig, donde estrena la Pasion segin
San Juan (1724) y la Pasion segun San Mateo (1727). En marzo de 1729 asume la direccion
del Collegium Musicum, una sociedad musical de estudiantes fundada en 1703 por George
Philipp Telemann; ésta era una de las docenas de sociedades privadas creadas por estudiantes
universitarios activos musicalmente, que existian en las principales ciudades germano parlantes
y que, lideradas por los musicos profesionales mas destacados de cada ciudad, se fueron
haciendo progresivamente mas importantes en la vida publica musical. En el afio 1750 las
dificultades visuales de Bach empeoran asociadas a dolor ocular, por lo que su familia le
sugiere consultar al oculista John Taylor3. En abril de ese afio Taylor sin un diagnéstico claro,
pero pensando en la presencia de cataratas, practica dos intervenciones oculares a Bach sin

ningun éxito. EI 28 de julio de ese afio fallece en la cuidad de Leipzig.

Obras para laad

Las obras para latd de Bach sélo constan de 7 piezas: Las suites BWV 995, 996, 997, 1006, el
preludio BWV 999, la fuga BWV 1000 y el preludio, fuga y allegro BWV 998. Tres de estas
obras son manuscritos autografos de Bach (BWV 995, BWV 1000 y BWYV 998); mientras que

las suites en Mi menor y en Do menor, BWV 996 y 997, y el preludio BWV 999 nos han

3 Oculista importante de la época



llegado en copias de otros musicos cercanos a Bach. Existe una version en tablatura para laud
barroco de la suite en Sol menor BWV 995 y otra de la suite en Do menor BWV 997, en este
caso incompleta, pues faltan la fuga y la doublé. La unica fuente de que disponemos de la fuga
BWYV 1000 es también una tablatura para laud. A lo largo del siglo XX, este repertorio se ha
convertido en algo esencial para la guitarra y para los nuevos laudistas expertos en musica
barroca. Esto nos lleva a hablar sobre la transcripciéon de ladd para guitarra, cuéles son los
parametros y qué debemos tomar en cuenta para la interpretacion. El laud es instrumento de
cuerda pulsada, cuyo origen se remonta a la Edad Media y cuya introduccion en Europa se
inicié en la peninsula ibérica por los &rabes e influencio a los instrumentos de cuerda que por
entonces ya existian en la peninsula. “El Ladd europeo deriva su nombre y forma del "UD,

instrumento arabe, cuyo nombre significa literalmente madera”. (Luna, 2011)

El criterio que se debe tener en cuenta para hacer una transcripcion, es ver si la partitura
esta escrita por el compositor o son copias manuscritas, ya que gran parte de la obra de Bach
que ha llegado a nosotros son autdgrafos o copias manuscritas realizadas por sus hijos, alumnos
0 colegas. Es posible que existan errores o cambios arbitrarios por parte del copista. Algo
importante que se debe considerar, es el aspecto técnico y, en particular en la obra laudistica
de Bach, es la congruencia en la digitacion. Esta se establecera tomando en cuenta, por un lado,

en el anlisis de la obra y por otro, el aspecto organoldgico del instrumento original.

Preludio y fuga como estructuras
El preludio en su inicio era una pieza instrumental que precedia a una obra mas extensa o a un
grupo de piezas (Zamacois, 1990). De acuerdo con el New Grove Dictionary of Music, la

palabra preludio proviene del latin Praeludim, preaembulum. En la musica el preludio es un



movimiento instrumental que precede a otro similar, grupo de movimientos o a una obra de
larga escala. Su forma no es predecible, aunque generalmente es autonoma. En su origen, los
preludios consistian en las improvisaciones que realizaban los instrumentistas para comprobar
la afinacidn de sus instrumentos; y las que realizaban los organistas para establecer la altura 'y
el modo de la musica que iba a cantarse durante la liturgia (Zamacois, 1990). La estructura de
la pieza es totalmente libre, muchas veces el tema no existe, sino son juegos ritmicos, melddicos
con arpegios o escalas para establecer y definir la tonalidad con la que se abordara la fuga
(Zamacois, 1990). La obertura o preludio se utiliza para llamar la atencion del puablico, como

un portico musical.

Por otro lado, la fuga es una composicion estricta en estilo polifénico a un nimero de
partes determinado y estructura de acuerdo a una forma que consiste en la repeticion de un
tema y de su imitaciébn con fragmentos libres entre repeticiones. La fuga se basa
fundamentalmente en el desarrollo de un unico tema utilizando los mas variados recursos del
contrapunto. La estructura de la fuga, asi como lo comenta Zamacois en su libro “Cursos de
formas musicales™ (1990) se basa en tener un sujeto - que es el tema -, motivo propuesta y guia;
es la idea musical en que estd basada una fuga. El sujeto puede aparecer solo o acompafiado
por una o0 mas partes. Después de presentar al sujeto, viene la respuesta. La respuesta 0 comes
(latin) (Zamacois, 1990), consiste en una imitacion rigurosa del sujeto a la 5a (justa, mayor,
perfecta) superior. La respuesta tonal es una imitacion libre del sujeto, con unas notas a la 5a y
otras a la 4ta superior del mismo (Zamacois, 1990). En seguida se presenta el contrasujeto, es
un contrapunto que figura como elemento melddico acompafiante de algunas intervenciones
del sujeto o la respuesta. También esta la contra respuesta, es una transposicion del contrasujeto

a la 5ta (justa, mayor, perfecta) superior.
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Los episodios y codas son partes en las que no se produce ninguna entrada ni del sujeto
ni de la respuesta. EI material teméatico de los episodios esta generalmente extraido de
elementos (motivos) del sujeto, la respuesta o los contrasujetos; rara vez aparece un elemento
nuevo. Los estrechos ocurren hacia el final de la fuga y en ellos las sucesivas entradas de los
sujetos y respuestas (o sus diferentes combinaciones) se van estrechando, es decir, entra uno
antes de que haya acabado el anterior. Este tipo de fuga escoléstica se rige por unos esquemas
y patrones de composicion muy rigidos, por lo que desde el punto de vista practico el

compositor utiliza una forma mas libre.

Suite BWV 998

Andlisis del Preludio

Preludio, Fuga y Allegro fueron compuestos alrededor de 1740 en Leipzig. Bach tenia un
amplio conocimiento del instrumento ya que contaba con un laiud. Asimismo, se juntaba con
laudistas importantes del momento como: Silvius Leopold Weiss, Johann Fropfgans, Johann
Christian Weyrauch, entre otros; esto le ayudé a entender mejor la funcion del instrumento.
También en su lista de instrumentos figuraba el Lauten-Werck o Lauten Clavicymbel. El
mecanismo de éste consistia en cuerdas de doble tripa al unisono con un apagador, ello daba el
efecto de ladd. Cuando se pulsa una tecla, pua o plectro que se encuentra en una estructura de
madera llamada martinete, punza la cuerda y genera asi una nota. Se considera que la suite 998
fue escrita para este instrumento, ya que en el manuscrito viene escrito “Prelude pour la Luth
o Cembal . Esta es la Unica obra para laidd de J.S. Bach que se conserva autdgrafa. La obra
entera tiene el nimero de catdlogo BWV 998; su tonalidad: Mib. El manuscrito esta escrito en
dos claves y no en tablatura: arriba clave de Do en 12 y abajo clave de Fa. En este sentido, la
dificultad para tocar en el laidd la Fuga y el Allegro, es considerable; este Gltimo con pasajes

semejantes a los de una tocata.
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Algo que debemos tener en cuenta es la afinacion, ya que en la época que fue
compuesta estaba medio tono debajo de la actual, consecuentemente la afinacion que estaria
mas cercana a la original seria Re mayor. Esta afinacién puede permitir digitaciones
idiomaticas debido a la amplitud del mastil y registros timbricos con los que cuenta la guitarra.
El preludio presenta un tema con caracter monotematico, empieza en el primer compas a
contratiempo del primer tiempo. Comienza con un bordado inferior (Re, Do#, Re) dejando en
claro la tonalidad, y es de mucha importancia ya que este motivo se presenta al inicio de la obra
y en el registro mas alto. EIl tema consta de 7 corcheas, la primera parte es un bordado inferior
y la respuesta es un bordado superior, con un salto de 3ra menor y descendiendo por segunda

menaor.

Bordado sup
lrema * Bordado Infer

Fig. 1. Preludio, seccién A, compas 1

Es importante tener esto en cuenta ya que el tema se ird presentando durante toda la
obra, al igual que la fuga, que empieza con el mismo bordado (Re, Do#, Re); es decir,
comparten la misma cabeza del tema. EI motivo se presenta 20 veces con variaciones en los 48
compases, algunas veces en el bordado inferior se hace inversion a la 5ta o a la 6ta, asimismo

el tema se presenta en mayor 0 menor.
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El preludio se divide en 3 partes y una coda:

Seccidén 1 Tonalidad Seccidn 2 Tonalidad Seccién 3 Tonalidad

Compas1-14 | Remayor | Compds15-24 | Simenor | Compas24—48 | Re mayor

La primera seccion (compés 1 al 14) esta en la tonalidad Re mayor y tiene dos partes.
La parte A estd en el relativo mayor de la tonalidad original (Re mayor), pasa por la
subdominante y se presenta una cadencia que nos lleva a la dominante. La segunda parte
empieza en la region de la dominante, presenta una cadencia que reafirma la tonalidad y pasa
a un periodo modulante, donde el bajo modifica la ritmica dandole mas movimiento y tension.

Esta parte nos lleva a la 2da. seccién que esta en el relativo menor.

Fig. 2. Preludio, seccion A, compés 11-13

La segunda seccidon del preludio comienza de manera muy parecida al relativo mayor,
haciendo una cadencia que reafirma la inflexion tonal. Asimismo, tiene una progresion de
dominantes que pasan por las siguientes tonalidades: F# menor, Mi menor, Re mayor y Sol
mayor. En el compas 25 empieza la Gltima parte del preludio; esta comienza en la subdominante
(Sol mayor) presenta una cadencia en esa tonalidad, pasa por su relativo menor (Mi menor)
que a su vez se convierte en segundo grado de Re mayor (que es la tonalidad original), tomando

funcion de acorde pivote. En esta seccidn se regresa a la tonalidad mayor y se presenta un

13



periodo muy parecido al modulante de la primera parte, sélo que aqui se queda en la tonalidad
y empieza a preparar el puente modulante que se va a la subdominante menor, cambiando la
ritmica y textura. Uno de los aspectos a destacar es el recurso armonico como elemento

dinamico determinante, en ausencia de dinamicas. Asi, en los compases 36 y 37 el acorde

adquiere entidad temaética.

pg T = 1 | e —— o T %
Hr 3 = #— [l 4 =
: r 4? 1r

| Progresion en Mi menor
I 6 V

-
55
L 1N
'S

= (NS

| Progresion en Re mayar |
|

| Pragresién en Sol mayor |

Fig.3. Preludio, seccién B, compas 17-24
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Por Gltimo tenemos la coda, en la que se presenta una re-exposicion del inicio con
variaciones haciendo una cadencia rota generando tension en la resolucién. Bach acaba el
preludio con una cadencia muy usada en este movimiento: IV, V y I, con un retardo sobre el

primer grado con el que se genera una disonancia y tension a la resolucion.

Puente Modulante
Cambio de patrén ritmico  Modulacién a la subdominante menor

Cambio de textura

Dominante de la dominante, regreso a la tonalidad |

Fig.4.Preludio, seccién B, compas 36-40
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Cadencia rota

Fig.5. Preludio, coda, compas 45-48



Fuga

La fuga estéa escrita en una métrica de 4/4, su estructura es: fuga — divertimento —fuga (A, B,
A). Esta denominacion significa que la fuga se vuelve a presentar exactamente igual una vez
que finaliza el divertimento. A continuacion, se expondra el sujeto principal de la fuga y sus

diferentes apariciones:

Tema de la fuga

Sujeto

Fig. 6. Fuga, tema, compés 1-2

El sujeto consta de dos partes: cabeza y cola. Es un sujeto pequefio la cabeza del tema
empieza en el tiempo débil del compas, dirigiéndolo hacia el primer tiempo del siguiente
compés. La cola es muy similar empieza, en el segundo tiempo del compés en el V grado
dirigiendo la escala ascendente hacia el Re, reafirmando la tonalidad. En seguida viene la
respuesta tonal, ya que es una imitacion libre del sujeto, no es tan rigurosa como la respuesta
real. El sujeto empieza con un bordado inferior de segunda menor y la respuesta empieza con
un bordado inferior de segunda mayor. En la cola del sujeto hace un movimiento de segunda
mayor y en la respuesta hace un salto de tercera mayor; es decir, la respuesta no es estrictamente

parecida al sujeto, tiene algunas modificaciones intervalicas.

#@E: .
. o= ] o
Bordado 2dd mayor

Respuesta al sujeto de la fuga

O * Respuesta tonal a la Sta

D * Contra sujeto 1

Fig.7. Fuga, repuesta, compas 3-4
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Una vez teniendo claro el desarrollo de la fuga entre presentaciones de sujetos y
episodios (secuencias), es importante aclarar que las apariciones de los sujetos son imitaciones
del primer sujeto expuesto. Estas presentaciones de los sujetos se muestran imitadas a veces de
manera perfecta (sin ajustes entre notas, ya sean ritmicas o variaciones intervéalicas en las
melodias) o variadas, segun el lugar donde se expongan haciendo ajustes ritmicos (aumentacion
ritmica) o ajustes melddicos. Hay algunos elementos que se pueden generalizar como la
utilizacién del sujeto con sus imitaciones respectivas o apariciones expuestas en diferentes

grados de la tonalidad.

O Pirmera parte en el v

O Sepgunda parte en el I

Fig.8. Fuga, respuesta, compas 21-23

*La primer parte de la respuesta estaenel V. * Con variaciones intervalica
la segunda parte esta en el IV

17



La estructura de la fuga es la siguiente:

Fuga

Divertimento

Fuga

Sujeto Respuesta Contrasujeto
Compas Tonalidad | Compés Tonalidad Compaés Tonalidad
1-3 Tonica 35 Dominante 3-5 Dominante
7-9 Toénica 7-9 Ténica
11-13 Dominante 7-9 Dominante
13-15 Relativo 13-15 Sub-dominante
menor
15-17 Tonica
Dominante
15-17 21-23* 21-23 Dominante
Toénica Sub-dominante
23-25 23-25 Sub-dominante
43-45 Relativo 31-33 Dominante 31-33 Dominante
menor . .
39-41* Dominante 39-41 Dominante
Dominante y )
47-48 11 grado 43-45 Relativo menor
51-55 Cola del
sujeto
81-83 Toénica 77-79 Dominante 77-79 Dominante
89-91 Ténica 85-87* Dominante 81-83 Ténica
95-97 Dominante 85-87 Dominante
97-99 Dominante 89-91 Ténica
95-97* Dominante
97-99* Dominante

18




Allegro

La estructura del Allegro es una forma binaria simple, es decir ||: A:|| ||:B:||, la primera parte
esta en la tonalidad original de la obra (Re mayor) y la segunda esta en la dominante (La
mayor). La obra es de textura polifonica, ritmicamente similar toda la obra. Es un movimiento
bastante &gil y técnicamente complejo. “La gran mayoria de las secuencias que aparecen en el
(“preludio, fuga y allegro”) también presentan 3 términos. Pareceria tratarse de una intencion
numeroldgica, dados el sentido mistico y religioso del nimero 3: la trinidad (padre, hijo y

espiritu santo).” (Fernandez, 2003)

La obra comienza con una escala descendente en el contratiempo del primer tiempo, la
mayoria de las frases son acéfalas, aqui la articulacién del bajo es muy importante ya que lleva
la melodia. Abre una nueva voz a través de bordados inferiores que se dan a notar al final de la
parte A y dan pie al desarrollo de la parte B, que practicamente esta construido a 3 voces en
polifonia. La parte A esta desarrollada con una cadencia que gira en el V grado; lo que busca
el compositor es llevar la armonia y melodia a la region de la dominante. La cadencia que se

usa mayormente en esta seccion es: I, VI, VIV, V y I.
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e Frases en acéfalo

o melodia en bajo

Fig.9. Allegro, seccién A, compas 1-8
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€=» Bordados inferiores
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Fig.10. Allegro, seccién A, compas 27-29
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La segunda seccion empieza con el bordado inferior con el que acaba la parte A. La
parte B esté construida en la region de la dominante; es claro que en esta parte cambia la textura
polifonica (polifonia oculta) y maneja 3 voces. Tiene algunas progresiones ritmico-melodicas
que le dan dinamica a la obra. Armdnicamente la obra se va moviendo en la dominante de la
tonalidad original (La mayor). En el desarrollo de la parte B hace una inflexion al V grado
menor, es decir, a Mi menor. En la parte final hace varias progresiones modulantes para llegar

a Re mayor para acabar la obra en la tonalidad original.

O 1era voz

l I 2davoz
D dravoz

Fig. 11. Allegro, seccién B, compas 41-52
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Consideraciones para la interpretacion

Hay varias cosas que debemos tener en cuenta, una de las principales es la transcripciony que
la obra esta escrita para otro instrumento. Esto nos lleva a preguntarnos ¢Como interpretar una
transcripcion? ¢Cual es la mejor decision en la digitacion? ¢Qué afinacion nos conviene més

para la obra?

La transcripcion es una interpretacion de las convenciones de estilos musicales pasados
que requiere una consideracién del contexto social, politico, artistico que vivia el compositor
en ese momento (Luna, 2011). Los criterios que se deben tener en cuenta para hacer una
transcripcion, es ver si la partitura esta escrita por el compositor o son copias manuscritas. Asi
mismo, se debe tener conocimiento historico, armdnico, del estilo en cuestion y principalmente
del funcionamiento de los instrumentos, sus afinaciones, la técnica de ejecucién, etc. Teniendo
esto claro, la transcripcion serd mas organica, respetando los elementos basicos de la obra sin
llegar afectarla. Considerando estos puntos se puede pensar en una digitacion idénea para el
instrumento; en este caso es necesario conseguir un equilibrio entre una adecuada digitacion y
no perder la musicalidad, desde el punto de vista técnico, estético y del lenguaje musical de la
obra. Asi, por ejemplo, una digitacion que no se explica en la partitura y que el intérprete
consciente puede subrayar o suavizar su efecto. A su vez, una dificultad técnica excesiva puede
hacer renunciar a un criterio musical. De este modo, la decision de no utilizar ligado en el

motivo de bordadura inferior del tema obedece mas a cuestiones técnicas que musicales.

La célula inicial del preludio (Re, Do#, Re) es el tema principal en los tres movimientos.
Se ha de procurar, ademas, que las tres notas se pulsen en la misma cuerda; si ello no es posible,
al menos las notas primera y tercera se presentan en la misma cuerda, dejando la disonancia
para la otra cuerda. Con ello se consigue una continuidad en la melodia que en la combinacion

de cuerdas se pierde. Siguiendo un criterio de época, no se hacian anotaciones dindmicas en la
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partitura, el intérprete tenia que tomar decisiones basandose en su criterio y gusto musical. Con
ello no se quiere dar a entender que la dinamica de la obra deba ser plana. En todo caso, tanto
la propia escritura de Bach como la digitacion, determinan unos registros que influyen de

manera inequivoca en los planos dinamicos de la obra.

En cuanto a la afinacion, se puede sefialar que en algunas ocasiones se ha interpretado
el preludio en MIb, no obstante, hay que indicar que la mdsica barroca sonaba medio tono por
debajo de la afinacion actual y el estudiante debe saber que la afinacion en Re es mas proxima
al sonido de época. Por otra parte, la afinacion en Re da mas opciones para una digitacion que
intente responder a cuestiones musicales derivadas del analisis, debido a que da mayor

amplitud de mastil y mas registros timbricos.
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JOHANN KASPAR MERTZ (1806-1856)

Elegie
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Sintesis Biografica

Johann Kaspar Mertz naci6 el 17 de agosto de 1806 en Presburgo —actual Bratislava—,
Eslovaquia y fallece en Viena el 14 de octubre de 1856; guitarrista clasico y compositor para
la guitarra, adopt0 a Austria como su hogar. Existen muy pocos datos biograficos del autor.
Estudio guitarra desde los 12 afios, se tiene registro que dio su primer concierto en 1834. Mertz
estuvo activo de 1840 a 1856 en Viena, un importante centro musical para la época, que reunia
a varias figuras destacadas del mundo de la guitarra, como Anton Diabelli, Mauro Giuliani,
entre otros. En 1840 empez0 a tener éxito en su carrera como concertista, realiz6 giras a traves
de Moravia, Polonia y Rusia, Berlin y Dresde. En 1842 conocio a su esposa Josephine Plantin,
que era concertista de piano, la cual dejo un escrito "Les Memoirs de Makaroff “4, el cual habla
sobre la relacion que tuvieron ambos compositores. En 1846 Mertz tuvo problemas serios de
salud al sufrir una sobredosis de estricnina; por lo cual tuvo que someterse un afio y medio de
recuperacion. En 1856 obtuvo un reconocimiento al ganar un concurso internacional de
compositores para guitarra, organizado por el aristocrata ruso Nikolai Makaroff, en el que el
francés Napole6n Coste® obtuvo el segundo lugar. Segun Makaroff, cuando Coste fue

notificado de su segundo puesto:

“[...] vino hacia mi con su cara resplandeciente de alegria. Empezd a besarme y
abrazarme, diciéndome que era el mas grande honor recibir el segundo premio después de
Mertz, el mas grande compositor — guitarrista que existe [...]”. (Gooijer de Mark 1988)
Mertz fue un compositor romantico no muy popular en su época, pero que sin duda ha
dejado un legado en el repertorio de la guitarra que es fundamental en la formacion del
instrumentista. Dicho repertorio consta de 62 piezas para guitarra sola y algunas otras para

ensamble; muchas de ellas son repertorio que se toca constantemente en los concursos de

# Niikolai Makaroff fue un compositor y guitarrista ruso contemporaneo de Mertz. Les Memoirs de Makaroff, son
muy importantes para conocer la vida de Mertz.
> Napoledn Coste fue un guitarrista y compositor francés. Nacié en Amondans Doubs, Francia, cerca de Besangon.
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guitarra por su complejidad técnica e interpretativa. EI compositor es muy claro en cuanto a la

escritura, es muy acotado lo que pide en dinamicas, agogicas, articulacion y fraseo.

A finales del XVIII hay una nueva generacion de guitarristas-compositores que
empezaba a dejar sentir su presencia con el nuevo instrumento. En 1799 Federico Moretti
publica su tratado “Principios para tocar la guitarra de seis 6rdenes, precedidos de los elementos
generales de la musica” primer escrito sobre la técnica de interpretacion sobre el instrumento.
Este texto puede ser considerado como el preAmbulo de la generacion de Fernando Sor y
Dionisio Aguado, que aportaron una época de esplendor al instrumento, cuya importancia
musical se produjo gracias a las innovaciones que mejoraron la sonoridad de la antigua guitarra
que, por lo demas, poco a poco iba desapareciendo. El siglo XIX puede considerarse como el
siglo de oro de la guitarra, con innumerables figuras como: Fernando sor, Giuliani, Carcassi,
Téarrega, Coste, De Ferranti entre otros, quienes desarrollaron nuevas técnicas y compusieron
obras que hicieron que la guitarra alcanzara un puesto preponderante entre los instrumentos
solistas. En esa epoca, se escribieron piezas fundamentales para el repertorio de la guitarra
como los estudios de Napoledn Coste, EI Gran Solo de Fernando Sor, Nocturne Réverie Op.

19 de Giulio Rigondi y la Elegie de Johann Kaspar mertz.

La elegia es una composicion poética que pertenece al género lirico y que, en el idioma
espanol, suele escribirse en verso libre o en tercetos. Este subgénero esta asociado al lamento
por la muerte de un ser querido o0 a cualquier acontecimiento que provoca dolor y tristeza. Los
poetas griegos y latinos, sin embargo, también trataban temas placenteros en sus elegias. En
una elegia se expresa de forma explicita la razon de la existencia, desde el ayer perdido hasta
el mafiana imaginado. Es un género que utiliza como elementos fundamentales la memoria y
la palabra, la transmutacion del hombre muerto en palabra viva. A traves del texto poético se

hace posible la recuperacion de lo que se ha perdido.
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Anélisis

La estructura de la obra tiene introduccion, A, B, A", B y coda. La obra esta en 12/8, la primera
es una seccion ritmica, con un tempo pesante. Arménicamente no hace muchos movimientos,
esta en el relativo menor y se va al VI grado; hace dos cadencias perfectas para llegar a la
segunda parte, ésta de una textura melddica. Se empieza a presentar el tema con el que se va a
desarrollar la seccion B, en las otras voces hay un ostinato que genera tension armoénica. La
tercera parte se desarrolla con la melodia en el bajo que primero lo presenta en el V menor y

después se pasa el V grado mayor.

Introduccién ritmica

1
Vi VKV v

Fig. 12. Elegie, introduccion, compas 1-4

Seccion melddica

= fh

i v I

Fig.13. Elegie, introduccién, compas 5-8
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3 parte de la introduccién

V7 VIV \

Fig.14. Elegie, introduccion, compas 9-12

Esta parte ritmicamente es agil y constante, toda la seccion se desarrolla a base de
arpegios ascendentes y descendentes. Empieza en la region de la dominante, pasa por el VI
grado en inversion, posteriormente por el segundo para llegar al I. Esto lo repite dos veces, en
la segunda se va al VI grado en posicion fundamental, haciendo una cadencia rota. La parte
final la construye en la region de la dominante, haciendo arpegios en la ténica y la dominante,
construyendo un juego melddico en el relativo menor. En la coda hace un cambio ritmico, esta

parte es una cadencia hacia el dominante.

Fig.15. Elegie, seccion A, compas 13-15
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La estructura de la Elegie es:

Intro | Tonalidad | A | Tonalidad | B | Tonalidad | A | Tonalidad | B” | Tonalidad | Coda

i La menor \% Mimayor | I/1ll | Domayor | V Mi mayor | V/1Il | Do mayor VIl

Arpegio en la dominante
;ﬁﬁ ﬁh% fﬁ

Arpegio en la tonica

EREEEE

u_,

I
i
L

I

1l ine
m,
Al{p
i
2N

Fig.16. Elegie, seccion A, compaés 21-24

El tema B estd divido en tres secciones; la primera consta de dos periodos muy
similares. El primer periodo no tiene cambios armonicos, lo que se mueve libremente es la
melodia; su cadencia es: i, VI, VIV, V, i. El segundo periodo basicamente es lo mismo, pero
si hace cambios en la armonia y se va al relativo mayor; la armonia es: i, V/III, 111, VI, VII, 11
0 en este caso ya podriamos verlo desde el relativo mayor: VI, V, I, IV, V, I. El tema principal
lo toma de la introduccion y tiene textura melddica. Se presenta en dos planos, una parte

haciendo un arpegio que lleva la armonia como acompariamiento y la otra voz lleva la melodia.
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Tema B
Primer periodo

Fig. 17. Elegie, seccion B, compas 25-29

La segunda seccién del tema B esta construido con dos periodos, estructuralmente muy
parecido a la primera parte. Esta parte empieza con el tercer tema de la introduccion, donde el
bajo lleva la melodia; s6lo que en esta parte la linea melddica se va presentando entre el bajo
y la soprano. La textura armdnica es mas amplia, ya que se agrega una voz intermedia que le
da ampliacién sonora. Armonicamente se pasa al relativo mayor, pasando por el IV, VII/V y

V. La tercera parte de la seccion B es un puente que esta en el relativo menor.

Fig, 18. Elegie, seeccion B, compas 32-3

Consideraciones para la interpretacion
Algunas cosas que debemos tener en cuenta en la obra son: la articulacion, agogica, dinamica
y la diferencia de planos sonoros. La introduccion de la pieza nos pide que tengamos cuidado

en las diferentes texturas, tanto armdnicas como melddicas; por lo tanto, sugiero que en los
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primeros dos acordes de la obra y en particular cada vez que se presente este tipo de textura
armonica, se estudie con especial cuidado la voz soprano, ya que los guitarristas al momento
de tocar acordes plaqué solemos no destacar ninguna nota y eso hace que suenen todas las
voces al mismo volumen, sin resaltar la voz principal. Asimismo, en el tema B también se debe
tener especial atencion durante el estudio para poder separar ambas voces y se haga notoria la

diferencia de planos entre la melodia y el acompafiamiento.

Por otra parte, un tema de particular importancia en esta obra es la agogica; es decir,
los aspectos expresivos de la interpretacion de una frase musical mediante una modificacion
ritmica, tales como: rallentando, accellerando, diminuiendo, etc. En esta obra al ser del periodo
Romantico, este elemento del lenguaje musical es fundamental en el estilo, ya que se utiliza
para dar énfasis emocional en algunas frases. En la mayor parte de las frases de la seccion B se
puede recurrir a la agbgica como recurso expresivo, sin perder el tempo de la pieza. Es muy
importante tener claro que al hacer uso de la agdgica de esta manera se puede hacer el tiempo
elastico y esto puede generar problemas a la hora de mantener el pulso; sugiero estudiar con

mucha atencion separando las voces y después juntar ambas partes.
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MANUEL M. PONCE (1882- 1948)

Sonata Mexicana

Allegro Moderato
Andantino affettuoso
Allegretto in tempo di serenata

Allegretto un poco vivace
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Sintesis biografica

Manuel Maria Ponce Cuéllar nacié en Fresnillo, Zacatecas, el 8 de diciembre de 1882. A los
pocos meses de nacido su familia se fue a vivir a la ciudad de Aguascalientes, en donde estuvo
toda su infancia. Fue el menor de los 12 hijos de Felipe de Jesus Ponce y Maria de Jesus Cuéllar.
El primer contacto de Manuel M. Ponce con la musica, fue por su hermana Josefina, quien le
dio sus primeras lecciones de piano y solfeo a los 4 afios de edad. Su primer maestro de piano
fue el licenciado Cipriano Avila, a los 18 afios decide emigrar a la Ciudad de México, donde
se queda con Vicente Marfias quien le da clases de piano y Vicente Gabrielli de armonia. Ya
con esta formacion, ingresa al Conservatorio Nacional de MUsica en el que se queda muy poco
tiempo, ya que siente que avanzan muy lento en las clases por lo que decide regresar

Aguascalientes donde imparte clases de piano y solfeo.

Ponce a los 22 afios Ponce decide ir a estudiar a Europa y se instala en la cuidad de
Bolofia. Ahi se inscribe en el Liceo Rossini. En esa ciudad es alumno del compositor Dall"Olio
quien fuera alumno de Puccini. Posteriormente, Ponce compone su primera sonata para piano
y Sus cuatro mazurcas. Tiempo después va a Alemania a estudiar en el conservatorio de Stern
de Berlin, ahi toma clases con el maestro de piano Martin Krause®. Su mala situacion
economica en Europa hace que regrese a México en donde se dedica a la docencia del piano y
toma el lugar de director del Conservatorio Nacional de Musica, que tenia el maestro Ricardo

Castro.

En 1911 compone su primer concierto para piano y orquesta, se estrena ese mismo afio

bajo la direccion de Julian Carillo. El nacionalismo de Ponce se ve reflejado en su escuela

6 Alumno de Franz Liszt
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“nacionalista mexicana”, dentro de sus obras destacan: La balada mexicana, Arrolladora

Mexicana y Valentina.

En 1913 hay un movimiento intelectual, que se caracterizo por su forma de concebir
ese México que de la paz y el orden del porfiriato dio un giro violento en la politica, la
educacion y la ideologia del nuevo Estado mexicano. Destacaban artistas como: José
Vasconcelos, Diego Rivera, Alfonso Reyes, eso dio lugar y brindé mucho apoyo a Manuel M.
Ponce en sus proyectos culturales, tal como su conferencia sobre " La musica y la cancion
mexicana". Por esas fechas Manuel M. Ponce conocio a la contralto Clementina Maurel, a
quien acompaiio en diferentes ocasiones en el piano. En marzo de 1915 se exilia hacia cuba
por los problemas politicos que vive México en ese momento, junto con Luis G. Urbina y el
violinista Pedro Valdés Fraga. Ponce se nutre del movimiento intelectual, cultural y social de
la Habana; en ese tiempo compone la Sonata para cello y piano, la Suite Cubana, Paz de ocaso

y la Rapsodia Cubana.

La habana es un centro musical de considerable importancia; sus salas de conciertos son
escala obligatoria para todos los artistas europeos en gira por América, y Ponce se suma
desde luego a esa rica actividad concertista. Funda la academia Beethoven que tiene rapido
éxito y que le permite subsistir de la ensefianza. También escribe articulos musicales en

periédicos y revistas (Otero, 1997).
La Revolucion Mexicana afect6 el movimiento artistico; se crea una direccion de Bellas
artes para coordinar y generar iniciativas relacionadas con el arte. A raiz de ello, se nombra a
Ponce director de la Orquesta Sinfénica Nacional. En 1919 decide dejar la direccion para
enfocarse a la composicion y a la ensefianza; sin embargo, esto no sucede sino hasta que José
Vasconcelos llega a la Secretaria de Educacion Publica y asignan a Julian Carrillo como
director de dicha agrupacion. Ponce en ese mismo afio funda la Revista Musical de México,

donde se publica mensualmente partituras, crénicas y noticias sobre el movimiento musical.
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Manuel M. Ponce y la guitarra
En 1923 Ponce conoce al guitarrista espafiol Andrés Segovia’, uno de los artistas mas
influyentes del Siglo XX. Al quedar impresionado con el sonido de Segovia, escribe un articulo

sobre el concierto:

Oir las notas de la guitarra tocada por Andrés Segovia, es una experimentar una
sensacién de intimidad y bienestar hogarefio; es evocar remotas y suaves emociones
envueltas en el misterioso encanto de las cosas pretéritas; es abrir el espiritu al ensuefio y
vivir momentos deliciosos en un ambiente de arte puro, que el gran artista espafiol sabe
crear... Andrés Segovia es un inteligente y valioso colaborador de los jovenes musicos
espafioles que escriben para guitarra. Su cultura musical permitele traducir con fidelidad en

su instrumento el pensamiento del compositor y, de esta manera, enriquece dia a dia el no

muy copioso repertorio de misica para guitarra... (Otero, 1997)
En esa misma ocasion el guitarrista espafiol, le pide componer una obra para guitarra®.
Ponce no tarda en escribir su primera obra para el instrumento: Allegretto quasi serenata. Esta
obra se convertiria en el tercer movimiento de su Sonata Mexicana. El 25 de mayo de 1925
Manuel M. Ponce y su esposa Clementina deciden ir a Europa, para buscar un lenguaje
contemporaneo y ampliar su técnica de composicion. Al llegar a Francia deciden radicar en
Paris, donde busca al maestro Paul Dukas. Miranda (1998) dice al respecto:

A Ponce se le cumplié uno de sus suefios mas anhelados: Vivir en paris. La capital

francesa no solo representaba nuevas posibilidades para su desarrollo musical, sino una
oportunidad para adentrarse en lo mas actual de la cultura y artes occidentales. De
inmediato buscd a Paul Dukas, el reconocido maestro francés a cuya inexorable vision
critica de la visién musical no escapaban ni sus propias creaciones, muchas de las cuales
destruyo él mismo. Dukas ofrecia un curso de composicion en la Ecole Normale de
Musique y fue ahi donde Ponce se inscribi6, iniciando asi un periodo de estudio que

cambiaria de manera sustancial su evolucion artistica.

" En un concierto que da en México.
8 Segovia le dio un impulso importante a la guitarra ya que promovié que muchos compositores de la época crearan
obras para este instrumento.
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Durante su estancia en Paris, Ponce reafirma su amistad con el guitarrista Andrés
Segovia quien lo incita a que siga componiendo obras para la guitarra, se preocupa
constantemente por dar a conocer sus piezas, y que sean editadas. La presién de Segovia por
que creara mas obras ocasion0 ciertas diferencias entre ambos; sin embargo, el apoyo del
guitarrista fue indispensable para Ponce, ya que dicha presion lo llevo a crear obras como:

Tema Variado y Final, la Sonata 111, La Cancion Gallega, Alborada, entre otras.

Ese mismo afio (1925) el compositor formd parte de la edicion de una revista musical
en paris: La Gaceta Musical; primera revista en castellano que se publico en Francia. En esta
revista se publicaba articulos de artistas como: José Vasconcelos, Joaquin Rodrigo, Manuel De
Falla, Alejo Carpentier, Paul Dukas, Salvador de Madariaga y Joaquin Turina. Ponce se
inscribe en la Escuela Normal de Musica de Paris en la clase de composicion del maestro Paul
Dukas; ahi convive con otros compositores entre los que destacaban Joaquin Rodrigo y Heitor

Villa-Lobos.

Los problemas econdmicos de Manuel M. Ponce lo obligan a vivir en un pequefio cuarto
donde solo tienen lo necesario. Eventualmente su esposa tiene que regresar a México a hacerse
cargo de algunos trabajos que no le habian pagado al compositor. En esta época Ponce compone
su Sonata Romantica, un homenaje al compositor Franz Schubert. Su maestro Paul Dukas ya
reconoce en Ponce a un masico formado y no a un estudiante: “Usted no es un discipulo, es un
ilustre musico que me hace el honor de escucharme” (Otero, 1997). Dukas lo recomendé con
la hija de Isaac Albeniz, Laura. Ella se puso en contacto con Ponce para que revisara la 6pera
Berlin del compositor espafiol. Por otra parte, el guitarrista Andrés Segovia sigue pidiéndole
musica para la guitarra, en esta ocasion le pide que haga unas variaciones sobre “Las folias de
Espafa”, un tema popular europeo. En julio de 1932 termina sus estudios en la Escuela Normal
de Paris y le entregan su licencia de composicién; en el mismo afio termina su curso con Paul
Dukas.
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Regreso a México

En 1933 Ponce decide regresar a México. En el viaje de regreso Segovia lo acompafa a para
dar una serie de conciertos en America. En ese afilo nombran a Manuel M. Ponce como director
del Conservatorio Nacional de Mdusica. Los Ultimos10 afios de la vida Ponce fueron muy
dificiles, ya que se vio forzado a desempefiar ocupaciones burocraticas como inspector de
jardin de nifios, profesor de gimnasia ritmica y acompafiante al piano de los nifios en las
festividades de las escuelas. En 1940 tiene una recaida por su enfermedad de uremia. El 4 de
octubre de 1941 se estrena el Concierto del Sur en Montevideo. En 1947 gana el premio
nacional de las artes y ciencias; primera ocasion que un musico lo obtiene. Dicho premio le es
entregado el 26 de febrero de 1948 por el presidente Miguel Aleman. La ultima obra que
compone Ponce son las Variaciones sobre un tema de Antonio de Cabezén. El 24 de abril de

1948, Manuel M. Ponce fallece.

Anélisis de la Sonata Mexicana

El primer movimiento de la sonata mexicana consta de tres partes: Exposicion, desarrollo y re-
exposicion. La introduccidn esta construida por tres tipos de textura: armonica, ritmica y
melddica. EI compositor utiliza recursos de la musica popular que podemos notar en el primer

motivo que aparece en los dos primeros compases, que es parecido al tema del Cielito Lindo.
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Fig.19. ler. movimiento, seccion A, compas 1-19

En esta obra Ponce emplea también recursos de la mdsica impresionista, los cuales se
pueden identificar en las armonias utilizadas; es decir, el movimiento comienza en el 117
pasando por el 1V, Il y V, explorando las distintas sonoridades que genera la disposicion de
estos acordes en la guitarra. La segunda frase antes de llegar al puente modula al relativo

menor; el puente esta construido por dominantes secundarias que generan mucha tension.

Fig. 20. ler. movimiento, seccién A, compas 20-25
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Eltema B esté en la region de la dominante (Mi mayor), construye las frases en sincopa
y esta dividido en dos periodos similares; la parte final del segundo periodo tiene una cadencia

que conecta con la coda de la exposicion.
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Fig. 21. ler. movimiento, seccién A, compas 27-48

La primera parte del desarrollo la construye con en el tema A, armdnicamente pasa por
varias tonalidades menores, Mi menor, Do menor y Sol menor, haciendo una cadencia al
relativo mayor del Gltimo, es decir, de Sib mayor. El final del desarrollo es un puente modulante
para regresar a la tonalidad, estd construido por una progresion armdnica que pasa por los
acordes de A menor, G# menor y F# menor, y la frase es ritmicamente parecida construida con

dos dieciseisavos y un octavo.
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Bm F#m Bm F#m

Cadencia de para regrresar a la tonalidad
Fig.22. ler. movimiento, seccion B, compas 80-85

La re-exposicién modifica el puente que conecta el primer tema con el segundo,
quedandose en la tonica (Re mayor) y no en la region de la dominante (La mayor). Utiliza los
mismos recursos ritmicos pero no armaénicos que la exposicion, ya que en la coda en vez de
utilizar el VI armdnico utiliza el 11 grado menor con novena, es decir, Sib mayor con La en el
bajo. La armonia que emplea contiene acordes con séptimas, novenas y sextas afiadidas.
También se puede notar en la armonia progresiones armoénicas con acordes de séptima sin
resolucién como la ler. transicion de la exposicion. Podemos decir que el 1er. movimiento no
tiene innovaciones en la forma, pero si en el tratamiento de la armonia y del ritmo, que mezcla
el material de la masica popular mexicana y técnicas del impresionismo, pero tratado de forma

personal del compositor.
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Fig.23. ler. movimiento, re-exposicion, compas 121-133

El 2do.movimiento tiene un caracter expresivo, en tempo mas lento que el ler.
movimiento. Mantiene las caracteristicas estilisticas de la Sonata Mexicana, es decir, tiene
acordes alterados, acordes sin resolucién y acordes con tensiones armoénicas. ElI compositor
utiliza un compés distinto, 5/8; la pieza estd en la tonalidad de Re mayor. La forma del
2do.movimiento es un A-B-A". La parte B funciona como desarrollo de la seccidon A; la parte
A’ se construye de la misma manera que la primera seccién, pero con algunas modificaciones.
La introduccion esta dividida en dos frases, empezando en el VII grado y yendo al IV7 con

novena, un acorde alterado acabando en el V#.

Introduccion

Fig.24. 2do. movimiento, introduccién, compas 1-4

La seccidn A esta construida en 3 partes, la primera esta organizada en tres frases, la

primera frase empieza en el 111 pasando por el V/IV para terminar en el subdominante menor;

40



quedandose en la region de la subdominante donde utiliza acordes como el VI armdnico y el

IV menor.

La segunda frase esta construida por un cromatismo en el bajo que mueve bastante la
armonia, esto va generando tension arménica, ya que va pasando por dominantes secundarias
y disminuidos de la tonalidad (Re mayor). La tercera frase esta construida como la primera
seccidn, a diferencia de ésta, solo hace una cadencia al VI grado que prepara a la seccion del

desarrollo.

oy T ~

Z F [ & F r T

Subdominante menor
Fam(lll) DT(ViIV) Famylll DT (V-->V) Varm Varm

E#Tb5 (VIV) Cmaj#s (Viim) Am (Vm) F#b7(lISemi) F7(VT/Vib) Bm (Vim) =30

e e e

!
|

r.
Bmaj7(Viarm) Am{vm) ANT) Bm{Vi)E7(I7)  Pasaje cromatico de dominantes
sin tonica

g‘l'm To

B7 (Vi)

Fig.25. 2do. movimiento, seccion A, compas 5-20

El desarrollo se construye ritmicamente similar a la parte A, cambia la acentuacion en
algunas frases agrupandolas primero en 3 contra 2 y luego en 2 contra 3, generando un juego
ritmico en la obra. Armoénicamente es una seccién modulante, ya que construye la gran parte

de las frases con un bajo cromatico. La segunda parte se desarrolla con la escala cromaética a
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través de la que se construye una progresion de dominantes secundarias, esto genera tension
armoénica ya que no hay una estabilidad tonal. En la melodia hace una escala diaténica con un

mismo patron intervalico. La seccion acaba con el V grado del relativo menor.

3 frases primera parte del desarrollo

Gmajf (IV) AE(VI}—->  Bm (VI) Em(l)

Fig.26. 2do. movimiento, seccion B, compas 21-26

Patrn intervélico
Escala Diaténica

GATDism(VIl) D) ASTDISM(VI)  ET(VAV) FHT(VIVI)  FEm(l) G(V) D#TDism(VIt)

Bajo con escala cromatica

Db7 o C#7 (VA1)

ATB(VTb9)

Fig.27. 2do. movimiento, seccion B, compas 28-38

La re-exposicion se construye con las mismas frases que la exposicién, la unica
diferencia es que hay una coda, donde hace una cadencia a la ténica (Re mayor). El 2do.

movimiento sigue con la idea general de la obra de mezclar la mdsica popular a través del tipo
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de armonia empleada; ademas, lo podemos notar con el tipo de construccién de las frases y el

empleo del compas de 5/8.

Coda

1
| ™
o~ @ " @ g, 5 P) %
= e —— T ——— g1, 2
& ; = —+ F = 22
L B - | T = 5
= 4
® AT#s (v1ie) 8 D() & D)

Fig.28. 2do. movimiento, coda, compas 54-58

El 3er. movimiento de la Sonata Mexicana tiene un nitido caracter de la musica popular
mexicana, pero también con influencia de la musica espafiola que se puede notar en algunas
progresiones armonicas. Como comenta Miguel Alcazar (2000) el tercer movimiento también
tiene un cierto parentesco con La serénade interrompue de Debussy. Es un movimiento rapido
con modelos de arpegios ascendentes y descendentes, donde también construye frases con
escalas; tiene un ambiente de serenata, donde utiliza una frase de la musica popular “VVamos a
tomar atole ” que hace parte del Jarabe Tapatio. El tercer movimiento es la primera pieza escrita
para guitarra por Ponce y estd dedicada al guitarrista Andrés Segovia. Esta en la tonalidad de
La menor, escrita en un compas de 3/8 en tiempo de Allegretto quasi serenata, se divide en tres

partes: A-B-A" y una coda.

La re-exposicion se construye de la misma manera que la parte A, con un puente que
modula al homénimo mayor (La mayor). En esta parte el compositor utiliza el tema popular
VVamos a tomar atole; con este tema construye la coda de este movimiento, pasando por los
acordes de La mayor y Sib mayor. La base estilistica de la obra se mantiene con la esencia de
la musica popular mexicana, donde utiliza acordes con septima y novena pero ahora podemos
notar una influencia indirecta de la mdsica espafiola, con base en la armonia y el ritmo en

compas de 3/8 que es caracteristico de esa musica. El aire de la musica espafiola la podemos
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notar en la armonia, por ejemplo, en el final de la 1ra. frase y en toda la 2da. frase de la seccion
A. La 3ra. frase podemos notar acordes menores con sexta, que son influencia de este tipo de
musica popular. Las frases en su mayoria son irregulares en lo que dice respecto a la
construccion de los periodos y sub-periodos, influencia de la musica impresionista (Alcazar,
2000). Con relacion a la forma Ponce sale de los procedimientos normales al no utilizar la
forma minueto o el Scherzo en el 3er. movimiento, cambiandolo por una forma ternaria simple

en compas 3/8 al estilo de serenata (Zamacois, 1985).

Parte A

- od]
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4
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c#m(ll)
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C#m(il) GHEm(VIl) Gl !

Fig.29. 3er. movimiento, seccion A, compas 1-25
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Re-exposicion

1

LY

- =
Em (v) Am (17 Em(v)

Puente a la coda

Coda

F(v1) Cmillly r' E7(V) Acorde pibote

--n;‘-:r m u | : -l';' : P - -
Afl) r ) rl;b(\lbl

Q frase de la misica popular Vamos a fomar
tole.

Fig. 30. 3er. movimiento, seccién A", compéas 29-43

El ultimo movimiento de la sonata es forma rondd, sigue con los conceptos centrales de
la obra. El primer tema esta construido con acordes de séptima y sus respectivas inversiones,
explorando la sonoridad de la guitarra; ademas de que hay una influencia de la musica espafiola
que se observa en la forma que utiliza el compas de 6/8 y la armonia. Esta en la tonalidad de

La mayor, con la indicacion Allegretto un poco vivace.
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Fig.31. 4to. movimiento, tema A, compas 1-10

La estructura del 4to. movimiento de la sonata es:

Compas Tonalidad
Tema A 1-6 La mayor
Estribillo B 7-31 Fa mayor
Tema A’ 32-43 Sol mayor
Estribillo C 44-47 La mayor
Puente 50-63 C# menor
Estribillo D 64-94 Mi menor, Sol menor, Si

menor

Tema A 95-102 La mayor
Estribillo B 107-120 La mayor
Coda 121-138 La mayor
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El pulso principal que caracteriza el tema 1 esta en 6/8 y 3/4 y que ademés genera una
ambiguedad ritmica que forman hemiolas. El movimiento, debido al compas que utiliza, genera
una sensacion ritmica muy marcada, que se nota en el tipo de construccion de las frases
(Alcéazar, 2000). La forma de la obra es de tipo rondo, pero no al estilo clasico, es un tipo rondé
que sale de los moldes tradicionales donde el tema 1 y los estribillos no estan expuestos de
forma sisteméatica como sugiere la norma tradicional, pero si estan disueltos en la obra
(Zamacois, 1985). La armonia no es innovadora pero muy personal de Ponce, con muchos
acordes alterados de séptima, de novena y de otros tipos con quinta aumentada y disminuida,

clara influencia de la musica popular mexicana e impresionista (Hindemith, 1949).

Consideraciones para la interpretacion

Es una obra compleja por el tipo de lenguaje armdnico que utiliza, ya que emplea acordes con
extension (9, 11,13) que nos permiten conocer de otra manera el diapason de la guitarra, lo que
a su vez lo hace mas complicado, dado que el instrumento por si mismo permite muchas
digitaciones o posiciones que nos piden tener conciencia del estilo de mdsica y el fraseo que
nos pide el compositor. Por otra parte, dado que fue la primera obra que Ponce escribi6 para
guitarra, en el aspecto técnico hay algunas posiciones poco idiomaticas para el instrumento. En
el primer movimiento de la sonata hay una parte en particular en la que se puede notar esto: en
el puente que conecta con la re-exposicion, tuve que buscar la manera mas organica para poder
digitar estas frases sin que se perdiera la musicalidad, ya que Ponce pide saltos poco comunes

para el instrumento.

Siempre hay que buscar un dedo guia que nos permita conectar los motivos melodicos,
en este caso el anular seria nuestro dedo guia, ya que nos permite hacer menos movimientos y
hace que la mano izquierda se mantenga siempre en la misma posicion; esto nos permite tener

mas flexibilidad en el brazo y que los saltos estén mas controlados.
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Otra dificultad con la que nos enfrentamos en la obra es el tempo, mantener un pulso
estable es complicado por el tipo de compas que nos pide en los diferentes movimientos. El
segundo movimiento, por ejemplo, esta en 5/8. La manera mas orgéanica que me funciono, fue
pensarlo en 3 contra 2, ya que la mayoria de las frases estan agrupadas de esta manera, aunque
algunas frases de la obra las cambia a 2 contra 3. Hay que tener especial cuidado con esto.
Asimismo, en el 4to.movimiento hay que ser cautelosos con las hemiolas que nos pide el
compositor. Esta escrito en 6/8, pero luego se pasa a 3/4, debemos tener claro como se
construyen las frases ya que esto nos ayudara a tener clara la estructura ritmica sin que nos

aceleremos y perdamos el pulso.
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MARIO CASTELNUOVO-TEDESCO (1895-1968)

Concierto No. 1 en Re mayor

Allegretto
Andantino- alla romanza

Ritmico e cavalleresco
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Sintesis biografica

Mario Castelnuovo-Tedesco, compositor y pianista italiano nacionalizado estadounidense, fue
un compositor que experimento en varios generos, convirtiéndose en uno de los representantes
de la musica italiana contemporanea. A la edad de nueve afios comenzd clases de piano con su
madre, Noemi Senigaglia. En 1909 comienzo su formacion musical en el Institute Musicale
Cherubini en Florencia, donde estudi6 contrapunto con el compositor Gino Modona. En 1914
obtuvo su titulo del Liceo Musicale di Bologna como pianista y en 1918 como compositor.
Estudio con Ildebrando Pizzetti, reconocido compositor italiano, y durante este periodo conoce
al pianista Alfredo Casella, quien mostré interés en su trabajo y programé varias obras de €l en
sus recitales; esto promovi6 una relacion estrecha entre los dos masicos a través de la actividad
de la “Societa Italiana di Musica Moderna”, lo que convirti6 a Casella en un personaje

importante en los inicios de la carrera musical de Tedesco.

En 1930 el panorama artistico cambié debido al creciente Neo-clasicismo, movimiento
que buscaba un retorno a las raices nacionalistas, a las formas y los tratamientos propios del
Clasicismo e incluso en algunas ocasiones del Barroco. Por otro lado, se da un rechazo a las
tendencias vanguardistas que se estaban generando; muchos compositores italianos se
inclinaron hacia el Neo-clasicismo en favor de mantener su estatus en el gobierno fascista que
venia tomando fuerza. Castelnuovo-Tedesco solo fue medianamente influenciado por este
retorno a las tradiciones italianas y nunca mostro un fuerte interés politico, en cambio, procuro
tener un perfil bajo dentro del nuevo gobierno fascista. A pesar de esto, tras la alianza de
Mussolini con Adolfo Hitler en 1933, las ideologias del régimen se tornaron en intolerancia
racial. En 1938 el anti-semitismo se elevd a altos niveles, su musica del compositor empezé a
ser prohibida, sus presentaciones canceladas y su mdsica fue vetada en los teatros, todo esto

sucedié al movimiento estilistico de compositores de la primera mitad del siglo XX.
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En respuesta a esto, Castelnuovo-Tedesco tomd la decision de irse a Suiza, donde haria
planes con su familia de mudarse a Estados Unidos. En el verano de 1939, justo después de
haber iniciado la Segunda Guerra, partié con su familia hacia Nueva York; alli firmé contrato
con varios estudios de Hollywood como la MetroGoldwyn-Meyer, Columbia, Universal,
Warner Brothers, 20th-Century Fox y CBS. Durante este periodo compuso mas de 70 obras de
concierto, incluyendo canciones y Operas. Finalmente obtuvo la nacionalidad estadounidense
en 1946, y hasta su muerte estuvo afiliado con el Conservatorio de los Angeles®. Muere en

Beverly Hills el 16 de marzo de 1968.

Concierto como estructura

La obra de camara de Castelnuovo-Tedesco, que incluye docenas de piezas para todo tipo de
combinaciones, es la mas inexplorada hasta este momento. Hay obras para varios instrumentos,
obras para drgano, arpa, cuartetos, quintetos, sextetos y diversas combinaciones entre tres y
nueve instrumentos. Su masica de cAmara es el area mas selecta de su produccion, pero a la

vez resulta de una solidez instrumental verdaderamente notable.

Quiz& nunca habria escrito para la guitarra de no ser por Andrés Segovia, ese
maravilloso artista y fiel amigo. Fue a peticion suya que compuse el Concierto, en Re
mayor, para guitarra y orquesta que él estren6 en Montevideo, en octubre de 1939. Fue la
ultima obra que compuse en Italia, antes de emigrar a los Estados Unidos y, curiosamente,
a pesar de haberla escrito en el periodo mas tragico de mi vida, es una de las mas serenas,
su construccion sigue el usual esquema de los tres movimientos. El primero, un allegro,
podra ser considerado como "neoclasico”, esta cercano al estilo de Boccherini (como las
primeras sonatas). El Segundo movimiento tiene rasgos romanticos en su tierno adios a la
campifia toscana que estaba a punto de abandonar. El tercer movimiento, espafiol por
temperamento, es audaz y de gran pulso ritmico, en el espiritu de las antiguas baladas. Los

tres movimientos tienen grandes cadencias para el solista. (Velazco, 1984)

° Después nombrado Instituto de artes de California
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La forma concierto debe su existencia al virtuosismo instrumental, ya que fue concebido
como obra destinada a proporcionar grandes ocasiones de lucimiento en dicho sentido.
Tradicionalmente el concierto se ha compuesto en forma de sonata segun el concepto clasico
0 barroco, con modificaciones para permitir el virtuosismo del solista, aspecto que se vuelve
evidente en especial en las cadencias, muchas veces llamadas por su término
italiano cadence en plural, o cadenzaen singular (Zamacois, 1990). Estas suelen ser
interpretadas por el solista inmediatamente antes de que la orquesta dé conclusion con
un tutti al primer o al 4ltimo movimiento de la obra. “El grado de colaboracién de la orquesta
con el solista y la forma de ser tratada ésta, han variado segln la época y los autores, y va desde
la discreta de limitarse apoyar y sostener el discurso musical del instrumento solista...”

(Zamacois, 1985)

Concierto No. 1 en Re mayor Op. 99

Castelnuovo-Tedesco escribio de manera extensa para la guitarra y en muchos formatos; dedicd
varias de sus obras a reconocidos intérpretes. Su primera composicion fue gracias a una
peticion hecha por parte del guitarrista espafiol Andrés Segovia, quien fue un gran estimulo
para la composicién de sus primeras obras. Se conocieron durante el festival Internazionale di
Venezia en 1932, alli Segovia viajo con el compositor Manuel de Falla, quien habia sido
invitado a dirigir su Opera El Retablo de Maese Pedro. Segovia y Tedesco ya se habian
encontrado en ocasiones anteriores, pero no fue sino hasta el dltimo dia del Festival que
Segovia habl6 con la esposa de Tedesco pidiendo que le contara a su esposo que él estaria
complacido de que compusiera algo para guitarra. Méas adelante en una carta, Tedesco le
expresa su deseo de componer, pero también le escribe que no tiene idea de cdmo escribir

correctamente para este instrumento. En respuesta a esto Segovia le envia varias obras como:
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Las Variaciones sobre un Tema de la Flauta Magica, Variaciones sobre la “Folia de Espafia”
de Fernando Sor (1778-1839) y la Fuga de Manuel M. Ponce (1882-1948), como ejemplos de
escritura guitarristica, junto con los apuntes de la afinacion del instrumento. De esta manera,
Tedesco escribi6 su primera obra para guitarra en forma de variacion, Variazioni attraverso i
secoli. Cuando Segovia tuvo en sus manos la pieza le escribio a Tedesco “es la primera vez
que encuentro a un compositor que entiende de inmediato como escribir para la guitarra”.
Después de esto Segovia pidid varias veces a Tedesco escribir mas obras para la guitarra, obras
como la Sonata (Omaggio a Boccherini) y el Capricho Diabolico, entre otras (Otero, 1999).

A finales de 1938 Tedesco se encontraba en un periodo crucial en su vida, debido a las
nuevas leyes anti-semitas que se habian implantado en Italia. Para estas fechas, Segovia decide
ir a Florencia a pasar las festividades con él para alentarlo a seguir componiendo, y también
para animarlo a la posibilidad de nuevas oportunidades de vida en los Estados Unidos. Tedesco
en agradecimiento decide escribir el Concierto No. 1 Op.99 para guitarra. Fue en ese mismo
tiempo que, con la colaboracion de Segovia escribe el primer movimiento, antes de que el
guitarrista se fuera de gira a Sudamérica. En Enero de 1939, antes de emigrar a Estados Unidos,
termina de escribir el concierto. ElI 29 de Octubre de ese mismo afio, Segovia estrena el
concierto en Montevideo, Uruguay, con la orquesta de Sodre, bajo la direccion de Lamberto
Baldi (VVelazco, 1984)

El primer movimiento, con una instrumentacion clara y colorida, es un exitoso ejemplo
de balance entre la guitarra y la orquesta. El 2do. movimiento es un Cantabile, tocado como
Andantino a la romanza, cuyo tema principal es primero interpretado por la guitarra y
desarrollado por los vientos, con reminiscencias de canciones populares toscanas. El tercer
movimiento, con la indicacion Ritmico y Caballeresco, con un paso audaz y solemne nos

sumerge de repente en la atmosfera de un poema de caballeria. En la entrada orquestal después
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de la cadencia, se pueden escuchar dos de los mas caracteristicos elementos estilisticos de su

estilo de composicion: el uso extendido del canon, y la superposicion de materiales tematicos.

Analisis

El primer movimiento del concierto tiene forma sonata, la entrada de la guitarra es muy

peculiar, ya que entra en el compéas 25 y comienza en el VI grado del homénimo, es decir, en

Sib, e inmediatamente se pasa al VI grado de la tonalidad original (Re mayor). La forma en

que desarrolla la entrada de la guitarra es a través de la escala frigia y pentatnica, mostrando

la clara influencia de la musica espafiola. Acaba esta seccion con un puente en la region de la

dominante, para llegar a la parte A del Allegretto.
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Fig.32. ler. movimiento, introduccion, compas 26-46
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La estructura del primer movimiento es:

A B A

Compas Compas Compaés

Tema A 1-27 Tema A 235-265
Guitarra 27-38

Puente 39-46 Desarrollo 147-234 Tema B 266-286
Tema A A47-72

Puente 73-102 Cadenza 287-316

Tema B 103-146 Coda 317-333

El tema principal empieza con la orquesta, la guitarra entra hasta el compas 47. Es un
tema alegre, con salto de cuartas que se enriquece con cambios arménicos de subdominante
mayor y menor. El segundo periodo de esta seccidn hace una modulacién al IV menor, es decir,
pasa a Sol menor y utiliza ese acorde para hacer una inflexion a Fa, relativo mayor del

homénimo menor.

_Tema A

VI

0 B\ RTaDEJ2
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F Gm F Gm F Gm F
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Fig.33. ler. movimiento, seccion A, compas 47-60

El tema B es maés tranquilo y cantdbile que el primero, haciendo movimientos
conclusivos que son tomados en el desarrollo a manera de secuencia. El primer motivo del
tema B es presentado por la guitarra y desarrollado por la orquesta, terminando con una escala

descendente en tresillos. El desarrollo esta dividido en dos secciones, en la primera seccién se
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hace énfasis a la sonoridad pentatonica y expone el primer tema en la pentatonica de Fa; la

seccidn continda en La mayor pentatonica y termina en Do# menor en un arpegio en tresillos.

Desarrollo |
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Arpegio de C#m

Fig.34. ler. movimiento, desarrollo, compas 153-177

La segunda parte del tema es desarrollado por la guitarra y orquesta con un pedal
armonico dénde va introduciendo la escala frigia, tema que después aparecera en el segundo

movimiento. Para cerrar la seccidn del desarrollo, la orquesta hace el segundo tema dejando a

la guitarra tocar una escala descendente.

o T
€ Nota pedal
3 wmodo frigio

Fig.35. ler. movimiento, seccion B, 182-192

La re-exposicion presenta los dos temas entre la orquesta y la guitarra, precediendo la
cadencia, la cual esta formada por materiales motivicos de la transicion entre el primer y el

segundo tema. Utilizando materiales del segundo tema termina con la cadencia final. La coda
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se construye con los temas principales presentados en todo el movimiento, termina la coda con

la escala pentatonica de Re mayor.

El segundo movimiento es de caracter mas suave, cantabile, es el contraste entre las
otras dos partes. Comienza a contratiempo haciendo dos planos, una voz cantando la melodia,
mientras el bajo va presentando el acompafiamiento en staccato. También hay que destacar que
el compositor en este movimiento explora con la métrica, pasando de 4/4 a 3/2, dando la

sensacion de alargar el tiempo. La forma del movimientoes AB A’".

A B A’
Compés Compaés Compas
Tema A 1-11 Puente 29-32 Tema A 67-71
Puente 12-18 Tema B 32-44 Tema A 72-78
Con
orquesta
Tema A 19-28 Cadenza 45-62 Tema B 79-85
Con

Orquesta

Puente 63-66 Coda 85-91

El tema principal es presentado por la guitarra en dos periodos; uno esta en la tonalidad
de Re mayor vy el otro esta en el VI del homénimo menor (Sib). EI tema esta construido con
una escala descendente dividido en dos gestos, mientras el bajo acompafia a la melodia
haciendo arpegios en staccato. En el segundo periodo hay un cambio armonico, pasa a Sib, que

es el VI grado del homdnimo menor; el motivo estd construido de la misma manera.
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Tema A

Modulacion a Bb

Fig.36. 2do. movimiento, introduccién, compés 1-8

La cadencia de este movimiento empieza con el tema B que deja la orquesta, esta
desarrollada a partir de los dos materiales de la segunda seccion, seguido de elementos que
toma del segundo tema. Al final de la cadencia entra la orquesta imitando a la melodia,
modulando a A frigio. Por otra parte, cuando entran los violines en la re-exposicion retoman
la tonalidad original. Los dos temas principales se superponen: uno es expuesto por la orquesta
y el secundario es presentado por la guitarra, recurso que es utilizado en el estilo de
composicion Castelnuovo-Tedesco. La coda comienza con la melodia inicial del segundo tema,
presentado por la guitarra y, como en el primer movimiento, hace un resumen de los temas

principales tratados durante el mismo.

El tercer movimiento es de caracter mas enérgico, se caracteriza por tener movimiento
ritmico marcado en 3/8; tiene 2 temas que son contrastantes, mismos que combina al final del
movimiento superponiéndolos. El primer tema con carécter danzable, en el que utiliza
principalmente dos tipos de articulacion: stacatto y tenuto. El tenuto sera utilizado para
acentuar las sonoridades modales que presenta a lo largo del movimiento. La guitarra construye

su entrada a través de arpegios en secuencia.
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Fig.37. 3er. movimiento, introduccion, compas 30-47

El tema A esta construido a través de una cadencia usual en la muasica flamenca, la
cadencia frigia, una progresion arménica comprendida por cuatro acordes. Los grados que
componen la cadencia son: I - VII - VI - V7 de la escala menor natural, exceptuando el V7,
correspondiente a la escala menor arménica. Aunque data del Renacimiento, su popularidad la

ha convertido en una de las sonoridades mas usadas en la musica occidental.

Fig.38. 3er. movimiento, seccién A, compas 38-57

La estructura del 3er. movimiento es:

A B C A

Compas Compés Compés Compés

Tema 1 1-17 Tema Il 144-184 | Tema lll | 220-234 Temal 322-346
Transicion | 18-45 Transicion | 347-354
Tema 1 46-70 Tema IlI” | 185-220 Temal 355-370
Transicion | 71-78 Cadenza | 234-322 Tema I’ 371-388
Tema 1 79-99 Transicion | 389-396
Transicion | 100-143 Coda 396-399
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El segundo tema es de cardcter modulante, la seccion empieza con una escala Re dorico,
que es el Il grado de Do mayor; esta seccion es el puente que une la transicion con el segundo
tema. En breve desarrolla el tema a través de una progresion modulante, donde resuelve
primero a Do mayor y enseguida a Sol mayor. El caracter de este tema es allegro y legato, al
tener repeticiones de los mismos materiales modulantes, el contraste se da a nivel dindmico

mas no de cambios de articulacion en la repeticion.

Fig.39. 3er. movimiento, seccién B, compas 134-152

El tercer tema implica un contraste en la medida que es presentado en una métrica
diferente al resto del movimiento, aparece en 4/4 y esta en la escala de La frigio, siguiendo la
misma textura armonica que venia presentando el tema anterior. La cadencia estd compuesta
de todos los materiales principales expuestos, tanto en los temas como en las transiciones,
empezando con materiales del tercer tema, luego con la transicién y después con los materiales
del segundo tema. Para la re-exposicién usa el mismo material tematico, solo que va haciendo
modulaciones y va mezclando los temas entre la orquesta y la guitarra, algo que utiliza en toda

la obra. La coda est4 en el homonimo mayor, es decir, en Re mayor.
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Consideraciones para la interpretacion

El analisis de una obra de guitarra y orquesta es importante para tener presente el dialogo que
el solista desarrolla con los diferentes instrumentos de la orquesta. Escuchar, comprender y
analizar lo que pasa en medio del concierto ayuda a la ejecucion e interpretacion del mismo.
Hay una cuestién en particular que me gustaria sefialar: el uso de amplificacion de la guitarra
en la obra, creo que es una herramienta fundamental. Hay varios instrumentos electronicos que
se pueden usar sin afectar la cualidad de sonido del instrumento, esto podria ayudar al intérprete
a no desgastarse tanto, ya que por la poca sonoridad de la guitarra frente a la orquesta o piano,
el guitarrista tiende a tocar méas fuerte; esto provoca un desgaste innecesario que puede llegar

a ocasionar que la musicalidad, fraseo y dinamica se pierdan.

En el primer movimiento hice una modificacion en la disposicion de algunos acordes,
lo que opté por hacer fue octavar los bajos (compases 131 al 141) para que se genere una
sonoridad més profunda. Esto también genera algunas posiciones dificiles en la guitarra,
sugiero estudiar lento y con especial atencion en el movimiento del hombro y brazo, ya que
esto nos puede ayudar para controlar los saltos y desmangues que hay en los cambios de acorde,
lo que ayuda a no perder la musicalidad y que se escuche legato. En el compas 244 del mismo
movimiento, hay un acorde de Sol menor que pide una extension complicada; lo que me ayudd
a resolverla fue el darme cuenta del movimiento del codo y hombro. Asimismo, al final de la
cadenza hay una seccién algo enredada en la mano derecha que se construye a través la escala
pentatonica por 4tas.; sugiero estudiar por aparte ambas manos ya que esto nos ayuda a tener
conciencia de cada movimiento y entender el mecanismo. En general, es una obra que exige
mucho al intérprete y es fundamental ver un concierto para guitarra en la formacion profesional

de un masico.
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Anexo 1
Notas al programa del recital puablico

Suite BWV 998

Preludio, Fuga y Allegro fueron compuestos alrededor de 1740 en Leipzig. Bach tenia un
amplio conocimiento del instrumento ya que contaba con un laud. Asimismo, se juntaba con
laudistas importantes del momento como: Silvius Leopold Weiss, Johann Fropfgans, Johann
Christian Weyrauch, entre otros; esto le ayudd a entender mejor la funcion del instrumento.
También en su lista de instrumentos figuraba el Lauten-Werck o Lauten Clavicymbel. El
mecanismo de éste consistia en cuerdas de doble tripa al unisono con un apagador, ello daba el
efecto de latd. Cuando se pulsa una tecla, pta o plectro que se encuentra en una estructura de
madera llamada martinete, punza la cuerda y genera asi una nota. Se considera que la suite 998
fue escrita para este instrumento, ya que en el manuscrito viene escrito “Prelude pour la Luth
0 Cembal . Esta es la Unica obra para laud de J.S. Bach que se conserva autografa. La obra
entera tiene el nimero de catdlogo BWV 998; su tonalidad: Mib. El manuscrito esta escrito en
dos claves y no en tablatura: arriba clave de Do en 12 y abajo clave de Fa. En este sentido, la
dificultad para tocar en el ladd la Fuga y el Allegro, es considerable; este Gltimo con pasajes

semejantes a los de una tocata.

Elegie

Laelegia es una composicidn poética que pertenece al género lirico y que, en el idioma espafiol,
suele escribirse en verso libre o en tercetos. Este subgénero estd asociado al lamento por la
muerte de un ser querido o a cualquier acontecimiento que provoca dolor y tristeza. Los poetas
griegos y latinos, sin embargo, también trataban temas placenteros en sus elegias. En una elegia
se expresa de forma explicita la razén de la existencia, desde el ayer perdido hasta el mafiana
imaginado. Es un género que utiliza como elementos fundamentales la memoria y la palabra,

la transmutacién del hombre muerto en palabra viva. A través del texto poético se hace posible
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la recuperacion de lo que se ha perdido. La estructura de la obra tiene introduccion, A, B, A,

B” y coda. La obra esta en 12/8, la primera es una seccion ritmica, con un tempo pesante.

Sonata Mexicana

En 1923 Ponce conoce al guitarrista espafiol Andrés Segovia, uno de los artistas mas
influyentes del Siglo XX. Al quedar impresionado con el sonido de Segovia, escribe un articulo

sobre el concierto:

Oir las notas de la guitarra tocada por Andrés Segovia, es una experimentar una
sensacién de intimidad y bienestar hogarefio; es evocar remotas y suaves emociones
envueltas en el misterioso encanto de las cosas pretéritas; es abrir el espiritu al ensuefio y
vivir momentos deliciosos en un ambiente de arte puro, que el gran artista espafiol sabe
crear... Andrés Segovia es un inteligente y valioso colaborador de los jovenes musicos
espafioles que escriben para guitarra. Su cultura musical permitele traducir con fidelidad en

su instrumento el pensamiento del compositor y, de esta manera, enriquece dia a dia el no

muy copioso repertorio de misica para guitarra... (Otero, 1997)
En esa misma ocasion el guitarrista espafiol, le pide componer una obra para guitarra. Ponce
no tarda en escribir su primera obra para el instrumento: Allegretto quasi serenata. Esta obra se
convertiria en el tercer movimiento de su Sonata Mexicana. El primer movimiento consta de
tres partes: Exposicion, desarrollo y re-exposicion. La introduccion estd construida por tres
tipos de textura: armdnica, ritmica y melddica. EI compositor utiliza recursos de la musica
popular que podemos notar en el primer motivo que aparece en los dos primeros compases,
que es parecido al tema del Cielito Lindo. EI 3er. movimiento tiene un nitido caracter de la
musica popular mexicana, pero también con influencia de la musica espafiola que se puede
notar en algunas progresiones armonicas. Como comenta Miguel Alcazar (2000) el tercer

movimiento también tiene un cierto parentesco con La serénade interrompue de Debussy.
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Concierto No.1 en Re mayor

Castelnuovo-Tedesco escribio de manera extensa para la guitarra y en muchos formatos; dedico
varias de sus obras a reconocidos intérpretes. Su primera composicion fue gracias a una
peticion hecha por parte del guitarrista espafiol Andrés Segovia, quien fue un gran estimulo
para la composicion de sus primeras obras. Se conocieron durante el festival Internazionale di
Venezia en 1932, alli Segovia viajo con el compositor Manuel de Falla, quien habia sido
invitado a dirigir su Opera El Retablo de Maese Pedro. Segovia y Tedesco ya se habian
encontrado en ocasiones anteriores, pero no fue sino hasta el ultimo dia del Festival que
Segovia habl6 con la esposa de Tedesco pidiendo que le contara a su esposo que él estaria
complacido de que compusiera algo para guitarra. En enero de 1939, antes de emigrar a Estados
Unidos, termina de escribir el concierto. El 29 de Octubre de ese mismo afio, Segovia estrena
el concierto en Montevideo, Uruguay, con la orquesta de Sodre, bajo la direccion de Lamberto

Baldi.
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Anexo |1

Programa del recital publico

Suite BWV 998
Preludio

Fuga

Allegro

Elegia

Sonata Mexicana
Allegro Moderato
Andantino affettuoso

Allegretto in tempo di serenata

Allegretto un poco vivace

Concierto en Re mayor para guitarray

piano

Allegretto

Andantino alla-Romanza

Ritmico e Cavalleresco

Johann Sebastian Bach
(1685-1750)
13°04”

Johann Kaspar Mertz
(1895-1856)
829"
Manuel M. Ponce
(1842-1948)
13709

Mario Castelnuovo-tedesco
(1895-1968)

20748

Duracion total del programa: 54°09”
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