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INTRODUCCION

La relacion que ha tenido el hombre con manifestaciones asociadas a lo
magico, esotérico, mistico o numinoso es antiquisima, debido quizas a la impe-
rante necesidad que tiene por entender el motivo de su presencia en el mundo.
Entre los diversos eventos que el ser humano experimenta y con los que pre-
tende entender su entorno, el futuro es uno de los pocos que sigue escapando
a su légica. En la historia de la humanidad muchos han sido los métodos para
develar el porvenir: el vuelo de las aves, la caida de los rayos, la interpretacion
de los sueios, el mundo nocturno y sus misterios, las visceras de animales,
etcétera. Sin embargo, nada ha servido y el mafana sigue siendo la mayor
interrogante de la especie humana.

Con este pesar, el ser humano ha tenido que andar por el sendero de la historia
y construir dia a dia, su destino. No obstante, conocer lo que vendra mas ade-
lante sigue siendo la cortina que el hombre quiere quitar de su camino. Para
conseguirlo, recurre a conocimientos que han traspasado la barrera del tiempo
y las prohibiciones para instalarse como la esperanza del mundo. Dentro de la
oferta de artes magicas que prometen revelar la fortuna, el tarot es una de las
mas usadas.

Es comun pensar que las actividades asociadas a lo esotérico y magico
pertenecen al orden de lo arcaico y que en una sociedad globalizada carecen
de valor, dando como resultado que sean relegadas al plano de lo folclodrico.
Empero, la necesidad del ser humano por saber su destino se hace patente en
los métodos que ofrece el mercado actual: desde el yoga como via de comuni-
cacion con lo divino hasta la brujeria anunciada en periddicos e internet. Todo
ello no es mas que la insistente necesidad de las personas por comunicarse
con algo superior a ellas y, en consecuencia, encontrar sentido de su presencia
en el mundo.

La intencion de reinterpretar graficamente el tarot de Marsella no responde a
la idea de que con estas cartas el consultante sabra su futuro. En cambio, tiene
gue ver con la lectura del presente y de cémo los actos que acontecen en el
dia a dia repercuten en las acciones que se realizan. Desde esta perspectiva,
decir que el tarot unicamente sirve para leer el futuro puede ser una opinién
limitada. Muchos estudiosos de estos naipes opinan gque sirven para revelar el
presente del consultante con la intencidén de descifrar patrones de comporta-
miento que le ayuden a mejorar su vida. De tal suerte que la lectura del tarot
sirve para discernir el entorno del consultante a través de los actos del presen-
te para comprenderse a si mismo.



A través de la intuicion adverti que en la realidad tangible existen cosas que
no pueden explicarse y que, al mismo tiempo, dotan de valor y significado la
vida del hombre. Por ello, emprendi la labor de entender los hechos que le dan
sentido a mi vida y que quedarian plasmados a través del arte. De esta manera,
comenceé el trabajo de reinterpretacion grafica del tarot de Marsella en el ano
2015 con la intencidon de entender los misterios misticos, magicos, esotéricos,
etcétera, que en él se escondian.

Lentamente comencé a construir mis propias cartas sin la consciencia de que
en ello se velaban motivos mas grandes que el simple gusto de hacer image-
nes. Ante ese hecho, me di a |la tarea de acercarme al trabajo de otros artistas
e investigadores que habian abordado el tema para conocer las razones que
los habian orillado a hablar sobre los naipes. Para mi sorpresa, encontré mucha
informacion que me sedujo y comprendi que el trabajo que habia comenza-
do gracias a la intuicidon debia tomarse con seriedad para construir un corpus
solido de obra.

Al comenzar con el trabajo formal de investigacion encontré que las cartas
contenian elementos simbadlicos y arquetipicos que las hacian fascinantes. Por
tal motivo, construi cuatro ejes tematicos que abordaran de manera profunda
mis indagaciones sobre el tema apoyado en todo momento por las de inves-
tigadores expertos. Asi, en el primer apartado se expone la importancia del
simbolo como ente cohesionador en la vida del ser humano, la relevancia de
este vehiculo en la concepciéon de lo numinoso!, su presencia en el arte visual y,
finalmente, el resultado de su ausencia.

En el segundo apartado se enuncian una serie de ideas en torno al concepto
de arquetipo y mito, se abreva sobre la resignificacion de ambas concepcio-
nes en el mundo actual y la presencia de éstas en el arte plastico. En el tercer
cuerpo tematico se analizan diversas ideas sobre lo magico y divino presen-
tes en los arcanos mayores y menores del tarot de Marsella. Por ultimo, en el
cuarto grupo de ideas, se describe la experiencia en el aprendizaje del tarot asi
como el resultado de la reinterpretacion grafica de las cartas.

El ejercicio de estudiar el tarot dentro de su campo de accidon, esto es, en
el marco de lo esotérico y magico, aprender sus ensefanzas e incluso, hacer
lecturas (“echar la suerte”) se vio reflejado en las obras resultantes pues a par-
tir de ese momento las estampas tuvieron una base mas solida donde apoyar-
se gracias al uso consciente de simbolos, a la emancipacion arquetipica propia

1 Del lat. numen, -minis ‘numen’ y -0so.
1. adj. Perteneciente o relativo al numen como manifestacion de poderes religiosos o

magicos. Diccionario de la Real Academia Espafola.

del trabajo artistico y al contenido mitico de historias usadas como inspiracion
creativa para desarrollar los grabados.

Como resultado, el corpus de trabajo se fortalecid a partir de dos raices sobre
las cuales gravita esta investigacion. La primera es la tedrica que se apoya
de la obra de investigadores expertos en temas antropoldgicos, psicoldgicos,
miticos, socioldgicos, artisticos, graficos, etcétera. La segunda se sostiene del
encuentro espiritual con el tarot, de sus ensefflanzas misticas y del analisis de
cuerpo y forma de cada carta que derivd en mi viaje hacia la autorrealizacion
personal y artistica. Trayecto que apenas comienza pero que tiene mas sentido
gracias a lo investigado.




PRIMERA PARTE. Hombre simboalico.

1.1 EL SIMBOLO Y SU FUNCION EN LA REALIDAD.

El mundo es un lugar repleto de simbolos por descubrir. Para traducirlo, los
seres humanos realizan todas las operaciones necesarias con las que interpre-
tan la realidad. Sin embargo, y muy a pesar de todos los esfuerzos, siempre
hay un velo delicado, como una bruma que no deja ver mas alld de las ma-
nos eso incomprensible, aquello inexplicable, impreciso, lo otro, lo indecible, lo
impronunciable, que ha hecho que la conciencia del mundo haya creado mitos,
dioses, demonios, fuerzas de la naturaleza y se rinda ante ellos. Para vivir en
una orbe simbolizada es necesario interpretar la realidad, asi como también al
simbolo. Dando como resultado que un entorno se vuelva simbodlico y con él,
también la humanidad.

Eliade afirma que la funcion del simbolo es “revelar una realidad total, inacce-
sible a los demas medios de conocimiento.”? El ser humano, como ser simbo-
lico, accede a ésta y con ello transforma completamente su vida superando el
orden natural. Como consecuencia, no solo vive una realidad mas amplia, sino
también una nueva dimension de lo real. Vive un universo fisico pero ademas
habita uno simbdlico en el que todo debe ser interpretado y del que forman
parte los mitos, el arte o la ciencia que a su vez forman los infinitos hilos que
tejen la complicada experiencia humana.?

El simbolo es vehiculo y modo de conocimiento que posibilita el didlogo entre
el hombre y el mundo. Igualmente designa todo aquello que escapa a la evi-
dencia racional. De manera similar a los ritos de iniciacion, el simbolo no devela
el misterio, sino que introduce en él.* Por lo tanto, es una instancia mediadora
entre la consciencia y el inconsciente, un intercesor entre lo oculto y lo revela-
do.

En su origen griego, el simbolo marcaba un reconocimiento entre dos partes
a partir de una tablilla que se partia y entregando los trozos a los presentes,
era lo que después permitia reconocerlos. Por lo tanto, implicaba una relaciéon
mas alld de las palabras que unificaba a la totalidad.® Esta capacidad conec-
tora le otorga, entre otras cualidades, un caracter misterioso pues a la vez que
oculta, da atisbos de luz; al mismo tiempo que habla, se queda para si algunas
palabras. Regala conocimiento pero sin acceder de manera plena a él.

2 Pablo Soler, Adivina o te devoro. El enigma de los simbolos, pag. 22

3 Cfr. Antonio Gutiérrez Pozo, La nocion del simbolo en la filosofia de Ernst Cassirer, pag. 103
4 Cfr. J. M. Rubio, Existencia y misterio, pag. 121

5 Ibidem, pag. 121
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Al simbolo, por ser un ente de conocimiento que sirve para la designacion de
las cosas, suele confundirsele con el signo. Sin embargo, entre los dos existe
una distincion importante y muy clara. Mientras que el signo marca una rela-
cion bidimensional, el simbolo actua como un tercero, un intermediario entre
los dos que pone en relacidon. De esta manera, negocia entre lo inconsciente y
lo consciente conservando su autonomia.® El simbolo es, en este sentido, un
eje del que se sostienen diferentes energias psiquicas, grupales e individuales.

Sobre la distincion entre simbolo y signo Cassirer ilustra con sus palabras al de-
cir que “el signo constituye parte del mundo fisico del ser; el simbolo es parte
del mundo humano del sentido”’ y opina que en lugar de designar al hombre
como «animal racional» seria preferible designarle como «animal simbdlico».”®
El mundo que se transforma todos los dias en simbolos tiene por ello mismo
un valor incalculable. La realidad y por lo tanto la existencia, es valiosa asi nada
mas, por el simple hecho de ser un cumulo de simbolos que deben entender-
se, descifrarse y al que debemos entregarnos sin miedos. Un mundo exclusi-
vamente signico seria un mundo frio, despoblado. En cambio, como testifica
Eliade, un universo colmado de ellos “hace “estallar” la realidad inmediata, sin
disminuirla ni desvalorizarla”.®

La propension inconsciente del ser humano hacia lo numinoso es el reflejo del
lenguaje simbodlico al que se recurre para representar conceptos que escapan a
toda légica, expresion a la que también han recurrido las religiones para expli-
car circunstancias que estan mas alla del entendimiento humano.”® Un simbolo
designa algo que no puede ser expresado con palabras, mucho menos con una
sola que englobe la cantidad de multiples interpretaciones que puede tener lo
simbolizado.

Cuando Jesucristo habla del cuerpo de Dios representado en un pan y
actualmente, a través de una hostia, lo que estd haciendo es condensar en
un objeto-imagen, como también al mismo tiempo en un simbolo linglisti-
co: la palabra, aguello que no puede ser contemplado en plenitud total pues
el enfrentamiento con lo numinoso afectaria gravemente la psique del ser
humano. El simbolo es, como dice Jung, uno vivo. Si el significado que engloba
el simbolo pierde su esencia de conexion divina, mistica o magica, muere y se
convierte en signo.

Ya que el simbolo no puede descifrarse y abarcarse tan sélo con el lenguaje,
se recurre al mundo de las imagenes para traducir su polisemia. Es a través de

6 Ibidem, pag. 122

7 Jolande Jacobi, Complejo, arquetipo y simbolo en la psicologia de C. G. Jung, pag. 78
8 Ibidem. pag. 78

9 Mircea Eliade, Imdagenes y simbolos, pp. 190-191

10 Cfr. C. G. Jung, E/ hombre y sus simbolos, pag. 21
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ellas que pueden condensarse los multiples significados del mismo para su
comprension.

A este territorio han recurrido los dogmas para resolver el enigma de lo simbo-
lico por dos hechos fundamentales. El primero es que el simbolo normalmente
surge de éstas. Segun Pablo Soler, “los primeros simbolos son religiosos; ésos
son sus origenes y a ellos permanecen ligados exclusivamente durante mu-
cho tiempo”." Lo segundo es una manifestacion de lo anterior a partir del uso
del simbolo en las imagenes religiosas pues “lo verdaderamente oculto es tan
solo aquello que es sagrado y que, aun al revelarse, retiene la naturaleza de lo
inaccesible puesto que sélo puede ser manifestada por un simbolo”.”?

Las imagenes religiosas, particularmente las representaciones de Jesucristo,
son el ejemplo mas claro de lo antes dicho. El bestiario de Cristo se presenta,
entonces, como un mundo rico, lleno de simbolismo que se ha transformado a
través del tiempo vy a lo largo de diversos periodos en los cuales, ya sea por el
contexto o por la propia fuerza del simbolo, se ha nutrido continuamente. De
esta manera, la paloma, ledn, cordero, pavo real, zorro, entre otros, han servi-
do para hablar sobre las relaciones divinas entre Dios y el hombre, y no sdlo
eso, ademas son imagenes que codifican multiples sentidos de un todo, lo que
ayuda a reforzar la idea de que el simbolo es mediador y vehiculo para apren-
der el orden del mundo.

La trascendencia del simbolo y su autenticidad se advierte en las ideas de
Ricouer cuando habla de sus caracteristicas. Para él, todo simbolo que es
auténtico posee tres caracteristicas: es al mismo tiempo cdésmico, onirico y
poético. Cosmico porgue extrae todo el contenido del mundo visible que nos
rodea; onirico porque se arraiga a la materia onirica y a su trascendencia en la
biografia individual y poético pues recurre también al lenguaje mas intimo para
ser entendido.”®

Garbuno recupera esta tipologia y comenta que lo cdsmico hace referencia a
“la expresividad del cosmos, se trata de los simbolos que ponen en contacto
con lo sagrado”.* Sobre lo onirico habla de las manifestaciones del deseo, “és-
tos son los simbolos del inconsciente que estudia el psicoanalisis”.”® Por ultimo,
sobre la capacidad poética del simbolo, dice que “es la variedad imaginativa
de las personas, son los simbolos presentes en la poesia o en las manifestacio-
nes artisticas.'®

11 Pablo Soler, op. cit., pag. 32

12 Ibidem, pag. 29

13 Cfr. Gilbert Durand, La imaginacion simbdlica, pp. 15-16

14 Cfr. Eugenio Garbuno, Estética del vacio: La desaparicion del simbolo en el arte
contemporaneo, pag. 22

15 Ibidem, pag. 22

16 /bidem
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A partir de las ideas que se han visto hasta ahora puede considerarse al simbo-
lo como un ente presente en toda la historia del ser humano. Sin embargo, no
sélo el simbolo habita al individuo, se diria que a él mismo lo reside el arqueti-
po. Se percibe pues una relacién en la que éste se presenta como un protoele-
mento en comparacion del simbolo, esto es, anterior a éste y que, al mismo
tiempo, lo dota de una doble cualidad: exhibir parte de su esencia y ocultarla.

Durante un largo periodo de su vida Jung se dedicd a investigar sobre el
binomio simbolo-arquetipo. Con base en su trabajo pudo explicar la coinci-
dente repeticidon y uso de imagenes de esta naturaleza en distintas culturas a
lo largo y ancho del planeta. Gracias a ello se conoce, por ejemplo, la impor-
tancia del circulo como simbolo que expresa el origen de una civilizacién o el
arbol que representa una conexion entre lo terrestre y lo divino. La importancia
simbodlica de las estrellas, la luna, el sol, la cruz, entre muchos otros ejemplos.

Jung comenta gque “en tanto que un simbolo esta vivo, constituye la expre-
sion de algo que no cabe caracterizar de un modo mejor. Y tan sdlo esta vivo
mientras se halla gravido de significado”.” Por esto, los ejemplos citados dejan
entrever la importancia de la carga arquetipico-simbodlica de las imdagenes en
gue descansan, pues de lo contrario, lo simbodlico de éstas desembocaria en el
uso de signos.

Para Jacobi “si el arquetipo aparece en el ahora y en el aqui del tiempo y del
espacio, si puede ser percibido de alguna forma por la consciencia, hablamos
de la presencia de simbolos”.® Esto significa que todo simbolo puede ser, al
mismo tiempo, un arquetipo que ha de estar determinado por otro base no
perceptible; esto es, que ha de tener un “plano fundamental arquetipico” para
ser considerado simbolo. No obstante, un arquetipo no es forzosamente sim-
bodlico y viceversa.

Sobre lo mismo, esta psicdloga afirma que el simbolo, al ser un conciliador o
un unificador de la totalidad, no puede apelar jamas a una sola capacidad del
ser humano, como a su razoén o a su intelecto, sino que afecta a la totalidad
del ser y sus cuatro funciones psiquicas®, que son las formas diferentes que
determinan la manera de procesar la informacién de un individuo: intuicion,
percepcion, sentimiento y cerebro. El simbolo representa, en este sentido, la
totalidad del ser psiquico formado por el consciente y el inconsciente; lo que
significa que pensamiento y sentimiento, sentido e intuicion participan de ma-
nera conjunta en la operacion simbodlica.?°

17 Jolande Jacobi, op. cit., pag. 82

18 Ibidem, pag. 73

19 Cfr. Ibidem, pag. 84

20 Cfr. Oscar Buendia, £/ mito como comprension de la realidad, pag. 22
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La funcién del simbolo se vuelve un hecho trascendental en la vida del hom-
bre pues es a través de su interpretacidon que se puede nombrar, identificar y
comunicar con aquello que de otra manera seria imposible. En otro tenor, la
realidad seria una especie de libro saturado de jeroglificos carentes de senti-
do. La idea de lo divino no existiria; el mundo magico y sus multiples hechos
y realidades escaparian por completo a la imaginacion. Es por el simbolo que
el mundo habla y revela modalidades de lo real que no son evidentes por si
mismas. El simbolo es el lenguaje de la hierofania pues permite entrar en con-
tacto con lo divino.?

En el estudio del Tarot de Marsella pueden descubrirse conjuntos de simbolos
gue se presentan como un didlogo con lo misterioso, con lo ajeno y con aque-
llo que se intenta comprender. A través del uso de simbolos y arquetipos que
se encuentran en estas cartas las personas entran en contacto con lo divino.
En este sentido, la trascendencia del uso de estos naipes se revela como un
puente de comunicacion entre lo sagrado vy lo profano, entre lo numinoso vy lo
terrenal, un sendero colmado de simbolismo a través del cual los individuos
pretenden comprender su realidad.

Con esto, se puede percibir el dominio predilecto del simbolo: lo no-sensible,
lo inconsciente, metafisico, sobrenatural y surreal, todo aquello imposible o
ausente de percibir. Estos temas serdn, de manera privilegiada, los propios de
la metafisica, la religion, el arte y la magia: dioses, alma, espiritu, etcétera.?? En
la decodificacion simbdlica, el mundo de las imagenes ocupa un lugar privi-
legiado pues gracias a su capacidad de condensacion es posible, entre otras
cosas, sintetizar la polisemia de este ente psiquico.

En este sentido, puede afirmarse que el simbolo es un vehiculo a través del que
se movilizan los contenidos arquetipicos depositados en el inconsciente de los
hombres al mundo consciente en el que pueden transformarse en imagenes,
ciencia, religiéon o mitos.

21 Cfr. David Garcia Pérez, Prometheus Apeleutherotés: del mito del progreso humano al mito
del super-hombre, pp. 48-49
22 Cfr. Gilbert Durand, op. cit., pag. 14
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1.2 EL HOMBRE Y SU INCONSCIENTE TENDENCIA
HACIA LO NUMINOSO.

Para el hombre contempordaneo la idea de lo magico o lo misterioso esta re-
legada a un plano infimo, nada importante. Esta situacion es reflejo de una
época en donde la razdn reclama su espacio ante cualquier aspecto de la vida.
Tener un pensamiento ligado hacia lo magico significa estar fuera de la logica
de las ideas del mundo; estar desorbitado del centro de la razon que rige el
universo actual. Participar de estas ideas puede orillar a ser portador de ideas
fantasiosas y poco fiables. En las grandes urbes del mundo, tapizadas con as-
falto, parece ser que la simulacion de un mundo natural es la via de escape a
la utopia.

Fuera de estas zonas grises, en un mundo mas natural, el contacto con el me-
dio es directo: se respira aire fresco, se perciben ruidos distintos y se entra,
en general, en contacto con fuerzas inexplicables. Si se piensa en un mundo
primitivo con este entorno, puede entenderse por qué al hombre arcaico le
maravillaba, lo mismo que le asustaba, la lluvia, los vientos, la noche o la luz del
dia. Para el hombre original, gue dotaba a animales, plantas o piedras de pro-
piedades psiquicas extranas e inaceptables hoy en dia, esta condicion de vida,
la de estar rodeado por agentes magicos o misteriosos, le otorgaba una razon
de ser en el mundo.?® En cambio para el hombre contempordneo -“civilizado”-,
estos actos pueden significar capacidades mentales débiles e incorregibles.
Por consecuencia, las sociedades racionales carecen de un sentido de ser y
estar en el mundo.

En este entorno asfaltado resuenan ecos que se originan en lo mas oscuro de
la mente arcaica, reclamando salir a la luz a través de hechos a los que se ha
denominado esotéricos. En este plano “los simbolos son el medio idoneo para
comunicar aspectos de la realidad que no pueden ser expresados de otra ma-
nera”. 2*Estos simbolos, y en general el acercamiento al esoterismo, son el re-
sultado de una busgueda incesante de la mente inconsciente por lo numinoso.
Es a través de diversos medios esotéricos que se busca mantener o generar,
contacto con fuerzas mas grandes que el hombre.

En el afan por esconder la imperante necesidad de atraccion hacia lo numinoso
la mayoria de las personas oculta en el inconsciente estas entidades psiquicas
con la intencién de incluirse en una sociedad mas racional. Para Jung el resul-
tado es que este mundo “oculto”

23 Cfr. C. G. Jung, op. cit., pag. 45
24 Eugenio Garbuno, op. cit., pag. 24
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lo hemos perdido hasta tal extremo que no lo reconocemos cuando nos lo
volvemos a encontrar [...] Estamos tan acostumbrados a la evidente natura-
leza de nuestro mundo que apenas podemos imaginar suceda algo que no

se puede explicar por el sentido comun.?®

Anteriormente se dijo que el simbolo es un ente que ayuda a moldear e inter-
pretar la realidad y se declard que el simbolo surge basicamente en las mani-
festaciones religiosas. Sobre esto, se ve la importancia del simbolo religioso y
su efectividad pues promueve el contacto con lo divino. Ellenberger sefala que

en Jung la funcién religiosa tiene tanto poder como el instinto sexual o la
agresion, y que al conferirle una cualidad numinosa a la experiencia del
arguetipo, se comprende la concepcidn junguiana de que «el hombre es
religioso por naturaleza».?®

Por otro lado, esta efectividad del simbolo religioso mantiene una fuerza tan
grande que no deja ver al iniciado mas alla de su concepcion de fe. Sobre esto,
Rubio comenta:

La tendencia numinosa es un polo de atraccidon, fascinosum segun Otto,
gue a diferencia de lo que sucede en la experiencia del adormecimiento
donde lo imaginario queda centrado en un sentido Unico, en esta situacion
se abre a la totalidad de los sentidos posible [...] Por esto mismo, en su
atraccioén ejerce una fuerza de dominio, fascina, la que es utilizada en las

iniciaciones rituales donde toma visos de pasiéon.?’

Al respecto, puede decirse que la actividad simbolizante del ser humano, al ser
Unica de la especie, genera una dialéctica entre dos iguales: el reconocimiento
de situaciones similares sin importar el lugar en el que se desarrollen. La mani-
festacion religiosa es un ejemplo claro en el que estas dos se comparten. Por
ejemplo, la desdicha que es sanada por la fe. Sobre esto mismo, los psicoana-
listas Laplanche y Pontalis afirman que el simbolo es

un modo de representacion que se distingue por la constancia del vinculo
entre el simbolo y lo simbolizado inconscientemente, lo cual se reconoce en
el mismo individuo, de un individuo a otro, y también en los dominios mas
diversos y las areas culturales mas alejadas.?®

“Los simbolos no son inventados conscientemente, sino que surgen de un
modo espontdneo”.?® Se diria que surgen de manera inconsciente y forman
parte de una masa psiquica compartida por la humanidad. No son elementos

25 C. G. Jung, op. cit., pag. 45

26 J. M. Rubio, op. cit., pag. 124

27 Ibidem, pag. 126

28 Gustavo Corra. Compilador, Mitos y psicoanalisis, pag.30
29 Jolande Jacobi, op. cit., pag. 98
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particulares de un solo individuo, sino que forman el patrimonio psiquico de
toda la humanidad. Sobre la importancia de los simbolos religiosos Jung de-
clara:

La experiencia demuestra que en las religiones no se trata en modo algu-
no de invenciones conscientes, sino que proceden de la vida de la psique
colectiva y expresan ésta, de algun modo, de manera adecuada. Asi se ex-
plica su universal difusion y el enorme efecto histoérico sobre la humanidad.
Tal efecto no podria entenderse si los simbolos religiosos no fuesen, por lo
menos, verdades psicoldgicas naturales.3°©

Freud veia en el simbolo una suerte de infiltrado que tenia como objetivo en-
gafar o, al menos, no mostrar todo su contenido. En Jung esta idea es dife-
rente. Para él, es la revelacion de lo divino, “de un “numen” interno, capaz de
reunificar el psiquismo en una experiencia de tipo religiosa”.’' Y no soélo para él
es un elemento que evidencia lo numinoso. Para Creuzer “es capaz, en cierto
modo, de hacer visible incluso lo divino”.*?

La realidad es que en todo momento lo numinoso o magico se ha “ofrecido”
a la humanidad. En distintos momentos de la historia se ha presentado, con
diversos ropajes y motivos, pero siempre ha estado ahi, frente a todos. Infor-
tunadamente no siempre se le presta la atencidn necesaria y cada vez menos
personas lo hacen. Desde la perspectiva del arte, es necesario entablar una
relacion directa con las fuerzas del mundo inconsciente para hacerlas resurgir.
Si lo simbdlico implica una funcidon mediatizadora a través de la que el espiritu
construye su mundo, con sus formas y percepciones?, el arte debe ser una ex-
periencia que estimule este contacto.

Para Yampey “la afinidad ontoldgica entre los seres parlantes radica en que
«el hombre es simbolo del hombre» (Platon). El yo vy el td, para no disociarse,
disponen de un medio afin a ambos: el simbolo”.3* En este sentido, y bajo las
ideas de Cassirer que califica mito, arte, ciencia, conocimiento y religion como
experiencias simbodlicas, se indicaria que la experiencia del arte debe ser am-
plia, no limitativa, pues cuanto mas convencional es el espiritu de un sujeto,
mas alejado estd del simbolo y tanto menos es capaz de entenderlo y captar
su sentido.®®

30 /bidem, pp. 98-99

31 Cfr. Maria Nieves de Castro Velasco, Héroe en el arte: una vision del mundo,
pag. 45

32 Jolande Jacobi, op. cit., pag. 76

33 Gustavo Corra, op. cit., pag.29

34 |bidem, pag. 33

35 Cfr. Jolande Jacobi, op. cit., pag. 82
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Esta es una necesidad que el estudio de las artes ha de cubrir con la semidtica
y la hermenéutica. En este tenor, el artista puede ser un individuo capaz de en-
tender su realidad como una serie de eventos magicos, misticos o numinosos.
El mismo puede asumirse, sin animo de superioridad, como un ser mistico y
magico apto para transformar la realidad comun pues no hay que olvidar que
entre el simbolo y la fantasia existe una estrecha correspondencia. Nada tienen
que ver con esto las ideas del mundo racionalizado. Ante todo, la imaginacion
es una creacion de la potencia psiguica contenida en el individuo que ayuda
a cimentar el edificio del simbolo que, al mismo tiempo, construye la realidad.

En este punto debe hacerse notar una diferencia clara entre el mundo del hom-
bre y el mundo animal. Jacobi comenta que “los animales emiten sefnales y sig-
nos, pero no simbolos [...] el hombre no sdélo vive en una realidad mas amplia,
sino que también en una nueva dimension de la realidad: en la de la dotacion
de sentido”%*® uno que surge en el mundo de la imagen y de la emocidn, y es
justamente por esta cualidad del hombre, que el arte suele estar cargado de
simbolos que expresan angustia, felicidad, terror o placer ante la vida.

Algunos artistas se han dado cuenta de estas cualidades “magicas” de los ob-
jetos y lo han expresado. El pintor italiano Carlo Carra escribid: “Son las cosas
corrientes las que velan aquellas formas de sencillez mediante las cuales po-
demos percibir esa situacidon superior y mas significativa del ser donde reside
todo el esplendor del arte”.’” En esta sentencia Carra habla del predominio de
la conciencia sobre el inconsciente, un hecho que intentd modificar en su pin-
tura dando preferencia al inconsciente sobre la consciencia.

Por otro lado, Paul Klee dijo: “El objeto se expande mas alld de los limites de
SuU apariencia por nuestro conocimiento de que la cosa es mas que el exterior
gue nos presenta ante los 0jos”.%® Para Klee la forma podia expandirse, girar,
cambiar de color, etcétera, esa era la capacidad de los objetos que podian
transformarse y ser algo mas que una casa o un rostro.

Estos dos ejemplos pueden servir para dilucidar sobre un caracter mas am-
plio en las artes visuales. Uno que rebasa la técnica o la academia y que estad
afincado en la capacidad magica de las formas, los colores y en la propia ex-
periencia del arte. En este sentido, la creacion artistica puede ser un acto que
muestre las delicias de la existencia con base en el uso de simbolos a través de
una dialéctica que permita mostrar, descubrir, descifrar y disfrutar el arte como
experiencia simbolica.

36 Ibidem, pag. 90
37 C. G. Jung, op. cit., pag. 254
38 Ibidem, p. 254
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1.3. EL ARTE COMO EXPERIENCIA SIMBOLICA.

El arte puede calificarse como un ejercicio simbalico porque maneja un codigo
y leyes propias que lo identifican, y al mismo tiempo, lo diferencian de otras
similares como la religion, el lenguaje o la ciencia. En la manifestacion artistica
la materia psiquica y espiritual del ejecutante se materializan en una obra que
puede tener resonancia en quien la observa. Esta vibracion es resultado del
didlogo espiritual y un reconocimiento ontolégico entre dos iguales que se
comunican a través del simbolo estético. En el lenguaje, por ejemplo, existe un
didlogo y una exploracion similar pero a diferencia de éste, el arte recurre al
mundo de las imagenes, lo que |lo transforma en una experiencia simbdlica mas
potente pues el simbolo contenido en una imagen trasciende y rebasa fronte-
ras espacio-temporales.

Para Cassirer el mito, arte, ciencia y religion son formas de expresion simbolica
porque tienden a realizar el ser. Cada una de ellas es un modo de intervenir
o modificar la realidad.*® El arte, como experiencia simbdlica, hace participes
de ello al artista y al espectador, en donde el primero proyecta todo su vigor
psiquico con el afan de encontrar un reconocimiento en el segundo y es éste,
al mismo tiempo, el encargado de verse reflejado en la obra.

Cuando el artista crea una pieza de arte, es mediador de un tiempo ajeno
al normal, dislocado del comun, en el que entra en contacto con lo sagrado
gue se revela en la experiencia de la creacidon y se materializa en un objeto.
Al tiempo del arte le corresponde uno diferente al de la ciencia. El tiempo del
artista no puede manejarse bajo los mismos criterios del tiempo del matema-
tico. Cada experiencia simbodlica se gobierna a partir de sus propios criterios
espacio-temporales.

En el tiempo del artista-grabador, por ejemplo, el acto creativo se prolonga
guedando la solucion final desde el inicio en suspenso pues la posibilidad de
una nueva interpretacion, debida a factores multiples como el clima, el estado
de animo, la quimica de los materiales, entre otros, son variables que alte-
ran o pueden modificar el resultado final. Por eso este factor queda siempre
abierto.*°Ademas de este hecho, la matriz de grabado es siempre un “potencial
campo de intervenciéon y re-elaboracion de la imagen”# por lo que el tiempo li-
neal se vuelve una carga demasiado pesada. La plancha de grabado puede ser
cambiada una y otra vez durante periodos muy distintos ofreciendo cada vez
resultados diferentes. En este sentido, la obra estampada debe llevar a cuestas
la carga de la temporalidad de su creacion.

39 Cfr. Antonio Gutiérrez, op. cit., pag. 106
40 Cfr. Juan Martinez Moro, Un ensayo sobre grabado: a principios del siglo XX/, pp. 65-66
41 Ibidem, pag. 70
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En la forma del arte como experiencia simbodlica Cassirer encuentra una fun-
cion expresada de forma tragica. Comenta que el artista busca expresar y
transmitir su sentir como individuo y, al mismo tiempo, evidenciar la sustancia
de su espiritu que se corporiza en la obra. Es una manera de hacer objetiva su
subjetividad. La tragedia se revela como la insatisfaccion del creador ante la
obra porgue ésta no es suficiente para retener todo lo que se significa y vive
en el espiritu del artista. Este descontento entre la insatisfaccion del creador y
la obra que no alcanza para contener todo su espiritu, es causa de dolor.

Pero con esto, la trascendencia del arte se materializa via la frustracion. El ver-
dadero artista, para Cassirer, se revela, al tiempo que se sobrepone, ante esta
desdicha porque su propio espiritu, que irébnicamente no puede ser contenido,
le anima a seguir adelante ya que es el Unico camino para encontrar sentido a
su ser en el mundo, para encontrarse como individuo, aunque muy en el fondo
sepa gue nunca podra hacerlo de manera total.?

El espiritu del artista es un hecho real que se hace presente en la obra que crea.
Ante esto, “abre su cuerpo psiquico” y lo deja al descubierto frente al espec-
tador. La energia es muestra total de sus miedos, frustraciones, mas hondos
placeres, en fin, es la claridad de su mente o la oscuridad de su corazéon como
un regalo a quien lo mira.

El acto de crear implica poner a prueba la identidad, enfrentar los propios fan-
tasmas y poner de manifiesto el espiritu como un ser abierto, transparente. En
este acto, el artista se enfrenta a su propia desorganizacion, a sus frustraciones
y temores vy los evidencia en los objetos que transforma. Con esto, el creador
se supera a si mismo y es capaz, entonces, de hablar sobre su mito familiar y
privado mediante nuevos simbolos. Yampey comenta que el acto de crear “es
proponer un mundo susceptible de ser habitado. Es transformar, transfigurar,
movilizar energias antiguas; incrementar un determinado valor”.43

En la creaciodn, el artista deja rastros de la evolucion de su espiritu y en la prac-
tica del grabado, posee una singular prueba de esto. Las planchas matrices
son, como dice Martinez Moro, “su mas preciado patrimonio iconico, la huella
grabada de una autobiografia que permite ser revisada y reinterpretada a lo
largo de su actividad vital como artista”.*4

El acto de crear es una evidencia de la inclinacion del hombre hacia lo numino-
so reflejada en su propension a crear simbolos. El hombre, entonces, transfor-
ma de manera inconsciente objetos o formas en simbolos y los expresa en su

42 Cfr. Antonio Gutiérrez, op. cit., pp. 124-125
43 Gustavo Corra, op. cit., pag. 37
44 Juan Martinez, op. cit., pag. 78
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religion o en su arte, dotandolos de una importante carga psicoldgica.*® En la
Edad Media, por ejemplo, el arte tenia un sentido pedagdgico y se transformod
en el mecanismo ideal para la transmision de la fe. Los artistas eran simples
creadores de imagenes y el publico una sociedad a la cual adoctrinar.#¢ Hoy en
dia, el arte es un elemento simbdlico en si mismo, lo que no significa que ten-
ga implicita esta carga. La valia del arte estd mas asociada al estatus social de
guien posee una obra mas que al valor per sé de ella.

Para Cassirer, el arte es un hecho substancial en la vida del hombre porque po-
see una significacion ideal, esto quiere decir que es una actividad productiva,
y como tal, es capaz de crear o modificar la realidad y trascenderla con el fin
de concebir un nuevo mundo. No sdélo es copia de lo real, ni el recubrimiento
de sensaciones que percibimos sobre lo que nos rodea. Ademas, lleva implicita
una impronta de la actividad espiritual que no puede disociarse ni evadirse. Es
el camino a través del cual el espiritu, el propio y el del contexto sociocultural,
se materializa y se presenta ante los demas.?’

Una obra posee elementos formales que la diferencian de otras, de su época
o de una diferente. Sin embargo, hay algo que las unifica independientemente
de donde se hayan creado: el simbolo artistico. Si la obra de arte lo contiene,
adquiere el valor que Cassirer identificd como lo propiamente artistico. Gutié-
rrez comenta: “si damos la espalda a ese valor simbodlico e investigamos solo
la calidad del marmol con que estd hecho el David de Miguel Angel, la obra de
arte se volvera una simple cosa mas”.*®

Para Varela, en su Critica del pensamiento simbdlico. La destruccion necesaria
del mito,

la creacion [...] no depende de un pensamiento imaginativo y abstracto,
sino, al contrario, de un pensamiento de conciencia, absoluto y concreto
[...] contrariamente a la idealizacion generalizada a la que hemos sometido
a las artes, haciéndolas lugares especificos de lo simbdlico y de lo irreal, la
mirada del arte y la palabra poética, la vision del artista y la sintesis de toda
creacion estética se cumplen, Unicamente, en la invasion de los limites de
la realidad, donde se encuentran los términos concretos para explicar el
mundo.4®

Si Varela se refiriera al acto de creacion matematica o cientifica podria
entenderse, y hasta compartirse el planteamiento pero como alude al acto de

45 Cfr. C. G. Jung, op. cit., pag. 232

46 Cfr. Eugenio Garbuno, op. cit., pag. 81

47 Cfr. Antonio Gutiérrez, op. cit., pp. 123-124

48 |bidem, pag. 124

49 Emilio Varela Frojan, Critica del pensamiento simbdlico. La destruccion necesaria del mito,
pag. 151
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creacion creativa asociada al arte, se distingue una divergencia. La creacion
artistica se nutre de la intuicion y ésta, a su vez, no puede estar asociada al
pensamiento [6gico pues el acto de intuir ayuda a comprender o a percibir las
cosas de manera clara sin ayuda de la razdn. Esta, al mismo tiempo, no estd
ligada al pensamiento simbdlico porque, en esencia, actla a partir de lo obje-
tivo. La razdn ha querido levantarse sobre la intuicion porque los procesos de
ésta ultima surgen del inconsciente. “Los simbolos en cuanto imagenes se vin-
culan con la imaginacion, surgen de ella y de hecho operan como dispositivos
de lo imaginario”.>° Con la intuitividad del arte se esta frente a la vitalidad de
las cosas y los secretos que animan el mundo.

Para reafirmar lo anterior, Jung expresa que la energia creadora de imagenes
de la psique humana puede verse

en accidn en todas las grandes creaciones intemporales del arte, que de
modo incesante unen el pasado mas remoto con un futuro aun lejano; la
contemplamos también en los rostros de los videntes y en las apariciones y
signos de los santos y de los buscadores religiosos; en las fantasias de los
poetas y, no en ultimo término, en el nocturno mundo de los suefios hacien-
do surgir infatigablemente y sin interrupcion nuevos simbolos a partir del
inagotable tesoro de los arquetipos de lo inconsciente colectivo.”

La mente del hombre es un motor que recarga de nuevos significados a sim-
bolos existentes. Una actividad en donde se percibe de manera clara esta incli-
nacion es en el arte. A través del acto creativo y del uso, apropiacion, resigni-
ficacion de la imagen, etcétera, de elementos alegdricos, el hombre pretende
explicar su entorno.

En la critica de Varela puede apreciarse un mundo sin vida, gris, en el que se
percibe la inmovilidad de las cosas, de los seres, como si todo lo vivo fueran
rocas que esperan quién sabe qué cosas. El hombre no es un ente inmovil que
Unicamente respira, razona y contempla. Es, en cambio, una esencia activa que
ejecuta acciones y es justamente el pensamiento simbdlico, separado del uso
de la razdn, el que lo dinamiza y llena de vida, porgue las cosas que ve pueden
ser algo mas que arena, lluvia o truenos; pueden ser la creacion de dios o el
enojo de algo, lo otro que se desconoce, que es tan real como él mismo y que
también puede ser representado en una pintura, un grabado o una escultura.
Ese es el poder del pensamiento simbdlico y su manifestacidén en imagenes. Su
ausencia representaria una inmovilidad perpetua para la mente del individuo.

Las imagenes que crea el arte visual, que poseen complejas cargas simbodlicas,
no deben ser limitadas. Para Eliade, una imagen nunca debe ser reducida a un
solo plano de referencia ni tampoco a una terminologia concreta, esto en su

50 Eugenio Garbuno, op. cit., pag. 17
51 Jolande Jacobi, op. cit., pag. 75
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opinion, es aniquilarla, mutilarla, anularla en tanto recurso de conocimiento.*?
Al reducir los multiples significados de una imagen se corre el riesgo de arras-
trarla al vacio o a la simpleza del signo.

Un ejemplo claro de los numerosos significados contenidos en una imagen lo
encontramos en la riqueza visual creada por los alquimistas. Jaffé comenta
sobre este acervo, pleno de simbolismo, que es tan profundo como misterioso
inspirado por el lado oscuro de la naturaleza: el mal, los suefios, el espiritu de la
tierra, expresado siempre de manera fabulosa, onirica e irreal, tanto en textos
como en imagenes. Un arte imaginativo del que se puede citar a Hieronymus
Bosch como el representante de mayor importancia.>® El de los alquimistas
fue un mundo amplio, diverso, rico en simbolismo que maravilla a la vez que
intriga.

Sorprenderse ante una obra de arte es sindnimo de estar frente a algo nuevo,
desconocido, maravilloso. La obra de arte condensa objetividad y subjetividad,
forma y sentimiento, nunca puede estar disociada y nunca es sélo una copia
de la realidad del mundo de los objetos o del mundo animico.>* Estar frente a
una obra hace que el espiritu entre en didlogo con elementos, formas, colores,
etcétera y les de forma. Los organiza para que el mundo “real” tome sentido vy
vibre con la realidad del artista que la cred. A través de ese hecho el especta-
dor se contempla en la obra que observa.

La maravilla de este acto radica en el hecho de advertir simbolos contenidos
en la imagen, reconocidos generalmente por nuestro inconsciente. Ricouer ha-
bla de varios niveles de creatividad que distingue en los simbolos. En el mas
bajo “se encuentra lo simbodlico sedimentado, estereotipado... sélo tiene un
pasado: corresponde al sueio, a los cuentos y a las leyendas”.>®> En un segundo
plano se “hallan los simbolos de funcidn usual, con un pasado y un presente”.>®
Por ultimo, en el tercer nivel, se encuentran “los simbolos prospectivos sobre
la base de los simbolos tradicionales; con su polisemia disponible, sirven a ve-
hiculos de significaciones: reflejan el fondo vivencial del simbolismo”.%”

Este comentario viene al caso porque desde la perspectiva de este trabajo
puede situarse al arte en el tercer nivel de significacion pues es a través de él
gue se vive, proyecta, materializa y activa el simbolo en las imagenes que crea.
No hay que olvidar que los simbolos estimulan la conexion entre distintos pla-
nos de la realidad,

52 Cfr. Mircea Eliade, op cit., pag. 15

53 Cfr. C. G. Jung, op. cit., pag. 246

54 Cfr. Antonio Gutiérrez, op. cit., pag. 123
55 Gustavo Corra, op. cit., pag. 30

56 /bidem, pag. 30

57 Ibidem
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gue en el contexto de la religién corresponden a lo sagrado y a lo profano;
en el terreno de la psicologia es la dicotomia del inconsciente y la cons-
ciencia [...] mientras que en el arte se trata de la relacién entre lo visible y
lo invisible, entre la materia y el espiritu, de la transformacion de lo real en
lo poético.5®

Calificar el arte como experiencia simbdlica implica reconocer que los hom-
bres son seres simbodlicos que participan en un didlogo que va de lo incons-
ciente a lo consciente. A través de esta constante comunicacidon pueden surgir
imagenes con cargas arquetipicas muy profundas y revelarse como imagenes,
formas, colores, palabras, sonidos, etcétera y dar sentido a la realidad tangible
de la humanidad. El arte es una manifestacion en la que el espiritu se corporiza
y sale a la luz del mundo.

1.4. LA AUSENCIA DEL SiMBOLO EN EL ARTE
CONTEMPORANEDO.

En la creacion de imagenes religiosas el artista fue considerado un intermedia-
rio para transmitir los preceptos de la orden y el arte un campo fértil a través
del que se ensefaron -y se implantaron- las ideas religiosas. Fundamental-
mente el simbolo -en este caso el estético- se desarrolld de manera natural en
dicha experiencia porque, en esencia, se generaba en ella. La religion funciond
como un adhesivo espiritual para la psique del hombre pues ofrecia una forma
de contacto con lo sagrado.

El arte que puede denominarse primitivo también tuvo esta capacidad de
aglutinar simbolos, aunque basicamente funcionaba a partir del binomio ma-
gico-profano. Como resultado, hoy en dia existe un lenguaje rico en simbolos
gue expresa gran numero de ideas sobre la fe -religiosa o mistica-primitiva-
condensadas en imagenes. Sin embargo, en el devenir del mundo contempo-
raneo, el simbolo ha quedado opacado por elementos y circunstancias que lo
han llevado a un abismo del que parece no regresar.

El afo 1917 puede considerarse como el parteaguas en el que el arte paso de
ser una expresion espiritual manifestada a través del gesto técnico a una ex-
presion vacua, donde incluso el artista dejo de percibirse. Fue en ese aino que
Marcel Duchamp (1887-1968) firmd un urinario con el seuddénimo R. Mutt y le
otorgd el valor de arte. En agquel momento, ese gesto tuvo mucha relevancia
pues la idea que el artista tenia en mente significaba una forma distinta de ver
el arte y cuestionar los principios que ya no eran utiles.

58 Eugenio Garbuno, op. cit., p. 26
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Por un lado, el artista francés queria romper con ese halo magico que la so-
ciedad habia creado alrededor del artista como un ser dotado de capacidades
extrahumanas, soberbio, ensimismado y fuera de la realidad. Por otro, y al ser
miembro de la Sociedad de Artistas Independientes, animaba a estos a darle
fuerza y valor a uno de sus mas grandes principios: oponerse al arte estableci-
do y a la voz imperante de la Academia Nacional de Disefio.%®

Lo que Duchamp queria hacer notar es que el arte puede ser una idea que se
sirve de cualquier medio a su alcance para comunicar un mensaje. Hasta ese
momento, la técnica y los medios, esencialmente la preponderancia por la pin-
tura y la escultura como las artes por excelencia, eran considerados el camino
idoneo para emitir las ideas del artista. Una obra era considerada valiosa siem-
pre gue su manufactura fuera de una calidad envidiable.

Asi, por ejemplo, los Nenufares de Monet, su ultima gran pieza, era calificada
como una obra maestra por la fuerza y perfeccion técnica exhibidas en ese
mural de trece metros. Ante esta forma de concebir el arte, Duchamp tenia
algo que decir: para él, el medio o la técnica era lo menos importante, la idea
era lo relevante sin importar que un urinario fuera el medio para comunicarla.
Si un objeto, cualquiera que fuera, transmitia la esencia del mensaje creado por
el artista, era mas que suficiente.

Sin querer, Duchamp inauguro el principio de una voragine de eventos que han
llevado al arte a lo que es hoy dia: una manifestacidon que en sus entrafas le
da vida al signo mas que al simbolo y que con el paso del tiempo otros estilos
de hacer arte han remarcado. En el arte de la modernidad la experimentacion
se colocd en un plano superior a la tradicion, al lamado arte académico vy le
otorgd un sentido mas amplio en términos estéticos. Esto dio como resultado
gue en la mayoria de las imagenes no hubiera mucho que ver, a pesar de que
existia una cantidad exorbitante de éstas, la mayoria era copia o simplemente
carecia de algo, una sombra, un elemento en su interior que la hiciera destacar
del resto.

La carencia del simbolo en estas imagenes orilld a que el signo fuera mas im-
portante que simbolo. Un factor importante fue la proclamacion de la crisis de
las vanguardias e incluso el final de la pintura y la escultura como expresio-
nes maximas en el arte visual. Los artistas de la postmodernidad decidieron
experimentar con medios mas innovadores para desarrollar conceptos que a
Su juicio, estaban proximos a desaparecer. Hoy en dia, sin embargo, el arte en
general participa en una dindmica en la que es necesario producir mucho para
ver poco.

59 Es importante mencionar que Duchamp no sélo queria desmitificar el arte visual.
En general, también veia a la creacion artistica como una mercancia de la cual se podian
obtener grandes beneficios.
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Un territorio al que se ha llegado con la minimizacion del simbolo es a la esteti-
zacion del arte. Numerosas imagenes hechas hoy en dia responden mas a este
fin que a ser contenedoras de ideas o simbolos. En el mercado del arte con-
temporaneo es mas sencillo vender una obra que sea estética sin importar que
su contenido sea nulo. Con esto, el artista renuncia a los contenidos personales
materializados en su obra, renuncia a su mito familiar, a sus miedos, a sus an-
helos, y se vuelve una maquina de hacer “cosas bonitas”. Ante esto Jung dice:

El hombre moderno no comprende hasta qué punto su “racionalismo” (que
destruyd su capacidad para responder a las ideas y simbolos numinicos)
le ha puesto a merced del “inframundo” psiquico. Se ha liberado de la “su-
persticion” (o asi lo cree), pero mientras tanto, perdid sus valores espiritua-
les hasta un grado positivamente peligroso.®°

Como resultado de la pérdida del concepto de lo numinoso y del levantamien-
to de la razon frente a esto, el hombre le ha quitado todo lo sagrado a las cosas
(aun a pesar de que en su inconsciente se produzcan de manera incesante), ha
dejado de lado su misterio y numinosidad. Para Chirico, fundador de la llamada
piturra metafisica todo objeto tiene dos aspectos:

el aspecto comun, que es el que generalmente vemos y que todos ven, vy el
aspecto fantasmal y metafisico, que solo ven raras personas en momentos
de clarividencia y meditacion metafisica. Una obra de arte tiene que contar
con algo que no aparece en su forma visible.®

Se tiende a pensar que lo simbdlico en una obra de arte es un escondite de
enigmas gue soélo unos cuantos pueden leer. Cuando se habla de simbolismo,
inmediatamente se piensa en elementos ocultos pertenecientes a congrega-
ciones religiosas u ordenes secretas. Nada mas alejado de la realidad. Una obra
de arte es simbodlica cuando genera una vibracion espiritual con el espectador,
cuando hay un reconocimiento de especie, cuando hay un estremecimiento
psiquico que tiene origen en el inconsciente. Por esta razdén es que puede llegar
a conmover una obra de arte, porgue genera una agitacion en el cuerpo que
no se puede explicar, una sacudida que escapa al entendimiento y que, sobre
cualquier hecho, conecta el cosmos espiritual del artista con el del espectador.

Para Jung, el crecimiento del pensamiento cientifico ha provocado que el hom-
bre se sienta aislado en el cosmos, porque ya no se siente parte de la natura-
leza y ha perdido

su emotiva «identidad inconsciente» con los fendmenos naturales. Estos
han ido perdiendo paulatinamente sus repercusiones simbdlicas [...] su
contacto con la naturaleza ha desaparecido vy, con él, se fue la profunda

60 C. G. Jung, op. cit., pp. 93-94
61 /bidem, pag. 254
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fuerza emotiva que proporcionaba esas relaciones simbodlicas.?

Al mismo tiempo afirma que el hombre dejé de creer en formulas magicas y de
nuestro mundo fueron aniquilados esos numenes supersticiosos como “brujas,
hechiceros y aojadores, hombres lobo, vampiros, espiritus del bosque y todos
los demas seres extrafios que poblaban los bosques primitivos”.®3

El fildsofo Henri Gouhier dijo alguna vez que la Edad Media desaparecid cuan-
do los angeles se evaporaron de nuestro mundo. Ya no hay dioses que invocar
para pedir ayuda, los espiritus de los bosques huyeron de ellos para escon-
derse en lo mas profundo del inconsciente. Los fendmenos naturales no son
mas que eso. El hombre moderno se siente victorioso, ganador, y piensa que
ha triunfado sobre la mente primitiva que creaba estos numenes, que lo lleva a
pensar gue ha conquistado a la naturaleza primitiva que lo antecedio.

El resultado es que el hombre moderno prohibid el acceso a entidades incons-
cientes que podrian agregarle un sentido magico a su existencia. Mas alla del
simple hecho de existir como una serie de enlaces bioquimicos, el ser humano
podria entenderse como un hecho mistico-magico que lo posicionaria al mis-
mo nivel de cualquier otro ser vivo. Asi, podria entender el gran dafo que la
especie humana causa a otras con las que convive. En ese sentido, el arte pue-
de ser un factor que promueva la concientizacion de estos misterios y ayudar
a los hombres en su busqueda por la realizacion espiritual.

Muchos artistas y movimientos trataron de llevar “las pasadas apariencias a la
“realidad” del fondo o el “espiritu en la materia” por medio de una transforma-
cion de las cosas: mediante fantasias, surrealismo, pinturas oniricas, empleo
del azar, etc.”.?4 Segun la analista junguiana Aniela Jaffé,

ha de tenerse en cuenta que aquello de lo que se ocupaban esos artistas
era algo mucho mayor que un problema de forma y de distincidén entre
“concreto” y “abstracto”. Su meta era el centro vital y las cosas, su fondo sin

cambio y una certeza interior. El arte se convirtio en misticismo.%®

Es importante recordar que la pintura de Mondrian, por ejemplo, evoluciond
del naturalismo a la abstraccion total basados principalmente en sus estudios
filosoficos y espirituales. Para Kandinsky, la importancia de las grandes obras
de arte no residia “en la superficie, en lo externo, sino en la raiz de todas las
raices: en el contenido mistico del arte [...] Los ojos del artista han de volverse
siempre hacia su vida interior, y sus oidos han de estar siempre alerta a la voz

62 C. G. Jung, op. cit.,, pag. 95
63 Ibidem, pag. 95

64 C. G. Jung, op. cit., pag. 262
65 /bidem, pp. 262-263
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de la necesidad interior. Esta es la Unica forma de dar expresion a lo que orde-
na la visidon mistica”.s®

En este sentido, el artista no debe ser un objeto o una pieza del rompecabezas
de los mass- media y nunca debe obedecer a la velocidad de su eufdrica crea-
cion porque, como dijo el artista Allan Kaprow “...el caracter enigmatico (del
arte) ha sido sustituido por la banalidad, y lo sagrado por lo escatoldgico: la
mierda es arte y el arte es mierda.®” Ante estos hechos el arte se ha convertido
en un simulacro que segun Baudrillar es necesario entender como:

un ultimo guifo paraddjico, el de la realidad riéndose de si misma bajo su
forma mas hiperrealista, el del sexo riéndose de si mismo bajo su forma mas
exhibicionista, el del arte riéndose de si mismo y de su propia desaparicion
bajo su forma mas artificial: la ironia [...] el arte contemporaneo apuesta a
esa incertidumbre, a la imposibilidad de un juicio de valor estético fundado,
y especula con la culpa de los que no lo entienden, o no entendieron que
no habia nada que entender.%®

El arte como simulacro acarrea una serie de eventos desafortunados para los
espectadores, y en esencia, para el “artista” porque participa en una mentira
en la que el arte es el juego, la mascara que se usa para pasar por intelectual o
conocedor. De esta simulacion participan los artistas, galeristas, compradores,
coleccionistas y espectadores; éstos ultimos sin mucha culpa porgue aunque
estan en todo el derecho de reclamar y poner en tela de juicio lo que ven 'y
ofrecen las instituciones culturales, no conocen las intenciones de fondo del
artista y toda la maquinaria que mueve el juego del mundo del arte.

El arte en general, y en especial la obra de arte, ha dado un cambio radical en
su conceptualizacion pues gracias al ready-made cualquier cosa puede ser
considerada como tal. La subjetividad del artista o su biografia personal no
importan. En este sentido, el creador ha quedado relegado a un segundo plano
en tanto que sus manos no generan objetos o piezas dotadas de un caracter
visiblemente metafisico, sino Unicamente pseudoideas que se materializan a
través de cualquier cuerpo que cumple determinada funcion y, en muchos ca-
S0OS, ningun propodsito artistico. En el mundo del arte contemporaneo sobran
ejemplos de “obras” realizadas bajo este esquema de trabajo.

Un hecho importante en la generacion actual de piezas de arte es la poética de
la contemplacion. El artista es un individuo que accede a momentos de gracia
a través de este ejercicio. Igual que el poeta, el creador de imagenes tiene la
capacidad de atisbar en los detalles nimios algo divino. Esta practica

66 /bidem, pag. 263
67 Eugenio Garbuno, op. cit., pag. 133
68 Ibidem, pag. 133

29



debe ser convocada con regularidad para que el artista entre en contacto con
lo numinoso de manera frecuente para consolidar su ejercicio artistico. Como
cualquier accidn, la contemplacion debe ser ejercitada y no inducida.

Desafortunadamente en el mundo contemporaneo, dinamizado al extremo,
esta practica no es constante, particularmente en el ejercicio de las artes vi-
suales. Como resultado, la creacion de imagenes satura infinidad de espacios y
parece que no es relevante. Sobre esto, Durand declara:

El papel cultural de la imagen pintada es minimizado al extremo en un uni-
verso donde se impone todos los dias la potencia pragmatica del signo [...]
El artista, como el icono, ya no tiene lugar en una sociedad que poco a poco
ha eliminado la funcién esencial de la imagen simbdlica.®®

Ante esta situacion, si los artistas no le regresan al arte su caracter simbdlico,
qgue funciona como vinculo o eslabdn de la realidad, origen del espiritu que se
manifiesta en una obra, estaria destinado a seguir enalteciendo al signo. Como
dice el filésofo francés Régis Debray; “tanto se habla de la muerte del arte que
se hace necesario, casi imperante, mostrar de una vez por todas el cadaver
gue es, al mismo tiempo, rehén de artistas y criticos desde hace casi cincuenta
anos”.”°

Sin embargo, el arte no puede morir -no debemos dejarlo- y corresponde a
los artistas devolverle su esencia magica. Para eso, se debe ser serio y con
principios, como individuo y como creador, evitando a toda costa izarse a la
nave de los locos que va en direccion al territorio de un arte con poco sentido
mistico. El artista debe ser consciente de que en él y a su alrededor, habitan
numenes que luchan por llamar la atenciéon para salir de la oscuridad. Debe
ayudarlos a emerger del inconsciente para que se muestren en su esplendor.
Es su responsabilidad empaparse de viejas y nuevas historias y de vislumbrar
los nuevos mitos asociados al mundo en el que vive, y estar atento a todas las
coincidencias simbodlicas presentes en su entorno que, de vez en vez, surgen
también de su inconsciente.

Para que el arte conserve su esencia simbdlica se deben cultivar las historias
del mundo, los eventos, incluso magicos o irreales, que han hecho que la psi-
gue de la humanidad esté poblada por seres miticos, misteriosos y que espe-
ran ser leidos, escritos o representados en imagenes.

69 Gilbert Gurand, op. cit., pag. 29
70 Eugenio Garbuno, op. cit., pag. 183
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SEGUNDA PARTE. Hombre mitico.

2.1 REVISION DEL CONTENIDO ARQUETIPICO
EN LO MITOLOGICO.

El estudio de lo mitoldgico puede abordarse desde diversas areas con la in-
tencién de profundizar en su estructura para entender la influencia que genera
sobre los seres humanos. Se puede hablar del mito desde su constitucion lite-
raria para deshilarlo y conocer sus caracteristicas poéticas. Es posible hablar
de él desde el estudio de las religiones para entender el comportamiento y
desarrollo de las mismas. Desde una vision antropoldgica, constituye una ma-
nifestacion importante para el analisis de las sociedades arcaicas pues ayuda
en la comprension de su forma de vida. En la sociologia, constituye un motivo
de cohesidn social gue promueve la unidn entre los individuos de un grupo o
fuera de él.

En esta exposicion, debido al analisis que se hara sobre los contenidos sim-
bodlicos presentes en el Tarot de Marsella, lo mitoldgico serd abordado desde
una vision psicoldgico-simbadlica en la que, necesariamente, debe ser analizado
por sus contenidos arquetipicos. Para este efecto, se mencionara unicamente
el desarrollo de la existencia de los arquetipos como campos de accion dentro
de la psicologia analitica de tal suerte que se analizardn los contenidos arque-
tipicos dentro de lo mitolédgico como esencia de su ser.

Ha sido a través del estudio primero de lo consciente y después de lo incons-
ciente, que se han formado diversas lineas de investigacion sobre lo arque-
tipico en distintas areas, por ejemplo, en la psicologia analitica fundada por
Carl Gustav Jung. Ha sido gracias a estos estudios que “hemos encontrado un
modo de reconciliarnos con el barbaro que habita en nuestro interior”.”! Sin
embargo, las disertaciones sobre los arguetipos tienen una historia anterior a
las desarrolladas por Jung. A este respecto comenta Paloma Fernandez que:

En la Edad Media y en el Renacimiento, la idea de formas arquetipicas o
universales fue debatida como el problema de los universales, desplazando
los conceptos originales de lo trascendente a lo inmanente, de lo universal
a lo particular, para desaparecer después de provocar un cierto interés al
final del Renacimiento, cuando quedd conocimiento de los arquetipos o los
universales, absorbido por la filosofia nominalista y la floreciente ciencia

71 Martin Sagrera. Mitos y sociedad, p. 146
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empirica. Durante la llustracion se mantuvieron restringidos en el ambito
del significado, producto de la cosmovisidon dominante, y coincidiendo su
desaparicion con el auge de la mentalidad moderna, eminentemente
cientifica y técnica.”?

Luego de estos debates en torno a los universales, ya en el siglo XX, se reto-
ma el concepto de arquetipo dentro de los estudios filosoficos realizados por
Nietzsche (1880) “y su interpretacion de la realidad como resultado de la con-
frontacion entre los principios dionisiaco y apolineo”.”® El enfoque filosdfico de
Nietzsche tuvo como base los estudios en psicologia profunda realizados por
Freud (1900) del complejo de Edipo, Eros y Tanatos, y mas tarde, todos los
desarrollados de forma mas clara y profunda por parte de C. G. Jung.”*

Fue Freud uno de los pioneros en formular la existencia de lo inconsciente
como base esencial en el comportamiento de los individuos y en tomar parte
activa de su estudio. En los razonamientos en torno a los mitos, Freud mencio-
na que la fascinacion que ellos provocan en el hombre se debe, fundamental-
mente, a las resonancias de ciertos rasgos permanentes en la psigue humana.
El acepta la idea de que existe una especie de herencia psiquica arcaica pero
no la nombra como arquetipo sino como sujetos de /o inconsciente, sin embar-
go, nunca llegd a profundizar en esta idea. Es Jung quien recoge este modelo
y lo transforma en el concepto de arquetipo. Este afirma que

Los arquetipos sefalan vias determinadas a toda la actividad de la fantasia
y producen de ese modo asombrosos paralelos mitoldgicos, tanto en las
creaciones de la fantasia onirica infantil, como en los delirios de la esqui-
zofrenia, asi como también, aungue en menor medida, en los suefios de los
normales y neurdticos. No se trata entonces de representaciones hereda-
das sino de posibilidades de representaciones. Tampoco son una herencia
individual sino, en sustancia general, tal como lo muestra la existencia uni-

versal de los arquetipos.”®

La importancia de los estudios que llevd a cabo Jung bajo el concepto de ar-
guetipo y, por consecuencia, del estudio del inconsciente, radica en el hecho
de contemplar el mundo exterior como un factor importante dentro de los
principios elementales que constituyen el espacio psiquico de un individuo
“como fuentes de potencial significado psicoldgico y espiritual”.”®

72 Paloma Fernadndez Ferndndez. Mitos y arquetipos en los mensajes publicitarios de
perfumes, pag. 62

73 Ibidem, pag, 63

74 Cfr. Ibidem, pag. 63

75 C. G. Jung. Arquetipo e inconsciente colectivo, pp. 62-63

76 Paloma Fernandez, op. cit., p. 63
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Jung le otorgd un valor importante al mundo exterior y le otorgd un espacio
elemental dentro de los factores que afectan el desarrollo psiquico de los indi-
viduos, y con ello se decidid a postular la existencia del inconsciente colectivo.
Observd que diversas estructuras e imagenes se repetian de manera constan-
te en numerosas culturas y tradiciones del mundo. Juzgd al mito, al suefo y
la fantasia como productos surgidos en el inconsciente. Pero a diferencia de
Freud, quien hablaba de esta misma idea pero como producto de la libido per-
sonal reprimida, formuld la idea de que “esas imagenes miticas son estructuras
del inconsciente colectivo y constituyen una posesion impersonal. Se encuen-
tran presentes en todos los pueblos, en estados de potencialidad o latencia”.””

De esta manera, Jung promovio el estudio del inconsciente personal y colecti-
vO con base en el concepto de arquetipo para el entendimiento de las culturas
y su desarrollo psiquico. Para él, lo arquetipico es

la cristalizacion psiquica de la experiencia de nuestros antepasados, de los
actos, situaciones, condiciones (externas e internas) y personas gue se re-
piten a lo largo de la historia, la gran masa hereditaria espiritual de la evo-
lucién de la humanidad.”®

Desde luego que las ideas de Jung fueron fuertemente debatidas y puestas a
juicio en muchas ocasiones, sobre esto Tarnas dice que:

La modernidad criticd el concepto de arquetipo para denominarlos falsos
universales y asimildandolos a los estereotipos culturales, rigidamente exis-
tencialistas. Reflejando algunas de las influencias mencionadas, James Hi-
[Iman (1998) resume la perspectiva arquetipica en la psicologia profunda
con estas palabras: [...] hay una cosa absolutamente esencial para la no-
cion de arquetipo: su efecto posesivo emocional, su deslumbramiento de
la conciencia, que le impide ver su propia actitud (..) un arquetipo es mas
comparable con un dios. Y los dijoses, dicen a veces la religiones, son menos
accesibles a los sentidos y al intelecto que la vision imaginativa y a la emo-
cion del alma”.”?

Al respecto, puede decirse que los arquetipos son formas supremas de com-
portamiento que se encuentran depositadas en el inconsciente y que mantie-
nen una comunicacion permanente con el consciente para algun fin especifico.
Sin estas formas arquetipicas seria imposible encontrar una explicaciéon razo-
nable sobre la infinidad de coincidencias simbodlicas en distinta culturas a lo
largo de la historia humana.

77 Alexander Eliot, Mitos, pag. 16
78 Lorenzo Carcavilla, Historia y simbolismo del mito del zombi, pag. 86
79 Paloma Fernadndez, op. cit., pag. 73
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Los arguetipos no pueden ser explicados de manera “logica” sin caer, incluso,
en contradicciones evidentes. Explica Jung que a los arquetipos los encontra-
mos en todas las mitologias, leyendas, tradiciones religiosas y misterios ya que
remiten al origen filogenético del hombre. Por ello no es extrafo encontrar
imagenes y experiencias arquetipicas en diversas culturas y tradiciones anti-
guas y actuales.®

Para tener una idea mas clara sobre el concepto de arquetipo y su amplio sen-
tido, se enunciardn a continuacidén una serie de definiciones que exponen de
manera clara los diversos enfoques que se le han dado.

-En términos miticos se los puede concebir como dioses o diosas

(2500-V a. C)

-En términos platdnicos (393-389 a. C.): principios trascendentes e Ideas
numMinosas.

-En términos aristotélicos (384-322 a. C.): universales inmanentes y formas
dindmicas internas.

-Al modo kantiano (1781), como categorias a priori de percepciony
cognicion.

-En términos de Schopenhauer (1919), como esencias universales de vida
materializadas en grandes obras de arte.

-La manera de Nietzsche (1880), como principios primordiales que
simbolizan tendencias culturales y modos de ser basicos.

-En el siglo XX, de acuerdo con Husserl (1913), definidos como estructuras
esenciales de la experiencia humana.

-De acuerdo con Wittgenstein (1992), son semejanzas lingUisticas de
familia que se ponen en relacion como coincidencias particulares.

-De acuerdo con Thomas Kuhn (1996), como estructuras paradigmaticas
subyacentes que dan forma al pensamiento y la investigacion en la ciencia.
-Con la psicologia profunda es posible abordarlos al modo freudiano, como
instintos primordiales que impulsan y estructuran los procesos bioldgicos
y psicoldgicos.

-Por ultimo, a la manera de Jung (1950), como principios formales
fundamentales de la psique humana, expresiones universales de un
inconsciente colectivo y, en ultima instancia, del unus mundus.?

Como puede verse, la diversidad de axiomas es amplia y ha variado de acuer-
do a la época, cultura, corriente, escuela o filosofia en la que se ha estudiado
o manifestado. Sin embargo, algo evidente es que la idea ha estado presente
en la humanidad desde tiempos remotos sin importar la forma en la que se le
nombre, sino el efecto que propicia en la psique del individuo y la colectividad.

80 /bidem, pag. 68
81 Ibidem, pp. 73-74
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Una aportacion importante dentro de la psicologia profunda que realizé Jung
se basa en la idea de que el yo no es un sujeto sino un objeto o al menos, no
siempre el yo, es decir, que en la psique hay otros, una multiplicidad de perso-
nalidades.®? Es esta “la naturaleza de la realidad psiquica-: no yo, sino nosotros;
Nno uno, sino muchos”.®®* De ahi que se postule la idea sobre la comunicacion
permanente entre el inconsciente y el consciente, donde el primero funciona
como el espacio en el que los arquetipos se encuentran libres, inalterables, y
gue eventualmente se manifiestan en lo consciente.

En el entorno existe un repertorio simbadlico al que pocas veces se presta aten-
cion, y cuando esto se hace, no es posible clasificarlo, no es histérico ni arbitra-
rio, tampoco es factible rastrearlo en los procesos evolutivos del ser humano
pues “el arbol sigue siendo aqui y ahora un elemento simbdlico (como lo fue
en otro momento), el sol tiene una relevancia particular y aparece en las ima-
ginerias oniricas de todos los tiempos al igual que el agua, los elementos, la
tierra, etcétera.®4

Este repertorio simbdlico no es otra cosa que la manifestacion consciente de
lo arquetipico; expresion presente en leyendas alrededor del mundo, en gran
cantidad de mitos y, muy importante, en una gran variedad de manifestaciones
plasticas. El ser humano como contenedor psiquico de lo arquetipico plasma
en estas acciones su presencia.

Los arquetipos son elementos estructurales que articulan el pensamiento miti-
co y configuran la realidad psiquica del ser humano vy al ser ésta la que ayuda a
configurar lo real, puede decirse que se vive una existencia psiquica. De ahi la
importancia de los arquetipos y su manifestacion consciente, ya sea en suefos,
formas simbodlicas, imagenes o fantasias y en las creaciones propias, sean del
tipo que sean.®

Se puede aseverar que los arquetipos son una base de comportamiento que
estimula desde el inconsciente y hasta el consciente al ser humano para reali-
zar una serie de actos en apariencia propios. Esto es, que el individuo se cree
“duefo” de sus acciones sin tomar en consideracion la piedra base que signifi-
can los arquetipos.

El individuo actua segun se ponga en contacto con estas protoimagenes que
de alguna manera le orillan a realizar ciertos actos. Por ejemplo, en la lectura
del tarot, el consultante puede pensar que son sus propios actos los que se

82 Cfr. Lorenzo Carcavilla, op. cit., pag. 49

83 Ibidem, pag. 57

84 Cfr. Paloma Bragdon. E/ mito como operador simbdlico. Vol. | Con-jugar la estructura (Mito
y complejidad humana, pag. 45

85 Cfr. Paloma Ferndndez, op. cit., pag. 64
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ven reflejados en las cartas sin pensar que ellas mismas contienen elementos
arguetipicos que funcionan como un espejo del sujeto y que son éstos los que
surgen a la luz en una sesion de lectura.

En este punto, es importante aclarar brevemente, el hecho de que se hable de
lo simbdlico y lo arquetipico en el estudio del Tarot de Marsella. Los llamados
Arcanos Mayores del Tarot son una suerte de guias dentro del mundo sim-
bodlico pues se han convertido en pilares que ayudan a encontrar sentido a la
realidad de las personas. Por esta razdén, en una lectura son importantes las
recomendaciones que se hagan al consultante.

Es oportuno comentar que los llamados Arcanos Mayores son la represen-
tacion simbodlica de ciertas ideas arquetipicas. La Muerte, el Sol, la Torre, el
Diablo, el Ermitafo, entre otros, como imagenes primigenias de conducta se
materializan de manera simbodlica en cada una de las cartas. Para Tarnas,

Los arquetipos son: “autoretratos” de los instintos y dan sentido a la ex-
periencia humana de acuerdo con ciertos patrones o formas universales
e intemporales {..} A todos estos principios se les reconocia un caracter
primordial, mitico y numinoso, fundado en las capas mas profundas de la
psique, y se los veia como expresiones de un inconsciente colectivo, com-
partido por todos los seres humanos”.8¢

De alguna manera, esto explica que la lectura del Tarot sea hoy en dia tan nota-
ble como en sus inicios pues de lo que habla y desde donde lo hace, es de las
profundidades del yo y por extension desde multiples psiques.

Los mitos son formas dindmicas en didlogo permanente con lo arquetipico.
Jung habla de dos 6rdenes de sueno, el personal y el arquetipico de dimensién
mitica. El suefo personal es posible interpretarlo a través de asociaciones y es
muy probable que hable de problemas personales. Pero de vez en cuando se
produce un suefo que es puro mito o que habla sobre un tema de esta catego-
ria. Se dice que este tipo de suefos vienen del Cristo interior.8” Jacobi comenta
que

En el aspecto psicoldgico, el arquetipo es visto desde dentro, y se percibe
como una vivencia de una hondura y amplitud que, si se acompana de los
simbolos adecuados, produce conmocion, iluminacion u otra forma de co-
nocimiento no sensorial. La consciencia puede ser dirigida y dominada por
la voluntad, sin embargo, el inconsciente es ingobernable porque constitu-
ye un orden y una continuidad independiente y no influible por nosotros,
siendo los arquetipos sus centros y campos de fuerza.t®

86 Ibidem, pp 63-64
87 Cfr. Joseph Campbell. E/ poder del mito, pp. 67-68
88 Paloma Fernandez, op. cit., pag. 67
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De esta manera, se puede caracterizar a los arquetipos con cualidades numi-
nosas y trascendentes que también se manifiestan en niveles individuales, mas
realistas y especificos. Son estructuras y esencias imperecederas, dindamicas
y maleables por una serie de factores ajenos a ellos que, sin embargo, no los
modifican en esencia.

Los arquetipos son, como afirma Furio Jesi, el paraiso perdido para el hombre
pues representan una particular valoracion metafisica de la existencia huma-
na que consiste en el reconocimiento de la facultad del hombre de estar en el
punto de unidn de la vida y la muerte.?®

De este modo, se concluye que los arquetipos forman una base esencial de lo
mitoldgico. Es posible afirmar que sin ellos los mitos no existirian, pues es ahi
donde toman forma, donde se materializan, un camino a través del que se ex-
presan y manifiestan, un campo fértil donde siembran sus semillas psiquicas,
un océano inagotable, infinito, del que el hombre es reflejo tangible. Son en fin,
la base primordial para estructurar la realidad psiquica.

2.2 REPETICION MITICA EN EL INCONSCIENTE PARA
LA COMPRESION DEL MUNDO.

A lo largo de la historia, la humanidad ha tenido la insistente necesidad de
creer en algo superior, de depositar su fe en algun ser supremo gque ofrezca
proteccion y cuidado en este “valle de lagrimas” que es la vida. En parte, es
gracias a esta insistencia que los mitos perviven en el inconsciente de la huma-
nidad y gracias a ello, hoy en dia puede verse todavia en los mitos un mundo
autonomo y evocador pues por su claro ingenio y cualidades tan redondas,
nos atrae su contenido histérico, sentimental e intelectual.®®

Desde tiempos remotos el ser humano también ha tenido que enfrentarse a
eventos naturales que lo rebasan por su dimension. Asi, por ejemplo, la erup-
cion de un volcan o cualquier evento de dimensiones desproporcionadas le
provoca miedos intensos que ha apaciguado a través de algunas practicas ma-
gico-rituales que se consideran del agrado de aquellos seres que gobiernan los
eventos naturales.

Estos rituales son estados emocionales frente a tales manifestacionesy el hom-
bre, pleno de ideas magicas, les dio -y sigue haciéndolo- el unico sentido po-
sible en su periodo cultural: lo divino por inexplicable.”’ Lejos queda la idea de

89 Cfr. Furio Jesi. Mito, pag. 86
90 Cfr. G. S. Kirk, El mito: su significado y funciones en las distintas culturas, pag. 290
91 Cfr. David Garcia, op. cit., pag. 43

39



gue los mitos son creaciones fantasiosas y limitadas de mentes poco dotadas
gue funcionan simplemente como un placebo o en el peor de los casos, como
un escape de la realidad para quienes los viven, sobre todo en comunidades
arcaicas o rurales apartadas de las grandes urbes.

El mito no es un producto pasivo ni prefabricado por una fatalidad mecanica,
es ante todo una expresion de las potencialidades imaginativas del hombre vy
del sentido que éste le da a las cosas del mundo.®? Desde luego que también
es una especie de escape de la realidad pero mas que eso es, como dice Sau-
vy, un descanso de la conciencia, un despido momentaneo de la razdén mas o
menos reprimida en los pliegues del inconsciente. Proporciona el confort del
espiritu.%

La realidad, tal como se conoce, se construye a partir de una serie de eventos
gue contiene aspectos irracionales para el entendimiento evitando el choque
demasiado brusco con ellos, ya que significaria un grave dafo para el hombre.
Muchos han dicho que la verdad ultima de la vida es mejor guardarla en las
profundidades mas oscuras del mundo o de la mente.

Jesucristo hacia notar a sus iniciados que habia verdades que ni ellos mismos
podrian sobrellevar, y en general las religiones seflalan que el ansia desmedi-
da por el conocimiento es el origen de todos los males.®* La vida es entonces
para las personas un bosque inmenso repleto de misterios que lo colmaran de
felicidad, que debe ser conquistado y explorado pero que al mismo tiempo,
representa una suerte de camino sin retorno.

Campbell afirma que todo lo que se anhela en la vida es encontrarle sentido
pero para él no es eso lo que debe buscarse. En lugar de ello, deberia expe-
rimentarse el hecho de estar con vida, de modo que las experiencias vitales
en el plano puramente fisico tengan resonancias dentro del ser y realidad mas
internos y asi sentir realmente el éxtasis de estar vivos. Para él, éste es el fin de
Vivir, experimentar este hecho para encontrar una serie de pistas que ayuden
al hombre a encontrarse dentro de si mismo.

Un camino a través del cual se puede experimentar este éxtasis es vivir los
mitos, pues también son pistas de las potencialidades espirituales de la ex-
periencia humana. Es comun preocuparse por cosas con valores externos y
olvidarse del interior, el espiritual, el éxtasis que se asocia con la vida. El mito
ayuda a poner la mente en contacto con lo numinoso, con esa experiencia de
estar vivo. El mito dice qué es la existencia.®®

92 Cfr. Paloma Bragdon, op. cit., pag. 42
93 Cfr. Martin Sagrera, op. cit., 147

94 Cfr. Ibidem, p. 150

95 Cfr. Joseph Campbell, op. cit., pp. 24-25
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Si se asume que el hombre habita un mundo psiquico repleto de estructu-
ras arquetipicas que lo ayudan a recorrer el camino personal en busca de la
autorrealizacion, pareceria que el mundo tendria que ser mas tranquilo, menos
hostil. Sin embargo, la experiencia dicta otra cosa. El mundo es todo menos
un lugar con total tranquilidad, y aungue existen verdaderos esfuerzos por que
sea mas habitable, parece que como especie el hombre va directo a un preci-
picio.

En estos tiempos, en que los conflictos bélicos penden de un hilo, cuando
la violencia masiva abarca y la naturaleza es golpeada de manera directa, es
necesario re-valorar al ser humano y su entorno. Es indispensable reconsiderar
el camino por el que se avanza para tener un panorama del futuro. Asi, seria
posible progresar desde la no-destruccion, la no-degradacion y la no-aniquila-
cion del mismo hombre y su entorno.®® Si se toman en cuenta estas considera-
ciones, se podria habitar un lugar mas sereno, menos hostil.

Parte fundamental de esta re-valoracion del ser humano comienza en su co-
nexion con lo mitoldgico. Es ahi donde deben enfocarse los esfuerzos pues
también es necesaria una re-conexion con ello. El mundo estd plagado de re-
peticiones arquetipico-miticas y soélo es necesario prestar atencién a los de-
talles mas nimios para dar cuenta de su presencia. Cualquier existencia, por
peguefa que sea, contiene en su interior rasgos de lo mitoldgico. Asi ha sido
desde tiempos antiquisimos y debera ser asi para el futuro pues de esta mane-
ra la humanidad ha encontrado una respuesta -y una conexion profunda con lo
divino- para descifrar la ajeno, lo otro.

En su complejidad como especie, la humanidad ha creado numerosas mani-
festaciones divinas con la intencion de explicar el mundo que habita. Para An-
dacht la criatura humana es un hecho fisico-quimico, prueba de esto es que
la limitacidon de su cuerpo, como algo que se desgasta, enferma y perece, se
transforma en otras sustancias. Pero “hay algo mas que cromosomas y meta-
bolismo en nuestra especie”.?” Sobre esto mismo, Durkheim comenta que la
naturaleza del hombre es doble pues en ella existe realmente una particula de
divinidad. Asi el alma individual es una porcion del alma colectiva; es una fuer-
za andnima, un mana individualizado.®®

En este afan de creacion divina, el hombre no da cuenta del binomio de su
capacidad creadora-destructora y asi, el mundo que crea, lo destruye de inme-
diato. Es la repeticion incansable de lo arquetipico, presente en lo mitoldgico,
lo que ayuda al hombre en el entendimiento y modificacion de su entorno.

96 Cfr. Oscar Buendia Moreno, op. cit., pag. 4

97 F. Andacht. Una (re)vision del mito y de lo imaginario desde la semidtica de
C. S. Peirce, pag. 20

98 Cfr. Ibidem, pag. 19
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Para algunos expertos como Freud, los mitos, en su esencia, contienen parale-
lismos significativos con los suefos. Ya desde los primeros estudios sobre los
arguetipos Jung habia advertido estas correspondencias pero no fue el uUnico.
Kirk afirma que los suefios, como los mitos, se nos presentan como un fantas-
tico mélange de temas y lugares, épocas y estilos diversos. Su tono emocional
es susceptible de pasar de la tranquilidad al terror o de una gran confusion a
una observaciéon desapasionada. Como los mitos, los suefios tienen una singu-
lar propension de pasar del detalle a una abstraccién y una indiferencia total.®®

Campbell comenta que los suefos son experiencias individuales que pueden
ser interpretadas por asociaciones, pero que pertenecen uUnica y exclusivamen-
te a lo profundo y oscuro individual que constituye el soporte de la vida cons-
ciente, mientras que el mito es el suefio de la sociedad.”® Al mismo tiempo,
comenta que en ambos, de caracter colectivo o privado, su origen es el mismo
y “vienen de un tipo de comprension que debe hallar expresion en forma sim-
bdlica” .1

El mito, pues, es simbdlico como los suenos, el arte o las fantasias y se convier-
te asi en el fundamento de toda cosmovision. Pero también esta repeticion mi-
tica arquetipico-simbdlica es colectiva, no exclusiva de un solo individuo. Para
Caillois el mito pertenece por definicion a lo colectivo pues justifica, sostiene e
inspira la existencia y la accion de una comunidad, de un pueblo, de un gremio
o de una sociedad secreta.l??

Cuando un grupo humano revive un mito a través del rito o de su recitacion,
lo que estd haciendo es reconectar el tiempo sagrado, donde habita lo divino,
con el tiempo profano, donde habitamos comunmente, para tener contacto
con todas las manifestaciones vaporosas de lo etéreo. De esta manera, se res-
tituye el contenido original del mito para dar paso al contacto entre lo sagrado
y lo profano, para “reestablecer la relacién con la totalidad”.'o3

Para Campbell, el mito sirve para establecer cuatro funciones primordiales.

* La primera es la funcion mistica, aquella que abre al maravilloso miste
rio del universo y que situa al hombre en ese mismo nivel.

* La segunda es la dimensién cosmoldgica, relacionada con la ciencia,
gue muestra cual es la forma del universo pero que la muestra de tal
modo gue el misterio se hace patente.

99 Cfr. G. S. Kirk, op. cit., pag. 317

100 Cfr. Joseph Campbell, op. cit., pag. 66

101 Ibidem, pag. 57

102 Cfr. Roger Caillois, E/ mito y el hombre, pag. 167
103 Oscar Buendia Moreno. op. cit., p. 36
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* La tercera funcion es la socioldgica, que promueve y valida cierto or
den social y que depende de la ubicacion, lo que hace que los mitos
varien enormemente de un lugar a otro.

* La cuarta funcion, la pedagodgica, ensefla a como vivir bajo los
preceptos de los mitos y bajo cualquier circunstancia.’*

Bajo esta dptica, es importante vivir la vida con la experiencia de lo misterioso,
con el éxtasis de experimentarla y en consecuencia, con el entendimiento de
nuestro propio misterio. Primero, con la comprensiéon del entorno, con el res-
peto hacia la naturaleza, de donde debe surgir el nuevo mito que conecte a la
sociedad. Uno que hable sobre la reconciliacion con el agua, los animales, el
mundo y su misterio.

Después, con estas experiencias sobre el entorno y como parte de un univer-
SO magico, repleto de creaciones psiquicas que surgen desde la profundidad
del inconsciente, el ser humano debera aprender a reconocer en si mismo las
capacidades creadoras que le dan forma a su vida interior, a su espiritu y lo
vuelven un ser capaz de dar sentido a su mundo. Se dice que la mitologia es
la penultima verdad; la penultima, porque la ultima no puede traducirse en pa-
labras. Estd mas alld de esos mensajes, mas alla de las imagenes. La mitologia
pone en contacto a la mente con el mas alld, con lo que puede ser conocido
pero no dicho.'%®

A pesar de todo, la humanidad no parara en crear nuevos mitos a través de la
simbologia en tanto que éstos sigan ayudando a explicar una realidad que sdélo
puede entenderse con metaforas.

104 Joseph Campbell, op. cit., pp. 55-56
105 Cfr. Ibidem, pag. 218
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2.3 RE-SIGNIFICACION DE LO RITUAL Y
LO MITOLOGICO EN LA SOCIEDAD ACTUAL

Es gracias a los mitos que cobra forma la historia, que se moldea, se constituye
y por extension, todos los acontecimientos e individuos que participan de ella.
Sin embargo, puede pensarse gue una sociedad ultra moderna y tecnificada
estaria libre de relaciones mitico-rituales y alejada de cualquier manifestacion
de este tipo. De cierta manera, la mentalidad magica del ser humano le ha per-
mitido sostenerse a través del tiempo aunque, en una sociedad ultraracionali-
zada, este tipo de pensamiento ha quedado reducido a “elementos del folklore
o del esoterismo”.10¢

Aun asi, las relaciones mitico-rituales siguen presentes en las sociedades
contemporaneas pues el mito promueve la union entre los hombres y desde
una perspectiva socioldgica se vuelve un elemento fundamental en la cohesion

grupal.

La necesidad del ser humano por crear mitos, vivirlos y sobre todo re-vivirlos
de acuerdo al curso del tiempo, forma parte de experimentar lo divino, aquello
gue no puede ser explicado por las ciencias o las matematicas, las técnicas
o los sistemas. Por ello mismo, el mito abordado como sistema dificilmente
conduce a un resultado satisfactorio pues es en la psique del individuo, en esa
“doble” o “multiple” personalidad que habita el yo, donde inconsciente y cons-
ciente forman puentes para comunicarse con lo ajeno, con lo otro.

Es comun asociar la actividad mitolégica con el orden de o arcaico. Se piensa,
por ejemplo, que las sociedades tradicionales son las Unicas que participan de
la transmision de mitos y ritos, sean estos del caracter que sean: fundaciona-
les, de creacion del cosmos, etcétera. Pero no es del todo cierto que soélo éstas
alimentan a través de su quehacer como pueblo este tipo de pensamiento.

Es patente que “...ni los mitos ni los ritos desaparecen, sino que se transforman
en el tiempo de acuerdo con contextos sociales e historicos bien determina-
dos”%” Nuevamente, desde una perspectiva socioldgica, éstos son el producto
de dindmicas sociales que los dotan de temporalidad que los ven nacer, trans-
formarse, evolucionar o desaparecer de acuerdo al tiempo que viven.

Una pregunta simple, que integra en su respuesta un misterio es épara qué
sirven los mitos? Fundamentalmente son manifestaciones de lo sagrado que
ayudan a los pueblos a explicar su existencia y su entorno. Para Eliade, el mito

106 Martin Sagrera, op. cit., pag. 140
107 Leonardo Otarola Cotrino, Mitos y ritos modernos: la fabricacion de creencias en los
medios de comunicacion, pag. 107
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es una historia que narra ciertos acontecimientos extraordinarios, encar-
nados normalmente por seres sobrenaturales que, a través de sus gestas,
ejemplifican un prototipo de comportamiento social. El mito es un /ogos, un
saber que se transmite a través de la palabra narrada. El ritual es la accidon
que se desprende de ese saber en los actos de los émulos. Estos simple-
mente repiten los actos de los héroes a través del ritual, que se vuelve el
espacio de la praxis, en la cual la realidad se hace posible, donde los gestos
heroicos se repiten a partir de lo que la narracion sefala. El rito introduce al
individuo en la realidad mitica; en este sentido se afirma que el rito realiza
al mito y otorga la posibilidad de vivirlo.1°®

Esta definicion contiene implicito un hecho que en apariencia reafirma lo di-
cho, esto es, que los mitos forman parte exclusivamente de las culturas tra-
dicionales. No obstante, los mitos y los ritos no son distintivos de lo arcaico,
por el contrario, deben mirarse como un hecho activo y determinante en los
nuevos contextos culturales y sociales, y por ningun motivo pueden asociarse
con hechos anacrdnicos, propios de lo antiguo.'©®

La manifestacion de las “esencias sagradas” forman parte de cualquier tiempo
pues es el fundamento constitutivo del modo de pensar, ver y actuar de los in-
dividuos de una sociedad en la que circulan simbolos que son propios de ellay
que ademas ayudan a consolidarla. Estas se traducen en “creencias” que cada
participante del sistema social adopta en su vida y repite de manera incons-
ciente. Muchos son los motivos por los cuales estas formulas miticas se repro-
ducen ad infinitum en los comportamientos sociales que favorecen a entender
la presencia de la humanidad en el mundo.

Es posible afirmar que los mitos y los ritos no son elementos uUnicos de los
pueblos antiguos, pero si fundamentales para cualquier pueblo en diferentes
momentos historicos pues auxilian en la conformacion de la identidad. Cada
época estructura sus propios mitos de acuerdo a las necesidades especificas
del sistema social en el que se desenvuelven los individuos. Asi, en el seno de
las sociedades modernas, dejan de ser narraciones de eventos extraordinarios
sobre la formacion del universo o la vida de un héroe, para transformarse en
relatos con nuevas formas de narratividad."®

En una sociedad hipertecnificada como la nuestra, los mitos contemporaneos
se forman de acuerdo a las necesidades que demanda el mercado. La glorifica-
cion del consumo desmedido, el uso indiscriminado de la tecnologia, la sacrali-
zacion de actores sociales que promueven una serie de canones de comporta-
miento, son sintomas de una nueva forma de entender el mundo, de moldearlo,
de constituirlo y de vivirlo.

108 /bidem, pag. 100
109 Cfr. Ibidem, pag. 101
MO Cfr. Ibidem, pp. 102-103
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Formas nuevas de sacralidad son creadas por la necesidad de comprender el
mundo. Ya no funcionan las narraciones miticas de héroes pasados, ni siquiera
los mitos fundacionales de los pueblos son importantes, ahora lo esencial es
participar de una dindamica individual. Las colectividades han quedado aisladas
y cada individuo se ha convertido en una suerte de dios capaz de crear lo que
desee. Otarola afirma:

El culto al éxito, propio de las novelas, de las producciones televisivas, de
los programas de entretenimiento, de la publicidad en general y en parti-
cular de los reality shows, donde los retos y las pruebas de dificultad dan
tanto a los participantes como a los espectadores el sentimiento de partici-
par por breves instantes de un estatus especial, propio y casi exclusivo de
los personajes miticos ejemplarizantes, de vivir un segundo nacimiento, es
un reflejo de la importancia que se le da culturalmente a las fabulaciones
miticas en el mundo actual [...] Por tal motivo, el artista de turno, la estrella
deportiva o de pasarela, el elegido del reality show o de la pieza publicita-
ria, se convierten, aungue de forma efimera, en divinidades."

En la época de las cavernas uno de los simbolos que ocupaba el centro de
las energias colectivas era la pintura que representaba al animal cazado. Este
simbolo a su vez era también una representacion de la astucia, el coraje y la
valentia del cazador. De alguna manera, esto era una muestra de status entre
el grupo y la imagen era la proyeccidon, o mejor dicho, la reafirmacion de esa
posicion.

En la sociedad moderna, encaminada y dirigida hacia el consumo desmedido,
se llevan a cabo procesos complejos de nueva mitificacion. Asi como en las cul-
turas ancestrales se generaban relaciones “magicas” entre objetos o imagenes
para una finalidad especifica, consciente o inconscientemente y generalmente
con fines religiosos, hoy en dia se crean relaciones mitoldgicas que dotan de
“nivel” a quienes los poseen. Asi, poseer un determinado modelo de reloj, tal
o cual carro, asistir a un evento VIP o ser portada de la revista de moda, se
vuelven elementos caracteristicos y determinantes en los nuevos modelos de
regulacion de lo mitico.

Si se asume que los mitos son formas ejemplares que determinan un compor-
tamiento a seguir -a su vez conformados por arquetipos- vy los ritos son las
vias a través de las cuales éstos permean y se manifiestan en el quehacer de
los individuos, se diria que hoy estamos frente a nuevas formas de sacralidad
dirigida por diversos mecanismos, sobre todo por los mass-media.

Alberto Jones, en su ensayo titulado E/ mito de la salud perfecta comenta que
el hombre siempre a anhelado vivir en un mundo “perfecto” donde todo lo que

M Ibidem, pp. 103-104
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realice culmine en felicidad. Este culto al cuerpo y su modificacion se descubre
entonces como una forma “sana” de habitar ese planeta. En esta profunda mo-
tivacion por encontrar un universo justo y feliz, abrevan los mitos que giran en
torno a la busqueda de “lo perfecto como absoluto”."

Hoy en dia existe una forma de sacralizacion digital que forma parte de un rito
importante que concluye en una imagen y que tiene que ver con la autoexplo-
racion como puente de comunicacion con lo sagrado: la selfie. Esta incluye una
serie de elementos que la constituyen como unica e irrepetible y que dotan de
caracter a cada imagen nueva, aun siendo el mismo rostro fotografiado. Para
Murolo, este tipo de imagenes tienen como finalidad alcanzar regimenes de
visibilidad cercanos al maximo de “interesante”, “sexy”, “cool”, “inteligente”,
“divertido” y “bello”™ tanto como sea posible.

Empero, la selfie no es una manifestacion reciente ya que el arte pictodrico
ha explorado la autorrepresentacion como mecanismo de descubrimiento del
self, del si mismo. Van Gogh realizd 37 autorretratos donde expresaba sus te-
mores y sensaciones perturbadoras. Por su parte, Frida Kahlo se pintd en la
mayoria de sus 192 obras. En el territorio de la literatura, Oscar Wilde habld
sobre la imagen de uno mismo en su libro E/ retrato de Dorian Grey de 1890
donde “la obra literaria propone reflexionar sobre el lugar de la propia imagen
en las relaciones sociales y las puertas que abre la belleza, en conjunto con la
seduccion y el poder”.m™

Desde una vision psicoldgica, la autorrepresentacion es la necesidad que tiene
el individuo de construirse, de generar canales de autoconocimiento para ex-
plorar su propia esencia; un sendero por el cual recorrer la dimensiéon del Yo y
al mismo tiempo de lo sagrado. Sin embargo, el uso de la selfie en la era digital
contiene motivos diferentes a los que persigue el arte. En este sentido, se con-
vierte en una herramienta de engafo que enfrenta al ser con la dimension del
Yo pero desde una perspectiva de consumo, de hiperconsumo autorreferencia-
do y narcisista que promueve la deshumanizacion del individuo convirtiéndolo
en un objeto de uso y cambio.

El ideal de belleza contiene muchos misterios y nunca es igual para todos. Un
concierto de rock se puede volver una experiencia mitica y bella porque se
participa de un evento Unico e irrepetible, capaz de llevar al éxtasis a los parti-
cipantes. No obstante, mas que un acto de caracter mitico, se participa en un
acto ritual, en donde se entra en contacto con lo divino.

12 Gustavo Corra, op. cit., pag. 95

N3 Cfr. N. L. Murolo, Del mito del Narciso a la selfie: una arqueologia de los cuerpos
codificados. pp. 690-691

N4 Ibidem, pp. 682-683
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Pareciera que muchos actos de caracter social, como asistir a un evento de
arte contemporaneo, un performance, por ejemplo, en donde el artista se mu-
tila partes de su propio cuerpo o el publico participa en fendmenos sono-
ros o luminosos, son manifestaciones rituales muy parecidas a las ceremonias
arcaicas en donde se bailaba y cantaba para agradar a los héroes o dioses del
momento.™

Comenta Otarola citando a Bourdieu que:

[...] el ritual se asocia a la moda, al consumo y a sentimientos de pertenen-
cia dependientes de las relaciones intersubjetivas de visibilidad y especta-
cularidad, ahora orientadas en concreto a ciertas negociaciones que se em-
prenden en aras del prestigio social, a la manera de mascaras simbdlicas."®

Cuando los mitos en las culturas arcaicas eran reproducidos, generalmente de
manera oral, expandian la conciencia de quienes los escuchaban al cosmos
de lo etéreo. Los ritos entonces, tenian una importancia fundamental en el
comportamiento de las colectividades pues eran los vasos comunicantes entre
lo divino y lo profano. La accidn, la dindmica del cuerpo en bailes, cantos, en
repeticiones incesantes de palabras sagradas, incluso en la ingesta de agentes
psicotropicos, funcionaban para alcanzar estados de conciencia alterada que
abrian la puerta de acceso a lo celestial. Los ritos arcaicos imprimian el carac-
ter magico que los individuos usaban para entablar didlogos con lo otro.

Los rituales modernos, que son manifestaciones para tener contacto con lo di-
vino tecnificado y masificado, estan regidos por las exigencias del mercado de
consumo abalados a su vez por los medios de comunicacion de masas. El fin
ultimo es participar en las fiestas del entretenimiento que dictan la television
o el internet.

El acceso a las sociedades secretas se reemplaza por la especializaciéon en los
oficios. Ironicamente el conocimiento se ha sustituido por trozos de informa-
cion que se recaban de diversas fuentes pero que no aportan experiencias,
vivencias, conocimiento real y tangible. El rito del matrimonio adquiere nuevas
significaciones y estd dominado por la moda y el consumo, no se encuentra, ni
se busca en él, el reconocimiento de una identidad espiritual. Las viejas divini-
dades se vuelven souvenirs que se compran afuera de las iglesias y que sirven
para expiar los actos delictivos de mafiosos. Con todo, asistimos a una nueva
realidad mitica con pases de primera fila.

Ante esto, el mito postmoderno es un discurso vacio que oculta detras de la
capa de Batman o de la S de Superman -personajes estereotipados que rayan

15 Cfr. Umberto Eco, Historia de la belleza a cargo de Umberto Eco, p. 417
116 Leonardo Otarola, op cit., pag. 106
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en lo mitoldgico- los miedos mas profundos de las sociedades que los han
creado vy los reproducen; una sociedad que prefiere enganarse antes de en-
frentar su realidad histdrica enraizada en el horror y el crimen.'”

En muchos sentidos, los nuevos mitos son un reciclaje de la tradicion clasica.
Solo que esta nueva corriente desechd las ideas fundamentales con las que
operaban las antiguas glorias, es decir, los preceptos que ofrecian a la huma-
nidad; una guia para que ésta no perdiera el rumbo, y soélo se quedd con la
“cdscara” que resulta efimera pues carece de sustancia."™

Al inicio de este andlisis se dijo que en una sociedad ultraracionalizada y mo-
derna, aparentemente las manifestaciones miticas y rituales no existen. Sin em-
bargo, se percibe que el desarrollo técnico y cientifico no ha supuesto la desa-
paricion total de lo mitico; por el contrario, éstos mismos han desencadenado
otro tipo de creencias, nuevos mitos y supersticiones.

Si la imaginacion es el camino para entrar nuevamente en contacto con el rit-
mo de lo césmico, de lo magico, de lo mitoldgico, se deberdn encaminar los
pasos hacia esa zona, de lo contrario, se engendrara un estado monstruoso de
letargo imaginativo que provocara una sociedad desapegada de una mitologia
poderosa y, por tanto, una sociedad donde los individuos resultan ser seres
gue no saben cémo actuar.

A pesar de gue el mito se desdefa hoy en dia, aun perdura como un ultimo re-
curso con el cual el hombre puede dar explicacion de las cosas que lo rodean,
pues el mito no ha desaparecido por completo, aun se siente en las profundas
fantasias del hombre, en sus suefos y sus aflicciones que lo impulsan a buscar
en cualguier cosa eso que lo despierte del suefio oscuro y que lo una con la
gran esencia cosmica. Si la imaginacion es un camino para reactivar el contac-
to numinoso, serd importante avanzar para que asi se vuelva accion, transmute
en materia y se transforme en algo: un canto delicioso, un baile que conecte,
una pintura que se viva, en arte.

17 Cfr. David Garcia, op. cit., pag. 354
N8 Cfr. Ibidem, pag. 344
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2.4. RE-CREACION DE LO DIVINO: ARTE Y MITO

El mito debe mantenerse con vida y quienes pueden hacerlo son los artistas
de cualquier clase pues son ellos los encargados de mitologizar el ambiente en
el que viven. Son los creadores quienes a través del uso de simbolos pueden
ayudar a traducir el mundo-metafora en el que el hombre se refugia. Es a tra-
vés del arte que puede aprehenderse el entorno, por sus simbolos y todos los
recursos de que dispone para entablar didlogos con la realidad.

En la antigledad los contadores de mitos los revivian y hacian participes de
ellos a quienes los escuchaban. El artista de ahora ocasionalmente tiene una
funcion similar. Es su responsabilidad conocer los mitos viejos y modernos
para mostrarlos a través de su quehacer al mundo o, al menos, a las personas
de su entorno mas inmediato.

Algunos artistas de este tiempo son transmisores del mito pero tienen que ser
creadores que comprendan la mitologia y la humanidad."™ Sin este hecho, los
simbolos y las metaforas no son mantenidas con vida, pues es a través de la
recreacion en las artes que éstos viven. Si esto no se lleva a cabo la vida sim-
plemente se aparta de ellos y es posible que mueran.'?®

En esencia, el término mitologia pertenece al campo de la literatura o la lin-
guistica, y originalmente fue usado para referirse a los estudios sobre la cultura
griega. Sin embargo, en tiempos recientes se ha adoptado en diversos cam-
pos, incluido el arte, por su flexibilidad y la variedad de recursos que ayudan
a definir ciertas ideas con su aplicacion. Ya en el campo de las artes y otras
acciones, el uso de este término implica el conocimiento de una buena canti-
dad de materiales etnograficos, iconograficos, y sobre todo, de una reflexiéon
cientifica. Implica una reflexion cientifica moderna acerca de la mitologia.”

Hillman da un ejemplo de cdémo las reflexiones en torno al mito no deben ser,
de ninguna manera, reflexiones sesgadas y poco incluyentes. Sobre esto com-
parte un ejemplo.

Los padres de la Iglesia [...] reunidos en el afo 787 en el segundo Concilio
de Nicea, declararon que “la composicidén de la imagineria religiosa no se
deja a la iniciativa de los artistas, sino que se basa en principios estableci-
dos por la Iglesia catdlica y por la tradicion religiosa”. La degradacion de la
imagen en el hebraismo monoteista y de la phantasia en la filosofia helenis-
tica reaparece en la Reforma protestante y en la Contrarreforma catdlica,
gue son solo dos enérgicas manifestaciones de la imagofobia presente en

19 Cfr. Joseph Campbell, op. cit., pag. 137
120 Cfr. Ibidem, pag. 89
121 Cfr. Furio Jesi, op. cit., pag. 47
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la literatura teoldgica y filosdfica occidental. Los sistemas que operaban
cony a través de imagenes (...) no pudieron sumarse a la corriente principal
de nuestra tradicion, y fueron empujados al ocultismo y a la herejia.”??

Puede verse con estos patrones que la reflexion sobre el mito y su eventual
recreacion en las artes debe ser abierta pues en ello radica el éxito de una com-
prension total y acertada de lo fabuloso y sus preceptos. De cualquier modo,
cierto es que a lo largo de la historia (sobre todo los poderes religiosos) han
sido los encargados de proporcionar las directrices estéticas de lo que debe
representarse y como hacerlo.

La “mitificacion” de las imagenes ha sido un hecho institucional que procede
de lo alto que a su vez, fue codificado y decidido por integrantes de la iglesia
gue se apoyaban en un amplio imaginario establecido por siglos de hermenéu-
tica biblica y que finalmente era vulgarizado y sistematizado por las enciclope-
dias de la épocay los bestiarios.””® Estos esfuerzos controlados por parte de las
religiones han regalado al mundo un inmenso repertorio de siglos de un arte
bellisimo y rico en simbolismo pero hipercontrolado por altas esferas de poder.

Aungue en el primer humanismo y la cultura del Renacimiento se creia en la
idea de que la narracion mitica se “vivia”, substancialmente aquellas culturas
se encontraban ajenas a la “ciencia del mito” con una predileccion mas sim-
patica que cientifica de quienes como Botticelli, pintaban “mitologia viva”.?*
Independientemente de estos mecanismos que han desarrollado un gran mus-
culo artistico en base a lo mitoldgico, lo real es que el patrimonio cultural de
cualquier regidon contiene elementos de antiguas conexiones arguetipicas en
relacion con instituciones sociales que han ido desapareciendo. Por conse-
cuencia, ya no son comprensibles en su primer significado o se han modificado
del mismo.”?®

Para comprender mejor las manifestaciones de lo mitoldgico en el arte es ne-
cesario abordar, entre otras cosas, la dimension de la moda y su valor psi-
coldgico. Esto es, por un lado, la serie de eventos presentes en un momento
histérico que causan una tendencia hacia ciertos temas privilegiados. En este
sentido, puede decirse que el valor de la obra de arte radica en la dialéctica
gue promueve en conjunto con otras obras de su tiempo y de la semantica de
los motivos obsesivos que se repiten en su campo, independientemente de su
valor técnico o de su calidad. De esta manera, es posible afirmar que el valor
particular de la obra de arte no radica exclusivamente en su capacidad técnica
0 en sus cualidades estéticas, sino en el didalogo que genera en conjunto.

122 Lorenzo Carcavilla, op. cit., pag. 63

123 Cfr. Umberto Eco, Apocalipticos e integrados, pag. 219
124 Cfr. Furio Jesi, op. cit., pag. 33

125 Cfr. Ibidem, pag. 125
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El desarrollo de la tekné puede ofrecer resultados impresionantes sobre la ma-
nufactura de una obra pero no necesariamente ésta es una impronta del esta-
do animico de la sociedad. Para Beuys, cualquier persona puede ser un artista
pero no en el sentido de la destreza técnica, sino en el sentido profundo de la
creacion. Sin embargo, la destreza de un artista que pinta un cuadro hermosi-
simo o crea una talla en madera no implica necesariamente que sea un creador
gue mantenga una conexion psiquica con el pulso del mundo. Desde luego que
tampoco es obligacidn de los artistas tomarse tan seriamente estas ideas pero
bajo la dptica de lo expuesto hasta ahora, en ello radica su importancia como
un espejo traductor del mundo.

Por otro lado, se diria que el arte es una especie de catalizador espiritual de
los procesos histéricos de la sociedad “un catalizador de simbolos en donde
el alma colectiva autorrepresenta su estado de animo”.?® Para Lorenzo Car-
cavilla, cualquier objeto artistico puede ser interesante para el estudio de lo
simbodlico-psicoldgico a modo de “estudio de caso” pero esto no significa que
toda obra de arte sea substancialmente un termdmetro del estado psiquico de
un momento histdérico y cultura particular’? aunque, desde otros angulos, para
otros autores la obra de arte si lo sea. El mismo autor comenta que

Los significados inconscientes transitan en multiples direcciones: no solo la
gran obra va filtrando su sentido a lo largo de la historia, modificandola, ge-
neralizandose paulatinamente su punto de vista a través de la apreciacion
de la obra por parte del publico y de la labor exegética de sus multiples co-
mentaristas y criticos, sino que esa gran obra se ha visto determinada por el
clima psicoldgico cultural general compuesto por una enorme variedad de
elementos que no alcanzan el rango de la alta cultura pero cuya presencia
mas o menos obsesiva conforma el espiritu de la época.’”®

Por esto, no se deben dejar de lado las manifestaciones de tipo “popular” que
no conforman el espacio de las altas esferas del arte pero que, indudablemen-
te, influyen en su desarrollo y creacion pues también contienen en si mismas
una carga simbodlica importante del sentir colectivo.

Comunmente se piensa que el artista, al igual que la gran obra, es un ser dota-
do de capacidades diferentes o, por lo demas, un ser tocado por la divinidad.
Sobre esto Jung comenta que “la obra de arte es suprapersonal, es decir, ob-
jetiva e impersonal y el artista un instrumento, un sonambulo que “cree hablar
de si, pero el espiritu de la época es el que dicta sus palabras”.?® E| arte es,
entonces, un reflejo del potencial espiritual creador de los seres humanos y es
mediante su contemplacidon que se evocan los poderes interiores proyectados

126 Lorenzo Carcavilla, op. cit., pag. 112
127 Cfr. Ibidem, p. 114

128 Ibidem, pag. 119

129 /bidem, op. cit., pag. 112
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en otros. Para Cassirer

todas las actividades humanas expresan el mismo fondo, siempre que per-
tenezcan al mismo contexto historico-cultural y de ahi que pueda alcan-
zarse el significado de la obra de arte desde distintos caminos “extra-ar-
tisticos” y al mismo tiempo encontrar aspectos de la realidad reflejados en

ella.’®°

Es esto la manifestacion de los contenidos arquetipicos presentes en el incons-
ciente de los seres humanos. Gracias a estos el arte puede ser representado
de manera simbodlica pero no ultracerrada al entendimiento de los demas pues
se comparte la misma herencia arguetipica. Se afirma, entonces, que los seres
humanos comparten la misma carga arquetipica con posibilidad de represen-
tarla gracias a una gran densidad simbdlica contenida en su herencia psiquica.

Lo maravilloso es un hecho real que aparece en las creaciones espirituales de
la humanidad como un fendmeno mistico nacido del abandono.”® De ahi que
la belleza y los estados extaticos que ésta puede generar pongan en contacto
con lo divino como maxima expresion de lo que el hombre es capaz de cons-
truir. Cualquier expresion grafica, incluida la codificacidon signica del pensa-
miento humano, o su materializacion mas arcaica (un glifo, un trazo, una repre-
sentacion primordial) simbolizan la necesidad de comunicar los pensamientos
mas importantes de los hombres en cualquier época.’*?

La mitologia ensena a ver lo que existe detras de las cosas, de la literatura, del
arte, etcétera, e ilustra sobre la existencia y el misterio del hombre en el mundo.
Estas narraciones fantasticas no son un invento de mentes poco dotadas, son,
en cambio, poesia, musica, creacion, el pulso del mundo, el sentir de su estado
psiquico, una suerte de barca para salvar a la humanidad del mundo desmito-
logizado. Con ellas, el ser humano puede entender y sobre llevar su estancia
en esta realidad y asumir su papel como eslabdn en la cadena de sucesos del
tiempo. Gracias a ellas, y a la evidencia de lo arquetipico en sus multiples for-
mas, es posible aseverar que el hombre es un ser magico capaz de crear lo que
se proponga.

Para concluir este capitulo y lo que se ha dicho, se retorna a las ideas de Jung
sobre la relevancia del arte en las sociedades. El postula que

hariamos bien en considerar el proceso creador como un ser vivo implan-
tado en el alma del hombre [...] como un complejo autonomo que vive una
vida psiquica propia, como un alma parcial separada de la jerarquia impues-

130 Paloma Fernandez, op. cit., pag. 43
131 Cfr. Roger Caillois, op. cit., pag. 1
132 David Garcia, op. cit., pag. 50
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ta por la consciencia.”®®

Considerando que el padre de la psicologia analitica habla de una serie de
“conciencias” dentro del hombre, o dicho de otro modo, una psique “dividida”
en muchas, se comprende gque la idea planteada es muy coherente.

Puede afirmarse, entonces, que el individuo es un contenedor de imagenes pri-
migenias que se manifiestan a través de la dialéctica inconsciente-consciente y
no es descabellado pensar que dentro de los seres humanos, en un rincon muy
profundo de su materia espiritual, existe una vida psiquica autéonoma capaz de
lanzar destellos de su presencia a través de imagenes arquetipicas y, al mismo
tiempo, ser él mismo traductor de ella. No es que sea una multitud de seres
contenidos en un cuerpo, sino una serie de esencias psiquicas contenidas en
uno solo, como una galaxia que se compone de millones de estrellas que a la
vez se integran de diversas formas de vida.

133 Lorenzo Carcavilla, op. cit., pp. 111-112
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TERCERA PARTE. Hombre magico.

3.1 EL ARTE DE LA ADIVINACION
EN EL MUNDO ANTIGUO

En todas las épocas de la humanidad los hombres han estado tentados a co-
nocer su futuro. La muestra de esta necesidad es el enorme repertorio de artes
adivinatorias que existen para conocer el mafnana. Este factor ha sido también
un motor importante para que muchas civilizaciones avancen, se expandan y
eventualmente conquisten a otras a través de actividades bélicas o culturales.
En casi toda civilizacion que ha pisado el planeta las practicas adivinatorias
han estado presentes.

El conocimiento del futuro ha sido para la humanidad una condicion tan arcai-
cCa como su propio origen. Quiza enraizada en tiempos pretéritos en los que el
ser humano tuvo urgencia por saber si al dia siguiente el sol se levantaria sobre
el horizonte. Para Raymond Bloch, el arte de la adivinacidon es una necesidad
muy profunda y vana de la naturaleza humana: “necesidad que la empuja a
pretender saber qué es lo que pueda reservarle el porvenir”.*4

Desde una vision antropocéntrica, todo cuanto existe al alcance del hombre
tiene el propdsito de ser nombrado: los rayos y la lluvia, el cielo y la tierra, Dios
y el diablo, las estrellas y el universo, los valles, montanas y objetos, estan a la
espera de ser leidos por el hombre para integrarse a un cumulo de conocimien-
to que los relacione con él. Asi, el ser humano se descubre como nombrador de
todas las cosas: la poesia, la magia, la adivinacion.’®

El afdn por nombrar es un reflejo de la urgencia por contactar con lo divino
y este cruce se realiza a través de la interpretacion. Para el antropdlogo Marc
Augé todo es propenso a ser interpretado,

desde el malestar pasajero o insistente del cuerpo hasta la sequia prolonga-
da, pasando por el descubrimiento de una piedra o la comprobacién de una

semejanza entre un nifo y su abuelo, ello se debe a que “todo es signo”.”%®

De esta manera, todo cuanto pueda servir para la adivinacion, al mismo tiempo
gue todo aguello que sea susceptible de ser interpretado, ha servido para que
el individuo investigue sobre su porvenir. Desde el trazo que sigue un rayo en

134 Raymond Bloch, La adivinacion en la antigliedad, pag. 7

135 Cfr. Alberto Cousté, E/ Tarot o la maquina de imaginar, pag. 49

136 En el capitulo | se habld sobre la importancia y la diferencia entre simbolo y signo. Sin
embargo, se ha preferido respetar el uso que el autor le da al signo para no desvirtuar sus
ideas. Marc Augé, Dios como objeto. Simbolos, cuerpos, materias, palabras, pag. 51.
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el cielo y su forma al caer, hasta el vuelo de las aves.

La investigacion del futuro fue un tema relevante en casi cualquiera de las
culturas madre y en el mundo antiguo fue un fendmeno practicamente univer-
sal.®’Fue a partir del uso de oraculos, tablillas numéricas, piedras o elementos
naturales como semillas e incluso érganos de animales con las que estas civi-
lizaciones pretendieron conocer distintos aspectos de su vida para conocer el
futuro de su pueblo.

Al ser un método de conocimiento y por ello mismo una forma de control, la
adivinacion se sirvio de distintos personajes que fungian como enlace entre lo
divino y lo terrenal. Estos individuos, en algunos casos mujeres en otros hom-
bres, tenian como consigna ser el puente de comunicacion entre la divinidad y
los seres comunes. Su trabajo era interpretar las sefales de los dioses o en el
mejor de los casos, interactuar con ellos e interceder por los humanos. De esta
manera puede explicarse la presencia de magos y adivinos en altas esferas de
poder. Personajes capaces de manipular a grupos numerosos con fines diver-
SOS.

Por tener una gama tan amplia de procesos y métodos, las practicas adivina-
torias pronto exigieron una clasificacion. Cousté reconoce a Cicerdn el primer
intento clasificatorio de éstas, hecho en el siglo | a. C. en su De divinatione,
tratado que las divide en “naturales” y “artisticas”. Siendo las primeras aquellas
con caracter profético o alucinatorio y las segundas las que se valen de algun
instrumento o mediador entre el adivino y el consultante.®® Para Montero, la
clasificacion de estas practicas se encuentra ya en Platén que la divide en adi-
vinacion “intuitiva” o “natural” (mantiké atechnos, divinatio naturalis) e “induc-
tiva” o “artificial” (mantiké atechnos, divinatio artificiosa).

En 1622 Pierre de L Ancre™ famoso por ser el responsable de la instruccidn
de los llamados procesos de brujeria de Labort de 1609, los cuales resultaron
en abusos sobre la poblacidn y ejecucion de cientos de personas, realizd su
propia definicion sobre estas mancias, muy acorde a la época, afirmando que

137 Cfr. Santiago Montero, Diccionario de adivinos, magos y astrologos de la antigliedad,

pag. 19

138 Cfr. Alberto Cousté, op. cit., pag. 51

139 Cfr. Los procesos de brujeria de Labort de 1609 fueron ordenados por mandato del rey
Enrique IV de Francia y Ill de Navarra al consejero de Estado Pierre de L Ancre en la localidad
vasco-francesa de Labort. En un ambiente de varios cultos cristianos y después de las guerras
de religidon internas sucedidas durante la segunda mitad del siglo XVI entre los cristianos y los
hugonotes (calvinistas), la moral religiosa se habia impuesto sobre la sociedad francesa y en
poblaciones donde se practicaban cultos tradicionales y pre-cristianos, lo que propicié que la
poblacidn se sintiera amenazada por actos de brujeria. Lo que en un principio fue un proceso
para erradicar esta practica, acabd en abusos contra la poblacidon y en la ejecucion de casi 200
personas, en su mayoria nifios y mujeres. http://es.m.wikipedia.org/wiki/Procesos_de_ bruje-
ria_de_Labort_de 1609
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“la adivinacion no es otra cosa que una manifestacion artificial de las cosas por
venir, ocultas y escondidas a los hombres, producida por un pacto hecho con
el demonio” 140

Para Gwen Le Scouézec, investigador de lo oculto, a quién se le reconocen
varios aportes sobre la clasificacion de estos métodos, que clasificd durante
el siglo XX una gama mas amplia de estas practicas, el espectro abarca de la
profecia hasta la supersticion mecanicista, y es la siguiente:

1.- El profetismo. Adivinacion por intuicion pura en estado de vigilia.
Es la adivinacion mas natural, intuitiva e interna.

2.- La videncia alucinatoria. Forma de adivinacion intuitiva que se
produce en un estado especial, alucinatorio o hipnodtico, que puede
ser obtenido de diversas maneras:

l.- Adivinacion en estado de trance: a) por ingestion, inspiracion
o inyeccioén de un producto alucindgeno; b) por entrada de esta-
dos catalépticos, hipndticos o agodnicos; ¢) por cataptromancia
(adivinacion por la mirada) o procedimientos analogos (hidro-
mancia, cristalomancia).

Il.- Adivinacion en estado de sueAo: oniromancia espontaneo.

3.- La adivinacion matematica. Es la que se realiza a partir de abs-
tracciones muy elaboradas, y permite ejercer la intuicidon mantica en
toda libertad:

a) astrologia y derivados; b) geomancia, y sus numerosas variantes
africanas; ¢) aritmomancia (adivinacion por varillas originada en el
Che-pou chino; en su forma mas perfeccionada: el I-Ching).

4.- La mantica de observacion:

a) estados, comportamientos o actos instintivos de seres animados,
ya sean hombres, animales o plantas; b) estados y comportamientos
de seres o materias inanimados, comprende la aruspiciencia, la ra-
diestesia, y otras.

5.- Los sistemas abacomanticos. Son todos aquéllos que se manejan
exclusivamente con tablas u oraculos, producidos por la degenera-
cion de las grandes disciplinas manticas: las «claves de los suefosy,
libros de hordscopos, interpretaciones mecanicas de los naipes, etc.,
sistemas todos en los que la intuicion y lo imaginario no desempefan

140 Alberto Cousté, op. cit., pag. 51
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ya ningun papel.™

Aunqgue esta disposicion deja mas claro el orden de los procedimientos para
conocer el futuro, Cousté remarca el hecho de que la cartomancia, y su version
mas especializada, el Tarot, no se incluyan. Ante esto, el autor dice que puede
deberse a la variabilidad de interpretaciones que se hacen con las cartas y a su
sistema que demanda un nivel muy profundo de conocimiento y especializa-
cion. Sin embargo, casi todos los investigadores del tema estdn de acuerdo en
que el fin ultimo de la adivinacion, sea cual sea el método o procedimiento que
se use, es el de descubrir el conocimiento de las cosas ocultas.

En el devenir de la historia y de la presencia de lo fantastico en el mundo, la
magia fue uno de los pilares fundamentales para la penetracion de los cultos
egipcios en Occidente. Ante los ritos y formulas magicas presentados por és-
tos o por los persas, los romanos quedaron rendidos y cautivados. Al ser una
forma de conocimiento, la magia y la adivinacion fueron institucionalizadas por
los romanos para controlarlas; para no perder autoridad sobre ellas.#?

Afirma Bloch que en el camino al monoteismo, favorecido por el éxito de las
religiones de salvacion y que desembocd en el triunfo del cristianismo, se en-
gendro un sincretismo que unificd creencias. Sobre todo en los ultimos siglos
del paganismo “todo un conjunto de movimientos filoséficos, religiosos, gnosis
y hermetismo, contribuyd a desarrollar sistemas tendientes a conciliar y a unir
la ciencia y la religion”.143

A pesar de gue las mancias gozaron de un éxito envidiable aun entre las es-
feras mas altas del poder politico, las autoridades imperiales tuvieron que re-
primir en diversas ocasiones y muchas veces con severidad a los astrélogos,
adivinos y magos, cuyos actos les parecian peligrosos. Con todo, lo cierto es
gue durante cualquier periodo de la humanidad, el pensamiento dominante
de cada época tendid a entronizar a estas practicas “en los limites de la pers-
picacia y la sabiduria, y otras [...] a sumergirla como residuo involutivo de la
supersticion” .44

En el mundo antiguo la lectura del futuro poseia una carga muy significativa de
aceptacion pues con ella se buscaba entrar en contacto con lo divino. Cousté
atribuye este fendmeno a que la adivinacion forma parte de un pensamiento
mas simbolico que verbal. Ante esto, el conocimiento esotérico atravesd los
siglos gracias a la colaboracion del “absoluto predominio de la especulacion

141 Ibidem, op. cit., pp. 52-53

142 Cfr. Raymond Bloch, op. cit., pag. 109
143 Ibidem, pag. 150

144 Alberto Cousté, op. cit., pp. 10-11
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verbal como via de conocimiento en las culturas de Occidente”® y al propio
ritmo de la vida de estas culturas.

El desprestigio de estos procedimientos y un factor descalificador del pensa-
miento esotérico lo constituyd el “ejército de charlatanes, improvisadores y
exaltados que, desde mediados del siglo XVIII, pretendieron estar en posesion
de todas las llaves mas o menos secretas de la sabiduria y la felicidad”.“¢

cQué fue y es entonces la practica adivinatoria? Puede decirse que es un ejer-
cicio de la imaginacion, un equilibrio de los limites entre lo oculto y lo conoci-
do, una forma de contacto con lo divino. Por ello, Durand declara que la adivi-
nacion constituye un capitulo clave de la antropologia cultural. “Mas practica
gue la especulacion religiosa y mas tedrica que la magia, la adivinacion cubre
un vasto término medio entre ambas disciplinas, en casi todas las culturas”.””

Por ultimo y recurriendo a las palabras de Montero, seria injusto reducir la
adivinacion a solo una practica para profetizar los acontecimientos del futuro
o descubrir lo oculto y oscuro por medios sobrenaturales o actos magicos. Al
mismo tiempo, injusto es usar el estereotipo del viejo adivino, que con su bola
de cristal y ataviado de ropas extraias, usa sus artes para engatusar a los inge-
nuos. En un sentido mucho mas amplio, la adivinacion debe entenderse como
un puente de comunicaciéon con el orden de lo sagrado, con lo numinoso, con
las fuerzas sobrenaturales que se piensa, intervienen en la vida y en las deci-
siones del hombre vy su futuro.'®

3.2 DISERTACION SOBRE EL ORIGEN DEL TAROT

Para tener un acercamiento al Tarot tal y como se conoce hoy en dia, es ne-
cesario hablar de manera breve sobre su posible origen e indagar, apoyados
en las investigaciones de los estudiosos sobre el génesis de estas cartas. Es
importante resaltar el hecho de que esta disertacion se apoya en estudios an-
teriores pues es gracias a ellos que se conoce o al menos se intuye el nacimien-
to de estos naipes, por lo que se recurre a trabajos ricos en informacion que
ayudaran a enumerar los acontecimientos importantes que desembocaron en
lo que hoy se conoce como Tarot de Marsella.

Ante el hecho de acercarse al origen de estos naipes es imperativo conocer el
origen mismo del juego de cartas para identificar el posible momento en el que
éstas, a diferencia de otras tantas que han existido en la historia del hombre, se
trocaron en el juego que sirve para escudrifar sobre el porvenir y que, al paso

145 |bidem, pag. 13
146 /bidem, pag. 13
147 Ibidem, pag. 50
148 Cfr. Santiago Montero, op. cit., pag. 13
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de los siglos, sigue estando vigente en la cultura contemporanea.

Para mostrar al lector esta linea de tiempo, se recurrira a la cronologia que des-
cribe y enumera la historia de este juego de una manera clara, y que fue reali-
zada por el escritor argentino Alberto Cousté en su libro E/ Tarot o la maquina
de imaginar. Al mismo tiempo, se hablara de otras fuentes que describen el
posible origen del juego y que tienen una variante dependiendo del drea geo-
grafica en la que se piensa se origind el Tarot. La cronologia que ofrece Cousté
se enlista como sigue:

1220 - Hacia esta fecha ubica Tilley la invencion de las cartas, confeccionadas
por encargo de Huei-Song™® emperador de la China, para distraer los ocios
de sus numerosas mujeres [...] Algunas de estas cartas estaban relacionadas
con el Cielo, otras con la Tierra, ciertas con el hombre, y en el mayor numero
de ellas con nociones abstractas como la suerte o los deberes del ciudadano.
Dice Caillois “El juego era entonces un microcosmos, un alfabeto de emblemas
capaz de cubrir el universo”.

1227 - Viajeros franceses informan que los nifos italianos eran «instruidos en
el conocimiento de las virtudes con unas laminas que ellos denominaba cartic-
cellas».

1240 - El Sinodo de Worcester prohibe a los clérigos «el deshonesto juego del
Rey vy la reina». Frase que puede referirse a las cartas, al ajedrez, o a alguna
otra moda frivola acaso menos inocente.

1299 - E/ Trattato del governo della familia di Pipozzo di Sandro, manuscrito
sienés fechado en este ano, menciona la existencia de los «naibis». Parece ser
la mas antigua referencia a las cartas en manuscritos occidentales.

1332 - Alfonso X| de Castilla, El Justiciero, recomienda a sus caballeros se abs-
tengan de los juegos de cartas.

1310/1377 - Varias referencias a los naipes, en Alemania, propagadas por la sol-
dadesca que acompanara a Enrique VIl de Luxemburgo [...] En 1329, el Obispo
de Wirzburg firma un interdicto condenando estos entretenimientos. El «jue-
go de las paginas y figuras», es reprobado en los estatutos de varios monaste-
rios italianos. El Abad de Saint Germain no menciona, sin embargo, las cartas,
en las Instrucciones a los clérigos, de 1363, ni se las incluye en la prohibicion
de practicar «toda clase de juegos de dados o de mesa, como el ajedrez vy las
damas», en el decreto firmado en 1369 por Carlos V de Francia.

149 Cfr. Es probable que la alusion a este emperador se refiera a Song Huizong (1082 - 1135),
octavo emperador de la Dinastia Song de China. https://es.wikipedia.org/wiki/Song_Huizong
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1377 - El padre Johannes, un sacerdote aleman de cuya identidad sélo se con-
serva la firma, [...] asegura que «un cierto juego, llamado de los naipes, ha apa-
recido entre nosotros este ano. Este juego describe a la perfeccion el estado
actual del mundo. Pero écuando, por quién y en qué lugar ha sido ingeniado
este juego? Esto es algo que ignoro totalmente...».

1379 - Una cronica de Viterbo hace mencion a «il gioco della carte che in sarra-
cino parlare si chiama nayb».*° Nayb, de donde derivaran «naibis» y naipes, es
el singular del indostano nabab (virreyes, lugartenientes, gobernadores): esta
etimologia es una de las pruebas que corrobora, para la mayoria de los espe-
cialistas, el origen oriental de las cartas, introducidas seguramente en Europa
por los comerciantes italianos.

1381 - Una minuta del notario Laurent Aycardi, fechada en Marsella el 30 de
agosto de este ano, da cuenta de la existencia de un juego de naipes entre los
bienes de la herencia dejada por uno de sus clientes. La referencia en el inven-
tario, al lado de muebles, joyas y otros bienes, puede dar idea del alto valor que
tenian por entonces estas colecciones iluminadas, hechas a mano y en tirada
singular.

1392 - «A Jacquemin Gringonneur, pintor, por tres juegos de cartas dorados y
en diversos colores y divisas, hechos para el esparcimiento de nuestro infortu-
nado rey Carlos VI» consta, de pufo y letra del tesorero, en el registro de las
Cuentas Reales de Carlos VI de Francia. De alli parte la hipdtesis -falsa, pero
muy popular en Francia, y repetida por casi todos los historiadores hasta el
siglo pasado- de que las cartas se inventaron para distraer la locura del rey
[...] Lo que si cabe sefalar de estos naipes, es que son los mas antiguos tarots
gue se conservan, y el artesano Gringonneur debe a ellos su perdurabilidad.
Es evidente que no son originales, sino copia o refundido de otros juegos mas
antiguos, pero ofrecen por primera vez la totalidad de las 78 laminas.

1393 - El moralista y educador italiano G. B. Morelli, recomienda las laminas de
los naibis como «instructivas y provechosas» para la educacion de los nifos. La
difusion del grabado en madera, la creacion de las corporaciones italianas de
«pintores de cartas», y la liberalidad de la corte francesa de Carlos VI, popula-
rizaran esta ultima funcion en las primeras décadas del siglo siguiente.

1398 - Primeras referencias de la llegada de los gitanos al cuadrilatero de Bohe-
mia; se extenderian por Suiza e ltalia en veinte afos mas, para llegar a Espafna
circa 1427. Gérard Van Rijneberk ha demostrado que no fueron los introducto-
res de las cartas en Europa, ni los inventores del Tarot, como se creyd durante
mucho tiempo. No es seguro, en cambio, que no hayan sido los primeros en

150 “El juego de cartas que en sarracino se llama nayb”. Traducciéon personal.
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descubrir sus posibilidades cartomanticas.

1415 0 1430 - En una de estas dos fechas Filippo Maria Visconti, duque de Mi-
lan, paga 1.500 piezas de oro por un solo juego de naipes «iluminado a manonw.
Es el mas antiguo Tarot italiano que ha llegado hasta nosotros.

1419 - Muerte de Francesco Fibbia, admitido como inventor de las cartas de
juego. Los reformadores de la ciudad de Bologna le reconocieron, como crea-
dor del tarochino, el derecho a estampar su escudo de armas sobre la reina de
bastos, y el de su mujer, una Bentivoglio, sobre la reina de oros.

1423 - San Bernardino de Siena lanza, en Bologna, un furibundo atague contra
los juegos de naipes y de dados. Por esta fecha [...] ha culminado la actividad
de «les imagiers du moyen age»™ quienes, al decir de Wirth, son los creadores
formales del Tarot. Veinte afos después, los pintores italianos se quejan de la
difusion extraordinaria de estos toscos grabados, que acabara por extinguir el
floreciente negocio de las barajas iluminadas.

1545 - Un tratado anénimo -citado por Caillois- prepone esta explicacion para
el simbolismo de las series: “Las espadas recuerdan la muerte de aquéllos que
se desesperan con el juego; los bastones indican el castigo que merecen los
gue trampean; los oros muestran el alimento del juego; las copas, en fin, el bre-
baje por el que se apaciguan las disputas”.

1546 - Guillaume Postel (1510-1587; realizé dos extensos viajes por Oriente que,
en opinion de Wirth, «le aportaron una suerte de ciencia universal») publica
Clavis sonditorum, en donde establece la relacion entre TARO, ROTA o ATOR
con las cuatro letras del Tetragrammaton, o Nombre de Dios. Es acaso la mas
antigua referencia al simbolismo eliptico del Tarot, y sin duda el primer intento
de una explicacion esotérica de su nombre.

1590/1600 - Aboul Fazl Allami describe un juego de 144 cartas, en doce series
de doce. Abkar lo reduce a 96 cartas; es decir, a 8 series. El italiano Garzoni
escribe una minuciosa descripcion del Tarot, que responde enteramente a la de
nuestro actual Tarot de Marsella.

1622 - Pierre de L Acre [...] publica L'incrédulité et mescréance du sortilege
plainement convaincue, ou il est amplement et curieusement traicté de la véri-
té ou illusion du sortilege et d’'une infinité d’autres rares et nouveaux subjects,
32en donde hace esta pueril referencia a la cartomancia: «es una forma de adi-

151 “Las imagenes de la Edad Media”. Traduccion personal.
152 “La incredulidad y la brecha del hechizo claramente convencidos, de donde se traza am-
plia y curiosamente la verdad, la ilusion del hechizo y de una infinidad de otros temas raros y
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vinacion de ciertas personas que toman las imagenes y las ponen en presen-
cia de determinados demonios o espiritus que ellos han convocado, a fin de
gue estas imagenes les instruyan sobre las cosas que ellos desean saber». Las
carticcellas educativas se habian metamorfoseado en naipes de juego, y éstos
devenian el mas flamante y popular de los métodos adivinatorios.”»?

Hasta aqui la lista de Cousté deja muy en claro el posible comienzo del juego
de cartas y, en el transcurso del tiempo, el origen del Tarot. Sin embargo, y por
la misma dificultad que se tiene para rastrear la raiz de éstas, otros estudiosos
del tema mueven las fechas de su nacimiento junto con su probable umbral
geografico.

Uno de estos fue el ocultista britanico Samuel Liddell MacGregor Mathers,
quien, en su afan por dotar al Tarot de un aura magica o misteriosa, estuvo de
acuerdo con el probable origen egipcio de los naipes planteado por Etteilla™*
quien “proclamo al Tarot como al libro mas antiguo del mundo, obra personal
de Hermes-Thot en la remota infancia de la humanidad”.’®®

En los nombres que alude Mathers, menciona a Court de Gébelin™® quien en su
Monde Primitif (Paris, 1781), escribio:

Si escucharamos que existe en nuestros dias una obra de los antiguos egip-
cios, uno de sus libros que escapo de las llamas que devoraron sus sober-
bias bibliotecas, y que contiene su doctrina mas pura sobre las materias
mas importantes, todos sin lugar a dudas estarian ansiosos de adquirir el
conocimiento de tan extraordinaria obra. Si afadiéramos que este libro se
halla ampliamente distribuido en gran parte de Europa, y que por varios
siglos ha estado accesible a todos, éno seria aln mas sorprendente? Y no
llegaria este asombro a su maximo si afirmaramos que la gente nunca ha
sospechado que era egipcio, que lo poseyeron en tal forma que dificilmente
se podria decir que lo tuvieron, que nadie ha tratado nunca de descifrar una
sola hoja, y que el fruto de una sabiduria recondita es considerada como un
conjunto de figuras extravagantes que no tienen ningun significado? éNo
pensaria la gente que uno ha tratado de divertirse y jugar con la credulidad
de quienes lo han escuchado?

Sin embargo, éste es un hecho real. Este libro egipcio, el Unico sobrevi-

nuevos”. Traduccién personal.

153 Alberto Cousté, op. cit., pp. 24-29

154 Cfr. Etteilla, pseuddnimo de Jean-Baptiste Alliete (1738-1791), fue un ocultista francés a
guien se considera como el primer tarotista profesional de la historia gracias a que populari-
z4 la adivinacién por el Tarot a una amplia audiencia. https://es.wikipedia.org/wiki/Etteilla
155 Alberto Cousté, op. cit., pag. 20

Cfr. Antoine Court (1725-1784), autodenominado Antoine Court de Gébelin, fue un pastor
protestante que se inicid en la interpretacion del Tarot y de los Arcanos Mayores. En su libro
Monde Primitif asegura que el Tarot desciende del antiguo libro del Dios Thot. https:/en.wiki-
pedia.org/wiki/Antoine_Court_de G%C3%A9belin
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viente de sus soberbias bibliotecas, existe en nuestros dias; es tan comun
gue ningun sabio se ha dignado de él, nadie antes que yo ha sospechado
su ilustre origen. Este libro estd compuesto de setentaisiete hojas o ilustra-
ciones 0, mas bien, de setentaiocho, divididas en cinco clases, cada una de
las cuales presenta materias tan variadas como instructivas y divertidas. En
una palabra, este libro es el mazo de las Cartas del Tarot.™”

Ademas, MacGregor ofrece un compendio interesante sobre el origen de la
palabra Tarot mucho mas amplio que el que brindd Cousté y basado en los
estudios de Gébelin, que afirma que hay tres palabras de origen oriental pre-
servadas en la nomenclatura del mazo. Estas son TARO, MAT y PAGAD. Taro,
dice Gebelin, “es egipcio puro; de TAR, sendero; y RO, ROS o ROB: Real, o
sea, El Sendero Real de la Vida. MAT es oriental y significa vencido, asesinado,
mentecato; mientras que PAGAD, anade él, es también oriental, de PAG, jefe o
maestro, y GAD, fortuna”.*®

Después de dar lectura a las especulaciones sobre el origen del Tarot y de su
posible raiz etimoldgica queda hacer un comentario final al respecto. La in-
tencién de retomar las cronologias citadas por Cousté y Mathers gira sobre un
par de aspectos importantes a considerar para contrastar las ideas del origen
del juego de naipes. Por un lado, la lista de Cousté ofrece datos basados en
la historia, nombres y fechas que se encuentran en documentos, bibliotecas
o registros. Datos veridicos que proporcionan informacion real, tangible. Por
otro lado y he aqui el motivo principal de mencionar a Mathers, es el origen
fantasioso que suele darsele al Tarot y que dio como resultado el desprestigio
de estas cartas.

Si la intencion de muchos estudiosos del Tarot ha sido la de traer a la luz los
vestigios de un pasado condensado en un juego de cartas que funciona, entre
otras cosas, para adivinar el futuro, al mismo tiempo y gracias a estas relacio-
nes vanas, se ha despreciado el conocimiento esotérico que, guste o no, po-
seen estas cartas. Comenta Cousté que aun

si se desprecian sus virtudes manticas, o su caracter iniciatico; aun si se lo
toma soélo como una coleccion de estampas organizadas segun un modelo
caprichoso: el poder sugeridor de ese modelo es tan apasionante que justi-
fica la existencia de todos los discursos y las tesis variadas que su misterio
ha producido.”®

El origen egipcio del que gozaron estas cartas surgid gracias a Gébelin quien
aseguraba que el Tarot era el unico libro sobreviviente de las enormes biblio-

157 MacGregor Mathers, E/ tarot. Su significado oculto, su uso para predecir la fortuna y el
método a usar en el juego, pp. 13-14

158 Cfr. Ibidem, pag. 14

159 Alberto Cousté, op. cit., pp. 14-15
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tecas egipcias aunque por otro lado, no ofreciera prueba alguna sobre esto
mismo. Esta idea agradd al publico del 17700 y perdurd casi un siglo y medio.

Aunqgue, ironicamente, fue gracias a Gébelin que se conocid por primera vez la
descripcion escrita del Juego de Tarot.

Antes de continuar, serd importante hacer un paréntesis para hablar sobre la
funciéon de las cartas del Tarot como un elemento para la recreacion. Debera
recordarse gue el juego ha sido una necesidad del ser humano “en principio,
con el afan de la supervivencia y también, con el impulso de una libertad crea-
dora”®® Para Reyes, la necesidad del ser humano por jugar se origina en la
practica instintiva de los animales, pero una vez dotado de razdn, se instaura
en el plano del placer.

El juego en la historia de la humanidad es una manera para reconocerse a si
mismo y al mismo tiempo, para reconocer a otros. Es también una forma de
placer. En este sentido, la adivinacion asociada al juego es tan antigua como
el origen mismo del ser humano. En las culturas precolombinas, por ejemplo,
el juego estuvo estrechamente ligado al destino del hombre y fue, en muchos
casos, una ruta directa de contacto con lo divino.

Se desconoce si el Tarot fue concebido como una forma de diversion o como
un instrumento para la prediccion del futuro, incluso, como filosofia. No obs-
tante y a pesar de que las cartas estuvieron presentes desde tiempo atras, no
hubo cartomancia como tal sino hasta el siglo XVIII'®" Con el afan de conocer
el origen de las cartas del Tarot, muchos estudiosos, ocultistas, fildsofos, y mas
recientemente psicdélogos, han desarrollado diversas lineas de investigacion,
unas mas fantasiosas que otras pero todas encaminadas a desentrafnar el ori-
gen de estos naipes.

En la actualidad el uso de estos naipes sigue asociado a la adivinacion pero,
al mismo tiempo, se le ha quitado ese halo magico ligado a la prediccion del
futuro y se ha tomado mas como un elemento que ofrece un panorama del
presente. Sallie Nichols, discipulo de Jung, adivina en el despliegue del Tarot
una especie de mapa de un viaje interior “en el cual todos nos hallamos em-
barcados”.'6?

Ante lo dicho, se enuncia que el origen del Tarot no es claro. Sin embargo, su
nacimiento como método para el esparcimiento puede ubicarse alrededor del
siglo XlIl o XIV. Al mismo tiempo, se puede afirmar que el uso de estas cartas
como método para la adivinacion del futuro se ubica en el siglo XVIII. El tarot es

160 Juan José Reyes, Cuestion de suerte. pag. 12
161 Cfr. Ibidem, op. cit., pag. 17
162 Sallie Nichols, Jung y el tarot. Un viaje arquetipico, pag. 10
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rico en simbolismo que se ha ido recargando con el paso del tiempo; es sintesis
imaginativa de la historia del hombre; sumario de una artesania colectiva que
ofrece una ventana al pasado y que, gracias a ella, es posible barajar entre las
manos. También es un resumen magico-simbadlico al que es necesario acercar-
se, ante todo, con disponibilidad despojada de supersticidon y escepticismo.’e?

3.3 RESENA HISTORICA E ICONOGRAFICA DE LOS
ARCANOS MAYORES Y MENORES

En el estudio del Tarot es muy comun escuchar que las cartas carecen de autor,
al mismo tiempo, suele afirmarse que es fruto del intelecto del tiempo, de la
lucidez de los siglos en los que muchas personas, de una o de otra manera, lo
han fortalecido y llevado a la madurez con la que hoy se conoce. Como se vio
antes, es imposible ponerle una fecha concreta a su origen, lo mas coherente
es atribuir la paternidad a la imaginacion colectiva.

El Tarot se ha convertido en el /leitmotiv de muchos estudiosos, investigadores
de lo oculto, cientificos, artistas, entre otros. En este sentido, Juan Eduardo
Cirlot dice en su Diccionario de simbolos que “la psicologia actual reconoce
gue las cartas del tarot son, como lo han probado Eliphas Lévi, Marc Haven y

Oswald Wirth, una imagen del camino de la iniciacion y similares a los suefos”.
164

Al mismo tiempo,

Jung coincide con las seculares intuiciones del tarot al reconocer dos ba-
tallas diversas, pero complementarias en la vida del hombre: a) contra los
demas (via solar), por la situacion y la profesion; b) contra si mismo (via
lunar), en el proceso de individuacion. Estas dos vias corresponden a la re-
flexion y a la intuicion, a la razén practica y a la razdén pura. El temperamen-
to lunar crea primero, luego estudia y comprueba lo que ya sabia; el solar,
estudia primero y luego produce.'®®

Oswald Wirth

... sefala que la Cabala hubo de ser familiar a los autores del Tarot, por la
fijlacion de 22 arcanos mayores, es decir, en numero igual a las letras del
alfabeto hebreo, cargadas de simbolismo, vy a los théraphim, jeroglificos
utilizados por los hebreos para la adivinacion.'e®

163 Cfr. Alberto Cousté, op. cit., pag. 10

164 Juan Eduardo Cirlo, Diccionario de simbolos, pag. 424.
165 Ibidem, pp. 424-425

166 Ibidem, pp. 425-426
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Segun Eliphas Lévi,

el Tarot es una obra monumental y singular, sencilla y fuerte como la ar-
quitectura de las piramides, en consecuencia durable como ellas; libro que
resume todas las ciencias y cuyas combinaciones infinitas pueden resolver
todos los problemas; libro que habla haciendo pensar; acaso la obra maes-
tra del pensamiento humano y con certeza una de las cosas mas bellas
legadas por la Antigliedad.’®’

Antes de comenzar con el estudio formal del Tarot de Marsella, recurri al traba-
jo realizado por Sallie Nichols en su libro Jung y el tarot. Un viaje arquetipico.
En el se aconseja adentrarse en el aprendizaje de los Arcanos Mayores libre-
mente, sin prejuicios y dejarse “tocar” por sus contenidos arquetipicos. Esto
con la intencién de que surjan del fondo de la psique los contenidos “reprimi-
dos” en ella.

Ante la pregunta de por qué estudiar el Tarot y mas aun, reinterpretarlo grafi-
camente, la respuesta es por la necesidad de conocer el punto en el que el in-
dividuo tiene contacto con lo numinoso para entender el motivo de su estancia
en el mundo. Sobre esto, es importante mencionar que ningun tarot predice
el futuro, en cambio, la interpretacion simbdlica mas fidedigna es en torno al
presente para poder actuar y en consecuencia tener un mejor futuro.

Con el afan de acercar al lector al entendimiento del Tarot, lo mas despojado
de supersticion y escepticismo posible, y al mismo tiempo, con la intencion de
abarcar un espectro amplio de opiniones, en este capitulo se abordaran dos
aspectos que condensan las ideas que suelen atribuirsele a este juego y que se
enunciardn en cada uno de los Arcanos.'®® En este apartado se hablard sobre:

l. Descripcion formal de cada carta, que ayudara a conocer sus com-
ponentes esenciales.

. Interpretacion histérica e iconografica siguiendo las investigacio-
nes de Gérard Van Rijneberck, citado por Alberto Cousté vy las realizadas por
Juan Eduardo Cirlot en su libro Diccionario de simbolos.

167 Ibidem, pag. 425

168 Cfr. Arcano es el nombre con el que se conocen las primeras 22 cartas del Tarot, las mas
utilizadas para los procesos adivinatorios. En el Diccionario de la Real Academia Espaiola,
Arcano, del Latin Arcanus, es “dicho especialmente de una cosa: Secreta, recondita, reserva-
da”. “Secreto muy reservado y de importancia”. “Misterio, cosa oculta y muy dificil de cono-
cer”. http://dle.rae.es/?id=3RkM52P. Para Alberto Cousté, Arcano “aplica a todo aquello que
no se comprende por demasiado misterioso. Paracelso atribuye el término a los alguimistas,
gue definian de este modo un aspecto de la eternidad cuyo conocimiento no es accesible a
la mente humana. Aludia tal vez a la materia primordial. Cfr. Alberto Cousté, op. cit., pag. 9

67



La intencidon de realizar esta caracterizacion es para ofrecer un crisol amplio
en el que el lector encuentre varios puntos de vista sobre un mismo caso. En

este sentido, podra conocer la descripcion elemental de cada arcano y las refe-
rencias iconograficas asociadas a cada uno de ellos. Mientras tanto, se hara un
recorrido por cada una de las cartas para conocer las ideas sobre su probable
origen iconografico para desenmarafnar sus ensefanzas esotéricas.

ARCANOS MAYORES

EL MAGO

DESCRIPCION FORMAL

Un hombre joven, rubio, con un sombrero an-
cho, tiene a su disposicion una serie de ele-
mentos con los cuales pretende realizar sus
artes magicas. En la mesa que tiene frente a
él, el mago, que sostiene una especie de flauta
en su mano izquierda, puede tomar una daga,
unos dados; vasos quizas para esconder las
esferas que también ahi se encuentran y una
serie de elementos que le permitan realizar su
prestidigitacion. Este personaje se encuentra
al aire libre por lo que puede pensarse que
fuera de la imagen que se ve, hay espectado-
res observandolo.

DESCRIPCION ICONOGRAFICA

Desde la antigledad clasica son conocidos estos personajes que se ga-
naban la vida haciendo admirar por el publico sus habilidades. Su oficio
se combinaba muy frecuentemente con la danza y con la charlataneria,
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transcurriendo su tiempo entre el vagabundeo de las ferias. Fue personaje
prestigioso de las artes graficas desde los primeros tiempos Los grabado-
res medievales suelen mostrarlo desempefando sus suertes, ante una pa-
reja de espectadores absortos. El Tarot suprime a estos testigos, y agrega
numerosos detalles originales [...] pero su parentesco con los grabados de
feria es evidente.'®®

LA PAPISA

DESCRIPCION FORMAL

Una mujer de edad madura, ataviada con
un traje que puede asociarse a un alto nivel
espiritual, sostiene entre sus manos un libro
que cae, al mismo tiempo, sobre su regazo.
La mujer lleva en su cabeza una gran corona
con simbolos florales y un gran manto que la
cubre por detras pero sin cubrirla. Esta dama
no observa al espectador, ni al libro que sos-
tiene, porgue hay algo mas importante que le
llama la atencion, algo que no puede verse.
Se intuye que esta sentada en un trono que,
al igual que sus ropajes, puede ligarse con el
poder religioso.

DESCRIPCION ICONOGRAFICA

En esta carta se reconoce la alusion a un hecho pseudohistérico que tiene que
ver con la pretendida existencia de un Papa de sexo femenino. La tradicion
popular originada en la Edad Media, dice que una mujer ocupo el lugar de San
Pedro bajo el nombre de Juan VIII.

Marianus Scotus Minorita -muerto en 1086- anota en su Crdnica, refiriéndo

169 Alberto Cousté, op. cit., pag. 101
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se al ano 854: «a él (es decir, a Ledn V) sucedid Jehanne, una mujer durante
dos afos, cinco meses y cuatro dias» [...] Sigebert de Gemblours muerto en
M2, narra el episodio aseverando que fama est hunc Johannem faeminam

esse («se dice que Juan era una mujer»).””°

La imagen mas antigua que se conoce de la Papisa aparece en un libro escri-
to por Jacques-Philippe Forest en 1494, sobre mujeres célebres, en donde un
grabado la representa de frente, con tiara; lleva un libro abierto en la mano y
la triple cruz en la otra. Esta imagen pertenece al siglo XV, lo que de alguna
manera hecha por tierra la leyenda del Papa mujer.

LA EMPERATRIZ

DESCRIPCION FORMAL

La dama de esta carta también puede aso-
ciarse con el poder, aunque a diferencia de la
[dmina pasada, esta pertenece claramente al
politico. Sentada en un trono dirige. Su cabe-
za esta coronada por la nobleza. En su mano
izquierda lleva un baculo que remata en su
parte superior con una cruz, sefal de que el
poder religioso esta presente en el politico.
En la otra mano, sostiene un escudo con un
aguila, probablemente el broquel de armas
de la familia real. Un detalle la conecta con la
carta pasada, su mirada tampoco observa al
espectador, ella mira al lado izquierdo, hacia
algo mas importante.

170 Alberto Cousté, op. cit., pag. 107
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DESCRIPCION ICONOGRAFICA

En la investigacion de Van Rijneberck, la Emperatriz puede relacionarse con
una interminable coleccién de elementos. Es la Madona cristiana, la esposa del
rey o la madre del héroe, la diosa primordial de ritos matriarcales, etc. Todas
estas representaciones estan relacionadas con los simbolos de la femineidad
triunfante.

EL EMPERADOR

DESCRIPCION FORMAL

En la lamina IV observamos a un hombre ma-
duro con barba poblada que sostiene en su
mano derecha un baculo similar al de la em-
peratriz y que también remata en una cruz. El
caballero de esta carta, sin embargo, no esta
completamente sentado en su trono, sino que
se sostiene en una posicidon poco usual pero
en la que se le ve comodo. Pareciera que ob-
serva a alguien, quizas a un grupo gue viene
a su encuentro. El escudo real descansa en el
suelo pero se yergue imponente, sin ningun
recelo o humillacion. Vemos a un emperador
cercano a la gente, comprensible, ecuanime y
con compasion por los demas.

DESCRIPCION ICONOGRAFICA

Van Rijneberck encontré imagenes mas antiguas que representan a los altos
dignatarios franceses e ingleses en comparacion con la del Tarot. Ante este
hecho, es importante mencionar la contribucion que hizo el inglés William Bell
sobre el aspecto significativo de que el Emperador lleva las piernas cruzadas.
Para Bell, este detalle corrobora la inspiracion germana de este arcano pues
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menciona que en el antiguo derecho aleman, esta posicidon era prescrita para
los altos mandatarios.”!

EL PAPA

DESCRIPCION FORMAL

Se observa en esta carta a un hombre de
edad avanzada que representa claramente al
poder religioso. No parece ninguna casuali-
dad que la Emperatriz y el Emperador estén
enmarcados por dos figuras religiosas; antes
la Papisa y ahora el Papa. Esto se debe quizas
a la importancia que tuvo el poder religioso
sobre el poder politico en la Edad Media. El
hombre de esta [amina se mantiene sentado
en una silla sagrada y a sus pies dos hom-
brecillos lo increpan sobre algo, pero el Papa,
con su alto rango religioso, puede darse el
lujo de no atender a los fieles que lo nombran.

DESCRIPCION ICONOGRAFICA

Para Van Rijneberck, el Papa del Tarot de Marsella es posterior a Bonifacio VIII,
pero es muy posible que sea anterior a Clemente V, lo que quiere decir que el
disefio de esta ldmina pudiera ser de los primeros afos del siglo XIV. Se debe
destacar que el Papa de este Tarot es barbado, en tanto que sus precursores
renacentistas y medievales, que, segun dice Van Rijneberck, pueden verificarse
en cualquier coleccion iconografica vaticana, son lampifos.'”?

171 Cfr. Ibidem, pp. 116-117
172 Cfr. Ibidem, pp. 122-123
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EL ENAMORADO

DESCRIPCION FORMAL

Se aprecia a un hombre joven y apuesto que
se encuentra entre dos mujeres, una de ellas,
la de su izquierda, joven y guapa, quizads su
enamorada o prometida. La otra, la de su de-
recha, parece mas una mujer madura, quizas
la madre del joven, o de la muchacha; incluso
pudiera ser otra conquista del apuesto caba-
llero.

Parece que en esta imagen se desarrolla una
acalorada discusion por algun motivo que se
desconoce, aunque puede pensarse que tie-
ne que ver con el amor o la pasiéon. Por enci-
ma de los tres personajes se levanta Cupido
sosteniendo la flecha del amor que, aunque
dispuesto a soltarla, por la posicion de la mis-
ma no parece claro a donde ird a dar.

DESCRIPCION ICONOGRAFICA

La carta del Arcano VI parece hacer referencia a la eterna encrucijada del hom-
bre sobre la elecciéon entre dos vias. Para Van Rigneberck, puede ser una alego-
ria a la famosa pardbola de Hércules en la encrucijada entre la Virtud y el Vicio.

Dice también que un ejemplo de este dilema puede verse en una miniatura bi-
zantina del siglo X, en donde David estad representado entre dos mujeres que
simbolizan la Sabiduria y la Profecia. Hay una paloma que se posa sobre la ca-
beza del rey que recuerda mucho el cupido de este arcano.”?

173 Cfr. Ibidem, pag. 128
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EL CARRO

DESCRIPCION FORMAL

En ninguna de las cartas anteriores se habian
encontrado tantos elementos como en el Ca-
rro. En ésta, se observa a un hombre maduro
gue dirige un carruaje pero sin necesidad de
utilizar las manos que, por el contrario, sos-
tienen una especie de baston real. Podria de-
cirse que este hombre es un principe joven 'y
vanidoso pues por sus vestimentas se intuye
gue siempre tiene a muchas personas a su
entera disposicion.

El carruaje es movido por dos bellos caballos
a los que sodlo se les puede ver la mitad del
cuerpo, como si la otra parte estuviera fun-
dida con el carro, o como si ellos fueran una
extension del joven principe. Un aspecto cu-
rioso es que ninguno de los tres personajes
miran al frente, incluso en uno de los caballos
puede verse solo un ojo. Cada uno lleva su
mirada a donde mejor se siente.

DESCRIPCION ICONOGRAFICA

Es Court de Gébelin quien le regald al mundo la idea de que el Tarot es de ori-
gen egipcio. Asi, aseguraba que la imagen del Arcano VIl no era otra cosa sino
el carro triunfante de Osiris y los caballos una herencia bastarda de la Esfinge.
Sin embargo, es mas ldgico atribuir la iconografia de esta ldmina a la imagina-
cion de la Edad Media.

Van Rijneberck encuentra, por otro lado, una historia interesante sobre el
mitico Alejandro Magno en relacion al carro que dice:

Alejandro habria llegado al fin del mundo. Se nos dice que quiso entonces
conocer si era verdad que tierra y cielo se tocaban en un punto comun. Se-
dujo para ello con ardides a dos pajaros gigantes {...} de los que abundaban
en la region: los uncidé a un yugo, y acomodd entre ellos una cesta. Con la
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lanza en la mano, a suyo extremo habia atravesado un cuarto de caballo, el
conquistador subid a su improvisado carro. Alentados por la promesa de
la comida que oscilaba ante sus ojos, los Grifos emprendieron la marcha
y remontaron vuelo. Los héroes no pueden, sin embargo, sobreponerse a
los dioses: a mitad de camino recibid Alejandro a un emisario de éstos, un
enfurecido Hombre Pajaro que le conmind a desistir de su proyecto. Muy
a su pesar, se afirma que Alejandro aceptd esta censura: arrojo la lanza en
direccion a la tierra, hacia donde descendieron los Grifos, pacientes y vo-
races.”4

Esta leyenda, de origen oriental, fue introducida en Europa hacia finales del si-
glo Il y se extendid por todo el Occidente cristiano en el que fue ampliamente
conocida desde la baja Edad Media. Para Van Rijneberck, esta leyenda sirvid de
modelo para que se formara la iconografia del Arcano VIIL"7>

Cirlot dice que el carro es una de las analogias simbodlicas mas usadas en la
tradicion universal en relacidon con el hombre. En esta, el conductor represen-
ta el si-mismo de la psicologia junguiana; el carro, el cuerpo y los caballos las
fuerzas vitales, la inteligencia y la voluntad. El carro del sol, o de fuego, es un
arquetipo tan fuerte que ha sido usado en casi todas las mitologias del mun-
dO.176

174 Ibidem, pp. 134-135
175 Cfr. Ibidem.
176 Cfr. Juan Eduardo Cirlot, op. cit., pp. 118-119
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LA JUSTICIA

DESCRIPCION FORMAL

La Justicia es representada en esta |ldmina
como una mujer de edad madura gue nos
observa de frente. Sentada sobre un trono
gue no pertenece a ningun poder terrestre,
sino a uno moral, incluso celestial. La Justicia
sostiene en su mano derecha una gran espa-
da que se erige recta hacia lo alto. En la otra
mano, una balanza ligeramente inclinada ha-
cia la izquierda se equilibra tranquila, sin pe-
sadez. Puede pensarse que la justicia tiene la
libertad de estar donde ella quiera, no tiene
habitacion particular y esto lo corroboran el
paisaje arenoso vy la hierba que se encuentran
a sus pies. La Justicia parece estar esperando
algo o a alguien.

DESCRIPCION ICONOGRAFICA

La representacion de la Justicia como una mujer con balanza y espada, ade-
mas de tener una venda en los ojos, data probablemente de un periodo remoto
al arte romano. A diferencia de las alegorias inspiradas en la Temis griega, la
justicia del Tarot no lleva venda sobre los 0jos. Dice Van Rijneberck que duran-
te la primera parte de la Edad Media, espada y balanza pasaron a ser atributos
del Arcangel San Miguel, quien parece haber heredado las funciones del Osiris
egipcio, el pesador de almas.””

177 Cfr. Alberto Cousté, op. cit., pp. 139-140
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EL ERMITANO

DESCRIPCION FORMAL

En la carta nueve se aprecia un viejo que
camina solitario, ataviado con ropas viejas
y quizas las uUnicas de su posesion. Avanza
tranquilo levantando con su mano derecha un
farol. Con la otra, se apoya sobre un baston
hecho de una rama de arbol. Es probable que
el Ermitafno no tenga un destino fijo pero es
muy seguro que sepa a donde se dirige pues
su mirada serena asi lo revela.

DESCRIPCION ICONOGRAFICA

Este Arcano es el menos alegodrico de todo el mazo de juego. La represen-
tacion de un anciano viajero o con habito monjil puede verse en decenas de
manuscritos de los siglos XV y XVI. Lo Unico que hace diferente a este es la
ldAmpara que levanta sobre sus hombros y por encima de él. Por esta lampara
se puede imaginar que es la ilustracion de la conocida historia de Didgenes en
la Alta Edad Media y en el Renacimiento. De hecho, varios modelos renacentis-
tas del Tarot llaman al Arcano VIII Diégenes.”®

En el libro de simbolos de Cirlot no se encuentra una referencia exacta del
Ermitafo, pero si al peregrino que podria estar en consonancia con el simbo-
lismo de este Arcano. Dice que la idea del hombre como peregrino y de la vida
como peregrinacion es comun a muchos pueblos. Concordando con el mito
del origen celeste del hombre, su “caida” y su aspiracion a retornar a la patria

178 Cfr. Ibidem, pag. 144
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celestial, todo lo cual da al ser humano el caracter de extraio en su morada
terrestre y a la vez, un espacio transitorio. El hombre parte y regresa (exitus,
reditus) a su lugar de origen."?

LA RUEDA DE LA FORTUNA

DESCRIPCION FORMAL

En la Rueda de la Fortuna del Tarot se ob-
servan tres animales que suben y bajan de
manera repetitiva sobre un circulo de made-
ra. Los tres, utilizando ropa de humanos. El
conejo de la derecha, sube semisentado en la
rueda. El de arriba, probablemente un simio,
sostiene con dificultad una espada y porta en
su cabeza una corona simple. El ultimo, una
especie de perro con rostro humano, baja re-
sighado por el disco de palo. Parece que los
tres viven acostumbrados al eterno proceso
de subir y bajar por la Rueda de la Fortuna

que gira, gira, y gira.

DESCRIPCION ICONOGRAFICA

La plenitud iconografica de este Arcano puede verse desde mediados del siglo
Xl en los rosetones de varias catedrales gdéticas. Un ejemplo antiguo de esta
imagen se aprecia en el Hortus deliciarum, de Herrande de Landsberg, abade-
sa del claustro de Santa Odilia en Estrasburgo y muerta en 1195. En la imagen,
cuatro personajes aparecen representados como reyes y son movidos por la
rueda que maneja la Fortuna en persona. Ademas, las imagenes llevan una le-
yenda que no deja duda sobre el significado de éstas. En la primera se lee Spes,
regnabo (Esperanza, reinaré), y puede verse, del lado izquierdo, al rey ascen-

179 Cfr. Juan Eduardo Cirlot, op. cit., pag. 357
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diendo. Después, Gaudium, regno! (Alegria, reino!), y vemos al rey que exclama
sobre la plataforma superior. Timor, regnavi... (Temor, reinaba), murmura el rey
gue desciende sobre la derecha cabeza abajo. El ultimo, que ha sido echado
de la rueda y yace en la tierra exclama Dolor, sum sine regno, (Por desgracia,
no tengo reino).

Imagen en miniatura del libro Hortus deliciarum (siglo XII)
Fuente: https:/commons.wikimedia.org/wiki/File:L%E2%80%99Hortus_De-
liciarum.jpg

En una lectura alegodrica, los reyes, que son al mismo tiempo uno solo, hablan
de las variables a las que son sometidas las personas gracias a la fortuna. Ade-
mas de gque se ven claramente las cuatro edades del hombre: infancia, juven-
tud, madurez y vejez.

En el Arcano X del Tarot de Marsella, no se ven reyes o personas sino animales,
pero en esencia la idea que éste simboliza es seguramente mas antigua que la
civilizacion occidental.’®°

180 Cfr. Alberto Cousté, op. cit., pp. 148-149
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LA FUERZA

DESCRIPCION FORMAL

La Fuerza es representada aqui por una mujer
joven, vestida de manera elegante y con un
sombrero que tiene picos en la parte superior.
La dama sostiene sin esfuerzos aparentes las
fauces de un ledn. No se percibe en el rostro
de la mujer algun esfuerzo sobre humano por
mantener abierta la boca del felino quien, a
su vez, no lucha de mas contra la doncella.
Ambos se mantienen en su papel y conviven
bajo el rol que les corresponde.

DESCRIPCION ICONOGRAFICA

A lo largo de la historia, la fuerza se ha asociado con el género masculino. En el
Antiguo Testamento aparece la figura de Sansdén y en la mitologia grecolatina,
la perpetua saga de las hazafas de Hércules. En casi ningln caso, la fuerza esta
representada, en imagenes o mitos, a través de la figura femenina.

En el Tarot, sin embargo, es una mujer la que sostiene las fauces de un enorme
ledn que parece no oponer resistencia y que, se piensa, es el antecedente mas
ilustre de la leyenda de Cirene, la ninfa cazadora que sedujo y avergonzo al
dios Apolo. Pindaro cuenta que en una excursion del dios al monte Pelion, en la
Tesalia, éste partid fuertemente armado por los peligros que pudieran presen-
tarse. En su larga travesia, Apolo encontrd a Cirene, quien “sola y sin siquiera
una lanza, combatia a un espantable ledn”.’®

181 Cfr. Ibidem, pag. 153
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Para Van Rijneberck, el Arcano Xl es una perfecta alusion de esta leyenda pero
confiesa no haber encontrado mas imagenes que la relacionen a ella o que la
reproduzcan. En este sentido, la ilustracion de la Fuerza seria uno de los apor-
tes mas originales en el Tarot”.'®?

EL COLGADO

DESCRIPCION FORMAL

En el Tarot de Marsella a este Arcano se le
nombra el Ahorcado, sin embargo, en muchos
estudios se le ha preferido nombrar el Col-
gado, pues en estricto sentido, el personaje
masculino cuelga y no se haya estrangulado.
Por su posicion, puede verse que no se en-
cuentra incomodo, mas parece que disfruta
de ésta. Asi, colgado sobre una rama horizon-
tal sostenida a su vez por dos arboles delga-
dos, el Colgado observa al espectador que no
sabe si disfrutar el espectaculo o auxiliarlo.

DESCRIPCION ICONOGRAFICA

En lo que respecta a las artes graficas, en las imagenes de los siglos Xl y XIV
abundan reproducciones de santos y martires clavados por los pies a un tra-
vesano horizontal. Es muy posible que aludan a las crucifixiones invertidas
que solicitaron algunas victimas por no considerarse dignas para reproducir
el suplicio de Cristo. Sin embargo, habra que esperar hasta el siglo XV para
descubrir una imagen analoga al colgado del Tarot y que puede verse en el Mi-

182 Cfr. Ibidem, pag. 153
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ttelalterliches Hausbuch'® atribuido al maestro del gabinete de Amsterdam.'®*

En esta imagen, conocida como “la casa menor”, con folios 23v-24r, se puede
observar a un campesino suspendido de la rama de un arbol que, probable-
mente, cayd en una trampa. A su lado se ve a otro hombre escondido en una
madriguera.

Detalle de ilustracion.

llustracion de Das mittelalterliche Hausbuch
aus der Sammlung der Flrsten von Waldburg
Wolfegg”. 1480.

Fuente: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hausbuch_Wol-
fegg_23v_24r_Niederwildjagd.jpg

La interpretacion que suele hacerse de esta imagen tiene que ver con la caza
asociada al cortejo pues se observan, al mismo tiempo, parejas formadas en el
paisaje. Sin embargo, esta representacion es la mas cercana a la del colgado
del Tarot.

En una ldmina anterior, que corresponde al folio 22v-23r, puede verse a varias
personas montadas a caballo, unas con pareja, otras solas. Un paisaje en ge-
neral tranquilo que probablemente representa un dia de caza. Sin embargo,
al fondo de la imagen, en la esquina superior derecha, puede observarse a un
hombre ahorcado.

183 Cfr. Mittelalterliches Hausbuch o Libro de la Casa Medieval del Castillo de Wolfegg, es un
texto ilustrado del 1470, aproximadamente. Famoso por el esplendor de sus imagenes que
narran la concepcion del mundo en la transicion de la Baja Edad Media al Renacimiento. ht-
tps://dewikipedia.org/wiki/Hausbuch_(Schloss_Wolfegg)

184 Cfr. Alberto Cousté, op. cit., pag. 158
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Detalle de ilustracion.

llustracidon de Das mittelalterliche Hausbuch
aus der Sammlung der Flrsten von Waldburg
Wolfegg ™. 1480.

Fuente: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hausbuch_ Wol-
fegg 22v_23r Hochwildjagd.jpg

Por otro lado, Cousté agrega a la recopilacion iconografica de Van Rijneberck
las referencias a deidades asiriobabildnicas y habla de una variante de estar
colgado no asociada a la penitencia, sino a un acto ritual.’”®®

Cirlot menciona gue se interpreta la situacion del colgado diciendo que éste no
vive la vida de esta tierra, pero vive en un sueio de idealismo mistico. Al mismo
tiempo, Frazer dice que el hombre primitivo procuraba mantener la vida de sus
divinidades aisladas entre el cielo y la tierra, como lugar que no puede ser afec-
tado. En este sentido, toda suspension participa de un aislamiento mistico.'®®

185 Cfr. Ibidem, pag. 159
186 Cfr. Juan Eduardo Cirlot, op. cit., pag. 59
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LA MUERTE

DESCRIPCION FORMAL

En esta ldmina se ve a un esqueleto que corta
con su hoz algunos cuerpos humanos, de los
gue solo se aprecian cabezas, manos, pies y
huesos. Aunque se intuye que es un esquele-
to, el de la imagen parece gue aun conserva
sus musculos pues tiene un volumen amplio, a
diferencia de un simple armazén conformado
unicamente por huesos. Parece que la Muerte
avanza cortando con su guadafa lo que se
encuentra en el camino: hierbas, pasto, flores,
hombres.

DESCRIPCION ICONOGRAFICA

En el estudio que realiza Van Rijneberck, se desglosa este Arcano en sus partes
constitutivas: el numero trece, el esqueleto y la guadana. El trece tiene su an-
tecedente cristiano en los comensales de la ultima cena, de la que la tradicion
extrajo una rara conseja muy popular en la Edad Media que decia que cuando
trece personas se sientan en la mesa, una de ellas moriria pronto.

Segun el autor, la representacion mas antigua de un esqueleto data del siglo
| y fue descrita por Altmann entre los hallazgos arqueoldgicos de Cnosos, la
ciudad mas importante de Creta. Sin embargo, en el cristianismo primitivo no
se encuentran representaciones de este simbolismo, un hecho que no parece
extrano si se consideran las ideas centrales de los catecumenos: la muerte en-
tendida como vestibulo de una vida mejor, la confianza en la llegada del Juicio
Final y la consiguiente resurreccion.
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En Joel (IV. 9, 13), Mateo (XIIl. 38, 41), y fundamentalmente en el Apocalipsis
(XIV. 14, 20), se encuentran alusiones directas a la hoz o la guadafa como ins-
trumento de justicia que usa Yavé, hijo del hombre y, posteriormente, los an-
geles. El paso de la hoz a la guadanfa, es para Van Rijneberck un simple reflejo
iconografico a la tradicidon agricola.’”®”

Cirlot escribe en relacién a esta carta:

Todo en el arcano tiende a la ambivalencia, para remarcar que si la vida, en
si, como supieron Heraclito, los medievales y confirma la ciencia moderna,
estd intimamente ligada a la muerte, también la muerte es el manantial de
la vida, no sdélo de la espiritual, sino de la resurreccion de la materia.’®®

187 Cfr. Alberto Cousté, op. cit., pp. 163-164
188 Juan Eduardo Cirlot, op. cit., pag. 312
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LA TEMPLANZA

DESCRIPCION FORMAL

Un angel androgino pasa un liquido, que pue-
de ser agua, de un envase a otro. Concentra-
do en su quehacer, el personaje de esta carta
no se da cuenta que es observado. Sobre su
cabeza, y probablemente como un distintivo,
una flor lo corona. Por lo demas, se ve que
este dangel seguird atento en su tarea.

DESCRIPCION ICONOGRAFICA

La mujer que intercambia los contenidos de dos recipientes, la trasvasadora,
fue una alegoria muy usual en la Edad Media. Se suponia que echaba agua al
vino para disminuir sus efectos. Esta alegoria, también asociada al signo de
acuario y, de alguna manera repetida en la carta de la Estrella, fue usada en
los primeros siglos del cristianismo para ilustrar otra idea: transformar el agua
en vino, y que se ilustra en las bodas de Cana en donde la dama, por orden de
Jesus, lleva a cabo este intercambio.’®®

Para Cirlot, el angel es un simbolo de lo invisible, de las fuerzas que oscilan
entre el origen y la manifestacion. En algquimia, el ser alado simboliza la subli-
macion, el ascenso de un principio volatil (espiritual).’®©

189 Cfr. Alberto Cousté, op. cit., pag. 169.
190 Cfr. Juan Eduardo Cirlot, op. cit., pag. 68
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EL DIABLO

DESCRIPCION FORMAL

En esta |dmina se aprecia la representacion
mas conocida del diablo: con alas de mur-
ciélago, cuernos, senos arrugados, etc. A sus
pies, dos pequefos demonios lo observan
como esperando una instruccion para rea-
lizar inmediatamente. El diablo de esta car-
ta se encuentra erguido sobre una especie
de pedestal o trono al que estan atados los
dos diablillos, simbolo de la superioridad de
este ser desterrado del Edén. Solo el diablo
mayor mira de frente, aunque con sus 0jos
estrabicos, no es posible saber a ciencia cier-
ta a donde, o a que, dirige su contemplacion.

DESCRIPCION ICONOGRAFICA

En la historia biblica del Eden, Eva es seducida por la serpiente para que coma
la manzana del arbol de la sabiduria y, al mismo tiempo, incite a Adan ha hacer
lo mismo. Gracias a esta historia y a un proceso simbidtico caracteristico de
la iconografia, durante la baja Edad Media, el Diablo fue representado como
dragdn o serpiente, por lo que a menudo, este ser fue personificado como una
serpiente con cabeza de mujer.

La metamorfosis iconografica actual del Diablo es probable que haya surgido
en las tradiciones talmudica y precristianas, segun las cuales la serpiente del
Eden tenia manos y pies que perdid en castigo a su infame hazana, quedando
condenada a reptar hasta el fin de los tiempos.

Van Rijneberck atribuye a los miniaturistas anglosajones el privilegio huma-
nizado de este ser que, por otro lado, respondia a la simplicidad de la época:
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si el diablo contenia la suma de los pecados y espantos, era l6dgico que se lo
figurase con espanto y fealdad. El primer diablo humanizado con garras, fue
adquiriendo con el paso del tiempo el agregado de los cuernos, los dientes ho-
rrendos, el pelaje abundante, las patas de macho cabrio, los senos arrugados y
la cola rematada en aguijon. Ya para los siglos X y X| aparece asi representado
en los manuscritos alemanes.”

Para Cirlot, esta imagen tiene similitudes simbodlicas con la esfinge griega que
integra los cuatro elementos:

[...] sus piernas negras corresponden a la tierra y a los espiritus de las pro-
fundidades; las escamas verdes de sus flancos aluden al agua, a las ondi-
nas, a la disolucién; sus alas azules aluden a los silfos, pero también a los
murciélagos por su forma membranosa; la cabeza roja se relaciona con el
fuego y las salamandras. El diablo persigue como finalidad la regresiéon o el
estancamiento en lo fragmentado, inferior, diverso y discontinuo.”®?

191 Cfr. Alberto Cousté, op. cit., pp. 174-175
192 Cfr. Juan Edurdo Cirlot, op. cit., pp. 169-170
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LA TORRE

DESCRIPCION FORMAL

De una gran torre, herida por un rayo de luz,
dos personajes masculinos se precipitan en
direccion al suelo. El de la izquierda, del que
puede verse el cuerpo entero, es el mas proxi-
mo a llegar a tierra. El otro individuo, del que
solo se aprecia la mitad superior, se funde
con el paisaje y con los elementos graficos de
la imagen, como si no hubiera caido junto con
el otro. En la parte superior de la torre se ob-
serva una construccion en forma de corona
en donde, muy probablemente, hirid el rayo
con mayor fuerza. Los circulos que brillan
pudieran ser chispas del golpe propinado por
la fuerte luz.

DESCRIPCION ICONOGRAFICA

La imagen de un hombre cayendo al vacio desde lo alto de una edificacion ha
sido utilizada desde la antigledad como alegoria del orgullo. Para Van Rijne-
berck, ademas, la iconografia de esta carta desciende directamente del desti-
no conocido de la Torre de Babel, y su inclusion en el Tarot puede responder a
la coincidencia histoérica del proceso contra los templarios y su eventual caida,
contemporanea a la imaginacidon colectiva que se reune en el Juego.”®?

En la Edad Media, las torres podian funcionar como atalayas pero simbdlica-
mente eran una escala entre el cielo y la tierra. Ademas, la torre se compara
con el hombre por ser la Unica edificacion que toma su postura, que toma la
vertical como definicidn. Las ventanas del ultimo piso corresponden a los ojos
y al pensamiento. Por esta causa se refuerza el simbolismo de Babel como em-
presa guimérica, que conduce al extravio mental.

193 Cfr. Alberto Cousté, op. cit., pp. 392-399
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Es por esta razdn que el Arcano XVI de nuestro Tarot conduce y se relaciona
con la catastrofe. Sin embargo, al igual que en la Rueda de la Fortuna, el des-
censo es proporcional al ascenso. Nietzsche hablé de que se desciende en la
medida que se asciende. Por tanto, este Arcano habla del sentido maléfico que
conduce todo exceso de seguridad y su consecuencia inevitable.®*

LA ESTRELLA

DESCRIPCION FORMAL

Una mujer, con una rodilla al piso, joven y des-
nuda, vierte sobre el cauce de unrio el liquido
de dos jarrones. Se desconoce que solucion
sea. Por encima de ella, en un paisaje que se
deduce como nocturno, ocho estrellas res-
plandecen. Tres de lado izquierdo, otras tres
de lado derecho; al centro una gran estre-
lla de ocho picos y debajo de ella, una mas
chica. En el paisaje donde la mujer realiza su
accion, se ven dos arboles y un pajaro que
se posa sobre el mas grande de ellos, quizas
para observar el trabajo de la dama desnuda.

DESCRIPCION ICONOGRAFICA

Por su similitud con la alegoria de Acuario, se ha querido ver en el Arcano XVII
una herencia zodiacal. Sin embargo Van Rijneberck comenta que las transcrip-
ciones de ese signo han sido representadas tradicionalmente por figuras mas-
culinas, jévenes o viejos aungue igual de desnudos que la doncella del Tarot.®®

194 Cfr. Juan Eduardo Cirlot, op. cit., pp. 445-446
195 Cfr. Alberto Cousté, op. cit., pag. 185
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En el apartado que dedica Cirlot para hablar de la estrella, comenta que por
su aspecto de multiplicidad, simboliza el ejército espiritual luchando contra
las tinieblas. En sentido grafico, la “estrella llameante” es un simbolo del cen-
tro, la fuerza del universo en expansion. La estrella de cinco puntas es la mas
usual y en el sistema jeroglifico egipcio significa “elevacién hacia el principio”.
La estrella de cinco puntas invertida es un simbolo infernal usado en la magia
negra.'*®

LA LUNA

DESCRIPCION FORMAL

La luna de esta carta, con rostro humano,
vierte sobre la noche sus rayos escualidos de
luz. Dos perros le ladran como si ella los escu-
chara hasta su morada celestial. En una espe-
cie de estanque, una langosta apunta con sus
tenazas a estos dos perros que, sin embargo,
no dan cuenta de que en un descuido este
crustaceo puede atraparlos con sus pinzas.
Parece que es una noche profunda como el
sueno de los pobladores de esta villa en la
gue no se observa ni un alma que vague por
los caminos.

DESCRIPCION ICONOGRAFICA

Por sus partes constitutivas, Van Rijneberck lleva a cabo el analisis de este Ar-
cano. Comenta que Curt de Gébelin vio en las torres una alusiéon a las colum-
nas de Hércules, aunque también pueden ser dos puertas monumentales. En
este sentido, recordemos que la Luna es a la vez Janua Coeli y Janua Inferni: la
puerta del cielo y el infierno; ligadas de manera directa con los dos perros que

196 Cfr. Juan Eduardo Cirlot, op. cit., pp. 198-199
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aullan.

Sobre el cangrejo, su relacidon con la luna es antiquisima pues aparece inclui-
do en ritos y leyendas protagonizadas por el satélite en numerosas culturas.’”’
Para Cirlot simboliza el lado oscuro de la naturaleza, en contraposicion al sol,
gue es el factor de vida y de la actividad. Otro aspecto relacionado a la luna es
su asociacion con la noche (maternal, inconsciente, protectora pero peligrosa).
Por eso la luna se asocia con la creatividad, la fantasia y la imaginacion, como
espacio intermedio entre la realidad luminica del sol y la semivelada espiritua-
lidad de la intuicion.®®

EL SOL

DESCRIPCION FORMAL

En el Arcano numero diecinueve se aprecia a
un enorme sol que lanza sus grandes rayos y
ondas de calor sobre dos personajes mascu-
linos semidesnudos. Parece que los dos pro-
tagonistas de la carta estdn divertidos y no
les incomoda recibir la calidez del astro rey.
Ambos varones se aproximan, e incluso lle-
gan a tocarse, prueba de que estan inmersos
en una dindmica ajena a cualquier otra situa-
cion. El sol, sin embargo, siendo el personaje
principal de esta lamina, no los observa, se
diria que le tienen sin cuidado. En cambio,
mira al frente, para encontrarse con la mirada
del espectador, del consultante o el lector de
esta carta.

197 Cfr. Alberto Cousté, op. cit., pp. 189-190
198 Cfr. Juan Eduardo Cirlot, op. cit., pag. 284
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DESCRIPCION ICONOGRAFICA

En el estudio que realiza Van Rijneberck, el Arcano XVIIII no presenta ninguna
originalidad iconografica pues su figura central, el sol, es la misma que puede
encontrarse en muchas figuraciones del astro.®® Sin embargo, el simbolismo
de esta estrella gigante es muy potente como para no considerar profundizar
un Poco Mas.

No es de extrafar que el sol recuerde al ilustre y mundano prestigio de los di-
rigentes o reyes que utilizaron una corona parecida a un sol. A la inteligencia
y divinidad del “iluminado” o a la diafana iluminaciéon del santo. En la dindmica
de su poder simbodlico, el sol se relaciona al guerrero celestial, al ledn, tigre,
caballo o cordero, al dguila o al halcédn. Con su ojo enorme de mirada maternal,
observa el mundo humano y lo colma de luz, de calor.

Para los alguimistas, el sol representaba la autoridad de principios concretos,
el oro, el balsamo amarillo, la veritas o verdad, tras la capacidad de la conscien-
cia para rejuvenecer mediante la inmersion de sensaciones, estados de animo
y suefos humedos, que reflejan lo magico y lo voluble.?9°

Para Fludd, “el sol es el corazdn del macrocosmos. Se encuentra en exacta-
mente en la interseccion de las dos pirdmides, la de la luz y la de las tinieblas,
en la «esfera del equilibrio» de forma y materia. Alli habita el alma del mundo,
fuente de vida”.?%

199 Cfr. Alberto Cousté, op. cit., pag. 195

200 Cfr. El libro de los simbolos. Reflexiones sobre las imagenes arquetipicas.
Editora Kathleen Martin, pag. 22

201 Alexander Roob, £/ museo hermético. Alquimia y mistica, pagd. 56
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EL JUICIO

DESCRIPCION FORMAL

Al igual que la historia conocidisima del Juicio
Biblico, en la carta veinte, se ve al Angel celes-
tial, seguramente el Arcangel Miguel, jefe de
los ejércitos de Dios, que toca la trompeta del
[lamado divino a la vida eterna o al perpetuo
calvario. Tres personajes desnudos lo miran
desde la tierra como esperando la resolucion
sobre la vida y los actos de cada uno. Se pue-
de afirmar que hay una mujer y un hombre. La
primera, de lado izquierdo, mira con intriga al
hombre que a la derecha de |la carta advierte
la presencia del Arcangel. Al tercer personaje,
localizado al centro de la composicidon, solo
le podemos ver la espalda y se desconoce su
género, asi como si observa al jefe celestial o
a los humanos que tiene de frente. Sin embar-
go, este ultimo actor parece estar dentro de
una caja, pero se desconoce si emerge de ella
0 se encuentra a medio camino para introdu-
cirse por completo en ella.

DESCRIPCION ICONOGRAFICA

El Juicio, y por lo tanto el final de los tiempos, ha sido ampliamente descrito
en la Biblia, sobre todo por Juan en el Apocalipsis. Ante este hecho, los artistas
gue contaban con tantos detalles literarios, tuvieron que resumir en simbolos
estas alegorias para poder verlas en el Tarot.

Las primeras referencias graficas a este hecho, segun Van Rijneberck, se re-
montan al afo mil, pero alcanzan su perfeccion en los siglos Xl y Xlll, en los
timpanos de las catedrales. En casi todas ellas, los muertos surgen comple-
tamente desnudos de sus tumbas. Una tradicion popular surgida en la Edad
Media, dice que los muertos surgirdn de su tumba como esqueletos, pero que
se revestirdn de la carne perdida una vez tengan contacto con la luz del sol.?%?

202 Cfr. Alberto Cousté, op. cit., pag. 199
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EL MUNDO

DESCRIPCION FORMAL

En la ultima carta numerada del Tarot, se
observa al centro de la misma una figura fe-
menina de corta edad que sostiene en sus
manos objetos de los que se desconoce su
origen y funcionalidad. La doncella parece
suspendida en el aire pero, al mismo tiempo,
puede verse que su pie derecho se apoya so-
bre una especie de pedestal. Un halo floral la
encierra, protege y aleja del resto de los par-
ticipantes de esta reunion iconografica. En la
esquina superior izquierda, un angel espera
tranquilo. Frente a él, un aguila con aureola y
posado sobre algun objeto sdlido, lo observa.
Debajo de ellos, a la derecha, un ledn observa
de frente y también lleva un disco divino. A
su lado izquierdo, un toro echado descansa y
observa sin cuidado. Los dos animales que se
observan en la parte inferior de la carta pare-
ce gue se funden en un solo cuerpo.

DESCRIPCION ICONOGRAFICA

En las imagenes del Arcano XXI no se aprecia ninguna referencia directa al
mundo como lugar de habitacidn para el hombre y las especies que con él ha-
bitan. En su lugar, se ven cuatro animales asociados con los cuatro evangelistas
de la vision de Ezequiel y que San Jeronimo, en el siglo 1V, describid. Por tal
motivo, esta alegoria fue ampliamente difundida en relieves y mosaicos y en
miniaturas de manuscritos que los reproducen abundantemente.

En cuanto a la guirnalda, puede verificarse su proceso iconografico mas facil-
mente. En el arte de la India, numerosas divinidades han sido enmarcadas por
este nimbo que alude al huevo mundo. El Dios Mitra, el sol radiante, fue repre-
sentado durante la época helenistica como un hombre joven y desnudo, dentro
de una guirnalda enmarcada por los signos del zodiaco.?°3

203 Cfr. Alberto Cousté, op. cit., pag. 203

95



EL LOCO

DESCRIPCION FORMAL

La ultima carta aqui enlistada, carece de
numeracion. En ella se observa a un hombre
maduro que avanza por el camino y que se
apoya de un bastdn. Sobre su hombro des-
cansa otra vara en la que probablemente lleva
sus pertenencias. Por su vestimenta, se pue-
de afirmar que es un bufdn que va en cami-
no para algun castillo donde un rey o alguna
familia adinerada lo esperan para divertirse.
Tras él, se distingue un pegquefio animal, qui-
Zas un perro, que por la posicidon de su cuerpo
parece que lo ataca. El hombre, sin embargo,
sigue su camino y no presta atencioén al ani-
malillo que lo persigue.

DESCRIPCION ICONOGRAFICA

Las representaciones graficas de este bufdn pueden contarse por docenas. Re-
yes y sefores, desde la antigledad, mantuvieron en sus palacios a esos perso-
najes que funcionaban como un catalizador para aliviar los dolores colectivos.
Pero la imagen de este Arcano, un loco que recorre en solitario los campos y
gue es agredido por un animal, no ha sido representado jamas. Es propia del
Tarot y uno de los aportes mas significativos desde el punto de vista iconogra-
fico.2o4

La carta del loco que se distingue por carecer de cifra, significa para Cirlot
que el personaje se halla al margen de cualquier orden o sistema, y como el
“centro” en la rueda de las transformaciones, se halla fuera de la movilidad, del
devenir y del cambio.?%>

204 Cfr. Alberto Cousté, op. cit., pag. 208
205 Cfr. Juan Eduardo Cirlot, op. cit., pag. 280.
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ARCANOS MENORES

El Tarot de Marsella estad integrado por 78 cartas, 22 de ellas corresponden a
los denominados Arcanos Mayores o claves, enumerados del O al XXI. Frecuen-
temente se les utiliza en los procesos adivinatorios, y se acaban de estudiar de
manera individual. El resto de las cartas, 56 arcanos menores, se dividen en 4
palos integrados por 14 cartas cada uno, enumerados del as (1) al 10, mas paje,
caballero, reina y rey. Estos se dividen en copas, espadas, oros y bastos.

A continuacion se enunciardn las caracteristicas formales asociadas a estos
Arcanos Menores que podran encontrarse en el libro de Alberto Cousté, E/ Ta-
rot o la maquina de imaginatr.

ESPADAS

- Se les representa como una pica o un hacha.

- Arma que dibuja una cruz y recuerda la union de los principios mas-
culino y femenino. Se les atribuye la idea de fusidn, cooperacion de
los contrarios.

- En el plano de la identidad individual representan el equilibrio y

la madurez.

- Corresponden a los militares y guerrilleros.

- Entre los elementos naturales, son el aire

- La primavera, en las estaciones.

- Se asocian con los silfos y gigantes.

- De los animales evangélicos de la vision de Ezequiel, son el aguila
(San Juan).?9¢

BASTOS

- Se les representa como un trébol o vara.

- Son el bastén augural o vara magica.

- En el plano individual representan la fuerza.

- Corresponden a los politicos, obreros, empleados y campesinos.
- Entre los elementos naturales, son la tierra.

- El otofo, en las estaciones.

- Se les asocia con los gnomos.

- De los animales evangélicos de la vision de Ezequiel, son el toro
(San Lucas).?%’

206 Cfr. Alberto Cousté, op. cit., pp. 82-83
207 Cfr. Ibidem, pag. 81
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COPAS

- Se les representa como un corazén o un anfora.

- Son anfora adivinatoria, receptividad femenina, intelectual y fisica.
- En el plano individual representan la sensibilidad, el amor, los idea-
lesy

la creacion artistica.

- Corresponden a los intelectuales, artistas, sacerdotes y cientificos.
- Entre los elementos naturales, son el agua.

- El invierno, en las estaciones.

- Se les asocia con las ondinas y las sirenas.

- De los animales evangélicos, son el Ledn (San Marcos).?°8

OROS

- Se le representa como un diamante, rueda, estrella o pentaculo.
- Es materia condensadora de la accion espiritual.

- En el plano individual representa la inteligencia, el esfuerzo y

el estudio.

- Corresponde a la burguesia, las finanzas, el comercio y los bienes
patrimoniales.

- Entre los elementos naturales, es el fuego.

- El verano, entre las estaciones.

- Se le asocia con las salamandras.

- De los animales evangélicos, es el hombre alado, o dngel

(San Mateo).2%°

208 Cfr. Ibidem, pag. 82
209 Cfr. Ibidem, pag. 83

98

ESPADAS

99



100

P

| [[REYNE DEDENILR

I;

-
R0Y-DE-DENIERS

CAVALIER-DEDENIERS)

Con esta resefa historica e iconografica puede verse que el Tarot de Marsella
es un compendio que reune diversos e intrincados recursos simbdlicos e ico-
nograficos. Debido quizas al paso del tiempo gque los ha acumulado en cada
personaje de este juego de cartas. Al mismo tiempo, aprender sobre su pro-
bable origen da cuenta de las relaciones histdricas que estos naipes tuvieron
desde su génesis, lo que desintegra la idea de su raiz egipcia o cualquier aso-
ciacion fantastica sobre su nacimiento. Puede afirmarse que el Tarot es fruto
del tiempo, del intelecto y la imaginaciéon colectivas que lo han dotado de un
gran numero de relaciones misticas, fantasiosas o numinosas.

No puede negarse que estas cartas han sido un iman para la mente de mu-
chos estudiosos, artistas, cientificos y gente en general. De igual manera, es
indudable que el Tarot causa fascinacion y curiosidad, independientemente
de las lecturas que se le den. Es un hecho que estas cartas seducen a muchas
personas.

3.4 ASOCIACION ADIVINATORIA DE LAS CARTAS.

Para continuar ofreciendo un crisol lo mas amplio posible sobre estos naipes,
en este apartado se abordaran las cualidades adivinatorias asociadas al juego
del Tarot en base al estudio realizado por Alejandro Jodorowsky y Marianne
Costa en el libro La via del Tarot. Al mismo tiempo, se describira el aprendiza-
je “esotérico” obtenido durante mi estudio de las cartas. De tal suerte que se
analizara la ensefanza magico-espiritual obtenida durante mi instruccion.

Antes de iniciar, es oportuno hacer una aclaracion sobre el método de trabajo
gue realicé ante cada carta durante mi instruccion. En el estudio esotérico del
Tarot se analizd cada ldmina de manera independiente y se ordenaron trabajos
especificos de acuerdo a las enseflanzas de cada arcano, aunque no en todos
los casos se realizaron acciones. Puede decirse que se personificaron con la
intencion de asimilar de manera profunda sus saberes.

De tal manera que cada tarea durd un promedio de 15 o 30 dias. Al paso de
este periodo, se analizaron los cambios ocurridos y el aprovechamiento del es-
tudio. Asi fue con cada carta, con cada Arcano Mayor durante un afio y medio,
aproximadamente. Ahora es momento de compartir el sendero de aprendizaje
gue obtuve en el estudio del Tarot de Marsella que culmind en la ensefianza
mistica de cada lamina.
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ARCANOS MAYORES

EL MAGO

ASOCIACION ADIVINATORIA.

Prestidigitador, jugador, astucia, habilidad, arte de convencer, talentos mul-
tiples, se dispone de todo lo necesario para actuar, animus del consultante,
hombre o mujer, comienzo de la busqueda de la sabiduria, espiritualizacion de
la materia.?™©

ENSENANZA MAGICO-ESPIRITUAL

e Capacidad de eleccion: tener la tranquilidad de que lo que se escoge es una
buena eleccion.

* Posibilidad de realizar todo lo deseado.

* Actuar desde la mesa de trabajo hacia el cosmos. (Referencia a la mesa que
aparece en la carta original del mazo).

* Trabajar con la luz y la sombra: capacidad de eleccién sobre lo bueno y lo
malo en tanto que no dafe a uno mismo o a otros.

* Habilidad para organizar la realidad.

* Busqueda del trabajo creativo, del campo de accidén, los amores, el arte, las
ideas, los deseos, la iniciacion y el deseo por vivir.

* El trabajo con la voluntad.

e Estar en el presente, cualquier accion pensada, es momento de llevarla

a cabo.

* Vivir en el aqui y el ahora.

» Decir adiods a los restos del pasado y el temor al futuro.

* Ser consciente de toda la materia: arboles, células, galaxias.

210 Cfr. Alejandro Jodorowsky, Marianne Costa, La via del Tarot, pag. 157.
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Las tareas fueron: regalar dos flores a cualquier persona que se presentara en
mi camino, evitar mencionar la palabra no y llevar conmigo algun elemento
presente en la mesa del mago; escogi una moneda.

En mi bitacora de trabajo hice tres anotaciones que coloco textualmente:

“Hoy mientras me bafaba decidi ser el Mago vy fui consciente del poder que
tengo sobre lo que elijo”.

“Decir una negacion me ha costado trabajo, aungue he sido mas consciente de
dejar de decirlo”.

“Cargo una moneda amarilla que me conecta con el Mago”.

El ejercicio de entregar una flor a cualquier paseante no lo pude realizar du-
rante todo el tiempo de la ensefanza del tarot sino hasta unos meses antes
de concluir. Mi instructora comentd que se debia a algun rechazo sufrido con
anterioridad lo que no dejaba liberarme de ese peso.

LA PAPISA

ASOCIACION ADIVINATORIA.

Preparacion, estudio, virginidad, espera, constancia, retiro, perddn, madre se-
vera, peso de la religion, aislamiento, gestacion, ideal de pureza, soledad, silen-
cio, meditacion, sabiduria en femenino.?"

ENSENANZA MAGICO-ESPIRITUAL

* La fe y la paciencia: acercarse a éstas con el animo de encontrarlas en uno
mismo.
* El descubrimiento de la parte mas profunda del yo.

211 Cfr. Ibidem, pag. 163.
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* El conocimiento: saber utilizarlo.

* El lenguaje de Dios Padre: entrar en contacto con la parte divina individual.
* La representacion del espiritu presente en cada ser humano: enaltecer el
sentido mistico del espiritu del hombre.

La tarea fue: poner en practica la paciencia. En mi bitacora realicé la siguiente
anotacion:

“Soy mas consciente de la paciencia de la Papisa e intento ser mas paciente yo
mientras espero a alguien, el camiodn, el metro, etc.”.

Durante las lecciones de este Arcano aprendi a tener paciencia sobre muchos

actos de la vida que no se pueden controlar. Ahora, procuro estar atento a los
actos que no dependen de mi y no presionarme.

LA EMPERATRIZ

ASOCIACION ADIVINATORIA.

Mujer bella, fertilidad, madre calida, seductora, creatividad, adolescencia, fe-
cundidad, encanto, coqueteria, prostituta, amante, artista, belleza, abundancia,
accion creativa no razonada, que no sabe a donde va, ebullicidon, la pulsion vital
como motor de crecimiento.?”?

ENSENANZA MAGICO-ESPIRITUAL

Durante la sesién para el estudio de esta carta, mi maestra tarotista comentd
gue “la transmision de este arte es de boca a oidos”.?"

 El estallido creativo: representa la fuerza motivadora para cualquier hecho.

212 Cfr. Ibidem, pag. 169
213 Araceli Martinez. Conversacion personal, 2017.
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* La expresion.

* La fecundidad creativa.

* La seduccion de lo visual.

* El deseo.

* El poder.

* La abundancia.

* La elegancia.

* La belleza.

* La fuerza de la adolescencia.

* El paso de la virginidad a la creatividad.
* La representacion de una primavera perpetua.
* El renacimiento en mi mismo.

Las tareas a realizar fueron: al despertar cada mafiana, colocarme en posicion
fetal y recitar lo siguiente: “En este instante renazco con una nueva conscien-
cia”. Una vez dicho esto, debia estirarme e ir directo a bafarme para recibir “mi
bautizo”. Ademas, tuve que recapitular partes importantes de mi vida desde
los 15 afos.

Al estar relacionado con el hecho creativo, este Arcano me ayudd a disfrutar
del trabajo en el taller. Durante el tiempo que trabajé con el personaje, cada
esbozo, linea, mancha, etc. tuvo el mismo valor que la obra final. En corres-
pondencia con mi proceso creativo, este Arcano me ensefnd a descubrir en los
peguenos detalles la importancia que tiene cualquier anotacion, rayén, boceto,
por simple que parezca, en el trabajo diario.

EL EMPERADOR

ASOCIACION ADIVINATORIA.

Hombre de poder, capacidad de pacificar, de reinar, de proteger , estabilidad,
rectitud, espiritu racional, padre poderoso o dominante, tirania, dictador, equi-
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librio de las energias, dios padre.?™

ENSENANZA MAGICO-ESPIRITUAL

* Actuar sobre mi voluntad: tener el valor de controlar las decisiones que se
toman dia a dia.

* Ser amo de mi territorio, del intelecto y de mis pasiones: no perder la cabeza,
tener la capacidad de control sobre uno mismo.

* Seguridad y fuerza.

* Dejar de dudar y desvalorizar lo que se hace pues mis leyes son las del uni-
verso en accion.

» Ser capaz de desencadenar enfermedades en mi con sdélo pensarlo: el poder
de la mente sobre el cuerpo.

» Sacar a la luz el guerrero interior, el sol, la estrella y la galaxia, soy yo: cual-
quier cosa que uno se disponga a hacer, se realizard y llegara a buen puerto.

EL PAPA

ASOCIACION ADIVINATORIA.

Maestro, profesor, hombre espiritual, sacerdote, guru, sincero o falso, dogma
religioso, union entre el cielo vy tierra, revelacién de los secretos, guia espiritual
bendicion, cuestionamiento sobre la fe y el dogma.?™®

ENSENANZA MAGICO-ESPIRITUAL

* Ser honesto al dar consejo: tomar en consideracién que la palabra es impor-
tante para quien la escucha.

* Revisar mi propia parte de fe, pues lo que pienso con ella se hace realidad.

* Unir el cuerpo con el espiritu: buscar equilibrio entre ambos.

214 Cfr. Alejandro Jodorowsky, Marianne Costa, op. cit., pag. 175.
215 Cfr. Ibidem.
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Tareas a realizar: bendecir mi dia desde la fe, no desde la religion. Hacer una
“bola” de energia una vez al dia. Este método consistid en acercar las manos y
realizar movimientos circulares con la intencidon de “capturar” y “contener” mi
propia energia en un solo punto para después repartirla por mi cuerpo a través
del movimiento de las manos sobre él.

EL ENAMORADO

ASOCIACION ADIVINATORIA.

Vida social, alegria, nueva unién, eleccion que hay que hacer, placer, belleza,
amistad, conflicto emocional, separacion, disputa, terreno incestuoso, herma-
nos, ideal y realidad, amor consciente, la via de la belleza.?’®

ENSENANZA MAGICO-ESPIRITUAL

e La union.

e La vida emocional.

* El corazodn: en referencia al tema amoroso.

e La vida social.

* El placer.

e Abrir el camino a numerosos proyectos.

* Es una carta de relaciones que representa el inicio de la vida social y
emocional.

* Ensefa a relacionarse con los demas a partir de lo que se ha aprendido.
* Conecta con otros desde la parte espiritual.

Para trabajar con este arcano fue importante analizar cdmo me percibia yo
frente a los demas:

216 Cfr. Ibidem, pag. 187
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* Desde el amor: sobre este aspecto, referido a la compasion, a la empatia, al
gozo, a la contemplaciéon de las cosas y al goce de todo lo que me rodea.

* Desde el intelecto: en lo que concierne a este tema, no enorgullecerme de lo
que sé, por el contrario, compartir mi conocimiento con los demas.

* Desde el poder: este aspecto abreva un poco sobre el anterior.

EL CARRO

ASOCIACION ADIVINATORIA.

Victoria, accion sobre el mundo, guerrero, mensajero, conquistador, principe,
armonia animus/anima, conducir sus energias, el espiritu en la materia, cons-
ciencia inmortal.?"”

ENSENANZA MAGICO-ESPIRITUAL

Con esta carta fue necesario pensar en las decisiones que he tomado en mi
vida, decisiones sin peso, para dejar no dejar algo atras.

* La accion de uno mismo en el mundo.

 La felicidad.

» Saber a donde dirigirse.

* Dejar de hacer (de preocuparse por tener el control de todo) porque el
mundo se mueve solo.

* Victoria y accién sobre el mundo, sobre los actos que uno hace.

* Muchos éxitos inmediatos.

217 Cfr. Ibidem, pag. 193
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LA JUSTICIA

ASOCIACION ADIVINATORIA.

Equilibrio, estabilidad, implacabilidad, claridad, perfeccion, espiritu critico, ma-
dre normativa o castradora, exactitud, leyes césmicas, armonia.?'®

ENSENANZA MAGICO-ESPIRITUAL

* Dejar de juzgar.

* El equilibrio perfecto.

* El valor.

* La perfeccion.

* La estabilidad.

* La plenitud.

 La flexibilidad.

* Dejar de lado el pensamiento limitado.

Una de las tareas fue dejar de juzgar a las personas. La labor consistio en darle
algo a todo aquel que lo pidiera. Asi, por ejemplo, si alguna persona en situa-
cion de calle me pedia dinero, debia darselo. Si alguien mas pedia algo, debia
darle lo que tuviera: comida, bebida o dinero, sin importar lo que hiciera con
ellos. Al mismo tiempo, tuve que poner un vaso con agua a un lado de mi cama,
en la mesa de noche, para beber el contenido al despertar rezando “para mi
salud perfecta, fisica, mental y espiritual”. Una vez hecho esto, debia dirigirme
al espejo y viéndome a los ojos preguntarme éSoy misericordioso conmigo
mismo, soy justo? Lo puedo hacer con los demas?.

Para ese momento, habiamos estudiado las primeras ocho cartas del mazo.
Ante esto, cada noche tuve que dejar sélo esas ldminas encima del vaso con
agua que ponia en mi mesa de noche. Al despertar, después de beber el liquido

218 Cfr. Ibidem, pag. 199
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y recitar mi oracion, tenia que barajar los naipes y escoger uno. Ese dia tenia
gue estar atento a las enseflanzas del arcano que habia tomado pues era muy
probable que se manifestara en algun evento.

EL ERMITANO

ASOCIACION ADIVINATORIA.

Guia, soledad, prudencia, maestro, peregrinacion, castidad, ir hacia el futuro
sin saber adonde se va, terapia, padre ausente o frio, humildad, visién clara del
mundo, sabiduria, altruismo, maestro secreto.?”

ENSENANZA MAGICO-ESPIRITUAL

* Aprender a estar con uno mismo.
* Disfrutar la alegria de estar solo.
* La soledad jamas debe ser agobiante ni angustiante.

Las tareas a realizar fueron: hacer una “caminata de poder” que consistid en
avanzar, de un punto especifico a otro, con serenidad y tranquilidad aun si me
encontraba de frente con alguien mas. Yo debia caminar seguro visualizando
el punto de llegada.

Otra actividad fue estar sentado, durante una hora, contemplando mi entorno,
escuchando musica o leyendo. Lo importante fue dedicarle toda mi atencién a
la accion que estaba realizando en ese momento.

219 Cfr. Ibidem, pag. 205
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LA RUEDA DE LA FORTUNA

ASOCIACION ADIVINATORIA.

Fin de un ciclo, principio de un ciclo, cambio de fortuna, enigma emocional por
resolver, bloqueo, callejon sin salida, rueda del karma, reencarnaciones sucesi-
vas, leyes de la naturaleza, providencia, ciclo completo.??°

ENSENANZA MAGICO-ESPIRITUAL

* Aprender a estar en lo alto sin que el ego triunfe.
* Promover la victoria del control frente al ego.
e Controlar la animalidad del ser.

En este punto surgié una duda importante que aunque estaba presente desde
el inicio del estudio, no habia querido preguntar. ¢El Tarot realmente sirve para
leer el futuro?. Ante la pregunta, mi maestra respondid que si, pues en tanto
que la palabra es sagrada, todo lo que sale de ella se convierte en verdad; “por-
gue la palabra es la guia para marcarte el camino”.??

En el estudio de esta carta mi instructora dibujo el esquema que muestra, gros-
so modo, el contenido espiritual del Arcano y que sirve como guia para una
mejor comprension.

220 Cfr. Ibidem, pag. 211
221 Araceli Martinez. Conversacion personal, 2017.

[



LA FUERZA

ASOCIACION ADIVINATORIA.

Potencia creativa, valentia, nobleza de corazdn, aporte de nueva energia, ener-
gia instintiva, animalidad, fuerza, ira, heroismo, coraje, autodisciplina, relacion
entre la mente y el instinto.???

ENSENANZA MAGICO-ESPIRITUAL

* La animalidad del yo y su control.
* La fuerza femenina contenida en mi.
* El comienzo de la comunicacioén o el callar.

La accidn a realizar con esta carta fue ubicar en qué parte del cuerpo se ge-
neraban las emociones que tenia a lo largo de los dias. Esta identificacion me
permitiria controlar los destellos energéticos generados por éstas. Una de las
ensefanzas mas importantes que recibi de este Arcano fue aprender a con-
trolar las emociones, sobre todo negativas o “arrebatadas” que pudiera tener.
Ante éstas debia poner un alto para pensarlas y luego, después de un tiempo
prudente, actuar.

222 Cfr. Alejandro Jodorowsky, Marianne Costa, op. c¢it., pag. 175.
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EL COLGADO

ASOCIACION ADIVINATORIA.

Espera, inmovilidad, autocastigo, secreto, ver desde otro punto de vista, re-
poso, vinculo al arbol genealdgico, plegaria, sacrificio, meditacion profunda,
fuerzas interiores recibidas a través de la plegaria.??3

ENSENANZA MAGICO-ESPIRITUAL

* Aprender a hacer “altos” o “paradas” en las situaciones cotidianas.

* Dejar que las cosas pasen como tengan que pasar.

e La inmovilidad total.

* Esperar el momento exacto para actuar ante una situacién cualquiera.
* No actuar en contra de otro.

El trabajo con esta carta me obligaba a colgarme de una rama de arbol, simu-
lando la posicion de la imagen original del mazo francés. Sin embargo, como
alternativa ante esta accidn, recurri a un columpio en donde pude tener, de ma-
nera mas sencilla, una perspectiva similar al Colgado. El ejercicio de estar asi
duraba aproximadamente 20 minutos. Durante ese tiempo, la apariencia de lo
gue estd arriba y abajo cambiaba por completo. En algunas ocasiones, cuando
me incorporaba, preferia la vista del personaje del Tarot.

Alternativamente a este ejercicio tuve que realizar el arbol genealdgico de mi
familia, lo que me ayudd a generar un rastro genético importante y, desde
luego, a solidificar los lazos familiares.

223 Cfr. Ibidem, pag. 223
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LA MUERTE

ASOCIACION ADIVINATORIA.

Transformacion profunda, revolucion, eliminar lo que nos impide avanzar, ira,
agresividad, cosecha, labor de ruptura relativa a una persona o situacion, odio,
violencia, limpieza, purificacion radical, esencia del cambio, trabajo del incons-
ciente, el rostro destructor de la divinidad, la muerte como mascara de Dios,
transmutacion, erradicacion de lo antiguo para dejar sitio a lo nuevo, movi-
miento esencial.?**

ENSENANZA MAGICO-ESPIRITUAL

* Invita a la transformacion.

* Promueve una profunda revolucion en el yo.

e Mutacion: hacer cosas que normalmente no se hacen.

* Lo bello que es el ser humano, lo divino que se proyecta en uno mismo.

Las tareas fueron: realizar una limpieza en el armario y desechar todo aquello
gue no fuera util. Ademas, tuve que plantar un frijol en un frasco de vidrio con
la intencidn de observar el crecimiento de la planta que surgiria de él. Diaria-
mente, por las mafanas y en las noches, debia observar los cambios que se
presentaran y anotarlos en mi bitacora.

224 Cfr. Ibidem, pag. 231
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LA TEMPLANZA

ASOCIACION ADIVINATORIA.

Equilibrio dindmico, cambios, circulacion de los fluidos (sangre, agua), suefos
premonitorios, armonia, equilibrio de las fuerzas vitales, transmigracion de las
almas, reencarnacion.??®

ENSENANZA MAGICO-ESPIRITUAL

* El dngel de esta carta llega después de la revolucidn espiritual que tuvo
lugar con la Muerte.

* Es el vacio espiritual en el interior.

* El equilibrio mental.

* El control de las pasiones.

* Es un mensaje de paz.

EL DIABLO

225 Cfr. Ibidem, pag. 231

15



ASOCIACION ADIVINATORIA.

Pasion, dependencia, adoracidon, gran creatividad, tentacién, bestialidad,
potencias ocultas del inconsciente humano (negativas o positivas), crueldad,
lado oscuro del ser, sexualidad, soberbia, obsesion, fantasias, energia oculta en
el psiquismo, tentacion.??¢

ENSENANZA MAGICO-ESPIRITUAL

* La fuerza del inconsciente.

e La pasion por la creatividad.

* El deseo.

* El dinero.

* La oportunidad de llegar a lo profundo de uno mismo.
* La salida de la oscuridad, del miedo, de los problemas.
* El Diablo es el otro rostro de Dios.

Durante el trabajo con esta carta, la fuerza creativa estuvo presente en cada
trabajo realizado. Después de la labor con la templanza, representada por un
angel, y que simboliza el encuentro con el yo interior, toda la energia contenida
por el hallazgo de la fuerza espiritual que uno puede tener, se hizo patente. Por
ello, el grabado que representa a este Arcano funciona como una especie de
oracion en la que el mismo motivo se repite una y otra vez con el fin de revita-
lizar la fuerza creadora.

LA TORRE

ASOCIACION ADIVINATORIA.

Liberacion, apertura, ruptura, explosion de alegria, prosperidad, destruccion,
disputa, explosién de energia sexual, el cuerpo, templo de la divinidad, gran es-

226 Cfr. Ibidem, pag. 245
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tallido de energia, revelacion, asuncion, estallido de los limites, lluminacidon.??’

ENSENANZA MAGICO-ESPIRITUAL

* Aprender a emerger de nuestro confort, salir de él.

* Aprender que el cuerpo es el templo y uno lo construye.

* La Torre no es la casa de Dios, es la casa Dios, el templo.

* Es la liberacion y apertura a todos los actos conscientes e inconscientes.

La tarea a realizar con esta carta fue darle movimiento al cuerpo, mantenerlo
en constante vibracion con la finalidad de ser consciente de su vitalidad, de su
fuerza y, al mismo tiempo, de su fragilidad. Esta carta enfatiza la idea de pro-
teger el organismo para cuidarlo como se haria con un templo, la casa de Dios.

LA ESTRELLA

ASOCIACION ADIVINATORIA.

Exito, suerte, verdad, generosidad, purificacion del mundo, fuente, recepcion
de la energia cdsmica, sacralizacion de un lugar, armonia con las fuerzas de la
naturaleza, paraiso, acuario, chaman, bruja hermosa.??®

ENSENANZA MAGICO-ESPIRITUAL

* Creer en uno mismo de manera plena y total.

* Mostrarse tal cual se es porque no existen las inhibiciones.
* Fe de entrega total.

* Abrirse por completo, dejar de dudar.

* Entregarse a todo sin miedo.

227 Cfr. Ibidem, pag. 251
228 Cfr. Ibidem, pag. 257
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* Fluir con todo y ante todo.
* El poder de hacer lo que uno deseé.

LA LUNA

ASOCIACION ADIVINATORIA.

Intuicidn, sueno, ensofaciones, supersticion, poesia, adivinacion, imaginacion,
inconsciente profundo, sensualidad, locura, soledad, amor que une, depresion,
secreto, receptividad, vida oscura de la materia, arquetipo maternal césmico.??®

ENSENANZA MAGICO-ESPIRITUAL

» Estar atento a las advertencias.
» Cuidar que la oscuridad no te atrape.
» Estar alerta al miedo, que no entre en uno.

Como parte del trabajo con esta carta tuve que lavarme las manos con agua
limpia que almacenaba en un contenedor especial durante el tiempo que en-
carné a este Arcano. La intencidén de este ejercicio fue mantener mi cuerpo
limpio de cualquier energia negativa que pudiera atraer.

229 Cfr. Ibidem, pag. 263
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EL SOL

ASOCIACION ADIVINATORIA.

Amor reciproco, fraternidad, ayuda mutua, nueva vida, asociacion, felicidad,
inteligencia, riqueza, rivalidad, arguetipo paterno césmico, padre ideal, padre
ausente, construccion, solidaridad.?3°

ENSENANZA MAGICO-ESPIRITUAL

* Renacimiento espiritual.
* Todo mi cuerpo es energia.
* Aprender a respetar a la tierra y lo que en ella habita.

La accion a realizar fue estar descalzo en cualquier oportunidad. El hecho era
darle al cuerpo la sensacion de estar en contacto con la tierra de manera per-
manente y con la idea de esta en el aqui y en el ahora.

230 Cfr. Ibidem, pag. 269 EL JUICIO
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ASOCIACION ADIVINATORIA.

Llamada, deseo irresistible, anuncio, vocacion, triunfo, curacion, apertura, eclo-
sidon, célula padre/madre/hijo, amor dependiente de los padres, emergencia
de lo que estd oculto, la gracia, despertar de la consciencia, diablo sublimado,
impulso hacia la luz.?®

ENSENANZA MAGICO-ESPIRITUAL

* Después de todo el proceso realizado, con este Arcano fue importante dejar
de juzgar a las personas.

* Ayudar a quien lo necesitara.

» Salir a la luz espiritual.

Durante el tiempo que personifiqué a este Arcano lo importante fue buscar lo
bello en todo, siempre lo positivo.

EL MUNDO

ASOCIACION ADIVINATORIA.

Realizacion de los potenciales, éxito, perfecto acuerdo, reunion, plenitud, or-
gasmo, realizacidon suprema, nacimiento, encierro, egocentrismo, realizacion
del andrdgino espiritual, huevo cosmico, realizacion de los cuatro centros, per-
feccion finita, universo llegado a su limite, expansidon maxima.23?

ENSENANZA MAGICO-ESPIRITUAL

* En el centro de mi, el mundo dejé de existir, la pena, el dolor, se esfumaron.
* Luego del proceso interno de aprendizaje con las cartas, estuve preparado
para salir al mundo con otra actitud, con otra forma de ver la vida.

231 Cfr. Ibidem, pag. 275
232 Cfr. Ibidem, pag. 275
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EL LOCO

ASOCIACION ADIVINATORIA.

Gran viaje, largas marchas, locura, vagabundo, inestabilidad, imaginacion
desbordante, alegria de vivir, liberacion, peregrinaje, ndmada, vitalidad, liber-
tad, idealismo, marcha hacia la evolucidn, visionario, energia divina.?*3

ENSENANZA MAGICO-ESPIRITUAL

Con esta carta conclui el estudio del Tarot en el que personifiqué a cada
Arcano Mayor. Esta ldmina, es el resumen de cada personaje del mazo, son
todas al mismo tiempo. La principal leccion del Loco consistid en ver la parte
positiva de cada accion realizada, y a partir de ese momento, personificar per-
petuamente al Arcano de la carta sin numero.

Al final de este proceso de aprendizaje, analicé, junto con mi instructora
tarotista, la carta que mejor me representaba como individuo y, que, insisten-
temente, salia frecuentemente en la eleccion matutina de las cartas. El Arcano
con el que encontré mayor empatia fue el Mago. En él, ademas, existe una re-
lacion particular con el guehacer creativo pues, en palabras de mi consejera,
“Entre el Mago vy el arte hay un simil exquisito” pues “el arte te deja fluir para
empoderarte” y, lo mas importante, “te ayuda al entendimiento de la vida”.?34

Durante el estudio del Tarot, los Arcanos Mayores ocuparon un lugar privilegia-
do en el tiempo. De esta manera, en muy pocas ocasiones se hicieron comen-
tarios sobre el resto de las cartas. Sin embargo, se describieron las ensefanzas
basicas de estos grupos, que son:

233 Cfr. Ibidem.
234 Araceli Martinez. Conversacion personal. 2017.
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ESPADAS

* Sirven para cortar de tajo cualquier problema o situacidon conflictiva, para
eliminarla y deshacerse de ella.

BASTOS

* Son el apoyo, la confianza vy la tranquilidad de saber en quién confiar.
COPAS
* Son la representacion de las relaciones con los demas.

OROS

» Significan la abundancia o la pobreza dependiendo de que otra carta esté
cerca.

Como resultado del trabajo de personificacion de cada Arcano Mayor y del es-
tudio de sus enseffianzas misticas pude comprender de mejor manera las situa-
ciones gque sucedian a mi alrededor. En un sentido personal, estas lecciones me
dieron la oportunidad de modificar aspectos que acontecian en mi vida y que
eran causa de sentimientos asociados a lo negativo. El trabajo con estas cartas
fue una pausa en mis actividades cotidianas que me permitio observar el hori-
zonte de oportunidades frente a mi de manera mas serena y consciente. En el
trabajo de creacidn grafica me ofrecid claridad sobre lo que estaba realizando
en el taller. Tuve certeza del uso de elementos simbodlicos y del sentido magico
que deseaba tuvieran las piezas. Finalmente, a partir de estas instrucciones
pude tomar las mejores decisiones en dos planos, el personal y el del trabajo,
gue concluyeron en muchas satisfacciones.
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CUARTA PARTE. Hombre imaginal.

4.1 DESCRIPCION SIMBOLICA DE LOS
ARCANOS MAYORES REINTERPRETADOS

En el capitulo anterior, en el apartado donde se describen las relaciones histo-
ricas e iconograficas de cada arcano, se dijo que la intencién de reinterpretar
graficamente este juego de cartas se fundaba en la necesidad de entender el
punto de encuentro del individuo con lo numinoso. En ese sentido, las obras
graficas resultantes operan como una reflexion cosmogodnica propia que impli-
can un proceso de exploraciéon personal a través del arte.

Se comentd que el resultado grafico es una resignificacion de acontecimien-
tos acumulados en la existencia cotidiana actual y un resumen del tiempo en
el que habito. En este sentido, las cartas reinterpretadas no leen el futuro, en
cambio, presentan una lectura de un anhelado presente magico, idilico quizas
qgue pretende comunicarse con los espectadores para generar empatia con
ellos desde lo espiritual de la imagen e incentivarlos a la busgueda de lo mis-
tico a partir de la obra. Este Tarot es una invitacion a lo magico con animo de
disfrutar el presente con la tranquilidad para contemplar cada una de las obras
resultantes. Es una recreacion en el tiempo actual y al mismo tiempo un glo-
sario personal pues, como se verd, cada una de las piezas contiene personajes
gue recrean simbolos propios.

Sallie Nichols y Alberto Cousté coinciden en que el estudio del Tarot es un
camino gque culmina en la autorrealizacion. Con él se escriben historias intermi-
nables pues cada lector lo convierte en otro libro cada vez que lo mira.?*®* Cabe
sefalar que el proceso de reinterpretacion grafica del Tarot de Marsella inicid
en el ano 2015 con las primeras litografias: el mago, la papisa, el emperador, el
papa, el enamorado, la muerte, la estrella, el sol y el loco. Durante el periodo de
trabajo en esta investigacion recreé las cartas: la justicia, la rueda de la fortuna,
el colgado, el ermitano, el diablo, la torre, la luna y todos los Arcanos Menores:
espadas, bastos, copas y oros.

Asi pues, el trabajo que se verd a continuacion responde a un tiempo especifico
en el que cada arcano se estudid individualmente. Cada carta reinterpretada
contiene una carga simbdlica per se, y ademas un microcosmos de grafismos
caracteristicos de mi trabajo. Igual que se hizo en el subcapitulo “Descripcion
historica e iconografica de los Arcanos Mayores y Menores” en donde se abre-
vaba sobre las caracteristicas formales e iconograficas de cada uno. Aqui se
analizarda el sentido simbdlico presente en la propuesta de reinterpretacion
grafica.

235 Cfr. Alberto Cousté, op. cit., pag. 14 125



ARCANOS MAYORES REINTERPRETADOS

EL MAGO

El Mago que aqui se presenta no tiene conexidon alguna con la tierra, puede
decirse que pertenece al orden de lo cosmico, de lo divino. Al ser capaz de
transformar con sus manos lo que desee, se le agregaron cuatro extremidades
gue le ofrecen mas posibilidades de uso. Sus dos piernas, una de ellas conec-
tada a una mano, le permiten moverse con facilidad sobre el ambiente etéreo
en el que se encuentra. El mago duerme, porque en su suefo puede hacer lo
gue quiera. El insecto presente en esta carta le otorga al mago un vinculo con
el mundo de los espiritus, lo mismo que el pedazo de tierra que se encuentra a
sus pies. Los simbolos geométricos en sus brazos le conceden la sabiduria del
alquimista de los suefos.

EL MAGO
Litografia
78 x 106 cm
2016
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LA PAPISA

Este personaje mira de frente al espectador, aunque lo hace con un solo 0jo,
el de su frente, el mas potente y que transparenta el alma del que ve. Esta sa-
cerdotisa recuerda mas a una deidad prehispanica que, como en los mitos ar-
caicos, debe comer hombres para satisfacer su hambre y ser, al mismo tiempo,
una madre protectora. De su cuerpo emergen extremidades que le proporcio-
nan dinamismo. Es duefa de las plantas y de los muertos, asi lo demuestran
los huesos que pueden verse por todo su cuerpo. La vemos nadando en un
ambiente mistico lleno de aromas, texturas y visiones.

LA SACERDOTISA
Litografia

56 x 78 cm

2015
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EL EMPERADOR

El personaje de esta imagen carece de piernas, en su lugar, una especie de
tentaculos le crecen desde el cuello hacia abajo. Sélo una mano le crece desde
el centro del pecho; suficiente para controlarlo todo desde su altura mitica. Al-
rededor de su cabeza, del halo magico que representa su divinidad, destellan
pequenas explosiones de luz; son los rayos de su hermosura. Sus alas, que fun-
cionan como una capa, le proyectan hacia el olimpo. Este emperador también
es un guerrero, pero él lucha en el mundo de lo magico en contra de las fuerzas
temibles de la oscuridad.

EL EMPERADOR
Litografia

56 x 78 cm

2015
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EL PAPA

La figura que se aprecia en este grabado esta cubierta por el manto de lo se-
creto, al igual que los misterios religiosos. Este personaje se protege del mundo
con una serie de capas que contienen simbolos de luz. En la mas lejana, unos
cuantos ojos observan a los intrusos. Después, en camino al centro, el triangu-
lo, emblema de la trinidad lo resguarda. En una capa siguiente se ven circulos
gue representan el origen del mundo, similar al huevo cosmico. En otro manto,
mas triangulos salen a nuestro encuentro, sdlo que ahora éstos simbolizan el
corazon, la fuerza motora del mundo. Por ultimo, antes de llegar al rostro del
Papa, un circulo de ojos rodea la cabeza del personaje principal, éstos son la
ventana al microuniverso del misterio que encarna el Papa. Ya en el centro de
la imagen, se descubren cuatro lunas, un insecto y dos cruces, sefales todas
del poder de este ser ajeno al mundo terrenal.

EL SUMO SACERDOTE
Litografia

78 x 106 cm

2015
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EL ENAMORADO

Como en el mito clasico de Narciso, agquel que vivia embelesado con su propio
reflejo, estos personajes, que son uno al mismo tiempo, viven un idilio amoro-
so conectado por un conducto que surge de la espalda de uno de ellos, y que
se convierte en otro, en una extension de él mismo. El corazdén en la mano del
primero, funciona como el conector con la parte amorosa del hombre. Este
personaje, con cuerpo de ave, cisne quizas, intenta tocar a la extensién de su
yo, pero ella, altanera, se aleja del contacto con su creador. Una coraza protege
la cabeza que flota como un globo, pues su creador la considerd fragil.

EL ENAMORADO
Litografia

78 x 106 cm

2015

134



LA JUSTICIA

El equilibrio del mundo se genera por la inmutabilidad de las cosas. Como dice
la maxima hermética: “Como es arriba es abajo. Como es adentro, es afuera”.
De esta manera, el personaje andrdogino mantiene la armonia escoltado por un
par de 0jos que observan al espectador. De sus brazos tatuados por la trinidad
surgen la espada vy la balanza. Coronando la cabeza de la figura, un ojo mas
pequeno, que resplandece, mira todo desde lo alto del olimpo.

LA JUSTICIA
Litografia

78 x 106 cm
2016
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EL ERMITANO

En la carta que alude al Arcano IX en el Tarot se aprecia un individuo de edad
adulta. En casi todas las representaciones de esa lamina es como se representa.
En esta reinterpretacion se prefirid evadir la literalidad y apelar a la metafora
como elemento representativo. En la imagen puede verse un pie humanizado,
sefal inequivoca de que el Ermitaflo camina. Esta litografia es una alegoria del
camino gue el personaje realiza hacia la autorrealizacidon. Se aprecian hojas,
tierra y plantas en forma de ojos que observan el andar del Arcano IX.

EL ERMITANO
Litografia

78 x 106 cm
2016
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LA RUEDA DE LA FORTUNA

La Rueda de la Fortuna es un ciclo de eventos que se cumplen. El personaje
central contempla, con su unico o0jo, simbolo de la seguridad en si mismo, el
panorama de eventos ocurridos. Primero ascendio, sin saber qué esperar pero
con serenidad. Luego, una vez arriba del mundo, se elevd mas y perdio el hori-
zonte. Después, en su descenso, no encontrd apoyo por ningun lado. Por ulti-
Mo, se precipitd a la profunda noche del inconsciente en donde esta atrapado.
Asi concluyo el viaje de este personaje.

LA RUEDA DE LA FORTUNA
5 Litografias

38 x 56 cm cada una

2017
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EL COLGADO

El personaje de este grabado no tiene brazos ni cuelga de una rama horizontal
como la carta original. En cambio, el protagonista del cuadro se conecta con
los arboles a través de extensiones membranosas gue salen de su cuerpo. Esta
disposicion le permite mas soltura, mas dindmica y le quita la rigidez para mo-
verse a su entera disposicion. Los dos arboles que le sostienen se despegan
poco a poco del suelo, alejdndose de la tierra, insectos y otras plantas mas
pequenas que representan el mundo inconsciente superado. En el centro del
cuerpo del actor principal, un ojo observa al espectador. Se sugiere asi un cru-
ce de miradas, de pensamientos y de roles.

METAFORA PARA SER TIEMPO
Aguafuerte y aguatinta

78 x 106 cm

2017
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LA MUERTE

La muerte es un sendero que tarde o temprano tocard recorrer a todos. De
esta manera, los brazos del personaje se presentan como el camino que habra
de recorrerse al final de nuestros dias. A través de ellos, se aprecia el paisaje
oscuro y desolador que rodea el cuerpo de la parca. Algunos, los mas desdi-
chados, son arrojados por los acantilados donde se encuentran con otros seres
iguales a ellos. Los mas afortunados, suben por el camino/cuerpo de la muerte
para llegar a la luz eterna. Ahi se llega al encuentro con el ojo de luz que mira
y controla todo.

LA MUERTE
Litografia

78 x 106 cm
2015
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EL DIABLO

Dentro de las multiples practicas religiosas que realizan los monjes tibetanos,
hay una en la que estampan la imagen de buda sobre largas tiras de tela. Esta
practica es una oracidon en donde la repeticidn funciona como un puente de
comunicacion con la divinidad. En la obra que alude al Diablo, se retomo esta
habilidad con la intencién de contrastar dos visiones de la espiritualidad. Por
un lado, el demonio ha sido considerado como un ser maligno, original de las
profundidades del mundo. Por otro, una divinidad como Buda, representa la
idea del ser iluminado y su camino a la divinizacion. Este grabado titulado
“Dioscuros” funciona como una oracion de contraste entre los conceptos sa-
grado-profano y divino-demoniaco. Antes se dijo que toda divinidad tiene, in-
disoluble de su ser, una parte diabdlica que de vez en vez surge a la luz.

DIOSCUROS

Litografia y sellos de madera
78 x 106 cm

2016
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LA TORRE

La carta que aqui se ve es una traduccion literal de la original pero con ligeras
variaciones. En ésta, se aprecia el cuerpo completo de los dos personajes que
caen al precipicio y que llevan tatuado con motivos vegetales. Esta variacion
representa una premonicion, en este caso, simbolizada por las plantas que to-
caran ambos cuerpos al caer. Los tridngulos de la base simbolizan los miedos
gue atravesaran y romperan ambos personajes al desplomarse por completo.
Los ojos que “vuelan” alrededor de la imagen, personifican a la gente que
duda, que no arriesga y tiene miedo.

DIOS CASA, TEMPLO
Xilografia laser

78 x 112 cm

2017
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LA ESTRELLA

La estrella de esta imagen se encarna en un ser magico repleto de alegorias
codsmicas para enfatizar su relacién con el cielo nocturno. Se dice que las es-
trellas son los ojos del cielo, por esto, muchos de ellos nos observan. Un halo
luminoso, logrado a partir del uso de texturas con el material litografico, le
otorga a este ser una cualidad rutilante.

LA ESTRELLA
Litografia

56 x 78 cm
2015
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LA LUNA

Dos personajes observan directamente al espectador. Uno de ellos, el mas
grande, es el sostén del otro, mas pequefno. Este ser minimo, parecido a un
perro, intenta alcanzar la luna mas grande de la imagen pero sin conseguirlo.
El mas corpulento, que juguetea con una estrella/ojo, se levanta sobre el suelo
con la intencion de ayudar al mas parvulo. Debajo de las lunas, que simbolizan
los multiples mundos espirituales, ambas figuras no dan cuenta de otros dos
actores: dos perros que ladran a este micro mundo de espectros. Sdélo los pe-
rros le ladran a aquello que pueden ver sus 0jos.

LA LUNA

Litografia, colografia y xilografia laser
78 x 106 cm

2017
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EL SOL

De la cabeza del personaje de este grabado emergen cinco formas oscuras,
simbolo de energia contenida en el interior de esta figura-sol. En el lugar que
ocuparian sus o0jos hay dos huecos blancos, sin nada. No obstante, al centro de
su frente, un solo o0jo es necesario para observar el color del mundo. Su cuello
se convierte en una gran mano de la que surge un ojo-corazon, representacion
del pulso de sus rayos de luz. Este sol, sin embargo, encarna la forma atdmica
de las cosas que animan el mundo. Pertenece mas a lo microscopico, en donde
las pequenas cosas cobran mayor relevancia.
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EL SOL
Litografia
78 x 106 cm
2015
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EL LOCO

El personaje de esta carta pertenece al mundo de la fantasia. Su cuerpo, com-
puesto por cuatro patas de insecto y dos brazos desproporcionados, son una
invitacion para activar la imaginacion. Del centro de su cabeza surgen tres
elementos importantes. El primero, con tres ojos, simboliza el mundo de la fan-
tasia. El del centro representa el mundo de lo mistico, de lo otro. El tercero es
simbolo del mundo natural. Al centro de su cuerpo, y emergiendo de su cuello,
una pierna mas humana le recuerda a este personaje su conexion con el mun-
do terrenal. Al mismo tiempo, la variedad de simbolos estelares y alquimicos
presentes en sus manos juguetonas, refieren el caracter mistico y de traductor
divino gue realiza este ser. Con sus multiples patas avanza rapidamente por el
camino hacia la autorrelizacion.

EL LOCO
Litografia
78 x 106 cm
2015
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4.2 EXPLICACION PSICOLOGICA DE LOS ARCANOS
REALIZADA POR SALLIE NICHOLS

Tomando en cuenta que el libro Jung y el tarot. Un viaje arquetipico fue el pun-
to de partida para realizar el trabajo de reinterpretacion grafica del Tarot de
Marsella, serd importante analizar la carga psicoldgica descrita por la autora
Sallie Nicholls, discipulo de Jung, sobre cada uno de los Arcanos Mayores que
integran el juego de cartas. En este sentido, es importante mencionar que el
estudio realizado por Nicholls es uno de los mas profundos que abordan a par-
tir de la psicologia el valor simbodlico de estos naipes. Es por ello que se recurre
a la descripcion ofrecida por la psicologa en su libro y que se retoma para esta
investigacion.

En este apartado se describiran las percepciones, comportamientos, inclina-
ciones o aspectos que Nicholls identifica, desde la psicologia analitica, con
cada arcano del Tarot de Marsella.

EL MAGO

Para Nichols, el Mago ayuda a comprender que el universo fisico no es el resul-
tado de un Poder Original que actua sobre la materia, sino que es el resultado
de un Poder de Vida que actua sobre si-mismo.?*® Para ella, es comprensible
que sea el Mago quien tenga el poder de ponernos en contacto con la Gran
Unidad, “ya que él vive en lo mas profundo, en el nivel psicoldgico del incons-
ciente donde no existe division de tiempo-espacio, de cuerpo-alma, de mate-
ria-espiritu”.?%’

Ademas, dice Nichols que todos los artistas son magos porgue tienen la capa-
cidad de transformar las cosas de cada dia en objetos trascendentes. “Ellos las
desposeen de todo detalle sobrante, mostrandonos la estructura basica que
subyace a toda apariencia de manera que, en cada uno de los miles de arboles
gue han sido pintados en miles de cuadros, la esencia de lo que es «ser arbol»
gueda patente”.?%®

LA PAPISA

Para Nicholls, y siguiendo las investigaciones de Jung, la Papisa

236 Cfr. El self (si-mismo) es el término que Jung usa para denotar el centro de la totalidad
de la psique, un centro de amplio conocimiento y estabilidad. Sallie Nichols, op. cit.,

pag. 72.

237 Sallie Nichols, op. cit., pag. 80

238 Ibidem, pag. 90.
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representaria para el hombre un gran desarrollo de su dnima. Ella es la que
simbolizaria la figura arquetipica que le pone en contacto con el incons-
ciente colectivo. Para una muijer, la Papisa puede ser una forma de Eros muy
acentuada: simboliza la femineidad, un si-mismo espiritualmente desarro-
llado.?%?

El danima para Jung es el lado “femenino” del hombre. Esta descripcion se re-
fiere a la psique y regula, al mismo tiempo, su comportamiento y modales.
“Cuando un hombre no es consciente de su dnima puede verse influido de una
manera destructiva y ser dominado por ella”.?4°

LA EMPERATRIZ
Nichols dice:

dQuién es la Emperatriz? ¢{Es diosa o bruja, madre devoradora o Madonna,
mujer fatal o musa inspiradora? La respuesta probablemente es: todas ellas,
(¢y qué mujer no lo es?). Y qué hombre no tiene en el fondo de si mismo un
poderoso aspecto femenino acechando, a veces creativo a veces vengativo,
compasivo un momento y celoso el proximo?.24!

Para ella, por otro lado, representa el aspecto devorador y regresivo de la na-
turaleza inconsciente que el hombre debe vencer para lograr la victoria frente
a su existencia puramente animal.

EL EMPERADOR

A pesar de que al igual que la Emperatriz, este arcano representa un alto poder
y una fuerte carga arquetipica, el Emperador estd mas cercano a lo humano
pues incluso su posicidon en la ldamina no es tan rigida. Por esto, es mas accesi-
ble a la conciencia humana y no esta tan alejada de ella.

El Emperador reina en el mundo del /ogos y del pensamiento; la Emperatriz lo
hace en el Eros y con el sentimiento. Para el Emperador el hecho objetivo es la
verdad, en cambio, para la Emperatriz, lo primordial es el hecho interior. En la
psicologia de Jung, existen dos funciones con las cuales captamos el mundo
qgue llamo sensacion e intuicion. Como ambas operan de manera espontanea
las llamo funciones irracionales que, por otro lado, pueden asociarse a la Em-
peratriz. A las otras dos funciones, pensamiento y sentimiento, las denomind
racionales, pues con ellas es posible evaluar y ordenar la experiencia, que, en
este caso, podria asociarse al Emperador.

239 Ibidem, pag. 116
240 Ibidem.
241 |bidem, pag. 146
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Nicholls dice:

En todos los trabajos creativos es de gran utilidad solicitar una audiencia
con estas dos poderosas figuras; pero nunca, por supuesto, hay que hacerlo
simultdneamente. Por ejemplo, durante lo que llamamos la fase creativa de
la Emperatriz, cuando las imagenes y las ideas surgen como la espuma del
fondo de nuestro ser de modo espontaneo y abundante, es mejor pedirle al
Emperador que espere mientras captamos indiscriminadamente toda la ri-
gueza de este momento. Serd mas tarde cuando invitemos a nuestro Logos
a que se siente junto a nosotros como editor y nos ayude a escoger para
arreglar y poner en orden nuestras ideas.?*?

EL PAPA

De acuerdo a la interpretacion de este Arcano, se puede decir que el Papa
representa la busqueda del hombre con una conexidn superior, en su afan por
encontrarle un sentido a la vida, que lo situa por encima de los animales. Para
Freud, esta tendencia religiosa es una mera sublimacién de la libido sexual,
en cambio, para Jung, es la necesidad del hombre por un significado trascen-
dente, una predisposicion innata de la humanidad mas fuerte incluso que la de
procreacion.?*?

Desde una vision psicoldgica, el Papa del Tarot es un salvador, ya que, segun
Jung, la confrontacion que representa es la salvacidon de la conciencia humana.
También sefala Jung que sin este tipo de interacciones, entre el ser humano vy
lo trascendente, ninguno de los dos podria evolucionar y madurar.

Un aspecto notable que debe mostrarse aqui sobre el Papa del Tarot, que versa
sobre su estatura en el olimpo de las |dminas, es que precisamente por ser una
figura imponente proyecta una gran sombra. La sombra de la autoridad reli-
giosa que también puede ser demoniaca. Es en esta carta donde por primera
vez “la humanidad se enfrenta al arquetipo y se establece un didlogo entre la
conciencia y las potencias instintivas de la psique”.?44

EL ENAMORADO
Para Nicholls,
En la psicologia del hombre, como en la de la mujer, las figuras masculinas

simbolizan habitualmente lo consciente, los logros intelectuales y el espi-
ritu; las figuras femeninas (nuevamente en la psicologia de ambos sexos)

242 |bidem, pag. 167
243 Cfr. Ibidem, pag.171
244 |[bidem, pag.176
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simbolizan los aspectos corporales, las emociones y el alma.?*®
EL CARRO

Simbdlicamente, el carro tiene poderes celestiales, lo que lo convierte en un
maravilloso automovil en el camino hacia la individuacion, es decir, hacia el
entendimiento del individuo. En este sentido, el carro es un vehiculo apropiado
para descubrir la ruta de la psique. Para Nicholls, la psique no es un objeto, una
cosa: es un proceso y el movimiento es su esencia.?*®

LA JUSTICIA

Esta figura entronada y con la capacidad de otorgar el perddn o el castigo,
simboliza el sobrehumano poder femenino. Sin embargo, la Justicia no debe
verse a través de los extremos. Nichols dice que:

La psigue, como el cuerpo, es parte de la naturaleza; no es de extrafar,
pues, que actle segun las mismas leyes de compensacion. El inconsciente
actla siempre de una manera que compensa las carencias del conscien-
te. Un suefio no trae imdgenes diametralmente opuestas a la realidad del
consciente. En su lugar, las figuras del suefio suelen modificar la posicion
del ego. No son, pues, enemigas de la consciencia; hay que verlas mas bien
como oponentes en un juego amistoso o como colaboradores comprome-
tidos en un trabajo de equipo.??’

EL ERMITANO

En la terminologia junguiana el Ermitafo significa el arquetipo del Viejo Sabio.
Un fraile representado que encarna la sabiduria que no se halla en los libros. Su
don es elemental y no tiene edad, como su lampara. Es callado, silencioso; el
silencio anterior a la creacidon. Segun Jung, esta figura personifica «el arquetipo
del espiritu...el sentido oculto preexistente en el caos de la vida».?48

La raza humana, en virtud de su capacidad para razonar, se encuentra sola
en este planeta y separada de otras criaturas vivientes por las diferencias psi-
quicas gue existen entre ellos. El Ermitafno puede, en todo caso, simbolizar la
humanidad que camina solitaria por la tierra, llevando sdlo la pequefa ldampara
de la conciencia para iluminar su camino.?4°

245 |bidem, pag.186

246 Cfr. Ibidem, pag. 204
247 Ibidem, pag. 221

248 |bidem, pp. 245-247
249 Cfr. Ibidem, pag. 244
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LA RUEDA DE LA FORTUNA

Como lo revela el constante girar de la Rueda, nada existe para siempre y todo
es un ciclo. No pertenece a un tiempo determinado porque siempre estd en
constante movimiento: unas veces arriba, otras abajo. La Rueda habla de la
paradoja de su gobernante, es decir, el hombre. Las bestias que en ella se ven
hablan de la animalidad que habita al hombre y que no ha sido posible domes-
ticar.

En la Rueda de la fortuna, el centro representa la ley universal y el borde ex-
terior el plano individual. En el centro se encuentra lo arquetipico o eterno y
en el exterior lo especifico y lo efimero; en el centro lo subjetivo e ideal y en el
borde lo objetivo y real. Asi como el | Ching, o la astrologia, el Tarot no tiene la
capacidad para predecir el futuro, sin embargo, son elementos que ayudan en
la construccion del presente y, al mismo tiempo, facilitan el movimiento en la
Rueda de la Fortuna de la vida.?*°

LA FUERZA

Jung dice: «es el miedo a la psique inconsciente lo que, no sélo impide el au-
toconocimiento, sino que es el mayor obstaculo para una comprension mas
amplia y para el conocimiento de la psicologia». De esta manera, se debe con-
templar al Arcano Xl como el anima, un personaje arquetipico que representa
la parte femenina del iniciado en el Tarot y que simboliza el subconsciente.

Ante esta carta, Nichols plantea la pregunta ¢El nombre de la fuerza se refiere
a la dama o al ledn?, y responde, quizd a ambos pues cada uno es una figura
poderosa y aunque la dama aparezca dominando al animal, ella misma com-
parte su esencia.

Los animales salvajes son simbolos de autorrealizacidon por ser fieles a su natu-
raleza instintiva, la que es pura e incorruptible ante las ideas del hombre “civi-
lizado”. La melena del ledn, y su barba dorada, son un simbolo adecuado para
el poder energizante de la psique, el si-mismo. Algunos mitos hablan sobre la
dificultad del hombre para controlar sus instintos pues éstos, muy cercanos a
su superficie psiquica, son dificiles de mantenerse quietos. Hoy en dia, esos ac-
tos han sido tan olvidados y recubiertos por capas de civilidad que, a veces, se
olvida su existencia y es hasta que se manifiestan a través de un fuerte rugido
gue se les presta atencion. El Arcano Xl sugiere la reconciliaciéon con la natura-
leza animal para compartir pacificamente su compafia.?

250 Cfr. Ibidem, pp. 261-280
251 Cfr. Ibidem, pp. 284-298
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EL COLGADO

El arbol, especialmente si es uno truncado, simboliza a la madre. El cuerpo
de Osiris fue encerrado en un arbol truncado; sus ramas cortadas simbolizan
la castracion del hijo (la conciencia masculina del ego) vy la posibilidad de un
nuevo crecimiento en la esfera del conocimiento.

En la carta anterior, la Fuerza, el iniciado se enfrentd con los aspectos de su
naturaleza psicosomatica simbolizados por el ledn. Ahora, debe hacer frente
a los aspectos mas bajos de su psique, simbolizados por gusanos, insectos y
plantas. Ante este hecho, Edinger dice:

..en el Antiguo Testamento se habla de los rinones como el centro de la
conciencia, para los africanos, ese centro de conocimiento esta situado en
el corazén o en el abdomen; los hombres modernos situan la consciencia en
la cabeza. Tanto para los africanos como para los hebreos del Antiguo Tes-
tamento, la conciencia residia en las profundidades del cuerpo, se hablaba
de las inspiraciones supraconscientes como procedentes de lo alto. Para el
hombre moderno, sin embargo, que vive demasiado en la cabeza, «el Otro»
se encuentra mas frecuentemente en las profundidades de nuestras raices.
Tenemos la necesidad de descender para conectar de nuevo con nuestros
origenes en la historia y en la naturaleza.?®?

El Colgado de este Tarot recuerda a Pedro que pidid ser crucificado cabeza a
bajo en sefal de humildad.

LA MUERTE

El esqueleto es el arquetipo del Homo Sapiens y se revela como una verdad
eterna y basica. Por otro lado, los cuerpos cortados, o desmembrados, pueden
entenderse psicoldgicamente como un proceso de transformacion que separa
un contenido de origen inconsciente para conseguir su asimilacion consciente.

El esqueleto es el secreto universal mas personal de todos los seres humanos,
lo oculto, un tesoro enterrado en lo mas profundo del hombre. Normalmente
no es posible tocar los huesos, sin embargo, igual que el inconsciente, son lo
mas real que se tiene. Psicoldgicamente, la muerte senala a cada hombre por
turno, pidiendo que cada quien, a su manera, encuentre el significado oculto
de ese gesto. El hombre es el Unico capaz de anticipar su muerte, de filosofar
con ella, de acercarse y experimentarla conscientemente.

Para Nichols, el arte de los indios y de los mexicanos surge del inconsciente
primitivo, y a menudo oculta el temible caracter numinoso de la experiencia de
la muerte. Sin embargo, es en ese hecho que se encuentra la fascinacion que

252 Ibidem, pp. 306-307
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acecha el miedo.?®® Es aqui cuando no puede olvidarse al grabador mexicano
José Guadalupe Posada que encontrd el escenario y la libertad creativa para
reproducir la vida social del México del siglo XIX. Su obra es un retrato y anato-
mia de la vida mexicana que supo traducir gracias al simbolismo del esqueleto.

José Guadalupe Posada
“Hombre calavera”
Grabado

Fuente: neomexicanismos.com/cultu-
ra-mexico/jose-guadalupe-posada-catri-
na-biografia-corta/

Barbosa habla sobre ello y comenta:

Al utilizar las arquetipicas figuras esqueléticas, como representacion de los
actores sociales, connoté el protagonismo de la dualidad vida/muerte en la
dindmica social. Ofrecid una vision ludica y profana de la figura esquelética
gue encontrd condiciones favorables para expresarse, gracias a la cultura
laica que se gestd durante el siglo XIX y a la ausencia de restricciones for-
males en la produccion de la estampa popular”, y continua, “El mérito de
José Guadalupe Posada fue aportar una iconografia que reinventd en for-
ma y tema las figuras esqueléticas dentro del rigor de la anatomia humana
y complejas composiciones visuales; asi como dotar al esqueleto humano

253 Cfr. Ibidem, pp. 318-340
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de una significacion fantastica y testimonial de la realidad e identidad de
los mexicanos que no tiene precedente en el arte académico ni popular.2®*

Por ultimo, comenta Nichols que los simbolos de nuestra herencia judeo-cris-
tiana, en relacién a la muerte, han perdido su significado dando paso a un
fendmeno puramente fisico que tiene lugar en hospitales y espacios frios, ma-
nejados por personajes desconocidos y con trajes antisépticos. Los aspectos
emocionales y espirituales de la muerte ya no nos pertenecen, en cambio, son
manejados por otros con una vision alejada de estos hechos vitales.

LA TEMPLANZA

Para la psicdloga junguiana, esta imagen representa un arbitro ante alguna si-
tuacion conflictiva. Al mismo tiempo, y porque el personaje principal tiene alas,
dice que esta carta no pertenece al plano de lo humano, sino de lo semidivino,
pues tiene la capacidad de elevarse por encima de las cosas del mundo. Asi, al
no estar representado ningun humano, este Arcano habla de un conflicto que
tiene lugar en el inconsciente, aunque sin la participacion del conocimiento y
el ego.

El angel siempre ha sido visto como un mensajero divino del cielo y psicoldgi-
camente representa la experiencia del contacto con lo numinoso que enlaza al
hombre con el mar arquetipico del inconsciente.

Como senald Jung, los angeles, como los arquetipos, son criaturas de morali-
dad dudosa, y en la carta que sigue, la del Diablo, podra verse en su plenitud al
mas dudoso y oscuro de todos ellos: el angel caido.?*®

EL DIABLO

El Diablo es una figura arquetipica tan antigua que aparecia primero como una
bestia demoniaca antes de humanizarse como la del Tarot. Sin el dilema demo-
niaco, no existiria el bien y el mal y no tendriamos conciencia del ego, y éste,
a Su vez, seria imposible de trascender a partir de la autorrealizacion. Como
animales, seriamos prisioneros eternos del comportamiento automatico.

En su libro Respuesta a Job, Jung plantea la posibilidad de que incluso la divi-
nidad tiene un aspecto inconsciente, profundo y oscuro, un alter ego o sombra
demoniaca. En el plano fisico, es cierto que a mayor luz, la oscuridad se pro-
porciona a ésta. En la practica psicoldgica, esto significa que cuanto mas

254 Alma Barbosa Sadnchez. La estampa y el grabado mexicanos: Tradicion e identidad
cultural, pp. 33-36
255 Cfr. Sallie Nichols, op. cit., pp. 346-357
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conscientes somos de nuestro potencial creativo, mas atentos debemos estar
a las trampas de nuestro lado oscuro.

LA TORRE

Para la estudiosa,

Psicoldgicamente hablando, muchos de nosotros vivimos «alld en lo alto»,
prisioneros en torres ideoldgicas de nuestra propia construccion; pues la
torre simboliza cualquier construccion mental, sea politica, filosofica, ideo-
l6gica o psicoldgica, que hayamos construido, ladrillo a ladrillo, a fuerza de
palabras e ideas.?%®

Simbdlicamente, los personajes de la carta han sido liberados de las construc-
ciones gue su espiritu y su conciencia habian hecho a base de su orgulloso
egocentrismo.

LA ESTRELLA

Psicoldgicamente hablando, la figura arrodillada puede estar dividiendo vy tra-
yendo a luz visiones nuevas para la consciencia. Es en esta carta donde por
primera vez una figura humana se encuentra desnuda, desposeida de cualquier
pretension, revelando su naturaleza basica.

A menudo, se piensan las estrellas como los ojos del cielo, a través de los que
los dioses observan el mundo humano. Para Jung, simbolizan los arquetipos
por los que experimentamos los multiples aspectos de la divinidad. En la psico-
logia del hombre, la estrella representa su anima, su aspecto femenino incons-
ciente. En una mujer, por ser del mismo sexo, simboliza el aspecto sombrio y
oscuro de la personalidad.

Para Nichols,

La Estrella nos ensefa a través de nuestra imaginacién creativa cémo po-
demos liberarnos de lo que nos liga a un modelo ciclico, para que podamos
vivir nuestra vida de modo individual. Como los planetas, estamos sujetos
a oOrbitas especificas por un poder que se encuentra mas alld de nuestro
control; pero dentro de nuestras fronteras, cada uno de nosotros esta des-
tinado a brillar de una manera unica.?*”

256 Ibidem, pag. 397
257 Ibidem, pp. 407-430

166

LA LUNA

Para el iniciado, éste es el momento de la verdad, un punto intermedio entre el
terror y el miedo vy la autorrealizacion. Los mistico lo llamaron “la negra noche
del alma”. En mitos y leyendas, este momento se conoce como “el viaje a tra-
vés del oscuro mar”. Es aqui donde el iniciado tiene que enfrentar y sobrevivir
al monstruo que puede devorar su consciencia. Psicoldgicamente hablando,
este momento simboliza su victoria sobre los aspectos devoradores del in-
consciente, los cuales engullirian su consciencia, resultando en una psicosis.?>®

EL SOL

El Sol del Tarot posee caracteristicas humanas con las que el hombre puede
generar una relacidon consciente y que quedan establecidas por los nifilos que
juegan amigablemente bajo su calor. Estos infantes simbolizan algo nuevo, pri-
mitivo, completo. Los nifos no son conscientes de si mismos; cuando uno es
consciente de si mismo se siente divido, lleno de dudas.

El nifno simboliza el arquetipo del si mismo, la fuerza conductora de la psique
humana. Un contacto con la naturaleza pura. Cuando uno crece, el ego se de-
sarrolla y la identificaciéon con la naturaleza pura, inconsciente, se deja de lado
por lo que perdemos todo contacto con ella.

El Sol simboliza el momento en el que el iniciado da un paso al frente dejando
atras el mundo formado por dogmas y opiniones estériles para entregarse al
soleado mundo de las experiencias naturales y del conocimiento puro.?®®

EL JUICIO
Nichols comenta :

En el Juicio se representa este momento de resurrecciéon espiritual de va-
rias maneras. Aqui, por primera vez, una figura humana (la que surge de
la tumba) se enfrenta a la fuente de iluminacién. Este no era el caso en el
Enamorado, en la Torre de la Destruccion, en la Estrella, la Luna o el Sol,
donde la actividad en el plano arquetipico sucedia por encima y por detras
de las figuras terrenales; Ellos sentian los efectos, pero sdélo indirectamente,
a través del inconsciente.?®°

La psicologa hace una relacion de los cuatro personajes de esta carta con las
cuatro funciones de la psique que Jung llamd sensacion, intuicion, pensamien-
to y sentimiento. Estas funciones representan las cuatro formas en que un ser
258 Cfr. Ibidem, pag. 435

259 Cfr. Ibidem, pp. 451-462
260 /bidem, pp. 466
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humano percibe y se relaciona con la realidad. La sensacidon y la intuicidén son
las dos funciones a través de las cuales nos damos cuenta del mundo de las
experiencias interiores y exteriores, a las que Jung llamo las funciones irracio-
nales, pues nos aportan informacion que no tiene relaciéon con la ldgica.

La informacidn derivada del pensamiento y del sentimiento es racional. A tra-
vés de estas dos funciones razonamos acerca de los materiales que nos pre-
sentan la sensacion y la intuicion y que Jung llamo las funciones racionales. El
proceso de individuacion es en el fondo un proceso redentor. Con éste no se
crea algo nuevo, sino mas bien, se redimen y liberan los aspectos que nos per-
tenecian pero que habiamos dejado en el inconsciente.

Psicoldgicamente hablando, este juicio representa la llamada a una nueva di-
mension de conocimiento, hasta ahora desconocida. En la serie del Tarot, el
juicio anuncia un nuevo orden, una nueva interaccion entre el consciente y el
inconsciente que se manifestara en la ultima carta: el Mundo.?®

EL MUNDO

El si-mismo es el centro de nuestra fuerza y equilibrio psiquico. Dice Jung que
estar en contacto con el si-mismo natural, es sentirse ni inferior ni superior.
Cuando se pierde ese equilibrio experimentamos, en nuestro interior, una sen-
sacion de inferioridad.

Con esta carta, el si-mismo se revela en su plenitud y lo hace de manera inol-
vidable. Con este descubrimiento, se producen profundos cambios permanen-
tes. El resultado no es un nuevo ser creado, en todo caso, es una re-creacion
del ser como uno nuevo y total.

Jung senald en muchas ocasiones que ser un recipiente lleno de conflictividad
divina es un privilegio y una carga especificamente humana. No ofrece escapa-
toria hacia otro lugar, pero presenta el reto de vivir en esta vida de una manera
plena llena de significados.

Al generarse un cambio significativo en la vida del iniciado en el Tarot, en otras
palabras, al entrar en profundo contacto con el si-mismo, se llega a la culmina-
cion de la autorrealizacion y la individuacion, gue no deben entenderse como
aislamiento. En cambio, este proceso tiene implicaciones sociales fuertes pues
al autorrealizarse el individuo, invariablemente aquellos con los que vive, se
ven afectados también, dando como resultado cambios en la sociedad.?¢?

261 Cfr. Ibidem, pp. 465-475
262 Cfr. Ibidem, pp. 482- 498
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EL LOCO

El Loco se presenta a si mismo como un puente entre el cadtico mundo del in-
consciente y el ordenado mundo de la consciencia. La presencia de bufones en
cortes y familias ricas comenzd en épocas muy tempranas y se mantuvo hasta
el siglo XVII. Esta practica es muestra de la idea de que hemos de dejar de lado
al factor que rechazamos de nosotros para admitirlo en nuestra pequefa corte
interior. Reza un antiguo refran “albergar en casa a un loco protege del mal de

i1

0jo”.

El mundo de la experiencia cotidiana es una ilusion creada por el ser humano,
lo que los hindues llaman “las diez mil cosas”. Asi como creamos el mundo que
vemos tanto psicoldgica como fisicamente, todo lo que hay en él procede de
la nada y volvera a la nada cuando muramos. Esta nada esta fuera del tiempo
y del espacio, ajena al cambio.?®3

El Loco, pues, se presenta como el Arcano que ensefa a perder toda conexion
con lo material psiquico y fisico, y nos invita a adentrarnos al si mismo para
encontrar nuestro propio equilibrio.

4.3 REINTERPRETACION GRAFICA DE LOS
ARCANOS MENORES

Las 56 cartas que componen a los llamados Arcanos Menores, divididas en
grupos de 14 y subdivididas, a su vez, en espadas, bastos, copas y oros, se
desarrollaron con la intencidon de englobar el trabajo de creacidon en lo que
se denomind “cajas rituales”. El trabajo que se presenta a continuacion es el
resultado de una interpretacion libre e inconsciente de ellas que consistid pri-
mero en la literalidad visual y luego, a distintos recursos miticos para crear las
imagenes.

263 Cfr. Ibidem, pp. 52-70
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ESPADAS
CAJA RITUAL |
Liber Gladii

El trabajo realizado con estas cartas apela a la literalidad de las imagenes. Esto
significa que la representacion de cada una corresponde al numero de espadas
segun se presentan en el mazo original. De tal suerte que la primera imagen
contiene una espada, las segunda dos, la tercera tres y asi sucesivamente hasta
el numero diez. La sota de espadas, la reina y el rey, asi como el caballo, tam-
bién son una representacion literal del juego.

El problema que se presentd al trabajar de esta manera fue que algun punto,
segun iban aumentando los numeros de cada carta, las imagenes también ten-
dian a saturarse. Asi, por ejemplo, la carta numero 10 era un cumulo de espa-
das que se abarrotaban en el dibujo. Sin embargo, el resultado final no fue una
acumulacion de imagenes idénticas.

Cuando se comenzod el trabajo con estos Arcanos Menores, se concibid la idea
de que estos grupos de cartas tuvieran un contenedor denominado “caja ri-
tual”, otorgandole asi un caracter esotérico a los grabados. En el caso de las
espadas, la caja se realizo en ceramica de alta temperatura con barro de Oaxa-
cay Zacatecas. La tapa de la misma se decord con una espada que se tomo, a
su vez, de uno de los dibujos.

Este grupo de grabados forman un libro que tiene dos vistas, permitiendo asi
gue en una exhibicion ambos lados puedan observarse al mismo tiempo.

LIBRO DE ARTISTA

LIBER GLADII

Siligrafia y ceramica de alta temperatura
medidas variables

2017
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OROS
CAJA RITUAL I
Misterios cosmicos

El trabajo realizado con estas cartas fue mas libre en comparacion con el
anterior por dos factores. El primero versa sobre la tematica. En esta serie de
grabados se generd una relacion simbodlica con la idea de lo cosmico mediante
la aplicacion de hoja de oro en las estampas a manera de acentos visuales. El
segundo corresponde a las dimensiones de los grabados y a la manera en la
gue éstos conviven.

Las estampas de la segunda caja ritual estan agrupadas por triadas, otorgan-
do asi otro elemento simbodlico, en este sentido numeroldgico, pues el tres
simboliza la expresion artistica del ser, ademas es “sintesis espiritual. Formu-
la de cada uno de los mundos creados. Concierne al nimero de principios y
expresa lo suficiente, el desenvolvimiento de la unidad en su propio interior.
Numero de la idea del Cielo”.264

En un solo plano de imagen conviven tres cartas que, por lo demas, no corres-
ponden a la representacion literal de cada carta. En estas litografias el trabajo
grafico fue mas libre y menos forzado, incluso mas inconsciente e intuitivo
pues la relacion formal con los oros esta dada por los acentos dorados. Solo
la ultima imagen ocupa el espacio de trabajo completo y es un resumen del
trabajo conceptual en torno a lo codsmico.

264 Alberto Cousté, op. cit., pag. 76
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MISTERIOS COSMICOS | MISTERIOS COSMICOS II

Litografia y apliaciones de hoja de oro Litografia y apliaciones de hoja de oro
56 x 78 cm 56 x 78 cm
2017 2017
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MISTERIOS COSMICOS IV

MISTERIOS COSMICOS Il
Litografia y apliaciones de hoja de oro

Litografia y apliaciones de hoja de oro

56 x 78 cm 56 x 78 cm
2017 2017
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MISTERIOS COSMICOS V

Litografia y apliaciones de hoja de oro
56 x 78 cm

2017
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BASTOS
CAJA RITUAL Il
Ensayo sobre la creacion de los hombres de palo

En el mito sobre la creacion de los hombres que se describe en el libro sagrado
de los mayas, el Popol - Vuh, se dice lo siguiente:

Y al instante fueron hechos los mufiecos labrados en madera. Se parecian
al hombre, hablaban como el hombre y poblaron la superficie de la tierra.
Existieron y se multiplicaron; tuvieron hijas, tuvieron hijos los mufecos de
palo; pero no tenian alma, ni entendimiento, no se acordaban de su Creador,
de su Formador; caminaban sin rumbo y andaban a gatas.

Ya no se acordaban del Corazéon del Cielo y por eso cayeron en desgracia.
Fue solamente un ensayo, un intento de hacer hombres. Hablaban al prin-
cipio, pero su cara estaba enjuta; sus pies y sus manos no tenian consis-
tencia; no tenian sangre, ni substancia, ni humedad, ni gordura; sus mejillas
estaban secas, secos sus pies y sus manos, y amarillas sus carnes. Por esta
razdén ya no pensaban en el Creador ni en el Formador, en los que les daban
el ser y cuidaban de ellos.?%®

En este desarrollo grafico se partio de este mito de creacion para desarrollar
la serie “Ensayo sobre la creacion de los hombres de palo”. Los bastos son, en
esencia, herramientas arcaicas de pelea: mazas, porras, garrotes o clavas de
tamanfo corto, usualmente de madera. La relacion conceptual de esta narracion
fantastica con las cartas de los bastos surgio a partir de los atributos fisicos del
material. El uso de la madera y el empleo de la litografia como complemento
para este trabajo desembocd en la representacion de las 14 cartas.

La textura de la madera, conseguida a partir de la xilografia, funciona como un
vientre en donde se forman los hombres de palo (realizados a su vez a partir de
la técnica litografica), y que se crean a partir de manchas o formas abstractas.

Estos 14 grabados estan divididos en dos partes iguales, esto es, siete y siete, y
numerados internamente por cada circulo hasta el mismo numero. Asi, en una
exhibicion, siete grabados estaran formados en linea recta y debajo de ellos, a
manera de espejo, podran apreciarse los otros siete.

265 E/ libro del consejq (Popol VVuh), Traduccién y notas de Georges Raynaud, J. M. Gonzalez
de Mendoza y Miguel Angel Asturias. Prologo de Francisco Monterde. Introduccidn y nota
bibliografica de Maricela Ayala Falcon. Universidad Nacional Auténoma de México, 1993,
pag. 12
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CARPETA GRAFICA

Ensayo sobre la creacion de los hombres de palo
14 grabados

Litografia y xilografia

35 x 35 cm cada uno

2017

COPAS
CAJA RITUAL IV
Las 14 casas

La serie de grabados que representan las copas en el Tarot de Marsella fueron
realizados a partir del uso de diversas técnicas y procesos. Sin embargo, el
trabajo conceptual apela a un tema de conclusion. En estas [daminas, el trabajo
de dibujo sobre la piedra litografica fue libre, a la manera de trabajo que re-
comienda Sallie Nichols. Este método permitid trabajar fluidamente sobre los
personajes que habitan en su propia atmaodsfera.

El proceso de trabajo se asumidé como un ritual de conclusion de un ciclo. Esta
labor implicd un camino largo en el sentido técnico, a la manera de un peregri-
naje, gue a continuacion se describira.

Desde el punto de vista técnico se estampd una madera sobre papel de algo-
doén con la intencidon de conseguir un fondo con textura neutro, en este caso,
de color gris. Después, en ese papel impreso se editd la serie de imagenes rea-
lizadas en litografia, esto es, 14 personajes. En seguida, en cada imagen con-
seguida, se “dibujo” con laser cada carta del mazo de las copas. Por ultimo, el
trozo de papel impreso y dibujado se pegd sobre otro mas grande que tiene,
a su vez, un gofrado de simbolos acuaticos como el pez y la copa, asociados a
esas cartas.

En un peregrinaje mistico los asistentes pueden llegar a estados alterados de
conciencia conseguidos por el cansancio fisico y mental. El camino recorri-
do, que concluye en un estado extatico, representa una serie de obstaculos a
sortear por el iniciado para, por ultimo, ensanchar el espiritu con el objetivo
conseguido. Cada proceso realizado en esta serie de grabados fue concebido
COMO un pasaje mistico, como una peregrinacion que concluiria con el final del
trabajo de taller.

Asi, esta fase, en la que se fallé varias veces, en donde se tuvo que cambiar

de soluciones graficas; cuando se tuvo cansancio fisico e intelectual, etcétera,
culminod con la satisfaccion de ver la serie grafica concluida.

183



CARPETA GRAFICA

Las 14 casas

14 grabados

Litografia, madera estampada, dibujo laser y gofrado

28 x 38 cm cada uno
2018

184 185



CONCLUSIONES

El motivo principal que me orilld a reinterpretar graficamente el tarot de
Marsella respondid a la seduccion plastica de cada carta. La representacion
grafica de los arcanos mayores llamod poderosamente mi atencidon y por ello
decidi construir mi propio mazo. Sin embargo, algo que no entendia y que se
habia apoderado de mi razédn me hizo profundizar en el estudio de los naipes.
Comprendi que el gusto de hacer imagenes estaba siendo rebasado por una
estela vaporosa de algo desconocido.

Con decision inicié el trabajo de recreacion grafica con la primera carta que
mas me atrajo del mazo: el loco. Un hecho significativo que ahora encuentro
I6gico pues esta carta simboliza la ruptura con los canones de |lo establecido.
El loco -mi yo loco- me ayudd a abrir camino por el sendero del autocono-
cimiento sin temor a nada. Con el animo del juglar comencé a recorrer cada
carta y a conocerla de manera profunda, hecho que nunca fue mi intencién
pero que se dio naturalmente y que culmind en la reinterpretacion grafica del
juego.

Durante mi aprendizaje encontré temor, frustracion, dolor, vértigo, sinsabor,
guejas y dudas. Cada avance que emprendia iba acompanado de obstaculos
gue parecian dificiles de sortear pero que, irbnicamente, desaparecieron por
arte de magia. No obstante, al paso del tiempo fui construyéndome vy solidifi-
candome en buena medida gracias al entendimiento de aquello desconocido
gue comenzaba a mostrarse.

Como la escultura que se forma al inicio como un bosquejo vy al ultimo como
un objeto tridimensional, asi fue el proceso de gestacion de este trabajo. Las
primeras ideas fueron un boceto de algo que me atraia, gue me seducia y al
gue me acerqué a través de la intuicion. Después, esa motivacion se constituyo
en un cuerpo tedrico que se formuld a partir del trabajo de expertos y de mis
propias indagaciones sobre el juego Marsellés.

Gracias a lecturas atinadas sobre los simbolos y su importancia para la com-
prension de la realidad descubri que el tarot es un recipiente repleto de ellos
y que la fascinacidon que provoca en las personas se debe, entre otras cosas,
a este factor. A través del simbolo, y gracias a su funcidon como vehiculo psi-
quico, el hombre es capaz de hacer conexiones entre ideas y cotidianidad en
apariencia disimiles para entender su entorno. Si se da una buena traduccion
de este aparato inmaterial, es posible comprender que el ser humano lo utilice,
al tiempo que lo materialice, en objetos o ideas para ponerse en contacto con
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fuerzas superiores que él.

Por otro lado, fue posible entender los postulados de psicologos como Carl
G. Jung y varios de sus discipulos sobre la gran herencia arquetipica que
comparten los seres humanos y que en buena medida lo hacen repetir patro-
nes de comportamiento. Debido a este hecho es posible comprender por qué
en el mundo de las imagenes de muchos pueblos del mundo se repiten formas
e ideas sin importar la distancia que los separe. Al mismo tiempo, es |égico
advertir que los arquetipos se modifican de acuerdo al momento histérico que
se desarrolla y en el que se hacen presentes debido a una necesidad inmediata
qgue debe ser cubierta.

El Tarot es un juego de cartas del que se desconoce su origen, sin embargo,
un hecho queda patente y es que hasta nuestros dias su vigencia y misticismo
siguen seduciendo a las personas. Al igual que en el mundo antiguo, este mazo
de cartas se usa como un método para conocer el presente y el porvenir vy, al
mismo tiempo, es un factor de control pues “la palabra es sagrada”. Sin embar-
go, es una falacia pensar que con estas cartas y su lectura mistica el hombre
puede conocer su futuro. No obstante, y gracias al acercamiento espiritual que
tuve con él, afirmo que es un método que estimula el autoconocimiento y que
sirve para la comprension del entorno mas inmediato.

Gracias a mi encuentro con las cartas pude descifrar las motivaciones de mi
trabajo. Impulsos que en principio eran mas cercanos a lo oculto, mistico o
NnuMIiNOso y gque son el resultado inconsciente de mi propia necesidad por
explicar la realidad. Es a través de la actividad artistica y del desarrollo y ex-
perimentacion en el grabado que pretendo descubrir los hilos que mueven la
complicada experiencia humana y gue me revelan un mundo repleto de moti-
vaciones con las cuales seguir trabajando. Debido a la experiencia de encarnar
a cada arcano mayor mediante ejercicios practicos tengo ahora la certeza de
conocerme un poco mas como individuo y de entender las razones que hacen
gue mi espiritu busque tocar a la puerta de una conciencia superior.

A través de la practica diaria en el trabajo plastico es posible entender y pro-
blematizar el hecho artistico. Enfocar todos los esfuerzos para la creacion de
productos artisticos es un acto que me ofrece tranquilidad y descanso. Ahora
gue concluyo este trabajo veo que aquello que funcionaba en mi quehacer
artistico y que daba por sentado y definitivo, es sélo un escaldn en el trayecto
hacia nuevos horizontes. Avanzar a otros caminos es un hecho inminente que
debo asumir con el mejor dnimo pues he fortalecido los conocimientos que
tenia. Al mismo tiempo, se pretende que este trabajo sirva como referencia
para otros que como yo desean encontrar sentido a su trabajo y a su propia
existencia con el afdan de dar nombre y apellido a aquellas experiencias que no
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saben identificar.

Después de vivir la experiencia de “encarnar” a cada Arcano Mayor entiendo
gue los seres humanos nos encontramos en constante cambio, en diversas
mutaciones, en trayectos que deben ser entendidos como un camino a reco-
rrerse. En esencia, la especie humana es propensa al movimiento geografico y
ese hecho afecta las relaciones que se generan con el entorno y que, al mismo
tiempo son factores que promueven la formacion de identidad.

Gracias al encuentro con el estudio profundo del Tarot de Marsella mi propio
trabajo ha mutado y he encontrado nuevas rutas para recorrer. Nuevos moti-
VvOS que nutrirdn mi experiencia en el arte en el sentido formal y en el hecho
profundo de mi autoconocimiento como ser. A partir del trabajo en el taller, al
acercamiento con el pensamiento de distintos estudiosos del tema y también
de mis propias indagaciones, me descubro como un artista nutrido de muchas
experiencias y motivado para darle forma a nuevas motivaciones creativas y
espirituales.
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