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Todos la olvidaron, menos yo, muchachos, les
dije, ahora que estamos viejos y que ya no tenemos
remedio tal vez alguno se acuerde de ella, pero en-
tonces todos la olvidaron y luego se fueron olvi-
dando a si mismos, que es lo que pasa cuando uno
olvida a los amigos. Menos yo. O eso me parece
ahora. Yo guardé su revista y guardé su recuerdo.
Mi vida, posiblemente, daba para eso.

ROBERTO BOLANO



1. INTRODUCCION

Quienes nacieron con el siglo xx, a lo largo de su infancia y adoles-
cencia, sobre todo en las grandes ciudades de Europa y América,
fueron parte de un proceso histérico que se distinguié por tres
conflictos que marcaron su desarrollo intelectual y politico de
forma indeleble: las revoluciones de México y Rusia, ademds de la
Primera Guerra Mundial. Cuando las repercusiones mds directas
de estos conflictos comenzaron a asentarse, escritores y artistas
buscaron replantear los modelos estéticos que habian regulado las
tendencias artisticas occidentales desde el siglo xix. Las preocupa-
ciones de estos individuos a menudo apuntaron a las transforma-
ciones mds contundentes de su cotidianidad como una consecuen-
cia del avanzado despliegue tecnolégico en la comunicacién y el
transporte, otra herencia de las grandes guerras. Durante estos
afos, jévenes de distintos sectores comenzaron a tener mayor pre-
sencia en el escenario politico y cultural. No fue casual que en va-
rios paises de América se erigieran “maestros de la juventud” como
José Ingenieros, José Vasconcelos, José Enrique Rodé, Pedro Hen-
riquez Urena y lideres estudiantiles como Radl Haya de la Torre,
José Carlos Maridtegui o Julio Antonio Mella’.

Este periodo de renovacién coincidié con el auge de las revistas
culturales y literarias en cuyas pdginas las generaciones emergentes
comenzaron a publicar por primera vez. El tiraje de estas
publicaciones fue casi siempre bajo y su distribucién funcioné

similarmente. A pesar de este alcance relativamente corto, el

t Patricia Funes, “Los Ulises Criollos. Intelectuales, cultura y poder en los afios
veinte latinoamericanos”, Revista Nuestra América, no.2 (agosto-diciembre 2006):

I119-135.



didlogo entre ellas fue constante: su editores no sélo estaban al
tanto de iniciativas similares en otros paises ademds del suyo sino
que existia una comunicacién interna basada en la promocién de
otras revistas mediante la inclusién de articulos, resefas,
publicidad y correspondencia. Eric Bulson plantea que la revista,
un dispositivo relativamente simple construido a partir de la
escritura y reproduccién de literatura y critica, logré dar forma a
un ecosistema cultural vasto y complejo.>

Los modernistas y vanguardistas no sélo utilizaron a la revista
como vehiculo para la transmisién literaria o artistica sino que
ademds, como apunta Johanna Drucker, le otorgaron muy especial
atencion a las propiedades formales de este medio, en especial al
disefio, la tipografia y los materiales.s Aunque estas revistas eran
publicaciones con caracteristicas muy especificas en comdn que
surgieron en varias ciudades alrededor del mundo, no asumieron
un modelo que fuese regular en todas partes. Su estructura
maleable podia adaptarse a objetivos conservadores o heterodoxos.
Algunas llenaron sus pdginas enteramente de poesia, otras
incluyeron muchas imdgenes y otras contribuyeron a expandir las
formas de experimentacién narrativa. Ademds, cada revista literaria
se erigid6 a partir de realidades sociopoliticas y econdmicas
especificas que determinaron su produccién y consumo.4 Al
delinear una definicién para este dispositivo, Bulson apunta que
fue “un medio experimental, no necesariamente comercial,

producido en cantidades limitadas, usualmente por debajo del

2 Eric Bulson Little Magazine, World Form. (New York: Columbia University
Press, 2016), 2

3 Johanna Drucker, The Visible Word: Experimental Typography and Modern Art,
1909-1923 (Chicago: University of Chicago Press, 1994), 6o.

4 Bulson, Little Magazine, 3



millar, para un grupo selecto de lectores que tuvo su auge entre
1910 y 1940 .5 Bulson sefiala también que a las revistas de este
periodo no las caracteriz6 un trayecto continuo sino la
interrupcién, caracteristica fundamental para que se definieran
unas contra otras.® Bajo esta optica, la revista resulta menos un
contenedor de literatura y mds una via por la que se transmite
simultdneamente informacién local y global, lo que permite
encontrar en sus pdginas reacciones de editores y escritores ante
periodos criticos.”

Al respecto, Guadalupe Nettel ha escrito que en este tipo de re-
vistas es posible ubicar afinidades y confrontaciones entre sus cola-
boradores para poder examinar el estado del panorama cultural o
literario de un momento especifico.8 Yvon Ricard concibe a la re-
vista como un taller: “una obra en construccién que casi siempre
nace y se desarrolla en contra de algo”. Por ello, dice Ricard, toda
revista es polémica: alli se reclutan escritores que pertenecen o pre-
tenden integrarse a un grupo intelectual, lo que le garantiza cierta
coherencia. No obstante, el conflicto y la inestabilidad son sus ras-
gos habituales.™

Aunque las revistas literarias han aparecido en diversos puntos
del planeta, la perspectiva tradicional de su estudio se restringe a la
red Nueva York-Londres-Paris o a la difusién de las vanguardias

s Bulson, Little Magazine, 2

6 Bulson, Little Magazine, s.

7 Bulson, Little Magazine, s

8 Guadalupe Nettel, “Editorial”, Revista de la Universidad de México, no. 162
(agosto 2017): 3.

9 Yvon Ricard, “Salir de casa”, Revista de la Universidad de México, no. 162 (agos-
to 2017): 6.

10 Julio Trujillo, “Apuntes de un editor de revistas”, Revista de la Universidad de
México, no. 162. (agosto 2017): 19



por Europa. Los limites de estos marcos geograficos y temporales
han hecho imposible ver cémo las revistas formaron parte de una
red de intercambios culturales mds compleja y no permiten apre-
ciar su relevancia al exterior de los paradigmas nacionales.1t Para el
caso de latinoamericano, Anthony Stanton ha descrito a los anos
veinte como “la década de las pequenas revistas militantes de los
grupos de renovacion”.12

Este trabajo se propone analizar la conformacién y el contenido
de una revista que se publicé en la Ciudad de México entre 1922 y
1923 bajo el nombre de La Falange. La revista fue fundada por los
escritores Jaime Torres Bodet y Bernardo Ortiz de Montellano,
quienes en aquel tiempo tenfan 20 y 23 anos de edad, respectiva-
mente. En ella colaboraron artistas y escritores cuya obra trascendi6
a lo largo de afos posteriores como Salvador Novo, Xavier Villau-
rrutia, Gabriela Mistral, Diego Rivera, Manuel Rodriguez Lozano,
Adolfo Best Maugard, Roberto Montenegro, Carlos Mérida, Mi-
guel Covarrubias, Alfonso Reyes y Gilberto Owen, entre otros. La
publicacién tuvo una distribucién mensual y const6 de siete nime-
ros, tres de los cuales se lanzaron entre diciembre de 1922 y febrero
de 1923. Tras una interrupcién de cuatro meses, volvié a publicarse
en julio y su dltimo niimero aparecié en octubre de 1923. La exis-
tencia de La Falange en estos meses resulta interesante pues la pug-
na entre los programas estéticos y sociales post-revolucionarios co-
menz6 a tomar forma durante este periodo y con ello se dio inicio
a una batalla por el poder cultural. Es posible seguir, en este senti-

do, a Pierre Bourdieu y su nocién de campo intelectual para esta-

vt Bulson, Little Magazine, 3
2 Anthony Stanton, "La aventura de Proa. Punto de convergencia’, Revista de la
Universidad de México, no. 162 (agosto 2017): 43



blecer “un andlisis de la posicién de los intelectuales y de los artistas
en la estructura de la clase dirigente y, en segundo lugar, un andlisis
de las relaciones objetivas que los grupos en competencia por la
obtencién de la legitimidad intelectual y artistica ocuparon en un
momento dado en la estructura del campo”.'3

El capitulo inicial de esta tesis pretende ofrecer una aproxima-
cién a los tres primeros nimeros de La Falange, etapa en la que se
erigieron sus propdsitos y que se distinguié por un marcado arie-
lismo y un distanciamiento de la poética vanguardista. El segundo
capitulo indaga en algunos episodios polémicos en torno al movi-
miento muralista, especificamente durante los meses en los que la
revista dejé de circular, es decir, de marzo a junio de 1923. El capi-
tulo final aborda ciertos cambios que La Falange presenté en su
relanzamiento a partir de julio, que quizd pueden entenderse como
una reaccién a los acontecimientos descritos en el capitulo previo.
Al trazar el relato de esta manera, me interesa observar a La Falange
como un sintoma del conflicto que pervivié en la esfera cultural de

aquellos afos, reflejo de la inestabilidad politica y social del perio-

do.

13 Pierre Bourdieu, Campo de poder, campo intelectual (Buenos Aires: Montressor,
2002), 106.
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2. PRIMERA PARTE

LA SOCIEDAD RUBEN DARIO Y UN
NUEVO ATENEO DE LA JUVENTUD

En 1918, Carlos Pellicer fundé la “Sociedad Rubén Dario”, una
organizacién literaria y estudiantil que comenzé a tener cierta visi-
bilidad entre la comunidad de la Preparatoria y la Escuela de Altos
Estudios de la Universidad gracias a la publicacién de la revista
San-Ev-Ank.*+ Cuando aquel ano Pellicer viajé6 a Bogotd como re-
presentante de la Federacion de Estudiantes de México , Jaime To-
rres Bodet asumié el liderazgo del grupo.rs Torres Bodet era estu-
diante de Jurisprudencia y ya tenfa publicado un poemario, Fervor,
prologado por Enrique Gonzdlez Martinez.’¢ Con Torres Bodet, la
Sociedad Rubén Dario cambié su nombre por el de Ateneo de la
Juventud vy, con ello, sus integrantes se reconocieron como la nueva
generacién del antiguo Ateneo, por entonces disperso, que habia
surgido diez anos antes y del que formaron parte, entre otros, va-
rios de sus maestros: Alfonso Reyes, Antonio Caso, José Vasconce-
los, Enrique Gonzilez Martinez y Pedro Henriquez Ureha.”” La

refundacién del Ateneo se anunci6 el 25 de junio de 1919 en el

14 Guillermo Sheridan, Los Contempordneos Ayer, (México: Fondo de Cultura
Econdmica, 2003), 57-60.

15 Tayde Acosta Gamas y Sergio Téllez-Pon, “Cronologia” en Miguel Ferndndez
Félix y Arturo Saucedo Gonzdlez, coords. Los Contempordneos y su tiempo (Méxi-
co DF: Secretaria de Cultura/INBA, 2016), 477.

16 Fernando Curiel, Casi oficios. Cartas cruzadas entre Jaime Torres Bodet y Alfonso
Reyes 1922-1959 (México: COLMEX/EI Colegio Nacional, 1994), 25.

17 Evodio Escalante. “Proto-Contempordneos en La Falange (1922-1923)”, Ame-
rica: Cahiers du CRICCAL, no. 21 (1998): 55-63.



segundo numero de la Revista Nueva, que dirigian José Gorostiza y
Enrique Gonzidlez Rojo:

Debido a la iniciativa de los sefiores Jaime Torres Bodet,
Bernardo Ortiz de Montellano y José Gorostiza Alcald, sa-
bemos que pronto se llevard a cabo la primera Junta Preli-
minar para la formacién de un Ateneo de la Juventud. A
este Ateneo, que se dividird en secciones donde estardn re-
presentadas todas las actividades intelectuales y artisticas, se
le augura una vida llena de promesas. 8

No mucho tiempo después, a mediados de 1920, la editorial
México Moderno, presidida por Enrique Gonzdlez Martinez, pu-
blicé una antologia que pretendié delinear el cuadro general de la
poesia mexicana a diez afos de la revolucién. Se titul6 LA MODER-
NA LIRICA MEXICANA. Antologia de los poetas modernos de México.ro
En ella se agrupé a poetas que habian publicado obra a partir de
1894 en dos grandes apartados: poetas consagrados y poetas jéve-
nes.2o Entre los consagrados se anoté a Manuel Gutiérrez Néjera,
Salvador Diaz Mirén, Luis G. Urbina, Manuel José Othén, Amado
Nervo y Enrique Gonzilez Martinez. Al grupo mds joven de la an-
tologia se le asigné el nombre de “Poetas del Ateneo de la Juven-
tud, 1919” e incluyé a Martin Gémez Palacio, Carlos Pellicer, Ber-

nardo Ortiz de Montellano, José Gorostiza Alcald, Enrique Gonz3-

18 Surgida en 1919, la Revista Nueva resulta interesante porque consigné la reac-
cién del Nuevo Ateneo frente a la muerte de Amado Nervo y se traté de uno de
sus proyectos colectivos mds tempranos. Sheridan, Los Contempordneos Ayer , 72.
Tayde Acosta Gamas y Sergio Téllez-Pon,“Cronologia”, Los Contempordneos y su
tiempo, 477.

19 Se traté del segundo niimero del tomo XII de la coleccién Cvltvra que dirigié
Agustin Loera y Chévez.

20 VVAA. La moderna lirica mexicana. Antologia de poetas modernos de México,
Agustin Loera y Chdvez, Enrique Gonzélez Martinez y Manuel Toussaint, eds.
(México: Editorial México Moderno [Cvltvra], 1920), IV.
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lez Rojo y Jaime Torres Bodet. Este espacio en la antologfa, de cuya
seleccién y redaccion se puede responsabilizar a Gonzdlez Martinez
y Manuel Toussaint**, confirmé al grupo como heredero de la tra-
dicién que inauguré el antiguo Ateneo de 1909. La cercania que el
nuevo Ateneo mantuvo con la editorial México Moderno también
permitié que sus integrantes publicaran de vez en cuando en la re-
vista homénimaz2 junto a otros jévenes como Salvador Novo y Xa-
vier Villaurrutia, estudiantes del dltimo afio de Preparatoria.>s La
publicacién de la antologia coincidié con el ano de la caida del ca-
rrancismo, el interinato de Adolfo de la Huerta, el inicio de la pre-
sidencia de Alvaro Obregén y el ascenso de José Vasconcelos, nom-
brado en un principio rector de la Universidad Nacional y even-
tualmente Secretario de Educacién Publica.

Con Vasconcelos al frente de un extenso proyecto cultural y
educativo, el afio de 1921 parecié ser el afno de consolidacién para
el nuevo Ateneo. A pesar de que Gonzdlez Martinez y Gonzélez
Rojo viajaron hacia Chile como parte de una misién diplomdtica,
los demds poetas continuaron trabajando en otras revistas y obtu-
vieron puestos en la SEP: Torres Bodet fue nombrado director del
Departamento de Bibliotecas y a Ortiz de Montellano se le asigné

una jefatura en el de Bellas Artes?4. Por ello, varios de sus integran-

21 Luis Alberto Arellano Herndndez. Rafael Lozano, mensajero de vanguardias.
(Tesis de Doctorado, México: El Colegio de San Luis, 2016), 58-60.

22 Freja Cervantes y Pedro Valero. La coleccion Cultvra y los fundamentos de la
edicién mexicana moderna (1916-1923), (México: Secretarfa de Cultura/Juan Pa-
blos Editorial, 2016).

23 Tayde Acosta Gamas y Sergio Téllez-Pon, “Cronologia”, 478.

24 Tayde Acosta Gamas y Sergio Téllez-Pon, “Cronologia”, 479.
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tes tuvieron una participacién importante en la produccién de re-

vistas tan ambiciosas como E/ Maestro.?s

VISIONES DESDE EL EXTERIOR

1921 fue también el afo de la celebracién por el centenario de la
Declaracién de Independencia de México que tuvo, entre otras
manifestaciones, la reivindicacién de las artes populares y el plan-
teamiento de la pregunta sobre cémo debia conducirse el pais,
ideoldgica y estéticamente, frente a los avances tecnolédgicos del
siglo xx y la revolucién.?¢ Bajo este esquema, Vasconcelos fortaleci6
a su circulo intelectual con la incorporacién en su equipo de traba-
jo de artistas como Adolfo Best Maugard, Diego Rivera, Roberto
Montenegro, Gabriela Mistral, Eulalia Guzman, Julio Torri, Julidn
Carrillo y Pedro Henriquez Urefia.27 Aunque la maquinaria de la
SEP estaba en condiciones 6ptimas y sus componentes eran los pro-
tagonistas y en cierto modo el rostro mds visible del escenario cul-
tural de la época28, habia otros escritores jévenes enterados de al-
gunas novedades literarias nacionales y extranjeras.

El regreso de Pedro Henriquez Ureha a México no paséd
desapercibido entre la comunidad intelectual y estudiantil debido

al papel que habia tenido para la conformacién del Ateneo

25 Lucfa Martinez Moctezuma, “E/ Maestro, revista de cultura nacional”, Revistas
culturales latinoamericanas. 1920-1960.(México: CONACULTA/Universidad Ibe-
roamericana/Universidad Auténoma de Morelos, 2008).

26 Rick A. Lopez, “The Noche Mexicana and Popular Arts”, The Eagle and the
Virgin: Nation and Cultural Revolution in Mexico, 1920-1940. (North Carolina:
Duke University Press, 2006).

27 Salvador Novo. La vida en México en el periodo presidencial de Adolfo Ruiz Cor-
tines. (México: CONACULTA, 1994), 17.

28 Sheridan, Los Contempordneos Ayer, 123.
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original.29 Casi de inmediato se integraron a su cendculo Salomén
de la Selva, Vicente Lombardo Toledano, Daniel Cosio Villegas,
Eduardo Villasenor y Salvador Novo, con lo que se establecié otro
grupo de jévenes adscritos al legado ateneista con una visién un
tanto apartada del vasconcelismo. Otro escritor que tuvo cierta no-
toriedad en la prensa de aquel tiempo fue Rafael Lozano, un re-
giomontano que estudié en Estados Unidos y que también apare-
cié en la antologia de 1920 como un poeta cercano al nuevo Ate-
neo3°. Vivi6 en Paris durante 1921 y desde alli escribié notas para
El Universal Ilustrado en las que desplegd un retrato casi inmediato
de la escena literaria en la capital francesa entrevistando a figuras
notables como Marinetti, el fundador del futurismo.3* Su presencia
en la antologfa se debié posiblemente a la amistad que mantuvo
con Luis G. Urbina —prologuista de La alondra encandilada, libro
que Lozano edit6 desde Madrid en 19213>— y a que en 1920 ya
habia publicado un poemario cuyo titulo evocaba a uno de Enri-
que Gonzdlez Martinez: El libro del cabello de oro, de los ojos celestes
y de las manos blancas: Liebestraum.33

Por otra parte, aunque el estridentista Manuel Maples Arce no
tenfa sobre si los reflectores ni la proyeccién del nuevo Ateneo y
tampoco formé parte del grupo de Henriquez Urefa, su presencia
en el entramado de publicaciones periédicas de la época estd do-

cumentada. Antes de 1922 trabaj6 en el semanario Revista de Revis-

29 Novo, La vida en México en el periodo presidencial de Adolfo Ruiz Cortines, 533-
534.

30 VVAA., La moderna livica mexicana, XV1.

31 Rafael Lozano, "Marinetti y la tltima renovacién Futurista: El Tactilismo”, £/
Universal llustrado (3 de marzo de 1921): 19.

32 Arellano Herndndez, Rafael Lozano, 2.

33 Arellano Herndndez, Rafael Lozano, 17.
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tas y fue asiduo colaborador en Zig-Zag, donde publicé una entre-
vista con Diego Rivera a su regreso de Paris.34 Como Lozano, Ma-
ples Arce estaba al tanto de los movimientos de vanguardia en Eu-
ropa y ley6 los tres llamamientos que David Alfaro Siqueiros publi-
c6 Barcelona’s de modo que, buscando visibilidad y, posiblemente
inspirado por la aparicién de Prisma —la revista-mural con la que
Jorge Luis Borges habia inaugurado el ultraismo argentino algunos
meses antes— pegd en paredes del Barrio Universitario de la Ciu-
dad el primer nimero de la revista Actual desplegado como una
hoja de vanguardia.36 La hoja incluyé un texto titulado “Compri-
mido Estridentista” en el que llamé a despertar de su letargo a la
juventud artistica de México para que, junto con él, procediera a
revitalizar la poesia nacional.

Pero esta convocatoria tuvo un cardcter excluyente pues estaba
dirigida “a los que atin no han sido maleados por el oro prebenda-
rio de los sinecurismos gobiernistas, a los que atin no se han co-
rrompido con los mezquinos elogios de la critica oficial y con los
aplausos de un publico soez y concupiscente, a todos los que no
han ido a lamer los platos en los festines culinarios de Enrique
Gonzdlez Martinez”.37 Con este manifiesto, Maples Arce reclamé

para si la bandera de “la vanguardia actualista de México”, rechazé

34 Carla Isadora Zuridn de la Fuente, Estridentismo: Griteria provinciana y mur-
mullos urbanos. La revista Irradiador. (Tesis de Maestria, México: UNAM, 2010),
64.

35 Zuridn de la Fuente, Estridentismo: Griteria provinciana, 60

36 Carla Isadora Zuridn de la Fuente, “Estridentismo: la genealogfa de sus mani-
fiestos”, en Renato Gonzdlez Mello y Anthony Stanton (coords.), Vanguardia en
Meéxico 1915-1940 (México: INBA/MUNAL, 2013), 54.

37 Manuel Maples Arce, “Comprimido Estridentista’, Actual, no. 1, diciembre
de 1921. Citado en Zuridn de la Fuente, Estridentismo: Griteria provinciana,
204-212.
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cualquier influencia de Gonzdlez Martinez y de paso sefalé al gru-
po del nuevo Ateneo como el responsable del anquilosamiento en
la poesia mexicana. A lo largo de 1922, Maples Arce se dedicé a
tejer la red de colaboradores que necesitaba para el movimiento que
comenz6 aisladamente. En febrero aparecié el segundo nimero de
Actual y en julio se publicé el tercero con las colaboraciones de
Fermin Revueltas, Salvador Novo, Miguel Aguillén, Guillermo de
Torre desde Madrid, Jorge Luis Borges desde Buenos Aires y Ger-
mdn List Arzubide desde Puebla.3® Arqueles Vela, secretario de re-
daccién en El Universal Ilustrado, se unié al movimiento cuando
publicé una elogiosa reseha de Andamios Interiores, el primer libro

de Maples Arce que aparecié en agosto de 1922.39

38 Zuridn de la Fuente, Estridentismo: Griteria provinciana, 65-66
39 Roberto Bolafio, “Tres estridentistas en 1976”, Plural (noviembre 1976),

49-60.
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Imagen 1. La Falange No. 1
México, 1° de diciembre de 1922
Biblioteca de México.
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OCHO POETAS Y LA FALANGE

Al principio, la respuesta del nuevo Ateneo hacia Maples Arce y su
movimiento fue mds bien indiferente. No obstante, pueden entre-
verse algunas reacciones. Durante 1922, Torres Bodet publicé dos
libros de poesia: El corazon delirante y Canciones mientras que Ortiz
de Montellano publicé Avidez.4© Ambos escribieron en Prisma, la
revista de poesia que Rafael Lozano publicé en Paris durante 1922
y en la que también colaboraron Salvador Novo y Xavier Villaurru-
tia.4* Aunque Prisma dejé de publicarse algunos meses después,
Lozano volvié a México casi al mismo tiempo que Enrique Gonzi-
lez Rojo y el nuevo Ateneo recobré estabilidad en su alineacién.
Esto le permitié a Torres Bodet construir proyectos editoriales
apartados de México Moderno, El Maestro, El libro y el pueblo y los
boletines de la Secretaria, medios importantes que le otorgaban
prestigio al grupo pero sobre los que no tenfan control total.#> Uno
de ellos fue la antologia Ocho poetas, en la que se reunieron poemas
de Francisco Arellano Belloc, Ignacio Barajas Lozano, José Maria
Benitez, Rafael Lozano, Miguel D. Martinez Rendén, Bernardo
Ortiz de Montellano, Jaime Torres Bodet y Xavier Villaurrutia, pu-

blicada por Ediciones Porrtia en enero de 1923.43

40 Sheridan, Los Contempordneos Ayer, 120-146

41 Salvador Novo, “Jarrén”, Prisma (julio 1922), 172. Bernardo Ortiz de Monte-
llano, “Poemas infantiles”, Prisma (julio 1922), 175. Jaime Torres Bodet, “Carta
de amor”, Prisma (agosto 1922), 202-205. Xavier Villaurrutia, “El viaje sin re-
torno”, Prisma (agosto 1922), 207-208. Su consulta estd disponible en el sitio
web de la Biblioteca Digital Hispdnica. http://bibliotecadigitalhispanica.bne.es/
4 Rocio Garcia Rey. La presencia de Latinoamérica en las revistas El libro y el pue-
blo y El Maestro. (Tesis de Licenciatura, México: UNAM), 2006.

43 VVAA., Ocho poetas (México: Ediciones Porrtia, 1923).
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Imagen 2. Anuncio del
libro Ocho Poetas en La
Falange (1° de enero de
1923). Biblioteca de
México.

Imagen 3. Pdgina de La
Falange con pie de
imprenta de la editorial
Cvltvra. (1° de febrero de
1923). Biblioteca de
México.



El otro proyecto que, segiin Sheridan, concibieron Torres Bodet,
Ortiz de Montellano y Xavier Villaurrutia desde 192044, fue una
revista literaria llamada La Falange cuya primera entrega aparecié el
1° de diciembre de 1922, es decir, casi un afio después que Actual.
(Imagen 1). Su oficina de redaccién estaba en la calle Republica de
Argentina, muy cerca del edificio de la SEP. Tuvo una distribucién
mensual con un valor de cincuenta centavos y se imprimi6 en los
tipos de la editorial Cvltvra (Imagen 3). Durante los primeros tres
numeros la portada fue un disefio de Adolfo Best Maugard, quien
incorporé ornamentaciones y margenes creados a partir de su mé-
todo de dibujo en las pdginas interiores. (Imagen 4) Hubo en la
publicidad de La Falange anuncios de tiendas departamentales,
cervezas, librerias, revistas como México Moderno y publicaciones
como la antologia Ocho poetas y los libros mds recientes de Torres
Bodet y Ortiz de Montellano (Imagen 2). Tuvo secciones incons-
tantes como  POESIA DE AMERICA, ESCRITORES LATINO-AMERI-
CANOS, POETAS NUEVOS, ENSAYOS DE ESTETICA FUTURA y una de
musica popular que incluy6 partituras.45 Las secciones que pervi-
vieron durante casi todas las entregas de la revista fueron ABC,
GLOSARIO, LIBROS, LETRAS FRANCESAS, KODAK, un SUMARIO y un
INDICE que funcioné como resumen general del contenido y que a
menudo también incluyé breves editoriales. KODAK fue una sec-

cién que se definié en el SUMARIO como una ‘seccién de humoris-

44 Sheridan, Los Contempordneos Ayer, 86.

45 En el primer ndmero se publicé “Sin tu amor” como ‘cancién yucateca inédi-

ta’; en el segundo otra cancidn titulada “Para amar sin consuelo’y en el tercero

« . . o »
Dos danzas tinecas tomadas de las marimbas primitivas: folk-lore guatemalteco

que fueron compiladas por Jesus Castillo. La Falange. Edicién facsimilar. (Méxi-

co: Fondo de Cultura Econédmica [Revistas Literarias Mexicanas Modernas],

1985).
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mo’ aunque fue un espacio para la prosa. La seccién se dividi6 en
“Instantdneas” —con temas de la cotidianidad urbana como las
barberias, los hoteles, el cinematdgrafo o los automéviles, para la
que escribieron Porfirio Herndndez y Salvador Novo— y “Con ex-
posicién” con textos de Xavier Villaurrutia, Eduardo Luquin, Ma-
nuel Toussaint y Rafael Heliodoro Valle.46 LETRAS FRANCESAS y
LIBROS fueron secciones que reflejaron el interés que tenian los re-
dactores de la revista por establecer un vinculo con la literatura de
Francia y toda Latinoamérica.

Para LETRAS FRANCESAS, Torres Bodet y Ortiz de Montellano,
directores iniciales de La Falange,#” acudieron a Rafael Lozano. En
LIBROS las resefias correspondieron a otros escritores cercanos al
grupo como Rafael Heliodoro Valle y Julio Jiménez Rueda.+8 ABC
fue una seccién que edité6 Ortiz de Montellano y buscé ser un
compendio de “literatura del pueblo y de los nifos”.49 GLOSARIO
fue una seccién firmada por Torres Bodet que incluyd resefias, edi-
toriales y noticias sobre las actividades culturales en la SEP. Alli
también se publicaron traducciones de Rabindranath Tagore, textos
de Miguel de Unamuno, Rubén Dario, José Marti, y un pequefio

relato de Elena Torres, cuya aparicién en la revista no deja de ser

46 Villaurrutia escribié para esta seccién “Mauricio Leal (retrato)”, Heliodoro
Valle “Una cena con Valle-Incdn”, Toussaint “A colores. Veracruz” y Luquin “El
venado”. La Falange. Edicién facsimilar. (México: Fondo de Cultura Econémica
[Revistas Literarias Mexicanas Modernas], 1985).

47 Aunque en el primer nimero la direccién de La Falange Torres Bodet y Ortiz
de Montellano se presentaron como directores, en algunos niimeros esta asigna-
cién desaparecié del SUMARIO y sus nombres formaron parte de la Redaccidn.

48 “Libros”, La Falange, no.2 (enero 1923): 116-121.

49 “A.B.C.”, La Falange, no.1 (diciembre 1922): 31
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interesante.so Para esta seccién del primer nimero, Torres Bodet
escribié “El momento literario en México” un texto en el que pre-
sent6 con entusiasmo el panorama de renovacién en las letras me-
xicanas gracias a la aparicién, “en los tltimos dos afos”, de autores
inéditos o relativamente desconocidos como José Maria Benitez o
Ignacio Barajas Lozano. Entre los libros de reciente publicacién
que consigné Torres Bodet estaba Andamios Interiores de Manuel
Maples Arce, a quien indirectamente se refiri6 como uno de los
nuevos escritores “menos acertados”. El texto celebré también la
aparicién de libros de Antonio Caso, Pedro Henriquez Urefia, Ra-
fael Heliodoro Valle y Gregorio Lépez y Fuentes, ademds de que
otras revistas como Accidn de Arte y México Moderno hubiesen dado
a conocer a algunos “jovenes ignorados” como Eduardo Villasefior,
Salvador Novo y Daniel Cosio Villegas.s* Salvo la breve referencia
al libro de Maples Arce, Torres Bodet no mencioné en ningin

momento a la revista Actual o al estridentismo.

so Elena Torres fue una de las cofundadoras del Consejo Feminista Mexicano en
1920, entre cuyos objetivos estuvieron el derecho al voto de la mujer y su eman-
cipacién social y econémica; fue la representante mexicana en la Primera Confe-
rencia Panamericana de Mujeres celebrada en Baltimore durante 1922 y también
formé parte del Primer Congreso Feminista Panamericano realizado en la ciudad
de México en 1923. Al respecto véase Helen Rappaport, Encyclopedia of Women
Social Reformers (Santa Barbara: ABC-CLIO, 2001) y Ana Macias, Contra viento y
marea. El movimiento feminista en México hasta 1940, (México: CIESAS, 2002).

st “Glosario”, La Falange, no.1 (diciembre 1922): 40-41.
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Imagen 4 a-d. Ornamentaciones disenadas por
Adolfo Best Maugard para pdginas interiores de La
Falange.
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AMERICA LATINA COMO UNA GRAN
UNIDAD CULTURAL

La Falange, como lo reconocié Torres Bodet en sus memorias, no
evité disimular un tono beligerante que, segin ¢él, se adjudicé a su
nombre “tan militar” y al disefio de la portada que hizo Adolfo Best
Maugard.s> Alli, como en el INDICE, se desplegé un mensaje de
unidad y fortaleza: “Una sola lanza sostiene ‘La Falange’ y en los
tres escudos se sintetiza la fuerza con el rayo, el sol y la rosa”.s3 Los
<« 7 . b . .

Propdsitos” de la revista, firmados por sus directores, aparentaron

un tono conciliador:

Cansados de vivir una vida estrecha y de clamar en el fondo
de un pozo sin resonancia en donde la voz se ahoga y el
ideal se pierde, varios literatos de México se retinen hoy en
una falange de poetas y de artistas y editan el primer ndme-
ro de una revista sin odios, sin prejuicios, sin dogmas, sin
compromisos; una revista que no es el érgano de ningtn
cendculo, que no combate en contra de nadie sino en pro de
algo, una revista que se llamard LA FALANGE para dar, de
lejos y de cerca, a los lectores de América y particularmente
de México la idea de cohesién y de disciplina laboriosa. Su
revista se propone expresar, sin limitaciones, el alma latina
de América.5+

s2 Jaime Torres Bodet, Tiempo de arena (México: Fondo de Cultura Econémica,
1955), 170. Por ahora no es claro si Best Maugard o alguno de los redactores de
La Falange supieron de la existencia del grupo “Phalanx” que Wassily Kandinsky
fundé y en cuyos pésters publicitarios realizé ilustraciones semejantes entre 1901
y 1904.

53 “Indice”, La Falange, no. 1(diciembre 1922), 64.

s4 “Propésitos”, La Falange, no.1 (diciembre 1922), 1.
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Lineas adelante, sin embargo, este tono se disipé para sefialar con
firmeza a los enemigos: la influencia sajona y la ‘civilizacién del
Norte’:

Todos los que en esta revista colaboran creen que ninguna
civilizacién triunfard si no es ateniéndose a los principios
esenciales de la raza y la tradicién histérica. Desautorizan,
por ilégica y enemiga, la influencia sajona y se proponen
reivindicar los fueros de la vieja civilizacién romana de la
que todos provenimos...

No hacen por consiguiente distingos entre Francia o Espa-

fia, entre Italia o Chile; saben que por ser latinos estos paises

sienten en modo semejante al suyo, alld en lo hondo de su

tradicion y en lo elevado de sus ideales. Se vuelven a ellos,

ademds, porque el excesivo progreso industrial y mecdnico a

que han llegado los pueblos sajones los han postergado en

cuanto a condiciones de vida externa se refiere, pero no han

podido borrar la huella de su alta cultura y de su poesia in-

manente. ..

En contra de la civilizacién del Norte, que bastardea el pru-

rito mezquino de escapar al rigor del clima por el progreso

del confort, estd la nuestra que tiene ya ganada la materia y

que por eso vuela libre de compromisos terrenos en la esfera

del ideal y de la luz.ss

Esta pugna por la latinidad frente a la cultura anglosajona que se

vio reflejada en el subtitulo de la publicacién —Revista de Cultura
Latina— fue herencia, por una parte, de José Vasconcelos y de la
vocacién que manifesté continuamente en discursos y declaracio-
nes publicas en México y el extranjero.s¢ Esta visién que parte al
continente americano en dos grandes facciones tuvo su origen en la

lectura que hicieron, tanto Vasconcelos como otros miembros del

ss “Propésitos”, La Falange, no.1 (diciembre 1922), 1-2.
s¢ Claude Fell, José Vasconcelos: Los asios del dguila (1920-1925) (México: UNAM,
2009), 553-639.
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antiguo Ateneo, del Arie/ de José Enrique Rodé.57 La visién arielis-
ta aparecié expresada sobre todo en la revista E/ Maestro, donde
Torres Bodet fue secretario de redacciéon. Alli, uno de los ejes dis-
cursivos de la publicacién fue denunciar y reprobar las politicas
intervencionistas que Estados Unidos mantuvo frente a México y
otros paises latinoamericanos.s®

Para Salvador Novo, aquella era “una época abierta a todas las
inquietudes, y que convocaba hacia México a los escritores de la
América Latina. La presencia aqui de Gabriela Mistral asumia el
sentido de un mdltiple simbolo: la poesia, la maestra, la mujer en
las tareas intelectuales, la América Latina como una grande unidad
cultural. Por ella advinimos al conocimiento de otras poetisas, y
ella fortalecié al vinculo que Vasconcelos se esforzé en forjar entre
México y sus paises hermanos de América’.s? Aunque Gabriela
Mistral fue una de las colaboradores asiduas y uno de los nombres
fuertes que aparecieron como parte de La Falange, otros escritores,

intelectuales y artistas latinoamericanos aparecieron en la revista.

57 Jean Franco, La cultura moderna en América Latina (México: Joaquin Mortiz,
1971).

s8 Rocio Garcia Rey. La presencia de Latinoamérica en las revistas El libro y el
pueblo y El Maestro. (Tesis de Licenciatura, México: UNAM, 2006), 34-35. Otros
factores que podrian sefialarse: Hacia finales de 1922 el gobierno de Estados
Unidos no habia reconocido formalmente al gobierno obregonista y tanto Vas-
concelos como Obregén compartian la idea de erigir un ideal latinoamericano
que hiciera frente al estadounidense. Lucfa Martinez Moctezuma. “E/ Maestro,
revista de cultura nacional” en Lydia Elizalde (coord.), Revistas culturales lati-
noamericanas. 1920-1960 (México: CONACULTA/Universidad Iberoamericana/
Universidad Auténoma de Morelos, 2008), 22-23.

59 Salvador Novo. La vida en México en el periodo presidencial de Adolfo Ruiz Cor-
tines. (México: CONACULTA, 1994), 17.

27



De México: Ramén Lépez Velardeto, Manuel Toussaint, Genaro
Estrada, Enrique Ferndndez Ledesma, Pedro de Alba, Julio Torri y
el Dr. Atl. De Reptiblica Dominicana, Manuel Cestero; de Colom-
bia: Ricardo Arenales y Leopoldo de la Rosa; de Guatemala: Carlos
Wyld Ospina, Rafael Arévalo Martinez y Carlos Mérida; de El Sal-
vador: Alberto Masferrer y Tofio Salazar; de Uruguay: Juana de
Ibarborou y José Maria Delgado; de Honduras: Salatiel Rosales,
Porfirio Herndndez y Rafael Heliodoro Valle; José Santos Chocano
y Abraham Valdelomar del Perti ademds de Carmen Lyra y Antonio
Zelaya de Costa Rica. Fueron ellos quienes contribuyeron con
buena parte del contenido de La Falange, especialmente para el se-
gundo ndimero, acaso la entrega mds solida, con mayor contenido y
estructuralmente mejor disefiada de las tres que conformaron la
primer etapa de su circulacién. Como otros estudios han senalado,
los intelectuales latinoamericanos que esparcieron la herencia arie-
lista a lo largo del continente fijaron su interés en México debido a
los cambios politicos y sociales que trajo consigo la revolucién de
1910 y también porque observaron a este pais como un ‘abandera-
do de la raza que podia colocarse como punto de convergencia
para recuperar los valores de la regién frente a Estados Unidos.6r
Alguna nocién de esto habia en La Falange, donde a menudo apa-
recieron noticias sobre José Vasconcelos y sus giras por Sudamérica

en las que sus discursos mantuvieron esa vocacién, como el “Elogio

60 El poema “Mi pecado” fue publicado de manera péstuma en el primer niime-
ro de La Falange, en diciembre de 1922. Luego aparecié como parte de £/ minu-
tario a mediados de 1923. Ramén Ldpez Velarde, Obras. Edicion de José Luis
Martinez (México: Fondo de Cultura Econémica, 1990).

61 Marfa del Carmen Diaz Vizquez. “Intelectuales Centroamericanos y el México
posrevolucionario (1920-1930)”, Latinoamérica: revista sobre estudios latinoameri-
canos, no. 46 (2008), 125.
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de Cuauhtémoc” que dicté en Rio de Janeiro durante septiembre
de 1922:

La Historia ha dividido al continente americano en dos ra-
zas ilustres que deben dar a la humanidad el ejemplo de un
desarrollo fraternal y fecundo. No somos como los norte-
americanos, ni ellos son como nosotros, y esta diferencia
interesa al progreso del mundo, porque sélo el concurso de
las distintas aptitudes de los pueblos creadores podrd sentar
las bases de una civilizacién integral y armoniosa. 62

NO HAY NOVEDAD QUE VALGA

El posicionamiento arielista en La Falange llevé a que la publica-
cién, como ha dicho Evodio Escalante, estableciera posturas desde
la escritura: asi como hubo oposicién al “excesivo progreso indus-
trial y mecdnico” de paises como Estados Unidos, también lo hubo
sobre cualquier intento de innovacién literaria que pudiera co-
rromper el espiritu nacional y la integridad de la raza.®3 En el GLO-
SARIO, Torres Bodet escribié una resefa sobre Poemes de Tendresse
de Ernest Prevost, al que puso como un ejemplo sobre cémo debe-
rian conducirse los poetas de América “antes de seguir, sin 16gica ni

raz6n alguna, la usanza de pueblos que tienen el oido menos afina-

62 “Glosario”, La Falange, no.2 (enero 1923): 1os. También en GLOSARIO se
publicé la transcripcién de una conferencia radiofénica que ofrecié Adolfo Best
Maugard para el periédico 7he Examiner en San Francisco, California, en la que
dio un breve panorama sobre el arte mexicano y la labor educativa que habia
emprendido Vasconcelos. La visién de Best Maugard, como la de Vasconcelos,
aparecié marcada por la pugna entre ambas culturas, pero sefial$ la posibilidad
de que México se convirtiera en un vinculo cultural entre Estados Unidos y
América Latina para configurar un arte americano total. “Glosario”, La Falange,
no.1 (diciembre 1922): 41-44.

63 Escalante, “Proto-Contempordneos en La Falange (1922-1923)”, 57.
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do que el nuestro”. Torres Bodet hablaba, por un lado, de la in-
fluencia norteamericana y, por otro, de la poética de la vanguardia:
“No hay novedad que valga; cuando mucho, habrd evolucién de
formas desusadas”.64

Buscara o no La Falange ser una respuesta al estridentismo, Ma-
ples Arce parecié advertirlo asi. Dias después de que la revista pu-
blicé su primer niimero, escribié un articulo en E/ Universal Ilus-
trado titulado “El movimiento estridentista en 1922”.65 Alli lanzé
una serie de alabanzas para el grupo Noviembre de Alemania, el
futurismo, el suprematismo ruso y establecié un paralaje entre su
movimiento y aquellas manifestaciones europeas. Anoté que el es-
tridentismo habia sido “el movimiento insurreccional mds significa-
tivo de nuestra historia literaria’ y una “verdadera expresién revolu-
cionaria”. El texto también sefal$ algunos rasgos de la poética que
perseguia: “pienso con Remy de Gourmont que la obra de arte
debe ser no nada mds el reflejo de una personalidad, sino el reflejo
grosero de esa personalidad”. En este sentido, para Maples Arce, su
movimiento constitufa la antitesis de La Falange: “el estridentismo
no es una escuela ni una tendencia, ni una mafia intelectual, como
las que aqui se estila: el estridentismo es una razén de estrategia.
Un gesto. Una irrupcién”. Al final del articulo, anot6 los bandos
sobre los cuales pretendia que se alinearan los escritores del pais:
“En México no hay mds que dos grandes grupos: la falange estri-
dentista y la falange de los lamecazuelas literarios”. ¢

Este horizonte trazado por Maples Arce era mds complejo. Si

bien el grupo de literatos que se reunia en la casa de Pedro Henri-

64 “Letras francesas”, La Falange, no.2 (enero 1923): 55.

6s Manuel Maples Arce, “El movimiento estridentista en 19227, El Universal
{lustrado, no. 294, (diciembre de 1922).

66 Maples Arce, “El movimiento estridentista en 19227, 25.
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quez Urena no era particularmente cercano al estridentismo, tam-
poco lo era con La Falange.” En sus memorias, Salvador Novo
anoté: “A La Falange que publicaba el grupo de Jaime [Torres Bo-
det], el nuestro opuso un tnico numero de Vida Mexicana, en que
iban a colaborar Salomén [de la Selva], Daniel [Cosio Villegas], y
[Vicente] Lombardo Toledano. Prevalecia una sorda especie de hos-
tilidad entre ambos grupos, que estallaria ya pronto”.¢8 En enero,
desde Puebla, Maples Arce public6 otro Manifiesto Estridentista con
firmas de Germdn List Arzubide, Salvador Gallardo y Miguel Nico-
lds Lira, ya cuando Ocho poetas y el segundo nimero de La Falange
estaban en circulacién. El Manifiesto continué con el acento incen-
diario de Actual: “Ser estridentista es ser hombre. Sélo los eunucos
no estardn con nosotros. Apagaremos el sol de un sombrerazo. FE-
LIZ ANO NUEVO”.%9

UNA PAUSA

Como es natural en toda publicacién colectiva, no todos los que
colaboraron para La Falange coincidieron con las posturas desple-
gadas por Torres Bodet respecto a los movimientos literarios de
vanguardia. Al resefar Las nuevas capillas en el segundo nimero,
Salatiel Rosales calificé a Flavio Herrera como “un poeta de van-
guardia en el movimiento literario actual de la América Latina, que
todavia no parece haber salido del cielo simbolista iniciado por los

poetas del novecentismo” y escribié sobre el uso de “atrevimientos

67 Sheridan, Los Contempordneos Ayer, 114.

68 Salvador Novo, La vida en México en el periodo presidencial de Manuel Avila
Camacho (México: CONACULTA, 1995), 53 4.

69 Luis Mario Schneider, E/ estridentismo: México, 1921-1927, (México: UNAM,

1985), 49-50.
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que ‘espantardn’ a nuestra mojigata burguesia literaria”.7o Del mis-
mo modo, la inclusién en la revista de la “voz satdnica”7* del co-
lombiano Porfirio Barba-Jacob, todavia bajo el seudénimo de Ri-
cardo Arenales, fue sefial de que en La Falange hubo interés por las
expresiones que se apartaban de la escuela modernista de Enrique
Gonzdlez Martinez.7> En el INDICE del primer nimero se lee:
“Queremos hacer una revista joven por el impetu y el entusiasmo
con que la amamantamos. Buscamos horizontes”.73 Para el tercer
ndmero estas ambivalencias alcanzaron un punto notable cuando el
redactor anoté en el INDICE un elogio del progreso tecnolégico:

Los valores de una estética futura serdn casi cientificos. El

cinematografo, la radio-telefonia y el fondgrafo van siendo

cada dia mds interesantes medios de expresién y llegardn a
influir en los conceptos de arte. Meditemos.74

Tras este naumero, La Falange desapareci6 sibitamente del pano-
rama de revistas y concluy6 asi un primer momento de su trayecto-
ria. Aunque volvié a publicarse en julio, durante los cuatro meses
de su ausencia tuvieron lugar acontecimientos importantes en el

entorno de la SEP y del grupo de escritores que alli laboraban.

70 “Libros”, La Falange, no.3 (febrero 1923): 117.

7t “Indice”, La Falange, no.1 (diciembre 1922): 64.

72 Arenales ya habia expresado su inconformidad sobre el modo en que la poesia
de Gonzélez Martinez se cernia sobre un pais que se encontraba en plena guerra
civil. Sheridan, Los Contemporineos ayer, 96.

73 “Indice”, La Falange, no.1 (diciembre 1922): 64.

74 “Indice”, La Falange, no.3 (febrero 1923): 192.
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Imagen 5. Carlos Mérida, India de Panajachel.
HNustracién para La Falange (1° de febrero de 1923).
Biblioteca de México
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3. SEGUNDA PARTE

LA NUEVA PINTURA MEXICANA

Hay que anotar, antes de repasar el periodo de interrupcién de La
Falange, la importancia que en sus pdginas se otorgd a lo que por
entonces se conocia como nueva pintura mexicana. Adolfo Best
Maugard, Diego Rivera, Carlos Mérida, Manuel Rodriguez Lo-
zano, Abraham Angel, Roberto Montenegro y Miguel Covarrubias
ilustraron y publicaron obra en La Falange.7s En sus memorias, To-
rres Bodet anoté que entre los editores de la revista existia un “fer-
vor por la pintura mexicana, entonces tan discutida”.7¢ Dicha dis-
cusién cobra relevancia para este estudio a partir de que se conclu-
yeron los primeros murales de la Preparatoria a principios de 1923.
En marzo, con La Falange a punto de hacer una pausa, se celebré la
ceremonia de inauguracién de La Creacidn, el primer mural de
Diego Rivera en el anfiteatro de la Preparatoria. Una crénica en el
El Universal apunté que el evento fue presidido por Vasconcelos,
acompafado por varios colaboradores de La Falange y el rector de
la Universidad, Antonio Caso. En su discurso, Vasconcelos observéd

a Rivera como “un espiritu inquieto, un buscador de nuevos proce-

75 Tofio Salazar colaboré con caricaturas de José Vasconcelos y Ricardo Arenales.
Carlos Meérida contribuy6 con la ilustracién India de Panajachel y retratos de
Carlos Wyld Ospina y Jests Castillo. Covarrubias tuvo amplia presencia en la
revista y aporté caricaturas de Diego Rivera, Carlos Mérida, Manuel Rodriguez
Lozano, Carlos E. Gonzdlez y Genaro Estrada. La Falange. Edicién facsimilar,
diciembre de 1922-;0ctubre? de 1923 (México: Fondo de Cultura Econémica
[Revistas Literarias Mexicanas Modernas], 1985).

76 Torres Bodet, Tiempo de arena, 170.



dimientos técnicos y un eterno rebelde contra los métodos cldsicos
consagrados por la tradicién y la rutina”.77 Otro orador en la cere-
monia fue Manuel Maples Arce, quien, con una extensa declama-
cién, elogi6 al mural de Rivera por “su estilo francamente estriden-
tista”, llamé “gallineros literarios” a las revistas que circulaban en la
ciudad y calificé a la Escuela de Bellas Artes como “un burdel” de
la pintura.78

77 Fell, José Vasconcelos, 427.

78 Jean Charlot, El renacimiento del muralismo mexicano, (México: Ediciones
Domés, 1985), 173. Como ya se ha senalado, el vinculo entre Rivera y Maples
Arce comenz6 casi desde que el pintor regresé de Paris en 1921. No obstante,
Rivera mantuvo una colaboracién cercana con el grupo de La Falange a lo largo
de la historia de la revista, cuyo segundo nimero ilustré. En el INDICE de esa
entrega , los redactores consignaron a Rivera como “el més fuerte pintor de Amé-
rica”. “Indice”, La Falange, no.2 (enero 1923): 128.
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Imagen 6 a-d. Caricaturas de Miguel Covarrubias en

paginas de La Falange (enero-octubre de 1923).
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:CUAL DEBE SER LA FUENTE DEL ARTE
PICTORICO NACIONAL?

Si Maples Arce habia ubicado en las postrimerias de 1922 a dos
falanges literarias, hemos de senalar también los bandos que pare-
cieron alinearse en el territorio de la pldstica mexicana. Nombrado
director de la Escuela de Bellas Artes por Vasconcelos en 1920, Al-
fredo Ramos Martinez habia implementado alli un sistema de en-
seflanza sustentado en cuatro ejes fundamentales — espontaneidad,
libertad, creatividad y originalidad— que culminé con la creacién
de las Escuelas de Pintura al Aire Libre.7s El y sus alumnos fueron
conocidos como “el bloque post-impresionista de Coyoacdn” debi-
do a que alli se establecié la primera escuela de este tipo al inicio de
la administracién obregonista.®¢ La constitucién de las escuelas al
aire libre fue recibida con optimismo tras las primeras exposiciones
que se llevaron a cabo en 1921 y pareci6 ser el comienzo de una era
prospera para la pintura mexicana. Sin embargo, Jean Charlot es-
cribié que el cardcter individualista de la escuela de Ramos Marti-
nez estuvo “destinado a chocar con el punto de vista de los muralis-
tas adaptados al trabajo social en grupo, sobre bases comunales y
profundamente conscientes de una tradicién objetiva”.8"
Comenzaron a surgir criticos que sefialaron a la Escuela de Be-

llas Artes como “una caja vacia, bastante vacia excepto por la anar-

79 Adolfo Castafidn, “A veces prosa. Saludo a Alfredo Ramos Martinez” en Escue-
las de pintura al aire libre: episodios dramdticos del arte en México, coord. Evelyn
Useda Miranda, Victor Mantilla Gonzdlez, Mariana Casanova Zamudio y Marfa
Elena Rangel Guerrero, (México: INBA, 2014), 85-105.

80 Salvador Novo, “Las escuelas al aire libre”, Revista de Revistas, ano XVII, no.
863 (21 de noviembre de 1926): 15.

8t Charlot, E/ renacimiento del muralismo mexicano, 7 4.
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quia’ y hacia 1922 “algunos de los mejores estudiantes de la escuela
coyoacanense” comenzaron a abandonarla para trabajar en los mu-
rales.82 El muralismo, atin incipiente, fue la escuela que encabeza-
ron Diego Rivera y otros pintores jévenes contratados por Vascon-
celos para la decoracién de los muros de la Preparatoria. Al taller
inicial se incorporaron Fernando Leal, Fermin Revueltas, Ramén
Alva de la Canal, Emilio Garcia Cahero y Jean Charlot.83 Como
puede entreverse, el ataque de Maples Arce hacia la escuela de Be-
llas Artes formé parte de un debate alrededor de la pintura que se
intensificé en la prensa desde que los primeros murales de la Prepa-
ratoria comenzaron a concluirse durante 1923. En marzo E/ Uni-
versal Ilustrado publicé una encuesta en la que pregunté a varios
intelectuales cudl deberia ser la fuente del arte pictérico nacional.ss
El Dr. Ad respondi6 que el arte nacional debia surgir “de los colo-
res patrios de la naturaleza que vivimos, de nuestras agitaciones
revolucionarias, siempre que sepamos elevarlos y que los sintamos
hondamente sin caer en un folclorismo poblado de charros y chinas
poblanas, o bien en un arte indigena remodelado con propésitos
puramente decorativos”. Rivera era visto por Atl como catalizador

de un “renacimiento” que comenzaba a prefigurarse en el arte na-

82 Charlot, E/ renacimiento del muralismo mexicano, 75.

83 En sus memorias sobre el movimiento muralista, Charlot escribié que al darse
a conocer la intencién de decorar los edificios, “subir escaleras, pararse en las
tablas y pintar por metro cuadrado con sueldo de pintor de brocha gorda” era
poco atractivo para los pintores de renombre de aquel tiempo, y Rivera fue el
tinico que aceptd casi al instante. Por lo mismo, Vasconcelos tuvo que recurrir a
pintores jévenes casi desconocidos por entonces. Charlot, E/ renacimiento del
muralismo mexicano, 182.

84 Oscar Leblanc, “sCudl debe ser la fuente del arte pictérico nacional?”, E/ Uni-
versal Ilustrado, (8 de marzo de 1923): 22-23.
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cional a través de los murales de la Preparatoria.8s Sin embargo, la
suya no era una opinién undnime. El rechazo hacia la obra de Ri-
vera y los muralistas durante estos meses estd registrada en la prensa

y otros testimonios como el de Jean Charlot.86

Imagen 7. Diego Rivera. En Yucatdn.
Hustracién para La Falange (enero de 1923)
Biblioteca de México

85 Fell, José Vasconcelos, 426.
86 Charlot, El renacimiento del muralismo mexicano, 180-194.
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PRIMER CONGRESO DE ARTISTAS Y
ESCRITORES

Con este panorama se convocé al primer Congreso de Artistas y
Escritores en el mes de mayo, desde la SEP.87 El evento causé entu-
siasmo debido a que se plante6 como un primer paso para resolver
algunas de las inquietudes estéticas que comenzaron a surgir alre-
dedor de 1915.88 En entrevistas previas al evento, el Dr. Atl notaba
una discrepancia entre los pintores —segun ¢él estrechamente aso-
ciados a la accién revolucionaria y a la difusién de un mensaje de
unificacién racial desde 1921— y los escritores, que parecian man-
tener al respecto una actitud mds bien distante.?? Vasconcelos dic-
t6 en el congreso que el arte mexicano requeria de expresiones ar-
tisticas acordes con la realidad nacional y el proyecto de nacién en
curso, y se declaré en contra de aquellas que evadieran tal com-
promiso.9°

Con el paso de los dias, las intenciones conciliadoras del congre-
so se desvanecieron y algunas discusiones tomaron la forma de dia-
tribas violentas.or Aunque hubo ciertos acuerdos respecto a la crea-
cién de una Confederacién de Trabajadores Intelectuales, el con-
greso no consigui6 establecer un consenso sobre cudles deberfan ser
las responsabilidades de un artista o intelectual mexicano en la so-

ciedad posrevolucionaria.o> El congreso, segtin Sheridan, anuncié

87 Funes, Salvar a la nacién, 314.

88 Guillermo Sheridan, México en 1932: la polémica nacionalista. (México: CO-
NACULTA, 2004), 39.

89 Fell, José Vasconcelos, s30.

90 Sheridan, México en 1932, 39.

o1 Fell, José Vasconcelos, 324.

92 Fell, José Vasconcelos, 532-533.
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por primera vez el conflicto entre nacionalistas y cosmopolitas que
tuvo sus expresiones mds claras en 1925 y en 1932.93

Los ambiguos resultados del congreso no disminuyeron el tono
de la polémica sobre los murales. E/ Universal Ilustrado public6 en
junio una serie de declaraciones de Rivera y Ramos Martinez refe-
rentes a las escuelas de pintura que representaban. Alli, Rivera re-
conocié que la apertura de las escuelas al aire libre habia sido im-
portante en su momento pero le preocupaban la estructura repeti-
tiva del método y las ‘recetas técnicas’ que se imponian a los alum-
nos. Mantuvo, no obstante, una postura desafiante: “David y Dela-
croix fueron siempre rebeldes, no obedecieron las odiosas tiranias
de las escuelas reinantes, y por eso pudieron hacer una obra consis-
tente y perdurable”.94+ Ramos Martinez, por otra parte, calificé
como una tonteria y una ingratitud cerrar la Academia, consider6 a
la Escuela de Coyoacdn cuna de “la verdadera pintura nacionalista”
y criticé a la pintura de Rivera por no ser genuinamente nacional.ss

Esta controversia se intensificé y expandié en otras direcciones
que no sélo involucraron a los pintores sino a buena parte del apa-
rato cultural de Vasconcelos, incluyendo al de La Falange. En su
diario personal, Jean Charlot registré que durante estos dias “los
artistas que trabajaban en la Secretaria de Educacién se dieron
cuenta de que en el aire flotaba un sentimiento antagénico”.9¢
Desde ciertos periddicos como E/ Heraldo, se cuestion6 el manejo

de los fondos publicos por parte de Vasconcelos pues se acusé a los

93 Sheridan, México en 1932, 40-41.

94 Oscar Leblanc, “Frente a frente: Rivera-Ramos Martinez.”, El Universal Ilus-
trado, (28 de junio de 1923): 20.

95 Leblanc, “Frente a frente: Rivera-Ramos Martinez.”, 21.

96 Charlot, E! renacimiento del muralismo mexicano, 305.
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pintores de tener salarios excesivos.97 Ademds, hubo quien sefial$ la
hipocresia de quienes no se habfan pronunciado en la polémica
dada su dependencia al presupuesto de la SEP y a Vasconcelos.?®
Ante las acusaciones, varios artistas organizados en el Sindicato de
Pintores colocaron en calles cercanas a la SEP una “Protesta” y sefia-
laron que su movimiento era atacado por ignorancia o envidia y
que las criticas provenfan “del mismo vulgo burgués que intent6
desgarrar los cuadros de Manet... que insult6 a Delacroix e Ingres,
que apedreé el David de Miguel Angel, que silbé a Ricardo Wag-
ner”.99 Uno de los firmantes de la hoja fue José Juan Tablada, radi-
cado en Nueva York, quien recientemente habia escrito el prélogo
para el Método de dibujo de Adolfo Best Maugard, publicado por la
SEP en julio de 1923.100 El texto titulado “La funcién social del
arte” fue, ademds de un elogio a Best Maugard, una defensa del
proyecto cultural vasconcelista al que Tablada veia positivamente.
Alli, exigi6 a la critica de arte “imponerse ante todo y en pro de

quienes estdn creando nuestro arte, en una labor de orden casi de

97 Fell, José Vasconcelos, 428

98 Fell, José Vasconcelos, 429

99 La “Protesta” se publicé también en E/ Universal Ilustrado. Charlot, El renaci-
miento del muralismo mexicano, 305.

1o Este método surgié a partir del estudio que hizo Best Maugard de cerdmicas
mesoamericanas, cuyas ornamentaciones sintetizé en patrones de dibujo especifi-
cos. El Método eventualmente se distribuyé en las escuelas primarias del pais
como parte del nuevo programa educativo impulsado por Vasconcelos. Arturo
Lépez Rodriguez, “El método de dibujo Best Maugard 1917-1924”, en Ferndn-
dez Felix, Miguel y José Valtierra (coords.), Adolfo Best Maugard: la espiral del
arte, (México: Secretarfa de Cultura/INBA/Secretaria de Cultura de Morelos,
2016), 195-201.
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policia, impidiendo que el ptblico sea enganado”.ror Aunque hubo
otros intentos de legitimacién desde la prensa, las revistas México
Moderno 'y El Maestro dejaron de publicarse en junio de 1923.7°> El
final de estos dos importantes medios parecié facilitar un mes des-
pués el relanzamiento de La Falange como portavoz del grupo que

se encontraba en el centro de la polémica.

101 José Juan Tablada, “La funcién social del arte” en Adolfo Best Maugard, Mé-
todo de dibujo: Tradicion, resurgimiento y evolucion del arte mexicano (México: La
Rana/Instituto Estatal de la Cultura de Guanajuato, 2004), IX-XXVI.

102 Como ha sefialado Freja Cervantes, la revista México Moderno “fue la Gltima
manifestacién de una comunidad intelectual y artistica cohesionada, que después
se verfa fragmentada y cuestionada por los nacionalismos culturales, las vanguar-
dias y el arte social”. Freja Cervantes, “Semblanza de Editorial México Moderno
(1919-1921)” en Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes -Portal Editores y Edi-
toriales Iberoamericanos (siglos XIX-XXI) - EDI-RED: http://www.cervantesvir-
tual.com/obra/editorial-mexico-moderno-1919-1921-semblanza-84893 4/
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Imagen 8.La Falange no. 4
México, 1° de julio de 1923.
Coleccién Arturo Saucedo.
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4. TERCERA PARTE

LA FALANGE REAPARECE

Para su reaparicién en el mes de julio, La Falange mantuvo casi las
mismas caracteristicas internas y externas. El cambio mds notable
residié en la portada y esta variacién es una de las caracteristicas
que la diferencian de su primer etapa. En lugar del diseno que ha-
bia hecho Adolfo Best Maugard en las primeras tres entregas, apa-
reci6 el retrato de un hombre con los brazos cruzados y la mirada
esquiva, vestido con lo que parece una camisa de mezclilla, al frente
de un entorno urbano que incluye una fibrica y postes de luz
(Imagen 8). Se traté de E/ obrero de Manuel Rodriguez Lozano,
quien aporté otra pieza titulada Cuernavaca para los interiores.103
Si este cambio buscé ser un nuevo posicionamiento en la revista, se
reflejé de forma mds bien ambigua en los “Motivos” que anuncia-
ron su reaparicion:

LA FALANGE reaparece. Con ella, vuelve a la circulacidn,

entre las otras revistas compafieras suyas, a quienes cordial-

mente saluda, y que se preocupan por la actualidad del cine,

del radio, de la escena o de la politica, un género distinto de

actualidad: la actualidad de las ideas. Desechara las exagera-

ciones literarias: los ismos desmelenados y soberbios que se

acondicionarfan mejor con el bombo ruidoso de los circos

que con la noble actitud del poetar©+

También establecieron una postura peculiar que aludié al debate

sobre la pintura mexicana:

103 Lg Falange, no.4 (julio 1923): 233.
104 “Motivos”, La Falange, no.4 (julio 1923): 193.
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En arte, preferird, a la elegancia edulcorada y femenina, la
fuerza sugestiva de la expresién, sin por esto deleitarse en
demasia con el feismo morboso. LA FALANGE cree que lo
bello no estd renido con lo sublime y se admira de ver que
apenas hace cien anos Victor Hugo insinuaba que algo de
interesante podria encontrarse en lo feo. Hoy, a la armonia
de la linea, se prefiere el horror de la figura.™s

Aunque puede notarse un reticente apoyo a la escuela muralista,
destaca el deslinde en La Falange de “la elegancia edulcorada y fe-
menina’, un tema que fue central durante las polémicas de anos
posteriores.’o6 Como ha senalado Guillermo Sheridan, en estos
“Motivos” estaba prefigurdndose un tono nacionalista’?, sobre
todo en lineas como la del siguiente pdrrafo:

Nuestra literatura se ha desvinculado de la raza del medio,
del minuto. Arde en ella un vino extrano: exageraciones
ultraistas, modernismos falsos... jquién sabe qué cosas mds!
Pero ;dénde estd el artista humilde capaz de resignarse a las
realidades cercanas? ;Quién —desde Guillermo Prieco— ha

cantado nuestras canciones populares y se ha llenado la boca
con el agua luminosa del poema mexicano?°8

Hubo otras peculiaridades que se ajustaron levemente con el
cambio de portada y el aparente discurso renovado de la revista. En
el GLOSARIO se redact6 una noticia que ofrecia un resumen general
sobre el congreso de artistas y escritores:

Durante los tltimos dias del mes de mayo ultimo se reunié
en México el primer congreso de escritores y de artistas.

Inauguré sus sesiones el 16 de mayo, el senor Ministro de
Educacién Pdablica, Lic. D. José Vasconcelos. Las clausuré el

105 “Motivos”, La Falange, no.4 (julio 1923): 193.

106 Victor Diaz Arciniega, Querella por la cultura “revolucionaria” (1925), (Méxi-
co: Fondo de Cultura Econémica, 2010).

107 Sheridan, México en 1932, 41.

108 “Motivos”, La Falange, no.4 (julio 1923): 194.
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30 del mismo mes nuestro colaborador, D. Julio Jimenez
Rueda, Presidente de debates durante la Gltima sesién. El
Congreso traté tépicos de general interés para los intelec-
tuales de México. A pesar de que no obtuvo el éxito que de
él se habia esperado, hay que felicitar al grupo que lo orga-
nizé presidido por el poeta D. José Juan Tablada; grupo en
el que, con actividad y desinterés encomiables, trabajaron

nuestros amigos D. José Maria Benitez y D. Alfonso
Fabila.109

Francisco Monterde publicé en este nimero siete “Vislumbres”
que parecieron ser reflexiones sobre el clima intelectual que se per-
cibfa en aquel momento.rro También se publicé un texto firmado
por Alberto Masferrer titulado “Los peces voladores. Conversacién
con unos obreros” que fue un discurso dirigido a despertar en el
sector estudiantil la inquietud por la persecucién de ideales como
“combatir la fuerza excesiva de las armas, moralizar al clero, depu-
rar al comercio, suprimir el monopolio de la tierra para que no
acabemos hechos esclavos de unos pocos amos”. 111 Otras peculiari-
dades fueron la aparicién de un poema de Rudyard Kipling y el
hecho de que la seccién KODAK estuvo dedicada por completo al
escritor ruso Arkady Averchenko con un ensayo sobre México que
tradujo Rafael Lozano.’™> Xavier Villaurrutia escribié un “Didlogo”
muy interesante entre la Educacién y la Cultura con elementos me-

lodramdticost3 y en la seccién LIBROS hizo una glosa sobre E/ arte

109 “Glosario”, La Falange, no.4 (julio 1923): 237.

1o Francisco Monterde, “Vislumbres”, La Falange, no. 4 (julio 1923): 195-196.
11 “Glosario”, La Falange, no.4 (julio 1923): 240-244.

112 “Kodak”, La Falange, no.4 (julio 1923): 233-236.

113 Xavier Villaurrutia, “Didlogo”, La Falange, no.4 (julio 1923): 212-215.
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en la Rusia actual de Esperanza Veldzquez Bringasii4 en la que se
lee:

Esperanza Veldzquez Bringas ha puesto su inmejorable de-
seo de presentar a los ojos de todos el espectéculo admirable
y ejemplar de la construccién de un pais que, apenas de
pie, se propone y consigue poner al alcance del pueblo, ma-
teriales para su educacién y para el desarrollo de sus aptitu-
des estéticas. La produccidn artistica deja, de este modo, de
pertenecer solamente a las clases privilegiadas para entrar en
la corriente unificadora que ofrece oportunidades indistin-
tamente.

Que los paises —Meéxico entre ellos— cuya inquietud fren-
te a ideales tan nobles como la educacién de la masa ané-
nima, tan pobremente matizada en materia de arte, los lleva
a buscar procedimientos para darle una realizacién segura y
préctica insistan en tomar al ejemplo de la Rusia Soviet y
consideren los medios de los que se vale y que en las pdginas
firmadas por una joven e inquieta escritora estdn presenta-
dos claramente. 115

Esta resena llama la atencién porque el libro de Velazquez Brin-
gas era en gran medida un elogio de lo que la autora llamé “los
modernos valores que la historia del arte ruso ha adquirido durante
el régimen soviet”. El texto fue construido a partir de informes so-
bre la reforma educativa de Anatoly Lunacharsky, cuya labor Velaz-

quez Bringas comparé con la de José Vasconcelos y la de Felipe Ca-

114 Nacida en Orizaba, Veracruz, la escritora Esperanza Velazquez Bringas fue
Jefa del Departamento de Bibliotecas de la SEP (1924-1928), directora de la Bi-
blioteca Nacional en 1929 y Defensora de Oficio en la Suprema Corte de Justi-
cia de la Nacién. Diccionario de escritores mexicanos, siglo XX: desde las generaciones
del Ateneo y novelistas de la Revolucién hasta nuestros dias, vol. 9, (México: UNAM/
Centro de Estudios Literarios, 1988), 215.

s “Libros”, La Falange, no.4 (julio 1923): 249-250.
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rrillo Puerto. 116 En la misma seccién de la revista, Villaurrutia rese-
A6 Huellas, poemario que Alfonso Reyes acababa de publicar. Ahi
anotd que, aunque Reyes no era un gran poeta, sus poemas servian
“para recordar y amar al otro Alfonso Reyes que escribia ensayos
perfectos y animados, que disertaba con una fluidez no acostum-
brada sobre motivos helenos, como glosaba letras latinas y sajonas,
antiguas y modernas”.117

Alfonso Reyes, desde Espana, algo decepcionado por la recep-
cién que tuvo su libro de poemas le escribié a Genaro Estrada: “Ya
ve Ud. qué triste suerte ha tenido ese libro. Cayé en medio de la
indiferencia general y a veces de la censura ... Pero ;quiere usted
decirme cémo estdn ustedes educando a las nuevas generaciones?
iQué desorientacién noto en esos muchachos, qué divisién de
grupos antagénicos que no saben lo que quieren, qué rencillas, que
falta de orientacién! No éramos asi nosotros”. '8

116 “;Podrd todavia culparse infamemente a Rusia de no interesarse por el arte?
En ninglin otro pais se ha hecho esta labor tnica de ensefiar al pueblo a com-
prender y a apreciar los valores estéticos. S6lo en México se estd haciendo algo
similar debido a que al frente del Ministerio de Educacién Publica tenemos
también al licenciado Vasconcelos, intelectual revolucionario; y en Yucatdn, por-
que el gobierno socialista de Felipe Carrillo Puerto, ha iniciado rdpidamente su
transformacién educacional de acuerdo con el momento presente y estd procu-
rando intensificar el desenvolvimiento del arte como valor popular y social”.
Esperanza Veldzquez Bringas, E/ arte en la Rusia actual (México: Edicién de la
autora, 1923), 39.

117 “Libros”, La Falange, no.4 (julio 1923): 249.

18 Serge Zaitzeft, Con leal franqueza. Correspondencia entre Alfonso Reyes y Gena-
ro Estrada (México: El Colegio Nacional, 1992), 264.
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Imagen 9. La Falange No. 5
México, agosto de 1923
Coleccién Arturo Saucedo
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En agosto La Falange tuvo otra ilustracién en la portada: el retrato
de una mujer frente a una ventana que encerraba un paisaje rural
(Imagen 9). Fue una reproduccién del cuadro La chica de la venta-
na de Abraham Angel, ilustrador del niimero.119 En el GLOSARIO se
anotd un perfil del poeta brasilefio Ronald de Carvalho, quien es-
taba a punto de visitar México. Torres Bodet tradujo tres de sus
poemas y Rafael Heliodoro Valle hizo lo mismo con un texto de
Graga Aranha que sefialé a Carvalho como el “libertador de la poe-
sfa brasilefa y un emisario del futurismo brasilefo”.’20 También
aparecieron textos de Luis Gonzdlez Obregdén, Samuel Ramos, Ar-
temio del Valle Arizpe y una elogiosa resefa que hizo Jaime Torres
Bodet de £/ romero alucinado, el entonces mas reciente libro de En-
rique Gonzdlez Martinez.12r En este nimero La Falange present6
otros “Motivos” que parecieron defender a los muralistas. Bajo el
subtitulo de “Ciriticos y Espectadores”, se anot? :

No hay peor enemigo de la obra de arte que el artista que la

juzga, ni més encarnizado que el critico. Por lo que resulta

que el espectador es muy superior al critico en cuanto goza
de la obra de arte desinteresadamente.

Entre un pintor o profesor de cultura que juzga los planos,
lineas, colores y reminisencias de la obra de Diego Rivera,
por ¢jemplo, y un simple, en la acepcidn cristiana, que sin
saber quién fue Corregio o Rafael, contempla entusiasmado
y reverente “La entrada a la mina” o “El trapiche” hay la
misma diferencia que entre el enfermo y el sano: no luce el
sol lo mismo para ambos.

119 De Abraham Angel e incluy6 ademds un Paisaje, reproduccién de La mulita,
una ilustracién titulada La india y un autorretrato.

120 “Glosario”, La Falange, no.s (agosto 1923), 300-303.

21 Jaime Torres Bodet, “El dltimo libro de un gran poeta”, La Falange, no. s
(agosto 1923): 280-283.
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Estamos ya bien lejos del Renacimiento y debemos hacer
arte para el pueblo y no arte para los artistas. Quien tenga
oidos que escuche. En América cambiamos estéticas por
moda. jQué feminidad! Siempre el predominio del fondo
sobre la forma. Alma y cuerpo. No perdamos el tiempo pei-
nando cabelleras.™>?

Un texto notable de esta entrega fue el que publicé el propio
Diego Rivera titulado “De pintura y otras cosas que no lo son”. Al
describié el panorama de la pintura mexicana que observé cuando
volvié a México en 1921 y se encontrd con las tendencias de las
que ya hemos hablado. De acuerdo con Rivera, una vez que co-
menz6 a pintar su mural en el anfiteatro de la Preparatoria, se

inauguré la tendencia muralista:

Y sucedié lo que tenfa que suceder. Desde hace dos anos se

perdié en México el contacto entre el publico y los pintores
...] Asi es que cuando el puablico de estudiantes, emplea-

q

dos, profesores y personas mds o menos letradas han visto

los muros decorados... se han muerto de risa o han visto sus

digestiones un poco turbadas por el asco y la indignacién

y

[...] Empezaron las criticas por escrito, lo mds violentas

posible. Se trataba de molestar al que dio posibilidad de

ejecutar todos estos trabajos, al Ministro José Vasconcelos, y

se procedi6é como primera providencia a cubrir de insultos a

Diego Rivera, que les parecié el mas visible de los pintores

2 q
del “Movimiento”.123

El texto concluyé con un tono agridulce, en el que Rivera negé
la existencia de unanimidad entre los artistas frente a una tenden-

cia particular, aunque si sefialé una intencién comun:

Siguen trabajando los pintores pero no sin agitarse, discutir,
agruparse unos contra otros, e iniciar divisiones lanzdndose

122 “Motivos”, La Falange, no.s (agosto 1923): 251.
123 Diego Rivera, “De pintura y otras cosas que no lo son”, La Falange, no.s
(agosto 1923): 270.
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reproches entre esos grupos. Se alboroté la jicotera. Soné el
despertador. Hay talento por todos lados, y, si el arroyo
suena, agua lleva y media grande distancia entre el hoy y el
ayer en que s6lo el encantador estanque de Coyoacdn refle-
jaba follajes, nubes y uno que otro rostro que en su borde se
inclinaba. El agua que corre, bace, y esto es mejor que refle-
jar. El arroyo de hoy lleva algo de agua del encantador es-
tanque y con otras, crece poco a poco. Si se acumulan nuba-
rrones para el aguacero y hasta se empieza a oir uno que
otro trueno, mejor...

Digamos también y fundemos en esto la esperanza, de que
todas las figuras lo mismo positivas que negativas, del toda-
via diminuto movimiento, estdn accionadas por una fuerza
profunda: EL ANHELO DEL PUEBLO, que como un sismo
acciona la superficie del pais. Esperemos que algin artista, o
los artistas, lleguen a ser de este anhelo LA VOZ.124

LA RUPTURA DEL ANTIGUO ATENEO

Pese a que la revista pretendié establecer cierta defensa de Rivera y
el muralismo, lo que se percibe en su contenido es inestabilidad: al
comparar estas entregas con los nimeros previos de La Falange, es
atendible el hecho de que Torres Bodet y Ortiz de Montellano co-
menzaron paulatinamente a ceder la direccién de la revista a otros
redactores, especialmente a Xavier Villaurrutia quien en el nimero
de agosto se hizo cargo totalmente de la seccién LIBROS donde re-

send la Antologia de cuentos mexicanos e hispanoamericanos que aca-

baba de publicar Salvador Novo.s

124 Diego Rivera, “De pintura y otras cosas que no lo son”, La Falange, no.
g y q 24

(agosto 1923): 270-271.
125 “Libros”, La Falange, no.s (agosto 1923): 313.
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Novo, como hemos visto, era mds cercano Henriquez Urefa y
su grupo literario, uno de los tres que coexistian en el panorama
literario de aquel tiempo. En una carta a Alfonso Reyes asi capturé

la tensién entre ellos:

Hay una complicada red de simpatias y diferencias, hay
muy varias combinaciones: uno es amigo de dos grupos
enemigos y enemigo de un tercer grupo, otro es enemigo de
dos grupos, otro de grupo y medio, otro de miembros de un
grupo o de cada uno de los grupos, etc., etc... Desde el
punto de vista literario fuera del grupo de La Falange, del
mds pequefio alrededor de Pedro (Cosio, Novo, Villasefior,
Salomén de la Selva) y del estridentista de Maples Arce, no
hay mds: todos los demds van solos, a veces muy distancia-
dos los que antes fueron devotos de la misma capilla ... res-
pecto a las cualidades de la obra literaria, usted se habrd
dado cuenta de que hay desorientacién en muchos y talento
en algunos.126

Un testimonio que retrata un estado de fragmentacion similar fue

el de Julio Torri, quien le escribié a Reyes en abril de 1923:

de Pedro [Henriquez Urena] me he distanciado completa-
mente. Se ha rodeado de un grupo de muchachos petulan-
tes y ambiguos como Salomén de la Selva y todo el mundo
le llama a su oficina ‘el taller de fotografia’. Avaro, sucio,
egoista, mata-entusiasmos, lamentablemente viejo de espiri-
tu y cursi de gusto y un esnobismo ridiculo. Vasconcelos
mismo apenas lo soporta ya.'>7

Si al grupo de La Falange se le asociaba con la SEP, al de Henriquez

Urenfa se le asociaba con la Universidad por su cercania con el rec-

126 Serge Zaitzefl, Recados entre Alfonso Reyes y Antonio Castro Leal (México: El
Colegio Nacional, 1987), 69.
127 Julio Torri, Epistolarios, Serge 1. Zaitzeff (ed.), (México: UNAM, 1996), 159.
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tor Antonio Caso.r28 Un punto intermedio entre ambas institucio-
nes y ambos grupos fue la escuela Preparatoria que, como hemos
visto, era un escenario conflictivo. El plantel no habia terminado
de integrarse debido al proceso de reforma que comenzé con la ges-
tién de Vasconcelos.™ A esta situacién se anadié el descontento
por un nuevo programa de estudios que presenté el Subsecretario
de Educacién Bernardo Gastélum.ts0 La cuestién sobre la autono-
mia universitaria y, acaso de una forma mds subterrdnea, la rivali-
dad entre los poetas, generd un enfrentamiento entre Vasconcelos y
Caso que culminé con el fin de su amistad, lo que condujo a la
ruptura definitiva del antiguo Ateneo de México. El relato de este
quiebre es complicado, pero ha sido condensado por Claude Fell y

Leonardo Martinez Carrizales.13 La escisién fue registrada en la

128 Novo, La vida en México en el periodo presidencial de Manuel Avila Camacho,
534.

129 Alfredo Roggiano, Pedro Henrigquez Ureria en México (México: UNAM/Facul-
tad de Filosoffa y Letras, 1989), 258.

130 Fell, José Vasconcelos, 342.

131 El desencuentro entre Vasconcelos y el director de la Preparatoria, Vicente
Lombardo Toledano, se desencadené por la reforma al plan de estudios que se
pretendia establecer desde la Secretaria. Incidentes menores al interior de la Pre-
paratoria provocaron que Vasconcelos destituyera a su director. Antonio Caso
exigié autonomfia para los asuntos de la Universidad pero ante la negativa de
Vasconcelos presenté su renuncia. Mds o menos por los mismos dias, Henriquez
Urefa presenté también su renuncia como catedrdtico. La respuesta de Vascon-
celos fue sefialar que, detrds de estos actos, existian intereses politicos que invo-
lucraban a la CROM vy a seguidores de Plutarco Elfas Calles. Durante el momento
mis 4lgido del conflicto, cuando un motin dentro de la Preparatoria dejé como
saldo un muerto, el presidente Obregén intervino y confirmé la destitucién de
Lombardo Toledano, buscando normalizar las actividades escolares. Leonardo
Martinez Carrizales, El tiempo de los patriarcas. Epistolario entre Alfonso Reyes y
Enrique Gonzdlez Martinez 1909-1952, (México: Fondo de Cultura Econdémica,
2002).
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correspondencia de Alfonso Reyes, que comenzé a pedir entre sus
amigos informacién al respecto. Antonio Castro Leal le escribié:

...los amigos de la Secretaria, los que escriben y los que ro-
dean a los que escriben [estdn] divididos en bandos, atacdn-
dose unos a otros, pidiendo unos la destitucién de otros.
Han hecho solicitudes y recogido firmas con el propésito de
que a Pedro [Henriquez Urena] se le quiten su empleo y sus
clases. El que entra a trabajar a la Secretaria tiene que afiliar-
se a un bando. 132

Enrique Gonzédlez Martinez, desde Buenos Aires, también ofreci6

su perspectiva:

Hall6 usted a los amigos ocupados en arrancarse las tiras del
pellejo, es decir, a los amigos de México, y vuelve usted los
ojos olvidadizos a los que andamos, como usted, en tierras
distantes, quietos a fuerza de estar solos, condicién precisa
para que los mexicanos no rifiamos unos con otros [...]
Hay que aguantarse, mi querido Alfonso, y abrir el para-
guas, porque ahora comienza a llover.133

132 Zaitzefl, Recados entre Alfonso Reyes y Antonio Castro Leal, 68.
133 Martinez Carrizales, E/ tiempo de los patriarcas, 165.
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Imagen 10. La Falange No. 6
México, septiembre de 1923
Coleccién Arturo Saucedo
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La publicacién de La Falange continué a pesar de la ruptura que
hubo entre Vasconcelos, Caso y Henriquez Urefia. La portada del
numero de septiembre consistié en la reproduccién de un “Cristo”
de Roberto Montenegro (Imagen 10).134 En este niumero destaca-
ron las resefias que hizo Xavier Villaurrutia de Visidn de Andhuac de
Alfonso Reyes y de Estudios Indostdnicos de Vasconcelos, en donde
expreso:

Todos sabemos que es nuestro escritor menos limitado de

expresién, y de mds impetu creador. Sus “Estudios Indostd-

nicos” nos dicen mucho de sus inclinaciones teoséficas, de

su puro orientalismo, pero sobre todo, revelan al hombre de
pensamiento iluminado. 135

También fueron notables las colaboraciones de Julio Torri, Gil-
berto Owen’3¢ y, sobre todo, Salvador Novo. Su texto apareci6 en
KODAK como “jQué México!”137, una muy temprana versién de su
nouvelle E/ joven que se publicé con variaciones a lo largo de los
afos veinte en distintos formatos, hasta su versién definitiva de
1933.138 En este texto, escrito con una prosa hibrida que oscilaba
entre la crénica, el ensayo y la narracién, se aprecian ya algunos de
los caracteres que distinguen a Novo, como su tono irénico y vi-

sién critica. Hubo en este texto una velada referencia hacia Manuel

134 Montenegro ilustrd los interiores del nimero con el retrato de una mujer y
un grabado de San Francisco de Asis; ambos aparecieron titulados como “Dibujo
de Roberto Montenegro”.

135 “Libros”, La Falange, no.6 (septiembre 1923): 359.

136 Gilberto Owen publicé en este ndmero su poema “Cancién del alfarero”.
“Poesia de América’, La Falange, no.6 (septiembre 1923): 340-342.

137 Salvador Novo, “jQué México! Novela en que no pasa nada”, La Falange, no.
6 (septiembre 1923): 346-349.

138 Yanna Hadatty Mora, La ciudad paroxista. Prosa mexicana de vanguardia.
(México: UNAM/Instituto de Investigaciones Filoldgicas/Centro de Estudios Lite-
rarios, 2009), 38.
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Maples Arce pero también el vistazo a una ciudad que transitaba
“del paradigma francés del Porfiriato a la presencia imperial de Es-
tados Unidos”, en palabras de José Emilio Pacheco.’3 El texto,
como ha sefialado Yanna Hadatty, anuncié a la ciudad de México
como metrépoli antes de su configuracién real y fue un texto fun-
damental del discurso urbano moderno en la literatura

mexicana.i4o

LA ANTOLOGIA NORTEAMERICANA
MODERNA

No hubo, entre las paginas de La Falange, més textos que se refirie-
ran a las polémicas de aquel momento y mds bien al contrario, en
la seccién GLOSARIO que todavia estuvo a cargo de Torres Bodet,
aparecié un “Elogio de la traicién” de Antonio Zelaya en el que
puede leerse:
iCantemos a la Traicién, poetas! En ella se genera la gran
Alegria. Es el Arte. Todo lo que nos rodea puede ser repre-

sentado. La palabra es luz, y forma, y ritmo, —pero nos es
traidora. 141

Si la inclusién de este texto no fue deliberado, parece serlo. Tras los
eventos que condujeron a la evaporacion del antiguo Ateneo se pu-
blicé el nimero de octubre, con una portada del pintor y escend-

grafo Carlos E. Gonzdlez titulada “Cabeza de danzante” (Imagen

139 José Emilio Pacheco, “Nota sobre la otra vanguardia®, Revista Hispanoameri-
cana, nim. 106-107 (ene-jun. 1979), 327-334.

140 Hadatty Mora, La ciudad paroxista, 56-59.

141 “Glosario”, La Falange, no. 6 (septiembre 1923): 411.
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11).14> La revista, aunque aparenté funcionar con normalidad, era
otra. En la seccién GLOSARIO no aparecié mds la firma de Torres
Bodet y la seccién ABC de Ortiz de Montellano desaparecié junto
con el INDICE. Ademds, en la primera pdgina se publicé un texto
de Francisco Orozco Munoz titulado “Los que se fueron”.43 Los
editores parecieron darle mayor importancia a textos en prosa,
como el “Andlisis de una metifora” de Alfonso Reyes, “La Polilla”
de Marfa Enriqueta Camarillo y “La jura de Felipe III en la Nueva
Espafna, 1599” de Ermilo Abreu Gémez.+4 Xavier Villaurrutia vol-
vi6é al tema soviético y resend Rusia. Espejo Saludable del espanol
Rafael Calleja con las siguientes palabras:

Para los que estamos acostumbrados a ver tratar las cuestio-
nes sociales, de una manera violenta e irreflexiva, con alu-
siones a Cristo, y con un empefo que incita a la desconfian-
za de demostrar que las ideas socialistas son idénticas a las
cristianas mds remotas; o bien de un modo seco y dogmati-
co, con el lastre del Iéxico que la Sociologia ha aportado a la
humanidad; un libro de Rafael Calleja es, tanto como un
espejo saludable, un remanso perfecto [...] La Rusia con-
tempordnea, el bolchevismo, las organizaciones obreras, los
movimientos socialistas de Espana, todo lo comenta con la
exactitud de un especialista prictico, y con el humorismo
del ensayista delicioso que es.14s

Salvador Novo y Rafael Lozano, muy probablemente a través de

Villaurrutia, aprovecharon este momento de transicién para publi-

142 Carlos E. Gonzdlez disefié los sets del Teatro Mexicano del Murciélago que se
alined durante un periodo con el movimiento estridentista. Elisaa J. Rashkin, Lz
aventura estridentista: historia cultural de una vanguardia. (México: Fondo de
Cultura Econémica/Universidad Veracruzana/UAM-X, 2014).

143 Francisco Orozco Munoz, “Los que se fueron”, La Falange, no. 7 octubre
1923): 363-365.

144 La Falange, no. 7 (octubre 1923).

145 “Libros”, La Falange, no. 7 (octubre 1923): 405.
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car una colaboracién que meses antes no habria tenido oportuni-
dad de aparecer en La Falange. Se traté de su Antologia Norte-ame-
ricana Moderna. ™46 A manera de estudio preliminar, Lozano escri-
bié un ensayo titulado “Los nuevos poetas de norte-américa” en el
que establecié un panorama histérico general sobre la literatura de
Estados Unidos.™#7 Después anoté la trayectoria de las revistas
Young American Poets de Jessie Rittenhouse y Poetry, de Harriet
Monroe, quien con ayuda de “los mds grandes capitalistas del to-
cino” dio a conocer a “los mds grandes poetas estadounidenses de
hoy”: Carl Sandburg, Amy Lowell, Robert Frost, Vachel Lindsay,
Sarah Teasdale, Edgar Lee Masters, Hilda Dolittle y John Gould
Fletcher, es decir, el niacleo del grupo que conformé al Imagismo.
También identificé a otros poetas “inmediatos menores™: Witter
Bynner, Alfred Kreymborg, Ezra Pound, Edna St. Vincent y Lola
Ridge. De esta seleccién de poetas se nutrié la breve antologia que

apareci6 en la revista. Lozano tradujo a Sandburg (“Las tumbas

146 “Antologia Norte-Americana Moderna”, La Falange, no. 7 (octubre 1923):
381-385.

147 En el ensayo, Lozano no percibia identidad nacional en EEUU durante sus
afios de Independencia y guerra civil pues detectaba en Emerson, Hawthorne y
Longfellow herencias europeas; en este sentido, para Lozano, Henry David
Thoureau era el tnico “apegado al terruno”. Sin embargo, distinguid cinco poe-
tas notables a partir de los cudles se desarroll6 la poesia estadounidense: Walt
Whitman, Edgar Allan Poe, Ralph Waldo Emerson, Nathaniel Hawthorne y
Thoreau. Con la aparicién de estos cinco autores, Lozano senalé un periodo de
aridez tras el que surgieron los poetas imagistas incluidos en la antologfa, que de
un modo u otro se establecieron sobre esa genealogfa . Para Lozano, los nuevos
poetas norteamericanos estaban “en la primera etapa del lirismo, la del encandi-
lamiento de la visién avasalladora que ya ird clarificindose” y formaron parte de
un renacimiento que “se ha iniciado fuerte, saludable, digno de un pueblo joven.
Saludémoslo, como se saluda al Estio cuando llega la primavera”. Rafael Lozano,
“Los nuevos poetas de los Estados Unidos”, La Falange, no. 7 (octubre 1923):

375-380.
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frias”), Lowell (“Opalo”) y Teasdale (“La Linterna”) mientras Novo
eligié a Edgar Lee Masters (“Silencio”) y a Ezra Pound (“NY”).148
La irrupcién de la poesia norteamericana en las pdginas de La Fa-
lange se debid al conocimiento de Rafael Lozano sobre el tema: ha-
bia leido la revista Poetry y las varias antologfas del Imagismo que
Amy Lowell publicé alrededor de 1915.749 Por otra parte, Salvador
Novo estaba inmerso en el estudio de los imagistas como discipulo
de Pedro Henriquez Urefia y Salomén de la Selva, quienes tenian
ya cierto camino recorrido en el plano de la literatura norteameri-
cana.’so Ademds de su contribucién para la antologia de poesia es-
tadounidense, Novo escribié en KODAK “Confesiones de pequenos
filésofos”, un texto de cardcter satirico que aludia a Diego Rivera y
a eventos que posiblemente ocurrieron en la SEP:

He tenido noticia de que decoro hoy muros publicos y de

que me he vuelto espantoso. En mi cara se ven los vicios

orientales que me consumen. Se me ha tostado el color.

Nadie sabe si Sibila estd bailando. Cuando la vi, I thought

she was dying. Y todo por el capricho que tuvo Basilio de

engordar y de apodarse creo que Diego Ribera. Pero yo sigo

joven y bello. Esta vez, mi querido Lord, la naturaleza no
hay peligro de que imite al arte.15

148 Rafael Lozano y Salvador Novo, “Antologia Norte-Americana Moderna”, La
Falange, no. 7 (octubre 1923): 381-385.

149 Arellano Herndndez. Rafael Lozano, mensajero de vanguardias, 64-65.

150 Al respecto, José Emilio Pacheco ha establecido que entre los tres poetas
inauguraron, casi sin saberlo, una corriente de literatura alterna a la de los ismos
europeos que casi medio siglo después fue reconocida como “antipoesia” o “poe-
sfa conversacional” que surgi6 de la lectura de la “New Poetry” norteamericana.
José Emilio Pacheco, “Nota sobre la otra vanguardia®, Revista Hispanoamericana,
nim. 106-107 (ene-jun. 1979), 327-334.

151 Salvador Novo, “Confesiones de pequefios filésofos”, La Falange, no. 7 (oc-
tubre 1923): 396-397.
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La aparicién de la Antologia Norteamericana coincidié con el

tltimo nimero de La Falange, publicado en octubre de 1923. Allf,
en la seccién POESIA DE AMERICA, Torres Bodet publicé el poema

“Civilizacién”, que transcribo aqui completo por tratarse de una

conversion a la retérica vanguardista que antes habia desdefiado:s2

Lo que se necesita

es un verso que diga

esta vida mecdnica

de las ciudades en que habitan
tantos hombres sin alma

Un verso en el que cruja el aire
ardiente

ue las hélices blancas

e los aviones, locos en su viaje de
oro,
arremolinan y desgarran.

Un verso en el que irradien
zodiacos imprevistos

y luzcan las palabras,

como escritas en focos eléctricos
de anuncio,

sobre la noche alucinada.

Un verso que se rumie como un
trozo de chicle

entre el tumulto de las fibricas

al ritmo del martillo sobre el
hierro y su chasquido bajo el agua.

Un verso que no hable de rosas, de
crepusculos,

de amor, de fe, de nada

de lo que ya no existe en la vida

del hombre

de estas ciudades tumultarias.

Un verso que no mienta: un verso
sin retdrica,

que no tenga pantallas

y que proyecte sobre el mundo,

su luz, toda su luz sangrienta y
agria.rs3

En la dltima pdgina de su historia, La Falange publicé un extrafio

texto sin firma que parecié ser propaganda en favor de Jorge Prieto

Laurens, miembro del Partido Nacional Cooperativista que acaba-

ba de arrebatarle el poder al Partido Constitucionalista de Obre-

gén, aunque su inclusién en la revista no resulta del todo claro.

152 Escalante, “Protocontempordneos en La Falange (1922-1923)”, 63.
153 “Poesfa de América’, La Falange, no. 7 (octubre 1923): 386-387.
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Imagen 11. La Falange No. 7
MEéxico, octubre de 1923.
Coleccién Arturo Saucedo
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EL GRUPO SIN GRUPO

A finales de octubre de 1923, Genaro Estrada le escribié a Alfonso
Reyes: “ya no tenemos revistas literarias. Desaparecieron Meéxico
Moderno y La Falange”.'s+ La respuesta de Reyes, en diciembre,
arrojé un breve examen sobra la revista:

...siento de veras su desaparicién, pero La Falange confun-

dfa un poco los valores y, tratando de hacer literatura mexi-

cana, se quedaba en las buenas intenciones —pavimento de

los infiernos— y casi aconsejaba imitar a Guillermo Prieto

de ramplona memoria. ;Por qué no hacen una revista las
personas mayores?1ss

Ese mismo mes, un desacuerdo al interior del gobierno obregonista
se manifestd a través de las armas y mds de la mitad de los efectivos
del ejército se sublevaron junto con Adolfo de la Huerta. Aunque
se controlé durante el siguiente afio, la rebelién fue sefial de que
México se encontraba todavia inmerso en un escenario turbulento.
Gonzélez Martinez le escribié a Alfonso Reyes en enero de 1924:

Ya ve usted: volvemos a las andadas y estamos de nuevo en

revolucién. Me ha dolido esto profundamente y descompo-

ne mi plan de hacer pasar a nuestro pais por pais serio. Para

colmo, esta revolucién no es de las defendibles. ;Qué des-
agradable es todo esto!r56

Con la renuncia de Vasconcelos ese mismo afio para buscar una
candidatura al gobierno de Oaxaca, concluyé lo que Salvador Novo
llamé “la edad de oro de la educacién, con un Vasconcelos fogoso,

iluminado, continental, a la cabeza de un empefio romdntico de

154 Zaitzeft, Con leal franqueza, 253.
iss Zaitzeft, Con leal franqueza, 265.
156 Martinez Carrizales, E/ tiempo de los patriarcas, 168.
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cultura auténtica y sin demagogias que encargaba a los mejores de
las tareas mds generosas”.*s7
Como epilogo a la historia de La Falange cabe senalar la apari-

cién de otras publicaciones en las que sus editores plasmaron acaso
con mayor claridad sus inquietudes politicas y estéticas. Los estri-
dentistas publicaron lrradiador. Diego Rivera y algunos de sus co-
laboradores mds cercanos comenzaron a publicar £/ Machete. El
grupo de La Falange, mds o menos disgregado, se reorganizé en la
revista Antena, en cuyo primer nimero Xavier Villaurrutia publicé
un texto titulado “La poesia de los jévenes de México”. Alli, cons-
truyé un perfil general de la generacién de poetas que habrian de
formar un grupo sin grupo, al que se adscribi6:

[...]por la seriedad y conciencia artistica de su labor; porque

sintetizan, en su porcién mdxima, las primeras realizaciones

de un tiempo nuevo, es preciso apartar en un grupo sin

grupo a Jaime Torres Bodet, a Carlos Pellicer, a Ortiz de

Montellano, a Salvador Novo, a Enrique Gonzélez Rojo, a

José Gorostiza y a Ignacio Barajas Lozano. La produccién

de estos poetas, inconciliables por el alcance diverso, por la

distinta personalidad, puede agruparse, sin embargo, ya que

se halla precedida por un concepto claro del arte como algo

sustantivo y trascendente. Quien mds, quien menos, todos

han asimilado las conquistas de nuestra lirica; y cada cual
muestra ahora, depurada, su propia expresion. s

157 Novo, La vida en México en el periodo presidencial de Adolfo Ruiz Cortines, 17.
158 Xavier Villaurrutia, Obras (México: Fondo de Cultura Econémica/CONA-
CULTA, 2012), 819.
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s. CONSIDERACIONES FINALES

Uno de los objetivos iniciales de este trabajo fue intentar esclarecer
las alineaciones que tuvieron los grupos literarios de renovacién
estética a comienzos de los anos veinte del siglo pasado, una vez
que el embate de violencia provocado por la revolucién mexicana
mengud y comenzd su etapa de institucionalizacién. Los caracteres
de quienes enarbolaron estas propuestas renovadoras tendieron a
asociarse, en la historiografia posterior, mediante dos criterios.
Uno, nacionalista, caracterizado por cierto optimismo revoluciona-
rio que pretendié erradicar toda expresion relacionada con el Porfi-
rismo y otro, cosmopolita, que buscé extraer a México del aisla-
miento geogréfico y situarlo en un contexto mundial, casi univer-
sal.’s9 La confrontacién de ambas tendencias estéticas se dio con
mayor intensidad a partir de 1925, sin embargo, antes de este mo-
mento, la orientacién no tan clara en las posturas de sus defensores
permitié un trénsito intelectual interesante que es posible percibir
en las publicaciones periédicas de aquella década.

Varios de quienes se agruparon en La Falange asumieron en
principio una nocién de modernidad, por asi decirlo, muy mode-
rada, y casi podria decirse que hasta conservadora e incompatible
con muchas de las estrategias que caracterizaron a la vanguardia,
debido a que su organizacién como grupo se afincé sobre la tradi-
cién del Ateneo de la Juventud, fundado en 1909. Ante las estrate-
gias con las que a fines de 1921 Manuel Maples Arce condujo su

movimiento estridentista, mucho mds afin a las vanguardias euro-

159 Luis Mario Schneider, “Los otros Contempordneos” en Miguel Ferndndez
Félix y Arturo Saucedo (coords.), Los Contempordneos y su tiempo (México DF:
Secretaria de Cultura/INBA, 2016), 81.
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peas y latinoamericanas, el grupo de La Falange, sehalado como
responsable de la decadencia en la literatura mexicana, se vio obli-
gado a responder mediante varias iniciativas editoriales. No obstan-
te, su posicionamiento estético y politico no quedé asentado con
mucha claridad. Si bien a La Falange la distinguié durante su pri-
mera etapa un tono arielista muy marcado que rechazé toda in-
fluencia extranjera que no fuera de origen latino, esta disposicién se
diluy6 durante su relanzamiento debido a la controversia sobre el
trabajo de los muralistas en la Preparatoria, y comenzé a desplegar
en sus pdginas afinidades con algunas posturas nacionalistas. Sin
embargo, el apoyo que mostré la revista a esta escuela de pintura
no se condujo sin reservas debido a que implicé mostrar coinciden-
cias con Manuel Maples Arce, acérrimo defensor de la obra de
Diego Rivera en aquellos meses. En el dltimo nimero de La Falan-
ge es posible observar otro replanteamiento que posiblemente la
llevé a su fin. Atravesada por la fractura irreversible en el nicleo del
antiguo Ateneo, en este nimero la revista se aparté de sus propési-
tos iniciales publicando una antologia de poesia estadounidense y
un poema de su director Jaime Torres Bodet que traté abiertamente
con temas muy cercanos a la poética de la vanguardia.160 A partir
de este momento se prefigurd, entre los grupos literarios enfrenta-
dos durante este periodo, un viraje estético muy importante. El
grupo de La Falange, en un principio opositor de toda nocién
cosmopolita y vanguardista bajo el argumento de que con su uso se
manchaba el origen latino de la raza mexicana, comenzé a desple-

gar posturas totalmente contrarias, al grado de que varios de sus

160 Evodio Escalante, “Convergencias y divergencias en nuestro movimiento de
vanguardia” en Miguel Ferndndez Félix y Arturo Saucedo (coords.), Los Contem-
pordneos y su tiempo (México DF: Secretaria de Cultura/inba, 2016), 355.
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integrantes fueron acusados, en afos posteriores, de promover una
literatura afeminada y extranjerizante por otros grupos que apoya-
ron posiciones nacionalistas, como sucedi6 con el estridentismo y
los muralistas. 61

La Falange, se sitGa en este panorama como una revista muy
importante dado que en sus pdginas se encuentra plasmado el retra-
to de estos tempranos asentamientos ideoldgicos y sus respectivas
divergencias. Su andlisis como objeto de mediacién entre los gru-
pos intelectuales que se conformaron durante este periodo permite
entender mejor la transformacién del proyecto cultural de nacién
que se habia establecido a partir del Ateneo de la Juventud de
1909, en otro muy distinto de tonalidades nacionalistas que se
afincé a partir de la presidencia de Plutarco Elias Calles. 62

Esta tesis buscé también aportar elementos para el estudio de las
revistas literarias como un territorio capaz de establecer didlogos
entre la literatura y la artes pldsticas sin que ambas formas artisticas
resulten necesariamente apartadas. Aunque no pretende ser un es-
tudio total y definitivo sobre La Falange, si representa un intento
por rescatarla de algunas omisiones dentro de la historia del arte
mexicano y colocarla en el aparador junto a otras revistas impor-

tantes para la literatura del siglo XX como Ulises y Contempordneos.

161 Escalante, “Convergencias y divergencias en nuestro movimiento de vanguar-
dia”, 353.

162 Rita Eder, “Modernismo, modernidad, modernizacién: piezas para armar una
historiografia del nacionalismo cultural mexicano” en El arte en México: autores
temas, problemas. (México: CONACULTA/Fondo de Cultura Econdémica), 346.
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