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Mirada al mar
(Fragmento)

Cuando estoy frente al mar

El tiempo es un angel que esconde las horas
Y ya no se recuerda lo que se va a olvidar.
Toma la vida la postura

de una gran cama horizontal,

donde perderse es llegar siempre

a la linea ambulante de nuestra bien construida soledad.
Hermoso mar que viene de tan cerca

y nunca acaba de llegar...

Vivo en la casa del viento,

pero mi corazdn esta en el mar.

CARLOS PELLICER
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RESUMEN

“MUSICA Y PODER: LAS RUTAS DE NAVEGACION DE LA BANDA SINFONICA
DE LA SECRETARIA DE MARINA-ARMADA DE MEXICO”

de Vilka Elisa Castillo Silva

Palabras clave: Mdsica y poder, banda de musica, banda militar, banda sinfonica, Estado—
Nacion, naval, militar, conflicto, discurso musical, performatividad, género.

En esta tesis se analizan diversos espacios y tiempos performativos de la Banda Sinfonica de
la Secretaria de Marina—Armada de Mexico (BSM), los cuales permiten tejer una red de
relaciones que conforman los poderes relacional y estructural asociados con los espacios en
que se presentan masicos uniformados. Desde 1941, las rutas de navegacion de la Banda han
forjado, tanto al interior como al exterior de la institucion naval, un canto al Estado—Nacion,
situacion que se plasma en distintos contextos historicos, a través de sujetos que incidieron
en la consolidacién de la agrupacién o en la conformacion de repertorios contrastantes. Al
mismo tiempo, se aborda la discusion sobre género como uno entre varios engranajes que
develan las expresiones del poder. El trabajo explora y plantea otras formas de observar las
bandas de viento en México, entre hilos muy finos de cabos marineros que se tejen entre lo
musical y lo militar.

Keywords: Music and power, band, military band, symphonic band, state-nation, naval,
military, conflict, musical discourse, performativity, performance, gender.

This thesis analyses different spaces and performative times of the Symphonic Band of the
Secretariat of Navy of Mexico (BSM), which allow weaving a network of relationships that
make up a relational and structural power associated with uniformed musicians. Since 1941,
the band's navigational routes have forged inside and outside the naval institution, a song to
the nation-state. This is reflected in different historical contexts, through subjects that have
influenced the consolidation of the assemble or in the conformation of contrasting repertoires.
At the same time, the discussion on gender is addressed as one of the gears, among others,
that reveal the expressions of power. The work explores and raises other ways of observing
the wind bands in Mexico, between very fine threads of sails that are woven between the
musical and the military spheres.



Introduccion

EN EL MAR PROFUNDO de la investigacion musical en México, el retrato de las bandas
de musica militar, en particular el de la Banda Sinfénica de la Secretaria de Marina—Armada
de México (BSM), emerge y se distingue —por sus caracteristicas propias— de tantos otros
tan significativos en sus respectivos contextos: desde los ensambles tradicionales a las
orquestas de camara, 0 a las orquestas sinfonicas o filarménicas que representan tradiciones
musicales de los diversos entornos culturales de nuestro pais. Esto ha significado percibir

ondas distintas al activar el sonometro nacional.

La BSM, como otras agrupaciones del Estado, caracteriza su existencia entre la
algarabia de las fiestas nacionales, los conciertos itinerantes y la solemnidad de las
ceremonias civicas. Con la multiplicidad de texturas asociadas a estos contextos se conforma,
a través de la memoria auditiva de la musica, una serie de imagenes que contienen, de alguna
manera, las identidades sociales! dentro y fuera de la institucion naval, como las marchas
Marinos mexicanos, Zacatecas o el Himno Nacional, que remiten a los primeros afos de
escuela de muchos mexicanos o a los espacios en donde se conmemora el aniversario de

Independencia.?

Tanto mi experiencia personal como cornista de la BSM desde hace dieciocho afos,
asi como la investigacion desarrollada en el area de etnomusicologia durante mis estudios de
maestria (2007-2009), plasman la inclinacion de mi particular interés hacia este tema. Mi
tesis de maestria es una aproximacion a la musica que se practica en San Jeronimo Amanalco
y en lugares vecinos, ubicados en la region de la montafia de Texcoco, Estado de Mexico
(Castillo 2011). En dicha zona rige una intensa produccion y desarrollo de bandas de viento
que de algun modo han estado relacionadas con las bandas militares, desde la mitad del siglo
XX hasta la actualidad; esto se debe a que varios de sus musicos han pertenecido a ensambles
marciales (Herrera 2014, 70-71) y a que existe un repertorio musical compartido entre estas

comunidades de Texcoco Y las bandas militares, el cual es interpretado tanto en los concursos

! Para referirnos a las identidades sociales, retomaremos lo que Gilberto Giménez (2009: 38) define como “los
elementos centrales de la identidad”: “la capacidad de distinguirse y ser distinguido de otros grupos, de definir
los propios limites, de generar simbolos y representaciones sociales especificos y distintivos, de configurar y
reconfigurar el pasado del grupo como una memoria colectiva compartida por sus miembros (...) e incluso de
reconocer ciertos atributos como propios y caracteristicos”.

2 Actualmente, en México, se puede observar que en las ceremonias de honores a la bandera en las escuelas
primarias se incluyen repertorios musicales y rituales de corte militar, como parte de una herencia en la
construccion del nacionalismo mexicano desde el siglo X1X (Quezada, 2009).



de estas agrupaciones, como en las fiestas patronales. Desde esta perspectiva, se procedio
con una descripcion de los repertorios interpretados en los concursos de bandas; esto, sumado
al trabajo etnogréafico, permitio realizar un analisis acerca de las diversas funciones a traves
de las cuales la musica se presenta como elemento que reafirma las identidades sociales al
tiempo que fomenta este tipo de alianzas entre los musicos que integran diversos sectores de

la comunidad.

Ahora bien, lafuncion originaria de las bandas de viento de los ejércitos y las armadas
de todo el mundo posee una raiz compleja que se puede analizar desde diversas perspectivas;
lo cierto es que esta masica siempre ha oscilado, en distintos momentos y espacios sociales,
en contextos disimiles, y de formas paradojicas; por ejemplo: durante la guerra se reanima a
la tropa o se intimida al enemigo; en las ceremonias militares se conmemoran héroes o
batallas; en los conciertos publicos, se permite crear, conservar o fortalecer vinculos sociales,
tanto en tiempos de paz como de conflicto. En este entramado, la banda se configura como
un emblema, como figura simbdlica y, también, como arma ligada al poder, al participar en
las distintas maneras en que se hilan las relaciones sociales mediante los diversos entornos

de recreacion de los signos sonoros.

En el contexto marcial, la frase “presentar las armas” es utilizada para referirse al
momento en que los integrantes de la armada muestran su equipo bélico —sables, fusiles,
entre otros— no para apuntar, sino como simbolo de respeto a alguien. En el caso de los
mausicos militares, se emplea la misma expresion de “presentar las armas” que, en el mismo
sentido, se refiere al hecho de alzar los instrumentos musicales frente a quien es reconocido
por alguna hazafa o bien por su investidura. La banda militar es arma y emblema cuando se
convierte en objeto que defiende, impone o reafirma posturas politicas a partir de sus

repertorios musicales.

La BSM es un conjunto que se define dentro de la colectividad de la institucion® naval;
como parte de dicho grupo, ha tenido un papel politico importante en la vida de la Secretaria
de Marina. La voz de la BSM es expresada a través de un discurso musical, el cual esta
relacionado con el poder, inmerso en una red de signos sonoros —asociados a los repertorios
musicales— y de elementos extra musicales, como las audiencias y los espacios

performativos. Pero, en especial, se hara referencia al discurso musical como resultado de

3 El término “institucion” se aplicara en el sentido de una agrupacion social legitimada (Douglas, 1986: 75).



los “significados que esos textos musicales tienen con sus contextos y no con el signo mismo
y su referente” (Sans 2016, 161), lo que nos permitira ver la musica en su conjunto, de forma

intertextual y como un argumento de la inferencia oficial (Cook 2012, 186).

Segun Alejandro Madrid (2009), el término performatividad se refiere siempre y
exclusivamente a los medios que permiten la creacion y recreacion de la musica en la
interpretacion (performance). La BSM se presenta como una forma no verbal ligada al poder
y vinculada a las normas institucionales y, en este sentido, el discurso musical resulta
equiparable al politico, pues se da en un escenario oficial y en un marco donde el poder se
desarrolla notoriamente (Concepcion 2010, 25). De esta manera, el ambito musical se inserta
en una circunstancia politica por estar unido a una institucion del Estado. Los aspectos
musicales se conforman de una serie de elementos performativos en los que no sélo se
contemplan los componentes sonoros sino también los espacios y las audiencias, donde y

cuando se presenta la banda militar.

Desde la fundacion de la BSM, el 15 de mayo de 1941, se pueden percibir varios ejes
de caracter nodal que han constituido este grupo. El presente trabajo atenderd las
transformaciones y la continuidad del poder institucional entrelazado por el discurso musical
de la Banda Sinfonica en dos de sus contextos historicos mas significativos —los primeros
afios de fundacion entre 1941-1946 y las Olimpiadas de 1968—, asi como en el analisis de
otros espacios de performatividad, para plantear los detalles de lo que se considera como el
eje central alrededor del cual se constituye esta agrupacion; sobre este eje reposa la idea de
que es posible construir o reafirmar el concepto de Estado—Nacidn a través de la masica. Por
otra parte, existen otros ejes transversales, ligados también al poder, que se incluirdn como
parte de la investigacion: el de la figura del fundador de la banda, el de la configuracion de
género, y el de la distincion entre ser masico y ser militar, asi como otras situaciones

musicales de esta banda naval que se abordaran en el primer y tercer capitulo de esta tesis.

Por otra parte, el punto medular de este trabajo se enfoca en explicarnos como el
discurso musical, a través de la BSM, le otorga poder a la institucion naval. En este sentido,
la masica se muestra como un elemento de representacion del Estado, asociado al poder
hegemanico y, asi, se colocaran sobre la mesa varios temas en cuestion. Sin embargo, se hara
énfasis en los dos contextos ya referidos, el que nos ubica en los primeros afios de la Banda

y el de las Olimpiadas, por ser dos momentos de la historia de la agrupacion en que ha sido
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notoria su participacion como punto de articulacion en la narrativa del poder a traves de la
musica. Los dos momentos estan ligados al conflicto y destacan por el uso del discurso del

Estado mexicano.

Cabe mencionar que, desde la perspectiva de la doctrina institucional, la Marina
articula su lema alrededor del honor, el deber, la lealtad y el patriotismo, valores que la han
dirigido desde su nacimiento hasta la actualidad. Dichos preceptos estdn asociados a un
enfoque nacionalista, considerado en funcién del compromiso con la patria, con el presidente
del pais como su maximo representante y con la defensa de los intereses de la nacién, en
especial en lo que se refiere a la soberania. Esto coincide con lo que plantea Pérez Martinez
(1992, 39-40):

Entendemos por nacionalismo la lealtad y el compromiso empefiados en defensa
de los intereses de la nacién, que suelen expresarse, entre otras cosas, en la
disposicién para defender su honor, sus valores culturales, su autonomia y sobre

todo, su integridad frente amenazas externas.

Lo anterior se vincula también con el planteamiento de Gellner (2001, 13): “El
nacionalismo es un principio politico que sostiene que debe haber congruencia entre la
unidad nacional y la politica”. Benedict Anderson (1993, 23) se refiere a la nacién como una
“comunidad politicamente imaginada” como inherentemente limitada y soberana. Tanto
Anderson como Gellner ofrecen una reflexion modernista sobre la construccion del concepto
de nacion. De este modo, sera posible analizar coémo la disposicion oficial de esta idea es

confirmada a través de la musica en diversos espacios y tiempos.

Ahora bien, los contextos histéricos mencionados son puntos fijos significativos
porque marcaron puntales sonoros de la BSM, y aunque no son los Unicos momentos
trascendentes, lo cierto es que fueron notables debido a que el discurso musical se presentd
como elemento narrativo que marcaria el desarrollo de la Banda. En estos contextos
historicos, se sefiala qué tipos de repertorios se tocaban y la vinculacidn que estos presentan
con sus circunstancias sociopoliticas, al tiempo que vemos como la radio y el cine ayudaron
a conformar nuevos géneros musicales y a crear estereotipos culturales (Madrid 2010, 231).
Por un lado, el contexto que enmarca la fundacién de la Secretaria de Marina, en la década
de los afos cuarenta del siglo XX, es el de la Segunda Guerra Mundial, cuando se conformd

también la BSM; el pais, por su parte, vivia el esplendor musical nacionalista oficial con
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compositores como Carlos Chavez, Silvestre Revueltas, Blas Galindo o José Pablo Moncayo.
Asi pues, se observara como, a través de la musica, la BSM también contribuyd desde su

fundacion a la atadura de cabos entre el poder politico y la construccién del Estado—Nacion.

Por otro lado, en el marco de las Olimpiadas de 1968, México tenia en puerta un
compromiso con la comunidad internacional al mismo tiempo que sujetaba las heridas
derivadas por los acontecimientos de la Plaza de Tlatelolco, las cuales estaban muy recientes.
Se vivid entonces, particularmente, un Mexico de muchos contrastes, con los cuales se
asociaban varios tipos de mausica, asi como los tambores que acompanaron a los atletas al
entrar al Estadio de Ciudad Universitaria durante la inauguracion de los XIX Juegos
Olimpicos. La BSM particip6 en ceremonias y conciertos y en la grabacion de tres discos de
larga duracion con los himnos de algunos de los paises participantes. Si bien el discurso que
el Estado mantenia era de caracter nacionalista, también se trataba de afirmar la imagen

democratica, asi como el auge econdmico frente al mundo.

Hay que destacar, ademas, las raices de los integrantes de esta banda, los cuales han
surgido de diversos estados del pais, entre los que destacan la Ciudad de México, Jalisco,
Guanajuato, Oaxaca, Hidalgo, Morelos, Estado de México, Puebla, Tlaxcala, Veracruz entre
otros. Su origen da cuenta de las relaciones entre sus miembros y su vision de la musica. La
tradicion de las bandas de viento, como sucede en muchos de estos lugares de México, tiene
un rol muy importante dentro de la vida comunitaria. Desde el momento en que entran a
formar parte de la BSM, los musicos traen consigo saberes musicales ligados a la transmision
oral y, del mismo modo, son portadores de reportorios musicales de sus comunidades,
compartidos y reproducidos al interior de la BSM; las formas de interpretacion de estos
repertorios son parte de las categorias nativas que existen en las bandas, al tiempo que se
trasladan del ambito comunitario al institucional y, aunque no ha sido éste un factor
determinante para ingresar, la seleccion de los nuevos miembros de la BSM se ha inclinado

por aquellos masicos que provienen de la tradicion musical de sus propias comunidades.

Lo anterior se suma al hecho de que la educacion musical de los integrantes es
incorporada a los saberes adquiridos a través de instituciones profesionales, principalmente
por el Conservatorio Nacional de Mdsica, la Escuela Vida y Movimiento, del Centro Cultural
“Ollin Yoliztli”, o la Escuela Superior de Musica y la Facultad de Musica de la Universidad

Nacional Auténoma de México (UNAM). Esto ha permitido conformar una mixtura entre los
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saberes musicales tradicionales y académicos; es decir, el origen de los musicos y las maneras
de concebir la musica son elementos ligados a formas de un poder nacional, no foraneo, que

sirve de emblema para el Estado.

La BSM surgio para dar una identidad musical durante las ceremonias oficiales de la
Secretaria de Marina junto con otros simbolos que han servido de imagen a esta institucion,
como la Heroica Escuela Naval Militar (HENM) y el Buque Escuela Cuauhtémoc. Sin
embargo, los procesos que ha vivido la Banda a lo largo de su historia no sélo se han
caracterizado por ser parte de dichas ceremonias protocolarias navales; la BSM también ha
participado en conciertos, tanto en auditorios como en espacios abiertos, contando con una
recepcion dentro y fuera de la institucion. En este altimo tipo de audiencia se puede percibir,
por ejemplo, el impacto del repertorio musical como reforzador del discurso oficial ligado al
nacionalismo desde la vision del Estado mexicano, lo que puede apreciarse a través de piezas
que se interpretan de manera habitual, como el Huapango, de J. P. Moncayo, o0 Viva México,

lindo y querido, de Chucho Monge.

Aunque los estudios sobre de las bandas de viento en México empiezan a fortalecerse
en los ultimos afos, el tema relacionado con estos ensambles militares en nuestro pais y en
otros lugares es materia pendiente, de acuerdo con lo que exponen Suzel Ana Reily y
Katherine Brucher (2013, 2) en su libro Brass Bands of the world: Militarism, Colonial

Legacies and local Music Making:

(...) los enfoques académicos que se le han dado a estos ensambles estan relacionados con
distintos ambitos entre la musica de concierto, popular o tradicional. Sin una musicologia
historica, las bandas han recibido menos atencién que las orquestas; es probable que se deba
a que estan enfocadas a musica funcional y accesible. Como ensambles funcionales, las
bandas participan en desfiles, eventos deportivos, procesiones, fiestas populares, entre otras
ocasiones musicales. Los etnomusiclogos también han dejado a un lado dichas
agrupaciones, por estar asociadas a un repertorio europeo y, con mas razén, por estar
incorporadas al ambito de lo militar. En muchos lugares, las bandas son consideradas

responsables de la desintegracion del mundo tradicional: modernidad y colonialismo.*

Ademas, en diversos lugares de México, las bandas de viento son grupos en los que reside
un encuentro fertil entre los saberes populares o tradicionales y los de caracter académico; al

mismo tiempo, en numerosas agrupaciones la influencia del ambito musical militar esta

4 Trad. a.
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marcada fuertemente en relacion con el ambito comunitario, como se comento a proposito

de las bandas de Texcoco.

Los musicos de la BSM, como el resto de los integrantes que componen estas bandas
militares, se enrolan en las fuerzas armadas con conocimientos musicales previos. Al
ingresar, deben asistir a un curso reclutamiento® de practicas castrenses con una duracién
aproximada de un mes y medio. En este periodo, aprenden leyes, reglamentos e instruccion
militar, asi como el uso basico de armas de fuego, segun el grado militar con el que ingresen.
Posteriormente, deberan compaginar el ejercicio de la interpretacion musical con los
quehaceres de orden naval. Aqui nos encontramos frente a un aspecto diferente respecto de
otros musicos de banda: ser, al mismo tiempo, musico y militar; éste serd uno de los aspectos
detonantes en la vinculacién del poder del Estado a través de la musica. El poder de evocar
e interpelar que tiene la musica quedara presente en el estudio particular sobre el discurso
politico y el ambito performativo de la BSM, en contextos historicos especificos, pero
también de manera focalizada a través del andlisis del fundador de la agrupacién y de la

construccion de género en la misma.

Por otro lado, la investigacion sobre bandas militares en nuestro pais se ve muy
limitada por el dificil acceso a la informacion de archivos musicales, fotograficos y/o
documentales de las dependencias federales. No obstante, el vinculo con la BSM me permitio
contar con informacion de primera mano y con el apoyo institucional para consultar el

material pertinente.

Por su parte, Boonzajer (2000, 9) plantea en Brass Unbound. Secret children of the
colonial brass band que “una banda militar es mas que instrumentos y uniformes”. Al
presentar la BSM se podra observar la articulacion de diversos topicos en ocasiones muy
claros y otros que se presentan de manera mas compleja. Por ello, considero que el presente
trabajo aportara al andlisis de las funciones sociales de la banda vista como un instrumento

del poder del Estado, como emblema y, en ocasiones, como arma.

> Dicho curso es denominado CCRAM (Curso de Capacitacion de Reclutas de la Armada de México), durante
el cual se aprenden otras formas de conducirse en el medio militar. Secretaria de marina. Reclutamiento de
Infanteria.<http://2006-2012.semar.gob.mx/armada-mexico/infanteria-marina/infanteria-de-
marina/reclutamiento.html> (consulta: 15 de agosto de 2018).
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En este orden de ideas, se expone qué articulaciones se dan entre lamusicay el poder;
a partir del discurso musical de la BSM de México en los contextos historicos mencionados,
se expone también como se manifiesta dicho poder en otros espacios performativos, ademas
de los elementos que, desde la perspectiva de genero, se observan en su misma configuracion
a través de las instrumentistas. Consideramos importante también un ejercicio de reflexion

respecto de como se muestra el poder en el encuentro entre ser masico y ser militar.

Para responder a estos cuestionamientos, es adecuado tomar en cuenta que el discurso
musical de la BSM se ha tejido de distintas maneras y con elementos que han cambiado a lo
largo de su historia, aunque otros han permanecido de manera casi constante. Por un lado, el
discurso musical se ha dictado desde las politicas de Estado, es decir, la naturaleza de los
diferentes repertorios interpretados es expuesta a partir de la propia Secretaria de Marina. La
institucion reafirma valores ligados a las concepciones sobre lo que es mexicano y, por tanto,
sobre lo que a través de la BSM se entiende como lo nacional. Los repertorios también son
nutridos por las propuestas que los integrantes ofrecen a partir de los acervos musicales de
sus comunidades o de musica adquirida por tradicion oral. Por otro lado, se aborda también
el andlisis de las diversas relaciones entre sujetos, espacios y tiempos que dan cuenta de una
cultura interiorizada donde la nacion se construye a través del ritual o las relaciones internas

0 externas a la Banda, como crear comunidad mediante los conciertos.

Ahora bien, en el presente trabajo se hara alusion a esa version hegemonica de
Estado—Nacion que ha sido producto de un largo proceso historico de construccion en México
Y que, en este caso, es cimentada a través de la musica y expresada como parte del discurso
politico oficial, al tiempo que se reproduce a través de los medios de comunicacion masiva
y en los libros de textos escolares, como lo menciona Giménez (2009, 101). De este modo,
no solo la imagen visual sino también la sonora dan cuenta de la idea o reafirman ciertos

valores asociados a lo que se concibe como nacion.

Asimismo, Giménez (2007, 63) aclara que “la pertenencia social implica compartir,
aunque sea parcialmente, los modelos culturales (de tipo simbdlico—expresivo) de los grupos
0 colectivos en cuestion”; en este caso, esta pertenencia es expuesta mediante la Banda.
Retomar estos conceptos nos permite plantear que la relacion de la BSM vy la sociedad es
legitimada a traveés de la Secretaria de Marina —observada desde el Estado mexicano—

mediante el discurso musical, el cual reafirma el concepto de lo nacional o lo mexicano. Este
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analisis sera posible a través de los distintos programas de mano, grabaciones y entrevistas
que confirmen dichas aseveraciones. La frecuencia con que se ha interpretado determinado
tipo de obras, asi como la tematica vinculada a las concepciones nacionalistas, podra dar

certeza a lo anterior.

El repertorio musical propuesto por la BSM en 1941 atendia todavia la musica
romantica europea y mexicana del siglo X1X. En sus primeros afios, el rostro musical ligado
a lo nacional estuvo asociado a las obras antes mencionadas, pero también a las obras
populares, que incluian antologias o popurris sobre sones o canciones de la Revolucion, como

la Rapsodia mexicana, de Jesus Corona, o el vals Arpa de oro, de Abundio Martinez.

Por otro lado, durante los Juegos Olimpicos de 1968, la BSM interpret6 los himnos
nacionales de los paises participantes en varias ocasiones, y realizé una grabacion de dos
discos con dichas melodias y otras interpretaciones. Es posible que, durante este periodo, su
intervencion en ceremonias y conciertos haya permitido la reafirmacion y el papel unificador
del Estado frente a la sociedad. Como se apreciara, el formato de programas en forma mixta,
en los que se han conjugado distintos géneros y subgeneros musicales, serd una constante y

estrategia de poder en la proyeccion y recepcion de la musica.

Los mencionados contextos histdricos dan cuenta del discurso musical de la Banda
como reafirmador de identidades sociales en torno a las concepciones de lo nacional desde
el Estado mexicano. Lo que la BSM ha confirmado es la pertenencia a un grupo o comunidad,
e implica compartir el complejo simbolico—cultural, el cual, al ser compartido, funciona como
emblema, por lo que nos permite volver a conceptualizarlo en términos de representaciones
sociales (Giménez 2009, 33). Partiendo de este punto, es posible considerar el discurso
musical como parte de un conjunto unido a los conceptos de dominio y nacionalismo, los

cuales son revalidados constantemente.

En sintesis, la conformacion de identidades ligadas a conceptos de nacion, o de
pertenencia a una comunidad, se ha construido, en parte, mediante las relaciones de poder
que se hilan a traves de la performatividad de la BSM en el marco de un discurso politico del
Estado. Las rutas de navegacion de la Banda son trayectos de la musica, de manera que, dada
su importancia, este serd un aspecto que se detallara en cada capitulo de la tesis. Para lo
anterior, se analizaran los mecanismos que se reflejan como parte de un poder estructural;

mediante el discurso musical de la BSM, se estableceran los nexos con los contextos
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historicos mencionados y se buscara dar explicacion a otras performatividades de frente a la
sociedad. Por consiguiente, la fundamentacion tedrica se situara en la relacion entre musica

y poder.

Es relevante sefialar que al investigar el pasado de la Banda se establecen dos
relaciones dependientes entre si; es decir, de acuerdo con Bohlmann, “al estudiar el pasado
como un performance, el etndgrafo reconoce una relacion mutua y dependiente entre los
espacios en donde el performance musical tiene lugar y el espacio fisico donde los cuerpos
transforman esos espacios” (2008, 263).% En otras palabras, el estudio histérico focalizado de
la Banda permitira conectar las practicas musicales del pasado con las actuales. La Banda se
expone no solo como testigo del pasado sino como sujeto participativo de diversas ocasiones;
es asi que, a lo largo de la tesis, se observara la interdependencia de los espacios, la musica,

el ritual y los cuerpos uniformados de los musicos.

Al emprender esta investigacion, algunos de los planteamientos que se desplegaron de
manera frecuente incluyeron la naturaleza intrinseca de la musica ligada al poder debido a la
asociacion que se muestra a partir los elementos relacionados con el Estado, el orden militar
o la institucion naval. De acuerdo con lo anterior, la discusion se expondra a partir de lo
siguiente: ¢cémo se manifiesta dicho poder a través de una banda de masica militar? Uno de
los puntos fundamentales para desentrafar el tejido consiste en describir y demostrar las
reciprocidades entre éste y masica. Entre los planteamientos tedricos que permitiran explicar

dicho problema sera lo trazado por Eric R. Wolf (2001, 17), quien sugiere que:

(...) las discusiones tedricas deben fundamentarse en casos, en pautas observadas de
comportamiento y en textos registrados. Deseo encontrar formas para cuestionar dicho
material con el fin de definir las relaciones de poder, que se manifiestan en las
conformaciones sociales y en las configuraciones culturales, y asi rastrear las posibles

formas en que estas relaciones de poder se engranan con las ideas.

Para este autor, el poder debe plantearse en términos correlativos y no como un “paquete de
poder” concentrado, tiene la ventaja que nos permite considerarlo como un aspecto de
muchos tipos de correspondencias. Dicho concepto es la suma de muchos tipos de relaciones,
ya sean interpersonales, institucionales y a nivel de las sociedades. Describe cuatro tipos para

comprender dicha nocién. Sin embargo, el que se enfoca al modelo estructural es el que

6 Trad. a.
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considero que esta mas conectado con la musica que se ha dado en la BSM. En este sentido,
Wolf (2001, 20) establece que “es el poder que se manifiesta en las relaciones; no solo opera
dentro de los escenarios y campos, sino que también organiza y dirige €sos mismos

escenarios, ademas de especificar la direccion y la distribucion de los flujos de energia”.

El poder de la musica no existe per se, sino que es incluido en uno estructural. Es
necesario aclarar que el discurso musical de la BSM se conforma de varios textos, los cuales
se expresan como los repertorios musicales en los espacios del performance y las audiencias
donde se colocan de manifiesto relaciones interpersonales e institucionales. Dentro de este
marco, los textos son parte del lenguaje musical y extra musical de la perfomatividad de la
Banda; dicho lenguaje esta relacionado tanto con el poder descriptivo como con el evocativo
de la musica. Sin duda, el caracter narrativo de ésta permite hacer correlaciones directas con
ciertos personajes o contextos especificos. Por otra parte, la cualidad evocativa exhorta,
permite reconstruir, es decir, trasladar —del pasado al presente— acontecimientos o
momentos especificos, proporcionar vigencia a personajes o a hechos histéricos casi en el
olvido. Por lo tanto, con un poder comunicativo que es englobado en el de caracter estructural

a traves de las distintas interpelaciones desde el &mbito de lo musical de la BSM.

Dicho discurso musical se conforma de textos performativos, los cuales dan
sentido a las relaciones de poder con la institucion naval y con otros actores sociales como
los son las audiencias. Tenemos pues, que el poder estructural de la musica que se revela esta
enlazado a una carga simbolica que interpela a través de la accion (performatividad de los
conciertos), el ritual (ceremonial naval militar) o en las relaciones de género, entre otros
ambitos de dominacion. Desde el lente de Michel Foucault (2006, 34), seré posible abordar
la reflexion y el analisis de las relaciones que se presentan entre la Banda, la institucion naval

militar y la sociedad. En este sentido, por ejemplo, el autor plantea lo siguiente:

(...) en una sociedad como la nuestra —aunque también, después de todo, en cualquier
otra— multiples relaciones de poder se atraviesan, caracterizan, constituyen el cuerpo
social; no pueden disociarse, ni establecerse, ni funcionar sin una produccién, una
acumulacion, una circulacion, un funcionamiento del discurso verdadero. No hay
gjercicio del poder sin cierta economia de los discursos de verdad que funcionan en, a
partir y a través de ese poder. El poder nos somete a la produccién de la verdad. Eso es
valido en cualquier sociedad, pero creo que en la nuestra esa relacién de poder, derecho

y verdad se organiza de una manera muy particular.
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El discurso musical de la BSM circula entre las relaciones de las instituciones, al interior y
hacia el exterior de la Banda. Es asociado continuamente al Estado y en muchas ocasiones a
la construccion o reafirmacion de inferencias de verdad propuestas por las instituciones. En

este sentido, Pablo Vila (1996, pp.) afirma que:

(...) labatalla hegeménica mas importante se gana cuando los actores sociales aceptan (por
supuesto a través de un proceso muy complejo de reconocimiento, lucha y negociacion) las

posiciones de sujeto tal cual son ofrecidas por el grupo hegemonico (...)

La aprobacion por parte de las audiencias de una banda militar como lo es la BSM surge de
una serie de vinculos entre los repertorios musicales, el uniforme, los espacios, que permiten
establecer enlaces. Es decir, se instala una conexion con diversos actores por parte de una
institucion que en sus atributos no fue creada para la gestién o administracion de la cultura
musical pero que recurre a la muasica como instrumento de poder para confirmarse. Dicha
relacion permite observar la legitimacion del arte por parte del Estado; sin embargo, al mismo

tiempo, este es aprobado por las audiencias mediante la performatividad de la Banda.

Los contextos historicos develan que la musica se pone de manifiesto en momentos
ligados al conflicto, como interventora entre distintos grupos sociales y como reafirmadora
del poder oficial. Cuando el conflicto se presenta, la masica da espacio a distintas partes,
como las de protesta o0 a la reafirmacion de quien o quienes ejercen la dominacién y en
ocasiones permite destensar las fuerzas en cuestion. De esta forma, Morgan y Castelo—

Branco (2010, 4) mencionan:

En términos de valores musicales, el conflicto esta inscrito indeleblemente en la vida
musical, el cual provee una articulacién sénica de la disonancia en los &mbitos sociales
y econdmicos. Es probable que por esta razén el lenguaje de la mdsica esta
profundamente asociado a las metaforas del conflicto, plantea un vocabulario para

entender el lugar de la musica en el conflicto.”

El presente trabajo también se determinara por su caracter de transversalidad, otros aspectos
relacionados con el uso de la mdsica como mecanismo de dominio institucional, en el que
incluyen el andlisis de las ceremonias y desfiles como espacio de ritualidad a travées de los
cuales se consagran las instituciones. Existe otra reflexion en la tesis, la cual esta vinculada

a una figura fundamental, un sujeto social como lo fue el fundador de la BSM, quien incidid

" Trad. a.
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directamente en la conformacion de las conexiones de dominio, es decir, un capital cultural
visto como un poder simbolico, de un individuo que lo traslada a una Banda y es traspasado
a una institucion. De esta forma, se establecerd una parte del analisis al papel de la musica
que fortalece toda una institucion. Pierre Bourdieu (2001, 88) concibe que “el poder
simbolico es, en efecto, este poder invisible que sélo puede ejercerse con la complicidad de
quienes no quieren saber que lo sufren o que incluso lo ejercen”. De esta manera, la
institucion hace uso de este poder simbolico como parte integral de uno estructural que, a su

vez, sienta sus bases en principios hegemonicos.

El tema sobre musica y género se expone como fruto del analisis acerca de las
relaciones de poder y la vision entre cuerpo, instrumento y uniforme militar que presentan
las mujeres de la banda. En torno a esto, Judith Butler (1998, 302) sefiala que: “el cuerpo
adquiere su genero en una serie de actos que son renovados, revisados y consolidados en el
tiempo”. También se consideraran los conceptos tedricos expuestos por Ellen Koskoff (2014,

123) desde la etnomusicologia feminista, quien expone que:

(...) la participacion de mujeres instrumentistas, o la ausencia de esta, es un indicador de
un estilo de género en una sociedad determinada; a pesar de que todas las interpretaciones
deben ser consideradas como espacios de poder, la ejecucidn de los instrumentos musicales
suele asociarse a nociones culturales de género y control, en las cuales lo concerniente a la
ejecucion vocal esta exenta.®

Ambas posturas teoricas sobre la configuracion de género nos permitiran realizar una
revision mas exhaustiva de lo que sucede en torno a las mujeres de una banda con las
caracteristicas de la BSM. Se explorara como las mujeres instalan nuevas formas de
independencia cuando rompen con estas estructuras de dominacion que tradicionalmente

estaban vinculadas solo a los hombres instrumentistas.

Segun los estudios que han abordado la tematica de estas bandas en México y de los
ensambles militares en el mundo, se consideraron los trabajos que establecieron una conexion
directa o cruzada con esta tesis desde distintos angulos. En la publicaciéon del Instituto
Nacional de Antropologia e Historia titulada Bandas de viento en México, coordinada por
Georgina Flores Mercado (2015), se ofrece una serie de articulos en los cuales la banda de

viento es el objeto de estudio desde perspectivas etnomusicoldgicas, sociales, historicas, entre

8 Trad. a.
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otras. En dicho libro, expongo una sintesis del trabajo de mi tesis de maestria en un articulo
titulado La banda en transicion. Musica e identidad en San Jeronimo Amanalco (Castillo
2011) en el que abordo los concursos de los mencionados ensambles y la construccién de

identidades colectivas a través de dichos encuentros en el area de Texcoco, estado de México.

Desde un enfoque del analisis simbolico de las competencias entre bandas en la region
de la Meseta P"urhepecha en el estado de Michoacan en México, hay que mencionar el libro
de Arturo Chamorro (1994), Sones de la guerra. Rivalidad y emocién en la practica de la
musica p“urhepecha. En el cual incluye el anélisis las diversas categorias nativas que se le
da al performance de los concursos de bandas, estudio sobre los sonidos detras de la ejecucion

musical y las competencias vistas como representaciones del conflicto.

Los trabajos de Sergio Navarrete Pellicer, Las capillas de viento en Oaxaca (2001) y
“Comunidad y ciudadania: La transicion de capillas de viento a cuerpos filarmonicos durante
el siglo XIX en Oaxaca”, en Ritual sonoro en catedral y parroquias (2013) son
fundamentales para la comprension de la tradicion musical en dicho estado. El primero
explica como muchas comunidades oaxaquefias evitaron la apropiacion de los bienes por
parte del Estado con las Leyes de Reforma en 1856 y decidieron invertir en lacompra masiva
de instrumentos musicales. Las comunidades aprovecharon la coyuntura politica para
favorecerse en la toma de decisiones sobre la administracion de los fondos que estaban a
cargo de la Iglesia y en la organizacion de sus propias practicas rituales. Por otro lado, el
segundo trabajo presenta un panorama histérico de las bandas en Oaxaca que permite
adentrarse a la transformacion de estas agrupaciones en uno de los simbolos de un Estado vy,
en especial, a los procesos de adquisicion de dotacion instrumental y repertorios, asi como la
importancia de la corporatividad en la vida de muchos pueblos que ha permitido el desarrollo

y mantenimiento de una fuerte tradicion musical.

El estudio historico—cultural de las bandas de viento en el bajio guanajuatense (1960—
1990) de Luis O. Montoya Arias (2011) titulado Trompeta en mano, soltando el llanto y en
compafiia del diablo, también nos muestra la historia y configuracion de las bandas y su
repertorio en Guanajuato. Expone, entre varios aspectos, como dichas bandas
guanajuatenses, como en otras partes del pais tienen esa doble funcidn social; por una parte,
participan de las fiestas en sus comunidades y en ocasiones son contratadas por el Estado

para participar en eventos politicos. También habria que destacar un aspecto importante
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ligado a la musica y a la llegada de polacos durante la primera mitad del siglo XX en esta
parte de México, esto significo entre muchos aspectos, la adopcion y adaptacion de este tipo
de piezas al estilo bandistico de esta region de México, aunque ya existia un gusto por la
polca desde finales del siglo XIX en dicho territorio. Montoya (2011) también plasma la

situacion de estas bandas ante la presion que hacen los medios de comunicacion masiva.

Por otro lado, el trabajo de Helena Simonett (2004) titulado En Sinaloa naci, historia
de las bandas en Sinaloa detalla varios aspectos de la conformacion de éstas en el noroeste
de México. La autora subraya la migracion alemana y francesa de finales del siglo XIX en
las costas de Mazatlan, Sinaloa, asi como la intervencion norteamericana como algunos de
acontecimientos memorables para la clasificacion de los tipos de bandas que escuchamos en
esta zona de Meéxico, asi como el impacto que han tenido los repertorios musicales que

trajeron consigo dichos migrantes.

Volviendo la mirada hacia otros analisis de las bandas militares en el mundo, hay que
mencionar la tesis doctoral de Roland Stuart Bannister (1995), An Ethnomusicological Study
of Music Makers an Australian Miliatry Band por la Universidad de Deakin, Australia. Este
trabajo es de los pocos que existen sobre bandas militares con un andlisis acerca de la vision
social y filosofica de la Kapooka Band de la Armada de Australia. El autor pone un énfasis
especial en la relacion de dicotomia entre la musica y la guerra, asi como el proceso por el
cual los miembros de la banda asumen su experiencia a partir de un contexto militar para
elaborar una vision distinta, la de los musicos militares. Para dicho trabajo, Bannister se
enrolé en la mencionada banda australiana durante tres meses, tiempo en el que recopild

entrevistas y otros documentos que le permitieron sentar bases para el analisis del ensamble.

Existen varios estudios que han destacado sobre bandas militares, en especial desde
el punto de vista historico en México. Para esta investigacion se tomaran como referencia los
trabajos realizados por Rafael Antonio Ruiz Torres (1997) y (2002); el primero es una tesis
de licenciatura en etnohistoria titulada Apuntes para una historia de las bandas en México
(siglos XVI-XIX); el segundo es un aporte relevante al estudio descriptivo de estas
agrupaciones tanto civiles como militares, asi como la participacion en los espacios publicos.
Contribuye a la comprension de las estructuras musicales militares en la actualidad, sobre
todo a traves de la tesis de maestria: Historia de las bandas militares de musica en México:
1767-1920. Hay que sefialar el trabajo de Charles V. Heath, The Inevitable Bandstand: The
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State Band of Oaxaca and the Politics of Sound (2015), que analiza una de las bandas civiles
de mayor tradicion musical en Meéxico: la Banda del estado de Oaxaca. Heath se enfoca en
el papel politico que ha tenido en el &mbito oficial, en la relacion con el medio militar, asi

como en la construccion de un Estado moderno.

De otra forma, los aspectos relacionados especificamente sobre musica y conflicto
han sido examinados a partir de propuestas como Music and Conflict, editado por John
Morgan O"Connell y Salwa EI- Shawan Castelo—Branco (2010), quienes exploran a través
de los diferentes lentes el conflicto a partir de los discursos y practicas musicales, como
incide en momentos de pacificacion o la manera en que los etnomusicélogos pueden llegar a
ser mediadores de paz. La publicacion de John Street (2012), Music and politics, nos muestra
varias facetas por las cuales se puede analizar el Estado a través de la muasica, como la
propaganda o los vinculos con la conformacion de identidades. Annegret Fauser (2013), en
su libro Sound of war: Music in the United States during the WWII, permite abrir nuevos ejes
de analisis en cuanto a las relaciones de poder que se presentan frente a circunstancias

adversas y la configuracion emic de los masicos frente a conflicto.

Esta investigacion es fruto de diversas disciplinas que sirvieron de soporte para
analisis y discusion. Por un lado, mi participacion como integrante de la BSM marc6 un
impulso para emprender esta investigacion. Ser parte de la Banda y al mismo observarla
como objeto de estudio representd un reto etnografico constante. En este sentido, destaco lo

que sefiala Rosana Guber (2015, 56) al respecto:

(...) la observacion participante pone de manifiesto, ya desde su denominacion, la
tension epistemoldgica caracteristica de la investigacion social y, por lo tanto, de la
investigacion etnogréafica: conocer como distante (epistemocentrismo, segin Bourdieu)
una especie a la que se pertenece, y en virtud de esta comin membresia descubrir los
marcos tan diversos de sentido con que las personas significan sus mundos particulares

Yy comunes.

De tal manera que, desde la auto etnografia, una parte de los datos plasmados y analizados
en el presente trabajo son fruto de la observacion y de la participacion en la BSM, en una
suerte de desdoblamiento constante para dar cuenta de los fendmenos desde la
etnomusicologia. Observar y analizar lo militar desde lo social y musical fue fundamental
para deshilar el quehacer de estos musicos uniformados, alineados, quienes tienen aliciente

en la propia mdasica, la que nace en sus comunidades de origen y la que es aprendida en los
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conservatorios. Al mismo tiempo, se realizaron entrevistas a integrantes que constituyen
sujetos significativos en la conformacion o vision de la BSM o su vision de género de esta o

bien, sujetos externos que dieron su vision acerca de la agrupacion.

Otro de los puntos esenciales de la tesis fue el trabajo del archivo de la Banda, los
cuales fueron obtenidos en su mayoria, del Archivo General de la Secretaria de Marina
(AGSEMAR), asi como de colecciones particulares. Una de las problemaéticas al iniciar el
presente trabajo, consistio en la escasa 0 practicamente nula documentacion clasificada o
publicada sobre la BSM. En cuanto a las pocas referencias que se encontraron sobre la misma
estan en los textos de Ruiz Torres ya referidos (1997, 2001) y las resefias en internet sobre la

historia reciente del ensamble (videos, crénicas de conciertos).

Por consiguiente, se analizaron los distintos documentos que arrojaron las fuentes
encontradas; son ellas mismas las que dictaron en un inicio los puntos nodales del trabajo de
tesis. Los contextos histdricos que se plantean y otros temas relacionados con musica y los

musicos de la BSM son fruto de este proceso de historizacion y analisis de frente al poder.

Cabe destacar que los legajos afines con la BSM, los masicos navales, el fundador
de la banda o temas afines no estaban clasificados en el AGSEMAR con anterioridad. A
partir de la presente investigacion, es posible tener acceso publico, de manera digital, a los

archivos que se sefialaron.

El material al que se tuvo acceso estd conformado por entrevistas, fuentes
hemerograficas, bibliograficas y fotograficas (en carpetas, como respaldo fisico, o de manera
digital). Se realizd una compilacion musical y documental en general (programas de mano,
participaciones en el programa de radio La Hora Nacional). A continuacion, se detalla el

archivo de “Modsicos navales / Banda Sinfénica” de la AGSEMAR:

» 98 documentos de 1921. Relacionados con la Banda de Musica de la Armada de
México ubicada en el Apostadero Naval en Veracruz (expediente: S nombre)

» 431 documentos de entre 1940 y 1946. Ligados con las participaciones en
ceremonias, conciertos y festivales de la Banda Sinfénica de Marina (expediente:
Festivales de Banda de Mdsica y Banda de musica)

» 28 documentos vinculados a la participacion en los Juegos Olimpicos de 1968

(expediente: Juegos Olimpicos)
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» 196 documentos referentes al fundador de la BSM, el Contralmirante S.E. (Servicios
Especiales) Estanislao Garcia Espinosa (expediente: Mdusicos navales / Banda
Sinfonica. AGSEMAR)

» De igual modo, se revisaron los expedientes de cuatro de las primeras integrantes de
la BSM.

Al mismo tiempo, en el Archivo General de la Nacion (AGN) se consultaron 32
documentos alusivos a la participacion de la BSM en los Juegos Olimpicos de 1968 y la nota
hemerografica alusiva al obituario del fallecimiento del fundador de la BSM en 1973. Se
realizd tambien una recopilacion de documentos variados, programas de mano de distintos

afios, fotos de varios periodos; entre estos, se encuentran las siguientes colecciones:

> Capitan de Corbeta SAIN. CHOF.? (retirado) Estanislao Espinosa y Camacho (hijo
del fundador de la BSM): mas de 880 documentos (fotografias, programas de mano,
partituras, oficios!? y notas hemerograficas).

> Teniente de Corbeta SMN.MN.! (retirado) Miguel Rosales Gonzélez (hijo de uno de

los fundadores y director de la BSM, Cap. de Corbeta. Mus. Rodolfo Rosales

Corona): 89 documentos digitalizados (fotografias, notas hemerogréficas, un video

de la particion de laBSM en 1968 y oficios), audios de las participaciones en La Hora

Nacional correspondientes a las transmisiones del 3 de junio de 1945, 18 de agosto

de 1946 y mayo de 1955.

Los programas de mano de los conciertos aniversario de la BSM, entre los que

destacan:

V aniversario, 11 de agosto de 1946

VI aniversario, 17 de agosto de 1947

VII1 aniversario, 14 de agosto de 1949

XV aniversario, 5 de agosto de 1956

XXV aniversario, 14 de agosto de 1966

Homenaje a Estanislao Garcia Espinosa, 1963

V V.V V V VY

® SAIN. CHOF. (Servicio de Administracion e Intendencia Naval. Chofer).

10 Los oficios, en este caso, son documentos emitidos por la institucion en los cuales se puede comunicar 6rdenes
o disposiciones particulares o generales.

11 SMN.MN. (Servicio Musico Naval. MUsico Naval).
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Las entrevistas etnogréaficas llevadas a cabo a tres mujeres instrumentistas que actualmente
estdn en la banda, a una exintegrante, un egresado de la Heroica Escuela Naval Militar
(HENM) que trabajé de manera cercana con la agrupacion, a dos exintegrantes que
ingresaron en los primeros afios de la BSM, asi como a un exdirector huésped, permiten
escuchar otras voces en torno al trabajo del ensamble, en especial, sobre aspectos circundados
por un halo asociado a las relaciones de poder. Esta tesis es un megafono de otras voces que
se escucharan a traves de diversos documentos, como notas de periddicos, cartas y oficios
que dan cuenta del tejido de la banda desde la década de los afios cuarenta del siglo XX hasta

la actualidad.

En este sentido, para el presente trabajo se tendran en cuenta las distintas rutas en la
que se ha presentado el discurso musical como una argumentacion politica. Esto es, la tesis
se conforma de cuatro capitulos, una seccidn de consideraciones finales, asi como de una
compilacion fonogréafica. El planteamiento tedrico que sustenta el trabajo se traza en la
introduccién y es incorporado a lo largo del texto. Posteriormente, la tesis inicia con un
capitulo dedicado a un esbozo histérico de la BSM, en el que sobresale una banda de la
Marina en 1921 como un claro antecedente institucional en la conformacion de la masica
naval y el impacto que tuvo en ese momento en el ambito marinero y su papel en la vida del
Puerto de Veracruz. Se muestran antecedentes de las bandas de viento en México y en el
mundo que permitiran la visualizacion de un mapa historiografico de lo que ha sucedido con
estos ensambles en varios espacios y tiempos. Los primeros afios se muestran como la
detonacion de la agrupacion y dan cuenta de los cimientos y las tradiciones que se gestaron
en el seno de la banda respaldada por la institucion. De igual forma, sobresalen los diversos
repertorios de distintas épocas de la BSM, los cuales nos permitiran examinar la construccion
de los gustos y el impacto que tuvieron en la formacidén de publicos, asi como en las

relaciones de poder que se articularon en varias ocasiones musicales.

Ademas, en el primer capitulo se exponen los cabos que tiene la BSM con el pasado
bandistico militar en México, asi como las grabaciones que ha realizado, las cuales aportaran
a la discusion los repertorios como constructores de nacionalismo desde la vision oficial. En
esta parte, surge la figura del director—fundador de dicha agrupacién, el Contralmirante S.E.
Estanislao Garcia Espinosa, como sujeto que apuntalé muchas de las circunstancias que han
predominado a lo largo del tiempo en la agrupacion musical pero que también significo un

punto nodal para los cambios que vive actualmente la BSM. Este primer apartado permite
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intercalar, por un lado, una lectura de la Banda como sujeto social que se ha enfrentado a
cambios durante los distintos periodos y, por otro, que ha sostenido rasgos invariables a pesar

de los cambiantes momentos histéricos.

En el segundo capitulo, se presentan dos contextos historicos que han sellado a la
agrupacion musical: los primeros afios de su fundacion (1941-1946), en los cuales se
analizan espacios simbolicos ligados al poder como lo fueron las participaciones en el
programa de radio La Hora Nacional y en el Palacio de Bellas Artes de la Ciudad de México.
Ademas, en el afio de 1968, se examina la participacion que tuvieron en los XIX Juegos
Olimpicos como espacio sonoro contrastante al conflicto social que se vivia en el pais.
Incluso cuando han existido otros momentos indiscutibles para referirnos a su ordenacion y
consolidacidn, los que se han sefialado fueron lapsos que se distinguen por ciertos repertorios
musicales en contextos historicos asociados al conflicto, ya sea desde una perspectiva
nacional o mundial. La musica y el conflicto se encuentran en otro escenario, un espacio

ligado al Estado y, por ende, a una red de correspondencias asociadas al poder.

Los temas que cruzan de modo transversal la tesis se presentan en el tercer capitulo.
Dichas propuestas constituyen parte de las formas de dominacion entre la musica y el Estado.
Dentro de este marco, se presentan las ceremonias oficiales, desfiles y conciertos sinfonicos
como espacios y tiempos disimiles en cuanto a repertorios y audiencias, aunque comparten
un eje rector donde se propician los vinculos de poder. Algo semejante ocurre con otros dos
temas, por un lado, aquel relacionado con las mujeres al interior de una banda militar que
invita a un nutrido debate sobre las configuraciones de género. Para concluir este capitulo,
fue ineludible también abordar otro hecho relacionado con el argumento central: ser al mismo
tiempo mausico y militar. Dicho tema se presenta per se como un desafio que permite
descubrir muchas de las coincidencias y retos a los que se enfrenta un musico inmerso en la
disciplina militar. EI enfoque de transversalidad de este capitulo y de la tesis permitira

observar esta espiral que da movimiento a una red de relaciones de poder.

El cuarto capitulo estad destinado a la discusion que presentara el eje estructural del
poder en el que se funda y se desentrafia la BSM, asi como la multiplicidad de matices en las
que se ven envueltos los mecanismos de dominacion y el Estado. Posteriormente, las
consideraciones finales entre la musica y el poder son vistas en el lente de microscopio de

una banda militar; es esta una agrupacion que ha vivido determinada, en su mayoria y desde
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su fundacion, por musicos provenientes de una tradicion popular de bandas en México y que
se reconfiguran al incorporarse a la institucion naval. La performatividad de la musica
expresa un poder estructural como una accion politica desde los elementos inmutables
ademas de los que le imprimen distintas dindmicas del continuum sonoro de la BSM. Las
consideraciones finales englobaran los puentes de analisis que se plantearon a lo largo de la

tesis y que se relacionaran con conceptos asociados al nacionalismo, poder y Estado.

28



Capitulo 1. Singladura musical: una banda sinfénica para la Secretaria de Marina

”

Cuando se hace referencia a la palabra “singladura”,” que en términos nauticos

esta relacionada con el viaje que realiza cierta embarcacion, se habla de la distancia,

la travesia que han vivido los diferentes sujetos que han construido

esta narrativa musical en contextos histdricos diversos. “Hacerse a la mar” ha significado,
asi, un tiempo y espacio en el que la Banda ha navegado por trayectos contrastantes.

1.1 Introduccién

En el &mbito musical, con el término banda se puede referir practicamente a cualquier tipo
de ensamble de musicos. Sin embargo, en este trabajo se hara alusion al tipo de agrupacion
conformada por instrumentos de alientos madera: flautas, oboes, clarinetes, saxofones y
fagotes; alientos metales: cornos, trompetas, trombones, eufonios o baritonos y tubas; y
seccidn de percusiones: timbales, bombo, platillos, tarolas e instrumental que se utiliza en el
repertorio sinfénico. Tanto las estructuras en las que se configuran dichos ensambles de
viento, como las funciones para las que fueron creadas en sus inicios han tenido muchos
cambios; de igual modo, se observara que las bandas son grupos musicales que han sido

ligados tanto al &mbito civico como al militar.

Actualmente, las bandas pueden estar formadas desde treinta integrantes hasta mas
de noventa y, por tradicion, si se hace referencia al tipo de espacio adecuado para la
interpretacion, la banda ha sido relacionada méas frecuentemente con los grupos de musicos
que pueden tocar al aire libre, ya que los instrumentos de viento y percusiones poseen la
particularidad de ser muy sonoros, ademas de responder con una cierta flexibilidad ante las
inclemencias del clima, por lo que no se ven afectados tan severamente como los
instrumentos de cuerda de las orquestas, un tipo de agrupacion que se relaciona mas
comunmente con el &mbito de auditorios cerrados. No obstante, dicha situacion ha cambiado
en los ultimos afios pues es posible escuchar conciertos de orquestas que han salido de las
grandes salas de concierto o de la intimidad de los recintos cerrados para —con el apoyo de
una adecuada sonorizacion— extenderse al aire libre como lo han hecho las bandas de viento

desde el siglo XIX, al tiempo que éstas también se han apropiado, cada vez mas, de recintos

! Lasingladura es la distancia recorrida por una embarcacion en 24 horas. Dia de navegacion que ordinariamente comienza
a contarse desde mediodia. (DOF) Diario Oficial de la Federacion (consulta: 4 de marzo de 2014).

29



cerrados que durante mucho tiempo estuvieron reservados para orquestas sinfonicas o de

camara.

Asi pues, la banda no sélo ha mantenido sus espacios performativos, sino que también
los ha incrementado. En especial, existe un espacio que la ha distinguido durante siglos: el
desfile, en el cual la musica se desplaza, marcha, y el espectador aprecia, de frente, un
espacio sonoro envuelto no solo de la masica sino de los demas sonidos que se puedan
escuchar en el exterior como gritos, cohetes, vendedores ambulantes, automoviles, entre
varios. En este sentido, el ensamble se presenta como referente del poder al tomar la calle y
colocar en ese espacio su discurso musical, el cual se mezcla con el ruido y produce un
manifiesto sonoro que involucra otros actores sociales ademas de los propios musicos. Como
menciona Jacques Attali (2011, 15), “escuchar musica es escuchar todos los ruidos y darse
cuenta de que su apropiacion y su control es reflejo de poder, esencialmente politico”. Como
se analizara mas adelante, la banda es protagonista en los desfiles, al tiempo que también lo

es en las presentaciones de las plazas publicas y los teatros.

En la actualidad, pueden variar mucho, aparte del numero de integrantes, los
repertorios y la funcion social que desempefien las bandas en ciertos &mbitos. En este

sentido, como mencionan Suzel Ana Reily y Katherine Brucher (2013, 3):

En el mundo de las bandas se pueden confrontar la musica funcional y los modos de
sociabilizar en un entorno moderno; podemos ver como los grandes maestros de la
musica europea se sirven de una banda sonora en festivales (...) dicho mundo
constituye un espacio de redefinicion de las sensibilidades estéticas y de las identidades,
se interpretan repertorios y practicas fuera de los contextos en los que fueron

concebidos.?

El presente capitulo abre las puertas a la historia de las bandas de musica en la Armada
mexicana. Inicia de manera genérica con la historia en Europa, asi como con el surgimiento
y desarrollo de estas agrupaciones en México. Ruiz Torres, en sus tesis de 1997 y 2002,
Apuntes para una historia de las bandas en México (siglos XVI-XIX) y en la Historia de las

bandas militares de musica en Mexico: 1767-1920, respectivamente, muestra con detalle

2 Trad. a.
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estos conjuntos y sefiala un panorama muy completo de su desarrollo en Europa y de como

se presentan en México.

La delimitacion de este tipo de ensambles, asi como un esbozo de su origen, lograra
dar una perspectiva més clara de la BSM, para lo que se definiran los diversos repertorios
que ha interpretado y las practicas en las que se relaciona con el poder, asi como el ejercicio
de construccion de un gusto musical que se escucha y se expone desde sus origenes; se
presenta también una aproximacion a los intérpretes y directores como actores sociales dentro
de una institucion armada y su relacion tanto con el ambito militar como con el quehacer

musical.

Como se puede constatar a traves del AGSEMAR, existieron otros musicos navales
que antecedieron a la BSM. Los contratos y otros oficios hablan de una banda naval en
Veracruz alrededor del afio de 1921. Su presencia devela las condiciones salariales de los
musicos a partir de las nOminas que estan en los archivos, lo que nos permite ver también

como estaba conformada la dotacion de instrumentos.

Posteriormente, la agrupacion que conforma lo que hoy conocemos como BSM se
crea en los primeros afos de la década de 1940, durante el periodo del presidente Manuel
Avila Camacho.® Desde sus inicios se observa la variedad de servicios a los que acuden y
como a traves de estos se reflejan las distintas relaciones en las que se presentaba la politica
nacional e incluso la postura del Estado mexicano frente a los acontecimientos
internacionales. Los afios de consolidacion consistirian en la reafirmacion de repertorios y en
presentaciones que convertirian a la agrupacion musical en una imagen sonora sélida para la
Armada mexicana. A raiz de la conformacion de la BSM, surgieron después otras
agrupaciones ligadas a otros géneros y espacios para la musica que fortalecerian dicha

imagen.

Para concluir, se presentara el analisis de uno de los musicos que —como pieza

angular que incidio en la representacion del grupo como simbolo institucional— cruza la

3 El sexenio del presidente Manuel Avila Camacho se desarroll6 entre 1940 y 1946.
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Banda en un eje transversal y hasta la fecha ocupa un lugar en las referencias que se hacen

de la agrupacion: Estanislao Garcia Espinosa, fundador y primer director de la BSM.

1.2 Las bandas de militares europeas

Los instrumentos de viento en México surgen de la tradicion musical europea; por este
motivo, es preciso abordar el origen de dichos ensambles, con el fin de atar los cabos entre
Europay lo que ha sucedido en México, ya que tanto con instrumentos como los repertorios,

se adoptaron y adaptaron a un nuevo territorio conformando nuevos saberes musicales.

Las primeras bandas en Europa se registran desde siglo X111 y tienen un gran influjo
de ensambles procedentes de Oriente (Polk 2016). Pero no es sino hasta el siglo XVI que se
inicia un desarrollo significativo para estas agrupaciones debido a las innovaciones
tecnoldgicas. Los lauderos comenzaron a experimentar con el torno, lo que provocé que se
ampliaran las posibilidades sonoras de los instrumentos de aliento madera. Entre estas
innovaciones se encuentran el aumento de orificios y la experimentacion en los acabados y
la estética de las piezas (Whitwell 2010, 75); los precursores de estos grupos de viento
modernos se empezaron a conformar a partir del siglo XVI11 y, hacia 1750, se encontrarian
ya muchas de estas agrupaciones en diversos lugares de Europa, empleadas para desfiles,

conciertos y ceremonias a través de las organizaciones militares locales (Simonett 2004, 41).

Asi pues, en 1763, la Real Artilleria Britanica ya contaba con una banda estructurada
que acompariaba al regimiento a los servicios activos. Por su parte, las bandas militares
francesas alcanzaron un gran auge durante el Imperio napolednico. Las bandas tocaban
canciones y musica patriotica para alentar a las tropas durante las batallas. Los musicos no
iban armados —excepto por espadas que solo mostraban en las ceremonias de manera
simbolica—, por lo que corrian mucho peligro durante los combates. Las 6rdenes en el campo
de batalla eran transmitidas por la trompeta, la cual tuvo mucha importancia en dichas
agrupaciones y con frecuencia era decorada con estandartes al igual que los tambores o los
timbales que utilizaba la caballeria. Durante el periodo napolednico, por ejemplo, las bandas
de los regimientos de infanteria asentarian las bases para la banda militar moderna, la cual

contaba con dieciseis clarinetes, cuatro fagotes, un clarinete alto y una flauta piccolo, ademas
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de dos serpentones para los registros graves. En cuanto a los metales, tenian dos trompetas y
una trompeta bajo, cuatro cornos y tres trombones; las percusiones se componian de un
bombo, dos tambores, un par de platillos, dos sistros turcos y un triangulo (Cassin—Scott
1978, 11-16).

Una de las influencias musicales més significativas que recibié Europa a inicios del
siglo XVII1 fueron las bandas de jenizaros, provenientes del ejército turco después de la caida
del Imperio otomano. Para 1770, casi todos los ejércitos en Europa tenian en sus filas a
musicos de estas agrupaciones. Este hecho significé una transculturizacion que marco de
manera reveladora la mdusica occidental, tanto en las composiciones como en la
instrumentacion de las bandas europeas y de las orquestas. Los conjuntos de alientos
cumplian también la funcion de entretenimiento, y tuvieron buena aceptacion por parte de la
clase aristocrata europea desde la segunda mitad del siglo XV1II; compositores como W.A.
Mozart (1756-1791), Antonin Reicha (1770-1836) y Antonio Rosetti (1750-1792) se
distinguieron por realizar serenatas y divertimentos para estos instrumentos (MIM, 2000).
Los conjuntos estuvieron agrupados por sextetos y octetos de alientos, y se les denomind
como Harmoniemusik, los cuales fueron fundamentales en la conformacion de las bandas

militares y, eventualmente, incluyeron instrumentos de percusion (Montagu 2002, 104-105).

La Revolucidon francesa marcé un momento de consolidacion de las bandas europeas.
Es importante resaltar que, a partir de dicha época, la musica militar facilit6 la fundacién del
Instituto Nacional de Musica (después seria llamado Conservatorio Nacional de Musica de
Paris), el cual tuvo sus antecedentes en la Escuela de Musica de la Guardia Nacional. La
banda de dicha escuela estuvo a cargo de Bernard Sarrette, quien, en 1793, durante un
concierto frente a la Convencion Nacional, defendié los efectos de la musica y su poder sobre
el espiritu, la importancia del papel de la instruccion musical, asi como las ventajas de los
instrumentos de alientos en los festivales al aire libre. Desde entonces, las celebraciones en
las cuales participaban formaron parte de un apoyo politico para el gobierno, fueron
organizadas por el “Comité de Instruccion Publica” y se convirtieron en vias de diseminacion
de la propaganda de masas (Whitwell 2010, 249-251).

Por otra parte, los conciertos masivos de bandas se acostumbrarian por toda Europa.

Por ejemplo, en 1833, se reunieron en Bruselas mas de doscientas bandas; en Paris, en 1846,
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cuarenta y un bandas militares; en Viena, en 1853, mil doscientos musicos y trescientos
percusionistas, tocando valses de Strauss ante el Zar de Rusia y el emperador Francisco José.
En 1872, durante el encuentro de los tres Kaiseres, en Berlin, se reunieron mil doscientos
musicos bajo la batuta de Heinrich Saro (Ruiz Torres 2002, 40). Asi pues, es significativo
observar como se hacia énfasis en los efectos de la musica y la legitimacion de muchos
poderes, ya fuera al servicio del orden monarquico o a las causas de la Republica. La musica

se convertia, gradualmente, en un sello y accion de poderio militar.

1.3 Las bandas civiles y militares en México

Los instrumentos de viento y percusiones estan ligados a la vida en México desde el periodo
prehispanico. El latir de los sonidos de una flauta de carrizo y del caparazén de tortuga vibran
gracias a los masicos. El placer por tocar, el don hecho musica, lo sagrado se escucha en la

actualidad en las fiestas al santo patrono en muchas comunidades de nuestro pais.

Hoy, los sonidos también estan asociados a varios ensambles, por ejemplo, a una
banda de pueblo, a las voces de los clarinetes, saxofones, percusiones, entre muchos otros.
Esta sonoridad tiene su origen en instrumentos que llegaron con los conquistadores, a través
de la Iglesia catolica (Navarrete 2001) y estan asociados también a los ejércitos de la época.
La historia del ejército colonial y sus bandas de musica se puede dividir en dos partes: la
primera, abarca desde la Conquista hasta el siglo XV1II; la segunda, inicia con las Reformas
borbodnicas, periodo durante el cual siguié el modelo francés hasta la consumacion de la
Independencia. Se pueden afadir otras etapas: las correspondientes a la Intervencion y al
Imperio; durante estos afios, los ensambles franceses, belgas y austriacos lograron un impacto

importante en lo referente a la instrumentacion y repertorios (Ruiz Torres 2015, 21, 33).

Con respecto a lo anterior, se coincide con Ruiz Torres (2015, 34) cuando menciona
que las bandas militares en México estuvieron bien instauradas durante la primera mitad del
siglo X1X, y no como algunos autores mencionan que fue a partir de la Intervencion francesa.
La siguiente etapa corresponde al Porfiriato (1876-1910); durante este periodo, las bandas
militares también se vieron beneficiadas a raiz de la modernizacion del Ejército federal y,

posteriormente, tendrian una labor vital en el periodo de la Revolucion mexicana. Como se
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verd mas adelante, la BSM posee reminiscencias de los finales del siglo XIX e inicios del
XX, situacion que se ve plasmada en los repertorios, las dotaciones instrumentales y las

funciones sociales.

Ahora bien, es posible ubicar el momento cuspide de los conjuntos militares, tanto en
Europa como en Mexico, a partir de la segunda mitad del siglo XIX, a raiz de la Revolucién
industrial. Las posibilidades técnicas de los instrumentos se multiplicaron, lo cual favorecio,
entre muchos aspectos, la ampliacion del repertorio para solistas, asi como el nimero de
musicos en las orquestas y las bandas y, por ende, en las filas de los ejércitos. Ademas, como
parte de las politicas institucionales, los ejércitos nacionales crearon inspecciones generales
de musica con el fin de homogeneizar grados, sueldos, toques, nimero de integrantes e

incluso instrumentos (Ruiz Torres 2002, 39-40).

Las bandas de viento que tuvieron un impacto especial en nuestro pais durante el siglo
XIX fueron aquellas que llegaron como parte del periodo colonizador del Imperio austriaco
en México (1864-1867), con Maximiliano de Habsburgo y Carlota de Bélgica. Dichas
bandas contaron con musicos alemanes de la region de Bohemia, considerados en la época
como los mejores ejecutantes de viento en Europa. Son varios, también, los nombres de
musicos checos que dirigieron durante ese periodo, entre ellos Joseph Rudolf Sawerthal,
quien llegd a México en 1864 con la banda de la Legion Austriaca (Ruiz Torres 2002, 46—
47). Es posible que el renombrado prestigio del cual gozaban los ensambles austriacos en el
siglo XIX se debiera a que, a partir de 1840, Austria implanté un cambio al contratar a
directores civiles (egresados de los conservatorios) para sus bandas militares, al tiempo que
se dio importancia a los instrumentos de metal y se introdujo el eufonio a la dotacion
instrumental (Whitwell 2010, 276).

La conformacion de las bandas militares europeas en el siglo XIX tuvo trincheras con
caracteristicas propias, principalmente en Alemania (Prusia), Austria, Francia, Inglaterra,
Italia y Rusia (Whitwell 2010, 267-325). Fue en este siglo que se dieron progresivas
innovaciones tecnoldgicas, propuestas de nuevas dotaciones instrumentales, mejoras en
condiciones de trabajo, asi como la ampliacion en los repertorios de concierto, debido a que
gran parte de la musica de compositores europeos se conocid a traves de las bandas de los

paises colonizadores. El impacto musical fue adoptado y, en muchos lugares, adaptado a
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nuevas musicas (Boonzajer 2000). México no fue la excepcion; cuando hablamos de bandas
de viento se mezclan muchas herencias colonizadoras en varios lugares y contextos
historicos. Estos grupos aun mantienen vigencia tanto en el tipo de instrumentos como en los

repertorios.

Por otro lado, los estudios de dichos ensambles se pueden analizar desde diferentes
planos e incluir elementos a partir de criterios propuestos por la etnomusicologia,
musicologia, sociologia, entre otras disciplinas. En este sentido, habria que delimitar el tipo
de banda de viento a la que se hace referencia en nuestro pais. Sobre este particular, Georgina
Flores Mercado (2015, 9-10) nos dice:

(...) [las bandas pueden ser agrupadas] en cuatro grandes categorias para
caracterizarlas: a) bandas institucionales, constituidas desde alguna institucion y que en
su quehacer musical legitiman y visibilizan a la institucion que representan; b) bandas
culturales o tradicionales, las cuales reproducen la cultura y la identidad comunitaria a
través de un repertorio musical considerado tradicional; c) bandas comerciales
regionales, resultado de la agrupacién de musicos de pueblos rurales, indigenas o
colectividades urbanas con fines econdmicos para la subsistencia, que, aunque
reconocen su pertenencia comunitaria, su principal motor es obtener una ganancia por
la musica popular que interpretan; d) bandas de mercado global, insertadas en las
industrias musicales tanto a nivel nacional como transnacional con fines netamente de

lucro.

La BSM es una banda institucional y, como parte de su quehacer, también ha conservado
caracteristicas tradicionales debido a que parte de su repertorio musical esta asociado a lo
que se reconoce como propio de pueblos o regiones de Mexico. Esto es posible, en parte,
porqgue la propia institucion reafirma estas masicas propias como parte de su difusion cultural
y la importancia intrinseca que tiene para sus miembros, pues muchos de los integrantes han
procedido de lugares donde la musica de banda es parte fundamental en la vida de sus

comunidades.

A diferencia de otros cuerpos o servicios abordados de manera detallada en la historia
de las fuerzas armadas mexicanas, como en el trabajo de Plascencia de la Parra (2010), los
musicos militares han sido sujetos sociales poco documentados y analizados en nuestro pais,

posiblemente debido a que siempre han sido vinculados a sus ejércitos como parte intrinseca
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de sus tropas, sin separarlas de sus estados de fuerza. Es natural que las bandas estén
presentes, tanto en tiempos de paz como de guerra; cuando se ausentan, por algin motivo, se
pierde el espacio sonoro y no cobra sentido el ceremonial militar, los desfiles, los llamados
de la corneta de la banda. Como se observara, la comunicacion que se establece a través de
la masica sigue siendo vigente en estos espacios, a pesar de los avances tecnoldgicos, tanto

en el ceremonial como en los conciertos.

1.4 El legado musical militar
Al referirnos a la fundacién de la BSM es necesario colocar como antecedentes las bandas
creadas en el seno del propio Ejército mexicano. Esto se debe, por un lado, no solo al gran
impacto musical que tuvieron a finales del siglo XIX e inicios del siglo XX, sino también
porque, hasta 1940, la Secretaria de Marina formaba parte de la Secretaria de Guerray Marina
(Pedro Couto 2017, 141). A este proposito, es importante destacar lo que menciona
Plascencia de la Parra (2010, 96) con respecto a la fundacion de la Secretaria de Marina como
institucion:

En 1940, el gobierno le dio plena autonomia a la armada al crearse la Secretaria de Marina,

algo que se habia solicitado en varias ocasiones. Pero los motivos para este cambio fueron

externos ya que se temia una incursién de las potencias del Eje en México, lo cual preocupd

por un tiempo al gobierno norteamericano. Una solucién administrativa de este tipo no

resolvio los eternos problemas de la Marina, pero sirvio para que la armada negociara

presupuestos y mejoras a su personal.

Segun el Diario Oficial de la Federacion del 30 de agosto de 1944, se decreto la primera Ley
Organica de la Armada de México que expidio la Secretaria de Marina (Pedro Couto 2017,
147-148). En esta se detallo, entre varios aspectos, como estaria constituida la Armada. La
clasificacion del personal de la Armada se dividio en la de guerra, compuesta por el Cuerpo
General, Aerondutica Naval, Infanteria Naval y Artilleria de Costa; la de servicios generales,
que estaba integrada por los Ingenieros de la Armada, Administracion Naval, Justicia Naval,
Comunicaciones Navales y Sanidad Naval; y por udltimo los servicios especiales,

conformados por Bandas de Musica, Personal de Camaras y Maestranza de la Armada.
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Si bien las bandas fueron consideradas en dicha Ley, cabe destacar que la herencia de
las batutas militares lleg6 a la Marina a través del Ejército. Es decir, desde el siglo XIX se
conformaron varias bandas y directores militares en Meéxico, quienes impulsarian
fuertemente nuevos repertorios y avivarian la tradicion en el medio castrense. Entre los
grupos musicales militares que destacaron, tenemos la Banda de Mdsica del 8° Regimiento
de Caballeria, con sede en la capital del pais, y que en 1893 se llamaria Banda del Estado
Mayor. Esta Gltima tuvo dos directores que sobresalieron notablemente: Encarnacion Payén
y Nabor Vazquez. Su fama transcendio por haber participado en eventos internacionales,
como la exposicion de San Luis Missouri, en Estados Unidos de America, en 1885, y la
celebracion del aniversario del descubrimiento de Ameérica, en 1892, en Madrid (Ruiz Torres
2002, 200).

En un oficio del 10 de enero de 1938, con copia a Estanislao Garcia Espinosa, quien
fungia como director de la Banda de Infanteria (en el Ejército),* se detalla el organigrama

que tendrian las musicas militares en ese momento:

1. Banda de Musica del Estado Mayor con 70 masicos: 1 (Cap. 1°.) director, 1 Capitan 2do. subdirector, 1
Teniente masico mayor, 6 Subtenientes musicos solistas, 25 Sargentos 1ros. musicos de lera., 20

Sargentos 2dos. musicos de 2da. y 16 Cabos musicos de 3ra.

2. Bandas de Artilleria, Zapadores, Infanteria y Caballeria compuestas con 50 musicos, cada una por: 1
Cap. 1°director, 1 Capitan 2do. subdirector, 1 Teniente mUsico mayor, 6 Subtenientes musicos solistas,

20 Sargentos 1ros. musicos de lera., 14 Sargentos 2dos. musicos de 2da. y 7 Cabos musicos de 3ra.

4 Coleccion Estanislao Garcia y Camacho.
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Fig.1 Banda de Zapadores. Estanislao Garcia Espinosa, Dir.
En un Festival de veteranos de la Revolucion. Palacio de Bellas artes. 30 de octubre de 1939.
Cortesia de la Coleccién Estanislao Garcia y Camacho.

La Banda de Zapadores, a cargo de Miguel Rios Toledano, asi como la Banda de Policia de
la Ciudad de México, dirigida por Velino M. Preza,® se distinguieron por sus musicos y por
sus directores; estos Gltimos le heredarian la tradicion militar musical a Garcia Espinosa®

quien, a través de su paso por el Ejército, dirigi6 la Banda de Zapadores’ y la de Policia, entre

5 Velino M. Preza Castro (1866-1944), originario de Durango, Dur. Fue pianista y compositor de banda. En 1900 fue
nombrado director de la Banda de Zapadores, en sustitucion de Miguel Rios Toledano. En 1904 recibid el cargo interino de
director de la Banda de Mdsica del Estado Mayor Presidencial. Casi inmediatamente lo nombrd Félix Diaz director titular
de la Banda de Policia de la Ciudad de México, en la cual estuvo durante dos largos periodos: de 1904 a 1914 y de 1920—
1943 (Un suspiro al trovador. Musica del siglo XIX del Archivo musical del Castillo de Chapultepec. Amparo Gémez,
Salvador Rueda Smithers y Juan Ramén Sandoval. Testimonio Musical de México No.63. [CD] INAH 978-607-484-525—
9, 2014).

6 La carrera de Estanislao Garcia Espinosa en el ejército se detallara en este capitulo.

7 Los zapadores son ingenieros de combate. Respecto del grupo de zapadores, Plascencia de la Parra (2010, 68) menciona
que se le conocia, segun el general Sanchez Lamego, como “el arma de trabajo, porque concurre al éxito de la batalla por
medio de sus trabajos”; su deber es “construir, reparar y conservar las vias de comunicacion, caminos, pistas aéreas, canales,
puentes, etcétera, hacer los trabajos generales de instalacién de las tropas de todas las armas y servicios en el teatro de la
guerra”. En tiempos de paz se ocupa de la fabricacion de instalaciones militares, ya sean cuarteles, pistas aéreas o campos
de entrenamiento, y también de cuidar las vias de comunicacion, en especial por donde va a pasar la tropa.
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otras, al tiempo que colabord con Genaro Nufiez Sédenz, mayor del Servicio de Musicas
Militares, quien promovio su ascenso en 1940 por sus aptitudes musicales y militares
(AGSEMAR. MN. EGE, 89).

1.4.1 Banda de la Marina (Apostadero Naval de Veracruz)

Hay que sefialar que entre 1917-1921 existio un Apostadero Naval en el Puerto de Veracruz
que da cuenta de una banda de masica; asi se ha verificado en diversos documentos, como
los contratos para darse de alta en la Secretaria de Guerra'y Marina, y en oficios que detallan
uniformes e inventario de instrumentos. En ese momento, el director de la mencionada banda
fue el 2do. Teniente Indalecio Turincio Ruiz.® Al parecer, este ensamble, ademas de cubrir
los servicios del ceremonial militar propios del recinto naval, realizaba presentaciones de
caracter diplomatico, como da cuenta del arribo de Francisco Villaespesa al Puerto de

Veracruz la revista Cervantes, en su nimero XI, de 1917:

(...) A las diez y media ya habia anclado en el centro de la bahia el hermoso vapor
espafiol “Alfonso XIII”, y a esa hora ya estaba en el puente de Sanidad atracado el
remolcador “Tulin” (sic.), en el que tomamos pasaje un nutrido grupo de personas que
ibamos hasta el buque a darle la bienvenida al inspirado cantador ibero (...) También
ocupaba su puesto en el “Tulin” la excelente banda de musica del Apostadero Naval,
dirigida por el profesor Indalecio Turincio Ruiz (...) A las once en punto llegaba el
“Tulin” cerca del “Alfonso XII”. La banda tocaba una bella mdsica. Los numerosos
pasajeros que llegaban a nuestras playas en el hermoso trasatlantico comenzaron a

aplaudir, sefialando al mismo tiempo al maestro Villaespesa (...).°

En los documentos de esta Banda del Apostadero Naval se especifica que habia un musico
mayor, el director, quien era 2do. Teniente, ademas de 49 elementos de lera. y 2da. clase.
Un musico de 2da. tenia un sueldo de $90.00 pesos al mes y un musico de 1ra. recibia 97.50

por el mismo periodo.°

Los oficios de alta para los musicos tenian un formato especifico respecto del resto

de los servicios contratados por la Secretaria de Guerray Marina.*! Segun los oficios de 1921,

8 DAHR (Discography of American Historical Recordings).

% La revista Cervantes era una publicacion de tiraje mensual. Biblioteca Nacional de Espafia—Hemeroteca Digital.

10 AGSEMAR. EGE, 47.

11 Se toma como ejemplo el contrato de alta del mUsico de 1era. Miguel Gonzalez del Apostadero Naval de Veracruz, 1921
(AGSEMAR. MN. Banda de Mdsica. Archivo sin nombre). Ver ilustracion 2.
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relacionados con las altas de los musicos en la Banda del Apostadero Naval, quienes firmaban
obtenian los beneficios propios por pertenecer a la institucion; se les especificaba, ademas,
las obligaciones que adquirian como musicos “asimilados”; como apunta Plascencia de la

Parra (2010, 24-25) sobre el medio militar:

Desde los tiempos porfiristas, una parte importante del personal de la Secretaria de
Guerra la conformaban civiles que desempefiaban, por lo general, trabajos técnicos o
profesionales, en los cuales los militares no tenian una preparacion adecuada. Con fines
administrativos, para que ese personal pudiera cobrar su sueldo, se otorgaban grados
castrenses con el calificativo de “asimilado”. Asi, por ejemplo, habria contadores,

abogados o médicos que podian ser capitanes 0 mayores asimilados.

En 1921, la Banda del Apostadero Naval, a través de su director, Indalecio Turincio
Ruiz, daba cuenta de un grupo compuesto por 46 musicos, mas un archivista y un

personal de apoyo:

» 1clarinete-solista, 4 clarinetes primeros, 3 clarinetes segundos, 3 clarinetes terceros,
1 flauta, 2 clarinetes requintos.

> 1c. bajoensib, 1 sax tenor, 1 sax alto, 1 sax soprano, 1 sax baritono, 2 baritonos, 2
bajos chicos, 1 cornetin—solista, 4 cornetines primeros y segundos.

» 1bugle, 1 corno, 4 saxhorn, 4 trombones, 1 c. bajo tuba, 1 c. bajo en mib.

» 1 timbalista, 3 percusionistas, 2 contrabajos de cuerda, 1 archivista, 1 cita (personal

de apoyo).

Posteriormente, en 1922 se presentaron reformas al Ejército, y se incluyo el Reglamento de
Musica y Bandas Militares y funcionamiento de la Inspeccion General de las mismas. Ruiz
Torres (1997, 133) muestra los articulos que dan cuenta de la importancia y la preocupacion
de los altos mandos militares por conservar e incluso mejorar la calidad artistica de sus

conjuntos.
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Fig.2 Contrato de alta en la Banda del Apostadero Naval. Veracruz, Ver., México. 1921.
(AGSEMAR. MN. Banda del Apostadero Naval).

1.4.2 Los primeros afios de formacion de la BSM

En un memorandum del 19 de febrero de 1941, el Director General de la Armada, Comodoro
David Coello Ochoa, solicito al ejército que el Capitan Primero de Infanteria, Estanislao
Garcia Espinosa, formara parte, como director, de la Orquesta 21 de Abril del Departamento
de la Marina Nacional. Dicha agrupacion, organizada y dirigida por Garcia Espinosa, fue
previa al proyecto y consolidacion de una banda para la Secretaria de Marina (AGM. EGE,
96). El hecho de colaborar en ambas dependencias parecia viable para Garcia Espinosa hasta

ese momento; sin embargo, como parte de las reestructuraciones y nuevos proyectos que se
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planteaban en la Secretaria de Marina en 1941, Garcia Espinosa, quien entonces era director
de la Banda de Zapadores, formuld un proyecto para la creacion de la BSM, el cual presento
al Director General de la Armada, quien lo apoyd para presentarlo al entonces Secretario de

Marina, General de Division Heriberto Jara, y este ultimo logro la aprobacion presidencial.

Entre los musicos que partieron del Ejército y emprendieron la labor de fundar la
BSM junto a Garcia Espinosa, se encontraba el Sargento 2do. Auxiliar, musico de 2da.,
Miguel Angel Guerrero Calderén (ex integrante de la Banda de Zapadores), quien afios mas
tarde fungiria como el sucesor en la direccion titular de la BSM.? La Banda se establecié por
el acuerdo No.1057, firmado el 15 de mayo de 1941,'% y expedido por el entonces presidente
de la Republica, Manuel Avila Camacho. En sus primeros afios, la agrupacion fue conocida
como Banda de la Marina Nacional; posteriormente, se le afiadio la palabra “Sinfonica” para
destacar el numero de integrantes capaces de abarcar el tipo de repertorio ligado a la
academia, el cual se concebia de acuerdo con el grado de especializacion de sus musicos. El
3 de julio de ese afo, en un acuerdo presidencial, se faculté a Garcia Espinosa como titular
de la recién formada Banda de Musica de la Marina Nacional y, al mismo tiempo, se ordeno
su baja de la Banda de Zapadores en el Ejército.’* Un mes después de su designacion a dicho
cargo, el 2 de agosto de 1941, ofrecio su primer concierto en la calle de Balderas No.55 en

el Centro histérico de la Ciudad de México.

Como se explicard mas adelante, la convergencia de estos tres personajes, Manuel
Avila Camacho, Heriberto Jara y Estanislao Garcia Espinosa, permitio consolidar una banda
que, en sus origenes, proporciond la masica para el ceremonial militar de la recién creada
institucion. Un oficio del 14 noviembre de 1941 revela que ésta fue conformada por nueve
oficiales y cincuenta y cuatro elementos de tropa, segun el documento en el cual el director
da parte de su arribo a la Ciudad de México, procedente de Mazatlan y Guadalajara, ciudad
esta ultima donde ofrecieron un concierto en la Plaza de Armas. El director hizo referencia

al éxito obtenido en dicha plaza.®®

12 AGSEMAR. EGE, 85.

13 | a referencia de dicho acuerdo se encuentra en un oficio fechado el 14 de junio de 1941 y firmado por el Director General,
Comodoro David Coello Ochoa; ahi se detalla la organizacion de la Banda de la Marina Nacional. Cortesia de la Coleccién
Estanislao Garcia y Camacho.

4 AGSEMAR. EGE, 107.

5 AGSEMAR. EGE, 111.
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Desde sus origenes, la Banda ha sido destinada para cubrir no sélo ese apartado
ceremonial propio de la institucion naval, sino también como carta sociopolitica diplomatica,
o0 bien, como medio de interaccion con diversos grupos de la sociedad. Las actividades que
han desempefiado los musicos de la BSM dentro de la institucion son acordes a su
especialidad o, en ocasiones, a servicios auxiliares como oficial de dia, oficial de disciplina,
de interiores, entre otros (con excepcion del servicio de armas, aunque deben tener los
conocimientos basicos en el uso de las mismas).*® Como se detallara en el siguiente capitulo,
la multiplicidad de ceremonias y conciertos permite ver la construccion de relaciones
interinstitucionales, asi como la formacion y afirmacion de gustos musicales en sus
presentaciones mediante programas de radio (XEW, La Hora Nacional, XEFO-XEUZ),
veladas conmemorativas en el Palacio de Bellas Artes para el Partido de la Revolucion
Mexicana (PRM), Consejo Nacional Obrero, unificacion de veteranos de la Revolucion
mexicana, festivales de sindicatos, Sociedad Fraternal Oaxaquefia, el Carnaval de Veracruz,

desfiles, recepciones en embajadas, entre diversos tipos de servicios musicales.

Desde su fundacion, el repertorio de la BSM ha vivido fuertemente apegado a las
pautas de las orquestas sinfonicas, al incluir musica académica; no obstante, también
sobresale repertorio popular mexicano, como la Rapsodia mexicana, de Jesus Corona, o el vals
Arpa de oro, de Abundio Martinez. En 1946, la Banda ya habia realizado visitas por
Veracruz, Guaymas, Mazatlan y Acapulco. En 1947, el mando naval autorizé la contratacion
de instrumentos de cuerdas: violines, violas, violoncelos y contrabajos, probablemente para
la formacién de ensambles que amenizaran ciertos espacios distintos a los de la Banda.'” En
ese mismo afio, la BSM viajé a Austin, para participar en las celebraciones de la toma de
posesion del gobernador electo Beauford H. Jester. En un video del Texas Archive of movie
image se puede observar a la BSM en el desfile conmemorativo; esta filmacion es la muestra

visual mas antigua en la que se registra este ensamble.*®

16 Orden Juridico. Conforme al Reglamento General de Deberes Navales de la Armada de México, art.150 refiere a
distintos tipos de servicios que presta el personal de la Armada de México para desempefiar funciones especificas.
http://www.ordenjuridico.gob.mx/Documentos/Federal/html/wo88721.html (consulta: 21 de mayo de 2018)
17 Coleccion Miguel Rosales Gonzalez. Programa del V1 aniversario.
Bywww.texasarchive.org/library/index.php?title=The_Baylor_Family_Collection, no. 5 —

Gov._Beauford_Jester Inaugural_Parade, 1947 (consulta: 11 de diciembre de 2016).
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Fig.3 Desfile Austin, Texas, E.U. Banda Sinfénica de Marina. Enero, 1947.
Coleccién Estanislao Garcia y Camacho.

En 1948, la Banda realizd una visita a Cuba. Entre los conciertos que dieron destaca el
homenaje al pie del monumento del compositor mexicano Juventino Rosas, en Surgidero de
Batabano, ciudad donde fallecié en 1854. A su regreso, Garcia Espinosa escribio en el
suplemento dominical del periodico Novedades del 15 de agosto de 1948 los detalles de las

incidencias que tuvieron en dicho pais. La cronica del viaje en barco da cuenta que casi les
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cuesta la vida, pues la embarcacion “Durango” encalld y fueron rescatados por la Marina de

Guerra cubana.

Fig.4 Banda Sinfénica de la Marina Nacional. EI Grullo, Jalisco (lugar de origen del fundador de la BSM).
Enero de 1949. Cortesia de la Coleccion Estanislao Garcia y Camacho.

En 1949, en el programa de mano del 14 de agosto de ese afio, se da cuenta de las giras a
Estados Unidos de América y Cuba. Ese mismo dia, Julian Carrillo*® dirigié su obra
concebida para banda militar, Movimiento perpetuo, y Carlo Morelli®® se presenté como
solista con la BSM. Cabe destacar la participacion y cercania que tuvo Carrillo con la BSM,;
por iniciativa de Justo Sierra, secretario de Educacion Publica (SEP), se convoco en 1909 a
crear un canto especial a la bandera, con la letra del poeta Rafael Lopez y Julian Carrillo para
la masica. La obra fue estrenada en la Plaza de la Constitucion, bajo la direccion del

compositor, en presencia del presidente Porfirio Diaz y de todos los Secretarios de Estado, y

19 Julian Carrillo (Ahualulco, 1875-San Angel, 1965). Fue director del Conservatorio Nacional de Musica (CNM) en los
periodos de 1913-1914 y de 1918-1922. Es posible consultar mas datos sobre Julian Carrillo en https://sonidol13.com/ y
Madrid, Alejandro (2015).

20 Carlo Morelli (1895-1970). Fue un destacado cantante de origen chileno que vivié en México. Actualmente, uno de los
concursos de canto mas importante de México lleva su nombre. https://www.concursocarlomorelli.com/carlo—y—gilda—
morelli (Gltima consulta: 21 de mayo de 2018).
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fue interpretada por las Bandas de Artilleria y de la Policia y acompafiada por sesenta mil
nifios. Mas tarde, este Canto a la Bandera se hizo oficial por decreto presidencial el 26 de
julio de 1965.

Julian Carrillo plasmé su afinidad con el tema asociado a las bandas de viento. En
1911, asistio al Congreso de la Sociedad Internacional de Mdusica, en Londres, donde
presentd una propuesta titulada “Necesidad de elevar el nivel artistico de las bandas
militares”.?! En 1916, escribié un Tratado Sintético de Instrumentacion para Orquesta
Sinfénica y Banda Militar,?? en el que expone un cuadro comparativo de tipos de bandas
entre Francia, Bélgica, México y una moderna banda segun R. Strauss. Carrillo menciona
también que, para referirse a la banda que se empleaba en México, se basé en la dotacion de
los ensambles de Policia, fundado por Velino M. Preza, y los de Artilleria, del cual fue
director Ricardo Pacheco. EI compositor le envid una carta al director de la BSM en la que

se expreso asi:

(...) No es la primera vez en que manifiesto a usted mi opinién acerca del magnifico
conjunto que cumple ya diez afios de vida. Ruégole que, al recibir mi felicitacion muy
carifiosa por el resultado de sus esfuerzos, se sirva hacer extensiva esta felicitacion a todos
y a cada uno de los miembros de la Banda, entre los que se encuentra el distinguido
subdirector José Jaramillo Chavez, quien tiene una preparacién técnica muy digna de
tomarse en cuenta (...) (extracto de la carta de Julian Carrillo a Estanislao Garcia Espinosa,
16 de julio de 1951).23

A finales de los afos cincuenta, el programa del XV Aniversario estuvo conformado sin
cantantes solistas, sélo con el coro invitado. Es muy probable que, para entonces, la BSM
haya adquirido méas experiencia y fortalecimiento como ensamble, al punto de mostrarla
como protagonista de un programa de aniversario; es decir, en sus primeros afnos, la presencia

de solistas cantantes y el violinista Henryk Szeryng,?* entre otros invitados, asi como la

Ahttps://sonido13.com/ (Gltima fecha de consulta 21 de junio de 2018).

22 Carrillo, Julian. 1948 [1916] México: Talleres Graficos de la Nacion.

23 Coleccion Estanislao Garcia y Camacho.

24 Henryk Szeryng, uno de los violinistas mas destacados del siglo XX, de origen polaco, se exilié en México durante la
Segunda Guerra Mundial. Entre los estrenos mas importares de 1943 a cargo de Szeryng con la Orquesta Sinfénica de
México y la batuta de Carlos Chavez fue el concierto para violin de Ponce (Carmona 2000, xxvii) (Goodwin 2001)

En 1943, le ofrecieron el puesto de director del departamento de cuerda de la Universidad Nacional de México con objeto
de que reorganizara la escuela mexicana de violin. En reconocimiento por sus méritos musicales y culturales, le concedieron
la ciudadania mexicana en 1948.

http://www.henrykszeryng.net/chronology?lang=es (lltima consulta:21 de junio de 2018).
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participacion de destacados directores, le permitid a la BSM iniciar una carrera con paso
firme y de la mano del prestigio musical de quienes estuvieron cerca desde su fundacion, con

el consentimiento y beneplacito de las autoridades militares.

Fig.5 Julian Carrillo felicita a Estanislao Garcia Espinosa. Concierto especial por el
XV Aniversario de la BSM. En el centro de la fotografia se observa al
Rector de la Universidad Nacional Auténoma de México,
Nabor Carrillo Flores, hijo de Julian Carrillo.
Hemiciclo a Juventino Rosas, 5 de agosto de 1956.

Cortesia de la Coleccion Estanislao Garcia y Camacho.
Es un hecho comun que las transcripciones para banda, escritas originalmente para orquesta
sinfonica, han significado un reto técnico y de interpretacion para los instrumentos de aliento.
La idea de tocar musica de los compositores sinfonicos por parte de la Banda represento,
durante mucho tiempo, el repertorio obligado para confirmar, de varias formas, el prestigio
y nivel artistico de la agrupacion y de la institucion, a falta de composiciones hechas ex
professo para la dotacion instrumental de una banda sinfonica. Es posible, que después de
analizar con detalle los programas de los primeros afios, nos percatemos del grado de

exigencia técnica que se les pidi6 a los musicos. Por otro lado, los programas de mano dan
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cuenta de que los invitados a los conciertos de dichos afios fueron actores involucrados en la
vida social, cultural y politica de Mexico, entre los cuales se cuentan, ademas de Julian
Carrillo, Carlos Chavez, Luis Sandi, presidentes en turno y autoridades navales. En otras
palabras, la construccion de un campo cultural, como indicaria Bourdieu (2001, 12), seria “el
estado de relaciones entre las instituciones y los agentes comprometidos en juego”. Es asi
que los primeros afios de la Banda se apoyaron en la legitimacion de la institucion y de la
politica de Estado a traves de los géneros musicales y de los actores sociales que participaban

activamente de la vida sociocultural en México.

1.4.3 Las vias de consolidacion hasta la actualidad

La direccion musical de la BSM de Estanislao Garcia Espinosa se mantuvo hasta 1971. El
26 de octubre de 1963 se reconocio su labor al frente de la agrupacion, asi como la trayectoria
musical, en un homenaje en la Sala Manuel M. Ponce del Palacio de Bellas Artes (PBA). El
evento fue organizado por Blas Galindo (compositor y ex director del Conservatorio
Nacional de Musica, CNM), Higinio Ruvalcaba (compositor, violinista solista), Gildardo
Mojica (1era. flauta de la BSM y de la Orquesta Sinfénica Nacional, OSN), Rodolfo Rosales
Corona (ler. clarinete de la OSN y subdirector de la BSM), Clemente Sanabria Enciso (1ler.
Trombon de la OSN y de la BSM), Benigno Naranjo Espinosa, Salvador Marquez Salcedo
(Jefe de personal de la Orquesta de la Opera de Bellas Artes y cornista de la BSM) y
Anastasio Flores (profesor de la Facultad de Musica de la UNAM, ler. clarinete de la OSN
y del Quinteto de alientos de Bellas Artes). También asistio al acto el entonces secretario de

Marina, el Almirante Manuel Zermefio Araico.?®

En aquel homenaje, Blas Galindo se expreso asi, en relacion con Estanislao Garcia

Espinosa:

Si de adolescente supo luchar y sobreponerse a todas las adversidades, ya de adulto,
cuando el torbellino de nuestra Revolucion se adentré en su espiritu, sintio en carne
propia todos los sacrificios y todas las penurias fisicas que significo nuestro movimiento

armado que ha sido ejemplo para otras generaciones. Y asi, en el vértigo de la

%5 periddicos El Nacional.26 de octubre de 1963, El Universal y El Excélsior. 23 de octubre de 1963. Novedades, 25 de
octubre del 1963.
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convulsion reivindicadora, continué por la senda que con gran vision se habia marcado:
dar a la patria lo mas caro y sagrado de su espiritu, su gran inspiracién musical. ;Y cual

ha sido su mas valiosa contribucion? La Banda Sinfénica de la Marina.?®

Durante el acto de esa tarde de 1963, Garcia Espinosa se refirid a su vision y quehacer en la
BSM:

En lo que con mi constante lucha haya podido lograr, hay gran parte de mis
colaboradores; quienes acatando mis indicaciones y mi sistema de trabajo, han sabido
contribuir al éxito que haya podido alcanzar nuestra querida Banda Sinfénica de Marina.
Y si nuestra labor puede ser digna de tomarse en cuenta, nuestros jovenes musicos de
hoy deben hacer acopio de la experiencia, y de las ensefianzas y consejos de sus
maestros, guias espirituales; porque ellos, al sucedernos, tendran la responsabilidad de
continuar la obra musical de nuestro México; este querido México, por el que todos

debemos de luchar incansablemente, para que cada dia sea mas grande y respetado. 2

Ese afio, la BSM cumplié 22 afios de haberse fundado y las perspectivas que se tenian
respecto de esta eran claras y optimistas en tanto a la capacidad que tenia la agrupacién en
ese momento para aportar al desarrollo de futuras generaciones de masicos. Es posible un
acercamiento a la vision de Garcia Espinosa en cuanto al impulso de los conjuntos musicales
que formo, como esta banda; procurd mantener viva la dualidad entre el servicio militar que
los musicos ofrecen a la nacion al tiempo que exigio calidad musical; también supo ver en la
Banda un continuum de la tradicion de bandas de Meéxico. La labor de Garcia Espinosa es
reconocida por Blas Galindo, el secretario de Marina en turno y una lista de importantes
musicos quienes, a través de sus trayectorias musicales, y por el hecho de haber realizado un
homenaje en el Palacio de Bellas Artes —uno de los recintos de mayor importancia en el
ambito académico—, avalaron y proporcionaron un merecido halo de prestigio a un musico

naval militar.

%6 Coleccion Estanislao Garcia y Camacho.
27 |dem.
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A continuacion, se presentan los periodos de los directores que han estado al frente de la
BSM:

Directores de la Banda Sinfonica de la SEMAR periodo formaciones musicales y cargos
clarinetista, saxofonista, compositor /fundador y
Cap.Nav. S.E. misico Estanislao Garcia Espinosa 1941-1971 director titular
Cap. Corb. S.E. misico Rodolfo Rosales Corona 1968-1971 clarinetista/ subdirector/director (adjunto)
Cap.Frag.SMN.MN. Miguel Angel Guerrero Calderén 1971-1986 flautista/director titular
Cap. Frag. SMN.MN. César Amora Aguilar 1986-2003 pianista/director titular
Cap. Corb. SMN. MN.Francisco Hernandez Ceballos 2003-2010 flautista/director titular
Tte. Corb. SMN. MN. Narciso Baustista Gonzalez 2011 clarinetista/ director accidental
Tte. Corb. SMN. MN. Enrique Tovar de Alba 2012 (6 meses)  pianista /director titular
Tte.Corb. SMN.MN. José Alfredo Clavijo 2012-2014 clarinetista/director accidental
Tte.Corb. SMN.MN. Zaeth Ritter Arenas 2014-2015 pianista y directora de orquesta/directora titular
clarinetista/director accidental y subdirector
Tte.Frag.SMN.MN. Domingo Dorantes Méndez 2015-2016 desde el 2017 hasta la actualidad
flautista, compositor, director banda y orquesta/
Tte. Corb.SMN.MN. David Pérez Olmedo 2016-actualmente director titular

Nota: SE: Servicios Especiales y SMN.MN.: Servicio MUsico
Naval. Musico Naval

Fig.6 Cuadro de directores de la Banda Sinfonica de la Secretaria de Marina—Armada de México.

Desde su fundacion, la BSM ha sido —en términos de dotacidn instrumental y organizacion
(o distribucidn) seccional— una agrupacion equilibrada que se ha mantenido en constante
actividad, tanto en el ambito militar como en el civil. Entre las participaciones mas relevantes
se cuentan los Juegos Olimpicos de 1968 y el Campeonato Mundial de Fatbol de 1970. En
1976, obtuvo el primer lugar en el Concurso Nacional de Bandas organizado con motivo de
la inauguracion de las nuevas instalaciones del Heroico Colegio Militar. El periodico
Excélsior del 19 de septiembre de 1976 titulo asi la nota escrita por Luis Fernandez de Castro,

“La Banda Sinfénica de la Marina gand el concurso de la Secretaria de la Defensa”:

La premiacion se llevd a cabo en el Palacio de Bellas Artes. En el certamen participaron
14 de 16 bandas inscritas. La prueba consistié en la ejecucion de la Obertura “Las Grutas
de Fingal”, de F. Mendelsshon, y una obra libre de eleccién. La Banda de Marina
presento una transcripcién de la “Toccata y Fuga”, para 6rgano, de Bach. (...) El jurado
estuvo constituido por reconocidas autoridades en materia orquestal: Uberto Zanolli, el
organista Victor Urban y los maestros Felipe Leon, Margarito Napoles y JesUs Tapia.

(...) Desde el primer momento, el propdsito de sus integrantes fue abordar no solamente
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el repertorio habitual, sino las obras sinfénicas en el plano de mayor dignificacion
bandistica posible. (...) De la Banda Sinfonica de Marina, han salido importantes
figuras, que se enorgullecen de haber militado en una corporacion de esta naturaleza: el
trombonista Clemente Sanabria, los flautistas Gildardo Mojica y Rubén Islas; el oboista,
Luis Segura; el ex clarinetista, Rodolfo Rosales, el tubista Manuel Cerros, el fagotista

Carlos Bustillo.?

En 1978, la BSM fue seleccionada para participar en el Concurso de Bandas MILJACKA,
celebrado en Sarajevo, Yugoslavia (Bosnia—Herzegovina), del 1 al 3 de junio. El Capitan
Gilberto Rocha comenta en entrevista?® que la Banda abordd el Buque “Chihuahua B-08” en
el Puerto de Veracruz el 2 de mayo,® e hicieron escalas en los puertos de Hamilton
(Bermudas), Ferrol (Espafia), ademas de ofrecer conciertos en Azores (Portugal). La BSM
concursé junto con otros ensambles de Europa, Africa y Medio Oriente y obtuvo el primer
lugar en el certamen, ademas de que intervino en un recorrido por las calles de Sarajevo.
Varios periddicos y revistas de 1978 dieron cuenta de dicha gira. En el Correo de México,
del 2 de febrero de ese afo, la nota refiere que el presidente de la organizacion del Festival,

Mirolslav Jancic, se expreso asi:

Se trata de una manifestacion musical que tanto real como simbdlicamente confirma
las intenciones pacificas de nuestros pueblos. Estoy convencido de que la
participacion de la Banda Sinfonica de Marina en nuestro festival alegrara a los
ciudadanos de Sarajevo y asi contribuird al mejor entendimiento y fortalecimiento de

la amistad entre nuestros pueblos y a la paz del mundo.3!

En 1983, se presentd en el Primer Festival de Bandas Sinfénicas organizado por el Instituto
Nacional de Bellas Artes (INBA) en el Auditorio Nacional de la Ciudad de Mexico. En 1999,
asistio a la ciudad de Dallas, Texas, a un encuentro con la Banda de Bugles de EUA, en donde

ofrecieron un concierto y participaron en un desfile.

28 AGSEMAR. Musicos Navales. Banda Sinfénica.1976.
29 Entrevista etnografica, realizada el 11 de abril de 2018.
30 A bordo del Bugue “Chihuahua” iban 206 personas que viajaron 13,618 millas, equivalentes a 863 horas, o0 50 singladuras.
31 AGSEMAR. Mdsicos Navales. Banda Sinfénica.1978.
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Fig.7 Buque “Chihuahua B-08, en el que la BSM realiz6 el viaje a Yugoslavia.
Puerto de Azores, Portugal, 1978. Cortesia de la Coleccion Miguel Hernandez Ceballos.

La BSM ha trabajado con directores titulares e invitados nombrados por el mando naval.
Entre los directores huéspedes se puede mencionar a Julian Carrillo, Oscar Strauss,*? Carl
Alwin®3, Egon Newman,3* Arturo Diemecke, Fernando Lozano, Julio Brisefio, Francisco
Savin, entre otros. De igual manera, ha contado con destacados solistas como: Henryk
Szerynk (violinista), Ernestina Garfias (soprano), Amparo Guerra Margain (soprano),
Alfonso Ortiz Tirado (tenor), Carlo Morelli (baritono), Edison Quintana (pianista), Juan
Manuel Arpero (trompetista), Zeferino y Norberto Nandayapa (marimba), el Ensamble

Nandayapa (marimba) y Faustino Diaz (trombonista), entre varios.

32 Director musical y compositor (Kloyber 2002, 231-232).

33 Citando a Kloyber (2002, 137), “Carl Alwin fue el Gltimo director de la 6pera de Viena. El 11 de marzo de 1938 dirigié
en esa ciudad la ultima presentacion de Eugenio Onegin, de Tchaikovski, mientras que en las calles frente a la dpera
marchaban hordas de nazis, como él mismo lo recordaba. Alwin fue invitado a México en 1941 por el cantante austriaco
Franz Steiner, quien residid en la capital mexicana”.

34 Pianista y compositor austriaco (Kloyber 2002, 223).
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Fig.8 Concurso de Bandas Militares en Sarajevo, Yugoslavia (Bosnia—Herzegovina). 1978.
Cortesia de la Coleccién Miguel Hernandez Ceballos.

A proposito de una entrevista etnografica con el maestro Francisco Savin,®® tenemos su

opinidn respecto de los primeros afios de fundacién de la BSM:

(...) la Banda Sinfénica ha sido realmente uno de los mejores conjuntos, en ese aspecto,
como banda, que hemos tenido en México. Algunos amigos, compafieros de Sinfénica
Nacional, Rosales, Tacho Flores tocaban en la banda también, y este, Mujica, entonces
conocia en alguna forma, lo que hacian pues en la banda, cudl era el resultado, lo que le
digo es que la Banda ha tenido excelentes elementos, porque Mdjica era primer flauta de la
(Orquesta) Sinfonica, Rosales era primer clarinete de la Sinfénica, es decir, eran elementos
muy escogidos, el mejor nivel que puede haber en México y formaban parte de la banda de

Marina (...).%

35 Francisco Savin (1929-2018) fue uno de los directores de orquesta de origen mexicano mas renombrados durante el siglo
XX. http://www.jornada.unam.mx/2018/01/27/cultura/a04nlcul (consulta: 21 de junio de 2018).
36 Entrevista realizada el 24 de febrero de 2015.
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Fig.9 La Banda de la Secretaria de Marina. Al fondo, el Palacio de Bellas Artes.
Ciudad de México. Octubre de 1963. Cortesia de la Coleccién Estanislao Garcia y Camacho.

La formacién musical de orden academico ha tenido un peso importante en la valoracion de
los musicos que componen la Banda, asi como el hecho de que —cuando lo ha permitido el
servicio de la SEMAR sin que afecte al desempefio en la BSM— sus integrantes toquen en
otras orquestas (como la Orquesta Sinfonica Nacional) o bandas sinfénicas (como la Banda
de la Delegacion Cuauhtémoc o la Banda de Policia). Es decir, el prestigio de los musicos se
ha construido de diversas formas, una de ellas proviene de la formacién académica como
parte de practicas musicales dominantes que conviven en conjunto con los repertorios

tradicionales o programas diversos.

La mayor parte de la actividad musical de la Banda se lleva a cabo en la Ciudad de
México y al interior del pais (los viajes al extranjero son esporadicos) entre los cuales refieren
en los ultimos 15 afios, un viaje en 2004 durante dos semanas en el buque Manzanillo desde
el Puerto de Acapulco, hacia Guaymas, Sonora, donde realizaron conciertos en las ciudades
de Ures y Hermosillo. En junio de 2007, junto al Coro de la Secretaria de Marina
intervinieron en el XII Festival Internacional para Bandas Militares en Saumur, Francia, asi
como en el Encuentro Internacional de Bandas Militares en la Ciudad de Tripoli, Libia, en

2009, con motivo del XL Aniversario de la Revolucion de dicho pais. En 2010, durante los
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Festejos del Bicentenario de la Independencia y Centenario de la Revolucion mexicana, la

BSM efectud una amplia gira por diversas ciudades de México.

En este sentido, Ruiz Torres (2002, 213) menciona en su tesis sobre la Historia de las
bandas militares de musica en México (1767-1920) que una de las claves del éxito de la
Banda de Policia, dirigida por Velino M. Preza, residia en el apoyo que le otorgaban las
autoridades. Este es un punto relevante en cuanto a la presencia de estas agrupaciones
musicales y similares a la BSM: desde su fundacion ha existido un fuerte interés no solo por
el sostenimiento sino por el desarrollo musical de la misma. A esta finalidad aportan tanto la
manera en que se integran los musicos a sus filas, como los repertorios e, incluso, la reciente
construccion, en 2015, de las instalaciones de la SEMAR de Tepetlapa, en la Ciudad de
México; se trata de un espacio disefiado y construido especialmente para los musicos
navales,®” el cual cuenta con una sala de ensayos —que puede fungir también como sala de
grabacion—, con bodegas acondicionadas para guardar los instrumentos, un area de
resguardo apropiado de las partituras, el detall (seccion administrativa), ademas de bafios,

literas y casilleros para los musicos.

De manera habitual, la direccion general de la BSM (practica musical, permisos,
control de la disciplina, etcétera) estuvo guiada por una sola figura, es decir, el director
musical. En la actualidad, la BSM forma parte de la Unidad de Historia y Cultura Naval
(UNHICUN), la cual depende de la Oficialia Mayor de la Secretaria de Marina. La estructura
interna de la BSM estd conformada por el director musical, el Teniente de Corbeta
SMN.MNM. David Pérez Olmedo, y por una comision artistica, integrada por masicos de la
Banda, quienes son el enlace entre las autoridades navales, el director musical y lo muasicos
de filas. Dicho grupo esta compuesto por tres o cuatro personas que observan la disciplina,

asuntos logisticos y operativos.

Asi pues, se trabajan en conjunto los ambitos militar y musical para establecer un
equilibrio que repercuta en el desarrollo y desempefio del ensamble; sin embargo, durante los

ensayos y los conciertos, los atributos musicales se colocan en primer plano respecto del

37 Desde su fundacion la BSM y los grupos musicales no habian contado con un saldn de ensayos disefiado actsticamente
para el servicio, asi como espacios ex profeso para los musicos. Los ensayos se realizaban en diversas sedes, a lo largo de
toda su historia hasta la actual sede inaugurada en el 2015 y nombrada como edificio “D” para mUsicos navales en las
instalaciones navales de Tepetlapa en la Ciudad de México.
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orden jerarquico militar, lo cual permite no so6lo mayor libertad de interpretacion sino
también el reconocimiento a todas las voces del grupo, sobre todo a las voces solistas o al

concertino, que en el caso de una banda sinfénica se otorga al primer clarinete.

Fig.10 Banda Sinfénica de la Secretaria de Marina—Armada de México.
Director: Cap.Corb.SMN.MN. Francisco Hernandez Ceballos.
Encuentro de Bandas Militares. Tripoli, Libia. 2009. Coleccion Vilka E. Castillo Silva.

1.5 Los repertorios musicales

En Meéxico, durante el siglo XIX, las serenatas de las bandas de viento eran audiciones que
se llevaban a cabo al aire libre. Las serenatas significaron espacios y tiempos de gran auge
para estos conjuntos, cuyas evocaciones datan del periodo colonial. El caracter de este tipo
de audiciones que, en primera instancia, “no son oficiales” pues estan asociadas a lo popular,
no han dejado de ser, sin embargo, una buena herramienta para el poder del Estado (Heath
2015, 29-30).

Tambien en el siglo XIX, el gran nimero de ensambles de viento en Europa y el
creciente nimero en América propiciaron la comercializacion de partituras de compositores

europeos, quienes vieron la oportunidad de que los arreglos de varias de sus obras ayudaran
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a crear audiencias para sus repertorios originales; es el caso de Liszt, Meyerbeer y Spontini,
que le pidieron a Wieprecht®® que transcribiera musica con este proposito (Whitwell 2010,
298). Un ejemplo de esta difusion musical en México fue el caso de la Banda de la Legion
Austriaca que entre 1865 y 1866 toco obras de méas de cuarenta compositores, entre los que
dominaban los austriacos. Dicho grupo tuvo mucha aceptacion y era solicitado de manera
habitual para diversos eventos tanto en teatros como en la Plaza de Armas. Entre los
compositores que destacaban en sus programas cabe destacar a Strauss, Verdi, Meyerbeer,
Beethoven, Bellini, Sawerthal (Ruiz 2002, 178-179).

Para dicha época, los programas de las bandas en México empezaron a tener un gran
auge con el formato promenade,® que se desarrollaba en Europa y que no tenia la exigencia
de la etiqueta de los conciertos de musica de clasica. Es decir, incluian marchas, oberturas,
valses, cuadrillas o polcas, popurris, fantasias. Lo anterior aunado a la gran actividad
operistica que se presento en el pais (Heath 2015, 31) y que empez0 a crear nuevos publicos
en las plazas y en los kioscos de muchas ciudades. Este formato se ha dirigido a una escucha
en general que rompio con los formalismos de las salas de conciertos, y fue adoptado por
estas bandas y las orquestas tipicas en México hacia finales del siglo XIX. Eventualmente,
estas agrupaciones introdujeron repertorios con en el animo de reforzar la construccion

sonora de “nacion”;*° en este sentido, Navarrete (2013, 329-330) advierte:

Las colecciones Los Ecos Nacionales y El Baile (1888) fueron los primeros intentos
por recopilar y seleccionar un repertorio nacional, para banda el primero, y para
orquestas tipicas el segundo (...). La edicién de Los Ecos Nacionales se propuso
promover a los compositores nacionales haciendo accesibles sus obras en adaptaciones
para banda. Estas instrumentaciones fueron realizadas principalmente por el maestro

38 Durante el siglo X1X, Wilhelm Wieprecht (1802-1872) fue uno de los directores mas prominentes de bandas militares en
Alemania, al tiempo que se destac6 por sus innovaciones tecnoldgicas en los instrumentos de metal (Bate 2018).

39 A inicios del siglo XIX, surgieron en Europa los conciertos miscelaneos, que se distinguieron por reunir “diferentes
géneros, periodos, gustos y origenes regionales, desde el cosmopolitismo de la 6pera italiana hasta formas caracteristicas de
un glee en Londres o un Singspiel en Leipzig”. La tradicién miscelanea dio paso a los conciertos promenade. A mediados
del siglo XIX (en Europa), la diferenciacion entre los conciertos se manifest6 en diversos aspectos: la seriedad del repertorio,
la diversidad de publico y el grado de formalidad en la etiqueta. (...) El concierto promenade termind por ubicarse en el
centro, vinculado tanto a las orquestas de musica cldsica como a los music halls o café—concerts (Weber 2011, 29, 303—
332).

40 El trabajo que expone Vazquez Toledano (2016, 26,108) aborda varios aspectos relacionados con un sentido patriético
como los toques militares que eran incluidos en el repertorio de “musica de salén” del siglo XIX y su implicacién en la
exaltacion de estos ideales en México, asi como la participacion de musicos del ejército como Velino M. Preza y Alfredo
Pacheco a través de algunas de estas composiciones.
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Miguel Rios Toledano, director de la mdsica del Batallon de Zapadores, y del maestro

Fernando Villalpando (...).

Hay que destacar que el formato de un concierto promenade proporcion0 variedad en cuanto
géneros y gustos para publicos muy diversos. La forma del programa musical llegé a México
para quedarse y, salvo algunas variaciones, es posible escuchar este tipo de conciertos en la
actualidad en las bandas de viento civil y militar, lo cual se puede constatar a través de los

programas de mano de la BSM desde su fundacion.

Los repertorios que la BSM ha interpretado se podrian dividir en tres secciones segun
las ocasiones musicales: las ceremonias oficiales y/o protocolarias, los desfiles militares y
los conciertos sinfénicos.*! La seleccién de la mUsica para los conciertos o las piezas que se
ejecutan como una pieza extra en un ceremonial militar ha recaido en la figura del director
musical y en la opinién de las autoridades militares. En los ultimos quince afios, ha sido
habitual que el director musical expone dos o tres propuestas justificadas con base en
argumentos académicos y en la importancia que tiene tocar un determinado programa, y estas
son analizadas por la jefatura en turno. Es muy probable que este mecanismo de encuentro
se haya dado en condiciones similares entre las autoridades y los primeros directores. Es
posible indagar sobre esta circunstancia por el tipo de programacién a lo largo de mas de
setenta afios. En general, los programas tienen forma de promenade, como se menciond con
anterioridad, pues incluyen no solo variedad dentro del repertorio de mdsica académica sino

también tradicional mexicana y/o popular (jazz, teatro musical o para cine, entre varios).

Por lo general, el inicio de los programas de concierto que presenta la BSM ha atendido
un formato tradicional con base en el cual muchos de estos ensambles regionales en México
ofrecen sus conciertos; es decir, se aborda con una marcha, un vals y/o una obertura, mientras
que el resto del programa pude tener diversas variantes segun el tipo de la ocasion musical.
Heath (2015, 31) atribuye a a la tradicion militar de México el hecho de que los programas
de las bandas militares empiecen con una marcha; considera también, de manera especial,
que el papel preponderante que ha tenido la Opera (oberturas y arias) en estos conciertos se

debe a la fuerte influencia que dejaron las compariias de Opera entre 1840 y 1850 en nuestra

41 |os repertorios de las ceremonias protocolarias y de los desfiles se especificaran en el capitulo 3.
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vida musical. En el caso de la BSM, habria que afadir, de acuerdo con la que ya se ha

mencionado, el vinculo con cantantes y directores cercanos a la vida académica en México.

A continuacion, se muestran algunos de los programas*? que ha tenido la BSM. Entre
ellos destacan los conciertos de aniversario que se presentaron en el Hemiciclo a Juventino
Rosas, en el Bosque de Chapultepec de la Ciudad de Mexico, asi como el primer programa
que ejecutaron frente al edificio que ocupaba la Secretaria de Marina, en Balderas No. 55 en
la Ciudad de México.** La mencion a la musica interpretada en dicha presentacion se hace

en el programa de mano del XV Aniversario de la BSM.

» Concierto de la Banda de la Marina Nacional. 2 de agosto de 1941.
I.— Marcha Defensa Nacional — Estanislao Garcia Espinosa
I1.— Vals Arpa de oro — Abundio Martinez
I11.— Obertura Guillermo Tell — G. Rossini
IV.— Seleccion de la Zarzuela espafiola Marina — Emilio Arrieta
V.— Seleccidn de la 6pera La Gioconda — A. Ponchielli

VI.— Musica popular

42 Coleccidn Estanislao Garcia y Camacho.
43 Coleccion Miguel Rosales Gonzalez.
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SINFONICA

DE LA
MARINA NACIONAL

CONCIERTO

DEL 50. ANIVERSARIO
I1de agosto de 1946, 12 horas

HEMICICLO
"JUVENTINO ROSAS”

JUNTO AL LAGO
BOSQUE DE CHAPULTEPEE

Fig.12 Programa de mano. Banda Sinfonica de la Marina Nacional. V Aniversario. Hemiciclo a Juventino Rosas.
Bosque de Chapultepec. Ciudad de México. 11 de agosto de 1946.
Cortesia de la Colecccion Estanislao Garcia y Camacho.
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PROGRAMA

—_—

.—OBERTURA de la GAZZA LADRA. Giocchino Antoniso ROSSINI
(17921868 )

11.—CANTO a cargo del notable Bajo hingaro,
CAROL WAIDA WOLSTER.

a) SUENO DE AMOR. Franz LISZT
(1811-1886)
b) LOS DOS GRANADEROS. Robert Alexander SCHUMANN

(1810-1856)
II.—SINFONIA NY 5 en do menor. Lulwig Van BEETHOVEN

IV.—CONDECORACION DEL MERITO ES-
PECIAL al C. Mayor Estmnislao GAR-
CIA E. Por el C. Gral. Heriberto Jara,
Srio. de Marina.

V.—CANTO a cargo de la gran diva mexicana
Amparo GUERRA MARGAIN.
a) ARIA DEL NILO de la Opera Aida. Giuseppe VERDI
(1813-1901)
h) CUENTOS DE LOS BOSQUES DE
VIENA; Vals. Johann STRAUSS
(1824-1899)

VI.—RAPSODIA HUNGARA N" DOS. Franz LISZT
(1811-1886)

Anunciador, Mario Ronzén,

Fig.13 Programa de mano. Banda Sinfonica de la Marina Nacional. V Aniversario.
Hemiciclo a Juventino Rosas. Bosque de Chapultepec. Ciudad de México. 11 de agosto de 1946.
Cortesia de la Colecccion Estanislao Garcia y Camacho.




Planilla Orgénica de esta Banda

Direcror, Mayor de Inf ria Extamirleo Garcia Espi
FLAUTIN

ler. Maestre misico solista, Guadalwpe Macias Comt
FLAUTAS

ler Maestre misico solista, Rwbim Islas Bravos. 2¢ Maestre masico de 1%, Gil-
darde Majica Rubio, der. Maestre misico de 2%, Prawcisco Paz Mota,

OBOES

Tie. de Corbeta Jefe de Sexcidn, Juwan lilas Pérez. 29 Maestre misico de 10,
Pab'o Cruz Martinez

REQUINTOS

ler, Maesere masico solista, Ermeito Sarabia Pineda. 3er. Maestre misico de 29,

Jerdis Lipes Artoaga.
CLARINETES PRIMEROS

Teniente de Navio Subdirector, Rodolfo Rosales Coroma. Teniente de Corbem,
Instecmenticea, Joud  Jaramillo Chdves, ler. Maestre misico solista, Genaro Marti-
nwez Martinez. 20s. Macsires misicos de 1a, Manwel Sduchez Vdzques, Filemdn Tovar
Flores, Edmundo Casillas Piramo, Ariemio Xolalpa Bueno, Alvaro Mendoza Ldpez,
Roberto Rodriguez Alcaraz, Moiiés Alatorre Chavez, Pablo Rojas Flores, Eloy Li-
pex Pacheco,

CLARINETES SEGIINDOS
305, Maestres muasicos de 2%, Hifurio Rodrigwez Campos, Framcisco Maciel Ver-
dwzco, Diego Valdivia Villar, Franciico Méndez Elias, Ralael Garcla Garcia, Rufino
Villagrdnw Abwatl, Camilo Iviadar Molina, Reynaldo Veldzquez Avendaiio,
» CLARINETES ALTOS
20 Maestre musico de 1%, Awowio Mandwjano Pdramo, 3er. Maesure misico de
20, Jos¢ Pigweroa Herndndes,
CLARINETES BATOS

2¢ Maesere misico de 18, Joud Vite Portwgal Lomeli, 3er, Maestre musico de 20,
Luis Rubio Soto.

SAXOFON SOPRANO
2¢ Maestire masico de 1%, Darid Guevwra Landin,

SAXOFON ALTO
Ter. Maestre musico solista, Jerdwimo Rodriguez Torres.

SAXOFON TENOR
2% Maesure musico de 19, Awtowino Buendia Rwisz,

SAXOFON BARITONO
29 Maestre misico de 19, Remigio Cerda Zuno.

SAXOFON BAIO
3er, Maestre musico de 2%, Dorotso Calrario Rodrigues.

FAGOTES

ler. Maestre misico solista, Gaido Vitali Beltrdn, 2¢ Maestre misico de 19,
Tomds Villanwera Santos,

TROMPETAS
Tre. de Fragata misico mayor, Rosslio Juwdrez Garcia. Tie. de Corbeta Jefe de
Seccidn, Bwlalio Gowzdlez Celin, 2os. Maestres misicos de 19, Leowardo Dominguez
Mejia, José Marin Marmolejo. 30s. Maestres musicos de 2, Raymuwndo Rwiz Her-
intd Mateo  Mend, Vdzquez.

Fig.14 Programa de mano. Planilla organica. Banda Sinfonica de la Marina Nacional.
V Aniversario. Hemiciclo a Juventino Rosas. Bosque de Chapultepec. Ciudad de México.
11 de agosto de 1946. Cortesia de la Colecccion Estanislao Garcia y Camacho.




PEQUERO -BUGLE
2¢ Maeitre misico de 19, Malesio Morewo Ndjere.

BUGLES
ler. Maestre musico solisia, Ewitwcio Casiedo Pedia, 3er. Maesure misico de 29,
Fidencio Craz Vera.
CORNOS FRANCESES

ler. Maestre musico solista, Merio Sdnchez Alvarez, 2¢ Maestre misico de 19,
Ponciano Pérez Cardove. 303, Macstres misicos de 29, Rafael Martinez Viliz, Caci-
tio Torres Bantiita.

SAXORES
2¢ Macsrre musico de 19, José Maria Ro‘ar Feria. 305, Maestres masicos de 29,
Francisco Ercarin Martinez, Tawrino Barrior Pinzdn.
TROMBONES
ler. Maestre musico solista, M | Cand Medi 2e M mdasico de 119,

Rafael Zacate Peralta. 30s. Maestres musicos de 2%, Mawwel Riras Vieyra, Rubin
Aceredo Rioja.

BARITONOS
ler. Macstre masico solista, Félix Martinez Cardona. 3er. Maestre misico de 29,
Lawreano Santiago Pdrez. .
BAJOS CHICOS

29 Maestre musico de 1%, Jwan Ortigoza Rosa. 3er. Maostre misico de 29, Josd
Maria Lipez Gomesz.

CONTRABAJOS DE CUERDA

2¢ Maestre musico de 19, Joagwin Moremo Molina. 3er. Maestre musico de 29,
Tomds Diaz Santana Guerrero.

CONTRABAJOS EN MI BEMOL

27 Maestre musico de 17, Jos¢ Sdncbez Palma. 3er. Macstre musico de 2%, An-
gel Ochoa Arana.

. TUBAS
ler, Maestre muasico solista. Camorino Momes Castelldn. 29 Maestre muisico de
1%, Sergio Rwiz Figwerows. 305. Maestres musicos de 29, Félix Gonzdlez Norosa, Ro-
rendo Agwirre Colin,

PERCUSIONES
ler. Maestre musico solista, Jerd Cordere Valdivie. 2os. Maestres masicos de

17, Fawstino Mateos Lipez, Iwan Gaspar Felipe, Felipe Escartin Martinez. 3er. Macs-
e masico de 2%, Carlos Vidzgwez Sduchez.

PELUQUERO
3er. Maestre musico de 20, Awtonio Ginis Peiia.
ESCRIBIENTE
Cabo. Enrigune Palacio Pires.
CITAS

Marineros, Palemdn Ddvila Caitellanos, Francisco Cardona Rodriguez, Mannal
Sdnches Domingmez.

EMPLEADO CHOFER
Galileo Giordano Gomez.

\ Mexico, D, F., agosto de 1946,

Fig.15 Planilla organica (continuacion). Banda Sinfonica de la Marina Nacional. V Aniversario.
Hemiciclo a Juventino Rosas. Bosque de Chapultepec. Ciudad de México. 11 de agosto de 1946.
Cortesia de la Colecccion Estanislao Garcia y Camacho.
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» Concierto del VI aniversario de la Banda Sinfénica de Marina. Programa de mano.
Hemiciclo a Juventino Rosas. Bosque de Chapultepec. Ciudad de México. 12 horas. 17 de
agosto de 1947.

|.— Obertura Egmont — L. v. Beethoven

I1.— Invitacion al vals — C. M. v. Weber

I11.— Primer movimiento, Allegro, del Concierto para violin y orquesta — L. v. Beethoven por
Henryk Szeryng

IV.— Actuacion de Amparo Guerra Margain

a) Pace Mio Dio; Aria de la 6pera La Fuerza del Destino — G. Verdi

V.— Palabras por el maestro Julian Carrillo

VI.— Obertura Solemne 1812 — P. Tchaikovsky

Locutor: Mario Romson Rivera

» Concierto del VIII aniversario de la Banda Sinfonica de Marina. Programa de mano.
Hemiciclo a Juventino Rosas. Bosque de Chapultepec. Ciudad de México. 12 horas. 14 de
agosto de 1949.

|.— Obertura La urraca ladrona — G. Rossini.

I1.— Movimiento Perpetuo — Compositor y direccion, Julian Carrillo.

I11.— Carlo Morelli, baritono

a) Prologo de la 6pera Payasos — R. Leoncavallo.

b) Cavatina de la Opera El barbero de Sevilla — G. Rossini.

IV.— Suite Sinfonica Capricho espafiol — R. Korsakov

V.— Coro de Madrigalistas — Dir. Mtro. Luis Sandi

a) Ce Moys de May — J. Jannequin, version de Luis Sandi

b) El botero del Volga (cancion rusa)

c) Florecita del cielo (cancion tarasca) — version de Luis Sandi

VI.-Dalia Ifiiguez, declamadora

a) Poema

VIl.-Rapsodia mexicana, canciones: La adelita, La valentina y La cucaracha — Jesus Corona

Locutor: Mario Romson
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» Concierto del X aniversario de la Banda Sinfonica de Marina. Programa de mano.
Hemiciclo a Juventino Rosas. Bosque de Chapultepec. Ciudad de México. 12 horas. 5 de
agosto de 1951.

|.— Marcha Heroica — C. Saint Saéns

I1.-Vals Capricho — Ricardo Castro (arreglo para banda sola de Estanislao Garcia Espinosa)
I11.— Coro de empleados de la Secretaria de Marina — Dir. Mtro. José Macias

a) Coral de la Cantata No0.147 — J.S. Bach

b) Adios mariquita linda (cancion mexicana) — Marcos Jiménez

IV.— Gran Suite Sinfénica Capricho Espafiol — R. Korsakov

V.— Ernestina Garfias, soprano coloratura

a) Vals de la 6pera Romeo y Julieta (Ah! Je veaux vivre) — Ch. Gounod

b) Caro nome de la 6pera Rigoletto — G. Verdi

VI.— Palabras del Prof. normalista Fidel Vazquez Mendoza, Jefe del Departamento y
secretario de la Confederacion Nacional de Asociacion de padres de familia de la Republica
mexicana en la Secretaria de Educacion

VIl.— Obertura Solemne 1812 — P.1. Tchaikovsky

En el programa del X Aniversario la BSM present6 el vals Capricho, de Ricardo Castro,
originalmente concebido para piano solo. En ese momento, la Banda empez6 a cobrar
autonomia musical al mostrar al clarinete solista, asi como un lenguaje virtuoso para el
ensamble que no se habia mostrado con anterioridad. EI programa de mano del XV
Aniversario incluy6 una breve semblanza del origen de las bandas en Europa, la copia de un
reconocimiento que recibid el director fundador por parte la Asociacion Civil Conciertos de

Guadalajara, en 1963. El agradecimiento que mostraron las autoridades se describi0 asi:

Con el debido impulso de los anteriores primeros mandatarios y de los funcionarios de
Marina de nuestro incomparable México; y ahora con el decidido apoyo de nuestro muy
estimado y talentoso sefior presidente de la Republica, Don Gustavo Diaz Ordaz, asi
como de su fiel colaborador, el dinamico y también estimado sefior Almirante C. G.
Secretario de Marina, Antonio Vazquez del Mercado, y demas funcionarios de este
ramo, la Banda Sinfonica de Marina ha podido llevar a cabo el desempefio de su
cometido, sin escatimar esfuerzo alguno para lograr el mejor rendimiento posible, con

el pensamiento fijo en nuestro querido México y en la honrosa Institucion a que
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pertenece. Nuestro mas cumplido agradecimiento para todos ellos, asi como para el

distinguido publico que nos estimula con su constante benévola acogida.*4

En un informe del 3 de noviembre de 1967 dirigido al Oficial Mayor de Marina, que el
director de la banda redactd a raiz de la comision destinada a la entrega de EI Chamizal, en
Ciudad Juéarez, detallé lo que tuvieron que sortear después de un accidente donde se inutilizé
el autobus, con resultado de 2 heridos y varios golpeados. No obstante, dieron concierto en
el Jardin principal de Ciudad Jiménez, Chihuahua, y, después de sortear varias vicisitudes,
también dieron una audicion en Parral. Posteriormente, Garcia Espinosa explicd lo que
realizaron en la Ciudad de Chihuahua el 25 de octubre de 1967:

(...) a partir de las 21 horas se dio serenata en la Plaza de Armas ante la presencia de un
gran namero de publico, que entusiasmado aplaudio todas las interpretaciones, gritando
bravos y haciendo peticiones que pudimos complacer, ejecutando lo que se nos pidid, como
la Rapsodia Hangara No. 2, de F. Liszt, el Capricho espafiol, de Rimsky Korsakov y otras

populares (...).*

» Concierto del XV aniversario de la Banda Sinfonica de Marina. Programa de mano.
Hemiciclo a Juventino Rosas. Bosque de Chapultepec. Ciudad de México. 12 horas. 5 de
agosto de 1956.

|.— Obertura Rienzi — R. Wagner

I1.— Vals Capricho — Ricardo Castro (arreglo para banda sola de Estanislao Garcia Espinosa)

I11.— Ballet de la épera Principe Igor — A. Borodin, con la participacion de la Sociedad Coral

Universitaria, Dir. Mtro. Juan D. Tercero

IV.— Actuacion de la Sociedad Coral Universitaria

a) Elisa de Mambru

b) Vamos al baile

c) Jarabe tapatio

V.- Marcha Heroica — C. Saint-Saéns, Sociedad Coral Universitaria

VI.— Rapsodia hungara No. 2 — F. Liszt

44 Coleccion Miguel Rosales Gonzalez.
45 Coleccidn Estanislao Garcia y Camacho.
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» Concierto en el Concurso de Bandas MILJACKA, realizado en Sarajevo, Yugoslavia
(Bosnia—Herzegovina).1978.46 Grabacion en vivo.

|.— Obertura Festiva — Dimitri Shostakovich

Il.— Toccata y Fuga en d menor — J. S. Bach

I11.— Marcha Batalla de Neretva — N. Kalovera

IV.— Guadalajara — Pepe Guizar

V.— Popurri Qué linda es mi tierra

VI. Popurri mexicano

46 Cortesia de la Coleccion Miguel Rosales Gonzalez.
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Fig.16 Portada del Programa de mano del Concierto Especial.
XVIII Aniversario de la Banda Sinfénica de la Marina Nacional. 2 de agosto de 1959.
Cortesia de la Coleccion Estanislao Garcia y Camacho.
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Fig.17 Programa de mano del Concierto Especial. XVII1 Aniversario de la Banda Sinfénica de la Marina
Nacional. 2 de agosto de 1959. Coleccion Estanislao Garcia y Camacho.
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Fig.18 Programa de mano del Concierto Especial. XXV Aniversario de la Banda Sinfonica de la Marina
Nacional. 14 de agosto de 1966. Cortesia de la Coleccién Estanislao Garcia y Camacho.
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Fig.19 Programa de mano del Concierto Especial. Aniversario XXV de la Banda Sinfénica de la Marina
Nacional. 14 de agosto de 1966. Cortesia de la Coleccién Estanislao Garcia y Camacho.
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» Concierto de la Banda Sinfénica. Castillo de Chapultepec. Ciudad de México. Dir. Cap.
Corb. S.E. Musico. Miguel Angel Guerrero Calderdn.*” 18 de abril de 1985.

|.— Janitzio — S. Revueltas

I1.- Sinfonia india — C. Chavez

I11.— Huapango - J.P. Moncayo,

IV.— Sensemaya — S. Revueltas

V.- Sones de mariachi — B. Galindo

VI.— Rapsodia mexicana — J. Corona

VIl.— Cadetes de la Naval — E. Garcia Espinosa.

» Concierto de Gala de la BSM, Orquesta y Corno de la Secretaria de Marina.
Conmemorativo al dia de la Marina. Programa de mano. Dir. Cap. Frag. SMN. MN. César
Amora Aguilar. Teatro del Estado, Xalapa, Veracruz. 31 de mayo del 2001.

|.— Marcha Sinfonia Fantastica — H. Berlioz

I1.-Selecciones de la 6pera Carmen (Obertura, Cancion de la flor, Habanera, Toreador) —
G. Bizet

Solistas: Tte. SMN. MN. Corbeta Sonia R. Jiménez

leros maestres. Saul Sanchez, Norberto A. Martinez

I11.-Selecciones de la 6pera La Traviatta (Obertura, Aria de Violeta, Brindis) — G. Verdi
2do. Mtre. Maria Esther Gonzélez, ler.Mtre. Saul Sanchez Roméan

IV.— Aria de la dpera El barbero de Sevilla (Una voce poca fa) — G. Rossini

Solista: Tte. SMN. MN. Rosa I. Martinez

V.— Aria de la 6pera de Turandot (Nessum Dorma)

Solista: 1er. Mtre. SMN.MN. Felipe Martinez

VI.— Selecciones de la opera Aida (Celeste Aida, gran final del Segundo acto) — G. Verdi
Solista: 1er.Mtre. SMN.MN. Felipe Martinez

Intermedio

VIl.— Gente de mar — Cap. Frag. SMN. MN. César Amora Aguilar

VII1.— Tres canciones mexicanas (Alma mia, Te quiero, dijiste, Jirame)

47 Archivo de la Fonoteca Nacional. Grabacidn del Instituto Mexicano de la Radio (IMER). Serie: Pentagrama.
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Solistas: ler. Mtre. Felipe Martinez, ler. Mtre. SMN. MN. Saul Sdnchez Roman,

2do. Mtre. SMN. MN. Maria Esther Gonzéalez

X.— Gala hispana: Madrid, La tabernera del puerto, Granada, La bella Lola
Ariay coro de la 6pera Marina — E. Arrieta

Solistas: Tte.Nav. SMN.MN. Martha Juarez, ler.Mtre. Saul Sdnchez Roman

XI1.— Obertura Solemne 1812, Op.49 — P.1. Tchaikovsky

» Concierto de gala. BSM y Coro de la Secretaria de Marina. Teatro Angela Peralta.
Programa de mano. Dir. Capitan de Corbeta SMN. MN. Francisco del Carmen Hernandez
Ceballos. Mazatlan, Sinaloa. 10 de mayo del 2003.

I.— Aleluya del Oratorio El mesias — G. F. Haendel

I1.— Obertura EI murciélago — J. Strauss

I11.— Final de la Sinfonia del Nuevo Mundo — A. Dvoiék

IV.—Apoteosis, final de la Marcha fanebre y triunfal — H. Berlioz

V.- Nessum dorma — G Puccini

Solista: 1er. Mtre. SMN. MN. Felipe Martinez

VI.— Obertura Solemne 1812, Op.49 — P.1. Tschaikovsky

Intermedio

VIl.— Canto a la Heroica Escuela Naval — Vicealmirante Carrranza C.

VIIl.— Huapango — J.P. Moncayo

IX.— Cielito Lindo — Q. Mendoza

X.— Jurame — M. Grever.

Solista: 1Mtre. Saul Sanchez R.

Xl.— Obertura Mexicano

Solistas: 1Mtre. Saul Sanchez y 1ler. Mtre. Norberto Martinez

XI1.— Popurri jalisciense

XI1.- Viva México lindo y querido — Pedro Galindo y Chucho Monje

X1V .— El Sinaloense — Severiano Brisefio

» Concierto de la BSM y Coro. Plaza de Armas. Zacatecas, Zacatecas. Programa de mano.
19 horas. 22 de agosto de 2004.
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|.— Suite No. 1 — G. Holst

I1.— Obertura La urraca ladrona — G. Rossini

I11.— Danza del sable — A. Kachaturian

IV.— Aria Toreador de la 6pera Carmen — G. Bizet

Solista: ler.Mtre.SMN.MN. Jorge R. Galindo

V.— Brindis, dueto de la 6pera La Traviatta — G. Verdi

Solista: ler. Mtre. SMN. MN. Afrodita Torres y ler.Mtre. SMN. MN. Saul Sanchez Roman.
VI.— Largo al factétum, aria de la dpera El barbero de Sevilla — G. Rossini
VIl.— O fortuna de la Cantata Carmina Burana — C. Orff

VII1.— Danzas polovetzianas de la 6pera El principe Igor — A. Borodin
IX.— Apoteosis, final de la Marcha funebre y triunfal — H. Berlioz

X.— Fiesta para bugles — L. Anderson

XI.— West Side Story (seleccion) — L. Bernstein

XI1.— Beatles sinfonicos — J. Lennon y P. McCartney

XI1.—Por ti volaré — F. Sartori y Lucio Quarantotto

XIV.— Popurri mexicano

XV.- Viva México lindo y querido — Pedro Galindo y Chucho Monje
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Fig.20 Concierto de la Banda Sinfénica y Coro de la Secretaria de Marina. Plaza Los tres
presidentes. Guaymas, Sonora. México. 2004.

» Concierto de Gala. Conmemorativo del Dia de la Marina y LXV Aniversario de la Banda
Sinfonica de la Secretaria de Marina. Programa de mano. Sala Nezahualcoyotl. Centro
Cultural Universitario. UNAM. Ciudad de México. 20 horas. 8 de junio de 2006.

|.— Pompay circunstancia — S.E. Elgar

I1.— Obertura EI murciélago — J. Strauss

I11.— Fiesta para bugles — L. Anderson

IV.— Obertura Poeta y campesino — F. v. Suppé

V.— Obertura Tannhauser — R. Wagner

Intermedio

VI.— Vals de la 6pera Fausto — Ch. Gounod

VIl.— Aria Toreador de la 6pera Carmen — G. Bizet

Solista: ler. Mtre. SMN. MN. Roberto Santos

VII1.— Brindis de la 6pera La Traviatta — G. Verdi,

Solistas: leros. Mtres. SMN. MN. Afrodita Torres y Sergio Urraca
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IX.— Nessum dorma de la 6pera Turandot — G. Puccini

Solista: ler.Mtre. SMN.MN. Felipe Martinez

X.— Funiculi funicula - L. Denza

Solistas: leros. Mtres. Felipe Martinez, Mateo VVazquez, Adrian Salgado
Xl.— La Dolores — T. Breton

Solista: 1er. Mtre. SMN.MN. Felipe Martinez

XI1.— Popurri Beatles en concierto

XI111.— A concert celebration — A. L. Webber

XIV.— Popurri de Agustin Lara.

» Concierto de la Banda y Coro de la Secretaria de Marina. Sala Silvestre Revueltas.
Centro Cultural Ollin Yoliztli. Programa de mano. Dir. de la BSM Cap. de Corbeta Francisco
del C. Hernandez Ceballos. Ciudad de México. 19:30 horas. 25 de marzo de 2010.

|.— Vals Sobre las olas — J. Rosas

I1.— Cielito lindo — Q. Mendoza

I11.— Fantasia Mexicana — Varios autores

Solistas: ler. Mtres Sergio Urraca y Norberto Martinez

IV.— Alma mia — M. Grever

Solista: Tte. Corb. SMN. MN. Sonia R. Jiménez Galvan

V.- Jurame — M. Grever

Solista: Tte. Corb. SMN. MN. Saul Sanchez Romén

VI.— Veracruz — A. Lara

VIl.— Bésame mucho — C. Velazquez

Solista: ler. Mtre. SMN. MN. Mdnica Téllez Cisneros

VI11.— Amor eterno — J. Gabriel

Solista: 1er. Mtre. SMN. MN. Mateo Vazquez Rangel

IX.— Huapango — J. P. Moncayo

X.— México en la piel — J. M. Fernandez Espinosa

Xl.— 7 mares — J. A. Jiménez

XIl.— El viajero

XI11.— Viva México lindo y querido — Arreglo Chucho Ferrer.
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Este programa se repitio durante 2010 en diversos recintos de Mexico. El repertorio fue
seleccionado con base en la propuesta del director musical en turno, el Cap. de Corbeta SMN.
MN. Francisco del Carmen Hernandez Ceballos, y fue autorizado por las autoridades navales
que contemplaron un programa con piezas mexicanas para celebrarar las fiestas del
Centenario y el Bicentenario. Las obras que podian ser intercambiables en algunos conciertos
fueron Bésame mucho y Amor eterno, que se reemplazaban por Obertura Mexicano, de Luis
Cobos.

Actualmente, la BSM posee un archivo musical que constituye un acervo de alrededor
de 1,000 obras de diversos géneros y subgéneros; se encuentra en constante proceso de
digitalizacion. La clasificacion y catalogacion del archivo esta en proceso de acomodo. La
sistematizacion de las partituras se divide en: musica académica, popular mexicana, himnos,
piezas de musica popular, marchas, oberturas, canciones navidefias, valses, teatro musical,

pasos dobles, selecciones de Operas, ensambles de metales, jazz y musica de zarzuelas.

Fig.21 La Banda de la Secretaria de Marina—Armada de México marchando en el desfile del 16 de
septiembre de 2010. Centenario de la Revolucién y Bicentenario de la Independencia de México.
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1.5.1 Grabaciones

A lo largo de sus mas de 75 afios de historia, la BSM presenta una produccion fonografica
con variaciones en cuanto a los repertorios; sin embargo, la musica militar como marchas o
himnos tuvo mayor predileccion en las primeras grabaciones, por no existir antecedentes. Se
observa que hasta la década de los afios ochenta se empez0 a grabar un repertorio distinto al
asociado con el medio naval militar. El repertorio de las Gltimas producciones estuvo mas

relacionado con los programas de conciertos y con predominio de la musica académica.

Las siguientes grabaciones de la BSM hablan de los gustos y particularidades de los
directores en turno y de las autoridades navales de las que ha dependido la BSM en diferentes

momentos:

Fig.22 Marchas Escolares. Banda de la Marina. Director: Cap. Navio S.E. Estanislao Garcia Espinosa.
[LP] Discos Melody. DCM 20053, ca. 1945.
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Fig.23 Marchas y Popurris. Banda de la Marina. Director: Estanislao Garcia Espinosa.
[LP] Discos Apolo. CLP-5015, ca. 1950. / Marchas y Popurris. Banda de la Marina. Director: Estanislao
Garcia Espinosa (es la misma grabacién, pero con otro sello discogréafico). [LP] Discos FM. ST-235, ca. 1950.

Fig.24 Banda de la Marina. Director: Cap. Navio. S.E. Estanislao Garcia Espinosa.
[LP] Discos Orfe6n. DML-9008, 1965.
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Fig.25 Hombres de Mar. Banda Sinfénica de la Marina y Quinteto de la Marina. Director: Cap. Navio. S.E.
Estanislao Garcia Espinosa. [LP] MKL 1753, 1967. / Hombres de Mar. Banda Sinfénica de la Marina'y
Quinteto de la Marina (es la misma grabacion de 1967). Director: Cap. Navio. S.E. Estanislao Garcia Espinosa.
[LP] RCA, CAMS-701, 1974.

Fig.26 Album Olimpico Tupperware—México 1968. Banda Sinfénica de la Marina y el Mariachi Sinfénico.
Director: Cap. Navio. S.E. Estanislao Garcia Espinosa. [2 LP] 1968. / Himnos Nacionales. Banda de la Marina.
(Del Album Olimpico, el disco de los himnos es el mismo). Director: Estanislao Garcia Espinosa.

[LP] Discos Melody. DCM-20060, 1968.
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Fig.27 Marchas Militares. Banda Sinfoénica de la Secretaria de Marina.
Director: Cap. Frag. S.E. Miguel Angel Guerrero Calderén. [LP] IRC-1001, 1980.

Fig.28 Secretaria de Marina—Banda Sinfénica. Banda Sinfénica de Marina.
Director: Cap. Corb. SMN. MN. César Amora Aguilar. [LP] Discos Peerles, 88/177, 1988.
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Fig. 29 Bienvenidos a bordo. Banda Sinfénica y Coro de la Secretaria de Marina.
Cap. Corb. SMN. MN. Francisco del Carmen Hernandez Ceballos. [CD] Discos Musart, 2007.

A la fecha, existen otras bandas navales aparte de la BSM, con numero variable de
integrantes, que cubren los servicios regionales al tiempo que participan en el desfile militar
anual del 16 de septiembre en la Ciudad de México. Es asi que se han mantenido, de manera
constante, cuatro bandas: la Banda de Musica del Cuartel General de la SEMAR, la Banda
de Mdsica de la Heroica Escuela Naval Militar (HENM), fundada en 1971 (Anton Lizardo,
Veracruz), la Banda de Musica de la XIlI Zona Naval Militar (Salina Cruz, Oaxaca) y la
Banda de Musica de la XVIII Region Naval Militar (Acapulco, Guerrero). Cada una tiene
rutinas especificas que dependen de los mandos directamente de sus unidades y, en esencia,
son bandas que fueron creadas principalmente para el realizar el ceremonial naval militar,
aunque también realizan conciertos para el puablico en general, pero con menor frecuencia
que la BSM.*8

La BSM ofrece conciertos de manera frecuente con el Coro de la SEMAR, con
quienes interpreta arias de 6pera y musica tradicional mexicana, principalmente. También
existen ensambles navales como la Orquesta —que interviene en los espacios de celebracion
después de las ceremonias y conciertos— y otros grupos de considerados de esparcimiento,
que se dividen por los distintos tipos de musicas que interpretan. También realizan sus labores

dentro y fuera de la institucion naval el Mariachi, Conjunto Orquestal, Galeon, Voces del

48 Sobre la participacion musical en el ceremonial naval militar, se ofrece una explicacion detallada en el Capitulo 3.
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Mar, Grupo Veracruzano, Musico vocal, Armada, Marimbas chiapanecas y un grupo de

jazz.*®

1.6 Estanislao Garcia Espinosa. EI musico militar. Historia de vida de un musico naval
militar mexicano (1903-1973)

Durante el siglo XX, existieron personajes de la historia militar en México que libraron
batallas con distintos tipos de armas. Para Estanislao Garcia Espinosa su frente de lucha lo
librd, casi en su totalidad, como integrante en una banda de mdsica, con un arma: el clarinete,

un saxofon o la batuta con la que forjo diversas agrupaciones musicales.

Este musico jalisciense nacié en El Grullo, el 7 de mayo de 1903. Durante el periodo
revolucionario, cuando apenas tenia 13 afios, ingreso al Ejército en el 36° Batallon del N.O.
como “mausico de segunda”, pero al reorganizarse la agrupacion fue separado del servicio por
ser tan joven. Insistio en enrolarse y tuvo un segundo periodo de 1918 a 1922, como “mdusico
de tercera”, donde formo parte de la Banda del Estado Mayor a cargo del General Arnulfo R.

Goémez.

49 Existe mas informacidn sobre estos grupos musicales en internet:
www.gob.mx/semar/acciones—y—programas/grupos—musicales—de—la—secrer?idiom=es (Gltima consulta: 10-12-2016).
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Fig.30 Banda de musica del 39 Batallon de linea. Frontera, Tabasco, México. 22 de octubre de 1925. Director
Estanislao Garcia Espinosa, sentado al centro, sin instrumento.
Cortesia de la Coleccion Estanislao Garcia y Camacho.

Tuvo dos formaciones ejes en su vida: una como musico y otra como militar. Lejos de entrar
en conflicto una con otra, al parecer Estanislao encontré desde muy joven la tierra fértil para
crecer como musico al servicio de las armas. Sus aptitudes musicales siempre resaltaron y
fue promovido para pertenecer a diversas bandas y fundar ensambles para el ejército por
distintos lugares de la Republica, de manera que, cuando se incorpord por tercera vez en

1924, reingres6 como soldado en el 39° Batallon de linea.

En esa eépoca, lo enviaron a combatir a Tabasco (Cerro Prieto), bajo las 6rdenes del
Capitan Primero Juan José Rios, donde participd en la captura del cabecilla Fernando
Segovia, quien fue parte de la rebelion de Adolfo de la Huerta® en contra de Obregén en

dicho estado del pais. EI Capitan Rios se expresoé asi del desempefio de Garcia Espinosa:

50 El asesinato de Pancho Villa, ocurrido en Parral en julio de 1923, se inscribi6 en la cerrada lucha de facciones politicas y
sectores econémicos y de opinidn publica en vista de la sucesion presidencial de 1924. Se temia que Villa apoyara a De la
Huerta en contra del Secretario de Gobernacidn, Calles, también general y también sonorense, quien desde entonces se
perfilaba como el candidato oficial. En diciembre de 1923, mas de la mitad de los efectivos del ejército y un selecto grupo
de generales se alzaron en armas contra el gobierno del presidente Obregdn. Esta rebelién se conoce como delahuertista,
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(...) en este hecho de armas se port6 a la altura de su deber el mencionado oficial,
demostrando valor e indiferencia a la mucha fatiga que durante algunos dias el suscrito
obligé a su fuerza, que constaba de cuarenta hombres, caminando noche y dia para poder
conseguir el fin que se perseguia que era exterminar al expresado cabecilla rebelde

(Fernando Segovia), ya que operaba en sus terrenos.>*

Segun constan los oficios de su expediente personal del Archivo General de la Secretaria de
Marina, Garcia Espinosa tuvo una destacada actuacion en dicho frente de batalla, lo que pudo
haber derivado en su ascenso vertiginoso, en mayo de 1925, al grado de subteniente de

infanteria.

Aunque pertenecid a la corporacion de infanteria a lo largo de casi toda su carrera
militar, constantemente era reconocido por sus aptitudes musicales y la facilidad para formar
las bandas de guerra y musica en el ejército. Hay que destacar que su formacion musical®
estaba conformada con lo que habia aprendido en su nifiez cuando vivio en Colima y por
parte de su medio hermano Benigno Naranjo Espinosa. De los primeros puestos musicales

que ocupd fueron:

» 1931, como subdirector de la Banda de los Zapadores, cuando era director el
Mtro. Federico Rolon Vargas;

» 1938, como titular de la Banda de Infanteria;

1939, director de la Banda de Mdsica de Caballeria;

» 1939, director de la Banda de Zapadores (conformada con 7 oficiales y 39

A\

elementos de tropa).

Es probable que por falta de papeles que corroboraran las capacidades musicales de Garcia
Espinosa y Luis Davila Hernandez, como director y subdirector de la Banda de Infanteria,
respectivamente, en 1938 ambos fueron examinados en el Conservatorio Nacional de Musica
a través de unos exadmenes de aptitudes a peticion del mismo mando castrense para

comprobar su eficiencia como directores. Por un lado, esto nos permite observar la firmeza

en virtud del importante papel que tenia entre los alzados el ex presidente De la Huerta, hasta hacia poco tiempo Secretario
de Hacienda (Aboites y Loyo 2014, 603).

51 AGSEMAR. EGE, 60.

52 Exposicion realizada por el Mtro. Miguel Carbajal Heredia. http://bsgejcapitulocostasur.blogspot.mx/2009/08/solemne—
sesion—academica—en—el—grullo.html

(Gltima fecha de consulta: 26-01-2015).
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con la cual el mando deseaba estar completamente seguro de ascender a puestos de mayor
jerarquia a sus musicos. Y por otro, es posible establecer como la cultura musical proveniente
de la academia era y sigue siendo en muchos contextos la legitimadora de muchas practicas

musicales como es el quehacer de las bandas en México.

Es asi que el examen de idoneidad de Garcia Espinosa como director se apeg0 al rigor
académico del Conservatorio Nacional de Musica, como consta en los oficios; tanto en su

caso como en el de Davila Hernandez, tuvieron que regirse a las siguientes pruebas:

(...) el examen constara de dos pruebas, una tedrica y una préactica. (...) Las pruebas
seran de la categoria de las que se presentan en un examen a titulo de suficiencia. (...)
La practica tendra dos formas: 1/a. Transcripcion de una partitura de Orquesta Sinfénica
a Banda. 2/a. Transcripcién de una obra de piano a banda. Prueba de escritura musical,
que consistira en el analisis de un primer tiempo de Sonata. (...). Prueba de Direccién
e Interpretacion: se ejecutara una Obertura para cuya preparacion se fijan cuatro dias de
estudio a partir de la entrega de la obra a cada interesado. (...) solicitindose para esta
prueba las Bandas de “Zapadores” y de “Atrtilleria”, las que seran sorteadas. El acto se
llevara a cabo el 3 de mayo proximo, a las 10 horas. En el teatro Hidalgo. México, D.F.
a 7 de abril de 1938. El Jurado. — Nabor Vazquez, Aurelio Barrios y Morales, Juan Le6n

Mariscal (...).%

El examen fue tan importante para las autoridades militares que dio pauta para determinar
que el Cap. 2do. Auxiliar Luis Davila Hernandez, subdirector de la Banda de Musica de
Infanteria, fuera dado de baja del servicio para el Ejército Nacional “por no ser necesarios
sus servicios y en vista de carecer de los conocimientos artisticos para desempefiar su
empleo”, como consta en el oficio del 20 de junio de 1938, lo cual plasma el interés del
mando militar por mantener e incrementar el nivel profesional en la rama de masicos como

simbolo de distincion en el seno de la institucion.

Uno de los miembros del jurado de dicho examen fue Nabor Vazquez, quien junto
con Encarnacion Payen fueron dos de los mejores directores de Banda de finales del siglo
XIX'y del XX. Fueron directores de la mejor Banda de ese periodo: la Banda de Musica del

8°. Regimiento de Caballeria, que después se llamaria Banda del Estado Mayor. Era la banda

5 AGSEMAR. EGE, 75.
54 Coleccion Estanislao Garcia y Camacho.
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elegida para representar a México en ferias internacionales y la que acompafiaba al presidente
en sus actos oficiales. Nabor Vazquez estuvo a cargo de dicha banda de 1899 a 1914 (Ruiz
Torres 2000, 200).

En 1939, la Banda de Mdsica de Zapadores ensayaba en la calle de Academia No.13,
ahi se firmé una carta donde los propios musicos reconocieron al mando la designacion de
Garcia Espinosa como su director y da cuenta de la notable importancia y aliciente que
significaba para los propios musicos trabajar bajo la batuta de este musico destacado. Parte

de esa misiva mencionaba lo siguiente:

Al. C. General de Divisién, Secretario de la Defensa Nacional. (...) nuestro mas amplio
agradecimiento y muy sincera felicitacion por su acertado criterio y verdadera muestra
de cultura que ha dado usted al asignar Director de esta Banda de Msica al C. Maestro
Capitan Segundo de Infanteria ESTANISLAO GARCIA ESPINOSA, quien en tan
corto tiempo que lleva al frente de esta misma corporacién, ha desarrollado una brillante
labor artistica, militar y moral, demostrandonos su amplia competencia y gran iniciativa
para el desempefio de su cargo, ajustando todos sus actos tanto artisticos como militares
a la mas completa equidad y justicia, con lo que se ha logrado verdadero progreso y
éxito en esta misma Banda. (...) México, D.F. 11 de diciembre de 1939.5

En junio de 1941, el presidente municipal de Tampico, Tamaulipas destacd la valiosa
participacion de la Banda de Zapadores y da cuenta de las piezas que tocaron con motivo de

las fiestas de la primavera:

(...) la Banda de Zapadores puede considerarse una de las mejores bandas de musica de
la Republica, pues a la calidad de su director el C. Capitan Estanislao Garcia Espinosa
y sus ejecutantes se auna lo destacado de su repertorio, en el cual figuran obras de
destacado mérito, como la Sonata, de Beethoven, Egmont, del mismo autor, la grandiosa
Obertura Solemne 1812, de Tchaikovski, la Rapsodia mexicana, de Jests Corona, el
magnifico arreglo especial para banda del vals Capricho, de Ricardo Castro, de cuya
obra hacen una verdadera creacion (...) las alegres piezas populares que nos hicieron
recordar diversas regiones de nuestro patria (...).%

Por otro lado, existieron dos personajes en su vida militar que incidirian fuertemente en el

desarrollo de su historia en las fuerzas armadas. Uno de ellos fue el entonces General de

% AGM. EGE, 84.
% AGM. EGE, 102-103.
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Division, inspector del Ejército, Heriberto Jara Corona, quien en 1935 habia solicitado los
servicios musicales de Garcia Espinosa para la conformacion de bandas de guerra en las
Escuelas Elementales “Hijos del Ejército”; dicha peticion fue denegada debido a que
escaseaban los oficiales subalternos (AGM. EGE, 50). Sin embargo, la solicitud fue muy
especifica y seguramente el nombre de Garcia Espinosa haya sido recordado cuando el
mencionado General se convertiera en el primer Secretario de Marina en 1940 y solicitara la

conformacion de una banda de musica.

El segundo personaje fue el General de Brigada, subsecretario encargado del
despacho, Manuel Avila Camacho, presidente de México en el periodo 1940 a 1946. En 1937,
avalo su ascenso por promocidn y poco después fue nombrado director de la Banda de Musica
de Artilleria (AGM. EGE 71). Unos cuantos afios después, al conformarse la Secretaria de
Marina — Armada de México (SEMAR), la vida militar de estos tres personajes se entrelazaria
y haria posible la fundacion de la Banda de Mdusica de la Marina Nacional en 1941,

actualmente, la Banda Sinfénica de la SEMAR.

En otras palabras, en julio de 1941, ocurriria un nutrido intercambio de oficios entre
la Secretaria de la Defensa y la recién fundada Secretaria de Marina, el cual describen las
peticiones y negativas para comisionar a Garcia Espinosa al &mbito naval para poder dirigir
la Banda de Musica de la SEMAR. A través de una orden presidencial firmada por Avila
Camacho se consolida la permuta y es comisionado. Es dificil afirmar que el Ejército cedia
a su mejor masico, pero con seguridad a uno de los mas calificados que tenia en ese momento.
Dicho cambio permiti6 fundar y consolidar un ensamble que esta a punto de cumplir 75 afos.
Tal fue el impulso y desarrollo que Garcia Espinosa dio a la BSM, que en 1946, por orden
presidencial, se le otorgd la Condecoracién al Mérito Especial®’ gracias a su labor como
director. Como dan cuenta las actividades de la Banda, a escasos 5 afios de haberse formado,
el ensamble ya se habia posicionado como uno de los mejores a inicios de los afios cuarenta.

Fue mérito del director, pero de igual forma existio un gran interés por parte del propio

57 Dicha medalla se confiere, segln el capitulo VI, articulo 35 de la Ley de Recompensas de la Armada de México: la
Condecoracién al Mérito Especial, creada por Decreto Presidencial el primero de noviembre de mil novecientos cuarenta y
tres, se otorga por acuerdo del Mando Supremo a propuesta del Alto Mando, al personal naval, militar o civil, tanto nacional
como extranjero, que se distinga por su labor en alguna actividad que sea de relevante interés para la Armada de México.
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Secretario de Marina para que la Banda tuviese una amplia representacion en diversos

sectores sociopoliticos de México (Kloyber 2002, 133-154).

Por otro lado, su carrera tuvo constantes desafios, los cuales lo habrian forjado con una
sensibilidad hacia la vida del servicio de musicos militares. Estanislao Garcia Espinosa
estuvo informado a lo largo de toda su carrera de las vicisitudes economicas de los musicos.
El mismo lo vivié y lo comprendi6, al punto de solicitar al mando en un oficio fechado el 8
de enero de 1947, se les remunerara a los musicos el “sobrehaber”®® que marcaba el

presupuesto de egresos de ese momento en virtud de que:

Esta banda de musica a mi cargo es una corporacion militar organica como cualquier
otra del Ejército y de la Armada, en la que sus elementos estan encuadrados y siempre
se le ha nombrado servicio indistintamente, tanto en el dia como en la noche,
desempefiandose con la debida eficacia. / Trabaja incansablemente sin escatimar
esfuerzo alguno, manteniendo su elevado nivel artistico y procurando ir hacia la
superacion, por el buen nombre de la Marina y, como consecuencia del Pais, haciendo
entre las distintas clases sociales una constante labor de acercamiento hacia el honorable
Instituto Naval. / Por lo expuesto, y tomando en cuenta la enorme carestia de la vida y
gue en los trabajos particulares se paga a los profesores misicos un minimo de
dieciocho a veinte pesos diarios, RUEGO A ESA SUPERIORIDAD SE GESTIONE
LO NECESARIO, A FIN DE QUE EL PERSONAL DE ESTA MISMA BANDA
PERSIVA EL SOBREHABER QUE FINJA EL ACTUAL PRESUPUESTO DE

EGRESOS (sic), ya sea con aumento o alglin remanente.>®

El Gltimo grado que Garcia Espinosa ostento en el servicio activo fue el de Capitan de Navio
del Cuerpo de Especiales, al cual fue ascendido por su amplia y meritoria labor como director
de la Banda Sinfonica de Marina, certificado por la Camara de Senadores y el presidente de
la Republica, Miguel Aleman, en 1949. Posteriormente, en 1953, después de una exhaustiva
revision de su expediente se le reconocié como veterano de la Revolucion por su

participacion en el movimiento de agosto de 1914 a febrero de 1917.

En términos de la practica musical, las marchas militares pueden exhortar a un

comportamiento bélico, asi como los himnos permiten ensalzar o recrear los logros de alguna

58 El “sobrehaber” es la remuneracion adicional que se cubre al personal militar en activo en atencion al incremento en el
costo de la vida o insalubridad del lugar donde preste sus servicios.
http://www2.issfam.gob.mx/archivos/transparencia/glosario_transparencia.pdf (consulta 30 de mayo de 2018).

% AGSEMAR. EGE, 138.
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batalla o héroe. Atendiendo a esto, las composiciones de Garcia Espinosa dan cuenta de un
trabajo arménico solido y de una estética musical muy refinada con que se presentan los
temas en las obras emblematicas como las marchas Marinos Mexicanos, Cadetes de la Naval,
Infantes de Marina, Defensa Nacional, Jalisco o el Himno de la Heroica Escuela Naval
Militar. Ademas, Garcia Espinosa condujo a la Banda de Marina a realizar sus primeras

grabaciones y giras, y a tener un papel importante en los Juegos Olimpicos de 1968.

Garcia Espinosa estuvo a cargo de la BSM durante 30 afios, hasta 1971.
Posteriormente, en un obituario de El Sol de México una de sus hijas, Maria Antonieta,
mencionaria: “se distinguid por ser un hombre muy dindmico y entregado a su pasion, no
pudo quedarse quieto”, asi que después de su retiro de la Armada, contindo como director de
la Banda de Policia y Transito.®? EI destino le dio muy poco tiempo después de haber
obtenido su retiro. En un viaje a Jalisco, la muerte lo sorprendié en un accidente
automovilistico, un 12 agosto de 1973, solo unos meses después de haber cumplido los 70

anos.

Las bandas tienen una particularidad que las distingue de otros ensambles: su cualidad
procesional (la cual las relaciona con el poder y el performance); este hecho permite que la
musica se mueva con los instrumentistas. La vida de Garcia Espinosa fue una metafora de la
misma banda, una vida constantemente itinerante aun cuando se establecio con la Banda de
Marina durante tanto tiempo. Fallecio con méas de 55 afos de servicio a las fuerzas armadas,
después de haber combatido en contra de las tropas delahuertistas. Este tiempo le permitid
observar el nacimiento y crecimiento de musicos en la Marina y otros que lo siguieron del
Ejército para fundar una banda naval. Heredero de una fuerte formacion de direccion de
bandas militares del siglo X1X en México, dio la pauta para la continuidad de una tradicion

naval musical.

60 AGN. SEGOB. Investigaciones Politicas y Sociales. (El sol de México, 16 de agosto de 1973).
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1.6 Algunas consideraciones del capitulo

Las historias de los ejércitos durante el siglo XIX, asi como el adelanto tecnolégico de los
instrumentos de aliento, son algunos de los elementos que nos permiten entender por qué
las bandas tuvieron un auge significativo durante ese periodo. También la transformacion
de los gustos musicales en Europa repercutio en la escucha de la masica en América 'y, al
mismo tiempo, impacto en la forma en la que las bandas en México empezaron a consolidar
su programacion musical de modo muy semejante al de un formato de promenade,
atendiendo de esta manera a los distintos tipos de publicos que pueden integrar una audicion

abierta al pablico en general.

La BSM heredd el formato promenade y, con esto, la popularizacion de repertorios a
diversos publicos, de modo que la condicidn de flexibilidad de la banda como un conjunto
que se posesiona dentro de un recinto de marmol, o bien, bajo la sombra de los arboles de
una plaza, con o sin sistemas de audio, otorga un caracter popular a lo oficial y muestra
cercania con el publico. En este contexto, se ve reflejada la importancia de la banda de la
Sierra Mixe, de las playas de Sinaloa o del estado de México, que se uniforma, marcha y

canta a la nacion.

Lo anterior resulta significativo, al darnos cuenta de que el legado referido a la
conformacion de los programas tiene vigencia en la actualidad y que la musica académica
sigue dictando fuertemente pautas de orden y perfeccionamiento que dan por resultado
prestigio, entre otros aspectos vinculados a las relaciones de poder que, en los siguientes
apartados, se conectaran y permitiran dilucidar algunas de las rutas que impactan en la

construccion del concepto de nacionalismo desde la vision oficial.

Para descubrir los tejidos entre musica y poder fue indispensable tratar de rehacer
los canales que dieron paso a las rutas de la BSM mas alla de su creacion. Al mirar atras,
también nos permitimos aclarar un viaje mas del quehacer musical en México en el &ambito
de las musicas militares ligadas a repertorios tradicionales o populares y de orden
académico. En el caso de la BSM, estos saberes se unen en mixturas en donde se colocan

en juego distintas caras de la Banda segun las ocasiones musicales.
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La creacion y conservacion de los ensambles de musica en México ha sido una tarea
titanica en todas las épocas. Esta banda es la suma de muchos ensambles, en diversos
tiempos y espacios; son los propios muasicos quienes han dejado huella en cada silla, muchos
de ellos provenientes de lugares cercanos y otros de lugares muy distantes de la Ciudad de
México. De manera conjunta, forman parte de la preservacion y difusion de esta tradicion
musical desde la institucion naval. Cabe destacar la conformacion y variaciones de los
repertorios musicales que nos permiten observar el dominio de ciertas musicas, gustos e

impactos en las audiencias, asi como en las relaciones al interior de la propia SEMAR.

En sintesis, en esta primera parte fue preciso resaltar a uno de los personajes que
alentaron a la BSM desde su fundacion: Estanislao Garcia Espinosa; su impulso se plasmo
en la introduccion y conformacién de los diversos repertorios musicales, asi como en la
proyeccion de una banda que traspasara el &mbito institucional y que sirviera de puntal para
el desarrollo de las bandas de viento en México. También hay que destacar el papel
fundamental en las relaciones de poder que se reveld desde los primeros afios (nexos con
presidentes, solistas, directores, viajes, etcétera), y que le dio a la banda un estatus
institucional, ademas de la posibilidad de navegar entre distintas masicas, lo cual se vera
reflejado en contextos historicos y otros espacios performativos mas detallados en los

siguientes capitulos.
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Capitulo 2. Musica y conflicto. Participacion de la Banda Sinfonica de la Secretaria de

Marina (BSM) en dos contextos historicos
2.1 Introduccion

A partir de las fuentes encontradas, podemos decir que la BSM es el sujeto social que va a
marcar la historicidad de los contextos historicos que se analizaran en este capitulo porque
nos permitiran observar cdmo se recurre a la musica para normalizar modos de dominacion
(Araujo 2010). La Banda no so6lo impone un discurso musical por si mismo, sino que
establece dialogos con distintas audiencias. La asistencia a conciertos como practica cultural,
las preferencias de los repertorios musicales, los ambientes acusticos permitiran observar una
serie de transformaciones de la performatividad social a través de la masica (Cook 2012,
193).

El primer foco donde se observan dichos cambios seran los primeros afios de
fundacion de la banda: de 1941 a 1946; el segundo, en los Juegos Olimpicos de 1968; ambos
contextos se presentan como megafonos de la relacion entre musica y poder (Attali 2011,
42-44); si bien no han sido los unicos momentos cuspides de la agrupacion a través de los
cuales pueda verse esta relacion, ciertamente si se remiten en un marco en torno al conflicto,
ya sea al interior o al exterior del pais. Son ocasiones de cambio del ensamble, vinculadas al

poder estructural con un halo hegemonico y militar.

Las presentaciones de la BSM durante los primeros afios de su fundacion nos hablan
de pluralidad. Los oficios dan cuenta de las participaciones en programas de radio, en recintos
como el Palacio de Bellas Artes, en los auditorios de varios sindicatos, en la Plaza de Toros
México, en ceremonias protocolarias en embajadas, intervenciones en el carnaval del Puerto
de Veracruz, desfiles, abanderamientos, festivales culturales, entre muchos otros espacios.
Es factible que esa composicion le haya permitido a la Banda convertirse en agente de
intercambio cultural y politico frente otros actores sociales. Dicha diversidad de espacios de
ejecucion, el caracter heterogéneo de los programas musicales y los sujetos en juego
permitirdn examinar a la Banda como una referencia intertextual de las relaciones entre

musica y poder.
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La presentacion de la masica, desde un &mbito institucional naval, que consolida una
comunidad después de un periodo posrevolucionario y que al mismo tiempo no es ajeno a
los acontecimientos de la Segunda Guerra Mundial. Algunas de las premisas de construccion
de la identidad mexicana en estos afios depende de la revaloracion de la musica hecha en
México, y esto incluyo al repertorio musical y a los musicos mexicanos, como fue el caso de
la BSM, acorde a la cantidad de lugares y espacios en la radio que tuvo en los primeros afios
de la década de los cuarenta, en una época donde triunfaba en la radio el éxito de Alberto

Dominguez, autor de Frenesi (Moreno 2008, 175).

Al mismo tiempo, en 1941, la Orquesta Sinfonica Nacional anunciaba un programa
de musica tradicional mexicana (sic), incluyendo obras de Salvador Contreras, José Pablo
Moncayo, Blas Galindo, Luis Sandi, Carlos Chavez y dos arreglos de Candelario Huizar.
Con la excepcion de Chavez, junto con su composicion Los cuatro soles, los deméas musicos
fueron criticados por el critico Nabor Hurtado del periddico EI Nacional, el 17 de agosto de
ese afno: “(...) tanto el Huapango, como los Sones, como Norte, carecen en general de
originalidad y nos dan la impresion de que sus autores se concretaron a trasplantar al terreno

sinfonico lo que corresponde al terreno popular (...)” (Jiménez Lopez 2004, 5556).

La BSM procuraba, especialmente en sus primeros afos, un repertorio tan variado
que tocaba musica académica del siglo XIX, valses porfirianos, asi como corridos
revolucionarios. En los primeros afios de su fundacion aun no incluiria repertorio de
compositores nacionalistas, lo cual haria hasta la década de los afios ochenta. Se enfocaran
dos espacios en los que se desenvolvio la banda en estos primeros afios de la década de los
cuarenta: por un lado, la participacion en el programa La Hora Nacional y, por otro, las

audiciones que dieron en el Palacio de Bellas Artes.

El segundo contexto histdrico que se abordara en este capitulo es el que transcurre
durante 1968. En ese afio se llevaron a cabo los juegos de la XIX Olimpiada en México. La
BSM participo en la inauguracion, ceremonias de premiacion y en la grabacion de 3 discos
conmemorativos de dicho acontecimiento que, nuevamente, dan cuenta de la Banda como
simbolo de sociabilidad y sacralidad, en uno de los eventos competitivos mas importantes
para el mundo en ese tiempo, en el que los deportistas eran abrigados por los cadetes de las

escuelas militares en la ceremonia de apertura.
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El carécter y la participacion de las bandas de musica militar, en los actos ya
mencionados, coexistirian con el simbolo de la paz representada por la paloma de Pablo
Picasso en un pais de América Latina que por primera vez era elegido para ser la sede y el

centro del mundo, aunque fuera por unas semanas. Segun Volpi (2014, 26):

La organizacion de la Olimpiada en 1968 constituiria, asi, no sélo un triunfo méas de la
diplomacia nacional, sino un aval de reconocimiento, una patente de modernidad y
desarrollo: seria la primera ocasion que en que un pais “tercermundista” organizase una
fiesta universal. Por ello, el evento se transformé en algo mucho mas amplio que una

mera competencia deportiva.

En las décadas los afios sesenta y setenta, una de las manifestaciones de la musica de protesta
se presenta a través de la “nueva cancién latinoamericana”,! un tipo de canto de denuncia
social frente a las politicas estatales en varios paises. En el caso de México, y de manera
opuesta a la cancién de protesta, ¢qué sucede con la musica militar en esos momentos? En
este caso, la BSM se anuncia como intermediaria entre fuerzas opositoras en los dos
contextos sefialados. De manera mas significativa, se observard como la practica musical en
contacto con las audiencias sirvieron de indicadores de interlocucion ante los escenarios

adversos (Morgan y Castelo—Branco 2010, 5).

Asi pues, se abordaran estos dos contextos historicos que convergen en hilos tejidos
por el conflicto. Por un lado, se presenta de manera externa la Segunda Guerra Mundial y, de
manera interna, los sucesos de 1968 justo antes de que se iniciaran los juegos de la XIX
Olimpiada. Las metaforas sobre la disputa asociadas con la musica, relacionadas con los
instrumentos como armas y las explicaciones a partir de la teoria musical donde la armonia
es asociada a la estabilidad y la disonancia, las tensiones sociales son algunas de las maneras
en las cuales se puede aproximar al estudio de los elementos sociales en conflicto. En este

caso, se observard como la practica musical de la Banda puede articular fuerzas antagénicas

L “El concepto se maneja desde la década del sesenta para aludir aquella misica que renueva el canto folclorico
latinoamericano con una importante caracteristica de denuncia social. Se presenta, en general, como alternativa local frente
a la musica extranjera, de origen anglosajon o europeo, y pretende establecer un puente entre el pasado, tradicional, y el
presente de su tiempo”. http://www.memoriachilena.cl/602/w3article96422.html (consulta: 19 de agosto de 2018)
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o divisiones sociales y también logra representar cohesion social mediante estructura y

planeacion del performance.

2.2. Los primeros afos de la BSM. 1941-1946

El inicio de la década de los afios cuarenta del siglo XX en México estuvo marcado por el
acercamiento de las relaciones con Estados Unidos de Ameérica (EUA). Una de las
circunstancias que orillan a tomar una postura clara frente a la guerra fue cuando los
submarinos alemanes hundieron varios bugues mercantes mexicanos, en mayo de 1942. A
raiz de dicho acontecimiento, México les declaré la guerra a las potencias del Eje: Alemania,
Italia y Japon. A diferencia de su postura durante la Primera Guerra Mundial, en esta ocasion
el pais se tuvo que aliar con uno de los dos bandos. El gobierno reafirmd una postura
antifascista que ya habia nacido con el apoyo que en 1939 le habia dado el presidente
Cardenas a los republicanos espafioles. Durante esos afios se establecio el Servicio Militar
Nacional y el gobierno de EUA entregé armamento al Ejército mexicano para mejorar su
capacidad. Pero de manera paraddjica, el estadillo de la guerra y el ingreso de los EUA en el
conflicto bélico permitieron que el auge econdmico en México tuviera importantes alcances,
en especial en el sector industrial, es decir, generar riqueza a través de sectores diferentes al
agrario y al minero, los cuales dominaron antes de la crisis de 1929. El progreso social fue
un tema central para un sector de la poblacion que, en ese momento, le apostaba méas a una
modernizacion del pais que a temas relacionados con la democracia (Aboites 2014, 644—
647).

En 1940, el gobierno concedid la autonomia a la armada al crearse la Secretaria de
Marina (SEMAR), la cual debia empezar a funcionar a partir del 1 de enero de 1941. A pesar
de que ya se habian presentado iniciativas de separacion de la Secretaria de Guerra y Marina,
la creacion de una nueva Secretaria de Estado se debio en gran medida a razones externas a
México, especialmente a la postura que adopté EUA frente al conflicto de la Segunda Guerra
Mundial, ya que se temia una incursion de las potencias del eje en México, lo cual preocupd
por un tiempo al gobierno norteamericano. La medida respondio, entonces, en buena parte,
a la intencién de que las costas mexicanas estuvieran vigiladas ante el panorama de peligro

internacional. Sin embargo, recién creada, la Secretaria de Marina volvié a perder su
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autonomia por el periodo que durd la guerra, durante el cual regreso al seno de la Secretaria
de Defensa. Después del conflicto, se restablecio la independencia a la institucién naval
(Plascencia de la Parra 2010, 96100). Cabe destacar que, durante dichos afios, la BSM no
dejo de pertenecer a la SEMAR; al contrario, se promovio y fortalecio la participacion del

ensamble en ceremonias y conciertos.

De este modo, a partir de la creacion como Secretaria de Estado en 1941, una de las
necesidades era cubrir el ceremonial naval militar con una banda propia que le diera otra
faceta a la identidad institucional. ¢;Por qué tendria que ser tan importante una banda militar
para una institucion recién constituida? En este sentido, el ceremonial militar es el espacio
en el que impera el orden junto a un tiempo de excepcion; es parte de un arquetipo en el
medio castrense. Las figuras y/o los acontecimientos se enfatizan fuera de lo cotidiano, en el
cual la disciplina debe prevalecer; los elementos sonoros revisten la sacralidad del ritual. En

este sentido, Rappaport (2001, 23) refiere lo siguiente sobre el ritual:

(...) [es] como una estructura, esto s, como un conjunto mas 0 menos permanente de
relaciones entre un nimero de caracteristicas generales pero variables. Como forma o
estructura, posee ciertas propiedades logicas, pero sus propiedades no son solamente
I6gicas. En la medida que la actuacion es una de sus caracteristicas generales, también
posee las propiedades de la practica. En el ritual, la ldgica se representa, se percibe de

modos Unicos.

Al representar el ritual, los musicos uniformados son simbolos que reafirman la presencia de
la autoridad naval. En otras palabras, se ve y representa socialmente la légica del ritual como
un orden unico con respecto a otras instituciones del Estado. Las ceremonias se perciben
como estadias Unicas, aunque sus légicas mantengan esquemas de reproduccion visual y una

acustica sonora asociados a conceptos de lo nacional.

En referencia a lo anterior, el 1 de junio de 1942 se establecid oficialmente el dia de
la Marina a través de la develacion de una placa en la entonces Avenida de los Ferrocarriles,
que cambidé su nombre a Avenida Marina Nacional; posteriormente, se llevé a cabo una
velada musical en el Palacio de Bellas Artes donde también particip6 la BSM e invitados que
se unieron al festejo, como Evangelina Magafa (soprano), Alfonso Ortiz Tirado (tenor) y el

musico austriaco Oscar Strauss. En dicha celebracion se estrené la marcha Marinos
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mexicanos, del compositor y director fundador de la BSM, Estanislao Garcia Espinosa
(Garcia 2012, 54), la cual es una de las piezas emblematicas de la institucion naval hasta la

actualidad.

La mision y vision de la BSM estan plasmadas en un texto redactado durante los
primeros afios por parte de su fundador, el “Reglamento del Cuerpo de Bandas Navales”, que
se localizo en su archivo personal.? Este texto permite descubrir la rigurosidad con la que el
director consideraba que el ensamble debia obtener en el ambito de lo militar y lo musical

como, por ejemplo:
Art. 2 Las Bandas de Musica Navales, como las demas del Ejército, tienen por objeto:

A. Contribuir a la elevacion del nivel cultural de las tropas y del pueblo, proporcionandoles

solaz y distraccion.

B. Dar el debido realce a los desfiles, ceremonias, festividades patrias y militares,
audiciones, conciertos, veladas musicales, festivales deportivos, etc. A fin de lograr
establecer un enlace de mayor comprension y estimacion entre las distintas clases sociales

y el Instituto Naval.

C. Levantar el espiritu en momentos de fatiga, distrayendo el cansancio del militar, y ain

retemplar el animo de ataque en momentos de indecision.

D. Representar al pais o formar parte de misiones ante el extranjero, con el fin de contribuir

a estrechar las relaciones amistosas.

E. Difundir la mUsica mexicana, tanto en el pais como en el extranjero, asi como la de alta

calidad de autores distinguidos.

Art. 9 El Cuerpo de Bandas Navales contendra una Banda principal y las unidades que sean
aprobadas, de acuerdo con las necesidades de la Armada Nacional y en general de la
Secretaria de Marina.

Art. 10 La Banda principal a que se refiere el articulo anterior (salvo el caso que exista la
Presidencial de México) es la mas importante de la Republica y se denomina: BANDA
SINFONICA DE LA MARINA NACIONAL (sic); esta Banda, de acuerdo con las

2 Coleccion Estanislao Garcia y Camacho.
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ensefianzas de la méas alta cultura musical y la experiencia, se compone de noventa y seis

elementos, que se distribuyen a la planilla contenida en el anexo nimero uno (...)

Art. 19 El ingreso a las Bandas de Musicas Navales se efectla con grado y cargo que
correspondan al instrumento y capacidad artistica de los interesados, quienes para el efecto

se sujetaran a las siguientes condiciones:

Presentar dos cartas de referencias de personas caracterizadas.

Comprobar, por medio de examen, tener la técnica en el instrumento respectivo y los
conocimientos correspondientes al empleo que se pretenda ocupar, de acuerdo con lo que
cada categoria previene este reglamento.

Art. 61 Todo el personal de las musicas debe tener presente que el uniforme militar, y
especialmente el de Marina, por su distinguida confeccién, estilo y delicadeza, merece
especial respecto y gran cuidado de aseo; y que el hecho de portarlo es motivo de
satisfaccion, tomando en cuenta que quien lo usa se reviste de una personalidad especial,
gue requiere observar intachable conducta que sirva de ejemplo a la sociedad y publico en

general, a fin de merecer su aprecio y estimacion.

Asi pues, a través de otros oficios que se encuentran en el Archivo General de Marina
(AGSEMAR) es posible percatarse del impulso que le brindé la propia Secretaria de Marina
a dicho ensamble desde sus inicios. Esto es perceptible en el nimero de integrantes que se
van sumando a sus filas, en los tipos de servicios a los que eran comisionados, asi como en
términos de jerarquizacion. Es decir, la banda dependia directamente de la oficina del
secretario particular del titular de Marina y esto permitia tener un control inmediato de los
servicios que fungian en muchos momentos de enlace o vinculo diplomatico/politico con

organizaciones civiles y entidades extranjeras establecidas en México.

A continuacion, algunas referencias de las principales participaciones® de la BSM
entre 1941 y 1946:

2 de agosto de 1941. Primera audicion de la Banda Sinfonica en la calle Balderas No. 55,

colonia Centro, Distrito Federal, México.*

3 Los documentos de estas participaciones se encuentran en la AGSEMAR, sin embargo, hay excepciones en las cuales se
especifica una referencia diferente.
4 Programa de mano del V aniversario de la BSM, 11 de agosto de 1946. Coleccién Miguel Rosales Gonzalez.
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28 de septiembre de 1941. Audicion en el programa de radio La Hora Nacional. Secretaria
de Gobernacion.

5 de febrero de 1942. Se autorizo la intervencion de la Banda en la velada conmemorativa
del XXV Aniversario de la Constitucion en el Palacio de Bellas Artes, organizado por la
Direccion General de Accion Social del Departamento del Distrito Federal.

18 de marzo de 1942. Velada Literario—Musical con la BSM en el Palacio de Bellas Artes.
Evento organizado por el PRM (Partido de la Revolucién Mexicana)® con motivo del 1V
Aniversario de la Expropiacion Petrolera.

mayo de 1942. Fiesta de recepcion para Oscar Strauss. EI doctor Bernhard Hollinger y Raul
Cordero Amador fueron los oradores. Jules Romain (presidente del PENClub internacional),
Karel Wendeln y el General Heriberto Jara® fueron invitados especiales. Musica de la Banda
de Marina bajo la batuta de Egon Neumann y Oscar Strauss (Kloyber 2002,154).

julio del 1942. Con motivo de las difusiones internacionales Por un mundo libre, la Cadena
de Radio Nacional XEFOXEUZ dedicd un programa a la Republica de Austria con la
cooperacion de los directores Egon Neumann y Oscar Strauss al frente de la Banda de la
Secretaria de Marina.

13 de agosto de 1942. Comité Nacional AntiNazi. Concentracion antifacista en el Sindicato
de electricistas.’

20 de octubre de 1942. PRM Evento con motivo de la Revolucion Mexicana en el Palacio
de Bellas Artes.

1 de febrero de 1943. Festival del Sindicato de Ferrocarrileros en el Palacio de Bellas Artes.

5 El Partido de la Revolucion Mexicana (PRM) fue el precedente del Partido Revolucionario Institucional (PRI), el cual
goberné durante mas de 70 afios durante el siglo XX (Garrido 1982).

6 El Secretario de Marina se mostré interesado en ese momento en apoyar a las victimas de la devastada Austria, de tal
manera que formé parte de la agrupacion, fundada en 1945, llamada “Comité de Ayuda Pro Austria”, la cual fue apoyada
por distinguidos mexicanos y mexicanas. Sus presidentes fueron Francisco Castillo Najera (Secretario de Relaciones
Exteriores), Heriberto Jara (Secretario de Marina) y Javier Rojo Gomez (Regente del Distrito Federal), entre otros. Como
patrocinadores destacan: Vicente Lombardo Toledano, Gilberto Bosques, Carlos Chavez, Maria Izquierdo, Carlos Pellicer,
Manuel M. Ponce, Luis Sandi, entre varios mas (Kloyber 2002, 171).

7 “Con la entrada de México a la Segunda Guerra Mundial, la ARAM (Accién Republicana Austriaca de México) inicid su
primera fase de intensa actividad cultural e informativa. El Sindicato de Electricistas apoy6 de manera especial a la ARAM
ofreciéndole su auditorio para presentaciones musicales y teatrales” (Kloyber, 2002, 136, 147-148).
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Fig.31 Banda Sinfénica de la Marina, ca. 1943. Concierto en el Hemiciclo a Juventino Rosas. Bosque de Chapultepec.
Ciudad de México. En primer plano, de izg. a derecha, el violinista Henryk Szeryng, la cantante Amparo Guerra
Margain, Tte. Nav. SE. Mus. Estanislao Garcia Espinosa. Cortesia de la Coleccion Estanislao Garcia y Camacho.

23 de febrero de 1943. Velada Antifascista en el Palacio de Bellas Artes. Homenaje al
Ejército Rojo. Organizada por el Consejo Antifascista.

18 de marzo de 1943. Acto conmemorativo a la expropiacion de la industria petrolera. Bellas
Artes. PRM.

29 de abril de 1943. ElI Comité de Ayuda a Rusia en Guerra (1944), Ghetto de Varsovia,
agradece participacion de la Banda Sinfonica de la Marina. A nombre de los Amigos de la
Division Tadeusz Kosciuszko.

6 de julio de 1943. La Asociacion Checoslovacamexicana organizo una ceremonia luctuosa
en el Palacio de Bellas Artes en contra de la barbarie nazi y las victimas de Lidice.?

Participaron Karel Wendel, Maurice Garreau—Dombasle, Alejandro Carrillo, Lenka

8 Cabe destacar que en Lidice y Lichterfelde, los nazis asesinaron a todos los habitantes, como escarmiento y medida de
venganza por el atentado llevado a cabo por la resistencia en contra el jefe del servicio secreto nazi en la Checoslovaquia
ocupada. En memoria de las victimas, el gobierno de la ciudad de México dio el nombre de San Jerénimo Lidice a un barrio
del sur de la capital mexicana. ldem 145.

102



Reinerova (escritora checa), Oscar Stern (vicepresidente de la Asociacion
checoslovacamexicana) y el senador Antonio Villalobos (presidente del PRM). En el
programa musical® participé la Banda de Marina bajo la direccion de Carl Alwin y el Cap.
lero. Estanislao Garcia Espinosa (Kloyber 2002,156).

7 de julio de 1943. Homenaje a China por el VI Aniversario de la agresion japonesa a ese
pais organizado por el PRM y Accién Democratica Internacional.

19 de noviembre de 1943. Velada en el Palacio de Bellas Artes coordinado por la
Confederacion Nacional Campesina.

12 de marzo de 1944. Acto conmemorativo organizado por las victimas de la resistencia
austriaca. En el programa musical, Carl Alwin y Estanislao Garcia Espinosa dirigieron la
Banda de la Marina. Ruth Schonthal, Dorothea Lang y Vishka Krokowsky presentaran obras
de Goldmark, Kreisler, Mozart y Schubert (Kloyber 2002, 157). Participacion en el programa
de radio La Hora Nacional. XEW.1°

29 de abril de 1944. Oficio en el cual se agradece y felicita por la participacion a la Banda
Sinfonica de la Marina en el acto llevado a cabo con motivo del primer aniversario de la
lucha en el Ghetto de Varsovia en el Teatro de las Artes. Amigos de la Division Tadeusz
Kosciuszko / Comité de Ayuda a Rusia en Guerra.

julio de 1944. Desfile de la libertad por el Aniversario de la Toma de la Bastilla, planeado
por la Asociacion Mexicana ProFrancia y las democracias.

13 de agosto de 1944. Intervencion de la BSM en La Hora Nacional.

17 de septiembre de 1944. Participacion de la BSM en La Hora Nacional.

3 de febrero de 1945. Invitacion al Carnaval de Veracruz. El oficio menciona: “Como en
otras ocasiones, se solicita a la Banda para que amenice el carnaval de Veracruz”. “Resalta
el festejo popular, asi como la labor de difusion cultural que realiza dicha agrupacion”. Firma:
Gobernador Adolfo Ruiz Cortines”.

25 de febrero de 1945. Felicitacion del Secretario de Educacion Publica por la participacion
en el Festival de Alfabetizacion.

22 de abril de 1945. Concierto para celebrar la liberacion de Austria en el Palacio de Bellas

Artes. La Banda de la Marina dirigida por Carl Alwin y Estanislao Garcia Espinosa. Cantan

% Programa de mano. “Gran mitin contra la barbarie nazi y el pueblo de Lidice”. Fondo Reservado. Biblioteca del CNA.
10 E| oficio que consta de la participacion en el programa La Hora Nacional (AGSEMAR. EGE, Festivales de Banda de
Mdsica).
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Dorothy Janice Mitchell y Carlos Puig. Programa integrado por la Quinta Sinfonia de
Beethoven, canciones de Franz Schubert y Hugo Wolf, La Ciudad, de Marcel Rubin y los
himnos nacionales de ambos paises (Kloyber 2002, 158).

25 de mayo de 1945. Agradecimiento de la embajada URSS (ex Union de Republicas
Socialistas Soviéticas). Recepcion para celebrar la victoria sobre la Alemania hitleriana.

3 de junio de 1945. Participacion en el Programa de radio La Hora Nacional.

Programa: Marcha Marinos mexicanos de Estanislao Garcia Espinosa, arias y valses de
diversas Operas. Solistas invitados: Amparo Guerra Margain (soprano), Carol Waida (bajo)
asi como el violinista Henryk Szeryng.*

4 de julio de 1945. Acto en honor al pueblo de E.U.A. en el Palacio de Bellas Artes.

27 de septiembre de 1945. Acto por la accion democratica internacional a favor de los
pueblos israeli y espafiol en el Anfiteatro Simon Bolivar.

29 de septiembre de 1945. Sociedad Fraternal Oaxaquefia. Invitacion al Festival en el Salon
de Conferencias del Palacio de Bellas Artes para celebrar la toma de posicion de la nueva
junta directiva de dicha Sociedad. En dicho evento, la Banda interpretd Obertura Rienzi de
Richard Wagner, bailables de regiones oaxaquefias: La Costa, La Mixteca y El Valle; Dios
nunca muere, de Macedonio Alcala.

10 de octubre de 1945. La BSM acompafi¢ a Henryk Szeryng, en el Palacio de Bellas Artes,
en un homenaje al pueblo polaco.

18 de noviembre de 1945. Participacion en el desfile de la Revolucion mexicana.
Unificacion de Veteranos.

24 de noviembre de 1945. Festival Colegio Madrid, A.C. en el Palacio de Bellas Artes para
recaudar fondos para los nifios espafioles refugiados en Francia. Programa de mano.

13 de diciembre de 1945. Concierto de alumnos de composicion del maestro Juan Leon
Mariscal, del Conservatorio Nacional de Musica en el Anfiteatro “Simén Bolivar” de la
Escuela Nacional Preparatoria. Solicitaron la participacion de la BSM, ya que tres alumnos
de dicho maestro J. L. Mariscal eran parte de la Banda.

17 de diciembre de 1945. Festival en honor al Escuadrén 201 en el Palacio de Bellas Artes.
5 de febrero de 1946. Inauguracion de la Plaza de Toros México. También estuvieron la

Banda de la Secretaria de la Defensa Nacional y la Banda de Plaza de Toros México.

11 Grabacion de la Coleccion Miguel Rosales Gonzélez.
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13 al 15 de marzo de 1946. Festival al arbol en el Hospital Juarez, Manicomio La Castafieda
y en la Pérgola Angela Peralta. Invitacion por parte de la Secretaria de Agricultura y
Fomento.

3 de abril de 1946. Festival de entrega de diplomas de la Facultad de Medicina. Firma el
rector de la Universidad Nacional Autonoma de México (UNAM), Salvador Zubiran.

21 de abril de 1946. Participacion en el programa de radio La Hora Nacional. En
conmemoracion del Dia del Indio. Departamento Asuntos Indigenas.

18 de agosto de 1946. Participacion en La Hora Nacional (Programa de Aniversario de la
BSM).1?

Durante este periodo destacan las presentaciones de conciertos o ceremonias que dan cuenta
de cémo la Banda accedia, a traves de la musica, a espacios ligados a una dominacion
simbolica (Bourdieu 2001, 87-89), asi como la participacion de personajes de escenas
politicas o culturales vinculados al poder del Estado. Las participaciones en veladas y
conciertos antifascistas de la mano de cantantes en el exilio, 0 de mexicanos que se
destacaban en ese momento, directores de orquesta como Oscar Strauss o Carl Alwin vy el
violinista polaco Henryk Szeryng, reafirmaron una postura politica frente al conflicto desde
México y agradecieron de manera muy precisa la disposicion y empatia con la BSM ante los
hechos de la Segunda Guerra Mundial.

Por otro lado, se llevaron a cabo otras participaciones durante estos afios que dan
cuenta de gran actividad de la BSM vy la variedad de comisiones. De este modo, el caracter
de los repertorios musicales heredd desde un inicio, y de manera constante, una forma
miscelanea. Los espacios no tuvieron limites en el desarrollo de la performatividad de la
Banda, que se presentaba tanto en un concierto en una plaza central o el kiosko de una ciudad,
como en veladas antifascistas, participaciones en el carnaval de Veracruz, en vinculacion con
los sindicatos, programas de radio, visitas a escuelas, desfiles, bienvenidas a artistas e
intelectuales en busca del exilio en México; en actividades para confirmar el sentimiento
nacionalismo ligado a la expropiacion petrolera en veladas artisticas como la del 18 de marzo
del 1942... Todo se pudo envolver en la importancia que tuvo la conformacion de una

estructura relacional del poder del Estado.

12 Grabacion de la Coleccion Miguel Rosales Gonzélez.
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En especial, consideraremos en dicho contexto historico dos espacios que se
distinguieron por los vinculos y las circunstancias que se presentaron: el primero fue La Hora

Nacional; el segundo, las intervenciones en el Palacio de Bellas Artes.

2.2.1. jAl aire!... En el programa de radio La Hora Nacional

Uno de los espacios de poder en los que la BSM se presentd de manera reiterada fue a través
de las once participaciones que tuvo en La Hora Nacional entre 1941 y 1946, y del que dan
cuenta diversas fuentes. Hoy, el programa sigue atendiendo, en esencia, los mismos
propésitos que marcaron su creacion, y que estan fuertemente asociados a la vision y la

escucha oficial. Asi es presentada La Hora Nacional en su pagina de internet:

(...) fue creada en 1937 y se realiz6 en vivo durante los primeros 30 afios de existencia,
perteneciente a la Secretaria de Gobernacién. Uno de los objetivos de este programa ha
sido el de crear vinculos con la sociedad y fortalecer la integracién nacional a través del

idioma, la cultura, las tradiciones y la creacion artistica.'®

Hoy por hoy, dicha sefial de radio se realiza en cadena nacional, cada semana (los domingos
a las 22:00hrs), durante una hora. ElI programa sigue haciendo énfasis en distintas
manifestaciones culturales —como la muasica— para reforzar lazos ligados a la identidad
nacional.

En 1940, habia ya 100 radiodifusoras en el pais, 43 mas que en 1934. EI Departamento
Auténomo de Prensa y Publicidad (DAPP) inaugur6 La Hora Nacional, que enlazaba a todas
las radiodifusoras para enviar mensajes oficiales (Aboites y Loyo 2014, 639). La creacion de
un programa de radio que englobara la union nacional en este periodo atendio a las politicas
que impuso Lazaro Cardenas en los afios treinta, ligadas a la expropiacion petrolera y cuspide

del nacionalismo posrevolucionario.

13 Breve historia de La Hora Nacional.
http://lahoranacional.gob.mx/index.php?option=com_content&task=view&id=25&Itemid=2 (Consulta: 27 de enero de
2016).
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Fig.32 Concierto de la Banda Sinfénica de Marina. Xalapa, Veracruz. 1945.
Cortesia la Coleccién Estanislao Garcia y Camacho.

Posteriormente, como mencionan Aboites y Loyo (2014, 643-644): “Una vez en la silla
presidencial, Avila Camacho reforzé el discurso de la unidad nacional, que se convirtio en el
valor supremo, mucho méas que el cumplimiento de promesas revolucionarias. Atras
quedaban el radicalismo agrario, el educativo, el obrero”. De esta forma, los mensajes en
programas de radio como La Hora Nacional se convertirian en uno de los medios de difusion
mas solidos del Estado, y ofreceria el marco ideal —en cuanto a difusion masiva— para
presentar una postura ante el panorama de la Segunda Guerra Mundial. Los mensajes de
propaganda institucional estuvieron presentes a través de la radio y, en ocasiones, unidos a
los programas con masica como en los que participé la BSM.

Al presentarse una banda militar para conmemorar eventos sociopoliticos a través de
la radio, acompanando a solistas exiliados a raiz de la Segunda Guerra Mundial, coordinados
por organizaciones antifascistas, el Estado asumia una posicion frente al conflicto bélico, de

otra manera diplomatica. México ya habia adoptado una postura frente a las potencias del eje
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cuando firmd en enero de 1943 un convenio con Estados Unidos de América por el cual los
residentes de cada pais tendrian que prestar servicio militar. Sin embargo, desde 1942, el
Estado mexicano ya habia establecido el servicio militar obligatorio para los jovenes de 18
afios. Esta misma posicion se confirmé también con el envio de un escuadron aéreo al frente
de guerra llamado Escuadron 201 (con 300 elementos); fueron Ilamados popularmente con
carifo como aguiluchos del 201 (Campuzano Rosales 2014, 496).

La radio fue el medio que se utilizo la noche del 3 de junio de 1943, cuando el
presidente Avila Camacho invit6 al pueblo a participar en la unidad nacional a través de un
mensaje dirigido a toda la nacion. Meéxico ya formaba parte de la guerra. El hecho de
presentar en la radio a esta banda militar permitia resaltar el esfuerzo de la “gran batalla de
la produccion”; por ello pedia el mandatario a los comerciantes, profesionistas, obreros,
agricultores —y a todos los mexicanos— su honestidad y esfuerzo en la guerra (Campuzano
Rosales 2014, 496). En otras palabras, la mdsica interpretada por la Banda en estos espacios
como La Hora Nacional permitié establecer frentes de guerra distintos a los habituales pero
que, sin duda, constituirian posturas del conflicto bélico a partir de la participacion de solistas
y directores musicales que lograron salir de Europa y encontraron, entre muchos abrigos, el
de México. En este caso, a través del Secretario de Marina, General Heriberto Jara, se abrio
la posibilidad a la BSM de una posicion interpeladora —desde la musica— frente a lo que

sucedia en Europa.

Otras formas de combatir el fascismo fueron posibles a través de estas ocasiones
musicales durante los afios de guerra. Las cualidades artisticas de la agrupacion eran
resaltadas en estos programas de radio como simbolo de calidad musical y, por ende, como
parte de las cualidades ligadas al nacionalismo mexicano representado a través de una banda
de viento militar, asi como la importancia que recaia en la cercania con el pueblo de México
mediante los variados y numerosos conciertos que ofrecian; por ejemplo, el 3 de junio de

1945, la Banda interpreto este repertorio:

Marcha Marinos mexicanos de Estanislao Garcia Espinosa, Aria Infelice de la 6pera
Ernani de G. Verdi, Los dos granaderos de R. Schumann, Marcha Hombres valientes
de Sigmund Romberg con el bajo Carol Waida, Allegro enérgico de Viotti con el

violinista Henryk Szering; Voces de Primavera de Johann Strauss, Casta Diva de la
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Opera Norma de Bellini con la soprano Amparo Guerra Margain y el Capricho Sinfénico

Maniobras Navales, del director de la BSM.

El 18 de agosto de 1946, en La Hora Nacional, se celebro el VV Aniversario de la agrupacion
y se destacaron algunos puntos, como la “trayectoria bandistica”; la musica que se interpretd
estaba asociada con los criterios estilisticos europeos que legitiman “los maestros de la
mausica universal”, aunque también se resalto la capacidad de interpretar la “masica popular
nuestra” asi como la mencion de directores y solistas de renombre en ese momento. El

comentarista de radio se expresoé asi de la Banda Sinfonica de la Marina:

(...) respetable auditorio, La Hora Nacional de esta noche, se une con agrado a la
conmemoracion del quinto aniversario de la fundacién de la Banda Sinfénica de la
Secretaria de Marina, que bajo la direccion del Mayor de Infanteria Estanislao Garcia
Espinosa ha sabido continuar la brillante trayectoria bandistica mexicana, iniciada y
sostenida por maestros tan destacados como Antonio Alague, autor de nuestra
mundialmente celebrada Marcha dragona (sic), Miguel Rios Toledano, Juan Francisco
Davila, Clemente Aguirre, Candelario Rivas, Encarnacion Payén, Ricardo Pacheco y
Velino M. Preza, quienes en diversas épocas del siglo pasado y del presente
conquistaron el aplauso de los publicos nacionales y extranjeros, debido pues a la
dignidad del conjunto que forma la Banda Sinfonica de la Marina, dignidad obtenida a
base de estudio y tesonero esfuerzo, que le merece el carifio y la admiracion de la
sociedad mexicana. / Radio Gobernacion se siente complacida de haberle encomendado
en esta fecha conmemorativa el marco musical de su concierto, integrado por obras que
son expresion del pensamiento y del espiritu de los grandes maestros de la mdsica
universal y en el que los nimeros de canto habran de ser interpretados por la eminente
soprano Maria Romero, por la joven cantante Esperanza Chavez y por el tenor José
Arturo Mdjica, quien por primera vez se presenta ante el auditorio de la Republica. Y
es obedeciendo a la habil batuta de su director, Estanislao Garcia Espinosa, que la Banda
Sinfdnica de la Marina inicia el concierto interpretando, con la brillantez que le es
caracteristica, la bella obertura de La flauta magica de Mozart. / El presidente de la
Republica, General de Division Don Manuel Avila Camacho, a iniciativa del titular de
la Secretaria de Marina Nacional General de Division, Don Heriberto Jara, en el afio de
1941, siendo encomendada su organizacion al entonces director de la Banda de
Zapadores, maestro Estanislao Garcia Espinosa, quien desde entonces y sin
interrupcion, ha permanecido al frente de ella en ejecutoria que le honra. Creada con

propdsitos culturales, la Banda Sinfénica de la Marina ha cumplido y cumple con su
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cometido, pues que interpretando lo mismo la musica popular nuestra que la de los
grandes maestros de la mUsica universal, ha hecho acto de la presencia tanto en la capital
de Republica como en las provincias de la misma, para llevar a las grandes masas de la
poblacién momentos de sano y constructivo esparcimiento. Su eficiente estructura
musical ha merecido los elogios de maestros tan eminentes como el finado Carl Alwin,
quien fuera director de la 6pera de Viena, de Oscar Strauss y de Ewon Neumann,
quienes han figurado como sus directores huéspedes, en premio a esta labor, que ha sido
producto de la disciplina y eficiencia de todos los elementos que integran esta banda y,
en particular, a la dedicacion de su director. / El Sr. Gral. Jara, por conducto del
subdirector de la Armada, comandante Jorge Lang, en reciente ceremonia, impuso al
mayor Estanislao Garcia Espinosa la Condecoracion del Mérito Especial, por acuerdo
del primer mandatario y a iniciativa de la propia Secretaria de Marina Nacional. Por
todo lo anterior, vayan a todos los elementos de la Banda Sinfénica de Marina 'y a su
director, nuestras calurosas felicitaciones y nuestros mejores deseos porque su
trayectoria siga poblandose de triunfos en el cumplimiento del deber.'*

Para el programa del 18 de agosto de 1946, La Hora Nacional se integré de las siguientes
obras: A solas con mis recuerdos, de Pepe de la VVega y el bolero No me olvides nunca, de
Federico Baena, ambas interpretadas por la cantante Maria Enriqueta y acompariada por la
BSM; de igual forma se escucho la Obertura La flauta magica, de W. A. Mozart, y la
Rapsodia hingara No.2, de F. Liszt.!® Esta grabacion destaca la importancia de la tradicion
en laformacidn y participacion de las bandas militares en la vida cultural de México asi como
la manera en la que BSM hereda la practica musical que la relaciona con la poblacién, ahora
no nada mas con aquellos los kioskos del siglo XIX e inicio del XX, sino con un nuevo aliado:
la radio. La presentacion de un ensamble que cubriera dualidades contrastantes en cuanto al
repertorio musical ha permitido romper paradigmas tanto desde lo musical como lo militar,
debido a la transformacién y conformacion de una banda adecuada al ceremonial naval asi

como a los conciertos sinfénicos.

La utilizacion de la radio como forma de propaganda politica ha sido una herramienta
muy socorrida desde su invencion. También hay que destacar la construccion de nacién a

través de valores asociados o frases relativas a “la disciplina y eficiencia de sus miembros”,

14La Hora Nacional, 18 de agosto de 1946. Grabacion de la Coleccion Miguel Rosales Gonzalez.
15 Idem.
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la medalla al “Mérito Naval” otorgada al fundador, asi como la importancia del
“cumplimiento del deber”. De igual modo, el papel que tuvo el canto en los programas
musicales muestra un evidente predominio de arias y oberturas de Opera que pone al
descubierto la importancia que se les daba a ciertos generos como formas de legitimacion; es
decir, se guardaba interés por abrir paso a nuevas voces y canciones populares mexicanas sin
olvidar las formas dictadas desde la academia. En lo sucesivo, dicha dualidad fundaria las
formas de programar los conciertos, atendiendo no solo los gustos de las autoridades navales
o del director en turno sino también a la multiplicidad de audiencias y de espacios de

performatividad.

2.2.2. Una banda sinfonica naval en el Palacio de Bellas Artes

El Palacio de Bellas Artes fue otro espacio simbdlicamente ligado al poder, albergado por la
clase intelectual y politica de estos afios. La construccion del edificio inicio en 1910 y se
inaugurd en 1934 (fruto de un México posrevolucionario) y obtuvo diversas criticas cuando
abrio sus puertas, como indica Aboites y Loyo (2014, 648): “... algunos expresaron que el
Palacio era una burla al espiritu original de la Revolucién, una resurreccion de la
magnificencia cortesana del porfirismo, extrafia y refractaria a la necesidad social”. Por otro
lado, en alguna de las entrevistas que llegd a dar el entonces Secretario de Educacion,
Eduardo Vasconcelos, menciond: “El Palacio de Bellas Artes serd el primer paso en la
marcha de una institucion compleja que debemos ver, no como un timbre de vanidad
municipal, sino como un érgano util” (Jiménez Lopez 2004, 29).

Al mismo tiempo, desde su fundacion el Palacio de Bellas Artes no s6lo ha sido el
recinto que ha albergado a grupos artisticos nacionales e internacionales muy renombrados,
sino que de la misma manera se ha convertido en un espacio en el cual varios actos politicos
o diplomaticos se legitiman a través del que es considerado el méximo recinto de las artes en
Mexico.

En los primeros afos de los cuarenta, la BSM fue participe de muchas
conmemoraciones en el Palacio de Bellas Artes, como la invitacion hecha por el recién creado

Partido de la Revolucion Mexicana (PRM), cuya celebracion se llevo a cabo el 18 de marzo
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de 1942. Se giraron 6rdenes para que la Banda contribuyera en una velada literariomusical

de los 1V Festejos Conmemorativos de la Expropiacion Petrolera.®

Fig.32 Banda Sinfénica de la Marina Nacional desfilando en homenaje a Francia.14 de julio de 1944.
Ciudad de México. Cortesia de la Coleccion Estanislao Garcia y Camacho.

El 20 de julio de 1942, a través de un correograma,’ el General Alfonso Hernandez, director
gerente de la Cadena Nacional XEFOXEUZ solicito a la Banda de la Secretaria de Marina
para que celebrara uno de los programas, llamado “Por un mundo libre”. Se preparé una
transmision internacional que se dedico a Austria, en la cual participaron los maestros Oscar
Straus y Egon Neumann, quienes alternaron la direccion del ensamble.

El secretario de Marina, General Heriberto Jara, mostro interés para ser coparticipe

de las actividades que estrechaban las relaciones diplomaticas. Lo anterior se puede

18 AGSEMAR, Musicos Navales. Festivales de Banda de Musica, 15.
17 AGSEMAR. Musicos Navales. Festivales de Banda de Musica, 41.
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comprobar a través de la disponibilidad en la que se presenté la BSM como enlace entre
culturas y organizaciones civiles o sindicatos. Los musicos como Carl Alwin, Henryk
Szering, Egon Neumann y Oscar Straus, junto con el director Garcia Espinosa, exigieron y
sentaron las bases de una Banda Sinfonica con un nivel artistico alto, que a la vez tuviera esa
dualidad desde su fundacion: tocar para diversas esferas del poder politico en México y
también en conciertos de caracter popular en la Ciudad o al interior de la Republica.

Otro ejemplo de participaciones con organizaciones civiles refiere una de las
reuniones organizadas por el Comité Antifascista de México, la del 23 de febrero de 1943,
que estuvo dedicada al XXV Aniversario del Ejército Rojo; meses antes ya habian recibido
otra invitacion en la cual los organizadores se expresarian asi con respecto al encuentro: “(...)
sera un acto de protesta por la matanza inicua que los hitlerianos estan haciendo con los
israelitas y otros antinazifascistas, en Polonia, Checoslovaquia, Francia, etcétera.”*®

A partir de 1938, y durante los primeros afios de la década de los cuarenta del siglo
XX, el exilio cultural austriaco en México se distinguié por un gran compromiso con la
culturay el arte, al tiempo que se convirtié en una poderosa bandera politica en términos de
denuncia sobre el peligro que significaba el avance del nazismo en Europa. Se crearon varias
organizaciones, como la Liga ProCultura Alemana, Accion Republicana Austriaca de
México (ARAM), el Club Heinrich Heine'?; todas ellas fueron plataformas hacia el exterior
y un foro hacia el interior, que permitia, ademas, conservar y mostrar su identidad nacional
(Kloyber 2002, 134). En un acto de agradecimiento con México por haber sido tan solidario
durante los afios de la Segunda Guerra Mundial, este mismo grupo en el exilio ofrecié un
concierto gratuito al pueblo mexicano en el Palacio de Bellas Artes el 22 de abril de 1945
para celebrar la liberacion de Viena. En palabras de Bruno Frei en una publicacion de Austria

libre de 1945 se referiria al concierto asi:

(...) la Banda Sinfdnica de la Secretaria de Marina inicio el concierto con el primer
movimiento de la Quinta sinfonia, de Beethoven, bajo la batuta de Carl Alwin, ex
director de la 6pera Nacional de Viena. (...) dejé oir los acordes de la Marcha a la

libertad, pieza conocida en México, escrita por el compositor austriaco Marcel Rubin

18 AGSEMAR. MUsicos Navales, Festivales de Banda de Musica, 43.
19 El Club “Heinrich Heine” fue un foro cultural de los antifascistas y liberales de habla alemana, sobre todo,
de los emigrantes austriacos en México. (Kloyber 2002, 137,157).
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(residente en nuestro pais), y que es un fragmento del ballet La ciudad aguarda,
compuesto por Rubin sobre un texto de Gorki. La velada tuvo su punto culminante con
la presentacién del violinista polaco Henryk Szeryng, quien ejecut6 la sonata La
primavera, de Beethoven, con perfecta pureza y musicalidad (...) El concierto, que fue
un regalo tanto para los mas refinados conocedores como para los aficionados, termind
con el vals de Johann Strauss, Sangre vienesa, y el Himno Nacional Mexicano,
ejecutado por la Banda Sinfénica de la Secretaria de Marina bajo la batuta de su director

titular, el eminente maestro Estanislao Garcia Espinosa.?°

Como parte de las muestras de respaldo con otros grupos de exiliados, la BSM también
colaboré con el Colegio Madrid, una de las instituciones que se crearon a partir de la
migracion de esparioles que llegaron en 1939, acogidos por el gobierno de Lazaro Cardenas,
quien fue participe durante este convulsionado momento. EIl 24 de noviembre de 1945, a las
11 de la mafiana, se organizo un concierto en Bellas Artes para recaudar fondos para los nifios
espafioles refugiados en Francia, al cual acudi6 el presidente Avila Camacho como uno de
los invitados de honor.

En este contexto, México recibia a quienes habian participado durante la Segunda
Guerra Mundial, el 18 de noviembre de 1945. El Escuadron 201 llego al Zocalo capitalino,
y en su recepcion, Avila Camacho los nombro “héroes” y advirtio que pasarian a la “historia
épica de nuestro pueblo como testimonio guerrero de la generacion actual”. La participacion
de México en la Segunda Guerra Mundial estuvo tamizada por las necesidades de
reorganizacion interna, politica y econdmica (Lemus 2014, 487489). En este sentido, el
Estado atendia este escenario sociopolitico, entre algunos aspectos, mediante la
reorganizacion del ejército mexicano y sentando su postura frente a la posguerra.

Durante los primeros afos de la configuracion de la BSM, tambien se llevaron a cabo
diversos conciertos y actos protocolarios ligados a otras organizaciones, como los sindicatos,
entre ellos, el de electricistas, ferrocarrileros, telefonistas, el de la propia SEMAR y el de la
Secretaria de la Educacién Publica. Lo anterior se suma a los otros conciertos y ceremonias
ofrecidos durante esos afios (y mencionados anteriormente) en espacios simbdlicos como el
Palacio de Bellas Artes, 0 en el programa de radio La Hora Nacional, que transformarian el

discurso musical de la Banda en un discurso del Estado asociado al poder debido a la accion

20 Kloyber 2002, 168.
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comunicativa a través del repertorio musical y de la presencia de la sacralidad del ritual
militar mediante la musica. El Estado tuvo varias formas de expresar su posicion frente al
conflicto internacional; en este caso, la musica formo parte de esta praxis sonora (Araujo
2010) en tiempos de conflicto, al tiempo que buscaba también la modernizacion del pais;
esto, sin duda, incluia la reafirmacion de valores ligados a la idea de nacion, pero también a

las rutas que pudieran llevar a un México moderno.

2.3 Participacion en los Juegos Olimpicos de 1968

La musica y el conflicto se conjugaron en el México de 1968. Ligada al ambito militar, la
musica acordoné uno de los episodios méas célebres, pero también uno de los méas adversos
del México moderno. Al llegar las Olimpiadas, solo 10 dias antes, sobrevinieron los sucesos
en la plaza Tlatelolco entre el Ejército, la policia y el movimiento estudiantil universitario.
Aguayo (1998) sefiala que, segun los reportes de la prensa internacional que se encontraba
en México para cubrir la Olimpiada, las cifras de muertos y desaparecidos oscilan entre los
30y 500. El autor sefiala ademas que los hechos se convirtieron en “un catalizador para que
las guerrillas, entonces aisladas en regiones rurales, crecieran y se sumaran a sus filas los
jovenes provenientes de las universidades” (Aguayo 1998, 249). Desde esta perspectiva, la
musica de las bandas que se presentd en la inauguracion?® y cierre de las Olimpiadas?? tendria
esta dualidad de catalizador y de imposicidon a través de un canon musical, recordado por los

tambores militares.

Segun Benitez Manaut (2014, 525), “el movimiento estudiantil de 1968, asi como la
respuesta del gobierno para acallar las protestas de los estudiantes, tuvieron consecuencias
que redefinieron y construyeron el sistema politico. La accion de las fuerzas armadas genero
una gran polémica”. Sin embargo, los preparativos para los juegos olimpicos eran un hecho
y solo faltaba dar el disparo para que empezara la contienda deportiva. Los siete cadetes y un
oficial, con trajes de la Marina de gala blancos, izaron la bandera de la ceremonia de apertura.
La mausica funcionaria como valla de contencion frente a la presion sociopolitica después de

lo acontecido los primeros dias de octubre de ese afio. Al hablar de este periodo, usualmente,

21| legada del fuego olimpico e inauguracion de los Juegos Olimpicos de 1968.
https://www.youtube.com/watch?v=8M00KgomcE

22Ceremonia de clausura de los Juegos Olimpicos de 1968.
https://www.youtube.com/watch?v=YoTV19S4r7g
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nos enfocamos en la “cancion de protesta”. Propongo que el andlisis se abra a otro lente, a
otros reflectores del espacio sonoro que roded este contexto historico en México: la escucha

del conflicto se mostrd también a través de los tambores y de las fanfarrias olimpicas.

¢Qué bandas participaron en las Olimpiadas? ¢Qué papel representaron en ese
momento? En este contexto se encuentran sobre el campo la masica y el deporte frente a las
demostraciones del nacionalismo mexicano ante el mundo. Con el rigor de la disciplina
deportiva, y bajo la supervision militar que participé en la coordinacion del evento, el poder
fue producido y afirmado a través de los metales que retumbaron en el Estadio Olimpico de
la Ciudad Universitaria en la Ciudad de México y que junto a las voces amplificadas por los
micréfonos y los gritos de los espectadores fueron testigos de la paz declarada el dia de la

inauguracion por el Presidente de la Republica.

El Comité Olimpico (CO) mantuvo a su cargo, entre varias organizaciones, al
Destacamento Militar Olimpico (DMO), comisionado este ultimo por el Estado Mayor para
realizar labores de apoyo en las ceremonias de apertura y de clausura del encuentro deportivo.
Entre las funciones que realizé el DMO, estuvo la demarcacion de las vallas en el interior del
Estadio Olimpico, el manejo de banderas durante la ceremonia de inauguracion, los
conductores de pancartas con los nombres de las delegaciones visitantes, asi como la
coordinacion de la participacion de bandas de guerra y de masica. EI DMO, que estuvo a
cargo del General de Division, Miguel Badillo Vizarra, se desactivo el 20 de agosto de 1968.
De esta manera, casi un mes antes de la inauguracion, todas las labores de logistica fueron

transferidas al Comité Organizador de los Juegos Olimpicos.

La BSM formd parte del contingente militar de la apertura y clausura de los juegos.
El 12 de octubre de 1968, intervinieron durante la inauguracion mas de 3,000 militares, entre
los que constaron 6 bandas de musica y 76 bandas de guerra. Las bandas de musica, 5 del
Ejército y una de la Marina, que asistieron al evento fueron la Banda del Estado Mayor, la
Banda de la Brigada de Infanteria, la Banda del Cuerpo de Guardias Presidenciales, la Banda
del Heroico Colegio Militar, la Banda de la 152 Zona Militar y la Banda de la Secretaria de

Marina.
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Fig.33 Estado de fuerza. Apoyo al Ceremonial de la inauguracién de los Juegos Olimpicos de 1968. (AGSEMAR).

La organizacion de todos estos grupos, asi como de jefes, oficiales, cadetes de las distintas
escuelas militares y personal de tropa, estuvo a cargo del Destacamento Militar Olimpico.
Los documentos obtenidos del Archivo General de la Nacion® sefialan, entre varios aspectos

relacionados con la Olimpiada, que la BSM se conformé por 70 elementos.

El siguiente cuadro especifica los ensayos generales de las ceremonias de
premiacion, asi como la de aperturay cierre de las Olimpiadas. Sin embargo, como se observa
en los oficios girados a la Secretaria de Marina, la banda tuvo varios ensayos previos a dichas

ceremonias, al tiempo que tuvo que cumplir con compromisos ajenos al encuentro deportivo.

23 AGN. Comité Organizador de los X1 Juegos Olimpicos/Archivo documental/Caja 18/ 203758/9/Exp.2149.
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Calendario de actividades de la Banda Sinfénica de Marina durante los XIX Juegos Olimpicos.1968

Ensayo de premiacion de las competencias

sep-15 de CANOTAJE de 9:30a 14:30 Xochimilco, Ciudad de México
Ensayo general de la ceremonia de apertura
delos XIX Juegos Olimpicos a partirde las  Estadio Olimpico de Ciudad

sep-22 8:00 hrs Universitaria
Ceremonia de inauguracion de los XIX Estadio Olimpico de Ciudad
oct-12 Juegos Olimpicos a partir de las 8:00 hrs Universitaria

Ceremonia de apertura de los eventos de
YATISMO, de los XIX Juegos Olimpicos a
oct-13 partir de las 15:00 hrs Acapulco, Guerrero

Ceremonias de premiacion de los eventos
de REMO de los XIX juegos Olimpicos de
10:00 a 15:00 hrs (portando uniforme
oct-19 blanco) Xochimilco, Ciudad de México
Ceremonias de premiacion de los eventos
de YATISMO de los XIX Juegos Olimpicos.
octubre 21-25 Apartir de las 16:00hrs. Acapulco, Guerrero
Ceremonias de premiacion de los eventos
de CANOTAIJE de los XIX Juegos Olimpicos,
de las 9:00 a las 15:00 hrs (portando

oct-25 uniforme blanco) Xochimilco, Ciudad de México
Ceremonia de Clausura de los XIX Juegos Estadio Olimpico de Ciudad
oct-27 Olimpicos, a partir de las 17:00hrs Universitaria

México, D.F. 12 de septiembre de 1968

Fig.34 Calendario de actividades de la Banda Sinfénica de Marina durante los
X1X Juegos de la Olimpiada de 1968. (AGSEMAR).

Asi pues, en algunas ocasiones, la Banda realizo viajes con poco tiempo, o bien, con mucha
premura para poder cumplir con los servicios musicales ya establecidos con el Comité
Organizador de los Juegos Olimpicos. Dicho Comité fue el encargado de obtener los himnos
que ensay0 la banda durante los meses previos a las competencias; también se le solicitd que
tocaran marchas militares de los paises ganadores entre una carrera y otra (tal fue el caso de
las competiciones de yatismo en Xochimilco, en la pista de remo y canotaje de Cuemanco,

en la Ciudad de México).
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Por otro lado, la memoria sonora que de ese momento lego la BSM fue la grabacion
de tres discos de larga duracion en los que se exponen diferentes tipos de repertorios: uno
dedicado a “himnos” de varios paises, otro solo de “marchas” y otro mas, de “musica
mexicana”.?* Los discos fueron auspiciados por la marca de utensilios domésticos
Tupperware. La seleccion de los himnos se atribuye a que en ese momento esos paises habian

sido sede de juegos olimpicos con anterioridad.

Grabacion de la Banda Sinfonica de Marina. 1968. 3 discos.
Disco No.1 Himnos Nacionales / Lado A: 1.México 2.Grecia 3.Francia 4.Gran Bretafa
5.Suecia 6.Bélgica / Lado B: 1.Estados Unidos de América 2.Holanda 3.Alemania

4.Australia 5.Italia 6.Finlandia 7.Japon.

Disco No.2 Marchas / Lado A: 1.Lorena 2.Jalisco 3.Marinos Mexicanos 4.Tiro al blanco
5.Barras y Estrellas/ Lado B: 1.Zacatecas 2.Coronel Bogey (Rio Kwai) 3.Manhattan Beach

4. Tierra Blanca.

Disco No.3 Musica Mexicana/Lado A: 1.Qué linda es mi tierra: 1.1.La Adelita 1.2.Marieta
1.3.Adios Mama Carlota 1.4.La Raspa 1.5.Huapango 1.6.Jarabe Tapatio 1.7.Tres pelonas /
Lado B 1.Mariachi Sinfénico: 1.1.Las mafanitas 1.2.La negra (son) 1.3.Alejandra (vals)

1.4.El mariachi (corrido) 1.5. Flor de México (polka) 1.6.Guadalajara

Como se mencioné con anterioridad, México fue el primer pais tercermundista en ser sede
de unos Juegos Olimpicos. Hasta entonces, los reflectores de los juegos se habian destinado
entre paises con una fuerte hegemonia politica a nivel mundial, a excepcion de Grecia, que
habia sido considerado por ser el pais de origen de los encuentros deportivos. De esta forma,
permanecio la memoria sonora del Himno Nacional grabado junto a aquellos de habla no

hispana que volteaban hacia Mexico. En este sentido, menciona Volpi (2014, 24):

La ceremonia de inauguracién se convierte, asi, en una utopia alcanzable que revela una
de las mas queridas obsesiones de los mexicanos y, sobre todo, de quienes ejercen el
poder: la posibilidad de ser admirados y comprendidos por un Occidente siempre reacio

a volver la mirada hacia sus vastagos en vias de desarrollo.

24 Aunque el tercer disco incluye algunas piezas con “mariachi sinfonico” (sic), la conformacion de un Mariachi de la
Secretaria de Marina se presenta hasta 1989.
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Como forma de control, los X1X Juegos Olimpicos estuvieron circundados de un halo
militar, desde su inauguracion hasta el final. En el video de la apertura?® se observan los pasos
marciales de los deportistas entrando al Estadio Olimpico de Ciudad Universitaria,
flanqueados por bandas militares y con vallas de tambores que aseguraban un tempo que no
debia de perderse. Los representantes de 119 paises asistieron a este encuentro. El entorno
sonoro fue una dualidad constante. Por una parte, se escucho un ambiente festivo, pero por
otro lado, se presentaban simbolos sonoros y visuales ligados a una esfera castrense. La
cadencia del paso a la que marchd la columna del desfile de deportistas con sincronia militar
fue de 110 pasos por minuto, el cual estd especificado en la “Directiva de Apoyo a la
Ceremonia de Inauguracion de la Jefatura de apoyo al ceremonial”, a cargo de un General de
Division.?® Fueron elegidos 123 cadetes de las escuelas militares que llevaron los porta
pancartas con el nombre de cada delegacion participante en los Juegos. En la citada directiva,
respecto de la participacion de las bandas de musica, se especifica —en el “Anexo Num.7.

Bandas de Mdsica y Fanfarrias”— lo siguiente:

a. Las Bandas de Musica; en el nimero que el técnico musical determine, ocuparan un
espacio del Estadio ubicado al pie y a ambos lados de la escalinata que conduce al

pebetero y que se encuentra en el extremo opuesto a la Tribuna de honor.

b. Se determinara asimismo el nimero de trompetas y su colocacion dentro del Estadio,
considerandose conveniente ésta a ambos lados de la escalinata.

c. EI mismo técnico tendra a su cargo el conjunto coral.

d. Se elaborard un programa de musica para la citada ceremonia, el que estara en

coordinacion con el plan del propio Comité Organizador de la Inauguracion.

Como menciona Street (2012, 1), “la musica no solo proporciona un vehiculo para la
expresion politica, es esa expresion”. Durante 1968, se presentaron en diversos paises

acontecimientos sociales relacionados con la mdsica y la protesta; los jovenes tendrian un

2Videos de la apertura de los XIX Juegos Olimpicos. https://www.youtube.com/watch?v=hpDKDFNOAnk
(consulta 4 de mayo de 2017).
26 AGSEMAR. BSM. JO1968.
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papel relevante en la confrontacidn politica con diferentes gobiernos, como fueron los casos
de Praga o Paris (Volpi 2014, 154166).2"

En México, los jovenes y la musica fueron componentes fundamentales ese afio.
¢Quiénes serian los sujetos sociales que participarian en los Juegos Olimpicos aparte de los
deportistas? Por un lado, los cadetes eran considerados como representantes de la Juventud

de las Fuerzas Armadas, como consta en el oficio firmado por General de Division Miguel

Fig.35 Primera hoja de la partitura de la Fanfarria Olimpica, de Carlos Jimenez Mabarak.
Archivo Musical de la Banda Sinfénica de la Secretaria de Marina (copia).

27 A finales de los afios sesenta, y en especial, en 1968, muchos jovenes en Europa, desde Madrid hasta Varsovia, se
manifestaron en contra de viejas estructuras de poder. Estos fendmenos sociales serian algunas de las influencias del
movimiento estudiantil de México de 1968.
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Badillo Vizcarra, quien estuvo al frente del Destacamento Olimpico Militar: “Se preve el
empleo de algunas escuelas militares que, por su disciplina y sus conocimientos técnicos
especificos, proporcionaran a la realizacion de los Juegos Olimpicos un apoyo

incalculable”.?8

Por otro lado, se encontraban los soldados a cargo de la seguridad, y los musicos
militares, entre otros. De esta manera, la masica que se preparaba para los Juegos Olimpicos,
marchas, himnos, la Fanfarria escrita especialmente para el evento deportivo por Carlos
Jiménez Mabarak, fue muestra del caracter militar que borded el halo del Estadio Olimpico

Universitario.

En contraste con la rigurosa preparacion para los Juegos Olimpicos y con la cadencia
de los tambores en las practicas para la apertura de los Juegos, Judith Reyes, compositora y
cantante, relato a través del corrido La ocupacion militar de la universidad los dias en los
que “(...) 10,000 soldados salieron de los cuarteles, con tantos tanques de guerra que daba
horror, era en el mes de septiembre, un dia dieciocho, afio del 68, muy tricolor (...)”; también
en el corrido La tragedia de las tres culturas narra como se resistieron los estudiantes al
gobierno en turno de ese momento: “el dos de octubre Ilegamos todos pacificamente, a un
mitin en Tlatelolco, quince mil en la corriente...” Después de dichos acontecimientos, el
silencio es el que se escuchd.?® El gobierno mexicano tenia que atender un compromiso hecho
con el mundo; las protestas de los deportistas afroamericanos también trataron ser veladas
(Volpi 2014, 368) y el leitmotiv de las olimpiadas tenia que prevalecer: la paz entre las

naciones a cargo de los jovenes atletas.

Durante esos dias de competencias deportivas, los himnos y las marchas, entre el Son
de la negra y Las golondrinas interpretadas por decenas de mariachis en el cierre de los
Juegos,*° era lo que se escuchaba, era el sonido de una realidad silenciada que se convertiria

en una interrupcion. En esos momentos, los Juegos Olimpicos no solo representaron una

28 AGSEMAR. Banda de Musica. JO 1968, 55, 105.

29 Poniatowska, 2016.

Clausura de los juegos Olimpicos de 1968: https://www.youtube.com/watch?v=hIBdLGINE_A&t=78s (consulta: 4/ de
junio de 2017).
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tregua a nivel mundial donde en plena guerra fria habia tensiones internacionales entre los
dos grandes bloques representados por EUA y la Union Soviética, sino también un paréntesis
interno, que sirvio para destensar los recientes acontecimientos y el descontento social por la
crisis economica. La tregua, como en tiempos de la Grecia antigua, permitio al Estado

reacomodar sus piezas y colocar sus directrices frente a las inconformidades internas.

La BSM, en este caso, tuvo una participacion distinta y contrastante respecto de sus
primeros afios de fundacion, en los cuales estaba acentuado su papel como ente diplomatico
y agente en la difusion cultural. En cambio, en 1968, el caracter castrense estuvo mas
presente, ligado al protocolo del ceremonial en relacion con sus primeros afios de fundacion.
Incluso los repertorios musicales interpretados por la BSM en esta época de los Juegos
Olimpicos estan mas referidos hacia el &mbito militar, y lo considerado como musica
mexicana en el album triple que grabaron ese afio, refiere a masica relacionada con la
Revolucion mexicana. Al mismo tiempo, la grabacion de los discos conmemorativos del
evento deportivo significd un distintivo por parte de las bandas de musica militar en México,
en discrepancia con los cantos en las pefias de la ciudad, dados en la clandestinidad, donde

se podia escuchar otras voces del conflicto.

Fig.36 Banda Sinfénica de la Secretaria de Marina en la pista de remo y canotaje
durante las Olimpiadas de 1968. Imagen tomada de la grabacion de Archivo di Film Argentina.com.
https://www.youtube.com/watch?v=jXrP2gWTL7g
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1.4 Algunas consideraciones del capitulo

Durante estos dos contextos histéricos, la muasica cumplio la funcion de envolver conflictos
sociales muy particulares. Si bien, dicho rol musical no se presentd en los extremos nodales
de las problematicas expuestas, como el haber resuelto el conflicto de la Segunda Guerra
Mundial tampoco incité al exterminio, tuvo un papel mediador frente a estas posturas al
tiempo que se asumiria como parte de un enlace con los migrantes exiliados, un rol que
permitiera edificar una nueva idea de nacion moderna al término del conflicto y que reforzara

constantemente los valores asociados a la Patria.

Por otra parte, la dualidad de la BSM entre la tradicion popular y la académica fue
cultivada desde sus inicios para dar importancia a los objetivos y proyeccion de un Estado—
Nacion. Se observa, que el caracter itinerante de la agrupacion le permitiria tomarse licencias
para tocar frente a distintos tipos de publicos. La distincion tendria su nacimiento en la
inclusion de repertorios académicos a la par de una orquesta sinfénica que marcarian a la
banda naval. Esto provoco que la mirada y los oidos de directores y solistas de prestigio
legitimaran el ejercicio de la BSM, con el apoyo de las autoridades navales, que vieron en la
agrupacion naval un emblema en cuyo germen han existido los musicos ligados a la tradicion

musical de bandas en México.

En el segundo contexto, la banda fue participe de un complejo aparato de
organizacion para las Olimpiadas de 1968. Su voz fue parte de un espacio sonico que viajo
desde el saldn de ensayos, en Academia No. 13, en el centro de la Ciudad de México, por los
estudios de grabacion, los estadios, los muelles y las ceremonias de premiacion. Los himnos
nacionales estuvieron listos, asi como el [lamado de las fanfarrias de las trompetas heraldicas.
Los acontecimientos ligados al conflicto acababan de pasar pocos dias antes de la ceremonia
de inauguracion; lo que se escucho ahi fue el tiempo de excepcion a través de la musica
disciplinada, la misma que junto con los mariachis llevarian a la fiesta de clausura en el
Estadio Olimpico de Ciudad Universitaria. Con las heridas abiertas, la musica en estos
contextos no siempre se presenta entre blanco y negro, entre la guerray la paz, sino como un
vehiculo para pronunciar y mediar emociones que reflejan el animo de la colectividad social,

pero también la postura del Estado frente a tiempos complejos.
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Capitulo 3. Transversalidad del poder. Dinamicas del performance musical de la BSM
3.1 Introduccion

“iQue toque la banda...!” es el grito imperativo de algin Capitan; se escucha a lo lejos
cuando el ensamble se dispone para iniciar las practicas de un desfile mas. Los uniformes
pueden variar: un afo puede ser el de gala negro cruzado, media gala o totalmente blanco
con cuello tipo Mao o quizas las manchas de camuflaje pueden cubrir el rostro del mismo
tono que los uniformes de Infanteria de Marina. Los musicos se adaptan y adoptan diversas
telas a sus cuerpos para emprender la marcha o mantenerse estoicos, de pie, tocando frente a
los rios de tropas que pasan frente a sus miradas y oidos; ahi estan los rostros jovenes de los
cadetes, las manos de los infantes que empufian sus armas, los cantos, exhortos que anuncian
el inicio y término de cada instruccion militar para el desfile. Es la expresion del poderio
militar que se presenta cada afio para celebrar la Independencia de México; y sin sonido seria

impensable.

Muchos de los sujetos que participan en esta celebracion lo haran sélo un afio o
algunos pocos afios de su carrera en la Armada de México, ya que los integrantes de las
bandas de guerra, por ejemplo, no son musicos de profesion, sino marinos de diferentes
corporaciones —como las escuelas navales o los cuerpos de Infanteria—, y permanecen en
estas bandas, compuestas solo de cornetas y tambores (cajas), por unos cuantos afos.
Excepcionalmente, algunos permanecen mas tiempo del habitual y ensefian a los nuevos
integrantes los “toques militares”, los cuales son aprendidos por transmisién oral, y consisten
en diversas melodias que funcionan como llamadas para marcar, alertar o avisar sobre
distintos espacios y tiempos del ceremonial o de la vida militar, al tiempo que motivan la
disciplina de las corporaciones y exhortan los sentimientos patriéticos (Chavez Marin 2007,
85-94).

Los ensambles de musica que incluyen a la BSM, sin embargo, participan cada afio
en el ritual, invariablemente. Es parte del ciclo anual, los masicos lo saben y estan conscientes
de lo que implica tanto en términos del esfuerzo fisico como del aspecto musical. Esta es una
de diversas dindmicas en las que participan del poder relacional que atraviesa de manera

trasversal los espacios performativos.
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Las ceremonias y desfiles son el espacio en que confluyen y se armonizan los dos
tipos de bandas; los ejecutantes de la musica son los responsables del entorno acustico, y este
debe transmitir solemnidad y respeto en las diversas situaciones de la ceremonia. En este
capitulo, se detallaran algunos de estos momentos que por sus caracteristicas permiten
observar como operan las conexiones del poder en donde la musica esta presente, y se
analizara la participacion de estos conjuntos musicales, por ser los responsables de marcar el
protocolo a través del sonido. Se expondra como la disciplina impera en este tipo de espacios
en los cuales la musica sirve al engranaje militar en su ritual sonoro; el orden es el comdn
denominador, de modo que los cronémetros, metronomos, el percutir de los tambores, las
cornetas de guerra estan listos para marcar los tiempos de las declamaciones del poder, asi
como las formas de construir una vision nacionalista desde el propio Estado en los primeros

afios del silgo XXI.

3.2 El discurso musical de la BSM en otras dinamicas del performance musical

El origen de la funcién de la musica de bandas de viento como parte de los ejércitos y las
armadas de todo el mundo tiene una historia milenaria. Su practica, como se menciond,
siempre oscila en distintos contextos: debe reanimar a la tropa en tiempos de camparia,
intimidar al enemigo, confirmar el poderio bélico y levantar el espiritu en las ceremonias
protocolarias, asi como crear vinculos con los ciudadanos a través de la musica de

esparcimiento en diversos contextos, tanto en tiempos de paz como de guerra.

La relacion musica—poder puede presentarse en varios entornos; sin embargo,
aquellos que estan ligados a un ambito militar se relacionan de manera innata a un sistema
de jerarquizacidn, disciplina y obediencia muy perceptible. La musica ceremonial en el
ambito militar no es un fin per se, en realidad forma parte de un sistema para reforzar distintos
tipos de poder. Ahora bien, lo relevante es saber qué mecanismos o elementos se aplican para
que la musica los articule. Se hace referencia a una modalidad de poder que transita y que
busca fortalecer los discursos verdaderos sobre nacionalismo para mantener la estabilidad

social y seguridad nacional de una institucion o del Estado. En este sentido, Benedict
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Anderson (1993, 204-205) se refiere a la experiencia de simultaneidad a través de los himnos

patriéticos cantados en las festividades nacionales:

(...) en tales momentos, personas del todo desconocidas entre si pronuncian los mismos
versos con la misma melodia. La imagen: unisonancia. (...) (Lo mismo pasa cuando se
escucha y quiza cuando se repite mentalmente la recitacion de la poesia ceremonial,
como la seccidn del Libro de oraciones) (...) Nada nos une a todos fuera del sonido

imaginado.

Se puede deducir, entonces, la importancia de tener un armay emblema clave como lo es una
banda de musica militar para la construccion de elementos asociados a una sola institucion
naval y a un ideario de Nacion. ;Por qué esta musica no ha sido sustituida por una grabacion?
Es probable que la musica en vivo propicie mayor exaltacion y emotividad a quienes
concurren a dichos eventos. En este caso, es posible hablar de un dominio sonico (Goodman
2010, 27-28) del espacio compartido con el campo visual, en donde los cuerpos actian como
un aparato de resonancia y el sonido se convierte, asi —a través de las vibraciones emitidas
por la banda y amplificadas, en muchas ocasiones, por equipos electrénicos— en fuente y

expresion del poder.

La Banda no solamente es escuchada; también es vista por los demas; en esos
minutos, es ella quien tiene la batuta. Con su voz musical ensalza un discurso que se percibe
Yy, en ocasiones, se canta, por todos los presentes, sin distincion de ningun tipo. La Banda
surgié en 1941 para representar musicalmente el ceremonial militar de la Secretaria y mas
tarde —junto con otros simbolos como la Heroica Escuela Naval Militar (HENM) y el Buque
Escuela “Cuauhtémoc”—, ha servido de imagen a dicha institucion. Por otra parte, la BSM
no solo ha participado en las ceremonias protocolarias, sino que también, debido a un natural
proceso de transformacion a lo largo de su historia, ha realizado conciertos en auditorios y
espacios abiertos para el puablico en general. Como sea, la Banda ha tenido una atencion
distinta a la que se da a la HENM o al “Cuauhtémoc” debido a que es una agrupacion que no
nace tal cual, del seno de una escuela militar, sino que son civiles quienes se enrolan en sus

filas.
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De acuerdo con las diferentes situaciones, el repertorio asociado a ceremonias
militares navales y desfiles en los cuales ha participado la BSM ha sido muy diverso y su
programacion es parte del inicio de un entramado de poder. Se trata de un enfoque transversal
sobre la performatividad de la musica en instituciones militares y de su utilizacion en eventos
protocolarios significativos. Los siguientes ejemplos se insertan en este sistema del poder

marcado por los repertorios musicales en distintos momentos:

1) La graduacion de cadetes de la HENM. Antén Lizardo, Veracruz.

2) Ceremonia y desfile del 16 de septiembre (Aniversario de la Independencia de México).
3) La ceremonia de izamiento de bandera en el Campo Deportivo-Militar “Marte”.

4) Encuentro de bandas militares en Tripoli, Libia (agosto del 2009).

5) Centenario de la Revolucion y Bicentenario de la Independencia de México en el 2010.

El hecho de abordar estos eventos implica otros andlisis sobre el poder donde se presentan
nuevos elementos; los espacios del performance pueden ser los mismos cada afio, pero
cambian los participantes, como los cadetes que se graduan o los invitados a las ceremonias
protocolarias, o bien, son eventos extraordinarios como el Centenario y Bicentenario de la

Independencia o la visita a Tripoli. A continuacion se analizara cada uno.

3.2.1 La ceremonia de graduacion de cadetes de la Heroica Escuela Naval Militar
(HENM) en Anton Lizardo, Veracruz

La ocasion lo amerita. Las flores de los huipiles de algunas madres oaxaquefias, las
guayaberas, los vestidos coloridos de las novias se mezclan entre los uniformes de gala
blancos. Ellos, de cuello Mao; ellas, con un traje cruzado. Hoy por hoy, en el cuerpo de
cadetes también hay mujeres. Ese dia se convertiran en oficiales de la Armada de manera
publica. Es decir, la importancia de estas ceremonias disciplinadas radica en la observacion
de los nuevos rangos que son avalados y puestos en un sistema de relaciones de poder que

ird en un continuo ascenso durante toda su vida militar.

El dia de la graduacion es vivido con ese calor inquebrantable de la costa veracruzana.
Todo esta listo, la prueba de sonido se realizo temprano y la BSM y el Coro de la SEMAR

pueden interpretar dos tipos de piezas; la primera sirve para “acompafar” el acto oficial y

128



forma parte del repertorio academico; normalmente va con acompafiamiento de voces (salvo
algunas excepciones); la segunda pieza es precisa: el Himno Nacional Mexicano.* Como bien
apunto el poeta Vicente Quirarte, dicha composicion “hunde sus raices en tres décadas casi
ininterrumpidas de guerras civiles e invasiones y es emblema no de un partido o un gobierno,
sino de una nacion”. EI Himno Nacional contiene valores asociados a la paz como destino de
la Patria, su defensa y la de su territorio, el honor, la gloria y la inmortalidad para el que se
sacrifica por ella (Jiménez 2005, 13-15). Lo anterior cobra un notable sentido ante el
ceremonial militar, que se sella en estos actos excepcionales con un marco sonoro

monumental.

El lugar que ocupan la BSM y el Coro se ubica en el balcén derecho, de frente al
presidium de la ceremonia. Entre los afios 2000 y 2012, se tuvo preferencia por las siguientes
piezas de caracter grandioso como parte del repertorio que secunda dicho ritual:2 el primer
numero de la cantata Carmina Burana, jOh Fortuna!, emperatriz del mundo, de Carl Orff,
ligada a las oscilaciones que nos presenta el destino a lo largo de la vida, los cafionazos de
las tropas rusas contra las francesas que acomparian la coda de la Obertura 1812 Op.49, de
P. I. Tchaikovsky, un extracto de La victoria de Wellington (Sinfonia del triunfo) Op.91, de
L. v. Beethoven (compuesta en 1813 para celebrar el éxito de las tropas britanicas, espariolas
y portuguesas sobre ejército napolednico),® o bien, el final de la Sinfonia Finebre y Triunfal
Op.15, de H. Berlioz* (la cual busca ensalzar a los héroes caidos en la Revolucion de 1830,
en Francia). Las autoridades en turno pueden elegir una de las obras propuestas por el director
musical para ser interpretada entre los discursos de la ceremonia protocolaria, es decir, entre

la intervencion del Secretario de Marina y del Presidente de la Republica.

En consecuencia, la musica también se presenta para glorificar el espiritu heroico, el

papel de los cadetes como parte de una nacion. Sin embargo, el caracter perenne del

! Ceremonia de graduacion de cadetes de la HENM—-2017. Himno Nacional en el minuto 1:29:00 del video

publicado por el Gobierno de la Republica.

https://www.youtube.com/watch?v=7n1p6WHCrAg (Gltima fecha de consulta: 6/06/2018)

2 En la mayor parte de las ceremonias de este tipo —de graduacion y jura de banderas en el HENM— llevadas a cabo entre
2013 y 2018 se ha omitido la pieza de concierto intercalada en este espacio; sélo se ha interpretado el Himno Nacional
mexicano.

3 Ceremonia de graduacion de cadetes de la HENM-2012. Un extracto de La victoria de Wellington Op.91, de L.v.
Beethoven (ver los minutos 1:05:40 a 1:11:08 del video).

Publicado por el Gobierno de la Republica https://www.youtube.com/watch?v=gsSg8Qtmsyk (Ultima fecha de consulta:
6/06/2018)

4 Con cafionazos lanzados por cadetes de la HENM durante la interpretacion de la obra.
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repertorio musical, compuesto exprofeso para situaciones disimiles, se encuentra frente a una
deconstruccion en la que lo valido y sobresaliente son los compositores y la masica per se,
mientras se soslaya el significado de las letras de la mayor parte de las piezas, que se refieren
a la gloria de otros contextos historicos 0, como en el caso de de la cantata Carmina Burana,

jOh fortunal, a temas filosoficos.

Posteriormente, la banda de musica del HENM toca himnos navales, del ejército y
fuerza éarea, al tiempo que los cadetes marchan en el circuito interno del plantel, alrededor
del patio de honor, y de frente al pdium, donde —entre otras autoridades— se encuentra el
Presidente de la Republica frente a las graderias donde estan los familiares y amigos de los
recién graduados. Existen otros himnos o marchas que de manera usual toca la banda de
musica de la HENM mientras realizan un desfile frente a presidium en la ceremonia de

graduacion de los cadetes en Anton Lizardo, Veracruz son:

Nombre de la obra: Compositor:
Marcha Marinos mexicanos Estanislao Garcia Espinosa
Himno Cadetes de la Naval Estanislao Garcia Espinosa

Himno del Heroico Colegio | José Ignacio Rios del Rio
Militar

Himno Colegio del Aire Pablo Sanchez Vazquez

Himno En Fragata a toda vela | Guillermo Garcia Santillana

Fig.38 Cuadro de piezas musicales que son parte del repertorio habitual
de las ceremonias de graduacién del Heroico Escuela Naval Militar.

La mdasica intensifica las palabras, el discurso patridtico es exaltado y validado en un ambito
marcial mediante obras de repertorio sinfénico con caracter brillante. Como menciona Attali
(2011, 42), “el sentido del mensaje musical se expresa globalmente, en su operatividad y no

en una significacion yuxtapuesta de cada elemento sonoro”. Los repertorios musicales
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subliman el momento y espacio ritual a través su participacion e interaccion con los demas

discursos en juego.

Fig.37 Vista posterior de la Banda (en el balcén) durante la practica de una ceremonia
en la Heroica Escuela Naval Militar (HENM). 19 de abril, 2016. Foto: Vilka E. Castillo Silva.

En este mismo sentido, Florescano (2012, 438-439) advierte que la creacién de los simbolos
y los ritos en México que representaran a la nacion se acentuo, de manera especifica, desde

la segunda mitad del siglo XIX:

(...) Los gobiernos de Benito Juérez, Lerdo de Tejado y Porfirio Diaz convirtieron las
ceremonias de honor a la bandera y el Himno Nacional en cultos civicos repetidos en el
territorio por medio del sistema educativo. (...) La idea de nacion se identificé con las
fechas fundadoras de la Republica, con los héroes que definieron la Patria, con la
bandera, el escudo, y el Himno Nacional, y con los rituales programados en el

calendario civico.

En muchos sentidos, esta perspectiva aun esta vigente y es perceptible de manera clara en

los ceremoniales que se realizan en el seno de instituciones militares.

Otra ceremonia de las mas significativas para la SEMAR es el acto oficial
denominado Jura de bandera; los cadetes del primer afio de la HENM responden al unisono

a la siguiente pregunta: “Cadetes de primer afo...;prometen defender y respetar este labaro
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patrio que representa los valores del honor, deber, lealtad y patriotismo hasta alcanzar la
victoria o perder la vida?”, a lo que los cadetes responden: “Si, protesto”, * Si asi lo hicieren,

que la patria se los premie, y si no, que se los demande”.

Se presentan asi dos momentos del ritual militar que marcan las vidas de los jovenes
cadetes. Los espacios del performance como los desfiles, el presidium, la presencia de los
familiares y amigos, la representacion sonora, los uniformes que mantienen la solemnidad,
el silencio después del ruido de los disparos (salva de honor) que dan los cadetes en homenaje
a los héroes del pasado, son atestiguados por un grupo de prensa que registra el momento,
mientras que todo lo anterior es legitimado por el maximo representante de la autoridad

politica del Pais, el Presidente.

3.2.2 La ceremonia y desfile del 16 de septiembre. Aniversario de la Independencia de

Meéxico

Antes de que se aprecie el alba, los musicos se organizan para hacer las primeras pruebas de
sonido. Aln no se ven las partituras, pero las bandas ya estan listas, se percibe el sonido de
las escobas de vara de perlilla que terminan de limpiar la explanada después de una noche de
fiesta; el olor de los tamales y el atole aceleran la luz de la mafiana. EI Z6calo sera el espacio
de excepcidn en el que cada afio se conjugan cientos de tropas mexicanas. Por unas horas,
todo se viste de uniformes de camuflaje y vehiculos blindados, apostados a un lado de los
edificios historicos. De pie, cerca de una placa distintiva del siglo XVI1I, un marino le envia
una foto por celular a su familia. El resto de la ciudad duerme, mientras las tropas del Ejército,
Fuerza Area y Armada se disponen y apropian del Centro historico para empezar una nueva

marcha frente al Palacio Nacional.

La BSM participa cada afio en la ceremonia y formacion militar del 16 de septiembre
en la Ciudad de México, y puede hacerlo de dos maneras, dependiendo de como decidan las
autoridades navales en turno que sera la participacion de la BSM. Cualquiera de las dos
formas que se elija, suele predominar durante todas las intervenciones en los desfiles durante

el sexenio presidencial en turno.
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El primer modelo consiste en tocar de modo fijo en la explanada del Zocalo capitalino
mientras transita el contingente del desfile; este modelo es mejor conocido como plantén,
porgue la Banda se mantiene de pie junto a otras tres o cuatro bandas, de la Secretaria de la
Defensa Nacional (SEDENA) y la Fuerza Aérea. Todo el conjunto de bandas lleva un orden
establecido de piezas para ejecutar, acorde a la ceremonia protocolaria de izamiento de
bandera y al pase de revista de las tropas en el Zocalo por parte del Presidente, el Secretario
de Marinay el de la Defensa Nacional. El guion musical incluye marchas, himnos de escuelas
militares que son representativas de la SEMAR o SEDENA, piezas que se interpretan acorde
a las corporaciones que vayan marchando frente al palco presidencial. Al final de la columna,
tradicionalmente se suman la Asociacion Nacional de Charros;® en los Gltimos afios se han

incorporado grupos de la Policia Federal.

En el plantdn, las bandas de musica alternan su participacion con otro grupo
monumental de bandas de guerra que se coloca frente al palco presidencial, a un lado de las
bandas de mdsica y coros. Las bandas de guerra retinen cerca de 600 musicos, con cornetas
y tambores (cajas) como dotacion instrumental. En la siguiente tabla, se detallan algunas de

las piezas interpretadas:

Musica interpretada por las bandas en el
desfile militar del 16 de septiembre (2012-
2017). Zdbcalo de la Ciudad de México.

Canto a la bandera, de Julian Carrillo

Marcha 262 Zona Militar Presidencial y Lealtad,

de Mario Hernandez Garcia

Himno Nacional de México, de G. Bocanegra y

J. Nuno

5 Pérez Montfort (2003, 144-147) menciona varios aspectos relacionados con el papel de la charreria en la vision oficial
nacionalista de los afios treinta y cuarenta del siglo XX: “(...) Las campafias nacionalistas llevadas a cabo entre 1931y 1935
surgieron para estimular la produccion y el comercio nacional; tras el colapso econdmico internacional de 1929, tuvieron
una ruidosa proyeccidn propagandistica de los ‘valores nacionales’. La Asociacion Nacional de Charros participd
activamente y estuvo ligada a la industria cinematografica. La charreria incluso se establecié como ‘deporte nacional’ y
simbolo de la mexicanidad impulsado por el cine, la prensa y la radio. Incluso participé en la celebracion de la creacion del
PRM (Partido de la Revolucion Mexicana), y en las campafias de Manuela Avila Camacho.”
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Himno a las Fuerzas Especiales, de Rubén Dario
(SEDENA)

Marcha Defensa Nacional, de Estanislao Garcia
Espinosa (SEDENA)

Himno de Caballeria, de Rodolfo Segura Ortega
(SEDENA)

Marcha Mariel, de Conrado Mejia (SEDENA)

Marcha Fuego y acero, de Eleodoro R.
Rodriguez Reyes (SEDENA)

Himno Cadetes de la Naval, de Estanislao Garcia
Espinosa (SEMAR)

Himno al Cuartel General, de Leopoldo
Villanueva (SEMAR)

Marcha Infantes de Marina, de Estanislao Garcia
Espinosa (SEMAR)

Marcha Marinos mexicanos, de Estanislao
Garcia Espinosa (SEMAR)

Marcha Cuerpo General, de Eleazar N. Mota
Rojas (SEMAR)

Marcha Aguilas de la Armada, de Guillermo
Garcia Santillana (SEMAR)

Himno En Fragata a toda vela, de Guillermo
Garcia Santillana (SEMAR)
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Himno a la Fuerza Naval del Pacifico, de
Roman Roque Salas (SEMAR)

Marcha Ecos de Mexico, de Clemente Aguirre

Himno Colegio Militar, de José Ignacio Rios del
Rio (SEDENA)

Himno del Colegio del Aire, de Pablo Sanchez
Vazquez (SEDENA)

Marcha Dragona, de Isaac Calderdn

Marcha Zacatecas, de Genaro Codina

Cielito lindo, de Quirino Mendoza

Fig.39 Mdusica que de manera periddica interpretaron las
bandas en el desfile militar del 16 de septiembre (2012—
2017) en el Zécalo de la Ciudad de México.

Entre 2012 y 2017, las préacticas para dicho evento han comenzado de tres a cuatro meses
antes del desfile, incrementando paulatinamente los dias de instruccion militar hasta los dias
previos. Se requiere que todos los participantes, tanto de la columna que marcha en una
cadencia de aproximadamente 120 pasos por minuto, como los participantes en el planton
del Zocalo, realicen los ensayos y revistas (pruebas generales) de lunes a viernes hasta el 13

0 14 de septiembre.

La segunda modalidad en la que ha participado la BSM en los desfiles ha sido
marchando como parte del contingente de la SEMAR; esta ha sido la més recurrente desde
su fundacion en 1941. La columna del desfile se coloca sobre la avenida J. Ma. Pino Suarez
y los contingentes en las calles aledafias a esta, pasa frente al Palacio Nacional, continda por

calle 5 de mayo, Avenida Juarez y Avenida de la Reforma.
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Fig.40 Banda de Mdsica Monumental (300 musicos aproximadamente) de las tres fuerzas armadas: Ejército, Fuerza
Area y Armada de México. De pie (“plantén”) frente al palco presidencial, Zécalo de la Ciudad de México. 2015.
Foto: Vilka E. Castillo Silva.

Para la BSM, el desfile termina en las inmediaciones de la calle Gandhi. El inico momento
en que se deja de tocar es mientras se marcha de frente al palco presidencial. En ese instante,
se presenta un saludo militar en sefial de respeto y obediencia mientras en el Zécalo siguen
tocando las bandas monumentales del Ejército y Fuerza Aérea. El saludo al Presidente se

mantiene durante 11 pasos sin bracear y mirando directo al palco.

Durante su recorrido, la BSM interpreta varias marchas y suele alternar ciclicamente
su participacion con una banda de guerra, que durante el desfile se situa delante de la banda
sinfonica; tal disposicion cobra sentido cuando se escuchan los toques —o llamados de las
bandas de guerra— que anuncian las marchas que siguen en la lista de interpretacion. Hay
que destacar que, durante el recorrido, también participan las otras bandas de mdsica de la
institucion naval: la Banda de Musica de Marina, con sede en Acapulco, y la Banda de Marina
del Puerto de Tampico; la Banda del Cuartel General de la Armada (en la Ciudad de México)

y otra mas que pertenece a la Heroica Escuela Naval Militar en Anton Lizardo, Veracruz.
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¢Quién escoge los repertorios musicales que encierran o conducen el poder? En el
caso especifico de las ceremonias militares, usualmente el director musical o la persona a
cargo de la BSM proponen al mando un cierto nimero de obras que podrian interpretarse en
el acto protocolario. Quien selecciona, por lo general, es un mando superior, es decir, un

capitan o almirante que esta a cargo de la logistica del evento.

En el caso de los desfiles, es comun que el director musical coordine la secuencia de
marchas con el clarin o corneta principal de la banda de guerra. Son las autoridades navales
las que determinan cada afio si la BSM participa marchando con todo el contingente o de
planton en el zdcalo. Estas son algunas de las piezas que se tocaron entre los afios 2000 y

2011, y que comunmente interpretd la BSM mientras participaba desfilando el dia 16 de

septiembre:
Nombre de obra: Compositor:
Marcha Marinos mexicanos Estanislao Garcia
Espinosa
Marcha Lindas mexicanas Velino M. Preza
Marcha Mariel Conrado Mejia
Marcha Roberto Fierro Raymundo y

Genaro Nufez

Marcha Tierra blanca Terroso
Caballero

Marcha Ecos de México Clemente
Aguirre

Marcha Lorreine (Lorena) Gane. L

Fig.41 Cuadro. Piezas musicales que ha interpretado (de memoria) la BSM
cuando ha marchado como parte de su presentacion en los desfiles de los afios 2000 a 2011.
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El espacio y el tiempo en el que se reafirman estos discursos nacionalistas a través de la
mausica son reveladores, debido a que el desfile, asi como el acto del grito de independencia,
el cual se lleva a cabo la noche anterior a la marcha, encabezan las réplicas simultaneas de
los festejos en los demas estados y municipios del pais. La musica militar conduce la columna
por algunas calles del Centro historico y la avenida de la Reforma. Dicho de otro modo, la
marcialidad de los cadetes y el caracter invulnerable de las tropas que marchan se convierten
en la imagen de una nacién victoriosa, la cual es empoderada con la voz de sus cantos y la

musica de las bandas que transfieren un paradigma de nacionalismo musical.

Desde una percepcion emic, a partir de la escucha de los musicos, este desfile permite
distinguir un espacio sonoro en el cual la masica interpretada se entrelaza con el ruido. La
solemnidad sale a las calles junto con la algarabia. Los discursos heroicos narrados por alto
parlantes, las expresiones de elogio, los gritos de orgullo mexicano, silbidos, el sonido de las
cornetas de los espectadores, incluso palabras de admiracion por la incursion de las mujeres
en el medio naval militar, y muchas otras voces. Es posible escuchar los himnos, las marchas,
un espacio cruzado simbolizado en la banda sonora concertada por musica y ruido, que se

convierten en el hilo conductor del poder institucional.

3.2.3 Ceremonia de izamiento de bandera monumental en el Campo Deportivo—Militar
“Marte”, Ciudad de México

“;Oh, Santa Bandera! de heroicos carmines, suben a la gloria de tus tafetanes,® la sangre
abnegada de los paladines, el verde pomposo de nuestros jardines, la nieve sin mancha de
nuestros volcanes...”” Asi se escucha a los cantantes del coro mientras los marinos y soldados
realizan las maniobras con la bandera. Este es un ejemplo en el que se puede observar la
relacion musica—poder, las ceremonias de izamiento de la bandera en instalaciones militares
de Campo “Marte” en la Ciudad de México, un terreno ecuestre administrado por el Estado

Mayor Presidencial y sede de las competencias de equitacion durante los Juegos de la XIX

¢ Tafetan, tela delgada de seda, muy tupida y de lustre apagado/Las banderas. La Enciclopedia.2004. tomo 19.
Salvat. Madrid, Espafia.

‘Canto a la bandera. Letra de Rafael Ldépez y musica de Julidn Carrillo.
https://www.youtube.com/watch?v=GdkZ-yOdnRw (fecha de ltima consulta: 06/06/2018)
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Olimpiada. En dicho Campo se encuentra una asta de 100 metros de altura y una de las
banderas monumentales que hay en distintas partes del pais; ésta, en particular, mide 50x28
metros. 8 La BSM visita este Campo s6lo en ciertas ocasiones al afio; por ejemplo, en una

fecha cercana al 21 de abril, dia de la Defensa del Puerto de Veracruz, en 1914.

Asi pues, solamente determinados lunes al afio, la BSM empieza su dia de noche. El
recorrido desde sus casas es largo, algunos vienen desde Texcoco, Tlayacapan o desde San
Francisco Zacacalco, en el Estado de Mexico, entre otros lugares que circunscriben a la
Ciudad de México. La cita es temprano, a las 06:30 horas con el rocio del césped o la escarcha
de hielo en los zapatos de charol negro. A las 07:45 horas, llegan los funcionarios designados
para activar el mecanismo eléctrico que permita el ascenso del labaro. Los musicos observan
como ondea la bandera monumental. La vista es parcial, sélo hasta la mitad, pues mientras
tocan no se puede levantar méas la mirada; sin embargo, se percibe el ruido producido por el
golpeteo de la tela; la primera sombra de la mafiana que cae sobre el Campo es dibujada por
la bandera. El resto de las ocasiones durante el afio, la SEDENA es la encargada de izarla.
Hay dos piezas que enmarcan dicha ocasion: el Himno Nacional Mexicano y el Canto a la
bandera, de Julian Carrillo, una pieza encomendada en 1909 durante el periodo del Porfiriato
y la gestion de Justo Sierra como director de la Secretaria de Educacién Publica, interpretada

por primera vez en el Zocalo de la Ciudad de México.

El orden y la busqueda de la excelencia es parte de los mecanismos de control del
poder que caracteriza los ambitos militares, como en las practicas del ceremonial y el acto
mismo del izamiento. Existen diversos tipos de banderas que se distinguen por el lugar o
espacio que ocupan; en el caso de este emblema que se iza en el Campo Deportivo—Militar
“Marte”, es resguardado por el conjunto de guardias presidenciales del Estado Mayor; izarla
significa un acto de validacion de la unidad patridtica que se acomparia con los acordes del
Himno Nacional. Dicho canto reafirma el elemento méas inconfundible de la identidad
mexicana: el aguila situada sobre un nopal y devorando a una serpiente. La letra y la masica
fortalecen el caracter guerrero, valiente y enérgico del aguila, de modo que el mito del origen

de la nacion es representado y legitimado. En este caso, tanto la musica del Himno Nacional

8 Historia del Campo Marte. http://www.gob.mx/sedena/articulos/resena—historica—del-campo—deportivo—
militar—marte (consulta: 9 de julio de 2017).
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como la del Canto a la bandera, de Julian Carrillo permiten revestir de poder a la verdad. Es
decir, el mito se convierte en la construccion de nuestra identidad colectiva. En este punto

hay que subrayar una consideracion de Michel Foucault (2006, 34) sobre el poder:

(...) nos obliga a decir la verdad, dado que la exige y la necesita para funcionar. (...) y
por otro lado estamos igualmente sometidos a la verdad, en el sentido de que esta es la
ley; el que decide, al menos en parte, es el discurso verdadero; él mismo vehiculiza,

propulsa efectos de poder.

En el caso del Canto a la bandera, Carrillo utilizé los versos de Rafael Lopez para resumir
los conceptos que en ese momento definian la nacion moderna, como “progreso, trabajo y
civilizacion”; al mismo tiempo, muestra a la bandera como figura sacralizada de la madre
cuando modula: “como buena madre, fiel bandera santa, envuelve la frente de tus hijos
muertos”. En otras palabras, el poder simbolico representado por la bandera sigue presente y

es confirmado a través del ritual del izado.

3.2.4 Encuentro de bandas militares en Tripoli, Libia, en agosto de 2009

Si hay una imagen que nunca se borrara de la mente de muchos musicos de la BSM sera la
magnificencia que observaron en Sabratha.® La musica los llevd hasta una de las zonas
arqueoldgicas mas espectaculares del mundo antiguo, rodeada de arena del Mar
Mediterraneo, en Libia; esta ciudad vivié el esplendor de la cultura romana en los siglos 11 y
I11 d. C. El guia del sitio, también maestro de una escuela primaria, hizo una pausa durante
el ramadan'® para atender la curiosidad de la Banda Sinfénica Naval mexicana. La sorpresa
frente a los gigantescos mosaicos y el teatro romano fue uno de los premios por haber
participado en el Encuentro Internacional de Bandas con motivo de la Revolucion de Libia,
en agosto de 2009; en este Encuentro, la Banda se ostenté como representante de México y

del continente americano.

9 Zona arqueoldgica de Sabratha, Libia. https://www.ecured.cu/Sitio_arqueol%C3%B3gico_de_Sabratha

10 El ramadan corresponde al noveno mes del afio lunar islamico. Durante este mes los musulmanes observan un estricto y
riguroso ayuno desde la salida hasta la puesta del sol (deben abstenerse de todo alimento sélido o liquido y de relaciones
sexuales). La Enciclopedia.2004. tomo 17. Salvat. Madrid, Espafa.
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En esa ocasion se dieron cita los jefes de estado y diplomaticos de Africa,
principalmente. Dada su condicion de militares, se permitio a los integrantes de la BSM,
junto con otras bandas, la entrada a la casa de M. Gadafi (dentro de una base militar) que fue
bombardeada por las tropas norteamericanas en 1986. Entre la visita a Sabratha y la
contemplacion de los restos de la dicha casa, se escucharon los rezos en los altavoces del

ramadan mientras un clarinetista afinaba la BSM para tocar El sauce y la palma.t!

El Encuentro congrego bandas militares de alrededor de 20 paises; cada una tuvo dos
intervenciones. La primera fue una demonstracién cominmente llamada Tattoo,'? donde las
bandas hacen gala de sus destrezas tocando y marchando. Ambas presentaciones se llevaron
a cabo en el centro de la ciudad de Tripoli. La BSM interpret6 la marcha Lorreine, de origen
francés y, como encore, se le solicito interpretar una mas; el director musical opto por el
Mambo No.5, de Damaso Perez Prado y, para retirarse de la explanada, tocaron Marinos
mexicanos, de Estanislao G. Espinosa. Al dia siguiente fue la presentacion en conjunto con

todas las bandas, al principio y al final del desfile conmemorativo.

El desfile se desarrollé como una convivencia amistosa entre diversos paises, pero al
mismo tiempo acentud el poderio de Libia en el continente africano a través de la
demostracion de su armamento y sus tropas. La musica interpretada por las bandas de
diversos paises permitid darle mas fuerza y confianza al discurso que proclamaba el régimen
libio. Sin embargo, los entramados sociopoliticos habrian de demostrar lo contrario meses
mas tarde. La musica en dicha celebracion fue clave para la exaltacion del poder de ese estado
africano. Las marchas y los himnos envolvieron los fuegos artificiales de forma colosal. La
iluminacién y los sonidos también fueron sefiales de un presagio, los instrumentos de las
bandas entonaron el fin de un régimen militar que llevaria a Libia a una zona de disputa hasta

la actualidad.

11 El sauce y la palma es una de las canciones mas populares del estado de Sinaloa en México.
12 D.J.S. Murray. "Tattoo." . Oxford University Press
http://www.oxfordmusiconline. com/subscrlber/artlcIe/qrove/mu5|c/27552 (consulta: 2 de julio de 2017).
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Fig.42 Banda Sinfénica de Marina de México (con el uniforme de gala blanco). Encuentro de Bandas Militares.
40 aniversario de la Revolucién. Tripoli, Libia, 2009.

Una parte representativa de la masica del ensamble que aqui se analiza atiende a varios
contextos, segun las ceremonias militares. Como se menciono anteriormente, el repertorio
musical puede estar ligado a momentos de caracter estrictamente oficial, como los
aniversarios luctuosos o natalicios de héroes de México, la graduacion de los cadetes de la
Heroica Escuela Naval Militar; en estos casos, la masica refuerza los simbolos ligados a un
caracter nacional. Las presentaciones en Libia, en cambio, tuvieron una mision mas
diploméatica que recuerda el caracter conciliador y pacificador que ha tenido México frente
al extranjero. De esta forma, algunas piezas que presentdé la BSM en Libia no correspondieron
a compositores mexicanos, como la marcha Lorreine (Lorena), de Gane L., 0 el Mambo No.5,
de Damaso Pérez Prado, pero mostraron técnica y alegria frente a las estrictas formalidades

de un evento militar.

Los desfiles militares adquieren fuerza con diversos elementos. Entre ellos destacan,

por ejemplo, las insignias y los uniformes militares, la exactitud con la que marchan las
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tropas, o el armamento que se muestra. Ahora bien, ¢qué pasaria si en un desfile no incluimos
bandas de guerra, ni de musica? Ciertamente, el impacto seria distinto al que conocemaos. El
entorno sonoro que se presenta por parte de las bandas consolida los valores asociados a la

Patria, entre ellos, la bandera como maximo signo de lo que concebimos como lo mexicano.

Entonces, ¢es posible hacer referencia a una “mausica disciplinada”? Quizas si, y de
este modo estariamos recurriendo a la musica como medio para demostrar valores que, desde
la vision del Estado, nos construyen como Nacion. La musica de los desfiles y de las
ceremonias muestra este cruce entre ser musico y militar. Dicho encuentro esta revestido de
tal dinamismo que permite a través de la disciplina musical notificar el poder que configura
al Estado —o a la Nacion— y comunicar a los individuos un sentimiento de unificacion como

parte de un solo territorio.

Asi pues, se distingue la imagen vigorizada de una institucion —como la Secretaria
de Marina— a través de las ceremonias oficiales como ritos de confirmacion del poderio y
sostén que avala una buena parte de los discursos sobre la Nacion. Al mismo tiempo, la
musica interpretada durante las ceremonias o desfiles se convierte en un mecanismo del
poder, en un instrumento que reafirma la verdad institucional y, por tanto, del Estado sobre
sus integrantes y la poblacion en general. Un poder que impone sus principios y los fortalece
a través de la musica, que transita entre diversos espacios y tiempos. En este sentido, la BSM
cumple con una de sus funciones: mantener e intensificar el sentido de unificacion de
identidades sociales a partir de lo que se expresa y se entiende en la actualidad como

nacionalismo desde la perspectiva del Estado.

La visita a Tripoli abri6 espacios de orden internacional, en un pais con limitados
vinculos con paises del Occidente. Ironicamente, cuando las bandas dejaban de tocar se
convertian en testigos silenciosos del derrumbe que se gestaba de ese régimen totalitario. La
reafirmacion de los valores ligados al nacionalismo de ese pais fue revalidada por otros, como
Italia, Francia, Rusia, Austria o Australia, a través de sus bandas de viento. De esta forma, se
establece un paradigma entre la imagen de la disciplina, proteccion, severidad y obediencia
frente a otra vinculada a la libertad de expresion de la musica, que permite transformar los

vinculos entre los espectadores y la institucion; las armas son los clarinetes, trombones,
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cornos y tambores frente al pueblo de Libia y a los presidentes del continente africano que

vigilaban con detalle el desfile de las tropas.

3.2.5 Centenario de la Revolucion y Bicentenario de la Independencia de México

El Centenario de la Independencia (1810-1910) se present0 en nuestro pais con multiples
contrastes: con la opulencia de la etapa porfirista, pero también con el agotamiento del
modelo que llegaba a su fin por “su incapacidad de lograr la renovacion politica pacifica
durante la coyuntura de la sucesion presidencial de 1910 y la ineficacia del sistema para
satisfacer las aspiraciones de las clases medias y de los sectores populares” (Garciadiego y
Kuntz 2014, 537). Al mismo tiempo estaba en puerta la Revolucién Mexicana. En este
contexto, los festejos incluyeron la inauguracion de la columna de la independencia y un

magno desfile militar el 16 de septiembre, previo a los meses de la salida de Porfirio Diaz.

Los ruidos y las musicas de las fiestas del Centenario de la Independencia marcaron,
de cierta forma, el fin de una época y el inicio de un movimiento sociopolitico que impactaria
en lo sucesivo a México. Las salvas fueron lanzadas al aire en tono de celebracion; el ondear
de la bandera fue testigo de los pactos diplomaticos en puerta, pero también de las tensiones
apremiantes. El retumbar de los tambores hizo eco en la plancha del Zdcalo frente a la
multitud. La mirada de Alfonso Reyes (2011, 23-24) en su diario nos da una vision de lo que

sucedié durante las fiestas del Centenario en 1910 cuando apunta, entre varios aspectos:

(...) Sin faltar una, todas las naciones civilizadas de la tierra se complacieron en colmar
a México y a su gobernante ilustre, por labios de sus representantes especiales (...); con
el pacifico anclaje en nuestros puertos, que solo sabian de bombardeos y desembarcos
atentatorios si no piraticos, de extranjeras y formidables naves de guerra cuyas
tripulaciones armadas desfilarian en la fecha ritual, el dia 16, a los pies de nuestro
vetusto palacio virreinal, a tambor batiente y ensefias desplegadas, confundidas con
nuestras tropas triguefias, tocando sus bandas militares las notas de nuestro himno
venerado en prenda de olvido por el pasado y de amistad espontanea y definitivamente
reanudada, aplaudidas por las compactas muchedumbres que entusiasmadas

presenciaban el simbdlico y marcial desfile (...).
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De un modo semejante, a inicios del siglo XXI, los espacios y tiempos del poder se han
mezclado en imagenes visuales y sonoras en la actualidad. El afio 2010, en el marco de los
festejos del Bicentenario de la Independencia, asi como del Centenario de la Revolucion
mexicana, las celebraciones se convirtieron en un momento muy importante, como el que se
habria presentado cien afios antes. Asi que el programa de actividades artisticas que
contribuyeran a recordar las fechas, se torné en ese momento, entre otras gestiones, en un
tema necesario.'® En este caso, la misica se convirtié en un instrumento del poder politico
para celebrar dichas fiestas. A continuacion, se detallan las participaciones mas destacadas

de la BSM durante 2010, en el marco de las mencionadas celebraciones:

Lugar Fecha Espacio o recinto
Tepic, Nayarit 22y 23 de Teatro del Pueblo y Parque La Loma
enero
Puerto Vallarta, 13 de Teatro al Aire Libre, Aquiles Serdan (Los
Jalisco marzo Arcos del malecon)
Ciudad de Mexico 25 de Sala Silvestre Revueltas, Centro Cultural
marzo “Ollin Yoliztli”
Campeche, 27-28 Teatro Francisco De Paulay Toro. Centro
Campeche marzo historico
Guadalajara, 16 abril Centro historico
Jalisco
Manzanillo, Colima 1de Centro historico
mayo
Veracruz, Veracruz | 24 de junio Regata Internacional y Concierto en el
Teatro Reforma

13 Comunicado 127 de la Secretaria de Educacion. Se presentan actividades culturales para el Bicentenario de la
Independencia y el Centenario de la Revolucién mexicana.
www.sep.gob.mx/es/sepl/C1270810 (Gltima consulta:9/76/2016)
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Guaymas, Sonora | 13 de julio Centro de Guaymas
Torreon, Coahuila 11 de Teatro Nazas
agosto
Acapulco, Guerrero 14 de Teatro Juan Ruiz de Alarcon del Centro
agosto Internacional Acapulco
Ciudad de Mexico 11 de Museo de arte de la SHCP. Antiguo
septiembre Palacio del Arzobispado.
Zdbcalo de la 3de Junto con la Orquesta de la SEDENA Yy la
Ciudad de México | noviembre Banda del Ejército Aleman.
Zdbcalo de la 20 de Con la Orquesta de la SEDENA, Mariachi
Ciudad de México | noviembre de SEMAR y SEDENA, BSM

Fig.43 Cuadro de participaciones mas destacadas de la BSM durante el 2010.

La SEMAR organiza, de manera continua, exhibiciones llamadas Expomar, las cuales
incluyen en muchas ocasiones la participacion de la BSM y otros grupos musicales. Dichas
muestras tienen como objetivo dar a conocer las instituciones educativas navales, asi como
las labores de diversos cuerpos o servicios de la Armada, como la Infanteria de Marina, 0
“Plan Marina”, un programa de emergencias contra desastres naturales, o la conservacion de

especies marinas, entre varios temas.

Durante 2010, la exposicion se enfoco en las conmemoraciones del Bicentenario y
Centenario, las cuales estuvieron reforzadas con el eco de la BSM y otros grupos musicales,
propiciando el acercamiento del pdblico en general. El papel que toma la institucion militar
resalta en este giro, pues paralelamente a la administracion de la cultura a nivel federal como
Instituto Nacional de Bellas Artes, toma la decision para emprender una gira artistica de los
musicos navales por diversos lugares la Republica, de mayores proporciones a lo que

habitualmente se realiza durante cualquier afio.
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El uso de la musica como un patrimonio intangible que se define en la
performatividad frente a las audiencias se convierte en emblema que enmarca las imagenes
visuales como hace cien o doscientos afios. La importancia de una construccion de una
imagen nacionalista desde la vision del Estado estuvo presente todo el tiempo. Tal como se
aprecia en la nota de prensa de la presidencia del 11 de febrero de 2010, alusiva al
comunicado de la Direccion General de Comunicacion Social de la Secretaria de Marina

(SEMAR), y relativa a esta exposicion itinerante, sefialo lo siguiente:

(...) se fortalece la identidad nacional y se vuelve un punto de partida para generar
diferentes iniciativas culturales, ademas de incrementar el sentimiento civico y
patriotico de los mexicanos, para beneficio y complemento de los programas educativos
de ensefianza basica, media y superior, ya que la historia de nuestro pais hoy juega un

papel determinante en muchas de las actividades de nuestra vida cotidiana.'*

Los programas presentados durante 2010 incluyeron piezas seleccionadas por el entonces
director musical, el Capitan de Corbeta SMN. MN. Francisco del Carmen Hernandez
Ceballos, y avaladas por el mando naval, las cuales eran consideradas apropiadas para

conmemorar las fechas festivas.

Estas y las demas performatividades expuestas por la Banda se han convertido en
estallidos de acciones capaces de impactar y transformar los espacios publicos. La agrupacion
se convierte asi en sensor de dichos espacios, y da cuenta de distintas realidades, ya sean
asociadas al &nimo social, a las formas dialdgicas no verbales entre el Estado y la poblacion
civil o a practicas musicales en las que se construye la Nacion. En el tipo de dinamicas que
explica David Bernal (2010, 37) se pueden incluir dichas performatividades que forman “una
caja de resonancia (...) y que pueden fungir como altavoces de grupos, asociaciones,
organizaciones y movimientos sociales, incidiendo de alguna forma en el proceso de
legitimacion de los 6rganos de autoridad”. La Banda, en este sentido, se convierte en una

representacion publica del poder del Estado.

14 Presidencia de la Republica. http://calderon.presidencia.gob.mx/2010/02/se—presenta—exposicion—itinerante—con—
motivo—del-bicentenario/ (Consulta:14 de junio de 2018).
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Fig.44 La BSM en la explanada principal de la Secretaria de Marina. 2015. Foto: Vilka E. Castillo Silva.

Los programas que se muestran a continuacion fueron algunos de los que se presentaron

durante los festejos de 2010:

> Concierto de la Banda y Coro de la Secretaria de Marina.*®> Conmemorativo del
Bicentenario y Centenario. 22 de enero de 2010.

|.— Vals Sobre las olas — J. Rosas

I1.— La noche de los mayas (Noche de encantamiento) — S. Revueltas
I11.- Fantasia veracruzana — F. Santana

IV.— Ecos de la Revolucion

V.— Popurri de Agustin Lara

VI.— Guadalajara

VIl.— Obertura mexicana — Arreglo de Luis Cobos

VII1.—- El siete mares — J.A. Jiménez

IX.— El sinaloense — S. Brisefio

X.— Cielito lindo — Q. Mendoza

15 Comunicarte Tepic. http://comunicartetepic.blogspot.com/2010/01/banda-sinfonica—y—coros—de—la.html (consulta: 14
de junio de 2018).
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Xl.— Jarabe tapatio

XI1.— México en la piel = J. M. Fernandez Espinosa

XIV.- La bamba (coro solo)

XV.- El guaco

XVI. — Lindo Nayarit — V. Gallegos Valenzuela

XVII.— México lindo y querido — Pedro Galindo y Chucho Monje y
XVIIl.— Mambo No.8 — D. Pérez Prado.

Durante 2010 se incluyeron piezas como Veracruz y Piensa en mi, de Agustin Lara,
Peregrina, de Ricardo Palmerin; La llorona (DP), intima, de Tata Nacho, Danzén No.2, de

Arturo Marquez o el popurri Obertura Mexicana, con arreglo de Luis Cobos.

> Concierto Gira Centenario y Bicentenario.® Banda Sinfonica de Marina y Coro. Centro
historico. Guadalajara, Jalisco. 16 de abril del 2010. (Coleccion Vilka E. Castillo Silva.)
|.— O fortuna de la cantata Carmina Burana — C. Orff
I1.— Brindis de la 6pera La Traviatta — G. Verdi
I11.— Popurri Revolucion: La Adelita, La Valentina, La Cucaracha, La Rielera
IV.— Piensa en mi — Agustin Lara
V.— Memory, del musical Cats
VI.— Alma mia y Jurame — Maria Grever
VIl.— Obertura mexicana — Arreglo de Luis Cobos
VIIl.— El viajero — R. Sierra 'y José "Pepe" Martinez,
IX.-México en la piel —J. M. Fernandez Espinosa
X.— jViva México! — P. Galindo Galarza
XI.— Huapango — J. P. Moncayo

XIl.— Por ti volaré — F. Sartori y Lucio Quarantotto

Los programas de la BSM abarcaron varios géneros musicales empleados desde su

fundacion, intercalando la herencia de la dpera italiana del siglo XIX con canciones ligadas

16Tiempos de enfoque. www.tiemposdeenfoque.wordpress.com/2010/04/page/4/ (consulta: 09 de junio de
2016).
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a la Revolucion mexicana, masica del repertorio tradicional del mariachi, musica de
compositores provenientes de la tradicion académica, como José Pablo Moncayo, hasta
canciones populares italianas de moda, como Por ti volare, de Francisco Sartori y Lucio
Quarantotto (e interpretada con gran éxito por el cantante italiano Andrea Bocelli). El
repertorio de ese afio atendio las influencias de las dos Gltimas gestiones de directores con
los que contd la BSM hasta ese momento. Sin embargo, la masica de orden académico dejo

de ser prioritaria para dar paso a otras interpretaciones, como la musica popular mexicana.

Por otro lado, en noviembre de 2010, la Orquesta de la SEDENA fue la anfitriona de
la Banda Sinfdnica del Ejército Aleman, la cual participo en varias ocasiones durante su visita
a México; entre sus participaciones destaca el concierto que se llevo a cabo en el Zécalo de
la Ciudad de Meéxico, donde intervinieron las bandas antes mencionadas y la BSM. Otra de
las presentaciones que tuvo la BSM en colaboracion fue con el propio Mariachi de la
institucion naval; durante 2010 se presentaron en diversas ocasiones junto a la Orquesta de
Camara de la SEMAR.

Como se puede observar, el discurso musical fue diverso y los estilos se mezclaron
entre si. De acuerdo con Madrid (2010, 233), es importante tener en cuenta este valor politico
de la musica para entender como el estilo musical y los discursos sobre la musica pueden
poner de manifiesto las luchas de poder que informan los usos sociales y culturales de este
arte. Las presentaciones de la BSM no fueron la excepcion ese afio en cuanto al reflejo con
diversas imagenes y a la polarizacion de los gustos después de cien afios de la Revolucion.
La conceptualizacion de lo que se consideraba musica mexicana, reafirmada por los

nacionalismos musicales del siglo XX, fue parte de lo que se mostro en los repertorios.
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3.3 Algunas consideraciones del capitulo

Los contextos historicos que en relacion con la BSM se analizaron en el segundo capitulo
son entornos destacados de la Banda en cuanto a la perspectiva de la relacion musica—poder,
la participacion y los entramados dialdgicos en los que se establece con diversas audiencias.
Lo anterior se une a las diferentes ocasiones musicales que se abordaron en este tercer
capitulo, las cuales se insertan de manera transversal en un eje estructural que esta en
constante movimiento; son dinamicas del poder que se presentan ciclicamente o que
establecen cortes que revalidan los discursos en torno a la construccion de la idea de Estado—
Nacion. El caracter cruzado que se le da a las distintas dindmicas del performance permite
analizar como estas indican tiempos y espacios en constantes discursos musicales, pero
también existen otros que cambian fuertemente y que detonan puntos de expansion que van

marcando la historicidad de la Banda.

De ahi que, en el siguiente capitulo, se abordara el analisis de este llamado poder
estructural y relacional en el cual se desprenden rasgos en torno a la Banda que de manera
mas especifica permitan observar como opera el poder a través de ciertas particularidades de
un orden colectivo: la BSM y sus individuos vistos como sujetos sociales que han heredado,
desde la fundacion del ensamble hasta la actualidad, un mecanismo ligado a lo sonoro en un
ambito militar que permite la confirmacion y reproduccion del sistema de autoridad de la

institucion naval (Douglas 1986, 146).

Como resultado, los integrantes de la Banda se muestran uniformados, y con ello se
revela el sistema disciplinario y la homologacién del pensamiento con un claro objetivo:
enaltecer los valores asociados al nacionalismo, a la Patria, sin olvidar que son los repertorios
los que forman parte de la explosion controlada de las emociones y nos recuerdan, en cada
tiempo marcado por la musica, la solemnidad y el pulso de vida de los cadetes, el latigazo de
la bandera monumental provocado por los fuertes vientos, el ruido de las botas de los infantes
de marina al levantar la cara frente al palco presidencial, el estruendo de un avion de guerra
en el norte de Africa antes de iniciar un desfile y el eco antiguo de los cantos y marchas al

cumplirse el Bicentenario de la Independencia de México.
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La sacralidad del rito militar se escucha en el primer redoble del timbal y del resonar
de los sousafones. Los repertorios musicales tienden a repetirse periédicamente en las
ceremonias. Son los contextos los que cambian y los sujetos pasan la tradicion del rito sonoro
de una generacion a otra. La movilidad transversal de las performatividades que se abordaron
tiene como clave a los sujetos y acontecimientos que estan en juego frente al uniforme naval

militar y a la banda que interpela con su voz profunda.

Es importante observar que la BSM ha fortalecido los procesos de informacion de la
institucion y que, a diferencia de lo que plantea Mary Douglas (1986, 150), la curiosidad
personal no ha sido bloqueada sino optimizada a favor del colectivo y de las doctrinas
oficiales; si bien es cierto, como menciona Douglas, ha organizado parte de la memoria
publica (sonora) e impone la certeza sobre la incertidumbre a través de los repertorios en
diversos contextos. Los cantos, los himnos, las marchas se enlazan con las oberturas italianas
y con la magnificencia de las obras sinfonicas, tanto en tiempos de conflicto como de paz.
De esta manera, la Banda contribuye a la toma de conciencia de las identidades sociales, en

este caso dictada por una institucion naval.
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Capitulo 4. El discurso musical de la Banda y el poder
4.1 Introduccion

El discurso musical de la Banda es accion. A partir de esta vision se desprenden flujos de
energia que se atardn como cabos para abordar las relaciones de poder, mismas que se
generan en el seno de esta Banda naval militar. Las acciones se han presentado en diversos
contextos que dan cuenta de varios procesos de transformacion social a través de la propia
performatividad del ensamble. Como menciona Sans (2016, 161): “(...) el discurso, ademas
de ser un producto, constituye un proceso y, fundamentalmente, una interaccion social”. El
analisis versara en la deconstruccion de dichos procesos y espacios performativos a través

del canto de la Banda.

Con base en la perspectiva foucaultiana que establece que en el ejercicio del poder se
tratan procedimientos de dominacion muy diversos, en este capitulo se analizaran los que a
continuacion se describen: las relaciones que establece la Banda con otras instituciones y
sujetos en los dos contextos histdricos (ejes) de la tesis y otros espacios performativos, las
ceremonias oficiales, desfiles y conciertos, repertorios musicales, la relacion masica y género

al interior de la Banda, asi como la discusion entre ser musico y ser militar.

Michel Foucault (2012, 41) menciona: “(...) los mecanismos de poder son mucho
mas amplios que el mero aparato juridico, legal, y el poder se ejerce mediante procedimientos
de dominacién que son muy numerosos”. Es decir, dichas perspectivas analiticas permitiran
la comprension de los procesos y de las estructuras internas de cada mecanismo en que se ve
envuelta la muasica, como medio en el cual se inviste de autoridad al ensamble en diversos

tiempos y espacios performativos.

Los mecanismos de la Banda, como ensamble que ejerce y transmite un poder, parten
de la idea de que uno de los ejes medulares en el que se construye este poder esta asociado
al Estado y a la institucion naval, entorno en el que la musica estd inmersa. Al referido puntal
lo atraviesan otras estructuras transversales y maltiples engranajes que dan movilidad al
poder. Cada una de las trabes estd compuesta de finos dientes asociados en diversas formas
al poder relacional. Al bajar al cuarto de maquinas de un buque, encontramos las piezas que

forman parte de los motores, multiples piezas que en su conjunto intervienen para que la
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embarcacion no detenga la marcha al navegar. De este modo, la musica transfiere el

movimiento a la maquinaria y transforma los espacios y tiempos del buque.

4.2 Poder Estructural

El estudio de la Banda se aborda de manera estructural y posteriormente se cierra el lente a
aspectos de caracter relacional y sus muy variadas formas de poder; lo anterior coincide con
Alejandro Madrid (2009) cuando se refiere a “cdmo la musica nos puede ayudar a entender
estos procesos (practicas sociales y culturales) en lugar de preguntarse cdmo estos procesos
nos ayudan a entender la masica”. Esto es, un poder de caracter estructural en el cual se
conjugan una serie de performatividades musicales y extra musicales que son definidas por
los espacios, sujetos e incluso objetos que marcan no solo sellos dominantes sino también la
posibilidad de escuchar y ver otros discursos que no son tan visibles en primer plano. De este
modo, el discurso musical de la Banda forma parte de la complejidad de piezas que se

relacionan entre si para ejercer un modelo de poder del Estado.

Como se ha mencionado, el poder estructural es entendido como un mecanismo con
maultiples relaciones que se conectan o engranan entre si (Wolf 2001, 17-20). Estas se
insertan en cada una de las trabes que permiten que se mueva la organizacion. En este caso,
la musica y los musicos de la Banda son sujetos simbolicamente relacionados a la movilidad
de la estructura. Esta situacion ha existido en un halo militar asociado al poder hegemonico
desde los primeros afos de la BSM. La Banda se anuncia con voz de mando, no solo
visualmente sino también a través de una interpelacion sonora cuando toca, frente a quién y
en espacios definidos. Es asi como la musica puede ser una practica que hace funcionar el
sintagma de la nacion en referencia a lo que Rufer (2012, 10) dice: “(...) explicar las practicas
que hacen funcionar dicho sintagma de forma productiva y las fuerzas ideoldgicas que

desencadenan esas préacticas hoy en dia”.

Entonces, ¢como opera dicho poder estructural? El poder que ejerce la Banda es una
espiral en constante movimiento en el cual se sitlan contextos histéricos como giros
determinantes que permiten ubicar de manera mas detallada el poder relacional a su interior.

También hay otros espacios performativos que precisan la manera en la que funcionan estos
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mecanismos del poder. La espiral es el poder del Estado que se mueve en conexion a
multiples engranajes. Las dinamicas ejercidas, desde los tejidos relacionales, estan en un
continuo cambio y son las que haran que las curvas se activen de forma invariable y

contundente.

En lo general, el poder estructural se puede apreciar a través de la performatividad®
que se retine en los conciertos y ceremonias, repertorios, uniformes o en la gesticulacion para
presentar el instrumento musical —a diferencia de otros miembros de la milicia que lo harian
con un arma (una espada o un arma de fuego)—, que encierran el ethos? del musico militar,
el cual hace referencia a la combinacion entre la obediencia a las conductas castrenses y el
interés por la interpretacion libre y de calidad de la mdsica orientada por el director artistico;
hay unarelacion de equilibrio para mantenerse fieles a los reglamentos militares sin sacrificar
la calidad musical. La perfomatividad es accion que transforma los espacios de interpretacion
en espacios de poder, aplaudido y aceptado por las audiencias. Lo anterior, se considera a
partir del concepto de Weber (2014, 130) menciona que “es una accion (social) en donde el
sentido mentado por un sujeto o sujetos esta referido a la conducta de otros, orientandose por
ésta en su desarrollo”. Dicha accidn se convierte en un agente de transformacion que impacta
de diversos modos en la sociedad. La politica del Estado muestra uno de sus rostros, esta es
exteriorizada por una banda sinfénica, es decir, que se deja ver y escuchar la construccion y
la concepcidn de lo nacional al tiempo que la sociedad participa de dicha composicion. Este
poder estructural de la Banda permite definir quién o como se le canta y toca al Estado—
Nacion.? De esta manera, la mUsica también proporciona al espacio sonoro otra lectura de los
contextos histdricos o de ciertos espacios performativos, por ejemplo, en las ceremonias

conmemorativas, o bien, la confirmacion o procuracion del equilibrio de un statu quo a traveés

1 Madrid (2009): “El hecho de que los estudios del performance estén fundados en la nocién de ‘performatividad’ como una
cualidad del discurso permite a los académicos del performance enfocarse no sélo en una gran variedad de fenémenos como
acciones, procesos, o performances dentro de actividades en las que explicitamente se dan performances —como la mUsica,
la danza, el teatro o los rituales— hasta otros tipos de fenémenos como son la construccion de identidades, el uso enunciativo
del lenguaje, el activismo politico, o el uso del cuerpo en la vida cotidiana”.

2 Gonzalez (2007, 10) define el ethos como “(...) un modo habitual, continuo, de comportarse, ser en el tiempo; forma de
estabilidad y persistencia temporal”. “El ethos lleva sin duda la idea de estabilidad, consistencia, persistencia, fidelidad a si
mismo e ‘identidad’ temporal”.

3 En alusion al libro ¢Quién le canta al Estado—-Nacion?, de Butler y Spiviak (2009), que parte del didlogo que tuvieron en
torno de un acontecimiento en el que un grupo de manifestantes hispanos ilegales decidieron cantar el himno de EUA en
espafiol, argumentando: “nosotros también somos Norte (América)”, hecho que desat6 la furia del presidente George Bush.
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de la interpretacion musical en los conciertos mediante la evocacion o la exaltacion de las

emociones a través de los repertorios musicales.

En lo particular, referido al poder estructural, hay dos vertices temporales que fueron
desplegados por las mismas fuentes en el segundo capitulo: los primeros afios de fundacion
del ensamble durante la decada de 1940, asi como en el marco de los XI1X Juegos Olimpicos.
Estos momentos no son los tnicos en la singladurall de la Banda; sin embargo, son parteaguas
en la conformacion del poder al interior del ensamble, asi como en términos de una
representacion simbdlica mediante la masica en espacios y tiempos rodeados por el conflicto.
Dichos contextos se presentan como grandes ruedas que contienen engranes, los cuales
permiten dar movimiento en forma de helice que hace que dicho poder estructural opere.
Todos estos mecanismos se conectan a través de distintos tipos de relaciones, en las que
resaltan aquellas que estan asociadas a un discurso politico de la musica pues su génesis
pertenece a un &mbito oficial y se vincula, por diversas formas, con la sociedad. Hay cinco
areas relacionadas con las politicas del Estado con la masica que Martin Cloonan (apud Street
2012, 28) identifica como:

1) censura;

2) leyes y derechos de autor;
3) radiodifusion;

4) politica cultural,

5) identidad.

Como parte del andlisis del trabajo, los dltimos tres rubros son identificables en la BSM. Esto
es, la paradoja sigue presente en la Banda misma, cuya raiz atiende a la mdsica que es usada
para protestar por la ocupacion nazi o para destacar la cultura musical de los migrantes como
ejemplo de su nacion, o como una respuesta frente a la guerra. ;Como es posible encarar una
accion militar, a través de una mediacion diplomatica, con un musico uniformado? Las
presentaciones, ya sean conciertos o ceremonias, provocarian el apoyo al grupo aliado en el

conflicto bélico por parte de las audiencias, es decir, se presenta una conexion a traves de la

4Vid. supra, cap. 1, p. 29, n. 1.
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Banda naval. De esta manera, se da cuenta de la legitimacion de la postura politica frente a
la guerra desde un poder hegemanico.

Ahora bien, ¢qué es lo que sucederia con los focos del poder estructural (como a los
que se hace referencia en el segundo capitulo)? En este sentido, John Street (2012, 7-8)

plantea lo siguiente:

(...) cuando la musica inspira formas de pensamiento colectivo y accion, se convierte
en parte de la politica. Cuando la musica forma parte de un espacio publico de
deliberacion en lugar de un ambito privado, es cuando consideramos la musica como

algo politico.’

Entre 1941 y 1946, la Banda tuvo multiples participaciones, sin embargo, de todos sus roles
en esta época, destaca la funcion de la musica como parte de la politica cultural y de la
radiodifusion oficial afin al bloque de los paises aliados; ademas, como agente diplomatico
en un contexto historico ligado al conflicto. Los conciertos en el Palacio de Bellas Artes
(PBA) y las participaciones en el programa de radio La Hora Nacional son claro ejemplo de
como se da el cambio de espacios publicos en contextos politicos donde el Estado no sélo
colocé la difusion o apoyo a determinado acontecimiento que, al mismo tiempo, era sometido
a la opinién publica a traves de uno de los medios de informacion mas extendidos en ese

momento.

La radiodifusion de una banda sinfonica naval militar en ese contexto historico fue
parte de la respuesta aliada a través de la musica, fungié como protagonista de los programas
y también incluyo solistas que encontraron un cobijo en las sefiales de radio y el apoyo de
una gran audiencia. El conflicto externo, que también impact6 a México, se veia reflejado en
la aceptacion de otras voces y expresiones artisticas. Dichas participaciones se mostraron
como otras formas de comprender la cultura diplomatica; fueron acciones que buscaron
interpelar al otro, sensibilizandolo frente a lucha de la liberacién ante el exterminio nazi. El
reto consistié en mantener vivo el exilio y de esta forma contribuirian a mostrar las voces de
quienes estaban en Europa sitiados por la guerra. Todo esto se hizo de manera activa,
mediante la exaltacion de los repertorios e interpretaciones artisticas que fueron parte de la

accion—praxis— y el discurso—lexis (Arendt 2009, 39) de la BSM. De esta manera, los

5 Trad. a.
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discursos diplomaticos de los embajadores y politicos se intercalaron a otras voces mediante

una accion no verbal.

La Banda formo parte del apoyo a los refugiados en el exilio a través de los espacios
y tiempos de asociacion de los inmigrantes y mantuvo con vida las noticias. Los titulares de
los periodicos dejaban clara la postura de México frente al conflicto. El pais se habia adherido
a la causa de los aliados, estaba en guerra, y la masica, a través de laradio y las presentaciones
en recintos como el PBA, entre otros, las bienvenidas a los que dejaban sus paises también
sirvio para mantener la moral en alto y la comunicacion entre su propia comunidad de
refugiados por medio de los conciertos de sus musicos en conjunto con los musicos
mexicanos, como sucedio en las participaciones con la BSM. Por consiguiente, se puede
hablar de un ejercicio del poder de una comunidad a través de la mdsica. En este contexto
historico, la banda intervino en la produccion de comunidad entre los refugiados a través de
la recreacion de un sonido imaginario de nacion (Anderson 1993, 205) cada vez que tocaban
los himnos, pero también mediante la glorificacion de sus compositores, en este caso, Como
parte de los ideales de la cultura austriaca y el trabajo en ensamble con solistas o directores,
debido a que ellos también simbolizaron a sus pueblos en resistencia y el anhelo de la libertad

que habian perdido.

Otras
dindmicas del
performance

musical

XIX Juegos
Olimpicos

Primeros afios de la
BSM

1941-1946

Fig.45 Correlacion entre diversos espacios y tiempos del performance musical
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Por otra parte, el 12 de octubre de 1968, las trompetas heraldicas anunciaron la entrada de
Norma Enrique Basilio, quien llevo la antorcha olimpica al pebetero del Estadio Olimpico
de Ciudad Universitaria; la fanfarria de Carlos Jiménez Mabarak proclamaba un tiempo de
excepcion. De esta forma, otro vértice ligado al poder estructural de la Banda se presento en
los X1X Juegos de la Olimpiada. Como se ha mencionado con anterioridad, este contexto
historico estuvo enmarcado por el conflicto interno (con sucesos analogos como las protestas
estudiantiles en otros paises). También se ha hecho hincapié en el halo sonoro que, ligado a
lo militar, envolvio la arena deportiva durante la inauguracion junto a los gritos de euforia
desde las gradas y el discurso de apertura hecho por el presidente en turno, que asimismo se
escucho en los altoparlantes. El ruido estuvo presente mezclandose con las fanfarrias de las
bandas y los tambores militares. En este sentido, “la musica es canalizacion del ruido, y por
lo tanto simulacro de sacrificio. Es por ello sublimacién, exacerbacion del imaginario, al
mismo tiempo que creacion de orden social y de integracion politica” (Attali 2011, 44). El
orden de la ceremonia estuvo muy bien preparado. Las bandas de mdsica y de guerra se
colocaron de frente a la euforia y los gritos, portando la racionalidad del poder (Weber 2014,

338) junto a la disciplina representada por los cadetes.

Desde la perspectiva de la escucha, ésta se vio dominada por un caracter disciplinado
desde que entraron los atletas al estadio, por el retumbar de las baquetas sobre los parches de
los tambores militares. Las banderas de cada delegacion fueron llevadas por cadetes que
recordaban los pasos que se llevarian hasta el campo central. Durante la inauguracion, el
orden debia imperar en la cadencia de los tambores que formaban parte de las vallas, como
lo detalla el protocolo de la organizacion olimpica. En este contexto historico, el espacio
sonoro compartido se volvié una cacofonia de emociones y posturas politicas colocadas en
la pista olimpica. Los acontecimientos del 2 de octubre estaban muy recientes. La imagen
visual y sonora de México se encontraba de frente a los ojos, pero también a los oidos del
mundo. En vivo o a través de la television, se expuso la marcialidad de la inauguracion, el
orden asociado a un dominio racional tom¢ la batuta, la direccidn de los atletas y de quienes
participarian en los juegos. Como se menciono, una parte significativa de la organizacion
estuvo a cargo del Destacamento Olimpico Militar (DOM). En contraste con el protocolo de

la inauguracion, en la fiesta del cierre de las olimpiadas, los atletas pudieron romper con los
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protocolos impuestos y la musica de mariachi prevalecio en el estadio por encima de las

bandas y tambores.

No solo las camaras estuvieron listas para dar cuenta de esos momentos, tambiéen lo
hicieron los repertorios musicales formados por himnos nacionales, marchas, asi como por
musica mexicana a través de las grabaciones o de los altavoces. El ideario de lo que era
mexicano también se expresé en el repertorio considerado desde la vision del Estado como
parte de la nacion y el que se adecuaba fue aquel que sublimaba los ideales revolucionarios
a través de marchas o corridos como Tierra blanca, Jalisco, Zacatecas o Marinos mexicanos,
incluidos en las grabaciones de ese afio; ademés, se habian dispuesto ya como parte de la

tradicion de musica militar mexicana, lo cual se agregaba a este imaginario de comunidad.

De esta forma, todavia es posible escuchar este tejido de sonoridades disimiles en este
contexto historico, la reverberacion de los tambores y de silencios inexplicables. La
conjuncién de deporte, politica y sonido (musica y ruido) estuvo presente. La participacion
de la BSM junto a otras bandas activd otro de los engranajes de caracter estructural que

permitio el ejercicio del poder.

Por lo anterior, se considera que las ocasiones musicales que se realizaron en dichos
afios fueron muy variadas, lo que coincide con la condicion actual de la BSM. Es decir, la
Banda se mantiene como emblema y, en otras ocasiones, como arma frente a espacios y
tiempos en los cuales la musica tiene un caracter polisémico dominante. Se presenta en los
z6calos municipales, las explanadas de escuelas, los patios centrales de las instituciones
gubernamentales, los teatros estatales o en los kioskos, lugares que se pueden transformar en
espacios rituales a través de la performatividad provocada por los uniformes, los tocados
marineros, la permanencia de los musicos en el escenario. Todo esto se mezcla en un discurso
del poder que permanece reservado frente a una estructura mas notoria, la de las logicas
jerarquicas militares. Estos repertorios se mezclaron en un espacio sonoro de gritos, las
expresiones en distintas lenguas, trompetas, bandas, discursos junto a la disonancia y el

silencio del conflicto.
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4.3 Poder relacional

Sobre la base de las ideas expuestas, las otras piezas que se analizan poseen mdaltiples trabes
que se asocian entre si y forman el poder relacional, a saber: sujetos, espacios—sonidos,
relaciones de género y la discusion entre ser musico y ser militar. Estos lazos que, en su
conjunto, estan involucrados en algun tipo dominacion, referida por Weber (2014, 184) como
“la probabilidad de encontrar obediencia a un mandato de determinado contenido entre
personas dadas”. A lo largo de todo el trabajo se abordd el poder que se presenta a traves de

la Banda, el cual le confiere a la institucion y, por lo tanto, al Estado.

En otras palabras, el poder que reviste a la Banda se presenta frente al publico
demostrando una dominacion racional (Weber 2014, 338), pues esta ligado a la autoridad
legal que representa la institucion naval. Es parte del aparato burocratico militar porque le da
continuidad a su propio funcionamiento por intereses apremiantes tanto materiales como
objetivos, es decir, ideales (Weber 2014, 347). Estos tltimos no sélo son nhombrados, sino
también cantados a través de sus himnos y marchas. Como menciona Street (2012, 25) “(...)
el Estado se suele asociar a la musica mediante la idea de propaganda. Los Estados se
muestran a si mismos en una forma musical. EI himno nacional es un ejemplo tipico™.® Otros
repertorios musicales adquieren una significacion equivalente cuando son interpretados por
la Banda, que depende de un aparato burocratico que administra masas, dominado por
numerosos medios y sujetos; la musica interpretada dirige de manera intangible las 6rdenes
de los superiores militares e incluso confirma el discurso del presidente de la Republica en
turno, nombrado “Comandante Supremo”.” Por lo tanto, toda la performatividad de la Banda
se manifiesta en acciones sociales, con la investidura militar que transforma espacios

publicos con significados politicos.

Hay una estructura multirrelacional orientada en dos contextos historicos, a partir de
las fuentes que se encontraron en los archivos de la Secretaria de Marina, principalmente.
Cabe mencionar el hecho de haber examinado documentos de una banda de estas

caracteristicas en el AGM, que después de méas de 75 afios permite observar el interes de la

6 Trad. a.

" El Art. V de la Ley Organica de la Armada de México menciona: “El presidente de la Republica de la Fuerzas Armadas.
Para efectos de esta Ley se le reconocera como Mando Supremo de la Armada de México”.
http://www.diputados.gob.mx/LeyesBiblio/pdf/249 190517.pdf (Fecha de Gltima consulta: 15/07/18)

161



propia institucion por conservar expedientes que también asentaron bases para su
construccioén y la representacion de un pasado naval militar—-musical, junto con la posibilidad
de encontrar una ficha més para la configuracion historica de las instituciones en México, en
este caso la de Marina. En este marco es importante recalcar lo que advierte Geertz (1994,
167) en cuanto a que “larelevancia del hecho historico para el andlisis socioldgico (...) reside
en la percepcion de que, aunque tanto la estructura como las expresiones de la vida social
cambian, las necesidades internas no lo hacen”. En este caso, la autoridad politica vista como
la institucion naval ha requerido de un marco cultural en el que se define a si misma. La
musica de la Banda es una de las manifestaciones de dicha institucion y es una aproximacion
entre lo civil y el ambito de lo militar. En otras palabras, se presenta a la autoridad naval
como paradigma de la sacralidad inherente (Geertz 1994, 149), es decir, los aspectos
musicales y militares son reforzados entre si para demostrar, como formas simbolicas del
poder, en las que se afirma que se gobierna, a traves de ceremonias, insignias, formalidades,

desfiles y rituales heredados del pasado.

Asi como todas las configuraciones sociales, el discurso musical de la BSM implica
relaciones de poder. La musica se presenta no sélo como un vehiculo de comunicacion sino
de lo que trata el acto de comunicacion, lo que afirma o niega acerca del mundo que rodea a
través de dicho discurso (Wolf 1994, 23). De ahi, pues, que los repertorios musicales que se
expusieron, asi como los espacios performativos, funcionaron como signos que
desempefiaron una funcion esencial en el ejercicio del poder, no s6lo por transmitir ciertos
mensajes sonoros sino por hacerlo a traves de una accion que informaba de hechos politicos.
El discurso politico de la musica se da en un escenario oficial, en un marco donde se
desarrolla notoriamente el poder (Concepcion 2010, 25). Dicho carécter oficial le da
legalidad a los espacios y el uniforme militar permite dar solemnidad. De esta forma, los
modos de dominacién se enuncian en la red de relaciones sociales y en el marco de la

performatividad sonora.
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Fig.46 Conexion entre diferentes expresiones del poder.

En esta perspectiva, se profundizara en aspectos en los que se vive y conforma la Banda,
desde un poder relacional inmerso en uno estructural, y se abordaran otros temas de modo
especifico; es decir, se abordaran sujetos y espacios que han dado cuenta de distintas
expresiones en torno al poder. Del mismo modo, las fuerzas distintas que resultan al poner
frente a frente dos naturalezas —lo militar vs. lo musical— serén analizadas en funcion de
los alcances como formas de poder dadas a partir de dicho encuentro. Al igual que las
perspectivas analiticas también estan relacionadas con musica y género, se muestran como
un reflejo de relaciones de poder, o bien, se presentan ciertos contextos en los cuales se ve la
construccion de espacios a partir del posicionamiento de las mujeres instrumentistas al

interior de la banda.

4.3.1 Sujetos, espacios y sonidos

En muchos contextos histéricos, es posible ubicar diversas reuniones entre los cuerpos
diplomaticos, politicos, artistas y militares. Los intereses de cada grupo han sido multiples,
tanto en los tiempos de paz como en los de guerra, de modo que a continuacion se muestran

algunos de los sujetos que cruzaron sus caminos en la ruta de navegacion de la Banda y que
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han formado parte de procesos de transformacion, de realidades al interior o fuera de la

misma.

Se oye el golpeteo de las botas de los soldados nazis que entraron a Viena en 1938.
“iPaso redoblado...ya...!” fue un sonido que Carl Alwin probablemente nunca olvidaria. El
dirigia la Orquesta de la Opera de esa ciudad a través de los acordes (...) de Eugenio Onegin
de Tchaikovsky mientras otros sonidos se producian afuera del recinto musical. La
disonancia fue parte de este espacio sonoro ligado al poder. Al escapar del conflicto bélico,
Alwin lleg6 a México, donde dirigio varias Operas en el Palacio de Bellas Artes y fue director
huésped de la BSM (Kloyber 2002). Unos afios despues, en el concierto del 22 de abril de
1945, dicha banda interpretaria el primer movimiento de la Quinta sinfonia de Beethoven en
el Palacio de Bellas Artes bajo la batuta de Alwin. La cabeza del director volvid a resonar de
un modo incisivo. Pero ahora el destino se presento frente €l, dirigiendo una banda naval
militar mexicana, tocando el motivo de la Quinta sinfonia, con mas preguntas que respuestas
después de la guerra y con un llamado a la esperanza de muchos pueblos en el exilio (Geck
2017, 122-124).

Por su lado, Henrik Szeryng particip0 en varias ocasiones con la BSM al tiempo que
encontrd otros espacios de cobijo artistico. El hecho de que estas figuras del exilio musical
austriaco en México, por mencionar algunas, hayan formado parte de un trabajo en conjunto
con la BSM durante los afios que dur6 la Segunda Guerra Mundial da cuenta de varios
aspectos asociados al poder. Por un lado, desde su fundacién, la Banda adquirio un capital
(poder) social® entendido como distincién por contar con solistas como Szeryng o por estar
bajo la batuta de Oscar Strauss o Carl Alwin como directores invitados. Se trata de un
prestigio que solo hasta ese momento era comun en el contexto de las orquestas sinfonicas,
no el de las bandas. Ciertamente, la institucion naval tuvo que ver en el encuentro entre estos
sujetos y la agrupacion musical; sin embargo, el reconocimiento por parte de los directores y

solistas a una banda por sus méritos musicales aparte de su investidura militar fue la

8 El capital social esta constituido por la totalidad de los recursos potenciales o actuales asociados a la posesion de una red
duradera de relaciones mas o menos institucionalizadas de conocimiento y reconocimiento mutuo. Expresado de otra forma,
se trata aqui de la totalidad de recursos basados en la pertenencia de grupo. Bourdieu, 2001, 48.
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confirmacion de un capital cultural® y social que permitiria fortalecer los lazos de poder en

las distintas ocasiones musicales.

En otras palabras, el prestigio de los invitados se traslado al ensamble, lo cual ayudd
a crear un capital cultural traducido en calidad artistica hasta la actualidad, no solo por parte
de los musicos sino también al exterior de la Banda, desde la perspectiva institucional. Por
lo anterior, asi lo manifesto el Contralmirante CG.DEM. Ceésar Olivares Acosta, un marino
militar egresado de la Heroica Escuela Naval Militar (HENM) quien estuvo comisionado a
la logistica y disciplina de la BSM a finales de los afios noventa, observd y convivio de

manera muy cercana con la BSM:

Los musicos navales han aportado mucho a la Secretaria (de Marina) como carta de
presentacion (...) La BSM tiene mucho potencial para recibir varios premios (...) pero
es motivacional para la gente que trabaja en la Secretaria de Marina (...) cuando el
musico llega a la BSM debe estar seguro que esta jugando en las grandes ligas, que no
sienta que es una banda pequefia y que la puede minimizar... que puede decir no
voy...iNo!... jesta Banda le toca al Presidente, a jefes de Estado! Es un orgullo estar en

esta Banda (...).%°

Por lo anterior, se observa que el hecho de “tocar para el Presidente”, o la idea expresada
como “orgullo de pertenecer a la Banda” es un elemento de esa distincion de orden simbolico
que forma parte de la representacion de la Banda como instrumento que media entre diversos
sujetos y que es pensada de forma externa al ensamble, que permite establecer relaciones de
poder en diferentes espacios. La imagen de distincion se ha construido y reforzado por el
trabajo de sujetos que han estado en el grupo por muchos afios, o bien, por aquellos que han
pasado de manera rapida y cuya opinién ha valido para confirmar dicha idea; tal fue el caso
del director de orquesta Sergio Celibidache (Barber 2001),! quien visité las instalaciones de

la BSM el 12 de noviembre 1960 y escuchdé el ensamble. Se refiere en la nota de periodico:

(...) La Banda ejecutd obras sinfénicas de los grandes maestros de la mdsica y la

Rapsodia Mexicana de Jesus Corona, con temas revolucionarios como La Adelita, La

% El capital cultural puede existir en estado incorporado o interiorizado, como la acumulacién de conocimientos y las
habilidades que se adquieren a través de la familia; puede ser institucionalizado a través de titulos profesionales, o bien,
puede ser objetivado, en forma de bienes culturales como cuadros, libros, instrumentos o maquinas. Bourdieu 2001,136.

10 Entrevista etnografica al Contralmirante CG.DEM. César Olivares. 2 de marzo de 2015.

11 Sergio Celibidache (1912-1996) director rumano quien estuvo al frente de orquestas como Swedish RSO, Stutgartt RSO
y la Orquesta Nacional de Francia.
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Valentina y La Cucaracha, y al escuchar las interpretaciones, lleno de entusiasmo
exclamo: “jBravo...estupendo, magnifico!”. Todavia entusiasmado y dirigiéndose al
personal de la Banda expresé que nadie lo habia invitado sino que él por su propio
interés quiso percatarse del grado de organizacién de la mencionada Banda
manifestando emocionado que la ejecucion y la afinacion son magnificas, lo que no ha

podido apreciar en bandas de diversos paises que conoce.?

Asi pues, los encuentros entre la Banda y estos personajes (solistas, directores) formaron
parte del capital social de la musica en los primeros afios de la BSM, lo que permitio en ese
contexto historico, reafirmar los discursos del poder frente la guerra. La calidad artistica de
los solistas y directores invitados no estuvo en duda, asi que en el ejercicio del poder se
presentaron niveles artisticos sobresalientes, dictados por la academia y transferidos a un

ambito politico, ataviados de uniformes militares.

Debido a estos sujetos al igual que Garcia Espinosa, de quien se refirio en el capitulo
uno, es factible historizar la BSM, debido a la accion y discurso que entablaron con la
agrupacion. No so6lo nos permiten asomarnos a quienes fueron algunos de sus protagonistas
sino tambien a la posibilidad de analizar como era la BSM. Estos sujetos fueron actores fruto
de la performatividad, (vista como todo el quehacer, no solo la ejecucion ni la direccion de
la banda) percibida como una interpretacion de su contexto histérico. Ademas, en relacion
con los aspectos teatrales a los que hace referencia Arendt (2009, 210-211) en este caso, la
musica también es un arte politico, porque en ella se transpone la esfera politica de la vida
humana. Como se observa en la participacion en ceremonias protocolarias, a simple vista es
de caracter funcional. La musica que se interpreta debe proporcionar el caracter solemne al
ritual, asi como conlleva a la deconstruccion sonora del Estado—nacion cada vez que se
presenta. Las ceremonias militares son espacios y tiempos performativos en los que se
pueden conjuntar la funcionalidad de la musica como reforzadora de los valores nacionales
a través de las marchas o himnos y también repertorios que respondan al deleite de los
espectadores, dictada desde la academia como parte del repertorio de los “grandes clasicos”

y que merecen la atencion del gusto de mandos superiores® militares que se acercan a este

12 periodico Novedades, 11 de noviembre de 1960. Cortesia de la Coleccion Estanislao Garcia y Camacho.

13 Seglin La Ley Organica de la Armada de México en su articulo No.9 los mandos son: I. Superiores en Jefe: los titulares
de las fuerzas navales, regiones navales y el del Cuartel General del Alto Mando (Almirante secretario de Marina). Il.
Superiores: los titulares de las zonas navales y otros que designe el Alto Mando, y I11. Subordinados: los titulares de sectores,
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capital cultural, el cual no esta incorporado en su formacion educativa pero que buscan
obtenerlo y apropiarse de alguna forma, de este modo es expuesto en un espacio distintivo:

el ceremonial.

La banda habria heredado la tradicion del siglo XIX, en la que el repertorio de musica
obtenida de los conservatorios y, por lo tanto, de la cultura europea seria signo de distincion
como capital cultural de la sociedad, al tiempo que el repertorio de masica mexicana también
era adquirido y reproducido por la naciente banda institucional. Algo semejante ocurrié en
EUA con la musica como propaganda, con respecto al posicionamiento de la mdsica de
concierto por parte de civiles y militares a favor de las tropas que combatian en Europa en
contra del régimen nazi, como da cuenta Annegret Fauser (2013, 4,32) en su libro Sounds of
war. Music in the United States during the WWII. En este sentido, el repertorio de musica
académica tocada por la BSM conformo gran parte las audiciones que transmitié la voz de

los refugiados y de México como apoyo a las fuerzas aliadas.

Expreso por otra parte, que las audiencias se ajustan a las normas del performance
tanto de las ceremonias como a los conciertos pues el maestro de protocolo dicta que es lo
que sigue minuto a minuto y en las audiciones, también atiende a la musica al tiempo de lo
que explica el director entre una pieza y otra, en otras palabras, se refleja un acto de
dominacidn legal por parte de la banda sobre el publico. Son acciones de obediencia por parte
de quienes escuchan y que se convierte en un acto en el que se modela al ciudadano a través
de la toda la performatividad de la muasica. De este modo, se refleja otra del parte de la

construccién de la idea de Estado—nacion.

Ahora bien, los espacios y actos de performatividad de la banda han tenido otros
aspectos intrinsecos como: la reiteracion, “es una repeticion o mimesis, segun Aristoteles
prevalece en todas las artes (...) indica que la interpretacion de una obra es una imitacion de
actuar”. (Arendt 2009, 211). En dicha performatividad, la banda actia en un medio donde
toda reaccion se convierte en una fuerza en cadena que, a su vez, responde con una accion
(Arendt 2009, 213). Como, por ejemplo, se reproducen los repertorios que causan euforia o

exaltacion en las ceremonias protocolares y se reafirman en los conciertos considerados como

flotillas, escuadrillas, unidades de superficie, unidades aeronavales, batallones de infanteria de marina y otros que designe
el Alto Mando.
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parte de lo nacional o mexicano, asi como en especial, musica académica de compositores
del siglo XIX.

Es decir, los espacios y tiempos son percibidos con la rigidez que dicta la acciéon y
que al mismo tiempo no debe permitir la desconexion con la interpretacion de la masica. En
este caso, son dos esferas. Por un lado, es la escucha del intérprete como aquella atiende a
los dictamenes un poder disciplinario, oscila en lo que este experimenta en el encuentro de
cacofonias en espacios como los desfiles o ceremonias, que (...) “tiene como correlato una
individualidad no sélo analitica y “celular” sino natural y “organica” (Foucault 2009, 181).
La cual se percibe como las voces transmitidas en los altavoces por parte de un mando
superior quien dicta las instrucciones a seguir, el golpeteo de los tambores y clarines de una
banda de guerra, la caida de las botas de los soldados y cadetes sobre el pavimento, el galope
de los caballos con el pelaje cuadriculado, la voz de un teniente que dicta el minuto a minuto
de una ceremoniay el silencio regulado que mide la espera. Un ejercicio de concentracion y

obediencia.

En contraste, hay otras facetas que se pueden observar en los conciertos, son los
espacios donde la disciplina militar ya no es la que predomina sino una relacion performativa
(Madrid 2009) establecida con el director musical y el resto de los musicos, un espacio
transformado a partir de un “canto interiorizado” como explica Delalande (1995, 109) mas

que de una escucha interior del masico y compartido al publico:

Mas que una escucha, es un acto—cantar— que no se efectla verdaderamente. Como si todas
las operaciones mentales que comandan el canto tuvieran lugar, pero la transmision hasta
la boca y el diafragma estuviera interrumpida. (...) el habito de la ida y vuelta entre hacer
y oir, entre producir y escuchar permite simular mentalmente los gestos de produccion.

De esta forma, los espacios y sonidos que se han presentado poseen un hilo conductor
que circunda la idea de nacionalismo como resultado de la construccién del Estado—nacion.
La variedad de los repertorios sirve a las ocasiones musicales, justifican las acciones oficiales
de la institucion y la escucha las legitima como publico o mediante la entonacién de los
cantos. En este sentido es importante resaltar lo que expone Gellner (2001, 80) cuando dice
que el “nacionalismo es el que engendra las naciones y no al revés”, es posible descubrir que

la banda reproduce y fomenta el constructo de nacion, lo hace a través de la perfomatividad
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de cada ocasion musical. La utilizacion de herramientas sonoras y visuales (como los
uniformes), permiten la confirmacion de las visiones institucionales y del Estado en distintos

contextos historicos sobre un nacionalismo moderno.
4.3.1.1 Discusion entre ser musico y ser militar

La tradicion musical militar en México posee una fuerte conexion con los tiempos y espacios
de rituales de la fiesta de las comunidades. En otras palabras, cuando los musicos desean
formar parte de una banda militar, provienen del ambito civil y se enlistan en alguna de las
fuerzas armadas. En nuestro pais, dichas bandas se han nutrido desde el siglo XIX, con
musicos de tradicionales, en ocasiones con estudios profesionales o bien, a través del
conocimiento oral de cada comunidad. De tal forma que el mdsico militar, en muchas
regiones Mexico, proviene de la tradicion popular. Solo que en este &mbito laboral se coloca
un uniforme que le permite ser parte de una institucion del Estado pero que conserva rasgos
comunitarios a través del quehacer musical. Reflejarse en estos mundos, uno que responde a
lo musical y otro al aspecto militar puede llevar a varios puntos de andlisis en términos de
empoderamiento de los propios masicos, pero también un poder institucional. En este

sentido, Douglas (1986, 40) expone un:

(...) enfoque bipolar del comportamiento social. Un polo es cognitivo: la exigencia
individual de orden y coherencia y de control sobre la incertidumbre. El otro es
transaccional: la utilidad individual que maximiza la actividad descrita en un calculo de

costes y beneficios.

La musica es vivida en dos espacios, uno que atiende a lo militar (laboral) y otro lo
civil (comunitario). En lo referente al espacio militar, los masicos de la BSM han presentado
dos polos que los mantienen en balance y en primera instancia parecieran totalmente
antagoénicos. Por un lado, uno cognitivo, ligado a la certidumbre del ejercicio y desarrollo
como intérpretes y en ocasiones, como artistas. A la exigencia como musicos, cuyo mayor
aliciente es el repertorio y las ocasiones musicales. Y por otro, un polo transaccional, en el
que, a partir de un servicio prestado a una institucion, en un compromiso de sacrificios y
ventajas en donde, alinearse al orden, un trabajo estable y al comportamiento militar es
trasladado por los mdsicos en un acto de reciprocidad en donde se establece como un

mecanismo del poder politico para la institucion o el Estado. Y al mismo tiempo, los musicos
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también son distinguidos a partir de sus habilidades musicales en comparacion de otras
aptitudes ligadas a lo militar. De este modo, las practicas interpretativas son puestas en juego
en un ambito valorado por la autoridad y por los propios musicos, 1o que permite mantener
un vaivén entre lo artistico y lo militar. En relacion con esto, el Contralmirante CG.DEM.

César Olivares Acosta se expreso asi:

(...) el choque entre la parte artistica y la parte militar. Esa es la parte que no entendemos,
porque la banda no se puede manejar al cien por ciento como una banda civil, donde el
artista pesa mas, tampoco puede ser una banda militar al cien por ciento, porque entonces
puedes perder la melodia (sic) y las cuestiones artisticas que tiene cada uno de los musicos.
(...) Si se militariza al cien por ciento si puede perder sensibilidad (...) pero tiene que ver
que tan profesional es (...) (el musico). (Entrevista etnografica Contralmirante CG.DEM.

César Olivares Acosta, 2 de marzo de 2015)

Como se menciond anteriormente, las ocasiones musicales en las que participa la
banda, de manera regular, son las ceremonias protocolarias de caracter militar y los
conciertos para el publico en general, cuyos formatos de participacion estan mas ligados a la
difusion musical. Asi pues, la construccion de la solemnidad, el respeto inculcado en los
rituales de las ceremonias esta vinculados a una estrategia de poder que es la masica, la cual
debe denotar obediencia. Los repertorios musicales son elegidos con detalle, los movimientos
del cuerpo corresponderan de manera sincronica y el tiempo de ejecucion debera estar
medido con exactitud. ElI musico se adapta al rigor militar, no le es ajeno. La formacion
musical desde muy jovenes les permite comprender y adentrarse a un mundo disciplinado
que no dista mucho de las horas que han invertido en el perfeccionamiento del instrumento.
El reloj y el metrénomo se conjugan. En este sentido, los cuerpos durante las ceremonias son
ejercitados, entran en un ambito de docilidad—utilidad, al que hace referencia Foucault (2009
159,160)

(la disciplina) disocia el poder del cuerpo; por una parte, hace de este poder una “aptitud”,
una “capacidad” que trata de aumentar, y cambia por otra parte la energia, la potencia que
de ello podia resultar, y la convierte en una relacién de sujecion estricta.

La facultad que tenga un musico militar para mantener mayor control sobre su cuerpo
e instrumento, es decir realizar los movimientos con agilidad o guardar lainmovilidad cuando

se le ordena es reconocida por el mando militar. La musica, que s6lo parece estar sometida a
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los tiempos coordinados del ritual militar, es un estimulo de la emocion. De este modo, la
banda es un simbolo referencial (Turner 1980, 32) como la bandera porque condensa, de
manera inconsciente, los retratos visuales del presente y del pasado de la institucion o de la
nacion, en imagenes sonoras; los musicos son los sujetos que, en ese momento, se apropian
del espacio y tiempo para tejer otro hilo méas del poder. De esta manera, en el ceremonial
militar hay una subordinacion del cuerpo, pero al mismo tiempo se presenta una apropiacion

de la banda a través del pronunciamiento sonoro durante el ritual.

Asi mismo, el elemento asociado a la repeticion visto desde lo militar ha estado
presente en las ceremonias y desfiles, en estos espacios la banda de musica debe subordinarse
a un tiempo marcado por el tambor y el clarin de una banda de guerra. Se presenta una
racionalizacion mas del sujeto (mdusico) que de los repertorios. La alusion de Foucault (2009,

176) al referirse a la Ordenanza de Infanteria francesa en 1766 dice:

Se define una especie de esquema anatomo — cronolégico del comportamiento. El acto
gueda descompuesto en sus elementos; la posicion del cuerpo, de los miembros, de las
articulaciones esta definida; a cada movimiento se le asignan una direccién, una amplitud,
una duracién; su orden de sucesion esta prescrito: El tiempo penetra en el cuerpo y, con él,

todos los controles minuciosos del poder.

Lo anterior, coincide con los aspectos corporales que en la actualidad se pueden
experimentar, en este caso, como musico militar, a lo que habria que afadir la colocacién y
ejecucion del instrumento musical. Los movimientos que se deben realizar con el instrumento
deberan ser enérgicos y divididos “por tiempos” como si fuese el arma de la tropa o la espada
de un oficial. Cuando Michel Foucault hace referencia a como el “tiempo penetra en el
cuerpo”, es el momento en el que el masico toca y escucha con rigidez muscular y respira
para encontrar el equilibrio entre la fatiga fisica y mental. Los “controles minuciosos del
poder” estan expuestos en el cuerpo del musico y en respuesta, fluye la respuesta sonica que
rompe la marcha de todo un contingente, el mismo que se paraliza bajo la orden de una

cornetay tambores.

Por otro lado, la perspectiva de frente a la manera en cdmo se vive esta dualidad de
los propios musicos navales se observa cuando se acerca el dia de Santa Cecilia (patrona de

los masicos) que se celebra cada 22 de noviembre y, por otro lado, el dia 23 de ese mismo
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mes, se conmemora el dia de la Armada de México. En el primer dia, los musicos expresan
que son militares pues hay que realizar practicas del ceremonial naval para el dia de la
Armada y no hay tiempo 0 muy poco para celebrar como musicos y el dia 23, son musicos
pues hay que servir a la institucion. Los masicos se han acostumbrado a esa doble vision y
entre ellos se felicitan. Dan gracias, en silencio, a la virgen, a Santa Cecilia, aunque no sea
posible estar presente en sus comunidades, celebrando el don y el trabajo que les proporciona

a través de la musica.

De este modo, la BSM se presenta como una agrupacion hibrida en tanto que los
asuntos concernientes al orden y la disciplina, si bien no son delegados a un civil, son
confiados a un masico militar procedente de un medio civil y que, a lo largo de toda su
historia, se ha buscado que sea de los musicos mas competentes tanto artistica como
administrativamente. El director y quienes han estado al frente de la agrupacion han servido
de enlace y traduccién del mundo militar al musical y viceversa. En este sentido, Kramer
(2008) expresa las virtudes de un ensamble musical a los ojos de un militar, el cual se puede
convertir “en una imagen de colectividad controlada representada por el concierto sinfonico”.
Es decir, la BSM sigue la batuta del director, sus gestos y la mirada. Sin embargo, dicho autor
también menciona: “la agradable contradiccion entre esa imagen de regimiento (una masa
disciplinada) y las energias musicales libres”. De este modo, la banda por un lado puede
seguir y alinearse en cuanto a la imagen visual, pero al mismo tiempo hay una imagen sonora
que es respetada por los masicos frente al director musical, aunque este ultimo ostente un
grado militar diferente que muchos instrumentistas. Pero ¢a qué atiende esta paradoja?, los
musicos observan quien esta frente al atril, priorizan el trabajo artistico del ensamble frente
a otro tipo de jerarquias con el fin de evitar discrepancias todo el tiempo. Es decir, en los
ensayos y conciertos, una expresion de poder se manifiesta por parte de los musicos es

cuando éstos se inclinan mas por trabajo musical que a los llamados de la doctrina militar.

Cabe destacar, que los masicos de la BSM reconocen tacitamente quien tenga las
aptitudes para la direccién musical al colocarse en el podium, asi como del primer clarinete
0 concertino. Este ultimo es un cambio que se ha presentado en los Ultimos seis afios pues
anteriormente la BSM los puestos de los primeros atriles correspondian méas a un asunto de

antigliedad en la institucion y aptitudes. Hoy por hoy, se les da mas peso a las competencias
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musicales. Esto ha significado una ventaja para el ensamble pues actia con mayor libertad
artistica. La disciplina militar se descubre en la exigencia entre los musicos y el director en
el campo de la interpretacion artistica. En este caso, el capital simbdlico (conocimientos
musicales) que dicta y propone un orden al interior del ensamble. En este sentido, el Capitan
de Corbeta Gilberto Rocha, clarinetista principal de la BSM e integrante por 32 afios, ex
clarinetista de la Opera de Bellas Artes por 47 afios e ingreso a la BSM en 1951, expreso que
le agrado haber tocado en el &mbito civil y militar, “Me gusta la milicia, yo me hice marino,

la vida militar me sirvié mucho (...)” (Entrevista etnografica, 11 de abril de 2018).

Por lo anterior, la banda se observa como un espacio liminal y tiempo de trabajo
organizado en equipo, que funciona de manera acertada a los ojos de un trabajo militar. Es
decir, se mantiene una dualidad, por un lado, esta el mdsico de tradicion comunitaria y por
otro, la naturaleza del musico militar. Lo anterior lo confirma el Teniente de Fragata S.E.
Musico Salvador Marquez Salcedo, ex cornista de la BSM y quien ingreso a la misma en el

afio de 1955 originario de Atotonilco el Alto, Jalisco, se refiere a su vida en la BSM como:

(teniente... no quiero llorar) ...Para mi fue el complemento para ser hombre. A mi me ponia
a hablar, hablar en publico, no tengo palabras para decir que la atencién que me daba el
coronel (Garcia Espinosa) ...”. (Entrevista etnografica al Tte. Frag. S.E. (Servicios

Especiales) Musico Salvador Marquez Salcedo (96 afios), 10 de marzo de 2018).

El teniente Marquez Salcedo expresé que tenia que realizar trabajos de interlocucion
entre la banda y los mandos navales, la cual era una labor dificil al interior de la banda, asi
como la importancia de la disciplina al interior de esta traducida en las horas de ensayos,
giras, asi como en la dificultad de las obras musicales. Sin embargo, la experiencia previa a
la BSM que tuvo en la Banda de Segunda Division de Infanteria del Ejército le permitio que

no fuera complicado adaptarse a la vida militar.

Lo anterior, deja ver como la banda desde su fundacion hasta la actualidad se
construye y maniobra como un buque, desde la l6gica jerarquica militar y otra que esta ligada
a las destrezas musicales, asi como también destacan las aptitudes de liderazgo innatas (sin
cursos previos) de sus miembros, las cuales son detectadas y aprovechadas en pro de un

poder estructural.
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Desde esta perspectiva, la BSM ha mantenido un capital social y cultural trasladado
en formas de poder. Esto ha sido posible por las autoridades militares y a los propios musicos
que heredan de generacion en generacion las formas y vision de la banda como un simbolo
de distincién institucional, la cual guardan con celo. Como menciona EI Cap. Corbeta S.E.
Gilberto Rocha Jauregui, musico solista clarinetista y subdirector de la BSM quién ingresé
a la agrupacion en 1951, permanecio 32 afios en el servicio activo de la Armada de México,
clarinetista de la Opera de Bellas Artes por 47 afios. “Mi padre anduvo en la Revolucion (...)
me ensefid las marchas, yo ya tocaba algo de mdusica. Para mi era de maravilla tocar en una
banda civil y una militar. Yo amo la milicia. Para mi fue un honor tocar en la gran Banda

Sinfonica de Marina” (Entrevista etnografica, 11 de abril de 2018).

La herencia de dichos conocimientos e informacidn es gracias a que los muasicos que
permanecen a la banda durante un periodo largo no son substituidos de adscripcion durante
su carrera en la Armada de México. Es decir, pertenecen al mismo grupo durante 20 a 30
afos, lo que ha ayudado a una mayor cohesion del ensamble esto aunado a la importancia
que se le ha dado a una dualidad, especialmente, los repertorios sinfénicos provenientes de
la academia y repertorio de masica tradicional mexicana traducida como signos de distincion
en sus presentaciones. De este modo se da la dualidad: musico y militar, es una de las formas
mas paradigmaticas de ser artista, en especial al interior de esta banda sinfénica, la cual
oscila entre la rigidez y la obediencia del mundo castrense al tiempo que sigue las pautas
musicales, se exige tacitamente a si misma como al director un compromiso no sélo con la
mausica sino también la cualidad de ser banda (soy comunidad) que se caracteriza por ser
estoico, sobreponiéndose a las adversidades del cansancio fisico y mental a cambio de la
interpretacion musical de repertorios que constituyan un reto y que la calidad sea parte de la

misma.

4.3.1.2 Mdsica y género en la BSM. Participacion de las instrumentistas en bandas de

viento civil y militar.

iViva Méxicol... jvivan las mujeres!... jviva la Marina!... gritaba la multitud congregada

para ver el desfile militar del 16 de septiembre del 2010, en las principales calles del centro
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historico de la ciudad de México. Tocando y marchando enfrente del Palacio de Bellas Artes
se escucha marinos mexicanos.!* Los altavoces, a todo volumen, narran los hechos
acontecidos en la Independencia de México hace 200 afios y los logros que ha tenido la
Secretaria de Marina—Armada de México durante el 2010, es un universo sonoro que
envuelve la cadencia de los pasos que no hay que perder, las cornetas del estadio de futbol
salen a la calle ese dia, los nifios sobre los hombros de sus padres observan y escuchan las
bandas de viento; los soldados y marinos también incluyen en sus filas a mujeres, aungque no
por primera ocasion, enfermeras, medicos, oficinistas. Pero hay algo diferente que esta

sucediendo. Cada vez hay mas mujeres y BSM, no es la excepcion.

El quehacer musical de mujeres instrumentistas de la banda tiene su génesis en la
herencia musical como en la mayoria de los integrantes. El legado procede de las bandas
tradicionales, ya sea a traves de la escucha a temprana edad o a través de la interpretacion del
instrumento; por otro lado, se abordara la banda como un grupo social en el cual el poder

ejercido por las mujeres a través del desarrollo musical en torno a un ambito militar.

Scott menciona que “la definicion de género depende de una conexion integral de dos
propuestas: es un elemento constitutivo de las relaciones sociales, las cuales se basan en las
diferencias percibidas entre los sexos, y el género es una forma primaria de las relaciones
simbolicas de poder” (Scott 2008,65). En este sentido, veremos como el lugar de estas
mujeres se ha establecido a través del significado que adquieren sus actividades, desafiando
construcciones culturales hasta hace poco vigentes en la banda tradicional y militar. Las
mujeres forman parte de la banda, de una practica musical que se presenta con un caracter
liberador frente a los distintos tipos de audiencias (Morgan y Castelo—Branco 2010, 2)'° e

interpelador como un lenguaje legitimo, el de la autoridad. ¢

14 La marcha Marinos mexicanos de Estanislao Garcia Espinosa (1903-1973) clarinetista, saxofonista y director fundador
de la Banda Sinfonica de Marina— Armada de México. Esta marcha es de las mas emblematicas en las fuerzas armadas de
Meéxico. Escuchar: https://www.youtube.com/watch?v=IKnGVUgNgtg

15 #(,..) el lenguaje en prosa tiende a delimitar la interpretacion de acuerdo intencion parcial del autor, la misica como
practica sirve para liberar la interpretacion acorde a las maltiples maneras de la recepcién de las audiencias”

16 Pierre Bourdieu menciona que “el lenguaje no solo es un instrumento de comunicacion o incluso de conocimiento, sino
también un instrumento de poder. Uno no sélo busca que lo entiendan, sino que le crean, le obedezcan, lo respeteny lo
distingan. De alli la completa definicion de la competencia como el derecho a hablar, es decir, como el derecho al

lenguaje legitimo, autorizado, el lenguaje de la autoridad. La competencia implica el poder de imponer una recepcion”
(Thompson 1984, 46-47).
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Con relacion a la interpretacion musical de las mujeres y el poder, hay que destacar
lo que menciona Ellen Koskoff (2014, 123).17 La participacion de nifias y mujeres en estos
grupos musicales ha tenido diversas transformaciones en este pais. La historia de las
intérpretes de musica en México ha sido mas comdn encontrar cantantes, pianistas,
compositoras como parte de los estudios especializados.'® Otras que han formado parte de
orquestas sinfdénicas, grupos de camara, entre otros ensambles. Sin embargo, con respecto a
las intérpretes en bandas de viento, ya sea que procedan de una comunidad o una institucion,

poco se ha hablado e incluso invisibilizado.

La mayoria de los que integran la BSM poseen un vinculo familiar con las bandas
comunitarias de México que hace posible una mezcla de saberes tradicionales y académicos,
pues también han recibido instruccién musical formal en alguna de las escuelas de musica
del pais. Por lo anterior, es importante destacar la raiz tradicional de quienes integran las

bandas militares en México, en este caso, la BSM.

En los espacios rurales de México, las mujeres también empiezan a formar parte de
las agrupaciones que tocan para la virgen o al santo patrono o bien, en las audiciones o
conciertos, los cuales se convierten en espacios fundamentales de la exaltacion de la fiesta

de sus comunidades.

En actualidad y de manera general, es posible observar que el nimero de mujeres
que participan en las bandas de viento es menor con respecto a los hombres. Dicha situacion
se puede atribuir a varios aspectos. Es probable que se deba a que la actividad realizada por
las bandas es considerada un trabajo rudo y que implica en muchas ocasiones, desvelarse,
dejar la casa mucho tiempo para ir a tocar a otros lugares y, por lo tanto, dejar a la familia, lo
cual estd mal visto por la propia colectividad. La mdsica significa, en muchas comunidades

parte del sistema de intercambio de saberes culturales de manera local y extra regional.

Comunmente, ser musico de banda es una actividad asociada a los hombres. El ser

musico se hereda de forma patrilineal en muchos casos y sélo en circunstancias especiales,

7 Op. cit. 7

18 Como los trabajos de Esperanza Pulido, La mujer mexicana en la mdsica. Ediciones de la Revista Bellas Artes. 1958;
Clara. Meirovich.2001 Mujeres en la creacion musical en México. México: CONACULTA., En especial, sobre mujeres
intérpretes en México, el trabajo de Citlalin. Ulloa Pizarro. 2007. Mujeres mexicanas en la Musica de Concierto actual. Un
estudio de sus cursos de vida. Tesis de maestria. EI Colegio de México.
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como cuando los hijos no quieren o no hay hijos varones en la familia, se les ensefia a las
hijas. Ser parte de las bandas de viento tradicionales esta asociado a un estatus apreciado
debido a que los musicos se relacionan simbdlicamente como conexiones entre la comunidad
y lo divino. La musica se presenta como un don (Mauss 1979, 173). *° que se ofrece a la
divinidad o que acomparia a otros presentes. De esta manera, aprobar que las mujeres también

participen como interpretes es abrir espacios a dicha relacion con lo divino.

En cuanto a otras bandas, por ejemplo, en los estados de Oaxaca o Morelos, las
mujeres empiezan a obtener mayores espacios de participacion. Como las escuelas que
preparan musicos jovenes cuentan con nifias y nifios como es el caso del Centro de
Capacitacion Musical y Desarrollo de la Cultura Mixe (CECAM) en Tlahuitoltepec, Oaxaca;
agrupaciones como la Banda Femenil KA'UX en la misma comunidad o la inclusién de
mujeres en la Banda de Tlayacapan, Estado de Morelos, la cual simbélicamente es una de las
bandas méas importantes ligadas a la tradicion e identidad de los pueblos de esa region. Como
menciona Gums (2015, 161) “(...) Desde 1995 la banda (de Tlayacapan), que hasta entonces

estaba reservada exclusivamente a los hombres, admite a mujeres entre los musicos”.

Sin embargo, es posible encontrar a instrumentistas de la BSM como la Tte.
Frag.SMN.MN. Pomposa Aragon Aragon, saxofonista de 32 afios, originaria de Santa Maria
Zoquitlan, distrito de Tlacolula, Oaxaca, como uno de los casos en los que se observa que se
le brindaron las oportunidades de profesionalizar la carrera musical fuera de su contexto
local. Ella inici6 los estudios musicales en una banda infantil-juvenil de su comunidad a los
8 afos, posteriormente en la Ciudad de Oaxaca y la licenciatura en saxofon la realizé en la
Universidad de Xalapa, Veracruz. En una entrevista realizada, sefialé lo siguiente, en

referencia a su experiencia como mujer instrumentista:

(...) alla por ejemplo se da mucho lo que es el intercambio, la autoridad de mi pueblo
lleva la banda para alla, como un regalo como un intercambio porque cuando es la fiesta
de esta comunidad la autoridad (de la otra comunidad) trae a la banda. Es cuando ya se
forman y el mero dia (dia de Santa Maria Zoquitlan, virgen de la natividad, 8 de

septiembre) se hace una audicién. Nos juntamos todas las bandas hasta el final, pero al

19 En este sentido, el autor dice que “uno de los primeros grupos de seres con quienes los hombres tuvieron que contratar
(...) son los espiritus de los muertos y de los dioses. De hecho, son ellos los auténticos propietarios de las cosas y los bienes
de este mundo. Es con ellos con quien es mas necesario cambiar y mas peligroso no llevar a cabo cambios” (hacer
donaciones).
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principio cada una esta tocando un bolero, un paso doble, una marcha, una obertura. Se
da a conocer los talentos de cada uno de los alumnos y ya hasta el final se juntan todas
las bandas para tocar una marcha...puede ser Zacatecas, Dios hunca muere, algo que es
conocido para todos. Ahi la fiesta empieza desde el 6 de septiembre. El dia que empiezan
a llegar las otras bandas es el 7 en la noche o el 8 en la mafiana. Ya el mero 8 de
septiembre se tocan las mafianitas a la virgen, comienzan desde las 4 0 5 de la mafiana,
ahi se la pasan tocando en la iglesia y de ahi nos llevan a desayunar (...)

Pomposa Aragon A. también recalca que:

(...) Creo que no s6lo en mi comunidad...sino en todo México se ha dado mucho el
machismao. Sienten que la mujer para la casa esté con los hijos y que no salga. El hombre
puede hacer y deshacer y nadie le dice nada. Gracias a Dios, en mi casa nunca ha sido
asi. Mi papa nos ha dado libertad. Somos cuatro mujeres. Nunca nos ha dicho que “tu
por ser mujer no sales...”, siempre desde pequefias no ha dicho “a trabajar en el campo”
(Entrevista, 4 de abril de 2014).

Ahora bien, la tradicion de ser banda (pertenecer a la banda) en México puede ser
una herencia social que se transmite por varias formas. La mas comun e indudable, es cuando
se aprende un instrumento desde chicos a través de sus padres, tios o abuelos. Pero ¢qué
sucede con las nifias (0 mujeres) y el acercamiento a la musica?, en ese momento es cuando
se aproxima a través del contacto con la banda. Es decir, se retnen otros sentidos que se
comunican con la experiencia musical desde muy temprana edad. Las bandas también se
escuchan, se bailan, se sienten. La nocion de la banda esta asociada a ser parte de una familia,
que extiende sus lazos de una generacion a otra y que hereda la costumbre de servir a una
comunidad. Los repertorios musicales son adquiridos y refrendados a traves de la escucha y
la convivencia familiar de muchas de estas mujeres. Quienes exteriorizan esa identificacion
con este tipo de ensambles cuando crecen e incluso tienen la posibilidad de acceder a una
escuela a especializarse y posteriormente, hacer de esa experiencia una forma de vida a
través de la musica y en este caso, en un ambito militar. Es decir, la mayor parte de las
instrumentistas que han estado en la BSM crecieron con una influencia fuerte de las bandas
que plasma en su actividad musical. Como la Tte. Nav. SMN.MN. Aurora Tamayo Galindo

quien recuerda el sonido de la banda desde muy chica:

(...) durante los dias de fiesta en Huamantla (Tlaxcala) mi abuelito siempre nos llevaba a

escuchar las bandas en especial en los dias de la feria (La noche que nadie duerme) es el dia
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que la virgen de la Caridad sale en procesion, los dias 15 y 16 (agosto), los dos dias hay bandas”.

(Entrevista etnografica. 26 de octubre, 2015)

Es decir, la mayoria han heredado la identidad musical por la agrupacion a través de
familias provenientes de los estados de Oaxaca, Hidalgo, México, Sinaloa, Tlaxcala,
Guerrero, entre otros. Tal es el caso de una de las integrantes, la Tte. Frag. SMN.MN. Emma
de la Luz Velazquez Clavijo, flautista de la BSM y originaria de Santa Catarina del Monte,
Texcoco, estado de México. Hija de un ex integrante de la BSM y heredera de varias

generaciones de musicos de banda (Entrevista etnografica. 30 de octubre, 2015):

(...) La motivacion, que me impulso a la musica fue mi papa. (...) Mi papa nos llevaba a
los conciertos de la banda sinfénica (BSM). La vez que nos llevé a Chapingo, no sé qué
afio fue, a un concierto, pude visualizar los instrumentos, escuchar, muchas sonoridades y
de ahi vino la eleccién en ese entonces por el corno francés. Inicie con el corno francés a la

edad de 12 afios.

Estas mujeres van soplando la tradicion de la banda desde chicas hasta llevarla a un
ambito laboral y en este caso, militar. Se enfrentan a dos esferas que hasta hace pocos afos
estaban sefialadas al desempefio de los hombres. Hay una reconfiguracion de género a traveés
de los actos performativos de la practica musical en el cual el entramado entre ser mujer y

ser militar es posible.

Como se mencion6 con anterioridad, las nifias también pueden recibir la educacion
musical por tradicion oral de sus familias y/o a través de la convivencia con la propia banda
desde muy chicas. De forma progresiva, apenas en los ultimos 25 afios, las mujeres también
han tenido la posibilidad de heredar esta linea ligada a la familia hacia su integracion como

parte de las bandas militares.

Es probable que la BSM sea la primera banda militar en México en incorporar mujeres
a sus filas. La primera integrante fue la cornista Tte. Corbeta MUS. Inés Bustamante Cruz
quien se enrol6?° en 1955 y se retir6 en 1978. Por 17 afios, fue la Gnica mujer en dicho
ensamble. Posteriormente, le siguid Tte. Frag. MUS. Dolores Salcedo Garcia quien se dio de

alta en la Marina en 1972 y se retird en 1999. Las segundas Mtres. MUS. Loyda R. Pérez

20 Hay que destacar que esta época estuvo marcada por luchas en pro de los derechos de las mujeres en México. Por ejemplo,
en 1955 las mujeres mexicanas pudieron votar por vez primera en unas elecciones federales. (Galeana 2014, 7).
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Cisneros (flautista) y Maria del Carmen Rosell6 Guzman (arpista) quienes ingresaron en

1974 y se retiraron en 1978.

Dolores Salcedo Garcia en una entrevista etnografica en noviembre de 2015 recuerda

que los primeros afios en la banda fueron dificiles con sus compafrieros,

“eran envidiosos, vulgares, me trataban mal (...)”; sin embargo, haciendo un recuento
general de su estancia, es la mUsica y otras experiencias las que también recuerda: “(...)

yo sé que ahi dejé mis mejores afios. Fue algo maravilloso. Los mejores afios de mi vida

(.)"

El proceso de adaptacion al medio laboral para Dolores y sus comparieras
contemporaneas tuvo que ser paulatino. En los afios setenta, por ejemplo, esto se demostraba
cuando salian de gira artistica pues las mujeres tenian que buscar alojamiento en algun hotel
pues no habia espacios adecuados para ellas (con excepcion de los recintos navales). Asi
mismo, cuenta que las mujeres de dicha banda no realizaron el viaje en un buque de la
Armada de México en abril de 1978 (que le valid el ler. lugar a la BSM en Yugoslavia)

debido a que no habia condiciones de hospedaje para las mismas.

En la actualidad, ha aumentado la participacion de mujeres en estos grupos con
respecto a hace 60 afos; pero que a diferencia de sus colegas en otros Ejércitos o Armadas
quienes tienen una historia mas antigua en este &mbito como es el caso de la formacion de
bandas de mujeres en EUA (Hazen 1987, 55-56)%! desde finales del siglo X1X y en especial,

durante la Segunda Guerra Mundial en el mencionado pais.?

Al presente, la BSM cuenta con 14 mujeres de un total de 86 integrantes una de las
cifras mas altas, con relacion a las mujeres enroladas desde su fundacion en 1941. Los
instrumentos de aliento madera y percusiones siguen predominando sobre los metales en
cuanto a la participacion femenina. De las 14 integrantes, 9 han obtenido el titulo profesional
como instrumentistas en alguna escuela profesional de musica. Lo anterior, es posible que
esto indique una mayor demanda social implicita en cuanto a competitividad con respecto a

sus comparieros que no cubren esa parte proporcional referente a la educacion musical

21 Un grupo se organizd en Ashland, Oregdn, cerca de 1898. Se conformd por siete mujeres jovenes, el grupo se llamé
Ladies Cornet Band para entretener a los ciudadanos de la localidad con arreglos para dos cornetas, dos baritonos, un tenor,
un bajo y una tuba en Mi bemol.

22 Sullivan, 2011.
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formal. Cabe destacar que, en los tltimos 18 afios, las audiciones que se han realizado para
ingresar a la agrupacion, el nimero de mujeres que han participado no representan mas del
10% con respecto a los hombres. La presion social para conseguir un trabajo estable es tan
importante para hombres como para mujeres, pero en el caso del trabajo con la BSM, que
requiere de amplia disponibilidad de tiempo para dar conciertos fuera de la ciudad eso
implicaria dejar a la familia e hijos durante mucho tiempo, asunto que detiene méas a las
mujeres con respecto a los hombres aunado a que prevalece la idea de un trabajo que,

fisicamente, estd mas relacionado para los hombres.

La mayor parte de las integrantes de la BSM son de aliento maderas: 3 clarinetistas,
4 flautistas, 2 oboistas, 1 saxofonista, 2 percusionistas y 2 instrumentistas de metal
(cornistas). Desde la tradicion de bandas comunitarias?® hasta las escuelas profesionales de
musica®* en las principales ciudades de México, las nifias y mujeres instrumentistas optan
mas por flautas, oboes, clarinetes, fagotes y saxofones no obstante en los Gltimos afios, se ha

incrementado el nimero de mujeres en las percusiones y los metales.

En un reportaje periodistico realizado en el 2007, sobre bandas de viento en Oaxaca
se menciono lo siguiente “La flauta traversa, por ejemplo, es considerada entre las bandas
tradicionales de Oaxaca un instrumento de caracteristicas femeninas, acaso por lo dulce de
su sonido y lo estilizado de su forma, de alli que esta muy extendida su ensefianza entre las
mujeres desde muy temprana edad” (Vargas, 2007). En este sentido, la diferencia anatémica
(ser grandes y fuertes) con respecto a los hombres se interpreta culturalmente como una
diferencia sustantiva que marca el destino de muchas nifias 0 mujeres que se acercan a la

musica.

La primera mujer que ha dirigido una banda militar en México fue la Capitan de
Fragata SMN.MN. Irene Cabrera Sanchez, quien estuvo a cargo de la Banda de Mdsica de la

Heroica Escuela Naval Militar entre los 2011 y 2015. Sin embargo, aun hoy las bandas de

23 EI CECAM (Centro de Capacitacion Musical y Desarrollo de la Cultura Mixe) en Tlahuitoltepec, Oaxaca, es uno de los
centros de educacion musical rural mas importantes del pais. Desde su fundacién en 1979 hasta el 2007, tuvo una poblacion
de 3699 alumnos de los cuales 3262 fueron hombres y 437 fueron mujeres. (Delgado et al. 2007, 178)

24 En el 2014, de todos los alumnos que ingresaron a la Facultad de Musica de la Universidad Nacional Auténoma de
Meéxico a nivel licenciatura, mediante concurso de seleccion, el 31.82% estuvo representado por mujeres instrumentistas.
En comparacién con el 2004, las instrumentistas fueron el 27.27% del total de alumnos que ingresaron al mencionado
ciclo. http://www.estadistica.unam.mx/perfiles/elige_analisis.php (consulta: 11/12/2015)
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musica militares son ensambles de dominacién masculina en los cuales aun prevalece la idea
de espacios hechos para los hombres por la fatiga y ritmo de trabajo que conllevan. Dicha
rutina incluye, por lo general, la participacion en desfiles y ceremonias protocolarias. Los
desfiles requieren de semanas o meses de arduos entrenamientos fisicos previos a las
demostraciones. La reiterada asociacion que se presenta entre una banda guerra (clarines y
tambores), la banda de musica—militar y la fortaleza que representa sus ejércitos han sido
ligadas a la masculinidad durante siglos, sélo hasta hace poco se ha abierto la posibilidad de
las mujeres. Las bandas o los toques de la corneta anunciaban y lo siguen haciendo: el inicio
y el fin el dia, las érdenes, la guerra, el descanso, el ritual finebre, inclusive, la paz; asi como
las ceremonias marcan ritos de paso como lo son las graduaciones de los cadetes de la HENM
por mencionar algunos espacios y tiempos. Las instrumentistas al formar parte de esa fuerza

interpelan a dicho poder ejercido por nociones culturales sobre género.

Por otro lado, la BSM a lo largo de su historia se ha relacionado con el medio musical
académico en México, donde las mujeres han incursionado cada vez mas; dicha proximidad
se ha dado porque algunos de sus integrantes han formado parte de alguna orquesta y bandas
Sinfonicas al mismo tiempo que la BSM (sin que se vea afectado el servicio para la Armada)
0 bien, la participacion de directores o solistas huéspedes. Lo anterior, es posible que haya
marcado cierta influencia positiva en varios aspectos que, sin lugar a duda, se transforma en
prestigio para la banda y, por ende, para la institucion naval. Dicho prestigio esta asociado a
un capital social (Bourdieu 2001, 148)?° el cual resulta de la preparacion musical de sus
musicos explicado como un capital cultural,?® en el repertorio que se interpreta (como, por
ejemplo, musica académica) e incluso en la transformacion de nuevos espacios de accion

para las mujeres en dicho ensamble.

Durante las festividades del dia de la Independencia, cada 16 de septiembre, la BSM
es requerida para participar desfilando o bien, que toque de manera fija como parte de una

banda monumental en la cual se integran otros masicos militares, las cuales tocan durante el

%5 “E| capital social esta constituido por la totalidad de los recursos potenciales o actuales asociados a la posesion de una
red duradera de relaciones mas o0 menos institucionalizadas de conocimiento y reconocimiento mutuos. Expresado de otra
forma, se trata aqui de la totalidad de recursos basados en la pertenencia a un grupo”.
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desfile mientras todo el resto del contingente pasa revista frente al presidente de la Republica,
en el Zocalo (Centro de la Ciudad de México). El 16 de septiembre del 2013, en el marco del
mencionado evento, se reunieron 300 musicos, aproximadamente: siete bandas del Ejército
mexicano y Fuerza Area, més la Banda Sinfénica de la Secretaria de Marina— Armada de

México. Solo el 10% estuvo integrado por mujeres.

Los masicos de las bandas militares en México son conocidos, entre otras facultades,
como gente de aguante. Lo cual significa que es un musico que estd dispuesto o preparado
para tocar y/o marchar durante mucho tiempo, incluso en condiciones climatoldgicas
adversas para el mismo y su instrumento. Los actos ligados al ceremonial naval militar y los
desfiles son ejemplo del estoicismo con el que se debe comportar un musico, debido a la
condicion fisica que se debe tener para practicar unay otra vez las piezas de musica y esperar
de pie durante las mencionadas jornadas. Dicha condicidn, por lo general, es practicada desde
chicos en las bandas comunitarias debido a que las fiestas a los santos se desarrollan durante
dias o muchas horas, donde las bandas amanecen en los atrios de las iglesias y despiden, entre

cohetes y gritos, a la noche.

Las mujeres—musicos navales en Mexico estan cruzando esta linea delgada, un
espacio hasta hace poco casi imposible de atravesar. Se espera de ellas, que respondan
fisicamente y claro, musicalmente, con la misma determinacién como lo han hecho los
musicos navales precedentes. Sélo asi de manera, implicita, son incorporadas y aceptadas
como alguien que es banda. Como se ha mencionado con anterioridad, la banda interpela,
ejerce el poder a través de la interpretacion desde la vision del Estado como una voz legitima,
autorizada y, por otro lado, por medio de la percepcion de las diversas audiencias, quienes
estan en la libertad de proponer su propia interpretacion del lenguaje musical a través de la
construccion de la opinion publica. En esta configuracion de poder participan varios sujetos
sociales. Uno de ellos son las mujeres. Es importante saber ¢qué lugar han ocupado estas
mujeres en este entorno musical militar? pero también es relevante saber ;como se dieron
estos procesos? para entender ¢por qué ocurrieron en la reconfiguracion del género a través

la musica?

Segun la antropologa Michelle Rosaldo propone que “(...) el lugar de las mujeres en

la vida humana y social no es directamente el producto de esta, sino el significado que
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adquieren sus actividades a través de la interaccion social concreta” (Scott 2008, 65) Y si
consideramos que “(...) los diversos actos de género crean la idea de género” (Butler,1998,
301). Entonces, los mencionados actos performativos y las relaciones que se establecen como
intérpretes en contexto militar nos dan pie para reconocer otras aristas de dicha

representacion.

Surgen varios elementos de analisis sobre los procesos de construccion de las
identidades colectivas ligadas al género. En una primera etapa, es el instrumento y el
uniforme, medios a través de los que se articula el poder. La fuente del sonido que ejercen
las mujeres de las bandas, tanto civiles como militares, es el instrumento. Como menciona
Green (2001, 59) el instrumento “es la pieza tecnoldgica que media la totalidad de la escena
y que se interpone entre la ejecutante y el pablico”. La intérprete abraza el instrumento, pero
al mismo tiempo es controlado y mostrado como simbolo de fuerza a través de la destreza
técnica y habilidades de ejecucion. Al escuchar un instrumento musical sin observar quien lo
hace, se presenta un velo que nos impide saber si es ejecutado por un hombre o una mujer.
Koskoff (2014, 129) hace un analisis sobre el contenido simbdlico de los instrumentos que
usualmente son definidos a partir de metaforas a partir del género y examina las posturas
teoricas en torno la performatividad, menciona que “(...) los instrumentos musicales estan
generalmente asociados a ideologias de género, sin embargo, estan culturalmente construidos

y sustentados”.

La interpretacion instrumental de las mujeres en las bandas de viento se muestra como
la interpelacion a las construcciones patriarcales que aun regulan el desarrollo de las mujeres
en estos espacios de la musica. Sin embargo, la presencia actual y creciente niUmero de éstas
en las bandas también permite establecer nuevos significados sobre la performatividad de la
mausica y replantear distintas expresiones sobre como se desarrollan las relaciones de las
identidades colectivas de estas agrupaciones en diversos contextos musicales. Por lo anterior,

cabe destacar la reflexion que hace Butler (2007, 275) en cuanto a que:

El hecho de que la realidad de género se determine mediante actuaciones sociales
continuas significa que los conceptos de un sexo esencial y una masculinidad o feminidad
verdadera o constante también se forman como parte de la estrategia que esconde el

caracter performativo del género y las probabilidades performativas de que se
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multipliquen las configuraciones de género fuera de los marcos restrictivos de dominacion

masculinista (...).

La division desproporcionada entre mujeres y hombres en la banda se puede
examinar a traves de las estructuras sociales de las cuales provienen sus integrantes. De
manera tradicional, en su mayoria son encaminadas en la mdsica con instrumentos de
proporciones pequefias, con caracteristicas del sonido asociadas a lo dulce o delicado (por
ejemplo: flautas, clarinetes, oboes) propiedades vinculas a lo femenino. Dichas
concepciones de relacion de los instrumentos estan asociadas por lo que se acostumbra
en las comunidades, de las cuales provienen sus tradiciones musicales, salvo algunas las
excepciones que se empiezan a observar. Las relaciones de genero estan determinadas
segun la separacion de sexos, a partir de entornos patrilineales y patriarcales. Lo anterior

concuerda con la teoria que respalda Koskoff (2014, 130)

(...) que relaciona el uso de los instrumentos musicales por parte de las mujeres con
aspectos mas amplios en referencia a lo social y la estructura de género. En sociedades
donde lo pablico y lo doméstico estan relativamente unidos, se muestra y se da mas valor,
a la participacion de las mujeres instrumentistas que en aquellas que sociedades en que

dichas esferas estan mucho mas diferenciadas. 2

Es decir, si aun existen escasas mujeres que toquen un instrumento en las bandas es
probable que, en parte, las instrumentistas ain estan viviendo procesos relacionados con
obtener poder politico, econdmico y social de sus vidas (por ejemplo: educacion, decision
sobre temas como el matrimonio) a la par del desarrollo profesional a través de la ejecucion

de un instrumento.

Este encuentro de imagenes de las mujeres y la banda, se vinculan no sélo a las armas
0 a las normas castrenses sino también a un elemento fundamental de la vida militar: el
uniforme. Hay que destacar que tanto el instrumento musical y como el uniforme militar,
visten al cuerpo en una accion (performativa) en un campo donde el poder se ejerce a partir
de los saberes musicales plasmado a través de la interpretacion musical y donde el uniforme
simboliza fortaleza y disciplina, asociado a una institucion que enaltece valores ligados al

prestigio que se tiene de la institucion naval como colectivo, a la identidad nacional, a los

27 Trad. a.
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valores de un pais. Es decir, las instrumentistas construyen el poder por varias experiencias,
por un lado, a traves de instrumentos y otra, mediante la indumentaria militar. EI uniforme
militar no sélo iguala psiquicamente al individuo debido a que pertenezca a una sola
colectividad, sino que tambiéen transforma el cuerpo. Lo anterior esta ligado a una parte de la
disciplina donde visualmente se dé una homogenizacion. Butler (1998, 302) apunta que “el
cuerpo adquiere su género en una serie de actos que son renovados, revisados y consolidados
en el tiempo”. En este sentido, es conformado a través de un cuerpo revestido por una imagen
que ya no es exclusiva de un ambito ligado culturalmente a lo masculino. Cada vez que las
mujeres se presentan con la banda, en una ceremonia, desfile o concierto, construyen la idea
de genero a partir de la performatividad de la muasica. Al tiempo que el instrumento musical
es una extension del cuerpo que se presenta como un instrumento de poder, de control, que

inquiere a traves de su sonido.

Existe otra manera donde ese observa como el poder se ejerce a través de la musica,
esta se percibe asociada a la preparacion universitaria en un medio militar que, si bien no se
les exige un titulo profesional, destaca el numero de mujeres que han finalizado sus estudios
y que da cuenta de un probable apremio por la legitimacion de un capital social dentro del
entorno laboral. Esto atiende a que la cultura musical académica, la cual forma una parte
importante del repertorio de la BSM, el cual esta ligado a un sentido de distincion, como se

menciond con anterioridad.

Por otro lado, las ceremonias protocolarias y los desfiles son actos que se presentan
como parte del ritual militar por excelencia. Las ceremonias militares restauran y detienen el
tiempo en acontecimientos o batallas importantes para reforzar identidades colectivas ligadas
a conceptos de Estado—nacion. Durante siglos dicha ritualidad ha sido concebida como una
muestra de la radiografia del poder militar de manera visual y reforzada en un espacio sonoro
a traves de las bandas de guerra y las bandas de masica. La conformacién de género no so6lo
es construida a partir de la integracion de las mujeres a un colectivo, sino que es reforzado
en la participacion de la ritualidad militar (actos transformatorios como las graduaciones de
cadetes de las escuelas navales) y ceremonial militar (actos que confirman acontecimientos
o la relevancia de personajes histdricos). Al hacer participe a las mujeres se establece nuevos

paradigmas en la busqueda de equidades de género. Las mujeres instalan nuevas formas de
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emancipacion cuando rompen con estas estructuras sociales de dominacion que
tradicionalmente estaban vinculadas solo a los hombres. Por lo antes expuesto, se da cuenta
de las nuevas tacticas, en este caso, en las bandas militares estdn rompiendo con &mbitos que
hasta hace pocos afios eran exclusivos de los hombres, para entender un nuevo espacio a
partir de las diferencias de género. De esta manera, el género y la musica existen como actos
performativos que permiten construir las relaciones entre mujeres y hombres en donde las
estructuras de poder funcionan de manera distinta. Los conceptos que anteriormente eran
relacionados con lo masculino y lo militar, se reconfiguran y tambien son asociados hacia lo
femenino. Es decir, los roles masculinos relacionados a la fuerza, estrategia y templanza

militar son resignificados a través de la participacion de las mujeres.

4.4 Consideraciones finales

Desde una etnomusicologia historica fue posible sumergirse en espacios y tiempos
inexplorables con anterioridad. Los ecos del pasado glorioso de las bandas de viento militar
del siglo X1X en México y los primeros afios de la BSM se convirtieron en un cumulo de
explosion de datos musicales, vidas de masicos uniformados, de mujeres en lucha con
instrumentos en mano, por espacios antes inconcebibles para ellas, repertorios musicales y
un fuerte sentido de comunidad a través de la musica. No todas las vidas de las bandas
militares siguen la misma rutina, la BSM se fund6 y ha crecido en torno a los saberes
musicales aprendidos en un Conservatorio al igual que aquellos traidos desde la comunidad.
Sin ese equilibrio perfecto, los masicos ya hubieran desfallecido sin un alimento para su

espiritu, que es el mismo que ofrecen al tocar.

Uno de los aspectos mas importantes para lograr la visualizacion de los mecanismos
por los cuales se revela un poder estructural en el seno de esta banda naval, consistio en la
historizacion del ensamble a partir de documentos, entrevistas y una observacion detallada
de las rutas por las que ha navegado. La BSM, como quien se hace a la mar, se arrojo con la
certeza de un rumbo trazado y sin perder de vista aquellas sorpresas que se interponen en los
trayectos. Ambas condiciones nunca se han dejado de sortear en una profesion que conjuga

dos mundos: el militar y el musical.
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Las fotos y oficios en “comision de servicio” (como conciertos o ceremonias) de
decenas de musicos que han pasado por sus filas nos hablan de los multiples entramados en
los que se ha visto la banda. Los legajos que hablan del director y fundador de la banda son
documentos muy bien resguardados y que, a partir de estos, permitieron deconstruir los
discursos performativos. Su expediente se conservoé intacto durante mas de cuarenta afios en
el AGSEMAR. Cada aproximacion a los archivos afiadio una pieza méas no sélo a la
comprension de cémo y para qué se habia constituido la agrupacion sino también al
conocimiento de otras practicas musicales en México como lo son las bandas de viento. En

especial, aquellas que se uniforman y que sirven a la institucion, al Estado.

Por otro lado, el descubrimiento de una banda del Apostadero Naval de Veracruz
permitié observar con mas claridad la relacion de parentesco con las bandas militares del
siglo X1X'y las de inicios del XX con la BSM, a traves de la herencia de las batutas de varios
directores. También abono a la comprension de practicas bandisticas de hoy y el vinculo que
tienen los repertorios musicales y formas de programa con las bandas civiles en México en
la actualidad. Lo cual denotan que se estan viviendo procesos de transicion entre los antiguos
programas de musica mezclados con composiciones realizadas exprofeso para banda

sinfonica.

Si bien hay engranajes que han tenido variaciones a lo largo de estos setenta y siete
afios de la banda, hay puntos de concordancia entre cada una de las generaciones de musicos
que han pasado por dichos atriles, uno de estos son los repertorios musicales. El reto se
convirtio en una constante, mantener el formato de promenade, una propuesta musical para
las audiencias disimiles (la gran audiencia) y un manifiesto también para el madsico, quien se
exige y esta en la mira continuamente por la autoridad, sin reserva. Sin embargo, la banda
también es escuchada y observada con conviccion pues se sabe que ha caminado de la mano
de la institucion desde que ésta se separ6 de la Secretaria de Guerra y Marina, ha sido su

aliado sonoro mas antiguo.

La edificacion historica de la banda queda al descubierto, su papel interpelador, ya
sea como arma o emblema en contextos historicos muy especificos y surgido del grito de las
propias fuentes. Se pone sobre la mesa la red de relaciones internas como externas de poder

que tejen finamente una estructura muy grande y que forman parte de un conglomerado que
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trasciende y que denota su caracter institucional por encima de tiempos 0 espacios
sociopoliticos. En este sentido, la musica ha sido parte de un proceso de politicas de Estado
que podrian estar vinculadas a intensificar la democracia, la libertad y la capacidad de
eleccion (Street 2012, 31). De esta manera, las politicas culturales, en este caso, musicales
tendrian un impacto mas arraigado en la sociedad fruto de la maquinaria de la estructura

institucional que resguarda a la BSM.

Al final de este trabajo, los distintos andlisis han sido rutas que desembocan en otras
discusiones. La mausica interpretada por la banda demuestra que es no solo es instrumento o
un acompariamiento de una politica como suele abordarse, es la politica (Street 2012, 173).
Los distintos documentos fueron faros que dieron luz a los contextos historicos, los cuales
ayudan a comprender los procesos del conflicto bajo una perspectiva sonora que roded varios
espacios. Es decir, que la forma en la que se arraigé el discurso de la banda fue llevada por
un hilo de sonidos asociados a las marchas, himnos nacionales, altoparlantes, aplausos, gritos,
al llamado de “paso redoblado” de las botas militares en el zocalo, las fanfarrias en el estadio,
desenfundar los sables de los oficiales para saludar al presidente, las canciones de protesta,
los tambores y cornetas en las ceremonias, el latigazo de la bandera monumental que ondea
sobre un antiguo campo de equitacion, el golpeteo de los cascos de metal de los caballos de
charros sobre el pavimento frente al Palacio Nacional, los repertorios de musica clésica, jazz
y popular. Lo anterior demuestra la importancia de la escucha y el sonido que en muchas
ocasiones es soslayado por un plano visual. El espacio sonoro que circunda a las conexiones
y estructuras del poder es escuchado de manera multidimensional a través de los repertorios
musicales, pero también por los ruidos en torno a los mismos. De ahi que los distintos
espacios y tiempos performativos se presenten como puntos de concordancia cada vez mas

cercanos con las diversas audiencias.

En esta perspectiva, se presentan el rito y la emocion controlada. Toda esta mixtura
de relaciones con distintos sujetos ha crecido para obtener un tejido denso, otra manera de
escuchar el nacionalismo, que es cantado y tocado desde la vision oficial. Al tiempo que se
abordaron los rasgos particulares entre lo musical y lo militar, asi como los vinculos al tema
de género, permiten mostrar reflexiones poco abordadas y que reflejaron giros muy

importantes en la conformacion de los nexos de poder al interior del ensamble. Estos dan
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cuenta de los procesos individuales que han configurado la colectividad. La disposicion de
liderazgo, disciplina, concentracion, perseverancia son atributos obtenidos de una formacion
musical a la militar y que les permiten a los masicos, por lo general, circular y adaptarse a la

rigidez de una linea marcial.

Por otra parte, los procesos que han experimentado las mujeres al interior de la banda
dan cuenta del trabajo que han hecho durante afios para obtener mayor participacion en un
ambito dominado tradicionalmente por los hombres. Lo anterior también es parte de la
inclusion y diversificacion en la proporcion de un Estado—nacion cada vez mas equitativo.
Dicha lucha se ha cimentado en las habilidades musicales, en las otras historias de vidas
distintas con respecto a como se vive y se hereda la banda desde pequefias y en los estudios

académicos, como tacticas por ocupar espacios al interior de una banda sinfonica.

Poco a poco, dicha agrupacion ha dejado de ser un espacio de esfuerzo fisico en las
ceremonias y desfiles s6lo para hombres, en el cual las mujeres también han podido colocar
sus instrumentos, expresion de sus cuerpos, de manera estoica. Al mismo tiempo, seguras y
con impetu frente a los retos artisticos de los repertorios de concierto. La resistencia por parte
de algunos integrantes en la conformacion de una paridad de género aun no se diluye por
completo, pero es una labor que se ha construido durante afios de manera firme lo cual ha
dado certeza y satisfaccion en el trabajo que estas mujeres uniformadas realizan en la BSM.
En este sentido, la aproximacion que se tuvo a las distintas interrelaciones entre mujeres y
hombres en un &mbito naval musical permitio establecer otras formas que dan cuenta de la
construccién de una equidad de género que se ha formado durante afios y que da cuenta de

los procesos de un poder estructural del ensamble.

Los documentos que salieron a la luz de la BSM revelan las semillas que la hicieron
germinar. Se plasma una disciplina académica musical y, por otro lado, una de caracter
naval. Los dos ambitos subsisten y se complementan hasta la actualidad debido a que el
sentido de comunidad ha permeado a la agrupacion desde sus inicios. Es decir, ser banda
no se pierde por ingresar a una institucion sino todo lo contrario, pueden coexistir la vida
musical y la militar. Esto aunado a que muchos de sus integrantes no olvidan la conexion
con la vida en sus comunidades de origen, lo cual se plasma en las participaciones en las

fiestas al santo patrono cuando el servicio naval se los permite. Al tiempo que pertenecer a
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este tipo de agrupaciones militares estan asociadas con el prestigio social y a una herencia

musical que es reconocida entre los musicos de banda.

Tenemos pues, que las multiples formas y manifestaciones del poder se dan a traveés
de los nexos que se estrechan entre diversas ocasiones musicales y que se traducen como
ejemplos de los mecanismos de poder. Este es de caracter relacional, en el cual la banda se
mueve en espiral al interior de un poder estructural representado por la institucion naval y el
Estado, para confirmar de este modo, a la musica como parte del constructo politico sonoro
de la nacion. Los procesos de la banda son vistos en tiempos y espacios simbolicos que dan
cuenta como ésta ha sido participe y testigo de conflictos de diversas naturalezas. Dentro de
este marco también tendria la posibilidad de ser procuradora de paz en respuesta a los nuevos

escenarios historicos de México.
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ANEXOS



Anexo 1.

lHustracion 1. Oficio que ordena la organizacion de la Banda Sinfénica de la Secretaria de Marina—Armada de México
(14 de junio de 1941) y que da cuenta del acuerdo presidencial No.1057 en el que se crea la agrupacion el
15 de mayo de 1941. Coleccién Estanislao Garcia y Camacho.
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Anexo 2.

lHustracion 2. Traduccion oficial de la carta que le escribié Oscar Strauss a Estanislao Garcia Espinosa.
28 de agosto de 1942. Coleccion Estanislao Garcia y Camacho.

194



Anexo 3.

lHustracion 3. Foto con dedicatoria de Oscar Strauss (dirigiendo la Banda Sinfénica de la Secretaria de Marina—Armada
de México) a Estanislao Garcia Espinosa. Coleccién Estanislao Garcia y Camacho.
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Anexo 4.

lHustracion 4. Foto con dedicatoria de Henryk Szeryng a Estanislao Garcia Espinosa. 5 de mayo de 1945.
Coleccién Estanislao Garcia y Camacho.
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Anexo 5.

lHustracion 5. Henryk Szeryng tocando con la Banda Sinfonica de la Secretaria de Marina—Armada de México.
Dirige Estanislao Garcia Espinosa. Concierto en el Hemiciclo a Juarez. Bosque de Chapultepec. Ciudad de México.
6 de mayo de 1945. Coleccién Estanislao Garcia y Camacho.
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Anexo 6.

lustracion 6. Carta de felicitacion de Julian Carrillo a Estanislao Garcia Espinosa por el X Aniversario de la Banda
Sinfonica de la Secretaria de Marina—Armada de México. 16 de julio de 1951. Coleccién Estanislao Garcia y Camacho.
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Anexo 7.

lHustracion 7. En el programa de radio La Hora Nacional. Amparo Guerra Margain, Henryk Szeryng, Carol Waida y la
Banda Sinfénica de la Secretaria de Marina—Armada de México. 1945. Coleccién Estanislao Garcia y Camacho.
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Anexo 8.

lustracion 8. Homenaje post mortem a Juventino Rosas por parte de la Banda Sinfonica
de la Secretaria de Marina—Armada de México. Batabané, Cuba (lugar donde fallecié el compositor).
1948. Coleccién Estanislao Garcia y Camacho.
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Anexo 9.

lHustracion 9. La Banda Sinfénica de la Secretaria de Marina-Armada de México tocando
para la tripulacién del Buque “Usumacinta”. 2009. Coleccién Vilka E. Castillo Silva.
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Anexo 10.

lHustracion 10. Mujeres de la Banda Sinfonica de la Secretaria de Marina—Armada de México.
2015. Coleccion Vilka E. Castillo Silva.
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