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IDEARIO

PEDRO RANGEL VILLAFANA
CARLOS SANCHEZ ROSALES

La eleccion del tema de tesis surge debido a nuestro
interés por la cultura, a lo que esta sucediendo y las
formas de expresarse en esta sociedad. Existen diversas
formas de expresion, una de ellas es la expresion artistica
0 la expresion por medio del arte la cual involucra una gran
parte de la cultura, y es la que se estudia en este
documento.

En sociedad, el ser humano tiende a ser mas expresivo y
busca maneras para que su “forma de expresion” sea
apreciada por los demas, ya sea para compartir, para
comunicar o para expandir la vision individual.

Una de las caracteristicas del centro cultural, es la reunion
de personas que comparten un mismo fin: La expresion
por medio del arte.

Acuarela, Pedro Rangel

Todos y cada uno de nosotros hemos expresado nuestro
mas intimo pensamiento o sentimiento artisticamente, ya
sea en forma de musica o pintura, o tal vez, alguna
escultura o poema, o0 a lo mejor plasmando algun
sentimiento simplemente en un papel. Pero lo cierto es que
la expresion es nuestro sostén en la vida.

“El simple hecho de silbar una melodia es ya una actitud
artistica, y su fruto es una reducida obra de arte que,
desde luego, no ha de pretenderse equipar a las grandes
obras maestras, pero de cualquier forma contiene la
esencia de lo artistico y su ejecucion permite afirmaria
como una pequeria parte de la vida cultural®. 2

Consideramos que la creacion de un centro cultural sirve
para que el ser humano se desarrolle de manera creativa y
dinamica. Esto implica analizar los elementos que nos
rodean y asi realizar transformaciones dirigidas al bienestar
del hombre, y es que éste vive en una constante busqueda
de elementos para satisfacer sus necesidades y éstas
implican un sin fin de variedades.

Por otra parte, desde el inicio de la carrera notamos el gran
desarrollo de la arquitectura a partir de los avances de la
tecnologia, vimos estos avances como una forma
generadora de cambio en casi todo el disefo
arquitectonico. Es por eso que este centro cultural tiene
que ver con la tecnologia y también con una nueva manera
de ver y experimentar los espacios arquitectonicos.

2 Bueno Miguel, Principios de Estética. P. 13
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INTRODUCCION

El proyecto: Centro Cultural Cuautla
esta propuesto como un nucleo de
esparcimiento para todo habitante vy
visitante del lugar, generando asi un
acceso a diversos espacios del
conocimiento y medios con caracter
cultural, artistico, comercial, recreativo
y educativo.

Los centros culturales y en general los
sitios para la difusion y expresion
cultural y artistica, en su mayor parte
concebidos en tiempos pasados,
considero que enfrentan hoy
problemas especiales, y es que la
ciudad, la tecnologia, las personas vy
Sus necesidades, crecen de manera
impresionante que por ello aquellos
espacios suelen ser afectados por
este fendmeno.

Los recursos tecnoldgicos actuales,
las drasticas transformaciones en la
expresion arquitecténica, el interés
social que hoy se le asigna a la
cultura, han evidenciado la necesidad
de crear nuevos espacios para la
expresion artistica y cultural.

Es por ello que surge este centro
cultural, en el cual se buscd desde
una fundamentacién tedrica e
histérica, hasta la formulacién de la
hipotesis, pasando por una serie de
condicionantes tanto naturales,
artificiales, urbanisticas, normativas,
funcionales, estéticas, formales vy
psicolégicas, las cuales tienen una
relacion directa con el usuario, el

emplazamiento del objeto propuesto y
el mismo objeto arquitecténico.

De esta manera y en 8
capitulos, desarrollo la
propuesta para el nuevo
Centro Cultural Cuautla.

Capitulo 1:

Antecedentes del tema, es decir, los
objetivos del proyecto, los cuales
presentan el fin o meta a la que se
dirige este proyecto cultural; asi como
el objeto de estudio y el problema,
para mostrar la razén por la cual se
creo este proyecto.

Capitulo 2:

Desarrollo de manera panoramica e
historica el centro cultural, para darnos
cuenta de codmo se ha ido
transformando el espacio
arquitectonico de acuerdo a la época.
ademas de un analisis esquematico
de la cultura y el arte, de cémo es que
se relacionan, de como es que el arte
€s una rama de gran importancia en la
cultura; y es que éstos son punto
clave en la creacion de un centro
cultural.

Capitulo 3:

Contiene algunas teorias, en las
cuales se fundamentan los aspectos
espaciales, formales y funcionales del
objeto arquitecténico propuesto.
dentro de los aspectos formales
encontraremos un analisis de
fachadas de cristal, sus usos vy
caracteristicas. respecto a lo espacial
y funcional presento algunos ejemplos
de “Espacios para arte”.



Capitulo 4:

Se presentan algunos modelos
analogos con una arquitectura
vanguardista, misma que se tomo
como punto de partida para la
conceptualizacion de este proyecto.

Capitulo 5:

Muestra los factores naturales, como
el clima, geologia y orografia; ademas
de las condiciones artificiales del sitio,
como de las condiciones artificiales
del sitio, como la imagen urbana,
vialidades e infraestructura (red
hidraulica y sanitaria ), los cuales
tienen un efecto directo sobre el
proyecto propuesto.

Capitulo 6:

Zonificacion y estudio de los temas
que componen el proyecto como
parte integral del todo.

Capitulo 7:

Presenta el concepto arquitectonico
del objeto propuesto, el analisis de
necesidades, areas requerimientos,
diagramas de funcionamiento,
zonificacién y el programa
arquitectonico que define la
configuracion de propuesta.

Capitulo 8:

Contiene la propuesta realizada a nivel
gjecutivo, junto con sus diferentes
anexos como lo son las memorias
descriptivas, conclusiones, créditos y
las diferentes fuentes de Informacion
con las que me apoye para sustentar
esta tesis.

Las infografias de este capitulo
corresponden a la propuesta del 1er. Lugar
que replantea “el nuevo Moulin Rouge”. El
cabaret mas célebre del mundo,
simbolizando un aspecto de vida parisina.
www.cocoarchitects.com




CAPITULO 1
1. OBJETO - ESTUDIO

1.1 Objeto de estudio y problema
1.2 Ubicacion del objeto - estudio
1.3 Objetivos del proyecto

1.4 Especificacion de la metodologia
1.5 Conclusion



1.1 OBJETO DE ESTUDIO Y
PROBLEMA

N o

El objeto de estudio

Es el Centro Cultural Cuautla (CCC) como fomento para el desarrollo personal y cultural del usuario. Como
conjunto de actividades independientes, planificado y desarrollado con criterios de unidad, dispondra de una
imagen y gestion unitaria para responder al interés de las personas y asi mismo de deferentes formas compartir
la cultura.

El Centro Cultural Cuautla sera un conjunto inmerso en un entorno en donde la tecnologia y la naturaleza tenga
una presencia clara y favorable, para proporcionar un ambiente Unico, agradable y sobre todo cultural. La
propuesta prevé un espacio para para talleres de artes y oficios, que propician la profundizacion del
conocimiento personal; un teatro en donde se realizaran eventos musicales, obras, proyecciones y demas
actividades que requieran de un inigualable espacio para su mejor presentacion. Una infoteca con sala de
exposicion, proyeccion, usos multiples, multimedia, consulta e informatica, ademas de un acervo con una
reserva que apoyara al estudio de artes, oficios y temas en general. Un restaurante con el mayor confort hacia el
comensal, ademas de plazas, areas verdes, infantiles, locales comerciales para la reubicacion de los existentes;
un area de exposiciones temporales al aire libre y la direcciéon general que administrara, organizara y promovera
las actividades del CCC.

En México tenemos que fomentar mucho mas la cultura y una de las maneras mas eficaces es crear espacios
de facil acceso vy utilizacion, espacios en donde la sociedad pueda encauzar sus inquietudes de conocimiento
para asi mejorar sus facultades fisicas, intelectuales y artisticas.




El problema

Este se presenta cuando algo es inaccesible para el
usuario, hasta el mismo espacio puede ser un problema.

El asunto es que muchas veces el acceso total a un centro
cultural es un tanto restringido, es decir, en algunos casos
no todas las personas pueden exponer o0 presentar su arte
tal y como les gustaria. El esquema conceptual de este
Centro Cultural Cuautla es integral al hombre por medio de
actividades culturales vy artisticas, en donde todos y cada
uno participen en este espacio de alguna manera.

Otro problema importante es el de difusion, es decir, ¢, qué
tanta importancia le da el publico a este tipo de sitios ?
Practicamente es nula, ya que en la mayoria de los casos
las personas prefieren asistir los fines de semana a cines
de renombre y centros comerciales, ya que éstos tienen
mas difusion. Esto arroja directamente un problema social
y cultural, ya que las actividades de un ser humano
generalmente, dictan el pensamiento y comportamiento de
éste.

El problema social y cultural al que me refiero es que si
existiese mas interés por la cultura, el conocimiento del
comportamiento humano, que envuelve estudio,
preparacion, practica, asimilacion e implementacion, se
resolverian al menos algunos casos de inconsciencia e
ignorancia.

Este modelo es el resultado en donde la actividad
sociocultural del hombre influira en su comportamiento,
creencia, actitud, conocimiento costumbres y medio
ambiente. Al fomentar parte de este centro cultural
adquirira diversos conocimientos que se manifestaran en
su desenvolvimiento.

YEAR 2008

YEAR 2100




1.2 UBICACION DEL"”
OBJETO - ESTUDIO

Es importante resaltar la ubicacién de conocimiento de
este objeto - estudio ya que esto interfirid directamente en
el proceso de desarrollo del tema:

1. La aproximacion a los problemas

Que se genera desde un analisis histdrico, tedrico,
informativo y arquitecténico, concluyendo cada punto para
el sustento mismo.

2. Lareflexion histérico critica

El estudio y conocimiento de los factores sociales, politicos
y econémicos que propician el desarrollo de este tipo de
proyectos, para entender las soluciones contemporaneas y
de ésta forma realizar una propuesta que contemple las
necesidades sociales de nuestra época, asi como las
futuras.

3. Los conceptos del proyecto arquitecténico

porque se requirid de un estudio sobre los temas que
constituyen el ambito arquitecténico y urbano, es decir las
condicionantes que intervinieron en la elaboracion del
proyecto.

4. El proceso del proyecto y su representacion

El desarrollo del proceso de disefio y de los medios para
poder expresar los resultados de la propuesta
arquitectonica.

5. La expresividad de la arquitectura
Porque la propuesta responde a un lenguaje de expresion
arquitectonica.

6. La factibilidad del objeto arquitecténico

Por que queda demostrado que la propuesta
arquitectonica es la mejor lograda pero no solo en cuanto
al disefio se refiere si no que este proyecto establece un
buen nexo entre el proyecto y sus aspectos tecnoldgicos,
constructivos y econdémicos.

Tomando en cuenta los seis campos del conocimiento se
logré la expresion arquitectonica del objeto - estudio
integrando éste al contexto y espacio, beneficiando la
ubicacion elegida.

L as infografias de este capitulo corresponden a una propuesta
para un nuevo albergue, dentro del complejo arqueoldgico de
Chichen ltza, disefio que respeta sin dejar de significar una
presencia arquitectonica importante.

www.arquitectum.com




Los generales

El desarrollo de una propuesta con soluciones urbanas
y arquitecténicas de vanguardia que se adapto
estratégicamente al contexto socio-cultural mexicano y
especificamente al de la ciudad de Cuautla, para
impulsar la imagen de la zona del centro histérico en los
sectores econémico v turistico a nivel internacional.

Difundir, promover y preservar los bienes y servicios
culturales para fomentar el desarrollo humano y mejorar
la calidad de vida de la comunidad.

La creacidén de un espacio de convergencias de las
diferentes manifestaciones culturales, en donde el
publico en general, artistas e intelectuales encuentren
un espacio para la creacion vy la reflexion.

Ser un instrumento de cooperacidon cultural,
favoreciendo al intercambio de experiencias y puntos
de vista. Que sirva de fuente de informacion, brindando
a los usuarios la tecnologia de vanguardia para
promover la divulgacion de programaciones culturales y
la formacién de ayudas en el ambito cultural.

Que sea motor de experiencias culturales a todos los
niveles, es decir, que se un agente de cambio y
desarrollo cultural en la comunidad.

La intencién del objeto arquitectéonico fue crear
escenarios novedosos dentro de los distintos espacios
polivalentes, donde puedan celebrarse exposiciones,
conciertos, obras de teatro, talleres, seminarios,
conferencias, danza, performances, presentaciones de
libros, entre otras actividades que giren en torno al arte
y la cultura,

Que los espacios del CCC gocen de la funcionalidad,
modernidad y lo Uultimo en tecnologia acorde a la
arquitectura vanguardista del siglo XXI.

Los particulares

Muestro como la arquitectura, es
aquella forma plastica que integra
diversos elementos y por medio de
estos se logra una entera
satisfaccion para el usuario.

Aplique eficientemente mis
conocimientos adquiridos durante
la carrera de arquitectura.

Investigue todo lo necesario para
la elaboracion de este proyecto.

Aprendi a desarrollar un proyecto
arquitecténico ejecutivo de un
centro cultural en su totalidad.

Propongo la mejor solucion
arquitectonica para este espacio,
tomando en cuenta la exigencia de
la etapa de cambio que estamos
viviendo en la actualidad.

Participé en todo lo que se
requirid para el desarrollo de este
proyecto: revisiones, visitas al
predio, analogos, en general a todo
lo necesario para una satisfactoria
elaboracion.

Doy, Sirvo y Creo un proyecto que
animara al usuario a buscar y
experimentar en su interior la
verdadera expresion del ser.

Que las generaciones venideras
utilicen esta tesis como consulta y
aporte algo a sus estudios.
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Etapa de Informacion

Esta etapa fue para conocer los
factores de la necesidad a satisfacer a
través de la recopilacion de datos
relacionados con el proyecto. En esta
etapa recopilé datos que se relacionan
con el desarrollo del proyecto
arquitectonico. Enfocando también en
informacion sobre arte y cultura,
ademas de la arquitectura que alberga
espacios culturales.

Etapa de Investigacion

En este punto se investigod referente al
proyecto, es decir, los factores de la
necesidad a satisfacer. Se visitaron
edificios de tipologia similar para
determinar algunas constantes de
diseno. Se hizo un estudio general del
sitio, asi como del medio fisico, el tipo
de suelo, la hidrografia, la vegetacion,
el clima, el medio artificial como lo son
la imagen urbana y la infraestructura.
Asi como los normativos
correspondientes (Plan de estudios vy
el reglamento de construcciones para
el D.F)

Etapa de Analisis

Aqui, se estudiaron los factores a
considerar, objetivos a lograr, se
estudia toda la informacion obtenida
en el punto anterior, para satisfacer la
necesidad.

En esta etapa estudié los puntos
anteriores para obtener conclusiones y
tomar decisiones necesarias acerca
de lo que apliqué en el desarrollo del
proyecto arquitectonico.

Etapa de Sintesis

En esta etapa se contindo con la toma
de decisiones para abordar el
planteamiento del satisfactor de la
necesidad.

Aqui, elaboramos el programa
arquitecténico cumpliendo con los
requisitos de funcionalidad vy
habitabilidad necesarias para el
proyecto arquitectonico.

Etapa de Elaboracion de Proyecto

Se determind el disefio integral del
satisfactor de la necesidad. Es decir, el
desarrollo del proyecto arquitectonico.



1.5 CONCLUSION

Sobre un tema a desarrollar el andlisis y estudio fueron de
vital importancia, ya que estos son la base para lograr un
exitoso resultado. Analizar este estudio desde una
perspectiva metodoldgica ofrecio los pasos acertados para
la evolucion de éste. Saber cual es el objeto de estudio,
qué beneficios y problemas conlleva, es plantear
abiertamente un proyecto, en donde el analisis
metodoldgico, arquitecténico, ambiental, urbano,
administrativo nos conduce a su finalidad: La construccion.

Ubicar el objeto - estudio desde los campos de
conocimiento que me establecié el programa de estudios
99" de la facultad de arquitectura me ayudo a demarcar
este documento. Los campos de aproximaciéon al
problema, el de reflexion histérico - critica, el de los
conceptos del proyecto arquitecténico, el desarrollo del
proyecto, su representacion gréfica y la expresividad
arquitectonica orientaron metodoldgicamente mi estudio.

Asi, la propuesta del CCC, se ubica en un punto clave del
estado de Morelos: Cuautla, en donde se propone el
desarrollo de un proyecto que sea un simbolo de identidad
nacional, con soluciones urbanas y arquitectdonicas de
vanguardia que se adapta estratégicamente al contexto
socio-cultural mexicano y especificamente al de la ciudad
de Cuautla, para impulsar la imagen de la zona del centro
histérico en los sectores econdmico y turistico a nivel
internacional.

Propuesta del 3er. lugar en el concurso
“buente-museo” en Venecia, realizado por arquitectum.
www.arquitectum.com




12
_13

CAPITULO 2
2. MARCO-HISTORICO
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2.1 ESPACIOS PARA
ARTE Y CULTURA

El arte surge con el hombre.

Nace en el momento en que éste
siente la necesidad de expresar algun
sentimiento a través de un medio
distinto del lenguaje convencional.

Una de las tendencias mas marcadas
del siglo XX es la creacion de grandes
complejos culturales, en los cuales los
museos Y las salas de exposicion son
una pieza primordial, pero no unica;
forman parte de un conjunto mas
extenso en el que albergan
bibliotecas, mediatecas, auditorios,
teatros, centros administrativos, sedes
de instituciones culturales, academias
y escuelas de arte, centro de
investigacion, salas de reunion,
ademas de restaurantes, tiendas etc.

Desde un punto de vista histérico el
complejo cultural no es un invento
reciente, sino que aparece ya en los
mismos origenes de los edificios
dedicados a la cultura. En Grecia y
Roma, bibliotecas, museos vy
academias tienen sus inicios en un
MIisSmo grupo de espacios.

Junto a la biblioteca de Alejandria, por
giemplo, se levantd mas tarde una
academia donde, se reunian los mas
importantes sabios de la época para
dedicarse al estudio y conocimientos
de los fendbmenos de la naturaleza.

Desde el Renacimiento hasta la
llustracién, en los palacios de
coleccionistas conviven los objetos
curiosos, las obras articas, los libros y
los aparatos cientificos.

Parece que los espacios para arte y
cultura recobran una de sus
significaciones arcaicas y la convierten
en signo de su futuro, estos espacios
vuelven a ser un gran centro que
aglutina muchas actividades
culturales, tal como sucedia en los
primeros museos, bibliotecas y
academias, o en los museos del
periodo de la llustracion.

Dentro de estos grandes complejos
dedicados a la cultura y el arte,
podemos encontrar diferentes
soluciones tipoldgicas y morfolégicas.



Centro George Pompidou,
proyectado en
(1972 - 1977)

Renzo Piano y Richard Roger

o L e WL
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Las infografias de este capitulo
corresponden al Centro George Pompidou

- “Mediateca y cetro de arte contemporaneo’
e ———

En primer lugar, encontramos
soluciones del gran “contenedor
urbano”, de forma prismatica, con
toda la diversidad de funciones
instaladas en un interior homogéneo,
tal es el caso del Centro George
Pompidou, proyectado por Renzo
Piano y Richard Roger (1972 - 1977),
seria el paradigma contemporaneo de
estos grandes centros dedicados a la
cultura: Un enorme contenedor (en
este caso adoptando la estética de las
refinerias de petréleo vy la tipologia de
las fabricas de pisos con plantas
libres) dentro del cual se plantea una
oferta cultural de gran diversidad;
salas de exposiciones, biblioteca,
mediateca vy museo de arte
contemporaneo, centro de creacion
industrial, restaurante, tiendas y otros
servicios. Dispone ademas, de un
anexo dedicado al Instituto de
investigacion, coordinacion acustica y
musica (IRCAM).

El instituto del mundo é&rabe,
proyectado por un equipo dirigido por

Jean Novel (1981 - 1987), es un gran
contenedor arquitecténico dentro del
cual existe una diversa oferta cultural,
con dos piezas esenciales, el museo
de la cultura arabe y la biblioteca;
dispone, ademas, de mediateca, salas
de exposiciones temporales, auditorio,
centros de investigacion, etc.

Y la mediateca y cetro de arte
contemporaneo de filmes, proyectado
por el despacho de Norman Foster en
1984, que consiste también en un
gran contenedor de forma prismatica
dentro del cual se sitlan los diversos
espacios y servicios relacionados con
la mediateca y el centro de arte
contemporaneo.

Por lo tanto, una de las soluciones
utilizables en contexto metropolitanos
seria la de los contenedores altamente
equipados tecnolégicamente,
configurados dentro de un envolvente
cubico, neutro y perfectamente
disenado, que define espacios
interiores de la maxima flexibilidad.




Sainsbury Center, en
Norwich (1947 - 1977 )

Norman Foster

Siguiendo el camino de cuidado
disefio arquitecténico ya apuntado en
el Sainsbury Center, en Norwich (1947
- 1977 ) el equipo de Foster plantea en
la mediateca de Nimes una
reformulacion de las agresivas vy
prepotentes megaestructuras de los
afos setenta, convirtiéndolas en
delicados contenedores
cuidadosamente disefiados, altamente
tecnificados y con una cierta voluntad
de integracion urbana.

Parametros de cristal, estructuras
verticales ritmadas, persianas de
aluminio, etc., sirven para configurar
estos grandes contenedores de
aspecto mas suave, frio y
transparente, conectados con el suelo
y la trama urbana.

También el espacio interior, de ser
radicalmente polifuncional pasa a estar
mas singularizado y definido.

En estos edificios el nivel de
tecnificacion es altisimo; complejos
sistemas de lucernario con sensores,
interruptores horarios y ordenadores;
observacién constante de las
condiciones de humedad y del estado
de conservacion de las piezas; control
por imagen del publico; terminales de
ordenadores con bancos de datos
para consulta de los visitantes, etc.

De echo, uno de los rasgos mas
caracteristicos que distingue a los
espacios para el arte contemporaneo,
es el de su alta tecnificacion.

Las infografias de este capitulo
corresponden al Sainsbury Center, en

Norwich

Fachada principa
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Staatsgalerie de Stuttgart

James Stirling

Una segunda via es la de la
articulacion de todas estas diversas
piezas en un conjunto unitario.

En estos casos, aquello que se debe
exigir es que los edificios dispongan
de suficiente claridad volumétrica,
tipoldgica y simbdlica como para que
los visitantes se orienten en el interior
del conjunto y puedan identificarse
claramente las diferentes partes del
edificio; que estos edificios que
recogen la afluencia de publicos de
tipo muy diferente - turistas, colegios,
especialistas, etc.- sepan orientar a
Sus usuarios en el interior mediante
vestibulos, espacios de distribucion.
En este sentido los edificios de forma
diseminada pueden ser mucho mas
claros que los contenedores.

La ampliacion de la Staatsgalerie de
Stuttgart con el museo, el teatro, la
escuela de musica y demas
volumenes articulados alrededor de
una plaza circular - es mucho mas
clara en cuanto a la identificacion de
cada parte que el instituto del mundo
arabe que aloja servicios
heterogéneos - los cuales necesitan
espacios de tamafno y alturas
diferentes, tienen afluencia de publico
distinta, etc. - dentro de un gran
contenedor radicalmente homogéneo,
en los repetitivos espacios que en
cada planta definen los muros de
cristal y los forjados tecnoldgicos.
Estos edificios tienden a desarrollarse
segun la idea de polifuncionalidad y la
voluntad de permitir en su interior
ulteriores cambios en funcion de la
dindmica de la oferta cultural.

Un tercer caso, relacionado
tipolégicamente con la solucién de
articulacion de diferentes piezas
auténomas, lo constituiria la
reutilizacion de zonas de la ciudad
antigua, rehabilitando diversos
edificios histéricos para fines
culturales; configurando un sistema de
museos, bibliotecas, salas de
exposiciones, instituciones artisticas,
etc.

Las infografias de este capitulo
corresponden al Staatsgalerie de
Stuttgart



2.2 EXPRESION EN EL ARTE

SAMUEL RAMOS

El arte es sin duda, un lenguaje por
medio del cual el hombre pretende
decir algo, comunicarlo a la sociedad.
Sucede que la posicion estética es
motivada por una imperiosa necesidad
de expresion.

Y la expresion no solo es del artista,
sino también del espectador, es decir,
el publico goza del arte, porque
encuentra en él una expresion de su
propia vida, y asi la obra individual del
creador adquiere el valor de una
expresion colectiva. Por ejemplo, el
simple lector de poesia gusta de ella
porque da una vez a sus sentimientos,
sus deseos o sus ideales, que él no
sabria expresar por si mismo.

La expresion es un fendmeno general
humano, la diferencia entre la
expresion del artista y la del hombre
“comun” seria solamente de grado, no
de naturaleza.

El hombre es un ser social, vive
expresandose continuamente y es
notorio que su expresion habitual no
es artistica. La expresion es, sin duda,
un género muy vasto que comprende
no sélo la humana, sino también la
animal y la vegetal; el arte es apenas
una de sus especies. Y como la
expresion es una nota inseparable del
arte, es preciso entonces definir sus
caracteristicas.

La expresion es un fendmeno cuya
finalidad es revelar una significacion.
Podriamos decir que la expresion
artistica es una expresidbn mas
completa.

La expresion habitual es “a medias”,
que con un minimo de recursos basta
para fines practicos.

El hombre comun, no sabe expresarse
sino con los elementos automatico
que el lenguaje aporta.

La expresion artistica no puede ser
automatica. Todo artista tiene que
seleccionar y elaborar su propio
material expresivo, por mas que
encuentre elementos ya formados.

Otra caracteristica de la expresion
artistica, es que contiene otros rasgos
que la distinguen de la expresion
habitual. Puesto que en el hombre
comun la forma expresiva solo tiene el
valor de un simple medio, una vez
conseguido el fin, se olvida y
desaparece.

Queda presente en la conciencia
receptora, el contenido de las
expresiones y puede perdurar mas o
menos en el recuerdo la significacion
de las ideas, sentimientos o deseos
que se han comunicado.

En la expresion artistica no hay esta
fugacidad de expresion, y por eso su
voluntad aspira a lograr una forma
expresiva perdurable.

El valor del contenido, por ejemplo,
una verdad social, histérica, filosdfica,
es perecedero y fugaz, pero si esta
revestido de una forma bella, quedara
para siempre. Puesto que la expresion
habitual se vierte en las formas
sociales del lenguaje, ella es
necesariamente impersonal. Pero
como el artista huye de la expresion
habitual, busca por si mismo una
nueva manera de expresarse, €s decir,
lleva un sello de la personalidad del
autor, es originalidad, no es otra cosa
que un matiz personal de la expresion.

Sanchez Vazquez Adolfo, Antologia, textos de estética y teoria del arte. P. 169-178

Samuel Ramos (1897-1959)




George Hegel 1770-1831, Filésofo Aleman

2.3 NECESIDAD Y FIN DEL ARTE 15

GEORGE HEGEL

El arte no es producto de la
naturaleza, sino de la actividad
humana.

Encontramos, dice Hegel, la opinion
de que el arte se aprende conforme a
reglas, pero esto es una parte exterior,
mecanica y técnica del arte; la parte,
interior y viva es el resultado de la
actividad espontanea del genio del
artista.

Hay en el talento y en el gusto un
elemento que no brota mas que de la
naturaleza; pero necesita ser
desenvuelto por la reflexiéon y
experiencia. Ademas todas las artes
tienen un lado técnico que no se
aprende mas que por el trabajo y el
habito.

El arte esta reconocido como una
creacion del espiritu. El arte tiene su
origen en el principio en virtud del cual
el hombre es un ser que piensa, que
tiene conciencia de si y reflexiona
sobre si mismo.

El arte no es por un trabajo mecanico,
sélo dirigido por reglas adquiridas, no
es tampoco por un procedimiento de
reflexion semejante al del sabio que
busca la verdad; es mas bien un acto
con consciencia, un espiritu con
conciencia de si, y se le representa
bajo la forma sensible.

El fin del arte es crear, es representar
ideas.

Sanchez Vazquez Adolfo, Antologia,

El arte entonces, tiene por fin, no
representar la forma exterior de las
€0sas, SiNo su principio interno y vivo,
en particular las ideas, los
sentimientos, las pasiones y estados
del alma.

Si el arte esta destinado a expresarlo
todo, tanto lo bueno como lo malo, lo
feo o lo bello tiene derecho a figurar en
él con igual titulo. Inmoral, licencioso,
impio, el artista habra cumplido su
tarea y alcanzado la perfeccion desde
el momento que haya sabido darnos
fielmente una situacion, una pasion,
una idea, falsa o verdadera.

Pero el arte no es mas que un eco,
una lengua armoniosa; un espejo
viviente donde vienen a reflejarse
todos los sentimientos y todas las
pasiones. Entonces, el verdadero fin
del arte es, representar lo bello, revelar
esta armonia, este es su Uunico
destino.

La contemplacion de lo bello tiene por
efecto producir en nosotros una
fruicion serena y pura, incompatible
con los placeres groseros de los
sentidos, eleva al alma por encima de
la esfera habitual de sus
pensamientos, la predispone a nobles
resoluciones y acciones generosas por
la estrecha afinidad que existe entre
los tres sentimientos y las tres ideas
del bien, lo bello y lo divino.

textos de estética y teoria del arte. P. 71-80
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" "2.4CUAUTLA COMO LUGAR
5 HISTORICO

Su nombre en lengua nahuatl “Kuahtlan" significa arboleda o bosque, su etimologia

’ proviene de Kuah- uitl, "arbol, palo o madero", y tlan-tli, proposicion "abundancial", y
se traduce como "arboleda o bosque"; tambien se dice que significa nido de aguilas
(de cuauhtli, "aguila" y tlan, tierra). http://revista.morelos.gob.mx

Cuautla fue escenario de una de las batallas mas feroces
de la guerra de Independencia, el sitio de Cuautla que
comenzod el 19 de febrero y termind el 2 de mayo de 1812.

La ciudad fue tomada por las fuerzas del sacerdote vy
general José Maria Morelos y Pavon, quien defendié la
ciudad contra el general espanol Félix Maria Calleja unas
semanas antes de la necesidad de retirarse. Durante la
revolucion mexicana Cuautla fue la primera ciudad
conquistada por las fuerzas de Emiliano Zapata.

El movimiento revolucionario maderista de 1910, llegd a la
region; encabezado por el profesor Pablo Torres Burgos
quién lo inicié en marzo de 1911 y a su temprana muerte,
las tropas eligieron a Emiliano Zapata que peled con la idea
de que el gobierno les devolviera las tierras que les
pertenecian.

Su Gral. el profesor Otilio Montafo redactd y manuscribio
el Plan de Ayala, segun las ideas de Zapata y se promulgd
en Ayoxuxtla, Puebla, el 28 de noviembre de 1911. Este
movimiento revolucionario de Zapata se terminaria por la
traicion que le causo el Coronel Guajardo en Chinameca,
Morelos el 10 de abril de 1919, cuando murié. Sus restos
fueron llevados a Cuautla, donde actualmente residen.



ACCESO AL TEATRO 1940
:
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Narciso Mendoza, el nifio a arra alsa alarma
hizo que la artilleria situad. le ra aba , quedando =
en ella sélo un muchacho lla o Narciso quien, a pesar de haber sido
herido en un brazo por un pudo disparar un cafion matando al agresor, con lo

que consiguid detener al enemigo

Fue el teatro Carlos Pacheco, el Unico centro de
actividades culturales, civicas y sociales en la ciudad de
Cuautla de finales del siglo XIX. Era utilizado para
representaciones teatrales, conciertos y mas tarde el Unico
recinto cinematografico de Cuautla. En 1940 el teatro fue
demolido, erigiéndose en el mismo lugar una de las salas
cinematograficas méas moderna de la época,
inaugurandose en el afio de 1952 el cine “Teatro Narciso
Mendoza”, siendo sus duefios la familia Guald, esta
contando con verdaderas joyas pictéricas, como el mural
realizado por el maestro Arturo Estrada miembro de la
escuela Diego Rivera, el tema es la revolucion vy el
rompimiento del sitio de Cuautla, ademas adornan el
mezzanine de la sala un conjunto de esculturas en alto
relieve representando “la libertad y la independencia” y una
escena de la hazana de “Narciso Mendoza” el nifio artillero.
Durante 4 décadas este cine fue el esparcimiento y
diversion del pueblo de Cuautla y de toda la region oriente
del estado de Morelos.

El teatro Narciso Mendoza hoy teatro de la ciudad, es un
recinto que cubre las necesidades de indole cultural en la
region oriente del estado de Morelos, siendo un marco
digno para teatro, danza, cine, conciertos, encuentros
nacionales e internacionales de las bellas artes y, como
Unico teatro en toda la zona oriente y sur del estado.

http://galeon.com/teatronarcisomendoza/Narciso/index.html|
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2.6 CONCLUSION

Se estudiaron los temas arquitecténicos mas importantes
que se plantean en el proyecto de ésta tipologia
arquitectonica referida a espacios para arte y cultura,
analizando las relaciones que en el interior de cada espacio
se establecen entre forma arquitectdonica y discurso
expositivo, entre continente y contenido.

En el extracto sobre “Espacios para el arte y la cultura”, se
ha sefialado también la evolucion histérico - arquitecténica
de los espacios dedicados al arte. De como es que
durante las Ultimas décadas han sufrido cambios notables.

La razdn de citar a este destacado intelectual Samuel
Ramos, es porque reafirma que el arte confiere a la vida su
mayor dignidad y valor, construyendo por si mismo una
razén de vivir, asi mismo considero que citar a Hegel no es
facil, ya que es un fildsofo con un portentoso dominio del
saber y con una profundidad inigualable, ya que emprendié
la empresa de mostrar al ser en su totalidad. Ademas lo
cito porque me interesa la manera directa y sin prejuicios
con le que aborda el tema del arte.

El arte es un tema con una gran gama de teorias vy
opiniones, pero creo que este extracto define muy bien los
procesos del arte, es decir, desde donde se genera, coOmo
Se generay para qué o porqué se genera.

El proyecto Centro Cultural Cuautla busca que por medio
de la expresion artistica el ser humano obtenga una forma
de vida digna y llena de conocimiento. Busca que los
usuarios aprendan a expresarse de una manera mas
completa, es decir, que el publico goce del arte no soélo
como espectador sino también como creador.

El CCC es una propuesta alternativa que da bienvenida al
conocimiento y expresion personal y comunitaria.
Considero que expresar y aligerar o que pensamos y
sentimos, mejora nuestra calidad de vida, los humanos
estamos en constante actividad, no paramos, por eso hay
que encauzar nuestra atencion a actividades que ayuden a
mejorar este camino llamado vida.
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Propuesta del 1er. lugar en el concurso
""Buenos Aires 2009: Zooldgico vertical en Puerto Madero”,
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3.1 HI - TECH

El high-tech (alta tecnologia) es un estilo arquitectonico que se desarrollo
durante los afios setenta. Toma su nombre del libro: The industrial style and
source book for the home, publicado en 1978 por Joan Kron y Suzanne Slesin.
El libro muestra abundantes gjemplos de obras donde priman los materiales
industrializados particularmente utilizados en techos, pisos y muros.

La arquitectura High Tech se basa en
muchos temas propios de la
arquitectura moderna, de los cuales
se apropid reelaborando vy
desarrollando en base a las ultimas
tendencias. Los objetivos principales
de la arquitectura High Tech consiste
€n un juego creativo de crear cualquier
cosa nueva evidenciando la
complejidad de la técnica.

La arquitectura moderna se esforzd en
rebelarse contra los canones
establecidos para crear una nueva
estética.

La arquitectura High Tech continda
esa actitud de rebeldia. En el libro:
"High-Tech: The industrial style and
source book for the home", Joan Kron
y Suzanne Slesin discuten acerca de
la estética High Tech, donde utilizan
expresiones enfaticas como "...your
parents might find insulting..." (NDT: es
probable que tus padres lo encuentren
insultante).

Kron y Slesin fueron mucho mas
adelante explicando el término High
Tech como aquel utilizado en los
circulos arquitecténicos para describir
un numero siempre mayor de
viviendas y edificios publicos con
aspecto crudamente tecnoldgico.

Las caracteristicas principales

Son muy variadas, incluyendo la
exposicion de componentes técnicos
y funcionales de la construccion, una
disposicion relativamente ordenada y
un uso frecuente de componentes
prefabricados. Las paredes de vidrio y
las estructuras de acero son muy
populares en este estilo. Estas
caracteristicas unidas, generaron una
estética industrial. La técnica, en
algunos aspectos, implico la base del
fundamento estético de las
construcciones.

En lo que respecta al diseno interior
habia una preferencia por utilizar
objetos familiares a la industria; por
ejemplo: recipientes usados en la
industria quimica como jarrones para
flores. Esto porque el objetivo era el
uso de la estética industrial. Objetivo
que brindara a la gente una
familiaridad entre el espacio de trabajo
industrial y el lugar donde viviria o se
entretendria.




Su evolucion

Con la crisis del petrdleo de 1973,
muchos de estos edificios se volvieron
imposibles de mantener por el alto uso
de materiales metélicos y vidrio que no
solo implicaron en un veloz
envejecimiento sino en un enorme
gasto energético. El centro Pompidou
que fuera reconocido como un
exponente de la nueva tendencia
rapidamente mutd en el ejemplo de lo
que no debia hacerse. Los principales
hacedores del High Tech Fosare,
Rogers, Piano, Thomas Herzog,
Francoise-Hélene Jourda y Gilles
Perroudin decidieron refundar el High
Tech para hacer frente a los nuevos
problemas que comenzaron a agobiar
a la humanidad a principios de los 90.
Para esto en 1993 durante la
conferencia internacional de Florencia
sobre la energia solar en la
arquitectura y el urbanismo fundan el
grupo READ que recibe apoyo de la
comunidad europea.

Entre los fines de READ se encontraba
profundizacion en el uso de las
energias renovables en la
construccion. Asi comienzan a
proponerse ideas proyecto mas
amigables con el medio ambiente
donde entre los primeros exponentes
de lo que hoy se denomina
arquitectura sustentable fueron el
edificio Commerzbank en Francfort del
Meno de Foster y el Centro Cultural
Mont Cenis de Jourda & Perraudin
hacia fines de los 90. Estos fueron
considerados los primeros Eco-tech
como evolucion del movimiento High-
Tech en lo que actualmente se
denomina arquitectura sustentable.

Las infografias de este capitulo
corresponden a una propuesta, para una
torre - museo de 100 mts. de altura,
monumento que celebrara lo cosmopolita,
lo urbano y el caracter global que
representa la ciudad de Nueva York.




3.2 DECONSTRUCTIVISMO

Estilo arquitecténico contemporaneo atribuido a
finales de la década de 1980 a diversos arquitectos de
Europa y Estados Unidos. Su nombre se debe a las
referencias tedricas y formales realizadas, por una
parte, al constructivismo ruso de entreguerras (citando
algunas de las obras de Alexander Rodchenko y
Vladimir Tatlin por su caracter formal inestable) y por
otra parte, a la filosofia de la desconstruccion ilustrada
por los trabajos de Jacques Derrida. La coherencia de
este movimiento resulta dificil de valorar si se
comparan los trabajos presentados desde 1988 por
arquitectos tan dispares como Coop Himmelblau,
Peter Eisenman, Frank Gehry, Zaha Hadid, Rem
Koolhaas o incluso Bernard Tschumi.

A pesar del importante esfuerzo de legitimacion
filoséfica realizado, el deconstructivismo va
abandonando rapidamente sus fundamentos tedricos
para irse convirtiendo, al hilo de las numerosas
publicaciones y exposiciones internacionales
realizadas, solamente en un estilo arquitecténico
influenciado principalmente por los trabajos de
algunos arquitectos anglosajones. A comienzos de la
década de 1990 se convierte para muchos en una
fuente de inspiracion orientada hacia un manierismo
espacial atormentado con un gusto pronunciado por
las performances constructivas del tipo post-high-
tech.

El deconstructivismo “Despedaza” la forma desde
adentro de la misma, alterando su esencia. Ejerce una
transgresion respecto a la arquitectura moderna. La
percepcion es de inseguridad. La obra arquitecténica
se deforma en funcién de los procedimientos
deconstruccionistas, para luego asignar la funcion.
Gracias a este modelo, se liberan las emociones y se
desprenden de los elementos significantes de la
arquitectura moderna.

Origen del movimiento

Es una escuela arquitecténica que nacié en la
exposicion en el MOMA “Arquitectura
Deconstructivista” en el ano 1988 que cristalizé el
movimiento y dio fama y notoriedad a sus integrantes,
organizada por los Arquitectos Philip Johnson y Peter
Eisenman, en esta exposicion participaron los
arquitectos: Rem Koolhaas, Zaha Hadid, Frank Gehry,
Coop Himmelblau, Bernard Tschumi, Daniel Libeskind.
Los proyectos de esta exposicibn marcan una
sensibilidad diferente, una en la que el suefo de la
forma pura ha sido perturbada. Es la capacidad de
perturbar nuestros pensamientos sobre la forma lo que
hace a estos proyectos deconstructivos.



Se caracteriza

Por la fragmentacion, el proceso de disefio no lineal, el
interés por la manipulacion de las ideas de la
superficie de las estructuras y en apariencia, de la
geometria no euclidea, (por ejemplo, formas no
rectilineas) que se emplean para distorsionar y dislocar
algunos de los principios elementales de la
arquitectura como la estructura y la envolvente del
edificio. La apariencia visual final de los edificios de la
escuela deconstructivista se caracteriza por una
estimulante impredecibilidad y un caos controlado.
Tiene su base en el movimiento tedrico-literario
también llamado deconstruccién. Originalmente,
algunos de los arquitectos conocidos como
deconstructivistas estaban influidos por las ideas del
fildsofo francés Jacques Derrida. Eisenman mantuvo
una relacion personal con Derrida, pero de todas
formas desarrollé6 su aproximacién al diseno
arquitecténico antes de hacerse deconstructivista.
Segun él, deconstructivismo debe considerarse una
extension de su interés por el formalismo radical.
Algunos seguidores de la corriente estaban también
influidos por la experimentaciéon formal y los
desequilibrios geométricos de los constructivistas
rusos. El intento del deconstructivismo es liberar a la
arquitectura de las reglas modernistas, que sus
seguidores juzgan constrictivas, como «la forma sigue
a la funcion» (“form follows function”), «la pureza de la
forma» y la «verdad de los materiales» (“truth on
materials”). El deconstructivismo incluye ideas de
fragmentacién, procesos no lineales, procesos de
disefo, geometria no euclidea, negando polaridades
como la estructura y el recubrimiento. La apariencia
visual de los edificios de este estilo se caracteriza por
un caos controlado.

iralling Tower, sede del campus universitario del Besos en
Barcelona. Edificio en forma de espiral donde las plantas se
superponen unas sobre otras.

Zaha Hadid Arquitectos




Arquitecta y disefladora de origen iraqui, nacida en
Bagdad y educada en Londres en la Architecture
Association, viéndola y oyéndola no se dudaria de su
doble origen. Desde su graduacién ensefia en la misma
Architecture Association y practica una forma de grafica
arquitecténica singular. Esta mujer enérgica impone su
personalidad y es hoy reconocida como uno de los
grandes arquitectos de nuestro tiempo.

3.3 ZAHA HADID: ARQUITECTURA & DISENO

Su arquitectura se caracteriza por una fuerte propuesta y
para lograrlo cree que es muy importante construir los
proyectos tedricos o sea, los proyectos ideoldgicos,
pues de ese modo se trasciende la idea de hacer
estructuras interesantes para lograr verdaderas
estrategias construidas, esta basada en la formulacion
de un nuevo orden, es expresion de una fuerza
liberadora de. todos los codigos existentes. La
representacion arquitecténica de sus propuestas sobre
el papel no es la habitual, sino que se despliegan como
aplicacion de un codig pio y que presenta
objetos plasticos en si e disponibilidad,
disposiciones reversibles y ntes. El cédigo se
' dice a si mismo, se completa y ine obedient& una
|6gica formal propia que responde a cada propuesta. Su
grafica ha sido por demas polémica ya que muchos
confundieron sus dibujos que mostraban las numerosas
y diferentes imagenes del proceso de disefio con la
totalidad del edificio en su condicién de tal. Su.obra esta
en una incesante recreqcién, en un movimiento circular
de signos en rotacion. Sus directrices son We
—— configuracion, donde convergen signos que son formas
de arquitectura, en un modo de concepcion que ella
define como escritura compleja, abarcando también las
contaminaciones o convergencias figurativas que
expresan lo que no es arquitectura pero tienen
trascendencia y significado en el conjunto de su obra.




3oho HOdid's dreams

En ella se puede encontrar un ejemplo de esa
conjuncién de continuidad y distorsiéon en que consiste
la arquitectura desconstructiva. Considera tener un
sistema de pensar y un orden racional diferentes. Si el
deconstructivismo y el estructuralismo se basan en
teorias racionalistas; ella cree pertenecer a una tradicién
distinta, emocional y intuitiva, que no significa que sea
instintiva. Fundamenta que la intuicién es la suma de
racionalismo y experiencia, que los arquitectos deben
ser capaces de operar con la légica y la intuicion
simultdneamente, pone énfasis en manifestar que no
cree en una arquitectura internacional, pues hay
aspectos generales que funcionan igual en todos los
paises, pero se impone el lugar concreto y que lo
importante no son las formas, el aspecto mas formalista,
sino los espacios que generan y el comportamiento de la
gente, bajo la concepcion que en el futuro se dara mas
valor a los espacios libres y a los vacios de las ciudades,
que es donde le interesa a ella, desarrollar y
experimentar con su organizacién. Los proyectos de
museos en Roma y Cincinnati, la Opera de Cardiff y sus
disefios de interiores han situado a Zaha Hadid entre las
estrellas de la arquitectura actual.



Frank Gehry es un Arquitecte
canadiense- estadounidense que tiene
su sede en Los Angeles. Estudid
arquitectura en la universidad del.ss
de California y en Harvard, y Ywego
pasd a trabajar bajo André Remondet
durante un afo. Su arquitectura es
muy influenciada por otros arquitectos
como Richard Neutra y Frank Lloyd
Wright.

El explord el uso de materiales baratos
como madera y acero corrugado en
gran parte de su obra residencial, que
dio sus estructuras una fragmentacion
sin terminar, o un collage como
mirada. Su obra muy seguido de
cerca la California "funk" movimiento
de arte a lo largo de la década de
1960 que incluyd el uso de materiales
baratos que se encuentran, tales
como arcilla y madera para hacer el
arte serio. No fue hasta finales de
1970 que Gehry comenzd a
trasladarse hacia el estilo que es mas
reconocido por el momento. La mayor
parte de su obra entra dentro del estilo
del deconstructivismo, este es un
movimiento en la arquitectura
postmoderna, que comenzd a finales
de los 80's que se distingue por las
ideas de fragmentacion y un uso
amplio de las formas no rectilineas.
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FRANK. GEHRY

CULTURA DEL DISENO

Portada del documental “Apuntes de Frank Gehry” por Sydney Pollack



Su método para imaginar un edificio a
través de dibujos y modelos
semiautomaticos hechos a mano,
pero esta fue la entrada mas
inmediata en su proceso creativo.
Desde que se convirtid a la estética
deconstructiva, el alcance de sus
comisiones crecié para incluir a los
edificios de oficinas, bibliotecas,
escuelas, restaurantes y disefo de
exposiciones. En grande la escala de
las comisiones publicas que ha
recibido desde que sigue
estrictamente los aspectos de disefio
al estilo del deconstructivismo, vemos
la forma en que combina increibles
formas curvas lograr una estética
Unica, y que todavia en gran medida
se inscribe con la cultura y el entorno
en el que pertenece el edificio.

Como la mayoria de los trabajos
reconocidos de Gehry, el uso de
materiales no tradicionales y su
sensibilidad a los ambientes de sus
edificios son legendarias. Esto es muy
evidente en sus disefios innovadores
para el Guggenheim, lo que
demuestra una sensibilidad distinta a
sSu entorno, que inicialmente era un
complejo industrial anterior. En este
edificio se tiende a las unidades de
pequeno grupo dentro de un espacio
mas grande en lugar de crear una
estructura monumental.

También se escapa del cubo blanco
convencional de la arquitectura del
museo, sino que, Unicamente se ha
configurado espacios de exhibicion
para mantener las instalaciones de
arte moderno, asi como la escultura
tradicional. En cuanto al exterior es un
monton  brillante de torsion, formas
curvas superficie de titanio. Este
concepto es claro a traves de muchos
de sus disenos, incluyendo el hotel en
el Marqués de Riscal en Espafna, Ray y
el centro de Maria Stata en el MIT, la
universidad en su casa residencial en
Santa Monica.

La firma Gehry se basa en el uso de
un sofisticado programa de modelado
3D, el Digital Project, desarrollado por
Gehry Technologies. Su predecesor, €l
Catia de Dassault Systems, es un
programa para el disefio de aeronaves
y autos que fue adaptado a la
arquitectura y construccion por Gehry.

Frank Gehry en “The Simpsons”

“Museo Guggenheim” caricatura




Hotel Marqués de Riscal en Espafia, Frank Gehry
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Lou Ruvo Center, centro de investigacion de trastornos mentales , Las vegas, Frank Gehry
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Zaha Hadid Arquitectos

Transformacion urbana de

Kartal region de Estambul.




3.5 CONCLUSION

EL marco tedrico presenta las teorias arquitecténicas en
las cuales me basé para este proyecto.

El Centro Cultural Cuautla, como objeto arquitectonico
rescata muchos de los conceptos presentados en los
puntos anteriores, no solo en los aspectos formales, sino
también, los espaciales.

Encontramos voliumenes rectangulares y fachadas
acristaladas, estas fachadas se proponen con uso doble,
ya que en ellas se podran transmitir por medio de
proyecciones: mensajes, conferencias, imagenes,
animaciones, etc.

Por medio de la transparencia de los cuerpos y su
luminosidad, se busca una vida nocturna y cultural,
reuniendo al usuario en las noches.

Este espacio no pretende “educar” a la poblacién; ni se
trata de ponerles la cultura en sus manos, por que
instruirlos culturalmente no es ensefarles a los grandes
clasicos ni los grandes autores, sino que por medio del
conocimiento de sus propios valores puedan encontrar
la liga de unién entre ellos que sirva como base para
definir lo que es cultura y la manera como se puede
adaptar ese conocimiento a las necesidades particulares
y generales de la poblacién y que quede claro que no es
un centro de ensefianza - aprendizaje, sino un espacio
de retroalimentacion y transformacion cultural.

Toda provincia tiene manifestaciones arquitectonicas
con ciertos denominadores comunes, la manera de
desarrollar su vida diaria va a ser la que moldea los
espacios.
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4.1 Casa de Opera Guangzhou
4.2 Centro Cultural Heydar Aliyev
4.3 Museo de la Biodiversidad
4.4 Conclusion

Infografia correspondientes al Centro Cultural Cuautla
primera imagen volumétrica
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Programa:

1,800 asientos gran teatro, vestibulo y sala
multifuncional sala de estar y de otras instalaciones
auxiliares y locales de apoyo.

Cliente:
Guangzhou gobierno municipal

Tamano:
70,000 m2

4.1 CASA DE OPERA
GUANGZHOU
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Con vistas al rio de las perlas, la casa de opera se ubica en
el centro de desarrollo cultural de Guangzhou. El centro
adopto la tecnologia mas avanzada en su disefio y
construccion, y es ahora un simbolo cultural en
Guangzhou para Shanghai, China y toda Asia.

Esta disenado como si se tratara de dos cantos rodados,
para mejorar el acceso a la orilla del rio y el puerto. La
silueta del edificio, es vista desde el parque, en el centro
del bulevar, donde el salén de opera, oficia de
intermediario entre la zona turistica y la isla.

El centro cuenta con una calle interior y un paseo, también
con un café, bar, restaurante, tiendas ubicadas a los lados
del paseo. La columna vertebral y el marco estructural de
facetas de la piel es un elemento dominante en el espacio
interior: la entrada del vestibulo y area de circulacion tienen
una interaccion dinamica con el tratamiento. Los niveles
proporcionan lineas de vision. En el espacio del atrio, se
establece un sentido de conexion y de orientacion de la
opera house. Ademas de las 1,800 plazas del gran teatro,
el complejo alberga una sala multifuncional, una serie de
servicios de alquiler de auxiliares y de apoyo.

La estructura del auditorio esté articulada en dos edificios,
el del gran teatro, y el otro destinado a una sala
multifuncional. Su contorno es totalmente irregular,
semejante a un grupo de cantos rodados, por lo que se lo
conoce también como el proyecto de las dos piedras. Su
disefio facilitara el acceso a las orillas del rio y a los
puertos, creando un dialogo entre la ciudad y la
construccion, presenta un contorno en pendiente que
permite una amplia vista a la ribera del rio, lo cual aumenta
el interés del visitante.

Desde el parque ubicado en el centro del Zhujiang
Boulevard, el edificio oficia de preludio al Tourist Park
Island. Posicidbnados desde el rio, pueden verse las torres
de Zhujiang New Town, que respaldan al auditorio y
proporcionan una vista unificada de los edificios civicos y
culturales de la ribera del rio. Los accesos vehiculares se
encuentran en los extremos de la Huajiu Road, tanto para
el auditorio como para los edificios del teatro. El acceso
VIP, esta ubicado en el extremo oeste del edificio, frente a
la Huaxia Road.
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El nuevo complejo de 70.000 m?2 totales acoge un
espectacular edificio que alberga una sala de conciertos
con un aforo para 1.800 personas y la sala polivalente
colindante de 400, una zona de recepcion con un salén y
un vestibulo, un segundo vestibulo multiusos mas
pequefo, y unas oficinas y dependencias de apoyo, no
tiene angulos rectos, las paredes y los techos estan
inclinados, y los pasillos de los espectadores tienen una
forma tal que parecen confluir unos en otros.

La escenificacion de la decoracion interior resulta
espectacular; huevos en las paredes, lineas de vision en la
zona de entrada, el modo en que el edificio se abre... Todo
esta pensado para jugar con la percepcion espacial de los
visitantes.

"El disefio es un puro juego", revela la famosa arquitecta.
“Trabajamos sobre la idea de un paisaje fluido.

Hace unos anos ya nos ocupamos de desnudar la forma,
algo que permite que la luz penetre profundamente en el
espacio y que nos llevd a comprometernos mas con la
geologia, la arqueologia y la topografia. Se podria decir
que nuestros proyectos estan muy influidos por el paisaje y
el modo en que lo cambia la erosion”.

Se han utilizado alrededor de 5.000 m2 de HI-MACS® para
las salas de ensayo de conciertos, ballet y dpera, asi como
para la zona VIP y el restaurante. Una de las caracteristicas
especiales de este material son sus uniones sin junta
visible. En una de las salas de ensayo, las paredes y el
techo fluyen unas hacia otras. Todas las filas de butacas y
los pilares de la estructura estan organizados
horizontalmente con una inclinacion de 45°. También se ha
empleado una considerable cantidad de HI-MACS® para
realizar las hiperbdlicas estructuras.

Elevacion Este

Elevacion Norte

Elevacion Sur
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4.2 CENTRO CULTURAL

HEYDAR

La propuesta de Centro Cultural Heydar fue disefiado por
la arquitecta Zaha Hadid y cuenta con la Ultima tecnologia
y un gran caracter cultural. Prevé una forma fluido que
surge por el plegamiento de la topografia natural del
paisaje y por el ajuste de las funciones individuales del
centro. Todas las funciones del centro, junto con las
entradas, estan representadas por los pliegues de una
superficie Unica y continua. Esta forma fludo da la
oportunidad de conectar los diferentes espacios culturales,
mientras que, al mismo tiempo, proporcionar a cada
elemento del centro con su propia identidad y la
privacidad. Como se pliega en el interior, la piel se erosidéna
para convertirse en un elemento del paisaje interior del
centro cultural.

Este emblematico edificio de la ciudad albergara una sala
de conferencias con 3 auditorios, una biblioteca y un
museo. Este ambicioso proyecto juega un papel integral en
la vida intelectual de la ciudad y un papel fundamental en la
reconstruccion de Bakl. Se ha disefado para oficinas
residenciales, un hotel y centro comercial, mientras que la
tierra entre el centro cultural y principal arteria de la ciudad
se convertira en la plaza de la cultura - una plaza al aire
libre para el centro cultural, asi como una espacio
acogedor para los visitantes.



Programa:

De uso mixto Centro Cultural
Cliente:

La Republica de Azerbaiyan
Area:

Edificio: 52,417 m2
Superficie total: 2 101801m
Sitio: 111.292 m2

Huella: 15.514 m2

Render de acceso principal
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El museo se encara dentro del paisaje participando en la
trama urbana de la ciudad en desarrollo. Su fachada de
vidrio es ligeramente interrumpida con la interaccion entre
la escultura exterior de la piel y el suelo. El interior es una
extension de la topografia natural del lugar con la fachada
de vidrio que inundan el museo de la luz natural.

La superficie del suelo del museo comienza a doblar y se
funde en la piel exterior que permite la nueva extension
para formar parte de la topografia del lugar. La biblioteca
mira hacia el norte para el horario controlado y tiene su
propia entrada de esta elevacion. La lectura y los pisos de
archivo se apilan unos encima de otros, y envuelto en los
pliegues de la cubierta exterior. Los pisos caen el uno al
otro con rampas que los conectan, creando un camino
continuo de la circulacion. La biblioteca y el museo
también estan conectados por una rampa que conduce a
través de la planta baja de la biblioteca a la primera planta
del museo .

Vista acceso lateral

—

La sala de conferencias tiene capacidad para tres
auditorios de diferentes tamafos. Su forma se apoya en la
plaza de la cultura para crear la inclinacion necesaria para
el asiento. Los tres auditorios y sus recursos asociados
tienen un acceso directo a la plaza. La entrada principal se
encuentra en el vacio creado por la capa exterior es
"estirada" entre el volumen del museo y la torre de la
biblioteca. Una entrada secundaria se encuentra en el lado
norte del edificio. El paisaje surge de la tierra para
combinar con el edificio. Esta ondulacion, se manifiestan
como monticulos de tierra, se desvanece a medida que se
aleja del edificio principal para irradiar como ondas.

El edificio en si también se funde en el paisaje para
convertirse en la plaza de la cultura - mas borrosa la
frontera entre el edificio y el suelo. Estas formaciones de
paisaje también dirigen la circulacion de los visitantes a
través de la construccion y la plaza de la cultura, donde las
actividades al aire libre y las actuaciones tienen lugar.
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Programa:

El edificio contara con dos niveles y tendra ocho salas y
una galeria, un centro de biointeligencia, cafeteria, tienda
y jardin botanico.

Cliente:
El Estado Panameno

Tamano:
70.000 m2

PANAMA: PUENTE DE VIDA

4.3 MUSEO DE LA

BIODIVERSIDAD

Un edificio del siglo XXII

Puente de vida: museo de la biodiversidad, es una obra
arquitectonica del siglo XXII, que entrelaza el conocimiento
cientifico y la creacién artistica para expresar el significado
del surgimiento del istmo de Panama. La tecnologia de
diseno es la misma que se usd para construir el famoso
nido que hemos visto en las olimpiadas de Beijing. El
programa que se utiliza para construir el edificio es el
Digital Project, desarrollado por Gehry Technologies. Su
predecesor, el Catia de Dassault Systems, es un programa
para el disefio de aeronaves y autos que fue adaptado a la
arquitectura y construccién por Frank Gehry.
Probablemente en el siglo XXII muchos mas edificios se
construyan con esa metodologia.

.
“Sketches museo”

La transcripcion del guidon cientifico de la obra es el
resultado de aportes de muchas disciplinas cientificas y
mentes experimentadas que, desde hace mas de dos
anos, estan contribuyendo a recapitular la historia sobre la
diversidad natural y cultural que ha evolucionado en el
istmo de Panama, que en forma coherente y secuencial se
exhibira en el museo puente de vida. Sobre esto Ultimo, es
importante resaltar que el disefio del museo esta, en gran
parte, influenciado por los contenidos de las exhibiciones
haciendo que el concepto arquitectonico sea Unico en esta
rama de la creatividad artistica. En suma, el disefio
arquitectonico esta concebido en gran medida por la
historia que se relata en su interior.



El concepto: la diversidad de la vida y el impacto del
surgimiento del Istmo sobre la misma.

Los objetivo: educacion, conservacion y recreacion.

Su misién: proporcionar una aventura del saber sobre la
historia geoldgica y de la formacion del Istmo de Panama
hace tres millones de anos y los eventos que ocurrieron en
el clima mundial, en el mar al separarse los océanos,
Atlantico y Pacifico, y en la tierra, al unirse los dos
continentes formando el puente para el gran intercambio
bioldgico americano.

La visidn: concienciacion al ser panamefo de que la
historia natural del Istmo y la historia cultural que sobre ella
se desarrolla constituye el sustrato ancestral de sus valores
y de su nacionalidad.

Fotografia, maqueta de proyecto

Estara ubicado en una estrecha franja de tierra entre la
bahia de Panama y el canal de Panama, en la antigua base
militar de Amador. El sitio tiene una superficie de
aproximadamente 35,000 m2, de los cuales
aproximadamente 4,100 m2 estaran ocupados por el
museo propiamente dicho y sus dependencias en el
antiguo club de oficiales, en donde estaran ubicadas las
oficinas administrativas. En el resto del sitio se construira
un parque publico cuyo principal caracteristica sera una
profusion de especies autdctonas de arboles y plantas
terrestres y acuaticas.

El parque ha sido concebido no solamente como un lugar
de ocio, sino como una proyeccion del contenido didactico
de las exhibiciones del museo hacia el exterior.



, maqueta de proyecto, acceso principal

Vista lateral de maqueta




Los diversos componentes del museo estan dispuestos
sobre dos ejes de circulacion.

Sobre un eje longitudinal que se extiende en un sentido
paralelo al canal, un conjunto de pabellones de diversas
formas y colores estan colocados alrededor de un atrio
monumental e interconectados por un ensamblaje de
techos metalicos pintados de colores primarios vivos. Los
pabellones alberguen las diversas salas de exhibiciones,
una tienda, una sala de exhibiciones temporarias y una
cafeteria.

El eje transversal esta constituido por dos grandes rampas
que atraviesan el atrio central y unen el lado de la bahia al
lado del canal. Este atrio central ha sido concebido como
una plaza publica cuyas cubiertas se elevan a casi treinta
metros por encima del nivel del suelo. Sera un espacio de
congregacion y comunicacion y constituye el punto de
entrada y salida de las exhibiciones.

Cuenta con ocho galerias, coherentemente articuladas y
estas son:

La rampa de la vida: origen, evolucion, diversidad
planetaria y local, su clasificacion.

Vista frontal de maqueta

Panamarama: los ecosistemas o moradas de la rica flora y
fauna del Istmo presentados visualmente a través de 14
pantallas de cine.

El surgimiento del Istmo: escultura modelada de este
singular evento.

El encuentro entre dos mundos: las migraciones de
animales del norte y del sur del continente americano
después de la formacion del puente de tierra que unié a
éstos.

Cultura y naturaleza en el Istmo: recinto que recopilara la
historia del ser humano en Panama y su interaccion con el
medio natural.

Los océanos divididos: dos acuarios, uno que representa
el Mar Caribe y el otro del Océano Pacifico, productos de
la separacion de los mares cuando se erigid la barrera
terrestre que los separa.

La galeria de la interdependencia: alegoria vy
exposiciones cuyos contenidos expresan que la
interdependencia de los organismos vivos es un atributo
esencial para la conservacion la vida sobre el planeta.

y la galeria Panama es el museo: que mostrara a los
visitantes la ubicaciéon de nuestras riquezas: de mares y
tierras, de grupos étnicos, de parques naturales, de
lugares para recreacion y esparcimiento, de museos, entre
otras ofertas nacionales.
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El edificio en contexto

El edificio puente de vida va a estar localizado en el area de
Amador de la ciudad de Panama, en la punta de un
causeway en la entrada pacifica del canal de Panama. Esta
localizacion privilegiada esté a pocas cuadras del principal
puerto de cruceros en Panama, y esta a minutos del
parque nacional soberania, un suntuoso bosque lluvioso
inmediatamente adyacente a la ciudad de Panamé. Esta
area es rica en historia; estaba originalmente compuesta
por una serie de islas que fueron unidas por un causeway,
creado por rocas dragadas durante la construccion del
canal de Panama. El instituto de investigaciones tropicales
del Smithsonian [STRI] tiene un centro de investigaciones
marinas en una de las islas, y hay una hermosa marina,
ademas de tiendas y restaurantes. Un nuevo centro de
convenciones, terminado de construir en el 2002, fue la
sede del concurso miss universo 2003. Amador ofrece a
los visitantes la oportunidad de experimentar 1o mejor del
pais. Con la creacion del museo, también ofrecera un
vistazo de la rica vida natural que hay en Panama.
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El parque botanico

El area del parque presenta una oportunidad Unica para
crear una extension viviente de la arquitectura del museo,
sus exhibiciones y programas. Como un espacio publico
en una ubicacién popular, brindara un hermoso y atrayente
oasis para una variedad de experiencias: sombra y cobijo,
un lugar seguro para observar la naturaleza, un lugar para
aprender y un lugar para celebrar.

Un cruce entre un tipico parque urbano de césped vy
arboles y un parque de bosques naturales, sera una
novedad para Panama. Mas que tratar de recrear la
naturaleza, los elementos del parque presentaran una
seleccion de plantas nativas panamenfas, 287 variedades
de ellas, en dos hectareas de estiizados parajes para
enfatizar la belleza individual de los arboles, arbustos y
cubre suelos apropiados para un jardin urbano.

Cada planta sera escogida por su belleza natural, su
adecuacion al sitio y la leyenda que tiene que contar.
Leyendas sobre la historia de Panama, alimentacion,
vivienda, relaciones simbidticas, frutas y flores. Atraeran la
vida silvestre.



4.5 CONCLUSION

Zaha Hadid

Los modelos analogos que considere para este egjercicio
conceptual son:

e Casa de Opera Guangzhou
e Centro Cultural Heydar Aliyev
e Museo de la Biodiversidad .

Cada sitio enmarca determinadas caracteristicas
espaciales y conceptuales, sin embargo comparten un
aspecto: los tres sitios estan destinados a la difusion de la
cultura. La razén de mi eleccion es porque los considero
lugares uUnicos con la tecnologia mas avanzada tanto en su
disefo como en su construccion, imponentes vy
vanguardistas que llegan a ser grandes obras
arquitectonicas duraderas al nuevo milenio. .

Para la realizacion conceptual del centro cultural estudié el
funcionamiento de estos lugares, retrabaje 1o que me
parecid mas relevante en ellos, para asi con un apoyo
existente, llevar a cabo mi propio concepto arquitecténico.

Arquitectura desde otra perspectiva, experimentada con
nuevas concepciones de espacio y una estética nueva.
Concebidos con estructuras audaces e interesantes
logrando verdaderas estrategias construidas, estan
basadas en la formulaciéon de un nuevo orden, lo que le
garantizo a las construcciones, un sitio entre los edificios
iconos del lugar en los que se*encuentran.

Mi intencion con este centro cultural es crear una
atmosfera vanguardista de caracter cultural, tomando
como base la forma de un iceberg se pretende ofrecer
espacios bien definidos dentro de un conjunto que expresa
cada funcion individualizandolos por medio de volumenes
que se perforan, se inclinan y se rompen segun los
requerimientos funcionales, dando vida a espacios
habitables poco convencionales con un gran espectacular
rompimiento visual, dejando a, conciencia del usuario que
estos efectos visuales solo son emulados de la naturaleza
gue aun nos queda....

Frank Gehry
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5.1 UBICACION DEL
TERRENO

Se encuentra en la zona oriente del estado de Morelos,
localizado en las coordenadas geograficas extremas
18°49' N de latitud y 99°01" O de longitud, a una altura
aproximada de 1,330 msnm.

El terreno se encuentra ubicado en una parte central del
centro historico, razon por la cual representa una
importancia histérica relevante, entre las calles 2 de mayo y
Valerio Trujano, las cuales son dos arterias viales con un
flujo muy importante.

Extension
Tiene una extension territorial de 153.651 km ocupando
asi el 1.95% de la superficie total del estado de Morelos.

Municipios colindantes
Cuautla colinda con los municipios de, Atlatlahucan, Ayala,
Yautepec, Yecapixtla.

Cuautla, Morelos







5.2 TOPOGRAFIA

““‘%@ Actualmente en el/ terreno se encuentran diversas
construcciones con/ alturas y tamanos diferentes, pero
todas con el mismo nivel de desplante, es-por eso que la
topografia sera bastante buena, ademas de que-en la

propuesta arquitecténica se contemplaran 2 niveles de

sotano  destinados al estacionamiento del conjunto,
haciendo aun-mas favorable nuestro nivel de desplante.

En cuanto al area disponible, este cuenta con una
superficie de 8,490.77m2., con la siguiente poligonal:

¢ Lado Norte: 114.00 m.
e Lado Sur: 114.00 m.
e Lado Este: 74.50 m.
e Lado Oeste: 74.00 m.

Propuesta: Debido a la notable construccion existente
entro del terreno, este permitié desarrollar un proyecto
con los niveles convenidos para el perfecto funcionamiento
del centro cultural y la integracion con la plaza existente.




5.3 GEOMORFOLOGIA

El tipo de suelo predominante es rendzina, que son suelos
con un horizonte amolico (capa superficial de color
obscuro, rico en materia organica y nutrientes)
sobrecayendo directamente a materia calcareo.

De fertilidad alta en actividades agropecuarias, con cultivos
de raices someras propias de la regidbn en que se
encuentren.

El tipo de suelo agricola tiene una textura arcillosa vy
pesada, apropiado especialmente para cultivos que
necesitan un control adecuado de agua, tales como arroz,
maiz, frijol, cana de azUcar etc.

El terreno cuenta con una permeabilidad alta y con un nivel
de compresion igualmente elevado, ventaja que sera
aprovechada para la absorcion del agua pluvial.

Orografia
Su orografia se presenta en tres tipos de relieve gue son
zonas accidentadas (7% de la superficie), zona

seminales (32%de la superficie) y zonas planas (61%de

la superficie).

Hidrografia
La hidrografia se compone por el rio Cuautla, que nace"
en la zona de proteccion ecolégica de " Los Sabinos,
Santa Rosa y San Cristébal", que

se decretdo como tal el 31 de marzo de 1993, contand
con una superficie de 152-31-28 hectareas.

Infografia de la hidrografia de Cuautla

,:J = A[:ued

1’? Capital

m— Djvision
Municipal

— Rl

Perenne i

amay " =
Rio ¥

Intermitelje
. Cuerpos
Agua

Terreno suje!
a inundacion

Localidad

58
59



5.4 VIENTOS
DOMINANTES Y
GRAFICA SOLAR

Vientos dominantes
Del este en primavera, en verano del suroeste y otofio e
invierno del noroeste.

Grafica solar

Con el estudio de esta grafica solar, se pudo determinar el
diseno adecuado tanto de ventanas como de cubiertas,
vanos y otros elementos arquitectonicos, acorde al
movimiento solar.

Propuesta

Los locales que necesitaron de  mayor ventilacion se
ubicaron de norte a sur pasando por el este, para una
adecuada ventilacion natural.

Infografia del calculo de horario con el sol

@



5.5 CLIMA Y -
PRECIPITACION
PLUVIAL

El tipo de clima predominante es de tipo (AW), calido sub
humedo con lluvias en verano, agrupando el subtipo mas
seco de los sub humedos con régimen de lluvia invernal
menor de 5% con oscilaciones comprendidas entre 5y 7
grados centigrados, teniendo una temperatura promedio
de 20.5 grados centigrados

Precipitacion media anual

932.3 mm. ubicada entre los 800 y 1000 mm. La época de
lluvias se presenta entre los meses de mayo y septiembre,
siendo 150 dias lluviosos al afo, considerando la mayor
precipitacion los mese de junio y julio.

Frecuencia de granizadas entre los rangos de 0 a 2 dias,
Inapreciablemente se presentan granizadas leves.

Frecuencia de heladas en los rangos de 0 a 20 dias, de
poca importancia por presentarse en los meses de
noviembre, diciembre y enero.

Propuesta:

Como la precipitacion pluvial es un poco elevada fue
necesario tomar buenas medidas para evitar inundaciones
en cada uno de los espacios que estén a nivel de acceso y
en los diferentes so6tanos, con el uso de diferentes niveles
a manera de elevar Unicamente la parte del edificio, las
cubiertas se considerarén para cubrir un poco mas la
demanda de bajadas de agua pluvial y asi almacenar la
mayor cantidad de esta para después reutilizarla.

Infografia del estaﬁdr'zado de precipitacion|
T IR |

Mes

Temperatura
Promedio (2001)

Precipitacién
promedio (mm)



5.6 RED HIDRAULICA

La cobertura actual del servicio de agua potable alcanza
un promedio del 87%, que satisface las necesidades de
las 67 localidades y fraccionamientos que geograficamente
se encuentran ordenadas en las 7 regiones.

En materia de infraestructura se cuenta con 53 fuentes de
abastecimiento de las cuales 21 son administradas por
sistemas independientes y 32 por el sistemas operador de
agua potable y saneamiento (SOAPS) incluyendo 40 pozos
y 13 manantiales que en su totalidad proporcionan un
gasto de 630 litros por segundo para cubrir la demanda de
24,778 tomas domiciliarias de este vital liquido.

Propuesta:

Actualmente todas las construcciones existentes dentro
del terreno cuentan con tomas independientes por lo que
estas solo seran reubicadas y asi tener diferentes tomas de
aguas en caso de ser requeridas. Por otra parte la zona
cuenta con un buen abastecimiento de agua potable, pero
ademas de ésto el proyecto cuenta con energias
renovables que permitan un mejor aprovechamiento del
liquido obtenido de la toma municipal y del pluvial
almacenado en sus respectivas cisternas.

Plano de la Red Hidraulica de Cuautla




5.7 RED ELECTRICA &
Y DRENAJE

Servicios de electricidad
Para el abastecimiento de energia eléctrica se cuenta con
una red conformada de la siguiente manera:

La electrificacion se encuentra cubierta en un 98%
beneficiando al 95% de la poblaciéon total del municipio,
repartidas en acometidas domiciliarias, industriales,
comerciales y de servicios. En cuanto al alumbrado publico
se refiere esta determinado por 12 mil luminarias, ubicadas
de manera estratégica en todas las localidades,(Fuente:
Universidad Intercontinental ).

Servicio de drenaje

Este se encuentra integrado por un sistema de colectores,
subcolectores que en su conjunto brindan una cobertura
actual del 87% y de acuerdo a la informacion del SOAPSC,
el sistema de la red de drenaje a nivel municipal esta
integrada por 22 mil 066 descargas domiciliarias. Sin
embargo debe considerarse que en los lugares donde aun
no se cuenta con red de drenaje la poblacion utiliza pozos
de absorcion o fosas sépticas. Cabe sefhalar que el
municipio cuenta con 6 plantas tratadoras de aguas
residuales en los cuales desembocan el 80% de las
descargas de la red de drenaje.

En cuanto al servicio de alcantarillado pluvial cabe senalar
que las condiciones geograficas en las que se ubica el
Municipio hacen que la zona del centro de la ciudad sufra
de constantes inundaciones en la época de lluvias, esto
debido a la falta de un sistema de alcantarillado lo que
dificulta aun mas la circulacion vehicular y transito
peatonal.

Propuesta:

El proyecto aprovechara al maximo la arquitectura
sustentable : acondicionamiento térmico, luminico y
energético, es decir, generar un conjunto que cumpla con
los requisitos de bajo consumo de energia eléctrica;
utilizacion de estrategias de optimizacion y conservacion
de energia; uso de energias renovables asi como sistemas
de captacion de agua pluvial y reciclado de aguas
residuales.
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5.8 CONTEXTO
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El contexto inmediato al predio propuesto para el proyecto
del Centro Cultural, es muy variado ya que por
estar ubicado en el centro histérico de Cuautla podemos
encontrar construcciones con uso habitacional, comercial
y de servicios en 2 0 3 niveles como maximo, algunos
catalogados como patrimonio cultural de la humanidad.
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En su mayoria las construcciones llegan a tener mas de 30

anos de antigliedad por lo que tendré que romper con el
contexto para lograr una propuesta que responda a la
creciente complejidad funcional y a la  representativa

arquitectura vanguardista.
Propuesta:
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6.1 PROGRAMA DE
NECESIDADES

Social

Mejorar
Comunicar
Informar
Socializar
Relacionar
Interactuar
Divertir
Trabajar
Reunir
Vender
Convivir
Observar
Estar
Controlar
Administrar
Recrear
Festejar

Cultural

Impulsar
Fromover
Difusion
Conocer
Ensenar
Accesible
Estudiar
Aprender
Consultar
Leer

Hacer Tareas

66
_67

Arquitectonica
Funcional
Estético
Atemporal
Ludico
Tecnologia
Confortable
Accesible
Seguro
Innovar
Contrastar
Conservar
Agradable
Atrayente
Interesante
Abastecer
Amable
Familiar

Fisiolégicas
Ver

Oir

Sentir

Oler

Respirar
Transpirar

Comer

Defecar

Orinar

Cuautla
Morelos

Centro Cultural



El proyecto plantea reubicar todos los espacios existentes
dentro de un mismo conjunto, permitiendo a la poblacion
seguir ofreciendo los servicios que hasta ahora se tienen,
dentro de mejores y modernas instalaciones.

Actualmente el espacio es insuficiente para los
requerimientos de los usuarios, €s por eso que se ha
replanteado una nueva zonificacion en donde se
contemplan las siguientes generales:

Area Cultural y Entretenimiento
Area Informacién ( Infoteca )
Area Comercial

Area Recreativa

1. Zonas Exteriores
1.1 Plaza de acceso Norte
1.2 Plaza de acceso Sur
1.3 Plaza de acceso Este
1.4 Plaza de acceso Oeste
1.5 Circulaciones / Rampas
1.6 Jardines
1.7 Espejos de agua
1.8 Bahias
1.9 Juegos infantiles
1.10 Estancia cubierta
1.11 Sanitarios
Instalaciones
Eléctrica
Hidraulica
Sanitaria
Incendios
2. Administracion
2.1 Pdrtico
2.2 Sala de espera
2.3 Recepcion Actores y Orquesta
2.4 Aseo
25C.CTV
2.6 Recursos Humanos
2.7 Sala de Prensa
2.8 Comedor Empleados
2.9 Sala de Estar
2.10 Sanitarios
2.11 Recepcion Oficinas
2.12 Sala de Juntas
2.13 Auxiliares
2.14 Copias y Archivo
2.15 Secretario
2.16 Administrador General
2.17 Planeacion y Difusion
2.18 Direccion
2.19 Circulaciones / Escaleras
Instalaciones
Eléctrica
Hidraulica
Sanitaria
Incendios
Voz y datos
Aire Acondicionado

6.2 PROGRAMA DE
REQUERIMIENTOS

3. Teatro

3.1 Pdrtico

3.2 Vestibulo

3.3 Guarda

3.4 Sanitarios

3.5 Concesion

3.6 Boleteria

3.7 Platea Primera (324 Lugares)

3.8 Platea Segunda (138 Lugares)

3.9 Palcos 8 (46 Lugares)

3.10 Galeria Temporal

3.11 Escenario

3.12 Hombro Izquierdo

3.13 Hombro Derecho

3.14 Contra Escenario

3.15 Camerinos Actores
3.15.1 Camerinos Hombres
3.15.2 Camerinos Mujeres
3.15.3 Camerinos individuales (4)
3.15.4 Banos
3.15.5 Maquillaje
3.15.6 Costura y Vestuario
3.15.7 Lavado Y planchado
3.15.8 Control

3.16 Foso de Orquesta

3.17 Calentamiento Y afinacion

3.18 Bodega Instrumental

3.19 Camerinos Orquesta
3.19.1 Camerinos Hombres
3.19.2 Camerinos Mujeres
3.19.3 Camerinos individuales (4)
3.19.4 Banos
3.19.5 Maquillaje

3.20 Paso de Gato

3.21 Subestacion eléctrica

3.22 Taller y Aimacén de Escenografia

3.23 Taller de Tramoya

3.24 Taller de Electricidad

3.25 Cabina de iluminacion

3.26 Cabina de Grabacion T.V y Traduccion Simultanea

3.27 Cabina de Audio y Video

3.28 Aire acondicionado

3.29 Contrapesos

3.30 Salidas de Emergencia

3.31 Circulaciones / Escaleras

Instalaciones
Eléctrica

Hidraulica

Sanitaria

Incendios

\Voz y datos

Aire Acondicionado
Gas



4. Infoteca

4.1 Pértico

4.2 Vestibulo

4.3 Control

4.4 Venta Libros

4.5 Sanitarios

4.6 Recepcion

4.7 Espera

4.8 Buscador

4.9 Archivo

4.10 Clasificacion y Guardado
4.11 Acervo Cerrado

4.12 Lectura

4.13 Privados (5)

4.14 Ensenanza

4.15 Préstamo

4.16 Revistas

4,17 Periédicos

4.18 Informacion Bibliogréafica
4,19 Taller

4.20 Coordinacion Audio Y Video
4.21 Site

4.22 |Lockers

4.23 Servidor

4.24 Audiovisual

4.25 Virtual

4.26 Imagen

4.27 Cyber

4.28 Audio

4.29 Video

4.30 Coordinacion

4.31 Comedor Empleados
4.32 Circulaciones / Escaleras

Instalaciones
Eléctrica

Hidraulica

Sanitaria

Incendios

Voz y datos

Aire Acondicionado

5. Area comercial 68
5.1 Concesiones (16 Locales) _69
5.2 Carretas (7)
5.3 Bar (90 Lugares)
5.3.1 Pértico
5.3.2 Area de Servicio
5.3.3 Sanitarios
5.3.4 Bodega
5.4 Cafeteria
5.4.1 Area de Servicio
5.4.2 Area de Mesas
5.4.3 Bodega
5.5 Restaurante (109 Lugares)
5.5.1 Andador
5.5.2 Pértico
5.5.3 Sala de Espera
5.5.4 Area comensales
5.5.5 Sanitarios Comensales
5.5.6 Cocina
5.5.7 Bodegas
5.5.8 Camara de Refrigeracion
5.5.9 Banos / Vestidores Empleados
5.5.10 Basura Refrigerada
5.5.11 Oficina
5.6 Fuente de sodas
5.6.1 Area de Mesas
5.7 Circulaciones / Escaleras
Instalaciones
Eléctrica
Hidraulica
Sanitaria
Incendios
Voz y datos
Aire Acondicionado
Gas
6. Servicios Generales
6.1 Control Personal
6.2 Taller de Pintura
6.3 Taller de Albanileria
6.4 Taller Jardineria
6.5 Taller Carpinteria
6.6 Taller de Herreria
6.7 Area de carga y descarga
6.8 Bodegas Generales (3)
6.9 Basura Municipal
6.10 Sanitarios / Vestidor Empleados
6.11 Estacionamiento (238 Cajones)
6.12 Cisterna
6.13 Cisterna de Tratamiento
6.14 Cisterna Vs Incendio
6.15 Taque de Tormenta
6.16 Carcamo de bombeo
6.17 Circulaciones / Escaleras
Instalaciones
Eléctrica
Hidraulica
Sanitaria
Incendios
Voz y datos
Aire Acondicionado



6.3 PROGRAMA
ARQUITECTONICO

Espacio

1. Zonas Exteriores

1.1 Plaza de acceso Norte 2600

1.2 Plaza de acceso Sur 1240
1.3 Plaza de acceso Este 650
1.4 Plaza de acceso Oeste 780

1.5 Circulaciones / Rampas 590
1.6 Jardines 530
1.7 Espejos de agua 390
1.8 Bahias 165
1.9 Juegos infantiles 47
1.10 Estancia cubierta 90
1.11 Sanitarios 74
2. Administracién

2.1 Pdrtico 140
2.2 Sala de espera 44
2.3 Recepcion Actores y Orquesta 13
2.4 Aseo 4
25C.C.TV 9
2.6 Recursos Humanos 9
2.7 Sala de Prensa 31
2.8 Comedor Empleados 37
2.9 Sala de Estar 40
2.10 Sanitarios 16

2.11 Recepcion Oficinas 11

2.12 Sala de Juntas 21

2.13 Auxiliares 16
2.14 Copias y Archivo 6
2.15 Secretaria 9
2.16 Administrador General 9
2.17 Planeacion y Difusion 18
2.18 Direccién 21

2.19 Circulaciones / Escaleras 115

3. Teatro

3.1 Podrtico 40
3.2 Vestibulo 170
3.3 Guarda 20
3.4 Sanitarios 122
3.5 Concesion 15

3.6 Boleteria 6

3.7 Platea Primera (324 Lugares) 379
3.8 Platea Segunda (138 Lugares) 215
3.9 Palcos 8 (46 Lugares) 140
3.10 Galeria Temporal 188
3.11 Escenario 212
3.12 Hombro Izquierdo 84
3.13 Hombro Derecho 84
3.14 Contra Escenario 62
3.15 Camerinos Actores
3.15.1 Camerinos Hombres 33
3.15.2 Camerinos Mujeres 33
3.15.3 Camerinos individuales (4) 44
3.15.4 Bafos 40
3.15.5 Maquillaje 7.5
3.15.6 Costura y Vestuario 42
3.15.7 Lavado Y planchado 45
3.15.8 Control 15
3.16 Foso de Orquesta 236
3.17 Calentamiento Y afinacion 90
3.18 Bodega Instrumental 69
3.19 Camerinos Orquesta
3.19.1 Camerinos Hombres 33
3.19.2 Camerinos Mujeres 33
3.19.3 Camerinos individuales (4) 44
3.19.4 Bafhos 40
3.19.5 Maquiillaje 7.5
3.20 Paso de Gato 90
3.21 Subestacion eléctrica 27
3.22 Taller y Aimacén de Escenografia 122
3.23 Taller de Tramoya 95
3.24 Taller de Electricidad 86
3.25 Cabina de iluminacion 20

3.26 Cabina de Grabacion T.V y Traduccion Simultanea 87

3.27 Cabina de Audio y Video 15
3.28 Aire acondicionado 61
3.29 Contrapesos 20
3.30 Salidas de Emergencia 36
3.31 Circulaciones / Escaleras 200



Espacio

4. Infoteca

4.1 Pértico

4.2 Vestibulo

4.3 Control

4.4 \Venta Libros

4.5 Sanitarios

4.6 Recepcion

4.7 Espera

4.8 Buscador

4.9 Archivo

4.10 Clasificacion y Guardado
4.11 Acervo Cerrado

4.12 Lectura

4.13 Privados (5)

4.14 Ensenanza

4.15 Préstamo

4.16 Revistas

4,17 Periédicos

4.18 Informacion Bibliogréafica
4,19 Taller

4.20 Coordinacion Audio Y Video
4.21 Site

4.22 |Lockers

4.23 Servidor

4.24 Audiovisual

4.25 Virtual

4.26 Imagen

4.27 Cyber

4.28 Audio

4.29 Video

4.30 Coordinacion

4.31 Comedor Empleados
4.32 Circulaciones / Escaleras

Area (m?2)

17
60
15
33
87
20
17

11

14
42
30
40
15

11
160

18

60
10
10
19
60
60
55
45
60

5. Area comercial

5.1 Concesiones (16 Locales)
5.2 Carretas (7)
5.3 Bar (90 Lugares)
5.3.1 Pdrtico
5.3.2 Area de Servicio
5.3.3 Sanitarios
5.3.4 Bodega
5.4 Cafeteria
5.4.1 Area de Servicio
5.4.2 Area de Mesas
5.4.3 Bodega
5.5 Restaurante (109 Lugares)
5.5.1 Andador
5.5.2 Pdrtico
5.5.3 Sala de Espera
5.5.4 Area comensales
5.5.5 Sanitarios Comensales
5.5.6 Cocina
5.5.7 Bodegas
5.5.8 Camara de Refrigeracion
5.5.9 Banos / Vestidores Empleados
5.5.10 Basura Refrigerada
5.5.11 Oficina
5.6 Fuente de sodas
5.6.1 Area de Mesas
5.7 Circulaciones / Escaleras

6. Servicios Generales

6.1 Control Personal

6.2 Taller de Pintura

6.3 Taller de Albafileria

6.4 Taller Jardineria

6.5 Taller Carpinteria

6.6 Taller de Herreria

6.7 Area de carga y descarga

6.8 Bodegas Generales (3)

6.9 Basura Municipal

6.10 Sanitarios / Vestidor Empleados
6.11 Estacionamiento (238 Cajones)
6.12 Cisterna Potable

6.13 Cisterna Pluvial

6.14 Cisterna Agua Gris

6.15 Cisterna Vs Incendio

6.16 Equipo Hidroneumatico

6.17 Circulaciones / Escaleras

334
42

37
97
40
12

33
209

133
27
25

350
52

150
13
17
50

11
35
31

320

25

22

19

20

37

20

160
228

86

122
2975 + 6400
35 m3
80.7 m3
80.7 m3
30 m3

6 Piezas
125

70

_71



6.4 DIAGRAMAS DE e |

FUNCIONAMIENTO e

Area de Infoteca Area comercial

I Plaza de Acceso | —| Plaza de Acceso |
Venta Libros

Vestibulo

Control

Restaurante
Espera m —| Fuente de sodas | | Sala de Espera

Concesiones

Carretas

Area de Mesas | Cocina

Recepcion | B|ar | |Area comensalesl—
Sanitarios
——1 Acervo Cerrado |

Lectura Archivo

Sanitarios Bodegas

i

—| Privados

Ensenanza

—| Préstamo

Revistas

| Clasificacion y Guardado

Site | Area de Servicio | Oficina

| Comedor Empleados I— Bafio/Vestidor

Sanitarios

Servicios Generales

Periddicos

|

Informacion Bibliografica | I Control Personal |

Audiovisual —| Sanitarios / Vestidor |

Virtual ——Taller de Albafilerial

Imagen —| Taller Jardineria |
Cyber ——{ Taller Carpinteria |
Audio —| Taller de Herreria |

Video — Taller de Pintura_|

R

—| Bodegas Generales |




Teatro y Administracion 72

73

| Plaza de Acceso |—

—| Vestibulo |—| Pc’)rtico|

— Platea Primera

Concesién —| Platea Segunda |

Sanitarios

1

%| Galeria Temporal |

|Cabina de Audio y Video|

—| Subestacion eléctrica |

—| Area de Juegos |

| Plaza de Acceso |

| [Control Pén@

Recepcion Actores
y Orquesta

Sala de espera

ICamer

inos Actores|

ﬂCamerinos Hombres |

—I Camerinos Mujeres |

| Camerinos individuales|

| Contra Escenario |—

| Hombro Izquierdo |7
|Hombro Derecholi

4| Camerinos Orquesta |

| Recursos Humanos |—

—| Camerinos Hombres | —| Baros |

—| Magquillaje |

Sala de Prensa

_| Camerinos Mujeres | —| Maquillaje |

|Comedor Empleadosl—

| Camerinos individuales |—

| Costura y Vestuario I— | Recepcion Oficinas |

Sala de Juntas
|Lavado Y planchadol—

Auxiliares

| Calentamiento Y afinacion I—

| Copias y Archivo |—

| Foso de Orquesta |7

Secretaria I—

| Bodega Instrumental |7

| Administrador General I—

Escenario

| Taller y Almacén de Escenografia | | Planeacién y Difusion I_

Direccion

| Cabina de iluminacion I Paso de Gato

| Taller de Tramoya ———— |Aire acondicionado |

|Taller de Electricidad| Cabina de Grabacion T.V y

Traduccion Simultanea
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Tomando como base la forr
espacios bien definidos, der
requerimiento, individualizan
perforan, inclinan y se

funcionales, dando Vvide
convencionales pero con un
dejando a conciencia del u:
emulados de la poca natural



na de un Iceberg se pretende ofrecer
1tro de un conjunto que expresa cada
dolos por medio de volumenes que se
rompen segun los requerimientos
L a espacios habitables poco
gran espectacular rompimiento visual,
suario que estos efectos visuales son
eza que aun queda ....
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7.1 Memorias de Calculo

Calculo de lluminacio

a

MARCA Y TIPO

HOLOPHANE

DATOS DE LA LUMINARIA (SE ANEXAN COPIAS DE LA INFORMACION DEL FABRICANTE)

N

CATALOGO

©

POTENCIA/TENSION NOMINAL

2x32W 127 VOLTS

~

TIPO DE BALASTRO

INTEGRAL A.F.P.

5 COLOR DE LAMPARA FLUORESCENTE
6 No. DE LAMPARAS POR LUMINARIA 2
7 LUMENES INICIALES TOTALES POR LUMINARIA 6100
b) FACTORES CONSTANTES DE PERDIDAS
1 POR TEMPERATURA AMBIENTE (TOMADA DE LA FIGURA 4.10 1.00
DE ILUMINACION ENGINEERING RONALD N. HELMS)
2 POR TENSION EN LA LUMINARIA (TOMANDO DE FIG. 9.4 DEL 098 %
IES LIGHTING HANDBOOK)
3 FACTOR DEL BALASTRO (TOMANDO DE LA PAGINA 112 DEL 0.95 %
MANUAL DE ALUMBRADO DE WESTINGHOUSE 2a. EDICION)
4 DETERIORO DE LA EMISION DE LA LAMPARA (DE CATALOGO 0.82 %
O DEL MANUAL WESTINGHOUSE PAGINA 128 Y 129)
5 FACTOR DE LAMPARA FUNDIDA 1.00 %
c) GRADO DE LIMPIEZA DEL LOCAL:
(OBTENIDA DE LA TABLA 9-3 DEL IES HANDBOOK)
(ASIGNAR GRADOS DE 1 AL 15)
1 LAS CONDICIONES MAS LIMPIAS
2 LIMPIO;
3 MEDIA (NORMALES)
4 SUCIO;
5 MUY SUCIO
TIPO DE SUCIEDAD:
ADHESIVA:
GRASAS, COCHAMBRE, PARTICULAS DE COMBUSTION DE
ACEITE, HUMO PROVENIENTES DE OPERACIONES DE REFI-
NAMIENTO DE METALES O PLATEADOS
ELECTROSTATICA O DE ATRACCION:
CABELLOS, FIBRAS, PELUSAS O PARTICULAS SECAS CARGADAS
ELECTROSTATICAMENTE DURANTE OPERACION DE MAQUINARIA
INHERTE:
PARTICULAS NO CARGADAS ELECTROSTATICAMENTE NI
PEGAJOSAS COMO POLVOS, HARINAS, TALCOS ETC.
ZONAS ADYACENTES AL AREA DE TRABAJO FACTOR DE
FILTRACION
TIPO DE SUCIEDAD SUCIEDAD % QUE ALCAN
SUCIEDAD INTERMITENTE CONSTANTE TOTAL ZA EL AREA
ADESIVA 11+ 1 = 2 1.00( =
ELECTROS 1+ 2 = 3 0.90 =
TATICA
INHERTE 11+ 1 = 2 0.90| =
0-12= 13-24 = 25-36 37-48 49-60 =MUY
MUY LIMPIO _ LIMPIO MEDIO Sucio SUCIO
AREA DE TRABAJO
TOTAL DE LA SUCIEDAD
ADYACENTE INTERMITENTE SUB-TOTAL
2.0 + 1 x 1.0 3
271 + 1 X 2.0 4.7
18] + 1 X 2.0 3.8
TOTAL 11.5
GRADO DE LIMPIEZA OBTENIDO LIMPIO
LOCAL
d) DATOS DEL LOCAL
1 LARGO 120
2 ANCHO 74.00
3 ALTURA 4.00
4AREA (2 x (3 8880
5 NIVEL LUMINOSO REQUERIDO
(DATO TOMADO DE 200

Ml

e) CAVIDADES ZONALES
REFLECTANCIA DE TECHO 40% > ht=

0.00

REFLECTANCIA PARED 30% > he=

1.30

REFLECTANCIA PISO 20% > hs=

0.90

(REFLECTANCIAS TOMADAS DE INFORMACION DE HOLOPHANE S.A.

1 RELACION DE CAVIDADES
DEL CUARTO (RCC)

5 x(7) x 2 + (3)
7

2 RELACION DE CAVIDAD
DEL TECHO (RCT)

0.00

9) x (6] =
7

3 REFLECCION DE CAVIDAD
DEL SUELO (RCS)

0.1

9) x (8) =
7

4 REFLECTANCIA EFECTIVA
DEL TECHO (REFT) (DE
(LA TABLA 9-11 DEL IES
LIGHTING HANDBOOK)

f) FACTORES DECREMENTALES VARIABLES

1 FACTORES CONSTANTES
DE PERDIDAS (EL PRODUCTO
DE LOS DEL INCISO B)

0.76

2 FACTOR POR SUCIEDAD EN
LAS SUPERFICIES DEL LOCAL
A 12
MESES (TOMADO DE LA TABLA
6.3 DEL CURSO BASICO DE LA
ILUMINACION IES)

0.98

3 SUCIEDAD ACUMULADA EN
LA LUMINARIA A 12 MESES
(DE LA FIGURA 9-7 DEL IES
LIGHING HANDBOOK)

0.88

4 FACTOR TOTAL DE PERDIDAS
(EL PRODUCTO DE TODOS LOS
FACTORES ANTERIORES)

0.658

5 COEFICIENTE DE UTILIZACION
(CU) (TOMADO DE _ EIS)

CALCULOS
1 NUMEROS DE LUMINNARIAS

@ x (5
@M x[{0) x (T7)

552.78 LUMINARIAS
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Calculo para Circuito de Alumbrado

CIRCUITO A-1
a) CARGA:
25 LUMINARIAS LED 45 WATTS: 1125 WATTS
TOTAL 112.5 WATTS
b) CALCULO DE LA CORRIENTE NOMINAL:
EN DONDE :
In= WATTS= AMPS In CORRIENTE NOMINAL
Enx fp. 112.5 POTENCIA EN WATTS
127 VOLTAJE A NEUTRO
SUSTITUYENDO VALORES: 0.99 FACTOR DE POTENCIA
In= 1125 0.88 AMPS
127 x 099
CORRIENTE A LA CUAL LE CORRESPONDE CONDUCTOR CALIBRE 12 AWG CON
AISLAMIENTO THW-LS 60°C  TEMPERATURA DE OPERACION TIENE CAPACIDAD
DE CONDUCCION DE: 25 AMPS (DATO TOMADO DE LA TABLA 310-16)
¢) CORRECCION POR TEMPERATURA Y AGRUPAMIENTO:
FT= 100 (26:a30°C TEMPERATURA PROMEDIO EN LA LOCALIDAD
(DATO TOMADO DE LA TABLA 310-16)
FA= 100 (DE1a3CONDUCTORES ) DATO TOMADO DE LA TABLA CONDUCTORES

ACTIVOS EN ESTE CASO LLEVAMOS 3 CONDUCTORES EN LA MISMA CANALIZACION
lc= 25 1.00x1.00 = 25 AMP’S
25 AMPS > 0.88 AMPS CEPTABLE
d) CALCULO POR CAIDA DE TENSION:

LA LONGITUD ENTRE EL CIRCUITO DERIVADO Y EL CENTRO DE CARGAS (TABLERO)

30 METROS
UTILIZAMOS CONDUCTOR DE COBRE CALIBRE No 12 AWG CON UNA SECCION DE
331 mm?

LA ECUACION PARA DESPEJAR DICHO VALOR EN EL SISTEMAES :
4 SISTEMA MONOFASICO

e% = 4xlxin= 30 LONGITUD EN METROS
EnxSecc 0.88 CORRIENTE NOMINAL
127 VOLTAJE ENTRE FASES
EJECUTANDO VALORES TENEMOS : 3.31 SECCION DE CONDUCTOR
e% = 0.25 % > 3.00% NO ACEPTABLE

e) PROTECCION DEL CIRCUITO DERIVADO :

SE CONSIDERA AL DISPOSITIVO DE PROTECCION AL 80 % DE SU CAPACIDAD
PREVIENDO LAS SOBRECORRIENTES DEL CIRCUITO

INTERRUPTOR TERMOMAGNETICO 15 AMPS 0.80
12 AMPS > 0.88 AMPS ACEPTABLE
f) DETERMINACION DE LA CANALIZACION:

EN LA TABLA 5 DE LA NOM-001-SEDE-2005 BASADO EN LA TABLA 10-4 CAPITULO 10
"DIMENSIONES DE CONDUCTORES CON AISLAMIENTO TERMOPLASTICO" NOS DICE QUE

secc area
EL AREA DE CONDUCTOR CALIBRE No 12 3.31 mm? 11.70 mm?
2 X 11.70 23.40 mm?
1 X 11.70 11.70 mm?
TOTAL 35.1 mm?

EN EL TABLA 4 DE LA NOM-001-SEDE-2005 BASADO EN LA TABLA 10-4 CAPITULO 10
"DIMENSIONES DE TUBOS CONDUIT Y AREA DISPONIBLES PARA LOS CONDUCTORES"

NOS DICE QUE PARA UNA TUBERIA DE 16 m 16 mm (40 % FACTOR DE RELLENO PARA
MAS DE 2 CONDUCTORES)TIENE UN AREA DISPONIBLE DE 78 mm?
78 > 35.10 mm? ACEPTABLE

FINALMENTE QUEDA 2 -12,1-12T, T-16 mm

CIRCUITO A-11
a) CARGA:
6 CONTACTOS MONOFASICOS DE 162 WATTS 972 WATTS
TOTAL 972 WATTS
b) CALCULO DE LA CORRIENTE NOMINAL :
In= WATTS= AMPS EN DONDE :
Enx fp. In CORRIENTE NOMINAL
972 POTENCIA EN WATTS
SUSTITUYENDO VALORES: 127 VOLTAJE A NEUTRO

c)

d)

e)

f)

9)

0.90 FACTOR DE POTENCIA

In= 972 6.89 AMPS
127x0.90
CORRIENTE A LA CUAL LE CORRESPONDE CONDUCTOR CALIBRE 10 AWG CON
AISLAMIENTO THW-LS 60°C TEMPERATURA DE OPERACION TIENE CAPACIDAD
DE CONDUCCION DE: 30 AMPS (DATO TOMADO DE LA TABLA 310-16)

CORRECCION POR TEMPERATURA Y AGRUPAMIENTO :
FT= 1.00 (26 a30°C )TEMPERATURA PROMEDIO EN LA LOCALIDAD
(DATO TOMADO DE LA TABLA 310-16)

FA= 1.00  (DE 4 a6 CONDUCTORES ) DATO TOMADO DE LA TABLA
CONDUCTORES ACTIVOS EN ESTE CASO LLEVAMOS 3 CONDUCTORES EN
LA MISMA CANALIZACION

lc= 30 1.00x1.00 = 30 AMP’S

30 AMPS > 6.89 AMPS ACEPTABLE

CALCULO POR CAIDA DE TENSION :

LA LONGITUD ENTRE EL CIRCUITO DERIVADO Y EL CENTRO DE CARGAS (TABLERO)
20  METROS

UTILIZAMOS UN CONDUCTOR DE COBRE CALIBRE 10 AWG CON UNA SECCION DE
526 mm?

LA ECUACION PARA DESPEJAR DICHO VALOR EN EL SISTEMAES :
4 SISTEMA MONOFASICO

e% = 4xlxin= 20 LONGITUD EN METROS
EnxSecc 6.89 CORRIENTE NOMINAL
127 VOLTAJE ENTRE FASES
EJECUTANDO VALORES TENEMOS : 5.26 SECCION DE CONDUCTOR
e% = 0.82 % < 3.00% ACEPTABLE

PROTECCION DEL CIRCUITO DERIVADO :

SE CONSIDERA AL DISPOSITIVO DE PROTECCION AL 80 % DE SU CAPACIDAD
PREVIENDO LAS SOBRECORRIENTES DEL CIRCUITO

INTERRUPTOR TERMOMAGNETICO 20 AMPS 0.80

16 AMPS > 6.89 AMPS ACEPTABLE
DETERMINACION DEL CONDUCTOR DE PUESTA A TIERRA DEL SISTEMA :
EN LA TABLA 250-95 "SECCION TRANSVERSAL MINIMA DE LOS CONDUCTORES DE
PUESTA A TIERRA PARA CANALIZACIONES Y EQUIPOS " NOS DICE QUE EN BASE A LA
CAPACIDAD DEL DISPOSITIVO DE PROTECCION ( INTERRUPTOR TERMOMAGNETICO ) NO
MAYOR 15 AMP’S;NOS DA EL CALIBRE DEL CONDUCTOR DE COBRE DE PUESTA
ATIERRA Y QUE SERA TIPO AWG No 12 CON SECCION DE 3.31
DETERMINACION DE LA CANALIZACION :

EN LA TABLA 5 DE LA NOM-001-SEDE-2005 BASADO EN LA TABLA 10-4 CAPITULO 10
"DIMENSIONES DE CONDUCTORES CON AISLAMIENTO TERMOPLASTICO" DICE QUE :

secc area
EL AREA DE CONDUCTOR CALIBRE No 10 526 mm? 15.70 mm?
EL AREA DE CONDUCTOR CALIBRE No 12 3.31 mm? 11.70 mm?
2 X 15.70 31.40 mm?
1 X 11.70 11.70 mm?
TOTAL 43.10 mm?

EN EL TABLA 4 DE LA NOM-001-SEDE-2005 BASADO EN LA TABLA 10-4 CAPITULO 10
"DIMENSIONES DE TUBOS CONDUIT Y AREA DISPONIBLES PARA LOS CONDUCTORES"

NOS DICE QUE PARA UNA TUBERIA DE 16 mm (40 % FACTOR DE RELLENO PARA
MAS DE 2 CONDUCTORES)TIENE UN AREA DISPONIBLE DE 78  mm?
78 > 43.10 mm? ACEPTABLE

FINALMENTE QUEDA 3-10,1-12T, T-16 mm



Calculo para un Tabler

a) CALCULO DEL ALIMENTADOR GENERAL
DE ACUERDO CON EL ARTICULO 220-3 INCISO (a) "CALCULO DE LOS CIRCUITOS
DERIVADOS"

CARGAS CONTINUAS (ALUMBRADO,FUERZA) MAS UN 25 % 1794 WATTS
CARGAS NO CONTINUAS (CONTACTOS) 7128 WATTS
FACTOR DE DEMANDA 100% PRIMEROS 10 KVA Y 50% EN EXCEDENTE
b) CALCULO DE LA CORRIENTE NOMINAL :
CONTINUAS 1794 22425 WATTS
In = lcct = AMPS NO CONTINUAS 7128 7128 WATTS
Enx fp. NO CONTINUAS 0 WATTS
EN DONDE :
6.54 CORRIENTE CARGAS CONTINUAS
20.79 CORRIENTE CARGAS NO CONTINUAS PRIMEROS 10 KVA
EJECUTANDO OPERACION 0.00 CORRIENTE CARGAS NO CONTINUAS SUPERIOR 10 KVA
In= 27.32  AMPS 127 VOLTAJE ANEUTRO

0.90 FACTOR DE POTENCIA
CORRIENTE A LA CUAL LE CORRESPONDE CONDUCTOR CALIBRE 8 AWG CON
AISLAMIENTO THW-LS 60°C TEMPERATURA DE OPERACION TIENE CAPACIDAD
DE CONDUCCION DE: 40 AMPS (DATO TOMADO DE LA TABLA 310-16)

c) CORRECCION POR TEMPERATURA Y AGRUPAMIENTO :
FT= 1.00 (26 a30°C )TEMPERATURA PROMEDIO EN LA LOCALIDAD
(DATO TOMADO DE LA TABLA 310-16)

FA= 0.80 (DE 4 a6 CONDUCTORES ) DATO TOMADO DE LA TABLA 310-16

CONDUCTORES ACTIVOS EN ESTE CASO LLEVAMOS 3 CONDUCTORES EN

LA MISMA CANALIZACION
lc= 40

1.00x0.80 = 32 AMP’S

32 AMPS > 27.32 AMPS ACEPTABLE

d) CALCULO POR CAIDA DE TENSION :

LA LONGITUD ENTRE EL CIRCUITO DERIVADO Y EL CENTRO DE CARGAS (TABLERO)

100  METROS
UTILIZAMOS CONDUCTOR DE COBRE CALIBRE No 8  AWG CON UNA SECCION DE
8.37 mm?

LA ECUACION PARA DESPEJAR DICHO VALOR EN EL SISTEMAES :
2 SISTEMA
100 LONGITUD EN METROS
27.32 CORRIENTE NOMINAL
127 VOLTAJE ENTRE FASES
8.37 SECCION DE CONDUCTOR

e% = 2xLxin=

EnxSecc
EJECUTANDO VALORES TENEMOS :

e% = 5.14 % < 3.00% NO ACEPTABLE

POR LO QUE EMPLEAREMOS UN CONDUCTOR CON UNA SECCION DE: 13.3 mm?

e) PROTECCION DEL CIRCUITO DERIVADO :

SE CONSIDERA AL DISPOSITIVO DE PROTECCION AL 80 % DE SU CAPACIDAD
PREVIENDO LAS SOBRECORRIENTES DEL CIRCUITO
INTERRUPTOR TERMOMAGNETICO 40

AMPS 0.80

32 AMPS > 27.32 AMPS ACEPTABLE

f) DETERMINACION DEL CONDUCTOR DE PUESTA A TIERRA DEL SISTEMA :

EN LA TABLA 250-95 "SECCION TRANSVERSAL MINIMA DE LOS CONDUCTORES DE

PUESTA A TIERRA PARA CANALIZACIONES Y EQUIPOS " NOS DICE QUE EN BASE A LA
CAPACIDAD DEL DISPOSITIVO DE PROTECCION ( INTERRUPTOR TERMOMAGNETICO )

NO MAYOR A 40 AMP’S;NOS DA CALIBRE DEL CONDUCTOR DE COBRE PUESTA
ATIERRA'Y QUE SERA TIPO AWG No. 10 CON SECCION 526 mm?
CUANDO EL TAMANO NOMINAL DE LOS CONDUCTORES SE AJUSTE PARA COMPENSAR
CAIDAS DE TENSION ELECTRICA LOS CONDUCTORES DE PUESTA A TIERRA DE EQUIPO,
SE DEBERA AJUSTAR PROPORCIONALMENTE SEGUN EL AREA EN mm2 DE SU SECCION
TRANSVERSAL. (250-95 TAMANO NOMINAL DE LOS CONDUCTORES DE PUESTA A

TIERRA DE EQUIPO)

COMPENSACION DEL HILO DE PUESTA A TIERRA

13.30
8.37

1.59 X 526 8.36

EL CONDUCTOR CON UNA SECCION LO MAS CERCANA POSIBLE AL RESULTADO ES EL
CONDUCTOR CAL 8 AWG CON UNA SECCION DE 8.37 mm?

g) DETERMINACION DE LA CANALIZACION :
EN LA TABLA 5 DE LA NOM-001-SEDE-2005 BASADO EN LA TABLA 10-4 CAPITULO 10

"DIMENSIONES DE CONDUCTORES CON AISLAMIENTO TERMOPLASTICO" DICE QUE :
secc area

EL AREA DE CONDUCTOR CALIBRE No 6 13.30 mm? 46.80 mm?
EL AREA DE CONDUCTOR CALIBRE No 8 8.37 mm? 28.20 mm?
4 X 46.80 187.20 mm?
1 X 28.20 28.20 mm?
TOTAL 215.40 mm?

EN EL TABLA 4 DE LA NOM-001-SEDE-2005 BASADO EN LA TABLA 10-4 CAPITULO 10
"DIMENSIONES DE TUBOS CONDUIT Y AREA DISPONIBLES PARA LOS CONDUCTORES"
NOS DICE QUE PARA UNA TUBERIA DE 27 mm (40 % FACTOR DE RELLENO PARA
MAS DE 2 CONDUCTORES)TIENE UN AREA DISPONIBLE DE 222 mm?

222 >

215.40 mm? ACEPTABLE

FINALMENTE QUEDA 4-6 ,1-8T, T-27 mm

Calculo para Planta de Emergencia 82

a)

-4

-

=

ESTE EQUIPO SE SELECCIONO EN BASE A LOS KW DEMANDADOS QUE APARECEN EN LA TABLA
ANEXA Y QUE NOS DA EL CONSUMO DE 53095.1  WATTS
PROPORCIONA LA ENERGIA SUFICIENTE PARA ENTREGAR LA DEMANDA AL TABLERO GENERAL
EMERGENCIA ES MODELO 4B3.9G  CON UNA CAPACIDAD DE 60 Kw
MARCA OTTOMOTORES A / 127 VOLTS
PARA DETERMINAR LA PROTECCION DEL EQUIPO OBTENDREMOS LA CORRIENTE COMO PRIMER
PASO 60000 WATTS

1.732 RAIZ CUADRADA DE 3

EL EQUIPO QUE NOS

60 X 1000 196.83 amps 220 VOLTAJE ENTRE FASES
1.782 X 220 0.80 FACTOR DE POTENCIA
CORRIENTE A LA CUAL CORRESPONDE CONDUCTOR CALIBRE 250  AWG AISLAMIENTO
THW-LE N TEMPERATURA DE OPERACION Y QUE TIENE UNA CAPACIDAD
DE CONDUCCION DE: 255 AMPS (DATO DE LA TABLA 310-16)

CORRECCION POR TEMPERATURA Y AGRUPAMIENTO

FT= 1.00 (26 a 30°C )TEMPERATURA PROMEDIO EN LA LOCALIDAD
(DATO TOMADO DE LA TABLA 310-16)

FA= 1.00 (DE 1 a3 CONDUCTORES ) DATO TOMADO DE LA TABLA CONDUCTORES
ACTIVOS EN ESTE CASO LLEVAMOS 3 CONDUCTORES EN LA MISMA CANALIZACION
lc= 255

1.00x1.00 = 255 AMP'S

255 AMPS > 196.83 AMPS ACEPTABLE

CALCULO POR CAIDA DE TENSION

LA LONGITUD ENTRE EL CIRCUITO DERIVADO Y EL CENTRO DE CARGAS (TABLERO)
10 METROS

UTILIZAMOS UN CONDUCTOR DE COBRE CALIBRE No 250

126.70 mm?

LA ECUACION PARA DESPEJAR DICHO VALOR EN EL SISTEMAES :

AWG CON SECCION DE

2 SISTEMA
1.732 RAIZ CUADRADA DE 3
10 LONGITUD EN METROS
196.83 CORRIENTE NOMINAL
220 VOLTAJE ENTRE FASES
126.70 SECCION DE CONDUCTOR

e% = 2x3xlxin=
EnxSecc

EJECUTANDO VALORES TENEMOS :

e% = 0.24 % < 3.00% ACEPTABLE

PROTECCION DEL CIRCUITO

SE CONSIDERA AL DISPOSITIVO DE PROTECCION AL 80 % DE SU CAPACIDAD PREVIENDO LAS
SOBRECORRIENTES DEL CIRCUITO

INTERRUPTOR TERMOMAGNETICO 250 AMPS

200 AMPS > 196.83 AMPS ACEPTABLE

DETERMINACION DEL CONDUCTOR DE PUESTA A TIERRA DEL SISTEMA :

EN LA TABLA 250-95 "SECCION TRANSVERSAL MINIMA DE CONDUCTORES DE PUESTA A
TIERRA PARA CANALIZACIONES Y EQUIPO " NOS DICE QUE EN BASE A LA CAPACIDAD DEL
DISPOSITIVO DE PROTECCION ( INTERRUPTOR TERMOMAGNETICO ) NO MAYOR DE

200 AMPS NOS DA EL CALIBRE DEL CONDUCTOR DE COBRE DE PUESTA A TIERRA Y QUE
SERA TIPO AWG Nc¢ 4 AWG DESNUDO CON UNA SECCION DE 21.20 mm?
DETERMINACION DE LA CANALIZACION

EN LA TABLA 5 DE LA NOM-001-SEDE-2005 BASADO EN LA TABLA 10-4 CAPITULO 10
"DIMENSIONES DE CONDUCTORES CON AISLAMIENTO TERMOPLASTICO" DICE QUE :
secc
126.70
21.20

area
86.00 mm?
62.80 mm?

EL AREA DEL CONDUCTOR CALIBRE No 250
EL AREA DEL CONDUCTOR CALIBRE No 4
4 x mm? 344.00 mm?
1 X mm? 62.80 mm?
TOTAL 406.80 mm?

mm?
mm?

EN EL TABLA 4 DE LA NOM-001-SEDE-2005 BASADO EN LA TABLA 10-4 CAPITULO 10

“DIMENSIONES DE TUBOS CONDUIT Y AREA DISPONIBLES PARA LOS CONDUCTORES"

NOS DICE QUE PARA UNA TUBERIA DE 491 mm (40 % FACTOR DE RELLENO PARA

MAS DE 2 CONDUCTORES)TIENE AREA DISPONIBLE DE 526 mm?
526 >

406.80 mm? ACEPTABLE

FINALMENTE QUEDA 4 -250,1-4T, T-41 mm
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Calculo H ulico

DATOS HIDRAULICOS

DOTACION DIARIA POR HABITANTE DATO TOMADO DEL REGLAMENTO DE CONSTRUCCIONES
EN EL CAPITULO Ill ARTICULO 82, INCISO IIl SERVICIOS 111.6 2 CENTROS DE REUNION DICE QUE

REQUERIMOS UNA DOTACION MINIMA DE 10 LTS/ASISTENTE/DIA
REQUERIMOS UNA DOTACION MINIMA DE 10 LTS/TRABAJADOR/DIA
EXPECTADORES 318 EXPECTADORES (ESTIMADO) 16
TRABAJADORES 60 TRABAJADORES (ESTIMADO) 6
FUNCIONES POR DIA 3 FUNCIONES (ESTIMADO) 16
VOLUMEN MINIMO REQUERIDO POR DIA = 6
4980 LTS 8
8
GASTO MEDIO DIARIO = 0.06 LTS/SEG 60

GASTO MAXIMO DIARIO = 0.07 LTS/SEG

GASTO MAXIMO HORARIO = 0.10 LTS/SEG
DIAMETRO DE LA TOMA DOMICILIARIA 13 mm
CON UN GASTO DE 0.06 L.P.S. TENEMOS UNA VELOCIDAD DE 136

0.610 M/SEG Y PERDIDA POR FRICCION DE 4.921 hf m/100m 46
CONSUMO MAXIMO DIARIO = 5976 LTS % 23:132
RESERVA
SE CONSIDERA 1 DIA MAS POR LO QUE TENDREMOS UN VOLUMEN TOTAL DE

5976 + 5976 = 11952 LTS

DIMENSIONES DE CISTERNA

LAS DIMENSIONES DEL TANQUE SERAN DE 3.00 METROS DE LONGITUD
1.80 METROS DE ANCHOI

2.20 METROS DE PROFUNDIDAD
MAS 20 CENTIMETROS COLCHON DE AIRE 11.88 METROS CUBICOS TOTALES
PARA LA DETERMINACION DE LOS DIAMETROS SE UTILIZA EL METODO HUNTER BASADO

EN LA UNIDAD MUEBLE ( U.M.) ASIGNANDOSE LOS SIGUIENTES VALORES A LOS MUEBLES

SANITARIOS :

TIPO DE MUEBLE u.m. DIAMETRO
INODORO DE TANQUE (PRIVADO) 3 13
LAVABO 1 13
TARJA 2 13
REGADERA ( PRIVADO ) 2 13
LAVADORA 2

VOLUMEN MINIMO REQUERIDO PARA SISTEMA CONTRA INCENDIO
GASTOS DE DISENO

SE CONSIDERARA UN GASTO 2.82
SIMULTANEO DE ACUERDO CON LA TABLA 2 16

Its/seg POR CADA HIDRANTE EN USO

TABLA 2 16 HIDRANTES SIMULTANEOS EN USO

AREA CONTRUIDA m2 No DE HIDRANTES

2500 5000 2

5000 7500 3

MAS DE 7500 4
AREA CONSTRUIDA 7432 M2 1858
4
NUMERO DE HIDRANTES 2 SIMULTANEOS 7432

GASTO TOTAL DE MANGUERAS : 3384  LTSMIN

TIEMPO MINIMO QUE DEBEN TRABAJAR LAS MANGUERAS EN TANTO SE DISPONE DEL
SERVICIO DE BOMBEROS = 90 MINUTOS

GASTO TOTAL DEL SISTEMA CONTRA INCENDIO
QTSCl = 30456 LTS

SUMANDO EL CONSUMO MAXIMO DIARIO MAS EL VOLUMEN REQUERIDO PARA EL SISTEMA
CONTRA INCENDIO SE OBTIENE LA CANTIDAD UTIL PARA EL INMUEBLE

CAPACIDAD DE CISTERNA PARA SERVICIOS 11952 LITROS
CAPACIDAD CISTERNA CONTRA INCENDIO 30456 LITROS
VOLUMEN TOTAL DE AGUA 42408 LITROS

DETERMINACION DE POTENCIA DE BOMBA PARA SISTEMA CONTRA INCENDIOS

PRIMER PASO OBTENER EL GASTO DE BOMBEO

QB= V= EN DONDE QB GASTO DE BOMBEO
t 30456 VOLUMEN DE AGUA
5400 TIEMPO QUE
QB= 30456 5.64 LTS/SEG FUNCIONARA EL
5400 EQUIPO

CON ESTE VALOR PODREMOS DESPEJAR LA ECUACION QUE NOS DARA LA CAPACIDAD DEL
MOTOR ELECTRICO

C.P= Qbxhi EN DONDE C.P.= POTENCIA EN CABALLOS
75x (e) 5.64 GASTO DE BOMBEO
38.00 ALTURATOTAL O
RECORRIDO
75 CONSTANTE
0.55 EFICIENCIA DE LA
BOMBA
CP= 5.64 X 38.00 1.57 C.P.
75 X 0.55
POR LO QUE EMPLEAREMOS UNA MOTOBOMBA DE 5 C.P.
CON DIAMETRO DE SUCCION 25 mm
CON DIAMETRO DE DESCARGA mm

1
ACOPLADO A UN MOTOR TRIFASICO A 220 VOLTS

PARA LA DETERMINACION DE LOS DIAMETROS DE LA RED SISTEMA CONTRA INCENDIO SE
EMPLEARONLOS SIGUIENTES CONSUMOS

GASTO LPS DIAMETRO  VELOCIDAD hf
1 GABINETE 2.82 50 1.303 5.168
2 GABINETES 5.64 64 1.829 7.950
3 GABIENTES 8.46 64 2.736 17.503
4 GABINETES 11.28 75 2.348 9.806

Calculo Pluvial Te

MEMORIA DE CALCULO PLUVIAL

1.- CALCULO DEL GASTO DE AGUAS PLUVIALES A CAPTARSE DEL PREDIO

EL PREDIO SE LOCALIZA EN LA CALLE TEATRO
CENTRO HISTORICO CUAUTLA
EL AREA DEL PREDIO ES DE : 1858 m2

daton 1
CONSIDERANDO LOS LINEAMIENTOS TECNICOS PARA LA ELABORACION Y
PRESENTACION DE PROYECTOS ALTERNATIVOS DE APROVECHAMIENTO DE AGUAS
PLUVIALES,EL CRITERIO QUE DEBERA UTILIZARSE PARA CALCULO,SERA EL METODO
RACIONAL AMERICANO,POR LO QUE EL GASTO MAXIMO O DE PICO SERA:

Qp= 2778 CiA EN DONDE:

Qp= GASTO PLUVIAL DE PICO EN m/seg
2.778= COEFICIENTE QUE TOMA EN CUENTA LAS UNIDADES

C= COEFICIENTE DE ESCURRIMIENTO

INTENSIDAD MEDIA DE LA LLUVIA,PARA UNA DURACION DE 20 MINUTOS
IGUAL AL TIEMPO DE CONCENTRACION EN mm/hr

>
I

= AREA DE APORTACION PLUVIAL EN HECTAREAS CUADRADAS
COEFICIENTE DE ESCURRIMIENTO

EL COEFICIENTE DE ESCURRIMIENTO SE CALCULARA TOMANDO EN CONSIDERACION
EL TIPO DE ACABADOS EN PISOS,QUE TENGA LA CONSTRUCCION PARA
CONSIDERARLOS PERMEABLES O IMPERMEABLES

SI DURANTE UNA TORMENTA SE MIDEN SIMULTANEAMENTE LA LLUVIA'Y EL
ESCURRIMIENTO,LAS PERDIDAS SE DEFINEN COMO LA DIFERENCIA DEL VOLUMEN
QUE LLOVIO EN EL AREA DE CAPTACION,MENOS EL QUE CONVIRTIO EN
ESCURRIMIENTO DIRECTO PARA ESTIMAR LA FORMA EN QUE SE DISTRIBUYEN LAS
PERDIDAS EN EL TIEMPO,SE RECURRE AL CRITERIO DEL COEFICIENTE DE
ESCURRIMIENTO,EN EL CUAL SE SUPONE QUE LAS PERDIDAS EN CADA MOMENTO
SON PROPORCIONALES A LA INTENSIDAD DE LA LLUVIA

EL COEFICIENTE DE ESCURRIMIENTO PARA NUESTRO PROYECTO,CONSIDERANDO
QUE SE TRATA DE UNA ZONA COMERCIAL SERA DE 0.8

C= 08

PARA NUESTRO PROYECTO:
DETERMINACION DE LAS AREAS TRIBUTARIAS DE APORTACION PLUVIAL DE PROYECTO

AREA 1 620 M2
AREA 2 620 M2
AREA 3 620 M2
AREA 4 M2
TOTAL 1860.00 M2

daton 2

CALCULO DE LA INTENSIDAD DE LA LLUVIA

EL PERIODO DE RETORNO SE FIJARA DE ACUERDO CON EL USO DEL SUELO Y EL
TIPO DE VIALIDAD,APLICANDO PARA FINES DE CALCULO EL MAYOR OBTENIDO EN
AMBAS TABLAS

TABLA 3.11
VALORES TIPICOS DEL COEFICIENTE DE ESCURRIMIENTO, C
TIPO DE AREA DRENADA

C.-) ZONAS COMERCIAL 10 ANOS

COEFICIENTE ~ MAXIMO TR

TABLA
TIPO DE VIALIDAD Y PERIODO DE RETORNO MINIMO VIALIDAD ARTERIAL

AUTOPISTAS URBANAS Y AVENIDAS QUE GARANTIZAN LA COMUNICACION BASICA DE

LA CIUDAD
DE LO ANTERIOR PARA CALCULO,PERIODO RETORNO SERA DE 10 ANOS
QUE DETERMINAREMOS PRECIPITACION ASOCIADA CON UNA DURACION DE 10
MINUTOS Y UN PERIODO DE RETORNO DE 10 ANOS (FIGURA 3.21) POR LO QUE EL
VALOR PRECIPITACION PLUVIAL CONSIDERANDO UBICACION ES 54 mm
CALCULO DE PRECIPITACION MEDIA, TIEMPO DE DURACION ES 30 minutos
Hp(3.60)=hp  (3.60) x Ftr x Fd x Fa
EN DONDE DE LA FIGURA 3.22 SE OBTIENEN LOS FACTORES DE AJUSTE POR PERIODO
Y DURACION:
Ftr= FACTOR DE AJUSTE DEL PERIODO DE RETORNO= 0.34
Fd= FACTOR QUE AFECTA LA DURACION DE LA TORMENTA= 1.18
Fa= FACTOR DE REDUCCION POR AREA= 1.00
PARA AREAS MENORES A 2 Kms2 EL FACTOR DE REDUGCION POR AREA SERA IGUAL
A= 1.00
SUSTITUYENDO VALORES:
Hp(tr,d) 30 X 0.34 x 118 X 1.00 = 12.04 mm

daton 3
FINALMENTE LA INTENSIDAD DE PRECIPITACION ASOCIADA CON EL TIEMPO DE
CONCENTRACION LA CALCULAREMOS CON LA SIGUIENTE FORMULA:



I(tc)=__30 X Hp

I(tc)= (30 x

FINALMENTE LA INTENSIDAD DE PRECIPITACION ASOCIADA CON EL TIEMPO DE
CONCENTRACION LA CALCULAREMOS CON LA SIGUIENTE FORMULA:

(tr.d)

Tc

Sl EL TIEMPO DE CONCENTRACION ES DE
TORMENTA

30 MINUTOS IGUAL A LA DURACION DE

SUSTITUYENDO VALORES TENDREMOS:

12.04 ) = 18.05 mm/hr

20

DETERMINACION DE LAS AREAS TRIBUTARIAS DE APORTACION PLUVIAL DE PROYECTO

AREA 1 620 M2
AREA 2 620 M2
AREA 3 620 M2
AREA 4 0 M2
TOTAL 1860.00 M2 POR LO QUE NUESTRA AREA EN Ha SERA
0.186 Ha
CALCULO DE GASTOS PLUVIAL MAXIMO Qp= 2.778 CiA
SUSTITUYENDO:
Qp= 2778 x 0.8 x 18.05 X 0.186 = 7.46 Ips

An=

daton 4

MEMORIA DE CALCULO PLUVIAL 2.-calculo de la red
2.- CALCULO DE LA RED GENERAL DE CAPTACION DE AGUAS PLUVIALES,DESDE SU
ORIGEN HASTA SU DESCARGA A LA RED MUNICIPAL DE DRENAJES

AREA DE APORTACION PLUVIAL,POR CADA UNA DE LAS BAJADAS PLUVIALES
CONTEMPLADAS EN EL PROYECTO.

PARA FINES DE PROYECTO SE PROPONEN : 3 BAJADAS DE AGUAS
(BCAP),PARA EL EDIFICIO DE ALMACENAJE LOS CUALES SE CANALIZAN HASTA

UN REGISTRO DESARENADOR Y DE AHi A TANQUE

DETERMINACION DE LAS AREAS TRIBUTARIAS DE APORTACION PLUVIAL DE PROYECTO

BCAP 1 AREA 620 M2 100 mm

BCAP 2 AREA 620 M2 100 mm

BCAP 3 AREA 620 M2 100 mm

BCAP 4 AREA 0 M2 100 mm
TOTAL 1860.00 M2

EL AREA DETERMINADA CORRESPONDE A LA DE CAPTACION PLUVIAL DENTRO DEL
PREDIO POR LO TANTO

SUPERFICIE DE CAPTACION PLUVIAL DENTRO DEL PREDIO:
1860.00 m2= 0.186 Ha2

CALCULO DEL GASTO Y DIAMETRO DE LAS BAJADAS PLUVIALES

GASTO Q= 2.778 CiAn EN DONDE:

A LAS AREAS TRIBUTARIAS DE APORTACION PLUVIAL

DIAMETRO D=

(@Qx N x (16)5/3/3.1416)3/8 EN DONDE:

COEFICIENTE DE RUGOSIDAD PARA TUBERIA DE PVC = 0.009
PARA EL CALCULO DE LAS BAP 1 SE TOMARA EN CUENTA LO SIGUIENTE:
PENDIENTE VERTICAL 1

PRECIPITACION DE TORMENTA =
30 MINUTOS

Y UNA DURACION DE

[ v

VELOGIDAD  V=(4Q)/(3.1416 x d2)

MEMORIA DE CALCULO PLUVIAL 3.-disefio hidraulico
3.- CALCULO Y DISENO HIDRAULICO DE LAS OBRAS Y ESTRUCTURAS DE REGULACION Y
FILTRADO

CONSIDERANDO QUE LA CAPACIDAD DEL TANQUE DE TORMENTA,DEBERA SER
SUFICIENTE PARA ALMACENAR EL VOLUMEN DE ESCURRIMIENTO DIRECTO GENERADO
POR UNA TORMENTA QUE CON UNA DURACION DE 60 MINUTOS,DEBEMOS
CONSIDERAR PARA SU ANALISIS Y DIMENSIONAMIENTO LAS CARACTERISTICAS DE LA
AVENIDA DE DISENO(TIEMPO PICO,GASTO DE PICO,TIEMPO BASE,FORMA DEL
HIDROGRAMA)

EL GASTO PICO ES DE: 7.46 LPS

daton 4

PARA CALCULAR EL VOLUMEN QUE SE CAPTARA DENTRO DEL PREDIO
MULTIPLICAREMOS EL GASTO PICO POR LA DURACION DE TORMENTA (EN SEGUNDOS)

TIEMPO DE DURACION DE LA TORMENTA DE DISENO=60MINUTOS x 60 SEGUNDOS=
3600 SEGUNDOS
GASTO PICO= 0.007462917 m3/SEG

POR LO TANTO EL VOLUMEN SERA= 0.007463 X 3600 26.87 M3
POR LO TANTO Y PARA DETERMINAR S| EL PROYECTO CUBRE SATISFACTORIAMENTE
CON ESTE PUNTO CALCULAREMOS LA CAPACIDAD DE ALMACENAMIENTO DEL TANQUE

DE TORMENTA Y REGULACION CALCULO QUE SE DESGLOSA EN ES SIGUIENTE INCISO

DIMENSIONES DEL TANQUE DE TORMENTA:

AREA LARGO= 4.00 METROS
ANCHO= 3.00 METROS
ALTURA= 2.20 METROS

CAPACIDAD DE ALMACENAMIENTO TANQUE DE TORMENTA DE PROYECTO

4.00 X 3.00 X 2.20 = 26.40 M3
EL VOLUMEN OBTENIDO CUBRE NUESTRAS NECESIDADES EN CUANTO A
ALMACENAMIENTO

CON LA FINALIDAD DE CUBRIR IMPREVISTOS COMO EL EXESO DE AGUA PLUVIAL

EL PROYECTO CONTEMPLA DOS POSIBILIDADES PARA SU ELIMINACION Y EVITAR
PROBLEMAS DE INUNDACIONES,UNA DE ELLAS SI LA PROFUNDIDAD DEL TANQUE

EN RELACION A LA RED DE DRENAJE MUNICIPAL SE PROPONE UNA VALVULA CHECK

PARA DESALOJAR LAS DEMASIAS Y EVITAR QUE FAUNA NOCIVA SE INTRODUSCA

EN EL TANQUE Y EN CASO DE TENER DIFERENCIAS EN CUANTO A NIVELES SE

COLOCARIAN BOMBAS DE ACHIQUE DEL TIPO SUMERGIBLE DE 0.5
DIAMETRO DE DESCARGA DE: 51 mm

MEMORIA DE CALCULO PLUVIAL 4.-calculo detallado red
4.- CALCULO DETALLADO DE LA RED O SISTEMA DE DISTRIBUCION DE LAS AGUAS
PLUVIALES POR APROVECHARSE

CON LA FINALIDAD DE APROVECHAR LAS AGUAS DE LLUVIA CAPTADAS DENTRO DEL
PREDIO,LA CAPACIDAD DEL TANQUE CISTERNA,QUE ES DE 26.40 M3
SE UTILIZARA PARA ABASTECER A RED GENERAL DE AGUA RECICLADA PARA
ALIMENTAR EL EDIFICIO DE OFICINAS A:

PARA EL LAVADO DE AUTOS Y PISOS

PARA DETERMINAR LOS DIAMETROS ADECUADOS PARA UN OPTIMO FUNCIONAMIENTO
PROCEDEREMOS A CALCULAR PRIMERAMENTE LAS UNIDADES MUEBLE
CORRESPONDIENTES A LOS ACCESORIOS HIDRAULICOS EN LOS QUE SE
APROVECHARAN LAS AGUAS PLUVIALES.INICIANDO DESDE EL PUNTO MAS ALEJADO
QUE EN PROYECTO SON LOS SERVICIOS SANITARIOS (INODOROS) LAS LLAVES
MANGUERA UBICADAS EN LA PLANTYA Y QUE SE UTILIZARAN PARA EL LAVADO DE
PISOS

LA DISTRIBUCION Y U.M. CORRESPONDIENTES SE MUESTRA EN LA SIGUIENTE TABLA

84
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Calculo Estructural
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Los flecha maxima bajo cargas gravitacionales:

l

La flecha en la trabe esta amplificada por un factor de carga de 1.4, quitando el factor de carga tenemos:

Smax  10.195
=g T Tig o A8em
La flecha permisible es:
[ = L+05—1763+05—784
max = ga0 " U0 T g0 T OO T OM

Por lo tanto se cumple con los limites de servicio
3. DISENO ESTRUCTURAL

3.1. Disefio de losas.
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3.2. Disefio de trabes de acero.
Las trabes de acero se de do al AISC-LRFD-99
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DSERO DE VIGAS COMPUESTAS
Canto Cubunal Cunta
Trabe Secundara
Facha: 221072012
Especiicacones

Claro de laviga = 1663 em

Momenic de deefio Gmo = 73 4 Tonm

Sobre CMdespués delcolado sin factorzar = 150 kgim2
Carga vwva = 250 kg/m2, Carga concentada = 500 kg
Carga vwa de conmruccsn = 150 kg/m2

Espesordeabsa=Bcm

Resatenca delconcreto e =250 kg/em2

Anche efeceve = 200 om separacdn entre vigas = 200
Paso volumdtnce delconcres = 2400 kg/'md

Médulo de elastexind delconcreto = 221355 kg/om2
Datos de b viga de acerc

IRE10X113 4 kgim
Limes de fuenca delacers = 3515 kglem2
Ares = 145 cm2
1x = 87400 ol

Viga compuesta con lamina v losa

Momante plistco resments de la viga de scers = 115.29 Ton-m
Catos de s Bmea

Gahadeck 25
Perate dels imna =6 35 em
Arnche dan da b 152‘"

Sepamcdn entre nervadums = 30 43 om
Datos de s viga compuesa

Ih“_dui-ln-?!l‘rm
e afectvo de o losa parcal =568em

Paso delconcreto y la limna = 278 ig/m2

muhmm-mwﬂ
dela g ¢

Momento de nerca efectvo dela q-pn-l-wum-'lﬂl.tud
Carga muena total= 485 kg/m2
Totalde carga muena ~ carga viva = 735 kp/m2 + una carga concentrada = 500 g

Resukades

™ . 4 b snecile sotak
Y b o2
Cwaukhbn-lllsreah-mb
Conante dela viga = 509675 kg

Conante conectores Sumaln = 133026 kg
Flacha mioma permadle (L/240)= 052743 om
Flecha por paso prope en I vigs de acers sin spuntalsrs 3 54 om
Flacha por pass prope » scbre CM = OV dela < » far = 5 86cm
Flacha de CMiotal » OV de b saccdn parcalk e 383em
mehﬂmuhwwuhmm-ﬂﬂw

219237 emd

153.91 Ton-m
145 48 Ton-m

Flacha toml s apuntalamanto = 7 22 em
Flecha toualapuntalada =5 19 em
Conectores

Conectores en seccdn parcal Un pemo de 19 x 105 en cada Canaleta”®

Ascdin compuesta = T1%

_87

Centro cubural Cuauta
Trabe Secundara Ts-2
Fecha: 13/112012
Especdcacones

Claro de laviga = 1350 em
Sobre CM Pl Rl

n % 150 kg/m2
Carga viva = 350 kg/m2. Carga concentrada = 500 kg
Carga vwa de construcedn = 150 kg/m2
Datos de s osa
Espesordualosa »Bom
Resstenca delconcreto e = 250 kylom2
Ancho efectivo = 200 cm, sepamcdn entre vigas = 200
Pess volumitnes del concrac » 2400 kg/m3
Médulo de elastcadnd del concreto = 221353 kgiem2
Daton de ls viga de acer R
IRSIIXES Shgim Viga compuesta con lamina y losa
Limte de fuenca delacere = 3515 kg/em?
Ama =835 om2
Le = 35100 omé
Ancho delpatin 16 5om
Espesordelpatio =1 14 em
Perahe =526 cm
Espesor del alma =0 858 om
Zx= 1560 om3
Momento plistico resatente de & viga de acero = 54 83 Ton-m
Catos de s imna
Gahadeck 25
Mﬁhﬁu-l!ﬁu

1524cm

WMM'”“H
Catos de la vga compuests
Momants Glome de doefo = 51 74 Ton-m
Peraha siectvo de s losa parcalments compuesta = 4 63 cm
Pasc delconcreto y s limna = 278 kg/m2
Paso de s viga compuasta = 311 kgim2
e Aot " 12 de la g tonalk 112018 cmé

Moments de nerca efectvo de i viga parcaimente compuesta = 33590 emé
Carga musna wtals 481 kg/'m2
Totalde cargs muera = carga vwa = 511 kg/m2 « una carga concentrade = 500 kg

Rasutades

™ = da b snccad °

=59.84 Ton-m
=80.18 Ten-m

n - dal <

Comantede lnlosa = 0.85c abe= 272000 kg

1572814
Flecha mixoma permadle. umj-os-c 12em
Flecha per peso p lwr= 3 650m
Mwmm-ﬂnﬂlﬁwah-—-‘- @k -
Flachs de CM1omal« Cleh seccadin parcs con e 37em

Conectoms en seccdn parcal Un pema de 19105 en cada Canaleta”

Arcdn compuess = 55%

Screenshot, Programa de calculo

Screenshot, Programa de calculo
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se dejara una longitud de ;

soldadura

cortante de disefio

[ Jem

en 1 angulos
Longitud minima del angulo:
t= T ik B
= 5755 = s
se proponen tornillos de : L 8¢ |mmenin 8 7
El tipo de TORs a emplear son A-325M
A-3IEN= “Rn= BFSksienT
“Rn= 36 ksienV
Varificacién por cortants.
Por deslizamiento critico: Esfuerzo V por aplastamiento= 36000
Vepsstron= 12828 Kg
e tomnillos d 3] ruigaca
e
1 [ [LTEEN]
: . T [ET)
L1 [TEC TS
DATOS
T-1 Ts-1 L1
{mm} {mm} {mmj}
B
A
soldadura
E- tid
Fy=| gfom2
cortante de disefio
Vr=| ton
se dejara una longitud de ; m\
en 1 angulos
Lengited minima del angulo:
T
Y vy B L
se proponen tornilles de : | 54 Imm. enin, L._H
Eltipo de TORs a emplear son A-325M
A-325N= “Rn= 675 ksienT
“Rn= 36 ksienV
Varificacién por cortants.
Por deslizamiento critico: Esfuerzo V por aplastamiento= 36000
Vepsstron= 12828 Kg

senscesiton[ 2]

tornilles de

puigadn

1b/int,

1b/int,

{mm} {mm) [mm)

TR TR S ]
Espesor de la garganta efectivo: tamaiic del filete

e[ 42a Jom e

tmin=
Resistencia de disefio:
'W legfem se dejara un filete de:
Longitud del filete
U= om

se dejara una longitud de :cm

enlos

Espesor minimo del angulo:

tm— T
SBeryeb

1 lados.

Calculo de dimensiones de |a placa,

Caleulo de la tension en el patin superior

Caleulo del espesor de la placa:

T
t= ey eb L2038 |mm

el ancho de la placa debe ser tﬂcm
Elancho de 1 placa sera de =E‘“‘

Se dejara una placa de Emm.en in.

Calodlo de sol

Espesor de la garganta ef ectiva: tamadio del filete
Ege=| 8484 |mm tmax= [ 34 [mm
min= [ & mm
Resistencia de disefio:
se dejaraun filete de :mmm
Para calcular la longitud de la placa que todo el

de la placa en contacto con el patin de la trabe esta soldado.

Calculo de la longitud de la placa.

Rell= RdelSsbp=

|a longitud de fa placa sera:

T—Rell
lW:ﬁ“"

Por lo tanto la longitud de la placa sera de:

La langitud de la placa debe ser de

Calculo de soldadura placa-columna.

Calculo de el ancho de |a ranura para la soldadura:

a) por la soldadura;
T
M= =
L= 5506 Fexxbp CEE e
porlo tanto | da ol




COLUMNA OR, TRANSMITI

c1 T1 PL-1
{mm) {mm) [mm)

T R

Espesor de |a garganta efectivo: tamaiic del filete
e[ 42a Jom -
tmin=

Resistencia de disefio:

Ro-[BHAER]  a/on

Longitud del filete
o

se dejara una longitud de :Ecm

enlos 1 lados.

se dejara un filete de

Espesor minimo del angulo:

tm— T
SBeryeb

Calculo de dimensiones de |a placa,
Caleulo de la tension en el patin superior
M
‘l‘=;= I:g el ancho de la placa debe ser t‘-icm

Elancho de 1 placa sera de =E‘“‘

Caleulo del espesor de la placa:

L
¢=g 7y +p 308 Jmm Se dejaraunapiacade [3LHJmm. en

Caloulo de i T

Espesor de |a garganta ef ectivo: tamadio del filete
tge=[_ 8484 Jmm tmax= [ 38 ]mm
min= [ & mm
Resistencla de disefie:
Rd= fegfem se dejaraun filete de :Emm

Para calcular la longitud de la placa i que toda el
de la placa en contacto con el patin de la trabe esta soldado.

Calculo de la longitud de la placa.

Rell= RdelSsbp=

|a longitud de fa placa sera:
T—Rell )
long =~ Lalangitud de la placa debe ser de em
Porlo tanto la lengitud de la placa sera de: cm

Calculo de soldadura placa-columna.
Calculo de el ancho de |a ranura para la soldadura:

a) por la soldadura;

T

=
= ©=06= Fexx

porlo tanto | da

\ OR, TRANSMITIEY

e T TR Yy T T
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c1 T2 PL-1
{mm) {mm) (mm)

T R

Espesor de |a garganta efectivo:
B o A -
tmin=

Resistencia de disefio:

Ro-[BRER]  ka/on

se dejara un filete de

L=

se dejara una longitud de :Ecm

enlos 1 lados.

Espesor minimo del angulo:

tm— T
-Otfytb-

Caleulo de dimensiones de [a placa,

Calculo de la tension en el patin superior

=2 - [

el ancho de la placa debe ser+=| 2640 |om

Elancho de la placa sera de =E‘“‘

Caleulo del espesor de la placa:
T

= Defyeb =mll| Se dejara una placade Emm.en

Caledlo & Ty
Espesor de la ganganta efectiva: tamadio del filete
o 5 g -
min= [ & Jmm
Resistencia de disefio:
Rd= Kefem sedejaraunfiletede:[_ 32 Jmm
Para calcular 1a longitud de la placa i que todo el

de |a placa en contacto con el patin de la trabe esta soldado.

Calculo de la longitud de la placa.

Rell= RdelSsbp=

lalomgitud de [a placa sera:
T—Rell
Long = o I m Jm Lalangitud de la placa debe ser de
Porlo tanto la lengitud de la placa sera de:
Caleulo de soldadura placa-columna,

Caleulo de el ancho de |a ranura para la soldadura:

a) por la soldadura;

T
= 06 Ferx [ Jem

porlo tanto | da



Oatos de entrads; Disefio de la pared vertical del muro ' ' i
- ) Y O N OO Jta B O Y SO S Y ) (N
ALl ||| Fa.=%C x F.=[253 ton I
_t = - 1 S B
[ é | - |
[ | My.=Eal x[£)=] 2732 [ ton*m. | ) |
| | ~
[ 1 |
|-
—_—
_ i
Calculo de Empupe Activo
f1— sin e | |
K==l o ]
= ] | | conV'sdel# 4 conuna'sde 127 cm’|laseparacionserade: 22.3 cm.
= = N Y |
1 ] | ] | |
E= 3y H K, = 153368 T 2 | ib 1 +— T
2" -l As i [ [Secoloaranvisdeis 4@ 20 em |
" I 1 -r - — 71 T
I ' =11 l
| | 3800. |
Elemento i _9!' 1= A—rio—-—-—_~ 0.471 [
1 Ton — “”-—SOQO-E- "y Tl
2 139  |Ton 11T _:_ = ey _l ___l_
| |
] A | Py = Tl - a_f.lc= 0. | |
] T -
[ ;- I Bl | !
Elemento Pesos. Momentos | | | | ’ | | |
1 343 —r — -—
2 130 L | [ASme== PrarBd =]2857 cm? S L [ 1
Ea 1534 | I | ] | T | | | |
i 750 1S incluye el efecto de la presion hidrostatica. T Acero te ratura en el muro — 1 T 1 I _‘l —
| | . ] [
» <[~ t= 20 porlotanto, x|1' 10 | m |[
= 7 |
Catptabie v OSLa  Eesion [ I ; = {B= 321 em’ I
t_i T iy x-{lUﬂ.id-_X{}I— i
Iy |
Sy=f= 08 | ' : ! ~ )
e | conV'sdel# 3  conuna'sde 071 cm’| Laseparacion sera de: 22.2 cm.
: — - -
re 21 IEGET . | | [ 1 [ | | | |
1z - 'Semlocartn\f'sduli 3 @ 20 cm | |
o= L | 1 | ] 1 | [
Fibra mas alejada del punto en donde
estamos tomanda momentos
| Apiicaion e fnrmuda” |
Pu My
=7t ton/m2
Pu My
=5 + g\— ton/m2
| CALCULO DEL ESPESOR DE LA PLACA |
i
Pt 1 . E, =06 x 085 x f'c=[127.5]Kg/em’
i
Ap =B xD = [4900]em?
Y Pu x 1000
PLACA BASE £ = —— =[103]rg/em’
PERFIL:| ORar450x22.2 f
i Kg/fem® | ; D-d
- o= 250 Jre/em , e oy
d= | 450 | mm ¥ i 2
” 4 tw= | 22.2 | mm %@Ks{m‘ = e TP
= == bf= | 450 | mm - ! .
} ti= [222] mm o=[o5 ]
F FagXm
: ' M =[10182Jkg*em
i [ ancas: | ! 2 [rorez
- [ e | S ¢=- [318] mm
: 8= pulg. [
= : e t= =
(o7 =[EBm
L =M i
Y "g 17 kA i Se utilizaran cartabones para reducir el espesor de
‘ de la placa base
g | l Se propone unaplacade: 381 mm, 11/2 plgd.
EL VALOR DE LA EXCENTRICIDAD ES: ‘ condanclasde: 11/2 plgd.
1

ey=|4.541em < D/6=| 11.67 |em
ex= [0.783]em < B/6=[11.67|em




PESO DE LALOSADE CIMENTACION

Alturadelcajon| 120 [m. y conc. =%|ton!m2
Espesor de losa tapa: 0.15 m.
Espesor de losabase:l 0.25 |m.
Dimensiones delaCT-, b=| 020 |m. h=[__0.60 |m.
Anchodela CT-p, e= 0.20 m.
e “’c‘fr % AREA TRIBUTARIA :_m:g:g,g de Pesos (Ton) Pos; Total Coordenadas Momentos
b S L gl L (m) LOSABASE | LosATAPA | cT (Yo} e v A oy
(m?) (m?) Ton-m Ton-m
1 1 755.0 0.0 64.04 452.97 0.00 24.59 | 502.15 | 31.99 [ 14.68 | 7371.60 | 16063.87
2 1 160.5 0.0 15.59 96.27 0.00 5.99 | 108.24 | 53.68 | 47.50 | 5141.55 | 5810.49
3 1 408.6 0.0 24.50 24517 0.00 9.41 263.98 | 47.50 | 44.19 |11665.36[12539.15
4 1 612.1 0.0 21.45 367.26 0.00 8.24 | 383.73 | 44.19 34.21 |13127.53[16957.19
5 1 280.1 0.0 22.37 168.08 0.00 8.59 185.26 | 34.21 28.81 | 5337.46 | 6337.89
6 1 156.2 0.0 25.06 93.72 0.00 9.62 112.97 | 28.81 13.91 | 1571.36 | 3254.55
7 1 744.3 0.0 25.29 446.56 0.00 9.71 465.98 | 13.91 14.23 | 6630.96 | 6481.85
8 1 835.2 0.0 58.41 501.09 0.00 2243 | 545.95 | 14.23 | 10.74 | 5863.00 | 7768.85
3951.9 = | 2568.28 56708.82(75213.83
FC= 14 | PESO DE LA SUPERESTRUCTURA |
Descargas factorizadas [ [/ Coordenad: E dad C das* M
Nodo Pu Mx My Pn M Myn x* " = et - o b o k7 5
(ton) (ton-m) (ton-m) (ton) (ton-m) (ton-m) (m) ((m) (m) (m) (m) (m) (ton-m) (ton-m)
1 | 8493 | -1405 | 159 | s066 | 1003 | 113 | 000 [ 000 | 002 | 047 | 002 | -017 | -10.03 | 1.13
2 [ 21706 | 1188 | 159 | 15504 | 849 | -113 | 0.00 | 1576 | 001 | -0.05 | 001 | 1571 [ 243499 1.13
3 227 .61 4.03 0.20 162.58 -2.88 -0.14 0.00 3777 0.00 0.02 0.00 37.79 | 614347 0.14
4 | 2775 | 168 | o090 | 1982 | 120 | 065 | 000 | 5800 | -0.03 | 006 | -0.03 | 58.06 [-1150.84] 0.65
5 15.58 -0.16 0.60 11.13 0.1 043 1.03 64.30 0.04 -0.01 1.07 64.29 715.46 11.89
6 | 1249 | 028 | 035 8.92 0.20 | 025 | 457 | 69.63 | 003 | -0.02 | 460 | 69.61 | 621.00 | 41.02
8 | 1393 | 031 0.19 9.95 022 | 014 | 979 | 7312 | 0.01 | 002 | 9.80 | 73.10 | 727.33 | 97.55
9 | 024 | 043 | 045 | -047 | 031 032 | 1595 | 74.35 | 1.88 | 1.80 | 17.83 | 76.15 | -13.05 | -3.06
10 62.73 -1.02 4.90 44 .81 0.73 -3.50 2019 74.35 0.08 -0.02 20.27 74.33 | 3330.69 | S08.15
11 65.12 0.59 -B.87 46.51 -0.42 G.34 37.58 74.35 -0.14 0.01 37.44 74.36 | 3458.76 | 1741.67
12 | 14832 | 1525 | 089 | 10594 | 1090 | -064 | 840 | 000 | 001 [ -040 | 841 | -0.10 | -10.90 | 890.56
13 | 19470 | -2011 | 1.20 | 139.07 | 14.37 | -0.86 | 1843 | 000 | 001 [ -0.10 | 1844 | -0.10 | -14.37 [ 2563.95
15 | 20561 | 1251 | 152 | 146.86 | 894 | -1.08 | 3055 | 0.00 | 0.01 | -0.06 | 30.56 | -0.06 | -8.94 |4487.79
16 | 207.04 | -2517 | 172 | 21217 | 1798 | -1.23 | 4494 | 000 | 001 [ -0.08 | 4495 | -0.08 | -17.98 [ 9536.21
17 142.37 -15.77 -4.48 101.69 11.27 3.20 61.05 0.00 -0.03 -0.11 61.02 -0.11 -11.27 | 6205.15
18 | 48619 | 3135 | 282 | 347.28 | 2239 | 202 | 840 | 1576 | 0.01 | -0.06 | 841 | 1570 | 5450.72 | 2919.16
19 | 42124 | 1236 | 1366 | 300.89 [ 883 | 975 | 1843 [ 1576 | 0.03 | 0.03 [ 1846 | 15.79 | 4750.79 | 5555.08
21 | 50521 | 694 | 1353 | 360.86 | 4.956 | -967 | 3055 | 14.06 | 0.03 | 0.01 | 30.58 | 14.07 | 5078.71 |11034.07
22 | 63860 | 2949 | 521 | 456.14 | -21.07 | -3.72 | 4494 | 17.63 | 0.01 | 0.05 | 44.95 | 1768 | 5062.86 |20502.78
23 | 35124 | 413 | .930 | 250.89 | 2.95 6.64 | 6105 | 1599 | -0.03 | -0.01 | 61.02 | 15.98 | 4008.72 |15309.93
24 | 48068 | 7.30 | 2161 | 34334 | 522 | 1544 | 811 [ 3777 | 0.04 | 002 [ 815 | 37.79 [12973.25] 2799.95
25 | 18751 | 243 | 541 | 13394 | 174 | -387 | 1243 [ 3475 | 0.03 | -0.01 | 1246 | 34.74 | 4652.53 | 1668.69
26 | 24719 | 1372 | 285 | 17656 | -9.80 | -204 | 000 | 5442 | 001 | 006 | 001 | 5448 | 961843 204
27 | 43356 | 2930 | -8.73 | 309.69 | 2093 | 624 | 1668 | 5442 | -002 | 0.07 | 1666 | 5449 |16874.02| 5159.32
28 | 3132 | 083 | 020 | 2237 [ 059 | 015 | 570 [ 58.00 [ 0.01 | -0.03 | 571 | 57.97 | 1296.95 | 127.66
29 20.88 -0.88 -0.14 14.91 0.63 0.10 11.20 58.00 -0.01 -0.04 11.19 57.96 B64.40 166.94
30 | 2132 | 012 | 331 | 1523 [ o009 | -237 | 2011 [ 5800 | 0.16 | -0.01 [ 2027 | 57.99 | 883.17 | 308.61
31 | 5300 | 040 | 089 | 37.86 | 029 | -064 | 2086 | 5844 | 0.02 | -0.01 | 2088 | 5843 | 2212.08 | 790.34
32 | 3157 | 064 | 066 | 2255 | 046 | -047 | 2070 | 59.52 | 0.02 | -0.02 | 20.72 | 59.50 | 1341.72 | 467.26
33 | 44022 | -14.25 | -12.28 | 31444 | 1018 | 877 | 2523 | 2847 | -0.03 | -0.03 | 2520 | 28.44 | 8942.01 | 7924.62
34 | 62080 | 2291 | 1382 | 44343 | 16.37 | -987 | 2584 | 4271 | 002 | -0.04 | 2586 | 4267 |18922.47|11468.06
35 | 49444 | 850 | -594 | 35317 | -6.07 | 424 | 4192 | 4432 | 0.01 | 0.02 | 41.91 | 44.34 | 15658.63| 14800.71
36 | 9588 | 084 | -155 | 6349 | 060 111 | 4754 | 5085 | -0.02 | -0.01 | 47.52 | 50.84 | 3481.90 | 3254.71
37 | 37327 | 3216 | -28.39 | 26662 | -22.97 | 2028 | 3758 | 60.68 | 0.08 | 0.09 | 37.50 | 60.77 |16201.56] 9999.36
38 | 13740 | 2115 | -041 | 9814 | -1511 | 030 | 3468 [ 2831 | 000 | 015 | 3468 | 2846 | 279353 | 3403.30
39 | 31869 | 3432 | 1338 | 22764 | 2452 | -956 | 39.65 | 2836 | 0.04 | -011 | 39.69 | 28.25 | 6431.23 | 9035.31
40 | 22369 | 863 040 | 15978 | -6.16 | -0.29 | 5030 | 31.83 | 0.00 | 0.04 | 50.30 | 31.87 | 5091.91 | 8037.15
41 | 20397 | 458 | -476 | 14569 | -3.27 | 340 | 5538 | 3698 | -0.02 | 0.02 | 5536 | 37.00 | 5391.00 | 8065.07
42 | 40963 [ 129 073 | 3545 | 092 | 052 | 2352 | 7246 | 0.01 | 0.03 | 23.53 | 72.49 | 2569.63 | 834.30
44 | 1077 | 075 | 030 7.69 054 | 022 | 648 [ 6206 | 003 | -007 | 651 | 61.99 | 476.88 | 50.07
45 | 9.06 | 074 | 024 6.47 053 | 017 | 870 [ 6539 [ 003 | 008 | 873 | 6531 | 422.64 | 56.47
46 9.37 -0.51 0.19 6.69 0.36 -0.14 12.03 67.61 0.02 -0.05 12.05 67.56 452,14 80.65
47 | 1018 | -035 | 0.11 7.27 025 | 008 | 1595 [ 6839 [ 001 | -0.03 | 1596 | 68.36 | 497.05 | 116.05
48 | 1065 | -054 | -0.11 7.61 0.38 0.08 | 2071 | 67.22 | -0.01 | -0.05 [ 2070 | 67.17 | 510.97 | 157.47
49 7.44 -0.63 -0.39 531 0.45 0.28 24.38 63.97 -0.05 -0.08 24.33 63.89 339.50 129.28
51 | 819 | 070 | 055 5.85 050 | 039 | 1259 | 61.50 | 0.07 | -009 | 1266 | 6141 | 359.28 | 74.04
52 7.02 -0.52 0.31 5.01 0.37 -0.22 15.85 62.89 0.04 -0.07 15.99 62.82 314.98 80.20
53 4.39 -0.52 0.08 3.14 0.37 -0.06 18.07 62.39 0.02 -0.12 18.09 62.27 195.27 56.72
54 6.91 -0.45 -0.04 494 0.32 0.03 19.74 61.00 -0.01 -0.07 19.73 650.93 300.76 97.41
58 | 18350 | 866 | 037 | 131.07 | 618 | 027 | 3067 | 66.00 | 0.00 | -0.05 | 30.68 | 65.95 | 8644.14 | 4020.75
59 | 17.20 | 049 | -040 | 1229 | 0.35 029 | 2532 | 6252 | -0.02 | -0.03 | 2529 | 62.49 | 767.72 | 310.73
3= | 6294.06 193027.9]175348.2
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CALCULO DEL CENTRO DE CARGAS EN EL DESPLANTE DE LA CIMENTACION

X MY yatabsa + MY cimertacion

prlmabq'a + PTimentacion
175348.2 75213.83

X = ks = 28.27 m
5294.06 + 2568.28

Y= MX i abaa + MXgimertasion
PT, + PT,

platabaa cimertacion
193027.9 56708.82
Y= z = 2848 m
6294.06 + 2568.28
Coordenadas del centro geometrico
x ¥
( 27.98 , 32.89 )
Coordenadas del centro de cargas
x ¥
( 28.27 , 28.18 )
Exentricidades
x ¥
( 0.29 , 4.71 )
Peso total= B8862.33 Ton b= 972555.6 ni'
Area de lacimentacion=  3951.86 n? ly= 1820687.8 nf'
1% ly
Sx = 29569.41 n? S)' Y 6508244 m
Y X

REVISION DEL ESFUERZO EN EL TERRENO

8= 0.29 m
Mx= 0.29 y 8862.33 = 2613.50 Tonm

&= 4.71 m
My= 471 x 8862.33 =41746.90 Tonm

P Mx M
gq,= . + . * Y 2224 + 008 + 064
A Sx Sy
[ — 0
q= 297
qz= 2.80
< Qur | 600 Torn?
Q= 169

For lo tanto es correcto

Disefio de losa base de cimentacion

Parametros y datos de disefo:
a2
w=[2041.94 |Kg/m” Lecont.= 595 cm
tablero de esquina fy=f4200 [Kgiem?® Ldisc= 595 cm
fo=[250 Kg/om” 0.6"fy= 2520 Kg/iem”
i MNece 5 .
fs= 2520  Kgfem manoliticos?[si |
o 2 §  fe=20  Kgom? Fe=l14 |
Poc fie= 170 Kglom® concreto clase: 1
1 =hgiml  pede a;=[280 em cle= 250
coeficientes a;=|315 cm Leont= 5895 cm
1.25Ldisc= 743.75 cm
Calculo del peralte minimo:
Si se cumple: El peralte minimo sera:
l : ) 2 5C
fs 2520kgem® y W 380kgm®  d = oo t1-25kdis
cle
en caso de que no cumpla, entonces:
N = Leont +1.25Ldisc «0.032 5+ W
cle
dmin= 8.16 cm
por lo tanto, se dejara: G=Dcm h:cm
b= 100 cm
centesimas
m= 0.88
Si se interpolardn los valores de los coeficientes, se tendran que capturar la columna
inmediata inferior y superior,
Inf sup coefic
Neoe= 419 an 414 coefic. Critico
Necl= 384 360 3 414
Mede= 250 219 247
Necdl= 222 206 220
Pee= 216 176 212
Pel= 140 138 140

Mu= 9283208 Kg'm= 92832 Kg'em
Mubd®= 413 Y
As= 4.50 cm*
Considerando \'s-#|4 | as=ft27 e’
sep= 28 cm

|Se dejaran Vs#4@20cm en el lecho inl, y lecho sup, |

Con Vs#|:| CON un as=| em? yseparadas a cada cm

E 0.00508 (02420 )= 03016 q= 0.1255

Resistencia por flexion:

M, =Fbd [ gl 05g¢)= 4049.41 kgmeti= 928.32 kg'm
Revislén por cortante:
; a, W e e
Vu= . d 095 05 W*FC*L15= 2077.54 Kg
- a,
Ver=05Fbd [*c= 8485 Kg > Vu= 2078 Kg



[cTa I CONTRATRABE CT-1, EN LOSA BASE DE CAJON |
Disefio de trabes, proporci dola 16 sal y los flex|
fe=|250 kalem®, B= 40lem
fy=|4200 kglem?, H= 80jcm 1~
F.Cc=1 = Slem
=| 1576]cm
d= 75 cm
Concreto: L_ S
Clase= 1 D.fo area conumada=D :
E= 221358 Kglom®
M(+)=[28.45 ™m
M(-)=|39.52 Tm
W=|64.50 Ton
Mu(+)=28.45 T'm=kg*em= 2845000
Mui-j= 39,52 Ton=kgcm= 3952000
Vu= 45.68 Ton=Kg= 45680
Mul+ b= 12.64 p= 0.008328 =0.015 OK
Mu(-¥bd“= 17.56 p= 0.003328 CoK
Propuestas
Nimero de varillas
Con#d  con#5  contf
Asreq(+)= 24.98 em? 19.7 12,6 8.8
Asreq(-}= 24.984 om® 19.7 12,6 8.8
Proponiendo para el momento positivo:
vs#ls | as= 2.85 cm?
y o r— 1.27 o
As= 11.09 cm?® propon olra
Revision el armado p
p= 0.00369657 (0.2+20 ) =273933333
g= 009132941
80
M, =09l 05g)/"c= 30.00 T'm Mus 2845 Tm [94.819]%
100
[buena eficiencia
Proponiendo para el momento negativo:
verls | as= 285 cm?
y | 3 vedls | 2.85 cm?
As= 17.1 cm®  propon otra
Rension io el armado prof
p= 0.0057 (02420 )= 0.314
g= 0.14082353
. | &0
M, =09%d'gl 05 "c= 45.07 T'm Mul-= 39.52 T'm [87.695% |
| 100
rbuena eficiencia
Revisién por cortante:
L/h= 20 A= 1424 wver= 16971
1
Ver= 9298 Kg Ver= 24165
Vud-Ver= 36382 Kg
Vud= 45680 Kg
Proponienda: E# 3.00 as= 071 om’ M= 142cm’
Fy= 4200 Kglem?
Sepmin= & cm
Separac= 9,84 cm
la sep. Maxima sera la siguiente
Sep.max= 38 cm
por lo tanto se dejaran E# 3 @ 10 cm

[cT2 I CONTRATRABE CT-2, EN LOSA BASE DE CAJON |
Disefio de trabes, proporci dola 16 sal y los flex|
fe=|250 kalem®, B= 30lem
fy=|4200 kglem?, H= 80jcm 1~
F.C=1 = Slem
= 1576jcm
d= 75 cm
Concreto: L_ -
Clase= 1 D.fo area conumada=D
E= 221350  Kglom?
Mi+)=[21.60 Tm
M(-)=|27.56 Tm
W=|29.56 Ton
Mu(+)="21.60 T'm=kg*em= 2160000
Mui-j= 27.56 2756000
Vu="29.56 29560
Muf+Vbd*= 12.80 p= 0.008328 =0015 OK
Muf-ybd‘= 16.33 p= 0.008328 S 0K
Propuestas
Nimero de varillas
Con#d  con#5  contf
Asreq(+)= 18.74 cm® 14.8 95 6.6
Asreq(-}= 18.738 om® 14.8 9.5 8.6
Proponiendo para el momento positive:
vs#ls | as= 2.85 cm?
¥ veila | 1.27 om*
As= 8.24 cm? propon olra
Revision el armado p
p= 0.00366222 (0.2420 ) =273244444
g= 0.09047843
80
M, =09%f gl 05g)/"c= 2230 T'm Mu= 21,60 Tm [96.845|%
100
[buena eficiencia
Proponienda para el momento negativo:
veils | as= 2,85 cm?
" ve#le | 2.85 cm®
As= 11.4 cm?®  propon otra
Rension io el armado prof
p= 0.00506667 (0.2+20 )= 0301333333
g= 012517647
. | &0
M, =09l 05 "c= 30.20 T'm Mul-= 27.56 T'm [90.968]% |
| 100
rbuena eficiencia
Revisién por cortante:
L/h= 20 A= 10843 ver= 12728
1
Ver= 6956 Kg Ver= 13546
Vud-Ver= 22604 Kg
Vud= 29560 Kg
Proponienda: E# 3.00 as= 071 om’ M= 142cm’
Fy= 4200 Kglem?
Sepmin= & cm
Separac= 15.83 cm
la sep. Maxima sera la siguiente
Sep.max= 38 cm
por lo tanto se dejaran E# 3 @ 15 cm
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SECCION DE PLANOS

Centro Cultural Cuautla




PROPUESTA ECONOMICA

DESCRIPCION PU/M2 AREA IMPORTE
Centro Cultural Cuautla 17,371.00
e PRELIMINARES $225.59 $3.918.723.89
___________________________________________________________ Trazo y nivelacion
................................................................. Preliminares
e CIMENTACIONES $783.10 $13.603.230.10
Rellenos para cimentacion

Zapatas Aislad

as,

® PISOS $802.78 $13.945.091.38

e PLAFONES $66.02 $1.146.833.42

o ALBANILERIAS $1.186.95 $20.618.508.45
Muros de tabique y block

e ACABADOS $622.51 $10.813.621.21

e ESTRUCTURA METALICA $2.127.56 $36.957.844.76
Estructura Metélica Pesada

¢ TECHUMBRE O CUBIERTAS $655.84 $11.392.596.64

¢ LAMINAS EN FACHADAS $118.56 $2.059.505.76
Lamina metalica en fachadas

o INSTALACION HIDROSANITARIA $266.02 $4.621.033.42
Inst. Hidosanitaria: Tuberia y conexiones

e INSTALACION ELECTRICA $1.086.49 $18.873.417.79
Conduit, cable, Charolas, Interruptores

canalizacion de acometida telefonica de 20 mts

e INSTALACION DE AIRE ACONDICIONADO $123.60 $2.147.055.60
Instalacion de equipos

e CISTERNA $73.04 $1.268.777.84

l SUBTOTAL ] $8,138.06 | | $141,366,240.26 |




DESCRIPCION PU/M2 AREA IMPORTE 124

OBRA EXTERIOR 65.00 125
e PRELIMINARES $225.59 $1.614.322.04—

Trazo y nivelacion

o TERRACERIAS $4.595.654.76

e Al BANIL ERIA EXTERIOR DENTRO DEL PREDIO $469.25 $3.357.953.00

o SENALIZACION HORIZONTAL Y VERTICAL $7.75 $55.459.00
e e . SeNAliZACION hoTiZONtl

o PAVIMENTACION $515.69 $3.690.277.64

Pavimentos de concreto hidraulico

e COLECTORES Y DRENAJES $77.60 $555.305.60

* JARDINERIA $39.73 $284.307.88
............................................... Pasto y tierra negra o vegetal,
l SUBTOTAL ] $1,977.82| | $14,158,279.92|

TOTAL $155,519,520.18



CONCLUSION
GENERAL

El Proyecto Centro Cultural Cuautla fue concebido como un espacio abierto a
la comunidad, en donde se podra aprovechar la infraestructura cultural del
complejo, en una atmaosfera de libertad entre areas jardinadas, espejos de agua
y plazas abiertas.

El concepto alberga una arquitectura de cristal complementada con muros de
concreto aparente. El edificio del teatro que incluye una gran pantalla de cristal que
es el punto clave del concepto, ya que podra llamarla “arquitectura en
movimiento”, la cual se utilizara como base para admirar las proyecciones, obras vy
expresiones del ambito cultural.

Los materiales utlizados, expresan la transparencia v libertad del sitio, que permiten la
Integracion total entre el interior v el exterior. La disposicion de los edificios le da vida a
una serie de plazas con un tratamiento en el piso  gue se integro al lugar, Unico en la
region.

El conjunto edificios estan complementados con areas acondicionadas para
actividades al “aire libre” con la oportunidad de cubrir los espacios con
cubiertas de acuerdo a las condiciones climaticas. Asi, el conjunto se ve
favorecido cuidando la delimitacion de cada espacio.

Referente a la infraestructura, el conjunto cuenta con 10s servicios necesarios para
dar servicio al usuario. El equipamiento de los edificios cuenta con la mas alta
tecnologia, que ayudara a soportar gran cantidad de informacion y contacto a nivel
mundial.

Considero gue emprender la empresa de mostrar el concepto y funcionamiento de un
centro cultural es una gran tarea, es un proceso en el cual la investigacion tiene un
papel iImportante ya que es la base del éxito de un proyecto.

Centro Cultural Cuautla
Morelos
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Por mi raza hablara el espiritu.
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