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LA REVOLUCION CUBANA EN BOHEMIA.
TRAYECTORIA ICONOLOGICA. (1959-1961).

INTRODUCCION
El proposito de este trabajo es realizar un estudio iconolédgico de las fotografias editadas
en la revista Bohemia entre los anos de 1959-1961. La investigacion se concentrard en
examinar los procesos de transformacion de las representaciones iconicas que se
encuentran definidas por el contexto historico, en el que el concepto de guerra fria
cultural puede llevarnos a comprender el debate ideoldgico que dividiria al mundo
después de la segunda guerra mundial y hasta la caida del muro de Berlin.

El Departamento de Estado de los Estados Unidos, a través de la CIA se
encargaria de articular medidas en contra del surgimiento de cualquier forma de
expresion cultural comunista. En este programa secreto para Europa Occidental se
invirtieron grandes cantidades de dinero con el fin de apartar a la intelectualidad
europea de su predileccion por el marxismo. Como parte de este programa se cred el
Congreso por la Libertad Cultural, organizado por el agente de la CIA Michael
Josselson entre 1950 y 1967.'

Recurriendo a una extensa y enormemente influyente red, integrada por
personal del servicio de inteligencia, estrategas politicos, los grandes
magnates y antiguos alumnos de las universidades de la Ivy Ligue, la
incipiente CIA comenzd, a partir de 1947, a construir un consorcio cuya
doble tarea era vacunar al mundo contra el contagio del comunismo y
facilitar la consecucion de los intereses de la politica exterior
estadounidense en el extranjero. El resultado fue una red de personas,
notablemente compenetrada, que trabajo codo con codo con la Agencia
para promover una idea: que el mundo precisaba una pax americana, una
nueva época ilustrada, a la que bautizaria como <<el Siglo
Americano>>
La politica de Contencidon norteamericana tuvo sus repercusiones en América

Latina. De acuerdo a lo apuntado por la periodista e historiadora britdnica Frances
Stonor Saunders, ésta afectd igual al régimen de Mohammad Mosadegh en Irdn, en
1953, que al gobierno de Juan Jacobo Arbenz en Guatemala, en 1954, o en la operacion
de Bahia de Cochinos, en 1961. Durante mas de veinte afios el espionaje
estadounidense, en nombre de la libertad de expresion, creo un amplio complejo
cultural, con gran financiamiento, para librar la Guerra Fria, que desde la CIA se definia

como “la batalla por la conquista de las mentes humanas”. Con estas intenciones se

! Frances Stonor Saunders, La CIA y la guerra fria cultural, Barcelona, Debate, 2001, pp. 13-20.
% Ibid. pp. 13 y 14.



crearon instituciones encargadas de hacer cumplir estas medidas desde los Estados
Unidos, pero también desde los paises latinoamericanos, para atentar en contra de la
proliferacion de conferencias, discos, libros, folletos, imagenes y revistas, en las que se
apoyara la causa de la hoz y el martillo.

El marco temporal de esta investigacion se concentrara entre los afios de 1959 y
1961, en los que me propongo identificar las fotografias que se publicaron en la revista
Bohemia, en las que puedan detectarse dos distintas etapas en la Revolucion cubana. En
un primer momento, el movimiento politico, militar y social que derroc6 a Batista nace
democréatico y nacionalista. Con el correr de los dias se torna agrario y antiimperialista,
por lo que se le conoce como un nacionalismo revolucionario, que debido al contexto
mundial, y a partir de la adopcion de medidas radicales, anuncia su transito, a partir de
1960, hacia la construccion del socialismo.’

La investigacion se propone una periodizaciéon por afos, en la que se pone
atencion a: 1) El andlisis de las imagenes en las que queda de manifiesto la postura que
adoptd la linea editorial antes del triunfo revolucionario. 2) El estudio de las imagenes
en las que se exponga la postura que adopto la linea editorial de la revista en 1959,
primer afio de la revolucion en el poder. 3) El andlisis de las imagenes en las que pueda
identificarse algin cambio a partir de la salida de Miguel Angel de Quevedo de
Bohemia, en julio de 1960. 4) El analisis de las imagenes en las que se pueda observar
el cambio de una revolucion nacionalista a una revolucion socialista, entre los afios de
1959 y 1961, o la presencia de las primeras manifestaciones socialistas en el discurso de
Bohemia.

Como parte de los antecedentes de la investigacion existen coyunturas politicas
que corresponden a los ultimos afios de la reptblica neocolonial, en los que el golpe de
estado del 10 de marzo de 1952, el 26 de julio de 1953, la prision en Isla de Pinos, la
amnistia del 55, asi como el desembarco del Granma; son sucesos relevantes en la
historia de Cuba, que aparecen en los reportajes publicados en los afios previos a 1959.

Sesenta afios después, los reportajes publicados entre 1952 y 1958 sobre Batista,
Castro, y otras fuerzas oposicionistas a la dictadura, funcionan como una retrospectiva
historica de lo que sucedidé en tiempos de los gobiernos de Batista. Las imdgenes

fotograficas publicadas en Bohemia sobre estos hechos histéricos nos sirven para

3 Olga Fernandez Rios, Formacion y desarrollo del Estado socialista en Cuba, La Habana, Editorial de
Ciencias Sociales, 1989.



construir los antecedentes de la investigacion, en la que el énfasis analitico se encuentra
en el discurso visual de la revista.

Durante 1958 los acontecimientos revolucionarios se presentaron como un
“Drama en Cuba”, en el que los autores de los hechos violentos no son identificados
como miembros del Movimiento 26 de julio (M-26-7). La linea editorial intenta
mantener una posicion neutral ante los acontecimientos violentos, en una época en la
que la posibilidad de censura se encontraba latente. A partir del afio 59 se brindd un
apoyo total a la Revolucion y un repudio explicito hacia el dictador y su aparato
gubernamental, con el que se conformaban las estructuras de poder que hacian
funcionar la economia del antiguo régimen.

Con el triunfo de la Revolucion se comienza a desplegar un aparato cultural en
el que podemos incluir la creacion de la Imprenta Nacional (1959) y el Instituto Cubano
de Arte e Industria Cinematografica (1959). En 1961 se crea la Union de Escritores y
Artistas de Cuba. Aparecen entonces La Gaceta de Cuba y Union, mientras que
Bohemia, y periddicos como El Mundo, adoptan el discurso revolucionario en sus
publicaciones.” Este trabajo busca aportar informacion util en la recreacion del contexto
de la prensa cubana y de las instituciones culturales o editoriales que como Bohemia
reprodujeron este discurso. En cuestion metodologica me propongo integrar estos datos
historicos al analisis de las fotografias.’

En 1960 me parece fundamental abordar la diferencia que existe entre los
reportajes del primero y del segundo semestre del afio, entre los cuales podemos
observar un cambio evidente respecto a la politica anticomunista, desplegada desde la
linea editorial y vinculada al director de la revista Miguel Angel de Quevedo y de la
Lastra quien a mediados del afio 60 abandono el pais.

El cierre de la investigacion se sitia en el afio de 1961. Es entonces visible un
cambio social y politico respecto a la Cuba prerrevolucionaria. Después de los dos
primeros afios de la Revolucion en el poder, 1959, el Afio de la Liberacion, y 1960 el
Ano de la Reforma Agraria, Cuba se acerco cada vez mas a la ideologia y a los paises

del bloque socialista.

* Ivette Villaescusa Padron, Desafio de la prensa cubana durante 1959 y 1960, Texto mecanografico, La
Habana, 2012.

> Alfredo Guevara, Revolucion es lucidez, La Habana, Ediciones ICAIC, 1998. El discurso revolucionario
se propone desde la dirigencia cultural de la Revolucion y es apoyado por instituciones politicas, militares
y editoriales. En €l se defiende la Revolucion a toda costa. Se promueve principalmente por medio de los
discursos de Fidel Castro, nace nacionalista y antidictatorial y en un proceso de radicalizacion transita
hacia la construccion del socialismo, al tiempo que se incrementa el tono antiimperialista y antiyanqui, en
tiempos en los que la posibilidad de una contrarrevolucion estaba presente.



Después de la invasion a Bahia de Cochinos, el rumbo ideologico que tomaria la
Revolucion se inclinaria hacia la construccion de un Estado socialista, en el que el
pueblo de Cuba se ve involucrado en el proceso revolucionario y pasa de ser un simple
espectador a convertirse en un participante activo en la Revolucion. Jévenes, mujeres,
obreros, campesinos, amas de casa, artistas, e intelectuales; ocuparon el papel que les
correspondia en la nueva sociedad, en solidaridad con un proyecto revolucionario, que
opto por las vias del socialismo, lo que provocd que aquellos que no estaban de acuerdo
con la nueva ideologia adoptada por la Revolucion abandonaran el pais. A partir del
triunfo del M-26-7 existié una efervescencia revolucionaria debido a la caida de Batista.
En los tres primeros afios de la Revolucion en el poder, existian entre los ciudadanos
que estaban en contra de la dictadura, diferentes posturas politicas.

Asi, cuando al bombardeo de los aeropuertos sigue el anuncio de la
invasion, la conviccion de que la confrontacion sera contra el Ejército de
los Estados Unidos es unanime. Con este espiritu marchan los milicianos
a enfrentarse a la Brigada 2506, y también con ¢l aprueban la declaracion
del caracter socialista de la Revolucion... El triunfo de Girdon consolida
la identidad Patria-Nacion-Revolucion y es ella quien prestigia el
calificativo de “socialista”, en cuyo nombre se lucha y se vence.®

A partir de 1961 el pueblo vistid orgulloso el uniforme de las Milicias
Nacionales Revolucionarias en Girén y se constituyd, en un proceso épico como el
héroe de Cuba, lo que se puede apreciar claramente en las fotografias publicadas por
Bohemia en ese afno, mismo en el que sucedieron tres hechos de suma importancia para
el devenir histérico de la Revolucion Cubana: 1.- Se realiza la campafia de
alfabetizacion, con lo que se pone de manifiesto la presencia de una nueva politica
cultural en el gobierno cubano. Al respecto, en Bohemia se desplegaron un sinnimero
de fotografias de las cudles me parece importante seleccionar alguna en la que se
represente este proceso. 2.- Se produce la invasion a Playa Giron, lo que nos permite
realizar una seleccion de las fotografias publicadas al respecto, para analizar la forma en
la que estos hechos histdricos se representaron en la revista, en el marco de la adopcion
de politicas revolucionarias identificadas con el socialismo. 3.- La manera en la que se
adopta el socialismo en Cuba y la forma en la que se representa este fendmeno en las
fotografias de la revista Bohemia es uno de los temas de interés central para la

investigacion.

® Maria del Pilar Diaz Castafion, Ideologia y Revolucion. Cuba, 1959-1962, La Habana, Editorial de
Ciencias Sociales, 2001, p. 133.



Es en este contexto en el que Fidel Castro pronuncid las Palabras a los
intelectuales, con la intencidon de “salvar la revolucién”, como parte de las reuniones
celebradas con artistas e intelectuales en la Biblioteca Nacional José Marti, en junio de
1960. En la clausura de dichas reuniones a Fidel Castro se le escucho decir: “...con la
Revolucion todo, contra la Revolucion ningun derecho.”’

Sobre Bohemia existen algunos textos en los que se han compilado algunos
articulos publicados en la revista en distintas épocas, como Pdginas de Bohemia, en el
que aparecen articulos sobresalientes de entre 1919 y 1987 en una revista editada
semana tras semana durante ocho décadas.® Como publicacion periodica la revista no ha
sido tratada en su totalidad, sino por periodos temporales. Un ejemplo de ello es el
trabajo En Cuba, del periodista Enrique de la Osa, texto en el que aparecen articulos
publicados en la seccion creada en 1943, y dirigida por de la Osa, que lleva el mismo
nombre.

En esta obra de cuatro volumenes, se establece una division temporal para
establecer un Primer tiempo, (1943-1948), dividido en dos tomos, un Segundo tiempo
(1948-1952) y un tercer tiempo, (1952-1958); publicado por la Editorial de las Ciencias
Sociales, entre los afios de 2002 y 2008. En cada uno de ellos se incluye una nota al
lector por parte del editor, y una introduccion de Enrique de la Osa, quien dirigi6 una de
las secciones mas gustadas entre el publico de la revista y gracias a la cual Bohemia
pudo incrementar considerablemente su tirada.” Sangre y pillaje es una seleccién de
articulos publicados en la seccion “En Cuba” entre los afios de 1953 y 1959, compilados
por De la Osa, en la que se incluye un prologo de la periodista Miriam Rodriguez
Betancourt. '

Existen algunas tesis sobre la revista Bohemia en relacion con temas culturales,
como lo es la cultura popular tradicional cubana. Otros trabajos nos hablan de la
visualidad en publicaciones peridodicas como Carteles o Lunes de Revolucion. En su
mayoria han estado dirigidas por la estudiosa del arte cubano, la Dra. Luz Merino
Acosta, o la especialista en fotografia cubana Maria Eugenia Haya.'' En el estudio de
estas publicaciones periodicas se refiere a Bohemia como una de las revistas mas

populares del pais, en la que se brinda un espacio privilegiado a la fotografia de prensa.

" Fidel Castro, Palabras a los intelectuales, Biblioteca Nacional, La Habana, 1991.

8 Maria Antonieta Julia, (ed.), Pdginas de Bohemia, La Habana, Editorial de Ciencias Sociales, 1989.

’ Enrique de la Osa, En Cuba, 4 vol., La Habana, Editorial de Ciencias Sociales, 2008.

' Enrique de la Osa, Sangre y Pillaje, La Habana, Ediciones Pablo de la Torriente, 1990.

" Maria Eugenia Haya, “Sobre la fotografia cubana”, en Revolucion y cultura, No. 39, La Habana, 1980,
p. 41-60.



Me parece importante realizar un trabajo en el que las impresiones fotograficas
aparecidas en Bohemia sean el objeto de estudio. No existe hasta ahora alguna
publicaciéon en la que se aborden las imagenes editadas en la revista sobre la
Revolucion. Me resulta interesante extraer de las paginas de Bohemia las iméagenes
publicadas entre los afios de 1959 y 1961, en las que se pueda analizar como fue
representado el proceso de transformacion del nacionalismo revolucionario a la
adopcidn del socialismo en la Revolucion cubana.

Este seria el objetivo principal de esta investigacion, ademas de: B).- Analizar el
papel de la revista Bohemia dentro del proceso editorial entre los afios 1959 y 1961. C).-
Identificar las fotografias que denoten la consolidacion de las figuras lideres de la
Revolucion como Fidel, Camilo y el Che en el imaginario popular, tanto en Cuba como
en el exterior, en el que se arraigaron como los iconos del lider revolucionario, el jefe
carismatico del Movimiento 26 de julio (M-26-7) y el guerrillero rebelde,
respectivamente.

La hipotesis central de la que parto puede ser enunciada de la siguiente manera:
En el marco de la guerra fria, las imégenes publicadas en Bohemia entre 1959 y 1961
contribuyeron a modelar un imaginario sobre la Revolucion Cubana. En ellas podemos
observar la representacion de la transicion de una Revolucion nacionalista — anti
dictatorial, a un gobierno de corte socialista, en un proceso signado fuertemente por las
politicas sociales y las medidas radicales adoptadas por la Revolucion.

La metodologia del andlisis de imagen estara guiada por los preceptos que
aportan algunos estudiosos, entre los que ahora me interesa sefialar la forma de estudiar
las imagenes propuesta por el historiador inglés Peter Burke, quien se remite al
discipulo de Aby Warbug, el historiador del arte aleman Edwin Panofsky, quien creo el
método de investigacion iconoldgica para estudiar el arte medieval y del renacimiento.

Burke propone que dicho método puede utilizarse para analizar cualquier tipo de
imagen, como lo es la imagen fotografica. Para su andlisis Burke proporciona elementos
importantes que serdn anotados en el marco tedrico de la investigacion, el cual, me
gustaria incorporar al momento de realizar el ejercicio de lectura de la imagen, que
podria desplegarse por afios, (59, 60 y 61) que pueden constituirse como los capitulos
centrales de la investigacion.

Este historiador nos propone una lectura de la imagen en tres niveles, que son: 1)
Lectura preiconogrdfica, en la que se encuentran todos los elementos que puede recabar

el historiador respecto al contexto histérico en el que se produce una imagen. 2) Lectura



iconogrdfica, que tiene que ver con la semidtica, el estudio de los detalles y los
simbolos que aparecen en la imagen. 3) Lectura iconoldgica, en la que se contemplan
las competencias culturales, ademas de la subjetividad del lector de la imagen. "

Es mi inquietud saber por qué la Revolucion cubana se instald en el continente
como el primer Estado socialista en América Latina, lo que significo la posibilidad de
que el socialismo pudiera expandirse a otras partes del mundo. ;Como esto fue
representado en las fotografias publicadas en Bohemia? Este trabajo intenta mostrar las
imagenes en las que podemos observar ;Como se reafirm6 el poder politico de la
Revolucion y el poder de convocatoria de Fidel Castro? Y ;Como los ciudadanos
cubanos, se convirtieron en los protagonistas de la fotografia de prensa en Cuba a partir
de 1959?

Para llevar a cabo un ejercicio de analisis de imagen me parece importante poner
atencion en el contexto historico, social, y politico, a los que podemos sumar el de la
prensa; para facilitar al lector el ejercicio de una lectura de imagen, en la que estan
implicitas las interpretaciones que pretenden plasmarse en la investigacion como parte
de una lectura iconografica e iconologica de la fotografia como documento histérico, en
la que estan presentes las competencias culturales, lo que para el socidlogo e historiador
argentino, Sergio Bagu, son las aptitudes gnoseologicas, formas distintas de conocer la
realidad social."”

Debemos senalar que un estudio iconoldgico de cada una de las imégenes que
presentaremos en este trabajo se vuelve complicado ya que en el andlisis de los detalles
encontramos un sinfin de elementos que nos son imposibles abarcar en esta ocasion, por
lo que nuestro aporte apunta hacia un nivel descriptivo de la imagen, al que se suma un
analisis formal, con el que se sientan las bases para que en un futuro se pueda hacer un
analisis mas minucioso y asi completar los tres niveles de analisis de imagen planteados

por Burke.

'2 peter Burke, Visto y no visto. El uso de la imagen como documento historico, Barcelona, Critica, 2001,
p. 9-58.

" Sergio Bagti, Tiempo, realidad social y conocimiento, México, Siglo XXI, 2008, pp. 104 — 117. Las
condiciones subjetivas inherentes a quien analiza la imagen me llevan a mencionar que esta investigacion
la realizo desde mi condicion de latinoamericanista, como un mexicano inserto en la dindmica citadina de
la Ciudad de México, en donde la UNAM me ha servido como aliciente para interesarme en el estudio de
la imagen. Como tesis de licenciatura he llevado a cabo un primer acercamiento a los elementos
contenidos en el analisis de imagen, al enfocarme en la visién que la prensa norteamericana emitio sobre
la Revolucién cubana, en las fotografias editadas en la revista Life al respecto.

Fernando Corona, “Imégenes de América Latina en el imperio. Las fotografias de Life sobre el proceso
politico cubano. (1936-1960)”, Tesis de licenciatura en Estudios Latinoamericanos, México, UNAM-
FFYL, 2011.
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En este trabajo, no son las fotografias la fuente primaria, sino las impresiones
fotograficas que aparecieron en la revista, con lo que se establece una diferencia entre
ambos conceptos.'* En esta ocasiéon las iméagenes seran utilizadas en su concepcion
antropolégica, en donde las fotografias no funcionan ya para ilustrar las fuentes de la
historia, sino como vestigios con los cuales puede construirse una antropologia visual.'’

De acuerdo a lo apuntado por la estudiosa de la imagen, Rebeca Monroy, las
herramientas metodologicas pueden complementarse o incluso descartarse, seglin sea el
caso, pues cada ejercicio de analisis de imagen es distinto y puede echar mano de
diferentes formas de analisis, propuestas incluso desde distintas escuelas, o corrientes
filosoficas. '® En la Gltima década, el aumento de estudios de caso, en los que la
fotografia como documento historico es el elemento principal, han dado paso a la
consolidacion de los estudios visuales, desde donde se propone la existencia de una
cultura visual, en la que es necesario saber leer las imdgenes, para superar su uso como
meras ilustraciones, y contribuir asi al arraigo de esta cultura.'’

Todos los datos que puedan rescatarse sobre el contexto histérico y de la prensa
cubana, ademds del ambito cultural y editorial que existia en la Isla entre los afios de
1959 y 1961 resultan utiles para llevar a cabo un anélisis mas documentado, que nos
permita identificar un mayor nimero de elementos simbolicos al interior de la imagen.

El fotoperiodismo es uno de los temas al que me gustaria hacer referencia
cuando se realice el ejercicio de lectura de la imagen, al tiempo que se vierten los
elementos teoricos, asi como los datos historicos que funcionan para cada una de las

imagenes con las que se conform6 un imaginario para la Revolucion cubana, tanto entre

' Claudia Ivette Damian Guillen, La imagen de Sandino y los combatientes sandinistas a través del
discurso somocista en El verdadero Sandino o el calvario de las Segovias, Tesis de licenciatura en
Estudios Latinoamericanos, México, UNAM, 2007, p. 100. Al estudiar las imagenes de El verdadero
Sandino o el calvario de Las Segovias, de acuerdo a lo propuesto por Boris Kossoy, la autora establece
una diferenciacion. “Se considerard a la forografia, bajo estricto sentido material, o sea el artefacto de
soporte que al ser foto sensibilizado registrdé una imagen en él. Mientras que imagen fotogrdfica hara
referencia a la imagen registrada, plasmada y fijada que se observa en el soporte.”

"> Matthew Rampley, “La cultura visual en la época poscolonial. El desafio de la antropologia”, Revista
Estudios Visuales (Murcia, CENDEAC), nam. 3 (enero del 2006), p. 187. “El concepto de antropologia
de Belting se inserta en la tradicion de la antropologia filosofica, que se ocupa principalmente de la
evolucion historica de las imagenes en la cultura europea y norteamericana. Aunque también hace
referencia, por ejemplo, a la religion haitiana, el tatuaje facial maori, o los bailes de la Serpiente de los
habitantes de Pueblo (en el Suroeste de América), demostrando un lucido conocimiento de la trama
cultural global, dentro de la que estos temas deben ser abordados.”

' Rebeca Monroy, “Fotografias de la educacion cotidiana en la posrevolucion” en Aurelio de los Reyes
(coord.), Historia de la vida cotidiana en México. Tomo V, Vol. 2, segunda reimpresion. México, Fondo
de Cultura Econdémica, 2012, p. 177 — 228.

7 Keith Moxey, “Nostalgia de lo real: la problematica relacion de la historia del arte con los estudios
visuales.”, Revista Estudios Visuales (Murcia, CENDEAC), niim. 1 (noviembre de 2003), pp. 41-59.
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los habitantes de la Isla, como entre el publico de los paises latinoamericanos hasta los
que llegaba la revista.

Me parece importante llevar a cabo un andlisis de lo visual en Bohemia como un
acercamiento a la cultura cubana de finales de los afios cincuenta, por medio de las
imagenes publicadas en la revista, que en algunos casos fueron capturadas por
importantes fotografos y fotorreporteros como Alberto Korda o Tony Salas, quienes
desplegaron su trabajo en distintos medios de comunicacion, entre los que se encuentra
la revista. El analisis del discurso visual en Bohemia nos sirve para comprender ;Como
es que se producian las imagenes? ;Desde donde? y ;Con qué fines? Si existiera una
historia visual de la Revolucion cubana ésta bien podria reconstruirse con las miles de
fotografias que se han editado en Bohemia por mas de 55 afios.

En la segunda mitad del siglo XX existieron distintas formas de expresion
artistica no alineadas al discurso hegemoénico. En tiempos de la guerra fria, cuando el
conflicto ideologico iba en aumento, aparecieron en Cuba distintas instituciones desde
las que se fundamento el otro discurso, el opuesto al que se propone desde los Estados
Unidos, el que corresponde a la construccion de una comunidad socialista, en la que la
Revolucion ha triunfado. Las fotografias editadas en la revista Bohemia, a partir del
triunfo revolucionario, funcionan como parte de la industria cultural cubana, desde la
que se desplego el discurso revolucionario. '®

Al estudiar la obra de Benjamin, el filésofo latinoamericano Bolivar Echeverria,
de origen ecuatoriano y nacionalizado mexicano, apunta.

Una es la obra de arte, como la de las vanguardias, cuya técnica de
produccién y consumo esta subsumida solo “formalmente” al valor para
la exhibicion o experiencia, y otra la obra de arte en la que esa
subsuncion ha pasado a ser “real” y a llegado a alterar su técnica misma
de producciéon y consumo, esa obra cuyo primer esbozo puede
estudiarse en el cine revolucionario."’

Con estas palabras Bolivar Echeverria se refiere al proceso de transformacion

que sufre el arte desde la época de Benjamin, hasta nuestros dias, en los que la

'8 Theodor Adorno y Max Horkheimer, “La industria cultural. [luminismo como mistificaciéon de masas”,
en Dialéctica del iluminismo, [1947], Buenos Aires, Sudamericana, 1988. Consultado en febrero del 2014
en: http://www.nombrefalso.com.ar/index.php?pag=80. De acuerdo a lo propuesto por Theodor Adorno y
Max Horkheimer, la industria cultural es el entramado industrial en el que se producen pinturas, libros
peliculas, revistas, discos o cualquier produccion artistica ligada al consumo y respaldada por un discurso,
que generalmente es el hegemonico. La industria cultural puede obedecer a los patrones
representacionales dictados desde un gobierno de izquierda, o socialista, en el cual esta presente la idea de
Revolucion, de transformacion del orden establecido. La industria cultural cubana legitim6 y dio a
conocer el discurso con el que la Revolucion se fijé en el imaginario colectivo, en gran parte de
Latinoamérica y gracias al sinnimero de imagenes que se generaron a partir del triunfo del M-26-7.

' Bolivar Echeverria, “Introduccion” en Walter Benjamin, La obra de arte en la época de la
reproductibilidad técnica, Andrés E. Weikert trad., México, Itaca, 2003, p. 18.
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experiencia estética no ha desaparecido. Prueba de ello es la propagacion de los museos,
e incluso la moda, o el arreglo personal. La apariencia y la contemplacion siguen siendo
importantes. Benjamin nos habla de la pérdida del aura del objeto estético, que se
transforma, de ser una obra de arte para la contemplacion y el deleite, incluso como
imagen de culto. La obra de arte no ha perdido su espectro auratico del todo, sin
embargo, gracias a los avances tecnologicos y a la propaganda, se convierte en objeto
de consumo.

En tiempos de la Revolucion cubana la fotografia de prensa servia para ilustrar
las notas periodisticas, era comercializada por medio de agencias fotograficas como
Asociated Press (AP), United Press International (UP1), Magnum, o Prensa Latina
(PL), y distribuida en diarios y revistas que ejercian también los derechos de autor sobre
las fotografias al no incluir los créditos especificos de cada fotografia. Los valores
documentales y estéticos de las imagenes se supeditaban a su valor de uso como
productos con los que se manufacturaban diarios y revistas.

En el entramado institucional cubano dedicado a fomentar la cultura, que nace
con el triunfo de la Revolucion se busca representar lo que sucede en una comunidad
inmersa en un proceso de adopcion de medidas radicales que la llevaran paulatinamente
a la construccion del socialismo, en la que se defiende la Revolucién a ultranza.”® Las
clases populares apoyaban de distinta manera las medidas revolucionarias, por lo que
puede decirse que participan en la Revolucién y no son ya simples espectadores, sino
actores del proceso revolucionario.”' Esto es lo que va a aparecer en los fotorreportajes
publicados en la revista Bohemia, entre los afios de 1959 y 1961.

Hay un grupo de imagenes en las que se plasmaron los rostros de los ciudadanos
cubanos. Junto a la Revolucién se convirtieron en héroes, al aparecer en las paginas de
Bohemia, cuyas reproducciones fotograficas circulaban por cientos en las principales
ciudades cubanas. Algunas de estas imagenes se reprodujeron también en distintos
soportes, como sucedio con la famosa imagen de Che, “el guerrillero heroico”, atribuida
a Alberto Korda.”

En el mecanismo representacional surgido desde la industria cultural cubana

estan presentes las fotografias publicadas en Bohemia, en las que podemos encontrar

21 jliana Martinez Pérez, Los hijos de Saturno. Intelectuales y revolucion en Cuba, México, Miguel
Angel Porraa- Facultad Latinoamericana de Ciencias Sociales, 2006, p. 9 - 110.

2! Marifeli Pérez-Stable, The cuban revolution: origins, course, and legacy, Nueva York, Oxford
University, 1999.

** Michael Casey, Che’s afterlife. The legacy of an image, Nueva York, Vintage Books, 2009.
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simbolos, con los cuales se busca dar a conocer los logros de la Revolucion, que nace
nacionalista, y en un proceso complicado, en medio de un conflicto diplomatico, se
inclind por la adopcion del socialismo. En publicaciones periddicas como Bohemia,
Cine cubano, Verde Olivo, Lunes de Revolucion, el periddico Revolucion o en las
producciones del ICAIC se recurrié al retrato politico, en el que aparecieron tanto los
nuevos gobernantes, como la policia, los militares y politicos vinculados a la figura
principal del antiguo gobierno, Fulgencio Batista.

Como una de las consecuencias de la guerra fria, Cuba se acerco cada vez mas a
la URSS, hasta que el 16 de abril de 1961 Fidel Castro proclamé publicamente el
caracter socialista de la Revolucion. Es a partir de entonces que Cuba se convierte en el
primer Estado socialista en el area latinoamericana. El proceso de triunfo y
efervescencia revolucionaria es el que representa la industria cultural cubana, que nace
con el triunfo de la Revolucion y en medio de la guerra fria transita hacia la adopcion
del socialismo.

La investigacion intenta mostrar cual fue la imagen que se brindé de Cuba y su
Revolucion, en una publicacion periddica que de acuerdo a los valores y la ideologia
profesados por quien la dirigiera hasta 1960, la dinastia Quevedo, fomenté la
publicacion de una revista en la que constantemente se observa un rechazo a los
comunistas, a pesar de que se daba cabida a distintas formas de pensar, y a distinguidas
plumas del ambito intelectual cubano. ;Coémo es entonces que la linea editorial pudo
adoptar rapidamente el discurso revolucionario, alineado cada vez mas a las
convicciones marxistas-leninistas que circulaban en la cupula de la Revolucion? ;Cual
fue el proceso que llevd a Bohemia a mantenerse en circulacidon como vocero de la
Revolucion Cubana?

Miguel Angel Quevedo Pérez fundé la revista como un semanario cultural que
salio a la venta el 10 de mayo de 1908, en ella se incluian imagenes en litografia y
fotografia de prensa desde sus primeras ediciones. Hacia 1914 su edicion constaba de
40 paginas. Los afios veinte trajeron para la revista una época de crisis y su tirada
descendié a cuatro mil ejemplares. Durante el gobierno de Gerardo Machado (1925-
1933) incrementd sus reportajes sobre politica y en 1926 M. A. De Quevedo y de la
Lastra sustituyo a su padre en la direccion de la publicacion. En los afios treinta lleg6 a
ser la primera revista de Cuba y a partir de la Constitucion de 1940 se convirtié en un
organo defensor de la democracia. Las paginas dedicadas a temas politicos se

incrementaron desde entonces y en 1943 apareci6 la seccion “En Cuba”. De los cuatro
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mil ejemplares que la revista editaba en 1926 pas6 a una edicion de 125 mil ejemplares
en 1948, 260 mil en 1953 y 315 mil en 1958.7

Desde la segunda guerra mundial Bohemia se caracterizO como una revista
nacionalista y critica del socialismo y la teoria marxista-leninista. A partir de 1959
abogaba por la defensa de una revolucion burgués-nacionalista y de marcado acento
anticomunista. A mediados de 1960 fue intervenida por el Ejército Revolucionario y
Enrique de la Osa fue nombrado presidente hasta 1971, fecha en la que comenzaran a
desempetiar el cargo diversos miembros del gabinete revolucionario. En los afios
noventa su edicion constaba de 100 mil ejemplares, de alrededor de ochenta paginas
quincenalmente. A partir de 2002 se incorpord a internet y actualmente su portal se
encuentra en un proceso de actualizacion, en el que se busca incorporar ediciones de
afios anteriores en una especie de antologia clasificada por afios.”

A partir del surgimiento de un proyecto cultural contemplado para la adopcion
del socialismo y respaldado por la dirigencia revolucionaria Quevedo se vio obligado a
abandonar el pais en julio de 1960 y con ello la revista. Los obreros de la industria
gréfica se hicieron cargo de la publicacion, como parte de un sinnimero de cambios
radicales que se propusieron como parte de las nuevas politicas culturales dictadas para
construir un Estado socialista.

El tema de la Revolucion cubana genera en mi una fascinacion, por encontrarse
en ella hechos histdricos controversiales como la detencion de Huber Matos o la muerte
de Camilo Cienfuegos. Los simbolos de rebeldia y de utopia presentes en el proceso
politico y representados en el discurso visual de Bohemia son valores que se
proyectaron como fundamentos de una Revolucion triunfante, capaz de revertir el orden
establecido. A partir de 1959 la Revolucidn cubana significo la posibilidad de cambiar
el status quo en cualquier pais del tercer mundo, en Africa, Asia, o Latinoamérica, por
medio del despliegue de la guerra de guerrillas. Encontrar en las imagenes de la
Revolucion cubana un tema de estudio, me facilita el estar en contacto con las imagenes
en las que estan presentes valores de lucha social, que en su época cobraron una fuerza
de convocatoria social considerable, que hoy en dia se ha desvirtuado.

Me gustaria enfocar este trabajo hacia lo cultural, por el hecho de ser Bohemia

parte de un aparato institucional, dedicado a promover y popularizar la cultura y las

3 Instituto de Literatura y Lingiistica de la Academia de Ciencias de Cuba, Diccionario de Literatura
Cubana, Vol. 1, Redactora Marina Garcia, Corrector Jestis Delgado, Editorial Letras Cubanas, 2008,
tomo 1, pp. 140-143, tomo 2, pp. 735-779.

** http://www.bohemia.com. Consultada en mayo de 2014.
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artes entre el pueblo cubano, a partir del triunfo de la Revolucion. El Ministro de
Cultura Armando Hart Déavalos, define la cultura como “la huella que perdura”, por lo
que a partir de 1959 se comienza a impulsar en Cuba un aparato institucional dedicado a
fomentar la cultura entre el pueblo cubano. Surgen entonces instituciones politicas,
militares y editoriales que se convierten en voceros de la Revolucion. La referencia a lo
politico es ineludible en el estudio de las fotografias editadas en Bohemia sobre el caso
cubano.

Obras artisticas como pinturas, fotografias, peliculas, canciones, obras de teatro,
revistas, programas de radio y television, adoptaron el discurso revolucionario, en el que
se defiende la Revolucion a toda costa. Desde un espacio institucional, se dan a conocer
tanto en Cuba, como en el mundo, los logros del nuevo gobierno y las medidas con las
que se buscaba el desarrollo de una Revolucidon nacional. Las politicas sociales y en
materia cultural, adoptadas por la Revolucion en el poder, fueron la fuente de
inspiracion de la industria cultural cubana, en la que se representa la creacion y el apoyo
a la Reforma Agraria y a la nacionalizacion de las compafiias extranjeras, durante los
primeros afios de la Revolucion en el poder, (1959-1960).

A la revista Bohemia le interesa dar a conocer el mejoramiento en las
condiciones de vida de los sectores populares, la aplicacion de medidas revolucionarias,
como la rebaja de los alquileres en un 50% y la nacionalizacion de compaiiias
extranjeras. El discurso desplegado por las instituciones culturales, a partir del triunfo
de la Revolucion, se apropia de la obra de arte, por lo que comienzan a producirse un
sinnumero de creaciones artisticas de indudable calidad estética, siempre alineadas al
discurso revolucionario, para el que las palabras a los intelectuales, enunciadas por
Castro el 30 de junio de 1961, constituyen una directriz bajo la cual se realizard en Cuba
la creacion de un buen numero de obras artisticas durante los proximos afios.”

Entre el 22 y el 29 de agosto de ese afio se sostuvo en San Jos¢ Costa Rica la
Séptima Consulta de Cancilleres de la OEA, en la que se buscé aislar a Cuba en el
terreno diplomatico y comercial. El canciller del gobierno revolucionario Ratl Roa
abandon¢ la reunion. Como respuesta, el 2 de septiembre, ante mas de un milloén de
personas reunidas en la Plaza de la Revolucion Jos¢é Marti, se aprobd en Asamblea
General Nacional del Pueblo de Cuba la “Primera Declaracion de La Habana.” En este

documento, enunciado por Fidel en aquella ocasion se hace referencia a los derechos

** Fidel Castro, Op. cit.
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civiles de los pueblos latinoamericanos, asi como se resuelve aceptar cualquier ayuda
que la URSS pueda brindar al pueblo cubano. Se rompen relaciones diplomaticas con
Formosa (Taipéi) debido a las acciones intervencionistas de los Estados Unidos y se
establecen con la Reptblica Popular China.*®

A la Primera Declaracion de La Habana se sucederd la nacionalizacion de las
compafiias extranjeras. Al final de las medidas radicales, se encontraba la adopcion del
socialismo como la ideologia que marcaria el derrotero de la Revolucion, lo que se
confirm6 con la declaracion publica de las convicciones marxistas-leninistas por parte
de Castro el 20 de diciembre de 1961. La intelectualidad que vivia en Cuba desde antes
del triunfo revolucionario debié adoptar el discurso de la Revolucion triunfante, o
adaptarlo a su obra.

Publicaciones periddicas vinculadas a intelectuales conservadores, ligados al
antiguo régimen, o que pudieran parecer reaccionarios al nuevo gobierno cerraron sus
puertas. En medio de la efervescencia revolucionaria, el 12 de mayo de 1960, al Diario
de la Marina se le organizd un entierro simboélico en la Universidad de La Habana. El
diario Prensa Libre cerrd sus puertas ese mismo mes y su director, el periodista Sergio
Carbo abandon¢ el pais. Bohemia por su parte adopto el discurso revolucionario. Lunes
de revolucion (1959), suplemento dominical del diario Revolucion, dirigido por el
periodista Guillermo Cabrera Infante dejo de publicarse el 6 de noviembre de 19617’

Bohemia habia surgido en 1908, como una publicacion periddica semanal. La
Dra. Maria del Pilar Diaz Castafion, estudiosa del contexto editorial cubano de los afios
sesenta, la califica como prensa burguesa, que en un principio es tan s6élo un semanario
cultural, que con el tiempo amplia su publico y su tirada, gracias a su apertura tematica,
hecho que la convierte en una revista de variedades.”®

Me parece fundamental abordar la informacion relacionada con el cambio de
duefios, y si es posible ver como esto se refleja en los fotorreportajes de la revista. En
julio de 1960, el director de Bohemia se fue de Cuba y después de publicar Bohemia
libre, primero desde Nueva York, y después desde Puerto Rico y Venezuela, se suicido
en 1969. Quevedo habia sustituido a su padre en la conduccion de la revista desde muy

joven, por lo que Bohemia fue su gran pasion.

26 Fidel Castro, Primera declaracion de la Habana, consultado en noviembre de 2013 en:
http://www.ecured.cu/Primera_Declaraci%C3%B3n_de La Habana.

" Marfa del Pilar Diaz Castafion, Ideologia y Revolucion: Cuba, 1959-1962, La Habana, Editorial de
Ciencias Sociales, 2001, p. 106.

2 Maria del Pilar Diaz Castafion, Prensa y Revolucion: la magia del cambio, La Habana, Editorial de
Ciencias Sociales, 2010, p. 296-320.
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Enrique de La Osa, quien habia trabajado en la revista desde tiempo atras, al
frente de la seccion “En Cuba”, se encarg6 de la conduccion de Bohemia a partir de la
salida de Quevedo. Desde su llegada, el discurso de la revista, articulado en texto e
imagen, se transformd sustancialmente, sobre todo porque dejan de publicarse
editoriales, fotografias, y caricaturas relacionadas con el repudié al comunismo, que
solo se publicaron entre el primero de enero de 1959 y junio de 1960, en las que se
observa claramente un apoyo total a la Revolucion, incluso de las marcas que se
anunciaban en la revista como Coca-Cola o Firestone. En este periodo aun se conserva
el discurso anticomunista profesado por Bohemia durante la primera mitad del siglo
XX, de acuerdo a la ideologia y los valores propios de la dinastia Quevedo.

A partir del desembarco en Playa Giréon la accion socialista comenzo a
institucionalizarse en Cuba y se encamin6 hacia la adopcion del marxismo-leninismo,
hacia el verano de 1961. A partir de entonces, las politicas econdémicas, tanto internas
como externas, se dictaron en el marco del caracter socialista de la Revolucion, que ha
permanecido en el poder por mas de cincuenta afios, con Fidel Castro como el lider
revolucionario en el que se centralizo el poder politico, por lo que su imagen cobra
relevancia en la investigacion.

Los criterios de seleccion utilizados para el andlisis de las imagenes que se
proyectaron en Bohemia, sobre el caso cubano, se enfocan en ubicar las imagenes mas
representativas en las que pueda apreciarse el cambio de situacion en la linea editorial, a
partir de la adopcion del socialismo, lo que debe aparecer en las imagenes. Un ejemplo
de ello es la detencion de Huber Matos, el 29 de octubre de 1959, hecho fundamental en
dicho proceso, que fue representado en Bohemia de manera particular, debido a los
motivos yal encuadre particular de cada uno de los fotdgrafos que colaboraron para la
revista, asi como de aquellos que colaboraron en el disefio de la puesta en pagina de esta
publicacion.

Respecto al uso de la imagen como un artefacto de memoria, un utensilio para
recrear la historia, el estudioso de la imagen Diego Lizarazo, propone concebir las
imagenes como actos, que implican una emision y que no terminan hasta que son leidas,
por lo que debe de existir una ética tanto en el fotégrafo, como en aquel que se acerca a
las fotografias, o a sus distintas reproducciones, con la intencién de poner en palabras lo

que hay en ellas.” Esto nos lleva a poner atencion en la relacion de la imagen con la

2 Diego Lizarazo, “El dolor de la luz. Una ética de la realidad”, en Ireri de la Pefia (coord.) Efica, poética
y prosaica, México, Siglo XXI, 2008, p. 11 —29.
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prosaica, incluso con la poética, como medios de hacer accesible el mensaje de la
imagen. Debemos tener claro que el proceso politico cubano no es lo que se ve en las
imagenes de Bohemia que aqui estudiamos. La mirada del fotografo, la seleccion
fotografica que realizaron los editores de la revista, asi como la seleccion del
historiador, funcionan como filtros culturales para el conocimiento de los hechos
histéricos.*

Quien lee una imagen debe adoptar una postura ante ella, de esta forma, se
establece un contrato iconico en el que se establece una atencion primordial sobre algun
aspecto de la imagen, ya sea sus propiedades estéticas, su mirada documental, o su
relacién con lo ficticio. Como una huella de la realidad, la fotografia de prensa debe
realizarse y leerse bajo una ética en la que este presente la intencioén de decir la verdad,
de constatar los hechos histdricos y de realizar una narracién adecuada de lo que en ella
se observa. De esta manera, las imagenes se convierten en actos, que no concluyen hasta
que se ha realizado una interpretacion iconologica.’!

Mi contrato iconico con las imagenes de Bohemia sobre la Revolucion cubana
atafie a la ética del historiador, en la que estan presentes la textualizacion, y la
interpretacion fotografica. En el proceso de llevar a las palabras lo que se encuentra en
la imagen se pondra especial atencion a los aspectos politicos, culturales, documentales,
e informativos de las imagenes; asi como a su valor de uso como mercancia,
comercializada por fotdgrafos, editores y agencias fotograficas, con el objetivo de
incrementar los puntos de rating de periddicos y publicaciones periddicas como

Bohemia, en las que la imagen es utilizada para ilustrar los reportajes.

3% Louis Marin, “Poder, representacion e imagen”, Prismas. Revista de historia intelectual, num. 13,
2009, pp. 135-153.
3! Diego Lizarazo, Op. cit., p. 15.
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CAPITULOI

ELEMENTOS PARA EL ANALISIS DE LA REVISTA BOHEMIA
1.1 MARCO TEORICO
En los ultimos treinta afios la produccion sobre teoria de andlisis de imagen puede
compararse a lo logrado durante la ultima centuria. Los estudios al respecto han
evolucionado en formas distintas. De entre las diversas corrientes metodoldgicas que
estudian la imagen podemos destacar la semidtica y el estructuralismo. En lo que va del
siglo XXI los estudios visuales se han consolidado como un reciente paradigma
metodologico que cobra fuerza en paises como Francia, Inglaterra y los Estados Unidos,
asi como en México y otros paises latinoamericanos, por lo que podemos decir que las
corrientes metodologicas para el estudio de la imagen se contemplan ahora de manera
global, y no en forma occidental, como sucedi6 durante el siglo XX con la historia del
arte.

El estudio de las imégenes se ha consolidado en nuestros dias como el
acercamiento a un documento social. Los estudios visuales forman parte de los estudios
culturales y resultan ser una forma novedosa de atender a las imagenes. Las fotografias
se convierten en elementos centrales de la investigacion y no simplemente se utilizan
como ilustraciones, al estilo de los estudios positivistas, en los que se privilegia el dato
duro, y su objeto de estudio son los textos escritos.

En la actualidad, no todas las corrientes metodologicas que estudian la imagen
se inscriben dentro de los estudios visuales, sin embargo, es evidente que desde distintas
perspectivas se aportan elementos indispensables para analizar las imagenes en su
contexto global. El estructuralismo se nutre de las etiquetas de la imagen. Con el
tiempo, surgen mas elementos de analisis que nos permiten interrogar a la imagen
atendiendo a determinados aspectos. Como sucede con la literatura, en la fotografia
documental se crean estilos, escuelas, y se sitia a la imagen en una determinada época
historica.

En este trabajo estamos ante imdgenes en las que se representa el proceso de la
Revolucion Cubana, enmarcado por la linea editorial, el encuadre fotografico y el
disefio de la puesta en pagina de la revista Bohemia. En este espacio editorial, a la
manera de las grandes revistas ilustradas de los afios treinta, se privilegia el uso de la
fotografia de prensa, en la que destaca su mirada documental, que se presenta junto con
informacion textual de los sucesos recientes, en el acontecer politico y social, asi como

aquellos que refieren a hechos importantes para la historia de Cuba.
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En el marco de los estudios visuales, las imagenes se presentan como vestigios
con los que se puede reconstruir un momento histérico concreto. Sumada a esta
tendencia, nuestra forma de estudiar las imagenes utiliza como método el iconologico,
orientado por los preceptos propuestos por Peter Burke, quien plantea el uso de la
imagen como testimonio historico, tomando en cuenta las siguientes consideraciones.

1.-La buena noticia para los historiadores es que el arte puede ofrecer
testimonio de algunos aspectos de la realidad social que los textos pasan
por alto, al menos en algunos lugares y en algunas épocas, como ocurre
con la caza en el antiguo Egipto (cf. Introduccion).
2.- La mala noticia es que el arte figurativo a menudo es menos realista
de lo que parece, y que, mas que reflejar la realidad social, la
distorsiona, de modo que los historiadores que no tengan en cuenta la
diversidad de las intensiones de los pintores o fotdgrafos (por no hablar
de las de sus patronos o clientes) pueden verse inducidos a cometer
graves equivocaciones.
3.- Sin embargo, y por volver a las buenas noticias, el propio proceso de
distorsion constituye un testimonio que muchos historiadores estan
deseosos de estudiar: de ciertas mentalidades, de ciertas ideologias. La
imagen material o literal constituye un buen testimonio de la imagen
mental o metaférica del yo o del otro.*

De acuerdo a lo apuntado por Burke, “lo que tienen en comun el estudio de la

historia y la creacién artistica es una manera de formar imagenes.””’

Tanto quien
escribe la historia como quien describe la iconografia compromete su ideologia y su
pensamiento en las interpretaciones, a pesar de que se pretenda una objetividad,
apegada a métodos rigurosos de andlisis, que buscan darle un caracter cientifico a la
investigacion. Es por ello que el método propuesto por Burke va mas alla de la
iconografia y la semiotica hasta implicar la subjetividad del historiador de la imagen,
para convertirse en un analisis iconoldgico.

El método propuesto por Burke puede complementarse con los elementos
teoricos impulsados desde los estudios visuales, en los que se considera la existencia de
una cultura visual, debido a la gran cantidad de imagenes que se generan en las
sociedades contemporaneas. Desde esta corriente metodologica se plantea la existencia
de distintas perspectivas desde las cuales se estudian las imagenes. En esta tendencia, la
forma de entender la produccion visual de los pueblos es distinta en cada cultura.

En el campo de la imagen podemos hablar de dos hechos historicos que

revolucionaron su lectura, la aparicion de la imagen impresa, (xilografia, grabado,

aguafuerte), durante el siglo XV y XVI, y la aparicion de la imagen film (fotografia,

32 peter Burke, Visto y no visto. El uso de la imagen como documento historico, Barcelona, Espaifia,
Critica, 2001, p. 37.
3 Ibid., p. 14.
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cine, television), durante los siglos XIX y XX.** Para uno de los pilares tedricos del
desarrollo de los estudios visuales en México, el historiador espafiol José Luis Brea, la
historia de la imagen se divide en tres eras, que son la era de la imagen material, la
imagen film y la e-mage.*® Las reproducciones fotograficas aparecidas en Bohemia a
mediados del siglo XX, se situan dentro de la era de la imagen film. En este tipo de
imagen existe un proceso fotosensible con el que logran capturarse las imagenes, que
pueden reproducirse por miles y aparecer en distintos soportes gracias a los avances de
la técnica.*®

Durante el siglo XX existieron distintas corrientes metodoldgicas que se
ocuparon de la imagen, de entre las que podemos destacar la semidtica, el
estructuralismo y el posestructuralismo. Edwin Panofsky, Gisele Freund, Roland
Barthes, Philippe Dubois, Vilem Flusser; entre otros, son algunos de los pensadores que
atendieron a la ontologia de la imagen durante la segunda mitad del siglo. En los
estudios de la imagen se comprenden todos los enfoques y escuelas que han tratado con
imagenes y que ponen énfasis en el estudio de algunos elementos como los simbolos o
los detalles al interior de la imagen. Podemos destacar la escuela europea de los
historiadores de la imagen y la semidtica, por mencionar algunos. En América Latina, la
experiencia de fotoperiodistas como Nacho Lopez, Sebastido Salgado, Raul Corrales o
Constantino Arias, ademds de fotografas como, Tina Modotti, Susan Sontag, o Mariana
Yampolski, ha dado pie a textos en los que se narra su experiencia como captores de
instantaneas, ademas de que se abordan problematicas distintas del oficio de fotografo y
reportero.>’

La época moderna del estudio de la imagen corresponde a los avances que se
dieron al respecto durante el siglo XX. En el comienzo del nuevo siglo, predominan los
estudios estructuralistas y posestructuralistas, fundamentos tedricos occidentales que
desde el pensamiento critico en América Latina estdn en crisis, como parte de las
ciencias sociales. Es decir, existen ahora nuevas formas de estudiar las imagenes.*® Los

estudios visuales, en la segunda década del siglo XXI comienzan a cobrar fuerza como

** Peter Burke, Op. cit., p. 20.

%> Coloquio Internacional “Las tres eras de la imagen. Actividad y perspectiva en los Estudios Visuales”,
CONACULTA, Centro de la Imagen, Sede: Biblioteca Vasconcelos, 15 — 17 de enero del 2015.

36 José Luis Brea, Las tres eras de la imagen, Madrid, Akal, 2010.

37 Como ejemplo véase, John Mraz, Nacho Lopez y el fotoperiodismo en los afios cincuentas, México,
INAH, 1999.

¥ Ana Esther Cecefia, “Subjetivando el objeto de estudio, o de la subversién epistemologica como
emancipacion”, en Los desafios de las emancipaciones en un contexto militarizado, Buenos Aires,
Argentina, Consejo Latinoamericano de Ciencias Sociales (CLACSO), 20006, p. 13-43.
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un nuevo paradigma que surge después de la muerte de la historia, y del arte, incluso de
la imagen.*

De acuerdo con Matthew Rampley, los estudios visuales dan cabida al estudio
de una cultura visual, en la que se incluye el analisis de imagenes en diferentes culturas,
lo que significa que fotografias, graffitis, esculturas, objetos rituales, incluso los mass-
media electronicos y virtuales pueden ser contemplados dentro de los estudios de la
cultura visual. “En otras palabras, incluso la historia del arte més abierta y autocritica
esta indeleblemente marcada por los vestigios de sus origenes eurocéntricos, y solo el
paradigma de los estudios visuales puede permitir un compromiso con la produccion
global de imagenes y representaciones.”*

Los estudios visuales constituyen un marco para analizar las imagenes en un
contexto global. Surgen como critica al concepto occidental de arte y en ellos se incluye
al arte no occidental. Esta corriente metodologica propone la existencia de una cultura
visual en la que esta presente la antropologia de la imagen. Surge como una alternativa
poscolonial a la insuficiencia de la historia del arte para analizar las imagenes. Dichas
deficiencias estriban, principalmente, en la incomprension de los usos rituales, danzas,
jardinerias y cultivos que para algunos pueblos son arte. En este tipo de analisis se pone
atencion a la relacion de la imagen con la sociologia y el poder. Se cuestiona la validez
global del término arte y se propone un giro hacia la cultura visual. El concepto de arte
propuesto por los estudios visuales consiste en la contemplacion de una clase de objetos
distintos dentro de una cultura visual, en la que puede darse a la imagen distintos usos,
rituales, religiosos, estéticos, medidticos, como artefactos de memoria, o documentos
sociales.*!

La metodologia propuesta desde los estudios visuales va hasta la Escuela de
Frankfurt para revisar y replantear algunos conceptos. Los incipientes estudios de
Walter Benjamin, Aby Warbug y Siegfried Kracauer al respecto se resignifican y se
valoran de acuerdo a la circunstancia actual, en la que la pérdida del aura en la imagen
fotografica es una propuesta no del todo cierta, en sociedades sumamente visuales, en
las que el acto de contemplar se manifiesta constantemente en la vida cotidiana, en el

arreglo personal, en el consumismo de la moda, o en la expansion de los museos. En la

** Regis Debray, Vida y muerte de la imagen. Historia de la mirada en Occidente, Barcelona, Espaiia,
Paidos, 1992.

“Matthew Rampley, “La cultura visual en la época poscolonial: el desafio de la antropologia”, Revista
Estudios Visuales (Murcia, CENDEAC), num. 3 (enero del 2006), p. 187.

41 Ibid., p. 186 —212.
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cultura moderna la representacion en todas sus formas se convierte en un acto
contemplativo, cuando el lector de la imagen complementa el proceso de comunicacion
iniciado por el autor.

El uso de la imagen como documento histérico no es algo nuevo, sin embargo,
fue un método poco utilizado por la historiografia del siglo XX. El historiador del arte y
acaudalado banquero aleman Aby Warbug (1866 — 1929), se intereso en la historia de la
cultura basado en el estudio de textos e imagenes. Warbug se llamaba asi mismo
sociologo de la cultura y decia de Nietzsche ser un socidlogo de lo dionisiaco.** A la
muerte de Warbug se cred el Instituto que lleva su nombre, en el que se encuentra su
biblioteca, que fue trasladada de Hamburgo a Londres ante la llegada de Hitler al poder.
“Asi, la historiadora del Renacimiento Frances Yates (1899 — 1981) que empez6 a
frecuentar el Instituto a finales de los afos treinta, decia de si misma que habia sido
iniciada en la técnica de Warbug, consistente en utilizar los testimonios visuales como
documentos historicos.”* Desde el Instituto Warbug se foment6 el uso de este método
para escribir la historia y describir la cultura, que fue también utilizado por el sociélogo
brasilefio Gilberto Freire (1900 — 1987), en la década del treinta.**

Una imagen nos brinda cierta informacién que puede aportar un testimonio
sobre algun hecho sucedido. En ella se reconoce una huella de lo real. Por lo que las
imagenes han sido estudiadas también como un indice referente a una realidad social.
Mas que una obra de arte, la fotografia puede ser definida como un index, debido a su
capacidad mimética. En un acto mecénico la imagen registra la forma de los objetos sin
la intervencion de la mano del artista.*

El trabajo del semiodlogo francés, Roland Barthes se sitiia dentro de la corriente
estructuralista, cuyo fin ultimo es la clasificacion y la comparacion.*® Para Barthes, en
la fotografia, “Una pipa es siempre una pipa”, porque cada imagen lleva siempre
consigo su referente.?’ Las imagenes que analizaremos en esta ocasion corresponden a

la fotografia de prensa, nos encontramos ante imagenes fotograficas y no fotografias,

* Abraham Villavicencio, EI rostro americano de Dionisos, ponencia presentada en el Coloquio “Los
usos de la imagen en América Latina. Discursos en la historiografia, la curaduria y el arte en el siglo XX
y XXI.” Centro de Investigaciones sobre América Latina y el Caribe, Fundacion Pedro Meyer, Museo de
Arte Carrillo Gil, Sede: Fundacion Pedro Meyer, 5 de junio del 2014.

* Peter Burke, Op. cit., p. 14.

* Ibdem.

* Philippe Dubois, El acto fotogrdfico. De la representacion a la recepcion, Barcelona, Paidos, 1983, p.
19 - 52.

* Roland Barthes, La cdmara licida. Nota sobre fotografia, trad. Joaquim Sala Sanahuja, Barcelona,
Paidos, 1990, p. 30.

7 Ibid., p. 33.
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esas reproducciones mecanicas de la realidad de las que hablaba Barthes, que pueden
multiplicarse hasta el infinito, en las que se recrea un momento que existencialmente no
se repetird jamas. Es por eso que para Barthes la fotografia tiene una relaciéon con la
muerte, y en especial de la muerte de su madre, a propdsito de la que escribio La
cdmara licida. En una fotografia puede aparecer la imagen de gente que ha dejado de
existir, en ella se contiene una seccion del tiempo que no se repetird jamas.

Para facilitar el estudio de la imagen fotografica debemos centrarnos en algunos
elementos que la componen, aquellos que despierten en nosotros un interés especial,
que mueva nuestras inquietudes para interrogar a la imagen, para Barthes esta
motivacion intelectual constituye el studium, que es el deseo por conocer lo que hay en
una imagen.

El studium es el campo tan vasto del deseo indolente, del interés
diverso, del gusto inconsecuente: me gusta/no me gusta, I like/l don't.
El studium pertenece a la categoria del fo like y no del to love; moviliza
un deseo a medias, un querer a medias; es el mismo tipo de interés
vago, liso, irresponsable, que se tiene por personas, espectaculos,
vestidos o libros que encontramos.*

Al referirse al trabajo del fotografo, Barthes reconoce el studium como el deseo
que lleva a un fotografo a capturar la imagen. El studium del fotografo, estriba en las
intenciones de quien ha capturado la imagen, tanto estéticas como documentales. Si
¢éstas se logran o no, es algo que solo el fotografo sabe. Los elementos principales en los
que Barthes se concentra al estudiar una imagen son el studium y el punctum, ademas
del Operator y el Spectator. Al hablarnos del punctum se refiere a aquella marca en la
imagen que nos punza, que genera en nosotros un estremecimiento, es el detalle que nos
intriga o nos genera interrogantes. “Una ultima cosa sobre el punctum: tanto como si se
distingue como si no, es un suplemento: es lo que afiado a la foto y que sin embargo
esta ya en ella.”® Son el punctum y el studium de Barthes lo que anima los criterios de
seleccion en esta investigacion, en relacion con las intenciones de conocer lo que las
imagenes fotograficas pueden aportar a la historia. En las imagenes aqui presentadas
existe un detalle que nos lleva a interrogar a la imagen, ya sea iconografico, o en su
relacion con la historia, con lo biogréfico, lo que en fotografia, para Barthes son los

“biografemas”.”’

*® Ibid., p. 66.

¥ Ibid., p. 105.

0 Ibid., p. 69, 70. “La fotografia me permite el acceso a un infra-saber; me proporciona una coleccion de
objetos parciales y puedo deleitar cierto fetichismo que hay en mi: pues hay un <<yo>> que ama el saber,
que siente hacia €l como un gusto amoroso. Del mismo modo me gustan ciertos rasgos biograficos que en
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Los distintos tipos de imagen en culturas diversas es lo que le interesa a los
estudios visuales. Esta nueva forma de atender a las imdgenes supera en gran medida la
etapa historica del positivismo, que se basa en el dato duro y en el documento escrito
para la construccion de conocimiento, con lo que se excluye el estudio de la imagen en
todas sus formas, que se vuelve simplemente ilustrativa.’’ Las imagenes fotograficas
producidas por la revista Bohemia entre los afos de 1959-1961, sirven como un texto en
el que el historiador, asi como aquel que se acerca a las imagenes afios después, pueden
encontrar referencias al pasado, y de acuerdo a sus competencias culturales leer la
fotografia como un documento social.*?

La fotografia forma parte de la produccién cultural de un pueblo, y puede ser
leida como documento historico, con el cual se puede conocer mas el pasado mediante
el contenido de la imagen. También es posible entender la forma en la que se ha
producido y leido, ademas de los resultados que encontramos en la imagen fotografica
como una experiencia estética. Lo que para Benjamin en 1931 era el aura del objeto
estético.

La repercusion de la reproduccion fotografica de obras de arte es mucho
mas importante que la elaboracion mas o menos artistica de una fotografia
para la cual la vivencia es solo el botin de la cdmara. De hecho el
aficionado que vuelve a casa con su inmensa cantidad de clichés artisticos
no ofrece un aspecto mas alentador que el cazador que vuelve del tiradero
con montones de caza que solo el comerciante hara util. Y en realidad
parece que estamos a las puertas del dia en que habrd mas periddicos
ilustrados que comercios de aves y de venados.>
Podemos estudiar la forma en la que la imagen fotografica pierde el aura como

experiencia estética, que es sustituida por su valor de uso y en ultima instancia por la
propaganda, que parte del desarrollo de la técnica para la conformacion de imaginarios
sociales. Sin embargo, no podemos dejar de tomar en cuenta el contexto de la
produccion benjaminiana y las diferencias que existirian sobre sus afirmaciones en el
marco de la sociedad actual, en la que la importancia del aura es fundamental en una
cultura sumamente visual, de contemplacion estética. Las imdgenes han dado cuenta del

cambio de las ideas, de salud, de enfermedad y de belleza.>*

la vida de un escritor me encantan, igual que ciertas fotografias; a estos rasgos los he
llamado<<biografemas>>; la fotografia es a la historia lo que el biografema es a la biografia.”

3! peter Burke, Op. cit., p. 12.

32 Giséle Freund, La fotografia como documento social, Barcelona, Espafia, Gustavo Gilli, 1993.

3 Walter Benjamin, “Pequefia historia de la fotografia” [1931] en Discursos interrumpidos I, en
http://bibliotecamaguen.chmd.edu.mx/wp-content/uploads/2011/08/walterbenjamin-Historia-de-la
fotografia.pdf, p.9.

> Michel Foucautl, El nacimiento de la clinica. Una arqueologia de la mirada médica, [1963], 8 ed.,
Meéxico, Siglo XXI, 1980.
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Los estudios visuales contienen algunos de los elementos que forman parte del
estudio de la imagen justo en la disyuntiva entre la modernidad y el surgimiento de
valores postmodernos, por lo que esta forma de historiar la imagen es cuestionada tanto
por el positivismo, como por el posmodernismo, al indagar por el analisis y la
interpretacion de las imagenes como mera recreacion de prejuicios, constructos morales
y culturales por parte del escritor, historiador o todo aquel que se acerque a un objeto de
estudio como texto, en el que se genera una lectura.

El estudio de la imagen como documento historico se puede insertar dentro de
los estudios visuales o la antropologia de la imagen, de lo que se partiria para construir
una arqueologia de la imagen, en la que el objeto de estudio son las imagenes ya no
como las fuentes del positivismo, sino como vestigios. La importancia de los estudios
visuales radica, desde mi punto de vista, en el estudio de la imagen, en sus procesos de
construccion y lectura para la conformacion de significados y de imaginarios sociales,
en sociedades distintas y momentos historicos especificos. Sobre el concepto de
imaginario las Dras. Patricia Cabrera y Alba Teresa Estrada apuntan:

Mientras que en el apogeo del pensamiento racional que caracteriza la
Modernidad, lo imaginario es lo inexistente, lo irreal, lo carente de ser;
con el avance del psicoanalisis y la identificacion de los contenidos
irracionales e inconscientes de la psique humana, avanza también el
reconocimiento de lo que hay de intangible, subjetivo, indeterminado e
inmaterial en lo histérico social, y los componentes irracionales e
inconscientes del comportamiento humano. (Mansfield, 2000). Imaginario
es no solo un término nuevo que se afiade al Iéxico de las ciencias sociales,
es un concepto que, en la formulacion de Castoriadis, sacude el edificio y
los fundamentos mismos sobre los que se han erigido estas: la
racionalidad, la objetividad, la determinaciéon y la causalidad como
principios en los que se basa el quehacer de sus oficiantes. Al
transformarse en sustantivo, el imaginario borra de un plumazo la
certidumbre que sustentaban la practica socioldgica y reedita la disputa
por el método, de raices decimonénicas.>
Esta forma de concebir el imaginario significa un cambio epistemoldgico que

nos permite comprender a las sociedades como el resultado de un “magma de

»36 Qué mejor registro para conformar imaginarios que el poder

significados sociales.
que tiene la imagen para representar, del que nos habla Louis Marin, que es mas
contundente cuando se reproduce en serie en las paginas de publicaciones periddicas
como lo era Bohemia entre 1959 y 1961, que ante la llegada de la Revolucion al poder

produjo su numero estelar de un millén de ejemplares, justo después de los desfiles

>Patricia Cabrera y Alba Teresa Estrada, Con las armas de la ficcion en la mano. El imaginario
novelesco de la guerrilla en México, Vol. 1, Ciudad de México, UNAM-CEICH, 2012, p. 41.
56

Ibdem.
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victoriosos que corrieron desde las Villas y distintas provincias de Oriente rumbo a la
capital, en donde se reunieron las distintas columnas revolucionarias el 8 de enero de
1959, cuando Fiel Castro hizo su heroica y esperada aparicion en La Habana.’

A finales de los afios cincuenta, las fotografias de Bohemia formaron parte de la
reproduccidon en masa, propiciada por el desarrollo tecnologico que permitid la edicion
de publicaciones periddicas, en las que el fotorreportaje se constituye como la forma
principal de articular un discurso en texto e imagen.

Nuestra investigacion se enfoca en el estudio de la imagen no como una obra de
arte, sino como un documento reproducido en serie, leido por la mayoria de la
poblacidon cubana, entre la que no era comun el uso del televisor, por lo que las
imagenes editadas en esta publicacion periodica, sobre el caso politico cubano fueron
utilizadas en la construccion de un imaginario en torno a la Revolucion.

El contrato iconico, propuesto por el historiador Diego Lizarazo, al que me he
referido en la introduccidn, le permite al historiador concentrarse en algunas de las
facetas de la imagen.”® Si el contrato que se ha establecido con ella es historico, social, o
politico, privilegiara el estudio de dichos aspectos sobre otros campos de estudio, como
pueden ser los elementos técnicos o estéticos, sin dejar de percibir la existencia de las
otras facetas de la imagen.

En el caso de Bohemia, la relacion de la imagen con el texto que la acompafia no
puede dejarse de lado. Este se divide en dos principales tipos de narracion que son el
reportaje, y la nota editorial, géneros periodisticos que complementan su comprension
con las imagenes que los acompafian.’” En la lectura de la imagen estd implicita su
interaccion con los encabezados, subtitulos, pies de foto, anuncios comerciales y

escritos al interior de la imagen.

37 Louis Marin, “Poder, representacion e imagen”, Prismas. Revista de Historia Intelectual, nim. 13,
Buenos Aires, Universidad Nacional de Quilmes 2009, pp. 139 y 140. Al referirse a los retratos que se
hacian del monarca en tiempos de Luis XIII en Francia Louis Marin apunta: “Por un lado, pues, un icono
que es la presencia real y “viva” del monarca; por otro, un retrato que es su tumba subsistente para
siempre. La representacion como poder, el poder como representacion, son una y otro un sacramento en
la imagen y un “monumento” en el lenguaje, donde, al intercambiar sus efectos, la mirada deslumbrada y
la lectura admirativa consumen el cuerpo resplandeciente del monarca, una al recitar su historia en su
retrato, otra al contemplar una de sus perfecciones en el relato que eterniza su manifestacion. Como es
sabido, la representacion es a la vez la accion de poner ante los ojos, la calidad de un signo o de una
persona que ocupa el lugar de otra, una imagen, un cuerpo politico y un “sepulcro vacio sobre el cual se
extiende una sabana para una ceremonia religiosa.”

58 Diego Lizarazo, “El dolor de la luz. Una ética de la realidad”, en Ireri de la Pefia (coord.) Etica, poética
y prosaica. Ensayos sobre fotografia documental, México, Siglo XXI, 2008, pp. 11-29.

> Kenneth Kobré, Fotoperiodismo: el manual del reportero grdfico, Enrique Dauner trad., 5* ed.,
Barcelona, Omega, 2006.
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Tanto en las imagenes de Bohemia como en los textos que las acompafian existe
una narracion, lo que nos indica, en ambos casos, la existencia de un tiempo diegético.
La construccion literaria, asi como el discurso visual, funcionan como eclementos con
los que se construye una historia, en la que se narran hechos recientes o de vieja data,
pertenecientes al pasado, por lo que las impresiones fotograficas se convierten en
utensilios de memoria. Para Barthes la fotografia es contingencia pura, por lo que hay
en ella siempre algo representado.®

Quien asista a las imagenes sobre la Revolucion cubana que aparecieron
publicadas en la revista y no lea el texto que las acompafia conocera una historia de la
Revoluciodn significada por sus propios valores y constructos sociales. Los editores de la
revista estructuraron los fotorreportajes de manera tal que la lectura del texto y la
imagen se encuentra ligada. Las proporciones en que aparecen texto e imagen suele
estar equilibrada, aunque en algunos casos el espacio que ocupan las imagenes es
mayor. Con este tipo de puesta en pagina los editores intentan brindar al publico una
vision “objetiva” de los hechos que son documentados, sin embargo, los filtros
culturales implicados como son el encuadre del fotografo, la ubicacion de la imagen
dentro de la puesta en pagina y su relacidon con otras imagenes, anuncios comerciales y
textos, convierten a la revista en un espacio para la representaciéon de la Revolucion
cubana. Al respecto, el testimonio que brindan las imagenes es contundente pero
siempre esta sujeto a los elementos como los antes mencionados, ademas de los pies de
foto, con los que se genera una mirada dirigida de los hechos, una lectura visual
inducida supeditada a los designios de la linea editorial.

Al poner especial atencion en la mirada documental que se brinda en Bohemia
descubrimos que el testimonio de las impresiones fotograficas se apega a reproducir la
realidad social por medio de procesos técnicos que en la actualidad nos permiten
modificar las imagenes en su totalidad, con lo que se abre la posibilidad de la
manipulacion politica de la imagen ya desde los afios cincuenta, en especial con el uso
del fotomontaje y el collage.®' En las fotografias de la Revolucion cubana publicadas en
Bohemia, existia también la posibilidad de dichas manipulaciones, que son dificiles de
detectar, sin embargo, la composicion de su puesta en pagina se encuentra expuesta al
analisis, y es ahi donde podemos advertir el papel que juega la imagen en relacion a su

contexto editorial.

% Roland Barthes, Op. cit., p. 66.
5! Vilém Flusser, Hacia una filosofia de la fotografia, 2* ed., México, Trillas, 2010, pp. 28-31.
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El fotoperiodismo moderno aparecid en Alemania antes del ascenso del
nazismo. Los primeros ejemplares de la prensa ilustrada aparecieron en paises de
Europa. Desde los afios treinta el fotoperiodismo tuvo gran auge también en los Estados
Unidos. La representacion visual de la cultura en paises tanto de Europa como de
América Latina no podria entenderse sin tomar en cuenta la produccion de revistas
como Miinchener Illustrierte Presse, Berliner Illustrierte Arbeiter, ¢ Illustrierte Zeitung
en Alemania; Vu en Francia, UdSSR ii Bild en la Unidén Soviética, Picture Post en
Inglaterra, Time, Life y Look en los EE.UU., Hoy, Mafiana, Tiempo, Ast, Impacto,
Siempre y Realidades en México, Bohemia, Carteles y Mujeres en Cuba.®®

El oficio de fotorreportero ha generado canones y paradigmas en cuanto a como
debe ser presentado un reportaje. En la tradicion del fotoperiodismo occidental se
establecieron modelos de reportaje a partir de lo publicado en las principales revistas
ilustradas de los afios treinta, en las que se brinda un espacio privilegiado a la fotografia
de prensa. Desde entonces se imprime preferencialmente en blanco y negro debido a
que resultaba mas barato que imprimir a color. En el fotoperiodismo se privilegia, atin
hoy en dia, “el instante decisivo”, al estilo de Henri Cartier-Bresson (1908 — 2004), asi
como la influencia de grandes fotorreporteros y corresponsales de guerra como
Margaret Burke White (1904 — 1971), Gisele Freund (1908 — 2000), o Robert Capa
(1913 — 1954).°

Uno de los aspectos que era importante para estos fotografos candnicos y que
llevo a definir su estilo era el problema de la situacion del creador de fotografias. La
presencia del fotografo puede o no ser percibida por los protagonistas de la imagen. En
el primer caso podemos hablar de una fotografia de pose, en ella se pretende dar a
conocer el lado positivo de los personajes, sin embargo, cuando se muestran los lados
ocultos, los mas obscuros, o intimos, las imagenes se vuelven controversiales y nos
hacen dudar de si ha existido en ellas la pose o la planeacion. El segundo caso suele
estar presente en el retrato politico, en el que se reconocen los rostros de importantes
personajes, que no sabian que eran retratados, lo cual le da a la imagen un aspecto de

mayor naturalidad.

62 Maricela Gonzalez Cruz Manjarrez, “Momentos y Modelos en la vida diaria. El fotoperiodismo en
algunas fotografias de la ciudad de México, 1940-1960” en Aurelio de los Reyes (coord.), Historia de la
vida cotidiana en México. Tomo V, Vol. 2, segunda reimpresién. México, Fondo de Cultura Econémica,
2012, p. 239.

83 Kenneth Kobré, Op. cit.

30



Hasta aqui hemos mencionado algunos ejemplos de las complicaciones que
implica la lectura de la imagen fotografica, por lo que su estudio resulta delicado. Ante
tales disyuntivas, en la historiografia surgida en los ultimos afios al respecto se ha
optado por encasillar a la imagen en diversas categorias, con lo que se pretende facilitar
su lectura. Es importante sefialar que en este trabajo estudiaremos las impresiones
fotograficas en las que se representa la Revolucion cubana, en una publicacion periodica
de caracter liberal, democratico y anticomunista, tono que se conserva hasta mediados
de 1960. A partir de entonces la revista se convierte en vocero del gobierno
revolucionario.

Independientemente de los problemas que presenta la lectura de la imagen sobre
la Revolucion cubana, realizada fuera de Cuba, 55 afos después, este ejercicio
encuentra una informacion contenida en las imagenes, en las que es imposible asistir al
hecho historico, estamos simplemente ante una de sus representaciones, en la que es
innegable la existencia de filtros culturales. La mirada del fotorreportero ha escogido un
instante y un encuadre decisivos, comprometidos con sus labores periodisticas e
informativas. Su ética deberd estar de acuerdo con la linea editorial del 6rgano
informativo, o al menos supeditada a ella. De todas las tomas ha tenido que seleccionar
algunas, lo que para €l es lo mas relevante del hecho, o aquello que sabe de interés para
los editores, quienes a su vez escogen el material que ha mandado el fotografo y
publican lo que mas les ha gustado de acuerdo a sus intereses. Finalmente el historiador
que se acerque a las imagenes de Bohemia se vera obligado a seleccionar algunas, de
entre las miles que se han publicado sobre la Revolucion cubana. Es por eso que las
imagenes pueden ser estudiadas también como actos, que no culminan hasta que son
leidas, lo que implica una ética propia del espectador, del periodista o del historiador.
En su afan por conocer la realidad social, al interpretar lo que ha sido capturado con un
instrumento técnico, e intentar poner en palabras lo que contiene la imagen, el
historiador establece una relacion con la prosaica y la poética.®*

En el momento en el que se intenta poner en palabras lo que contiene una
imagen, hay quienes logran adentrarse en la descripcion de los detalles, al tiempo que
aportan datos histdricos relacionados con dicha imagen. Quien logra describir lo que
hay en una imagen fotografica, a veces con metaforas, a veces con palabras que adornan

el texto, y logra un entendimiento en quien le lee, establece, mas que una relacion con la

 TIreri de la Pefia (coord.), et al, Etica, poética y prosaica. Ensayos sobre fotografia documental,
Meéxico, Siglo XXI, 2008.
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prosaica, con la poética, al lograr un deleite en la comprension de los elementos que
contiene la imagen, asi como su relacion con el contexto en el que se produjo, y en el
que se recibi6 dicha imagen.

Para Sontag, como para Barthes, existe una relacion de la fotografia con la
muerte, con ella se representd mejor que con cualquier pintura a “los queridos difuntos”,
asi como al pasado, que es ya un tiempo desaparecido. La iconografia del sufrimiento es
de tiempos remotos. Ha estado presente en las pinturas sobre la pasion de cristo, o en la
representacion grafica de la muerte de algunos gobernantes de los pueblos
precolombinos en Mesoamérica. En el siglo XX, la década del treinta vio la luz de
grandes revistas ilustradas, como Life (1936), que se volvio el paradigma de muchas
revistas en todo el mundo, en las que se reproduce la forma de presentar la fotografia
bélica en una puesta en pagina en la que en algunas ocasiones, fotografias devastadoras,
en las que aparecen cuerpos maltrechos, se mezclan con imdgenes publicitarias. Al
respecto, Bohemia se inscribe en este tipo de publicaciones periédicas semanales, en las
que existe una estetizacion del horror, asi como un uso comercial de las imagenes que
incluso con el reportaje pueden aumentar su dramatismo.®

A mediados de 1960 la revista fue intervenida por el gobierno revolucionario,
con lo que se convierte en un vocero del nuevo régimen, en el que se construyo la
imagen de la Revolucién como un movimiento progresista, en el que el patriotismo, la
educacion, la nacionalizacion de las compaiias extranjeras, la Reforma Agraria, las
campafias de alfabetizacion revolucionaria, el antiimperialismo, las politicas sociales
desplegadas por el gobierno revolucionario, ademds de la creacion de un Ejército
Revolucionario; fueron los rasgos distintivos del discurso iconico de Bohemia sobre la
Revolucion, asociada siempre a figuras de mando como Fidel Castro o el Che Guevara,
lideres de la Revolucidon, que con acciones notorias en tiempos de guerra, o la
elaboracion de discursos politicos, se dieron a conocer al mundo por medio de revistas
semanales como Bohemia. Para el afio 59 esta publicacion periodica llegd a convertirse
en la mas importante de la Isla. Circulaba en barberias, salones de baile, hoteles y
casinos asociados a la dictadura de Batista hasta 1959. Circulé también en el extranjero
por medio de los nimeros que se exportaban a paises como México, Brasil o Venezuela.

A su llegada al poder la Revolucion recibido un apoyo total por parte de los

principales editorialistas, quienes se encargaron de desmentir los rumores de

5 Ibid., p. 42.
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comunismo al interior del gobierno, o en la dirigencia revolucionaria. Con la
intervencion de la revista por el Ejército Revolucionario en 1960, el apoyo se vuelve
definitivo y Bohemia se convierte en uno de los medios informativos cubanos en el que
se difundiran los valores de la Revolucion, tanto en Cuba como en el extranjero. Hacia
el ano 61 en Bohemia se difundi6 una clara propaganda de Estado.

En nuestro acercamiento a Bohemia asistimos al analisis de la fotografia de
prensa, en la que se destaca el retrato politico y la fotografia realista. En Bohemia se
documentd el proceso revolucionario bajo ciertos parametros, que dependian de la
ideologia y los intereses de quienes dirigian la revista, asi como de la influencia que
podia tener el staff en la publicacion de las noticias, asi como de las relaciones entre los
directivos de la revista y el gobierno en turno. Cabe destacar que muchos de los textos e
imagenes que conforman los fotorreportajes fueron creacion de colaboradores que no
trabajaban para Bohemia por largos periodos. Algunos de los reporteros y fotografos
lograron conservar un lugar en la revista con base en el éxito de sus imagenes y textos.
En este caso podemos situar a los fotografos Tony Martin, o Roberto Salas, a diferencia
de Korda, cuyas imagenes aparecieron entre febrero de 1960 y abril de 1961, en lo que

corresponde al periodo julio de 1952 a julio de 1961.

33



1.2 MARCO HISTORICO
ANTECEDENTES
El triunfo de la Revoluciéon cubana fue un hecho que sin duda transformo la forma de
habitar la Isla. Los combatientes de Castro que el 26 de julio de 1953 se involucraron en
el asalto a los cuarteles Moncada en Santiago y Carlos Manuel de Céspedes en Bayamo,
procedian de la Juventud Ortodoxa, asi como del Frente Estudiantil Universitario
(FEU), organizaciones que junto con el Directorio Estudiantil 13 de Marzo fueron los
principales organismos con los que se conformaron los cuadros del Movimiento 26 de
Julio (M26-7). Las figuras de Eduardo Chibds, Jos¢ Antonio Echeverria y Fidel Castro,
eran reconocidas en los primeros dias de 1959 como destacados ortodoxos, que habian
participado en los movimientos oposicionistas a las dictaduras de Gerardo Machado y

Fulgencio Batista.®®

1898 - 1924
Las discusiones entre Antonio Maceo, José Marti y Méaximo Gomez en la década de los
ochenta del siglo XIX, sobre lo que debia ser la Constitucion, generaron la fundacion
del ejército, las leyes y el gobierno cubano, ademas de que crearon una consciencia
¢tica entre la clase politica sobre lo que debia ser la patria, regida bajo principios
democraticos y fuera de la injerencia de la intervencién imperialista.®’

La Joint resolution firmada por el presidente de los Estados Unidos el 20 de
abril de 1898, al final de la guerra Hispano-cubana-norteamericana, establecia que no se
deseaba intervenir en la politica cubana, a excepcion de pacificar la isla. Sin embargo, al
reunirse la primera Asamblea Constituyente en la Habana, el 2 de marzo de 1901, se vio
obligada a adaptar la Enmienda Platt a la Constitucion.®® Los 6000 soldados que
llegaron para respaldar el gobierno intervencionista del general Leonard Wood
abandonaron la Isla en 1902, después de que Tomas Estrada Palma, candidato del
Partido Conservador asumi6 la presidencia. Al final de su mandato pidi6 a los
conservadores su reeleccion, lo que enardecid los animos de los liberales, quienes se

alzaron en armas dispuestos a derrocarlo, ante lo que el presidente invocd la Joint

5 Enrique Oltuski, et. al. (coord.) Memorias de la Revolucién. Vol. 1, La Habana, Imagen
Contemporanea, 2008.

67 Armando Hart Dévalos “La Constitucién del 40. Antesala de la Revolucion socialista”, en Enrique
Oltuski, et. al. (coord.) Memorias de la Revolucion. Vol. 1, La Habana, Imagen Contemporanea, 2008, p.
1-11.

%8 Indra Labardini, La posicion oficial del gobierno mexicano frente a la implantacion de la Enmienda
Platt en Cuba, Tesis de Licenciatura, México, UNAM-FCPYS, 2005.
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Resolution. Bajo argumentos diplomaticos se establecid en Cuba una Republica
mediatizada, después de los gobiernos de Leonard Wood en (1898-1902) y William
Haward Taff (1906-1909).%°

Posteriormente se sucedieron los gobiernos de Miguel Mariano Goémez (1909-
1912) y Mario Garcia Menocal (1912-1917), que se caracterizaron por favorecer la
especulacion y fomentar los negocios ilicitos. En 1917 Menocal pidio ser reelegido,
ante lo que los liberales se sublevaron. En esta ocasion alcanzaron el poder el 7 de
febrero, sin embargo, las tropas norteamericanas desembarcaron en Santiago el 9 de
marzo, derribaron al gobierno de Gémez y apoyaron la reeleccion de Menocal.

Las elecciones de 1920 fueron anuladas por Estados Unidos, se repitieron en
1921 y resulto electo el doctor Alfredo Zayas. El gobierno norteamericano habia vetado
la candidatura de Miguel Mariano Goémez debido a su oposicion a Menocal. Zayas era
un antiguo autonomista que pronto se doblegd ante las recomendaciones de los
banqueros norteamericanos, en favor de su beneficio personal.

Ante la crisis econdmica el gobierno cubano no podia pagar a Estados Unidos ni
siquiera los intereses de cuantiosos prestamos, por lo que el presidente Harding invoco
la Enmienda Platt y mand6 a La Habana al general Crowder, quien desde el acorazado
Minnesota le dictd ordenes al presidente cubano para que se protegieran los privilegios
de los ciudadanos norteamericanos, con lo que se intervenia de manera directa en los
negocios cubanos.”

Con la subida en los precios del azlicar el gobierno de Zayas pudo garantizar los
pagos a los banqueros. Saneo las finanzas y aprovecho la inflacion en los presupuestos
de la construccion, o los beneficios de la loteria nacional para enriquecerse a costa del
erario. En paralelo a esta ola de corrupcion se incrementaba también el movimiento
estudiantil, cuyo lider, Julio Antonio Mella organizé en 1923 la “revuelta universitaria”.
Al mismo tiempo, el poeta Rubén Martinez Villena convocaba a los intelectuales y

artistas a la lucha politica.

1924-1933
Gerardo Machado fue electo presidente el 20 de mayo de 1924, y asume el poder el 20
de mayo de 1925. Al final de su primer periodo en la presidencia intentd6 modificar la

Constitucion de 1901 en favor de su reeleccion, con lo que violentd a la oposicion. Su

% Jean Lamore, Cuba, Barcelona, Oikostau, p. 48, 49.
™ Ibid., p. 49-52.
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gobierno generd en Cuba un descontento social debido en gran parte a su segundo
periodo en la presidencia. La crisis politica que se vivido desde su reeleccion se
manifestd tanto en los sectores civiles como en el ejérceito.

La Universidad de La Habana se convirti6 en un semillero de lideres
estudiantiles entre los que se destacd Julio Antonio Mella, quien colabord en la
fundacion de la Federacion Estudiantil Universitaria (FEU), en diciembre de 1922 y de
la que asume la presidencia a mediados de 1923. En 1924 cre6 la Liga Anticlerical e
ingresa en la Agrupacion Comunista de La Habana. Fue uno de los fundadores del
Partido Comunista Cubano (PCC) (1925), primer partido marxista-leninista en Cuba,
junto con Carlos Balifio, Jos¢ Miguel Pérez y Alfonso Bernal del Riego. En 1925 Mella
sublevo a los obreros de la United Fruit Company (UFCO), y pronto se coinvertiria en
uno de los principales dirigentes del Partido Comunista Cubano. En 1926 es expulsado
de la Universidad debido a su activismo politico. Posteriormente se exilia en México, en
donde funda la Asociacion de Nuevos Emigrados Cubanos.

A principios de 1929 Mella se encontraba en la ciudad de México viviendo un
torrido romance con la activista italiana Tina Modotti, modelo del afamado fotografo
norteamericano Edward Weston. El 10 de enero Mella se encontraba en compaiiia de
Tina, cuando fue alcanzado por unos disparos que impactaron sus pulmones y le
provocaron la muerte. Ante los interrogatorios Tina afirm6 que iba cogida del brazo
izquierdo de Julio Antonio cuando fue asesinado, lo que generé confusiones y
sospechas sobre los autores de la muerte del lider estudiantil. Al respecto se especuld
que Machado, el gendarme necesario para Cuba en la década del treinta, habia mandado
hasta México a algunos agentes para que terminaran con Mella. Las versiones oficiales
hablaron de un crimen pasional debido a un triangulo amoroso.”"

En el ambito politico internacional, en 1930 México habia roto relaciones con la
Union de Republicas Soviéticas Socialistas, debido al avance de la izquierda
bolchevique en el Komintern, en donde la influencia de Stalin iba en ascenso.’” El lider
del Partido Comunista de la Union Soviética (PCUS) habia recomendado en sus

politicas la supremacia del PCUS sobre los partidos comunistas de otros paises, lo que

! Joani Hocquenghem, “La mujer en el techo” en La Jornada Semanal, domingo 6 de abril del 2003,
num. 422, version en linea, consultada en septiembre del 2015 en
www.jornada.unam.mx/2003/04/06/sem-joani.html.

2 Daniela Spenser, “México atrapado entre el ideal socialista y la realidad capitalista. Las relaciones
entre México, la Rusia soviética y los Estados Unidos en el siglo XX.” en Diccionario Temdtico CIESAS,
version en linea, consultada en septiembre del 2015 en
www.ciesas.edu.mx/Publicaciones/diccionario/.../Spenser%2056f.pdf.
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provocd la depuracion bolchevique en todo el mundo, que alcanz6 también al Partido
Comunista Mexicano (PCM). Después de la muerte de Mella varios lideres del PCM
fueron removidos por los enviados del Komintern.

Tina Modotti fue detenida en México en febrero de 1930, a consecuencia del
atentado en contra del presidente Pascual Ortiz Rubio, perpetrado por el oponente
catolico Daniel Flores. Sospechosa de haber participado en el complot fue deportada,
por lo cual se vio obligada a embarcarse en un buque con destino a Rotterdam, en el que
se reencontro con el camarada Vittorio Vidali, agente secreto del Komintern. Conocido
en México como Carlos Contreras, o el Comandante Carlos. Estaba vinculado al
régimen de depuracion estalinista y era conocido como “el hombre de los trabajos
sucios, el encargado de la logistica de los crimenes estalinistas, el encargado de enlodar
a las victimas.””

El asesinato de Julio Antonio Mella nunca se esclarecio y Vidali, vinculado
también sentimentalmente con Tina Modotti, figur6 como uno de los principales
sospechosos. A Vidali se le atribuye ademas el primer intento de asesinato de Trotski en
Coyoacan. Por su parte Tina Modotti fue criticada duramente por la prensa y la sociedad
mexicana debido a su relaciéon con Mella, quien tenia esposa e hijos en La Habana, asi
como por aparecer posteriormente en distintas ocasiones junto a Vidali, con lo que
asistimos a uno de los primeros linchamientos en la historia de la fotografia.’

El asesinato de Mella incrementd los danimos opositores en Cuba. La lucha
estudiantil aliment6é en gran medida la Revolucion del 30, en contra de la dictadura de
Machado. A partir de agosto de 1933 se aumentaron considerablemente las acciones de
protesta. El Golpe Militar de los Sargentos, en septiembre de ese afio llevo al frente de
la Revolucion a los sectores civil y militar, representados en un gobierno de coalicion
conocido como La Pentarquia, al que sucederia el Gobierno de los Cien Dias, presidido

por Ramén Grau San Martin.

7 Joani Hocquenghem, Op. cit.

™ Ibdem.

™ Alberto Herrera (12 de agosto de 1933), Carlos Manuel de Céspedes y Quezada (12 de agosto — 4 de
septiembre de 1933), La Pentarquia: Ramoén Grau San Martin, Sergio Carbo, Porfirio Franca, José Miguel
Irisarri, y Guillermo Portela (4 — 10 de septiembre de 1933), Ramén Grau San Martin (10 de septiembre
de 1933 — 14 de enero de 1934), Carlos Hevia y Reyes Gavilan (14 de enero de 1934), Manuel Marquez
Sterling (14 — 18 de enero de 1934), Carlos Mendieta y Montefur (18 de enero de 1934 — 11 de diciembre
de 1935), José A. Barnet y Vinajeras (11 de diciembre de 1935 — 20 de mayo de 1936), Miguel Mariano
Goémez (20 de mayo — 23 de diciembre de 1936), Federico Laredo Bru (23 de diciembre de 1936 — 10 de
octubre de 1940), Fulgencio Batista y Zaldivar (10 de octubre de 1940 — 10 de octubre de 1944).
Consultado en septiembre del 2015 en www.exilio.com/presiden.html.
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1933-1940

El Golpe militar sirvié para remover la antigua oficialidad castrense del machadato, al
tiempo que Fulgencio Batista se posicionaba como el hombre fuerte de Cuba. En las
instituciones militares escald rapidamente los grados, hasta convertirse en Jefe del
Estado Mayor del Ejército, mientras que en el terreno politico tenia gran influencia en
las decisiones del ejecutivo, ocupado por diez presidentes entre la caida de Gerardo
Machado en agosto de 1933, y hasta la llegada al poder de Batista por la via electoral,
en 1940.

La Constitucion de 1940 fue el resultado de la Revolucion del 30, que luchaba
por derrocar la dictadura de Gerardo Machado. Ancla su pensamiento en la Asamblea
de Guaimaro en 1869, cuando surge la primera Constitucion de la Republica de Cuba,
en la que se contempla la creacion del primer ejército republicano.’® Las juventudes
revolucionarias que se manifestaron en contra de la dictadura de Gerardo Machado
materializaron el logro de su lucha social en la Constitucion del 40. “Propiamente, la
Constitucion del 40 hay que verla como la culminacion de la Revolucion del 30.”"

El documento puede considerarse como el logro mas importante del ala civil de
la Revolucion. Procedente de una larga tradicion combativa, echa sus raices en las
luchas por la Independencia. La Constitucion de 1940 renueva los brios revolucionarios,
que fueron frenados con la Doctrina Monrroe, la Joint Resolution, la intervencion
norteamericana en la guerra de Independencia, los gobiernos intervencionistas y la
Enmienda Platt.

Batista domind la escena politica cubana entre 1933 y 1944, con el apoyo de los
Estados Unidos, que habian depositado su confianza en el gendarme necesario para
Cuba en esos afios. El antiguo Sargento Taquigrafo se habia convertido en coronel del
Estado Mayor del Ejército y goberno tras bastidores durante el gobierno de Laredo Bru,
hasta que gand las elecciones en 1940. El coronel Federico Laredo Bru fue uno de los
presidentes oscurecidos por la figura de Batista, sin embargo, durante su gobierno se
favorecio la ensefianza en las granjas agricolas, los institutos, las escuelas normales y de

comercio.

76 Armando Hart Déavalos Op. cit. p. 4. Al referirse al derecho, del cual emana la Constitucion, el autor lo
define como “la tnica forma legal de ejercer la violencia”, y nos seflala la importancia de conocer la
historia de las Constituciones de Guaimaro, el constitucionalismo de 1901, al cual se le impuso la
gnmienda Platt, la Constitucion del 40 y la posterior Constitucién Socialista.

Ibid., p. 2.
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1940-1952

El 10 de octubre de 1940 entr6 en vigor la nueva Constitucion, con lo que se inaugura
un nuevo periodo democratico e institucional en la vida politica cubana. Fulgencio
Batista encabezaria el primero de estos gobiernos democraticos. Una vez en la
presidencia y ante la amenaza de un golpe de Estado, Batista pudo controlar las Fuerzas
Armadas, la Marina y la Policia. En lo que respecta a la economia Cuba aumento
considerablemente su PIB en este periodo (1940 — 1944), por lo que Batista pudo
incrementar el presupuesto en todos los sectores de la economia. Al terminar su periodo
presidencial viajé por gran parte de América, se instaldé en un piso del hotel Waldorf
Astoria de Nueva York y después se mudo6 a una mansion que el mismo habia mandado
construir en la lujosa Daytona Beach.”®

Los gobiernos auténticos, de Ramon Grau San Martin (1944 — 1948), y Carlos
Prio Socarrds (1948 — 1952), se caracterizaron por la corrupcién administrativa y
engendraron una crisis politica, en la que la oposicion habia logrado establecer una
Constitucion democratica, que debia defender, asi como vigilar que no se violentara, lo
que sucedi6 con el golpe militar que llevo a cabo Batista en Columbia, el 10 de marzo
de 1952, hecho que generd la etapa insurreccional de la Revolucion cubana. So6lo un
alto oficial de la policia, el comandante Jos¢ Miguel Villa Romero, Jefe en Santiago
renuncié después del golpe.”

Las juventudes ortodoxas se manifestaron en contra de los gobiernos auténticos,
debido a la crisis politica generada principalmente por la corrupciéon burocratica. El
lema “vergiienza contra dinero” nos deja ver hasta qué punto se tenia la consciencia
entre los ortodoxos de las omisiones a la Constitucion de 1940, que ocurrieron antes y
después de los gobiernos de Carlos Prio Socarrdas y Ramon Grau San Martin.

Las violaciones a la Constitucion del 40 son un antecedente directo de la
Revolucion cubana. La primera manifestacion de Fidel Castro en contra de la dictadura
fue denunciar el Golpe de Estado de Fulgencio Batista el 10 de marzo de 1952, ante los
tribunales. Aquel golpe militar seria el detonante de la insurreccidon popular armada. Por
otro lado, significé el fin de los gobiernos auténticos y el comienzo de la dictadura
militar.

El doctor Fidel Castro Ruz, abogado, ha dirigido un escrito al Tribunal de
Urgencia pidiendo sanciones para los autores militares del golpe militar

® Mario Mencia Cobas, “El golpe de Estado del 10 de marzo de 1952” en Enrique Oltuski (coord.),
Memorias de la Revolucion. vol. 1, La Habana, Imagen Contemporanea, 2008, p. 13.
79 .

Ibid., p. 23.
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del 10 de marzo. Después de que “han sido suspendidas las garantias
personales y las elecciones del primero de junio”, die que “las posiciones
administrativas del Estado han sido repartidas entre los protagonistas del
golpe, y que el Congreso fue disuelto a tiros cuando intentd reunirse”.
Agrega que se han infringido los articulos 147, 149, 235, 236 y 240 del
Codigo de Defensa Social (de la Competencia —dice— del tribunal
referido, segun el decreto ley 292 de 1939, que lo cred, y conforme a lo
establecido en la Sala de Gobierno de la Audiencia de La Habana el 14 de
octubre de 1939), por lo cual el jefe del movimiento, senador Fulgencio
Batista, “ha incurrido en delitos cuya sancion lo hacen acreedor a mas de
cien afios de carcel”.*’
El golpe de Batista frend las elecciones programadas para los proximos dias, por

lo que se resquebrajaba el orden constitucional vivido en tiempos de los gobiernos
auténticos. Castro estaba decidido a oponer la violencia revolucionaria a la violencia
reaccionaria. Antes de empuiar las armas, Castro, en su condicién de abogado realiz6
un reclamo juridico. Como parte de su estrategia revolucionaria anterior a las acciones
del 26 de julio realizd6 también actividades proselitistas, de propaganda, y de

. . ., . ., 1
concientizacion entre los estudiantes y la poblacién en general.®

1952-1955
Los gobiernos auténticos representaron la oposicion que se impuso en las elecciones de
1943, ante la que el presidente no pudo lograr su reeleccion. La crisis politica llegd a su
punto maximo el 10 de marzo de 1952. Batista, quien habia estado al frente del poder
politico en un periodo de gobierno democratico entre los anos de 1940 y 1944, tom¢ el

Campamento de Columbia junto con otros oficiales sin disparar un solo tiro.

Al comenzar 1952, la campaifia presidencial se polarizaba en torno a tres
candidatos: el ingeniero naval Carlos Hevia, del Partido Revolucionario
Cubano (Auténticos), apoyado por los partidos Democrata, Liberal,
Republicano, Nacional Cubano y de la Comunidad; el exmilitar
Fulgencio Batista, del Partido Accion Unitaria, el doctor en Leyes y en
Filosofia y Letras, y profesor universitario Roberto Agramonte, del
Partido del Pueblo Cubano (Ortodoxos), a quien el Partido Socialista
Popular —nuevo nombre del Partido Comunista- habia decidido
apoyar.*

%0'S/A “Denuncia contra el general Batista al tribunal de Urgencia” en Informacién, La Habana, 25 de
marzo de 1952, p. 24, Citado en, Otto Hernandez Garcini, (et. al.), Huellas del exilio. Fidel en México.
1955-1956, La Habana, Casa Editora Abril, 2004, p. 21.

#! Enrique Oltuski Osacki y Armando Hart Davalos, “Rafael Garcia Barcena y el Movimiento Nacional
Revolucionario (MNR)”, en Enrique Oltuski, et. al. (coord.) Memorias de la Revolucion, vol. 1, La
Habana, Imagen Contemporanea, 2008, p. 43. “...el 16 de agosto de 1952, se conmemord en el
cementerio de Colon el primer aniversario de la muerte de Eduardo Chibas, y Fidel y Abel Santamaria
fueron presentados por Jesus Montané. De inmediato comenzaron a trabajar juntos en labores de
proselitismo y propaganda, a favor de una accion decidida contra el régimen”.

%2 Armando Hart Davalos, “La Constitucion...”, p. 1.
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En enero de 1952 Bohemia publicd una encuesta en la que se aseguraba que el
nivel de popularidad del gobierno habia descendido a su nivel mas bajo.*’ La ultima
esperanza para resolver la situacion politica de Cuba radicaba en las elecciones
presidenciales programadas para el 1 de junio de 1952, que fueron interrumpidas por el
golpe militar en Columbia.**

Con ello comenz6 el periodo dictatorial del gobierno de Batista. Pese a la crisis
politica, existian bases revolucionarias, estudiantiles, o de las Juventudes Ortodoxas.®
En el Partido del Pueblo Cubano (Ortodoxo) se congregaron importantes figuras
revolucionarias como Fidel Castro, Fauré Chomoén Mediavilla, o José Antonio
Echeverria. El golpe de Estado frustr6 el gobierno ortodoxo y las esperanzas de ascenso
politico del sector civil.*® Dentro del ejército hubo diversas posiciones ante el golpe,
algunos se volvieron golpistas, otros mas pretendieron hacerle a Batista el juego
electorero, asi como existieron algunos miembros del ejército, con distintos rangos, que
se opusieron por la via pacifica.

El malestar del grupo principal se materializ6 en una protesta, pues José
Garcia Tufon aspiraba a la jefatura del ejército, y seis de los primeros
tenientes que lo secundaban no quedaron satisfechos con sus ascensos a
comandantes. Para contentarlos, Batista los ascendié de nuevo, esta vez a
tenientes coroneles y, poco después, otorgo6 las insignias de general de
brigada a Garcia Tufion. Pero, al mismo tiempo, como contrapartida,
reincorpor6 al servicio activo a medio centenar mas de viejos oficiales
incondicionales, pagandoles los afios transcurridos desde que los dejaron
fuera del ejército y reconociéndoles la antigiiedad durante ese tiempo.®’
Con esta maniobra, conocida como “el segundo 10 de marzo,” Batista se hacia

de hombres incondicionales a ¢l distribuidos en todos los sectores del ejército, con lo

%3 Mario Mencia Cobas, Op. cit., p. 14.

8 Rafael Rojas, Historia minima de la Revolucion cubana, México, El Colegio de México, 2015, p. 25-
30.

8 S/A, “Partido del Pueblo Cubano. Ortodoxos”, en Encaribe, consultado en noviembre del 2015 en:
http://www.encaribe.org/es/article/partido-del-pueblo-cubano.-ortodoxos/665. La Juventud Ortodoxa fue
un organismo derivado del PPC (Ortodoxo), fundado por Eduardo Chibas y otros miembros del Partido
Auténtico, quienes presentaron ante el Congreso una iniciativa para crear un partido independiente. Ante
la negativa del presidente Grau, el 15 de marzo de 1947 se produce la escision. En junio de ese afio se
imprimieron 100 000 ejemplares de los estatutos del partido, contenidos en 10 capitulos y 185 articulos.
El 7 de septiembre se constituye como organizacion partidista que da cabida a militantes de ideologias
distintas, en ella confluyeron antiguos miembros del Partido Comunista Cubano, lideres de ideologia
nacionalista, librepensadores, gente de ideas radicales, miembros de la burguesia, terratenientes, o
representantes del ala conservadora de la iglesia; lo que nos muestra la heterogeneidad de pensamiento
entre sus juventudes, siempre orientadas por el liderazgo de su carismatico lider, Eduardo Chibas, quien
luchaba en contra de la corrupcidon administrativa, por la nacionalizacion de las compaiiias eléctrica y
telefonica y otras demandas populares. Entre octubre y diciembre de 1948 se consolidé la Juventud
Ortodoxa, desde la que pronto se prepard el folleto El pensamiento ideoldgico y politico de la Juventud
Ortodoxa, “de orientacion socialista”.

8 Reinaldo Suérez Suarez, “Vida y obra revolucionaria de Faustino Pérez”, en Enrique Oltuski, et. al.
(coord.) Memorias de la Revolucion, vol. 1, La Habana, Imagen Contemporanea, 2008, p 127-129.

¥ Mario Mencia Cobas, Op. cit., p. 24.
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que reducia a una minoria a quienes lo habian secundado en la toma de Columbia.
Batista reordeno el Ejército y aument6 los sueldos para las Fuerzas armadas, incluidas
la Marina y la Policia. A los oficiales golpistas se les otorgd el grado de general, con lo
que Batista se hizo de elementos adeptos a ¢él. La coyuntura politica que trajo consigo el
golpe militar del 10 de marzo de 1952 significo para Castro un elemento que contribuyo
en su ascenso dentro de la participacion en la vida publica del pais.

La existencia de la FEU como organismo opositor al régimen, ademas de las
condiciones que generaba la Universidad de La Habana como un espacio para debatir y
expresar inconformidades e ideales politicos posibilitd la formacion del Movimiento
Nacional Revolucionario, el 20 de mayo de 1952, organizado por el profesor Rafael
Garcia Barcena, con el objetivo principal de dar un contra golpe de Estado, para lo cual
era necesario tomar las instalaciones de Columbia.*® Muchos de los militantes del MNR
como Armando Hart y Enrique Olstuki se incorporaron posteriormente a las filas del M-
26-7, creado por Fidel Castro después de permanecer recluido en la Isla de Pinos por los
sucesos del Moncada.

El afio de 1953, comenzd con una fuerte agitacion politica en la que se
sucedieron mitines y marchas organizadas por la FEU y el MNR. El 15 de enero, en una
manifestacion que provocd la profanacion del busto de Julio Antonio Mella, Rubén
Batista Rubio resultd gravemente herido por la policia. El estudiante de arquitectura de
la Universidad de La Habana moriria unos dias después, con lo que se incendiaron los
animos y se increment6 el repudio al régimen de Batista.

El 27 de enero se conmemord el centenario del nacimiento de José Marti, con lo
que se generd una efervescencia revolucionaria por el surgimiento de la generacion del
centenario, entre quienes se cultivaba el pensamiento martiano. La lucha revolucionaria
se concibe como una continuacion de la lucha encabezada por el procer de la patria.
Uno de los martianos mas convencidos era el profesor Garcia Barcena, quien a raiz del
Golpe militar comenz6 a organizar en la Universidad de La Habana el Movimiento
Nacional Revolucionario (MNR), cuyo objetivo central e inmediato era derrocar al

régimen de Batista. El programa del MNR abogaba por una reforma agraria y por

% Enrique Oltuski Osacki y Armando Hart Davalos, Op. cit., p. 44. “Hombre honesto, patriota de ideas
democraticas y antiimperialista, cristiano, poeta, estd considerado como uno de los mas importantes
filésofos de la época. En su libro Redescubrimiento de Dios procura buscar la relacion entre los avances
de la ciencia y sus creencias religiosas. Garcia Barcena esta ubicado dentro de la linea de pensamiento de
Félix Varela y con ideas similares a las que hoy sustentan los tedlogos de la liberacion en América
Latina.” El profesor Garcia Barcena era un martiano convencido, que habia participado en la fundacién
del Directorio Estudiantil de 1930. Luché en contra de Machado y Batista entre los afios de 1930 y 1940,
asi como lo hizo también en contra de los gobiernos auténticos de Grau y Prio”.
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socializar los mas importantes medios de produccion, industrias y centrales
azucareras.”

El 5 de abril de 1953 miembros del MNR comandados por Garcia Barcena
intentaron asaltar el campamento militar de Columbia, en Marianao, lo que resultd una
operacion fallida. Los hechos fueron conocidos como la Conspiracion del Domingo de
Resurreccion. El profesor Garcia Barcena fue detenido por estos hechos. Para su
defensa juridica escogido a Armando Hart Dévalos como su abogado defensor. Garcia
Barcena fue condenado a dos afos de prision, y demostré que estaba interesado en
convertir su juicio en un proceso politico, en contra de la dictadura. En la seccion “En
Cuba” de la revista Bohemia se publicd un extenso reportaje al respecto, en el que se
detallan los pormenores del juicio bajo el titulo “Tribunal de urgencia.””’

El 26 de julio de 1953 se sucedi6 el asalto a los cuarteles Moncada y Carlos
Manuel de Céspedes en Santiago de Cuba y Bayamo, ésta fue una maniobra fallida para
desestabilizar a la dictadura, en la que fueron acribillados algunos de los combatientes,
mientras que el resto fueron detenidos. El 25 de julio por la manana la periodista Martha
Rojas fue invitada por el fotografo de Bohemia Francisco Cano Cleto “Panchito Cano” a
cubrir los carnavales en Santiago. Vecino de la periodista, Panchito Cano era
corresponsal de Bohemia. Fotografo experimentado, trabajaba para la Policia Judicial,
bajo una especie de contrato en el que se le pagaban honorarios por retratar a los
delincuentes con niimeros en el pecho, para los registros oficiales, por lo que conocia a
muchos policias y soldados.

Al escuchar los estruendos de las balas que se confundian con la algarabia y las
luces del carnaval, comenzaron a indagar sobre aquellos extrafios ruidos que en un
principio a Cano le parecieron disparos. Un grupo de avezados periodistas, entre ellos
Martha Rojas y Panchito Cano, se dirigieron hasta el Moncada, y al encontrarse en la
antesala de las oficinas del coronel del Rio Chaviano, Martha Rojas advirtié que entre
los detenidos habia dos mujeres. Haydé Santamaria y Melba Herndndez. Alli se suscito
una conferencia de prensa en la que Chaviano informo a los reporteros que Carlos Prio
Socarras habia dado un millon de dolares a Castro para que realizara el ataque. Lo cual

era un hecho controversial, que pronto seria desmentido.

% Jorge Ibarra Cuesta, “Frank Pais y los origenes del movimiento revolucionario en Santiago de Cuba”,
en Enrique Oltuski, (coord.), Memorias de la Revolucion. vol. 1, La Habana, Imagen Contemporénea,
2008, pp. 109 y 110.

% Citado en: Enrique Oltuski y Armando Hart Davalos, Op. cit., p. 46.
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Los periodistas insistieron en ver qué era lo que habia ocurrido en el combate,
ante lo que Chaviano les prepard un recorrido por lo que ¢l habia llamado “el teatro de

los hechos.”!

Durante el recorrido Panchito Cano tuvo la oportunidad de tomar algunas
fotografias, sin embargo, los militares le pidieron el material, a lo que el fotografo se
adelantd para intercambiar con Martha Rojas los negativos de las fotos de los
moncadistas, con los rollos que habia conseguido sobre los carnavales en Santiago.

Ya tienen una idea mas amplia de lo que significaba esa revista, yo no
conocia al director de Bohemia, no tenia por qué conocerlo, era un
status desde el punto de vista profesional bien alto para mi entonces,
pero recuerdo que ¢l era un hombre muy afable. Fumaba unos tabacos
especiales. El me mira y me dice: “;Pero quién tu eres?” y le digo
sencillamente quien soy, de una forma muy breve. Pero se sorprende
por lo que habia llevado. Refiriéndose a Panchito y a mi dice: “Ustedes
estan locos, no saben qué esta pasando en Santiago de Cuba” “Si yo
vengo de alla”, le contesto con un poco de ingenuidad y le detallo

£l 92

Las ?(l)?f).graﬁas de Panchito Cano llegaron a manos del director de Bohemia por
medio de la periodista. En aquella época, a decir de Martha Rojas, Bohemia era una
revista bastante conocida en Cuba y otros paises del Caribe, como México y Venezuela,
en donde también se vendia. Por medio de sus paginas se conocieron la cultura cubana y
las tradiciones afrocubanas. Quevedo habia enviado a Santiago a un reportero especial,
Juanito Gomez Martinez, periodista profesional, que arrib6 al Moncada después del
recorrido y no pudo entrar al cuartel hasta el dia siguiente, cuando “el teatro de los
hechos” habia sido recogido.

El 21 de septiembre de 1953 Fidel Castro fue trasladado a la Sala del Pleno del
Tribunal de Urgencia de Santiago de Cuba, en el Palacio de Justicia, a comparecer ante
la Causa 37, por los sucesos del Moncada. Castro se habia graduado de abogado y
aspiraba a ser representante del Partido del Pueblo Cubano (Ortodoxo). Atribuia la
autoria intelectual del Moncada a José Marti. En La historia me absolverd, la defensa

juridica que efectué Fidel por los hechos del Moncada se sientan las bases de la

ideologia de la Revolucion.” El juicio se llevo a cabo el 16 de octubre de 1953 en la

°! Martha Rojas Rodriguez, “El asalto al cuartel Moncada”, en Enrique Oltuski (coord.), Memorias de la
Revolucion, vol. 1, La Habana, Imagen Contemporanea, p. 54. “El teatro de los hechos era la colocacion
de los cadaveres de los combatientes que habian sido asesinados a lo largo de todo el dia dentro de las
mazmorras del Moncada o en los alrededores; los primeros de ellos, aquellos jovenes que habian ido con
Abel a la retaguardia del hospital Civil; hubo dos retaguardias, la retaguardia del Hospital Civil y la
retaguardia del Palacio de Justicia2.

2 Ibid., p. 57.

% Fidel Castro, La historia me absolverd, México, Universidad Juarez Autonoma de Tabasco, 2003.
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Sala de Estudios de las Enfermeras del Hospital Civil Saturnino Lora.”* El gobierno de
Batista no permitié que se publicara el Juicio del Moncada en tiempos de la dictadura,
sin embargo, en Bohemia aparecid una resefia de entre ocho y diez cuartillas.”

De acuerdo a lo apuntado por la periodista Martha Rojas, en el juicio del
Moncada solo estaban presentes seis periodistas, cuatro eran de Santiago, uno de
Asociated Press (AP) y ella. No se permitieron fotografias, ni grabadoras, por lo que
Rojas detall6 los sucesos a lapiz. Los pormenores sobre el juicio aparecieron en forma
de librito, en tres tomos, que se vendieron a 20 centavos cada uno. Posteriormente, el
perioddico Revolucion editd otra version.

El papel de la Universidad de La Habana y el movimiento de masas que
constituia el Partido Ortodoxo, al que se refiere Fidel en La historia me absolverd
constituyen dos pilares fundamentales para que la insurreccion, ante las violaciones a la
Constitucion del 40, continuara sus actividades en contra del régimen, en las que se
incluyeron los sucesos del 26 de julio, que no fue la Unica acciéon revolucionaria
coordinada por el MNR.

Faustino Pérez no se integr6 al movimiento que llevaria a cabo las acciones del
26 de julio, con lo cual el movimiento da un giro drastico.”® Se crean grupos més
dinamicos que ejercen cada vez mas presion politica en contra de la dictadura por medio
de mitines y actos revolucionarios que se intensifican hasta la amnistia de mayo de
1955. Es hasta entonces que la mayoria de los emenerristas comienzan a incorporarse al
naciente M-26-7, lo que significo la desaparicion del MNR. En la reunién de la calle
Factoria del 12 de junio de 1955 Faustino Pérez pasé a formar parte de la Direccion
Nacional del M- 26-7.

Ante la crisis politica y la necesidad de encaminar su gobierno por la via
democréatica Batista ofrecidé una amnistia en mayo de 1955 a todos los presos politicos,
incluyendo a los moncadistas. En los dias siguientes Fidel se marchd rumbo a México.
En La Habana continuaron las acciones de proselitismo y agitacion, encabezadas

algunas de ellas por Faustino Pérez. En agosto de ese afilo Castro dio a conocer el

*'S/A, “Juicio por los sucesos del Moncada” en Agencia Cubana de Noticias, consultado en mayo del
2017 en: http://www.acn.cu/2008/julio/24edjuicio.htm.

% Citado en: Martha Rojas, Op. cit., p. 64.

% Faustino Pérez fue un médico y politico cubano que fundé el MNR en la ciudad de Cabaiguan. En 1956
se exili6 en México en donde formd parte del grupo guerrillero que se embarcaria en el yate Granma. Fue
uno de los 22 sobrevivientes a la emboscada del Combate de Alegria de Pio y logr6 internarse en Sierra
Maestra. Con el triunfo revolucionario se gradué de médico y ocupd importantes cargos en el gobierno
revolucionario, de entre los que se destaca el de Ministro de Recuperacion de Bienes Malversados.
Reinaldo Suarez Suarez, Op. cit., p. 115-142.
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Manifiesto del M-26-7, panfleto insurreccional que Fidel habia firmado y mandado a
Cuba desde México, como parte de las acciones coordinadas desde la Direccion
Nacional del M-26-7.

Durante su estancia en México Fidel Castro preparo la invasion armada, al lado
de Ernesto Che Guevara, Raul Castro, Hayd¢ Santamaria y Melba Hernandez, junto con
otros combatientes. Al final el grupo se integr6 en total con 82 expedicionarios, quienes
desembarcaron de manera desordenada en relaciéon a los planes que se llevaban a cabo
tanto en la Sierra, como en el Llano.”’ El 2 de diciembre de 1956 el yate Granma
encalld en los manglares cercanos a la playa Las Coloradas, a unos dos kilémetros, en el
municipio de Niquero, hoy Provincia Granma. A los expedicionarios se les esperaba
desde el dia 30 de noviembre para ser apoyados por un alzamiento popular en Santiago,
coordinado por Frank Pais.

Me parece importante conocer estos datos como parte de la lectura
preiconografica sobre las imagenes que aparecieron en Bohemia sobre la Revolucion
cubana, ya que en esta informacion es importante la presencia de Fidel Castro como
lider de las juventudes ortodoxas, y delegado del PPC (Ortodoxo). Otros destacados
militantes ortodoxos como Fructuoso Rodriguez, Fauré Chamon y Naty Revuelta, eran
socialistas por su cuenta, sin partido. Ninguno de estos jovenes tenia vinculos con el
Partido Socialista Popular. Posteriormente fueron cooptados por José Antonio

Portuondo para el PPC.”

1955-1958
Después de su encierro en la Isla de Pinos Fidel Castro militaba en Accion Libertadora,
una organizacion estudiantil que habia conseguido juntar armas para la lucha armada.
Al igual que otros combatientes fue convencido por Frank Pais para entrar en su
organizacion, Accion Nacional Revolucionaria, lo cual se concreté en mayo de 1955. La
integracion de las distintas organizaciones revolucionarias al M-26-7 fue un proceso
lento, que no se consolidd hasta después de que Castro habia partido a México. Faustino

Pérez se incorpor6 a las filas del M-26-7 junto con Félix Pena, el mas destacado

7 Otto Hernandez Garcini (et. al.), Huellas del exilio. Fidel en México. 1955-1956, 2* ed., La Habana,
Casa Editora Abril, 2007, 51-115.

% S/A “José¢ Antonio Portuondo (1911-1996)”, Era un ensayista e historiador cubano de ideologia
comunista. Profesor de la Universidad de Oriente y docente del Colegio de México. Con el triunfo
revolucionario fungié como embajador de Cuba en México entre 1960 y 1962. Consultado en octubre del
2015 en http://www.cubaliteraria.cu/autor/jose_a portuondo/cronologia.html.
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dirigente estudiantil en esos momentos, quien fue designado jefe de las brigadas
estudiantiles del M-26-7.%

El 24 de febrero de 1956 José Antonio Echeverria, entonces presidente de la
FEU, Fructuoso Rodriguez, Faur¢ Chomoén, Joe Westbrook entre otros, fundaron el
Directorio Revolucionario, organizacion que en 1957 afiade a su nombre “13 de marzo”
en memoria del asalto a palacio en ese afio, en el que perdiera la vida José Antonio
Echeverria.

En febrero de 1957 a Faustino Pérez se le encomendod llevar hasta La Sierra
Maestra al periodista y editorialista del New York Times, Herbert L. Matthews.'” Un
mes mas tarde cayo preso y estuvo recluido en el castillo del principe hasta el 26 de
julio de 1957, cuando pudo abandonar la prision gracias a la libertad provisional que se
le otorgd como consecuencia de la huelga de hambre que se organiz6 en aquella prision.

A partir de agosto de ese afio se crearon el Frente Obrero Nacional Unido
(FONU), el Frente Estudiantil Nacional (FEN), y el Movimiento de Resistencia Civica
(MRC), aparato de accion de las brigadas juveniles del M-26-7. Posteriormente esta
ultima se transformo6 en las Milicias Urbanas. Para el 9 de abril es planeada una huelga
que no pudo sostenerse pese a los esfuerzos de las organizaciones revolucionarias
involucradas, como consecuencia perecen decenas de revolucionarios.'®' En julio de ese
afo fue asesinado el lider Frank Pais, a lo que inmediatamente estall6 un nuevo intento
fallido de establecer una huelga general en La Habana, impulsada por el MRC.'”* Como
muestra de la gran agitacion social en contra de la dictadura, una noche de noviembre

. 1
estallaron cien bombas en La Habana.'®

% Félix Lugerio Pena Diaz fue revolucionario, miembro del M-26-7 que participé en el alzamiento en
apoyo al desembarco del Granma. Combatid en Sierra Maestra en donde logré el grado de comandante.
Al triunfo de la Revolucion formé parte de uno de los primeros tribunales revolucionarios en el que se
juzgd a algunos pilotos, artilleros y mecanicos de la Fuerza Aérea de la dictadura. Como presidente del
Tribunal Revolucionario brind6 la absoluciéon para los enjuiciados. A los pocos dias, por medio de la
radio y la television Fidel Castro anunciaba la conformacién de un nuevo tribunal para el caso, que
finalmente dictaminaria largos afios de prision para los pilotos y artilleros y dos para los mecanicos
acusados por los bombardeos indiscriminados en las poblaciones de la Sierra Maestra. Fue encontrado
muerto el 14 de abril de 1959 con un disparo de arma de fuego y su muerte se interpretd como un
suicidio. Consultado en octubre del 2015 en
http://www.ecured.cu/index.php/F%C3%A9lix_Lugerio Pena_D%C3%ADaz.

% Anthony DePalma, EI hombre que inventé a Fidel: Castro, Cuba y Herbert L. Matthews del New
York Times, Nueva York, Jorge Pinto Books Inc., 2007.

1% Reinaldo Suarez Suarez, Op. cit., p. 137.

12 Jorge Alberto Serra Almer, “El movimiento de Resistencia Civica en La Habana (De 1957 al 8 de
enero de 1959)”, en Enrique Oltuski, er. al. (coord.) Memorias de la Revolucion. Vol. 1, La Habana,
Imagen Contemporénea, p. 231.

1% Reinaldo Suarez Suarez, Op. cit., p. 136.
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Faustino Pérez se incorporo6 al Partido del Pueblo Cubano (Ortodoxo), desde el
que hizo campana para incorporar a algunos jovenes a la ortodoxia. En el afio de 1958
dirigia la administracion civil de los Territorios Libres, mientras el gabinete
revolucionario firmaba la Reforma Agraria. El secuestro de Juan Manuel Fangio puede
atribuirsele en gran medida a Faustino Pérez y refleja la capacidad militar del M-26-7 y
los organismos que le secundaban en la lucha antidictatorial.

Después de los intentos fallidos por hacer de la huelga la principal estrategia
revolucionaria se produce la reunion en el Alto de Monpié, en donde la direccion de la
Sierra y el Llano se retine para cambiar la estrategia y concentrarse en las acciones en la
Sierra, centrando la conduccion del Ejército Rebelde en Fidel Castro. Se crea un Comité
Ejecutivo dirigido por Fidel e integrado entre otros por Faustino Pérez y René Ramos
Latour. Posteriormente Faustino crea la Administracion Civil del Territorio Libre que

funcionara hasta diciembre de 1958, cuando se produce la caida de la dictadura.'™

1959

Ante la llegada de la Revolucion cubana al poder las publicaciones periddicas y los
diarios de circulacion nacional cumplieron un rol significativo en la conformacion de un
imaginario para el movimiento revolucionario proyectado desde la prensa. Al estudiar el
contexto editorial cubano, y después de un arduo trabajo hemerografico, la historiadora
cubana Ivette Villaescusa Padron, ha dividido la prensa de su pais a finales de la década
del cincuenta del siglo XX en prensa reaccionaria, prensa liberal nacionalista y prensa
revolucionaria; ademas de que sefiala la existencia de 6rganos de difusion del régimen
de Batista.'”

Esta categorizacion se efectud de acuerdo a los enfoques e intereses, reflejados
en las publicaciones de los distintos 6rganos de prensa. Fuera de estas categorias,
durante la década de los cincuenta habia una larga tradicién de revistas literarias entre
las que se destacaron Social, Grafos y Origenes. En torno a las cuales se agruparon
distinguidos escritores, poetas y artistas plasticos, destacados miembros de Ia

intelectualidad cubana.

1% Con el primer gobierno revolucionario Faustino Pérez fue nombrado Ministro de Recuperacion de
Bienes Malversados, cargo en el que se le tomaron fotografias publicadas en la revista Bohemia, en las
que aparece en diversos actos politicos, cumpliendo las tareas que la Revolucion le encomendaba.

195 Ivette Villaescusa Padrén, Desafio de la prensa cubana durante 1959 y 1960, Inédito, La Habana,
2012.
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A la llegada de la Revolucion al poder el aparato institucional para la cultura y
las artes comenzo a fortalecerse por medio de la creacion de instituciones militares o el
robustecimiento de las ya existentes, como el Ejército Rebelde, que funciond con ese
nombre entre 1956 y 1959, aiio en que se cred el Ministerio de las Fuerzas Armadas
Revolucionarias, cuya publicacion periddica oficial seria Verde Olivo (1959), revista en
la que se vertian los temas y fotografias referentes a lo militar. En el primer afio de la
revolucion, el afio de la liberacion, se crearon también el Ministerio del Interior y las
Milicias Nacionales Revolucionarias.

En el ambito politico, el Partido Socialista Popular (1944), El Directorio
Revolucionario 13 de Marzo (1957) y el Movimiento 26 de Julio (1953) dejaron de
existir. El 2 de enero se oficializé el periddico Revolucion, que habia funcionado desde
la clandestinidad como una publicacion periddica, bajo la direccion de Carlos Franqui.
Tan s6lo tres meses después del triunfo de la Revolucion, el 24 de marzo de 1959 por
medio de la promulgacion de la Ley 169 surge el Instituto Cubano del Arte e Industria
Cinematograficos (ICAIC). Dicha ley estuvo firmada por el presidente de la Republica
de Cuba, Manuel Urrutia Lleo, Fidel Castro, quien fungia entonces como Primer
Ministro, y Armando Hart Déavalos, Ministro de Educacion. En ella se nombro a
Alfredo Guevara como presidente.

A partir del triunfo revolucionario, desde la oficialidad, se impuls6 en Cuba la
creacion de un aparato institucional dedicado a fomentar la cultura entre el pueblo
cubano. El afio de la liberacion aparecieron también la Imprenta Nacional (1959-1962)
y la Editora Nacional (1959-1962), destinadas a acercar la cultura a las clases populares
a bajos costos, por medio de la publicacion de obras clasicas como El Quijote.

Obras artisticas como pinturas, fotografias, peliculas, canciones, obras de teatro,
revistas, programas de radio y television, adoptaron el discurso revolucionario, en el que
se defiende la Revolucion a toda costa. Desde un espacio institucional, se dan a conocer
tanto en Cuba, como en el mundo, los logros del gobierno revolucionario y las medidas
con las que se buscaba el desarrollo de una Revolucion nacional. Las politicas sociales y
en materia cultural adoptadas por la Revolucion en el poder fueron la fuente de
inspiracion de la industria cultural cubana, en la que se representa la creacion y el apoyo
a la nacionalizacion de las compaiias extranjeras, o a la rebaja en los alquileres a un
50%, hechos acaecidos durante el primer afio de la Revolucion en el poder.

A este aparato institucional, al que pertenecen el ICAIC y la revista Bohemia le

interesa representar también el mejoramiento en las condiciones de vida de las clases

49



populares, la aplicacion de medidas revolucionarias y la nacionalizacion de compafias
extranjeras. El discurso desplegado por las instituciones culturales, a partir del triunfo
de la Revolucion, se apropia de la obra de arte, por lo que comienzan a producirse un
sinnimero de creaciones artisticas, de indudable calidad estética, siempre alineadas al
discurso revolucionario conocido como las “Palabras a los intelectuales”, enunciadas
por Castro el 30 de junio de 1961, que constituyen la maxima recomendacion bajo la
cual se realizard en Cuba la creacion de un buen numero de obras de arte durante los

~ . . 106
anos siguientes.

1960

Las relaciones diplomaticas entre Cuba y los Estados Unidos se deterioraron
considerablemente conforme avanzaba el afio de la Reforma Agraria. Algunas
compaifiias extranjeras como la petrolera britdnica Shell habian sido expropiadas en
favor del Estado. Los trabajadores se aglutinaron en organismos estatales como la
Confederacion de trabajadores Cubanos (CTC) o las MNR. Obreros de distintas
industrias, campesinos, técnicos, maestros e intelectuales, continuaron con el
funcionamiento de las empresas intervenidas. Por medio de instituciones como el
Instituto Nacional de Reforma Agraria (INRA), o el Burd de Recuperacion de Bienes
Malversados se trastocod fuertemente la estructura econdmica capitalista cubana, en la
que gran parte de las tierras habian pertenecido a latifundistas, o a miembros de la
burguesia, nacional, o extranjera.

En febrero Cuba y la URSS firmaron importantes acuerdos comerciales, con los
que se envia, desde la prensa, un mensaje al mundo. En el contexto de la guerra fria, la
Revolucion se encontraba ante una confrontacion ideoldgica, en la que Cuba estaba
cada vez mas cerca del bloque de paises socialistas. En el ambiente popular, tanto en
México, Cuba, y otros paises de América Latina, reinaba la cultura del anticomunismo,
en cuya construccion la politica de Contencidon estadounidense desplegaba millones de
dolares, en proyectos secretos o declarados para frenar el avance del comunismo, tanto
en Europa, como en América Latina.'"’

En la prensa cubana de principios de los sesenta existia una confrontacion

ideologica expresada en articulos periodisticos. El enfrentamiento fue cada vez mas

106 Castro, Fidel, Palabras a los intelectuales, Biblioteca Nacional, La Habana, 1991.
197 Frances Stonor Saunders, La CIA y la guerra fria cultural, Rafael Fontes, trad., Barcelona, Debate,
2001.
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directo entre los organos de prensa de ideologia liberal burguesa y los revolucionarios.
Se destaca el caso del Diario de la Marina y el periddico Hoy.'™ Junto con Carteles y
Vanidades, Bohemia form¢é parte de la prensa liberal burguesa que a partir del triunfo
apoyo a la Revolucion.

En el caso de Bohemia existia un discurso previo en el que se reconocen valores
nacionalistas y anticomunistas. Bajo la direccion de Quevedo se busco la construccion
de una publicacion periddica en la que estuvieran presentes los canones de la evolucion
del fotoperiodismo occidental hacia finales de los afios cincuenta. El afio de nacimiento
de Bohemia (1908), nos deja ver hasta donde se remonta la ideologia liberal burguesa,
representada en reportajes en los que se abordan temas culturales o del acontecer social
nacional. En un articulo aparecido el domingo 15 de marzo de 1914 se presenta la
cronica periodistica de una carrera de autos para nifios, a la que los asistentes se
presentan correctamente ataviados, de acuerdo a las buenas costumbres de las
sociedades capitalistas modernas en América Latina a principios del siglo XX.'"

En Cuba la Revolucion trajo consigo un cambio politico, ideoldgico y cultural,
que en 1960 se radicaliza a través de las politicas sociales y culturales con las que se
beneficia a las clases populares, con lo que son afectados los intereses de la burguesia
cubana. Por medio da la Reforma Agraria se confiscaron miles de hectareas que se
repartieron a las campesinos. Para 1961 estas tierras, algunas de ellas cultivables, o
aptas para la ganaderia, se convirtieron en propiedad estatal. Ante la tension de la guerra
fria estas medidas podian calificarse de socialistas, como ocurri6 en el caso de Lazaro
Cardenas y su gobierno en México.

Las ejecuciones sumarias habian sido la primera medida revolucionaria criticada
por la prensa en 1959. Al afio siguiente se restablecieron los tribunales revolucionarios.
El tono antiyanqui del discurso revolucionario se incremento6 considerablemente, ante lo
que se presentaron las primeras medidas diplomaticas norteamericanas destinadas a
frenar el avance de la Revolucion, como la reduccién a la cuota azucarera.

El enfrentamiento entre las publicaciones revolucionarias y las liberales
burguesas quedd plasmado en los articulos publicados respecto a la coletilla, que se

insertaba en las notas periodisticas.''’ El enfrentamiento ideologico estuvo encabezado

1% Tyette Villaescusa Padrén, Op. cit.

109 S/A, “Crénica”, en Bohemia, afio 5, nim. 11, La Habana, 15 de marzo de 1914, p. 35.

1% Germéan Sanchez Otero, 1961. El afio de todos los suerios, La Habana, Ediciones La Memoria/Centro
Cultural Pablo de la Torriente Brau, 2011, p. 169. “Para aclarar las mentiras contra la Revolucion, el
Sindicato de Periodistas decidid incorporar una nota a todos los cables internacionales, articulos y
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por el contrapunteo entre Revolucion, Hoy, En el Combate, secundados por La Calle,
Diario Nacional y Diario Libre; en contra de Avance, Diario de la Marina y Prensa
Libre.

El 4 de enero Revolucion la emprendia contra La Marina, en “Al pan,
pan y al vino, vino”. Desde el 9, y el resto del mes, contra Avance, que
acometia sin tapujos a la prensa revolucionaria, a la Revolucion, y a
quienes la dirigian, en especial al Primer Ministro. El dia 9 se escribe
en “Zona Rebelde”: Cada linea y cada pdrrafo del periddico Avance
es cada tarde una provocacion contrarrevolucionaria [...]; y el 11:
jQué imbécil es este Jorge Zayas!

Avance habia calumniado a Franqui en el largo Editorial “Don
Carlos, Magnate de la Prensa Oficial”, donde termina aduciendo que
llegd ahi sobre la montaria de 20,000 caddveres que costé a Cuba su
liberacion.'"!

En el Diario de La Marina se publicaron cables de agencias noticiosas
norteamericanas como Asociated Press (AP). Respecto al arresto de Huber Matos, aquel
que publicara cualquier informacion en su defensa o apoyo era calificado por la prensa
oficial como reaccionario, lo que ocurrié con el diario El Crisol, en el que se redactd
una nota de los familiares de Huber Matos en la que se denuncian los maltratos que
sufria el ex-comandante en la carcel. En algunos 6rganos revolucionarios como La
Calle predominaba el discurso anticomunista. Hoy, o6rgano del Partido Socialista
Popular (PSP) entré en discusiones con La Calle, 1o que no le convenia a la Revolucién.
“La coletilla implicaria también la renuncia de Guillermo Martinez Marquez, duefio de
[el diario] El Pais, posteriormente intervenido por el Gobierno revolucionario, igual que
Avance y El Mundo” '

El asunto de la coletilla generd la inconformidad de los principales propietarios
y directores de diarios, o publicaciones periodicas, quienes emigraron a Miami, donde
continuaron publicando 6rganos informativos con los nombres que tenian en Cuba.
Manuel Brafia Chansuole, quien se encontraba al frente de Excélsior y El Pais también
partiria pronto, después de renunciar a su cargo por no estar de acuerdo con la coletilla
que se insertaba en contra de su voluntad, en la que se afirmaba que los cables de AP
que se publicaban en el diario EI Pais eran inciertos.' '

Otros periddicos como el Diario Nacional y Diario Libre fueron clausurados. La

mitad del diario El Pais y todos los bienes del Presidente del Bloque Cubano de Prensa,

cualquier informacion publicada por los duefios de los periddicos, que deformaran la verdad en torno al
proceso revolucionario.” La coletilla comenzé en enero de 1960.

" Tyette Villaescusa Padrén, Op. cit., p. 105 y 106.

"2 Ibid., p. 143.

5 Ibid., p. 150-154.
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Cristobal Arias, antiguo socio de Batista, pasaron a manos del Estado. Castro propone
utilizar los talleres de El Pais en beneficio de la Imprenta Nacional. Los canales 2 y 4
de la television son intervenidos y se unifican con una sola sefial. Para el segundo afo
de la Revoluciéon en el poder existian 61 emisoras de radio partidarias del discurso
revolucionario. CMQ, CMBF y Radio Reloj, entre ellas, se convirtieron en medios de
difusion revolucionaria.

El 4 de marzo estalld6 misteriosamente en La Habana el buque La Coubre,
procedente de Bélgica con armas y pertrechos para el gobierno revolucionario, lo que
llevo a la cima la confrontacion ideoldgica en contra de los Estados Unidos. En el
discurso de Fidel Castro pronunciado después de la explosion, al referirse a las victimas
el Primer Ministro pronuncié una de las frases célebres de la Revolucion “Patria o
muerte, venceremos”.

Hacia mediados del afio la efervescencia revolucionaria iba en aumento. El dia 4
de abril el INRA expropid los mayores latifundios de Cuba, pertenecientes a la UFCO.
El 12 de mayo se le organiza un entierro simbolico al Diario de la Marina. El dia 13 se
informa que los sefiores Humberto Medrano y Ulises Carbo, Directores Ejecutivos del
periodico Prensa Libre abandonan la publicacion. El 31 se pone fin a la coletilla, ya que
se intentaba crear un sistema de prensa cubano con menos publicaciones, pero capaz de
enfrentar las campafias imperialistas. Los Gltimos ntimeros de El Crisol circularon del 1
al 13 de junio.

A mediados de julio Miguel Angel de Quevedo abandona Bohemia. Como ya se
ha dicho, Enrique de la Osa asume la direccion de la revista que seguird publicandose
gracias a la organizacion obrera y a la directiva de la Revolucion, desde la que se dictd
el discurso revolucionario, que a partir de entonces estuvo apoyado de forma
incondicional por los 6rganos de prensa que sobrevivieron a la clausura, que a partir de
entonces se convirtieron en voceros de la Revolucion. Informacion so6lo circuld hasta
finales del afio, con el mismo director Santiago Claret. El enfrentamiento ideoldgico en
la prensa cubana coincidié con el conflicto petrolero. A principios de julio Estados
Unidos se negd a utilizar sus refinerias para procesar crudo procedente de la Union de

RT c . .. 114
Republicas Soviéticas Socialistas.

"4 Ibid., p. 168-173.
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1961

En enero de 1961 los Estados Unidos rompen relaciones diplomaticas con Cuba,
principalmente por su cercania a la URSS en el terreno comercial, asi como por las
nacionalizaciones y otras medidas revolucionarias como la Reforma Urbana, que
afectaron los intereses de los ciudadanos norteamericanos. El movimiento
contrarrevolucionario aumenta y surgen la Rosa Blanca y otras organizaciones
contrarrevolucionarias, tanto en Cuba como en Miami. La tension diplomatica con los
Estados Unidos ird en aumento hasta finales del afio.

El desembarco en playa Giron, Playa Larga y Caleta Verde del domingo 16 de
abril de 1961, precedido por el bombardeo a los aeropuertos de Columbia y Santiago de
Cuba el dia anterior, fue una maniobra organizada por la CIA y respaldada por el
presidente Kennedy, quien el 20 de enero de 1961 sucedid en el poder a Dwigth
Eisenhower. El vicepresidente de aquella administracion, Richard Nixon abogd por
medidas econdmicas mas severas para el gobierno cubano. “Firmé una disposicion -
reconocid Eisenhower- reduciendo la cuota de 1960 en 700 000 toneladas; mas tarde
fijé en cero la cuota de los primeros tres meses de 1961.7'"°

El dia 16 en la despedida del duelo por los caidos en los bombardeos a los
aeropuertos de Columbia y Santiago en 23 y 12, Castro declar6 el caracter socialista de
la Revolucion. En Girén el desembarco habia comenzado desde las primeras horas de la
madrugada, con un ejército regular de 1500 hombres, armados con aviones tanques y
artilleria pesada. Después de 66 horas de una heroica defensa en Columbia, Santiago y
Girdn, la Revolucion habia obtenido su mas grande victoria en contra del imperialismo
y la contrarrevolucién, lo que generaria la continuacioén de la politica agresiva de los
Estados Unidos contra Cuba y en consecuencia una nueva politica exterior cubana.''®
La defensa de la Revolucion se llevd a cabo bajo la supervision tactica de Fidel Castro,
que disponia de un gran numero de milicianos, algunos de ellos entrenados para realizar
la defensa del territorio cubano.''” Dichas milicias estaban organizadas de la siguiente
manera.

La incorporacion voluntaria de las masas populares a la defensa de la patria
y de la Revolucion, se convirtid en el principio fundamental indicado por

5 Luis M. de las Traviesas Moreno, (coomp.), 50 afios después. Giron y la Crisis de Octubre, La
Habana, Imagen Contemporanea, 2012, p. 58

116 Salvador E. Morales Pérez, Cuba en rebeldia del Moncada a Giron. Historias y memorias, La Habana,
Editorial de Ciencias Sociales, 2011, p. 236-276.

"7 Victor Casaus et. al., Giron en la memoria, La Habana, Ediciones La Memoria-Centro Cultural Pablo
de la Torriente Brau, 2011.
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Fidel, para resistir y vencer los planes agresivos de la superpotencia vecina.
La creacion de las Milicia Nacionales Revolucionarias (MNR) y su
conversion paulatina en batallones de combate; la cohesion del pueblo en
distintos frentes: Asociacion de Jovenes Rebeldes (AJR), Federacion de
Mujeres Cubanas (FMC), Federacion de Estudiantes Universitarios (FEU),
Central de Trabajadores de Cuba (CTC), asociaciones campesinas y los
Comités de Defensa de la Revolucion (CDR), organizacion de masas
surgida en los momentos mas candentes del enfrentamiento, dieron forma
concreta a un ejército de hombres y mujeres en el cual estaban
representados jovenes, viejos, blancos y negros, obreros, campesinos,
estudiantes, empleados, profesionales e intelectuales, fuerza que constituyd
un apoyo y respaldo masivos sin precedentes en los procesos
revolucionarios acaecidos hasta la fecha.''®
Girdn no fue una agresion unica, es el resultado de una serie de medidas que se

emprendieron contra Cuba desde 1960. Desde el 17 de marzo Eisenhower habia
aprobado cuatro medidas en contra de la Revolucion. A) Formar una organizacion de
exiliados fuera de Cuba. B) Establecer una ofensiva de propaganda en contra de la
Revolucion en los dias previos a la invasion. C) Crear en Cuba una organizacion capaz
de enfrentar militarmente a las Fuerzas Armadas Revolucionarias, para lo que serian
necesarios los entrenamientos y los grupos de resistencia.' "’

En el ambito cultural en el afio de la educacion se puso de manifiesto la
existencia de la censura hacia los enunciados artisticos que estaban fuera del discurso
politico y educativo que se propuso desde el gobierno cubano. El documental PM,
filmado en ese afio, por Orlando Jiménez Leal y Saba Cabrera Infante fue censurado por
muchos afios. Cabrera Infante, hermano del afamado escritor Guillermo Cabrera
Infante, quien trabajaba para Lunes de Revolucion, sali6 del pais.

Quien no adoptara el ideario revolucionario o lo adaptara a su obra era mal visto
por el régimen, por lo que se desataran una serie de polémicas culturales que para el afio
de 1961 viven un momento decisivo con las reuniones en la Biblioteca Nacional de
Cuba José Marti y las sucesivas Palabras a los intelectuales, pronunciadas por Fidel
Castro el 30 de junio de 1961, dirigidas a los artistas e intelectuales de Cuba, ante los
que emite la frase que en poco tiempo se volveria celebre, “con la Revolucion todo, en

contra de la Revolucion, ningun derecho.”'

"8 1 uis M. de las Traviesas Moreno, Op. cit., p. 69.
"9 Ibid. p. 3.
'2°Fidel Castro, Op. cit.
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CAPITULO 2
BOHEMIA
2.1 HISTORIA DE LA REVISTA BOHEMIA
ANTECEDENTES

La prensa en Cuba naci6 hacia la segunda mitad del siglo XVIII, en tiempos en los que
se desarrollaba una economia agroexportadora en el pais, lo que trajo consigo una
estructura social en la que la burguesia acomodada, integrada por gente “blanca”,
dominé sobre los esclavos traidos de Africa, destinados en su mayoria a trabajar en las
plantaciones caribenas. El conflicto racial afectaba directamente a las poblaciones de
nativos africanos que vinieron a trabajar al Caribe.

Lo que se vivio en Cuba en tiempos de la esclavitud fue resefiado por los
primeros periodicos publicados en aquel pais, en los que se buscaba transmitir, hacia
finales del siglo, la idea de una génesis y formacion de la nacionalidad cubana, proceso
que toma fuerza con las guerras por la independencia, comenzadas el 10 de octubre de
1868, hechos de gran magnitud para los reporteros de diarios y revistas locales. Los
anhelos de crear una nacion independiente del imperio espafiol motivaron la busqueda
de lo cubano, tema recurrente en las primeras producciones de la prensa cubana hacia
finales del siglo XVIII.

La edicion de las primeras publicaciones periddicas cubanas se atribuye al
Conde de Ricla, bajo cuyo gobierno comenzo a editarse La Gazzeta Cubana en mayo de
1746."*! De acuerdo a lo apuntado por el historiador espafiol Jacobo de la Pezuela, dicha
Gazzeta fue una publicacion periddica semanal que salia a la venta al publico cada
lunes. Se editaba en la imprenta de la Capitania General y en ella se publicaban
principalmente noticias comerciales y politicas “asi como disposiciones de gobierno y
anuncios sobre las entradas y salidas de los buques que fondeaban en el puerto de La

Habana.” '%?

De la Pezuela refiere también la existencia de la revista El Pensador,
redactada por los abogados Santa Cruz y Urrutia, con un contenido similar al de La

Gazzeta y editada desde 1764.

2l La existencia de esta publicacion periédica ha sido referida por de la Pezuela en su Diccionario
geogrdfico, estadistico, historico de la isla de Cuba, Madrid, Baily Bailliére, 1878. Resefiado en: Instituto
de Literatura y Lingiiistica de la Academia de Ciencias de Cuba, Diccionario de la literatura cubana, La
Habana, 1980, tomo 2, p.735. Se puede consultar en la Biblioteca Virtual de la pagina de Internet de
dicho Instituto, www.cervantesvirtual.com.

22 Ibid.
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La revista en tanto medio masivo impreso surgié como una consecuencia directa
de 1a Revolucion Industrial (1771-1829).'% Al principio las revistas no se diferenciaban
mucho de los libros o los diarios. Se presentaban bajo un formato funcional y
sistematizado, en una o dos columnas de texto, a las que se supeditaban las
ilustraciones.'** Como parte de la historia de la prensa cubana, las revistas ilustradas
comenzaron a surgir hacia finales del siglo XIX.

Antecedieron a Bohemia, como publicaciones periodicas, la Revista de Cuba
(1877-1884), y la Revista Cubana (1885-1895). Algunas como E! Figaro (La Habana,
1885-1929), comenzaron a publicarse a partir de modelos europeos. En las primeras
décadas del siglo XX hubo en Cuba un auge de las revistas de variedades, en las que se
incluye una tematica diversa, como Cuba Contempordnea (1913-1927), adecuada a los
canones visuales de revistas estadounidenses, como Cosmopolitan (1886-época actual),
Harper’s Bazaar (1867- época actual), o National Geographic (1888-época actual);'®
en las que las reproducciones fotograficas comenzaron a ocupar una ubicacion central
en la visualidad de las revistas, y grandes espacios en sus portadas.'?® La sucesion de
estas publicaciones cubanas nos muestra un interés por las ideas de autores jovenes, en
las que se promueve la creacion de instituciones nacionales dedicadas a la cultura, y se

. . ., . g 12
difunde la idea de una “transformacion civilizadora.”'?’

'3 Carlota Pérez, Revoluciones tecnoldgicas y capital financiero. La dindmica de las grandes burbujas
financieras y las épocas de bonanza, México, Siglo XXI, 2004, p. 90.

'2* Edisabel Marrero Tejeda, Vindicacion de una segundona, Estudio sobre la visualidad de la revista
Carteles. 1939-1960, tesis de diploma para obtener el grado de licenciatura, Universidad de La Habana,
Facultad de Artes y Letras, 2010, p. 11.

125 Laura Mufioz, Fotografia imperial, escenarios tropicales. Las representaciones del Caribe en la
revista National Geographic, México, Instituto de Investigaciones Dr. Jos¢ Maria Luis Mora/ El Colegio
de Michoacan, 2014, pp. 15-28, 378-395. El caso de National Geographic es importante en la historia de
la fotografia de prensa, ya que las reproducciones fotograficas se volvieron el elemento central de la
publicacion, que se utilizaron como prueba de veracidad sobre lo que ocurria en distintas latitudes.
Funcionaban como un documento fidedigno, como una ventana al mundo, aunque a veces las imagenes
no se correspondian con la realidad, ni con lo que se apuntaba en el texto sobre la situacion en algunos
territorios como el Caribe, que al igual que otros paises y regiones se representaron en la revista por
medio de las reproducciones fotograficas, los textos y los pies de foto que las acompaiiaban.

126 Giséle Freund, La fotografia como documento social, Barcelona. Espafia, Gustavo Gilli, 10? ed., 2002,
p. 95. La primera fotografia aparecié en Norteamérica en el Daily Herald de Nueva York, el 4 de marzo
de 1880, a partir de entonces, las publicaciones periddicas, que contaban con mas tiempo para preparar la
edicion pudieron incluir fotografias en sus tiradas. En un principio se mezclaron las fotografias con
litografias e ilustraciones decimononicas, hechas en litografia, dibujo a lapiz, heliografia o daguerrotipo.
127 José Agustin Gonzélez Grillo, Lunes de Revolucion, sistema de imdgenes y actividad critica, tesis de
diploma para obtener el grado de licenciatura, Universidad de La Habana, Facultad de Artes y Letras,
1990, p. 4.
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En un primer momento, Bohemia nace como una revista de variedades.'”® El
contenido de este tipo de revistas abarca temas variados, de actualidad en la cultura y
dentro del mundo del entretenimiento, como los espectaculos, el deporte y los eventos
sociales. Se conocen también como magazines, que son publicaciones periddicas
masivas, financiadas por la publicidad.'®’ Estan dirigidas a un publico con un nivel
intelectual medio, adecuado para asimilar la informacién sobre temas diversos,
expuestos en una combinacion de texto e imagen, en la que la fotografia como
ilustracion, asi como los géneros de escritura periodisticos mas comunes, ademas de los
anuncios publicitarios, son elementos que siempre estdn presentes como parte de la
estructura global de su puesta en pagina."’

Dentro del género de las revistas de variedades, surgieron ejemplares cubanos
que llegarian a convertirse en modelo para el nacimiento de un nuevo tipo de revistas.
Este es el caso de publicaciones peridodicas como Bohemia (La Habana, 1908 — época
actual), El Grdfico (La Habana, 1913 — ?), Chic La Revista de lujo (La Habana 1917 —
1927, 1933 — 1959), y Carteles (La Habana 1919-1960)."*' En las primeras décadas del
siglo XX a este tipo de revistas les interes6 el nacimiento de la Republica y la
intervencion politica de los Estados Unidos en Cuba, asi como en otros paises
latinoamericanos, lo que fue también un tema recurrente en las paginas de la prensa

cubana durante la época republicana.

I1- 1908-1926
De acuerdo a lo apuntado por algunos historiadores, como los autores del Diccionario
de la literatura cubana, o Ramoén Becali, reportero de la revista Bohemia, esta comenzd

a publicarse en mayo de 1908, afo en el que salieron a la luz unos cuantos niimeros, de

%8 Jorge A. Pomar, “La incomoda lucidez de un suicida. El castrismo a la luz del testamento de Miguel
Angel Quevedo” en Cubandlisis, Consultado en mayo del 2016 en
www.cubanalisis.com/ART%CDCULOS/POMAR%20DE%20QUEVEDO.htm. “Bohemia era de todo:
semanario de actualidades, de historia y literatura, de divulgacion cientifico-técnica y filosofica, y revista
del corazon, a la vez que prensa amarilla.” Desde sus primeras publicaciones los temas incluidos en la
revista estaban dirigidos a los distintos integrantes de una familia, el papa, la mama, los nifios, los
jovenes, los abuelos.

12 Laura Mufioz, Op. cit., p. 36. Para la historiadora Laura Mufioz, quien ha estudiado a fondo el
discurso iconico de la revista National Geographic una de las caracteristicas principales de los magazines
es la presencia de una “estrategia comercial innovadora” que permita la recaudacién de cuantiosos
ingresos gracias a los anuncios.

B0 Marrero Tejeda, Op. Cit., p. 14.

B Ibid, p. 2.
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los cuales no se conserva ninguno en las bibliotecas, ni en los archivos cubanos.'** La
imagen de la portada del primer nimero, a la que se refieren distintas fuentes de la

historiografia cubana corresponde al nimero publicado el 10 de mayo de ese afio.'™
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Entre los afios de 1910 y 1926 se publicé como una revista de variedades, bajo la

administracion de su fundador y propietario Miguel Angel de Quevedo Pérez, quien
gustaba de la musica clasica y la opera. En honor a La Bohéme, primera de las tres

operas mas famosas del musico italiano Giacomo Puccini, nombré a la revista

132 Ramon Becali, “Marti y la prensa en los campos de Cuba libre” en Bohemia, La Habana, afio 63, num.
5, enero 29 de 1971, pp. 28-31.

133 Bohemia, afio 95, n.5, mayo del 2003. La portada del primer niimero conocido de la revista se puede
encontrar iluminada en la portada facsimil de este nimero.
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Bohemia., 1o que nos deja ver que en un principio estaba dirigida a los sectores de clase
media alta y a la burguesia cubana.

A partir de 1910 comenz6 a editarse semanalmente, con lo que comienza el
llamado “Periodo Galante” de Bohemia, pues en un principio su audiencia se situaba, a
decir del historiador Pedro Pablo Rodriguez, entre los sectores acomodados y la clase

13

media de la sociedad cubana. Sus lectores “...parecen haber sido la burguesia, los
profesionales y burdcratas acomodados que manifiestan un criterio estético
conservador.”** En este periodo la revista se vale de un lenguaje complicado, cargado
de adjetivos extensos y palabras poco comunes dentro de la cultura popular cubana, con
lo que su retérica se vuelve poco accesible para los lectores. Su lenguaje recurre a
extranjerismos como player, sports, babies, u otros; principalmente en una de las
secciones mas importantes de la revista, que estaba dedicada a los deportes y se
mantuvo en circulacion con el paso del tiempo.

Entre los afios de 1908 y 1926, en una primera etapa Bohemia era una revista de
caracter cultural, gran parte de su informacion estaba dedicada a los acontecimientos
sociales y al entretenimiento, con muy poca informaciéon sobre el acontecer politico
nacional e internacional. En los primeros anos de vida de la revista Antonio Rodriguez
Morey estuvo a cargo de la direccion artistica. Con el paso del tiempo Bohemia
incremento su contenido tematico, por lo que aumenta su publico y empieza a conocerse
como la revista de la familia cubana.

Bajo la supervision de Rodriguez Morey el formato aparecié en un tamano de 25
por 34.5 centimetros. La revista aumento6 su prestigio gracias a su contenido, dirigido a
un publico variado, que crecia con cada nimero de la publicacion. Gracias a su
trayectoria recibid reconocimientos otorgados por el gobierno cubano, como la medalla
de oro obtenida por la revista en la Exposicion Nacional de 1911 y Camagiiey 1912.'%
En un primer periodo Bohemia se adapté a los canones establecidos por la prensa
burguesa que circulaba en aquellos dias entre la sociedad cubana, en revistas como El
Figaro (1885-1929), de la que Quevedo era un gran admirador. Esta revista estaba
dirigida a la intelectualidad burguesa de La Habana. En ella se recogen los aires de

modernidad del momento.

134 pedro Pablo Rodriguez, “Biografia de Bohemia” en Bohemia, Afio 70, numero 18, 5 de mayo de 1978,
p- 5.
135 Bohemia, Afio 4, nimero 47, 23 de noviembre de 1913, p. 1.
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Durante sus primeros afios en circulacion las portadas de Bohemia se ilustraban
con litografias que en ocasiones aparecian bajo la firma de Pedro A. Valer, quien
dibujaba edificios modernos, autos, o paisajes de la Cuba decimondnica. Su contenido
era apenas de 40 paginas. En la portada del domingo 4 de enero de 1914 aparecié la
fachada del edificio de Bohemia, que en un primer momento se ubico en la calle de
Trocaderos 89, 91 y 93, entre Blanco y Galiano, que al dia de hoy es inexistente.'*® A
pesar de los avances en la historia de la fotografia en sus portadas siempre aparecieron
grabados e ilustraciones con temas, paisajes y personajes variados para la cultura
cubana.

Las primeras instalaciones de la revista se ubicaron en gran parte de una calle
céntrica de La Habana, en un edificio que pertenecid a Quevedo, quien lo utilizaba
como sede de la revista. En este local no solo se producia Bohemia. En los talleres de la
revista también se imprimian novelas de autores europeos conocidos. Quevedo ponia a
disposicion del publico el servicio de fotograbado, ademés de que los anuncios
publicitarios generaban el pago a la revista por el anunciante.

Bohemia salia a la venta los domingos y se ponia al alcance del publico por
medio de los pregoneros. Contaba ademas con suscriptores que por $12 podian obtener
la revista durante todos los domingos de un afio. Quevedo fue conformando un equipo
de trabajadores cada vez mayor bajo la ndmina de la revista, que también solventd los
gastos y el salario de corresponsales en el extranjero, como en el caso de José J. Calvet,
quien fungié como enviado especial de la revista en Salamanca, Espafia.

Bohemia aumentd su prestigio gracias a las distinciones otorgadas por el
gobierno cubano. Como una forma de difundir el amor a la revista entre los ciudadanos
cubanos Quevedo organiz6 también actividades culturales, como carreras de autos para
nifios, concursos de belleza, competencias de patinaje y sorteos en instituciones de
beneficencia.

El motivo de que Bohemia sea catalogada como una revista de variedades en una
primera época se debe a que en su contenido podemos encontrar secciones como,
“Deportes”, “Para los nifios”, “Curiosidades”, ademés de articulos sobre mujeres,
musica, actualidades, cine, o cronicas sociales; en los que la fotografia estuvo presente

desde los inicios de la publicacion, con el objetivo de ilustrar los reportajes.'*’

136 Bohemia, Afio 5, nimero 1, 4 de enero de 1914, portada.
7 Manuel Gonzélez, “Momentos y Modelos en la vida diaria. El fotoperiodismo en algunas fotografias
de la ciudad de México, 1940-1960”, en Aurelio de los Reyes (coord.), Historia de la vida cotidiana en
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Bohemia no contiene un indice que pueda orientar al lector sobre los temas
contenidos en la revista, por lo que sus lectores se han visto obligados a hojear el
magazine para conocer su contenido. Las caricaturas y crucigramas se ubicaban en las
ultimas paginas de la puesta en pagina global. De las cuarenta paginas que contenia la
revista durante sus primeros afios de existencia solo las primeras aparecen numeradas.
Los anuncios publicitarios ocuparon grandes espacios en la revista desde sus primeros
afios en circulacion. Generalmente se ilustraban con grabados, aunque de manera
excepcional podemos encontrar imagenes fotograficas vinculadas a los anuncios
publicitarios.

Desde sus inicios la revista abordaba acontecimientos historicos y culturales.
Bohemia promovi6é la difusion de las diferentes expresiones de la cultura popular
cubana. Su tematica es rica, variada y da cuenta del acontecer social, los deportes y el
mundo del espectaculo en los primeros 50 afios de Republica. Con el tiempo alcanz6 un
caracter popular y se constituyd como uno de los érganos de prensa mas leidos en
América Latina. Su linea editorial buscaba una relativa objetividad, cuando en sus
paginas se incluian opiniones y criterios de indole politico e ideoldgico diverso.

A lo largo de la Republica, en Bohemia se privilegio el fotorreportaje compuesto
por texto e imagen. En la década del veinte, en la revista se fortalece la publicacion de
articulos relacionados con la consolidacion de una conciencia nacional. Se busca
expresar la presencia de una identidad propia de Cuba. En el ambito intelectual se
estimul6 el estudio de la cultura popular tradicional, con reportajes sobre tradiciones
religiosas y populares, fiestas, santorales, musica y baile de origen afrocubano. En los
articulos sobre carnavales santiagueros, fiestas de dia de reyes, o festejos invernales
afrocubanos, mas rurales que urbanos, se utilizaron iméagenes fotograficas para reforzar
la descripcion de los hechos, ante los que se presenta una valoracion critica y una
documentacion fotografica.

Los reportajes de Bohemia suelen ser muy descriptivos, de caracter documental
e informativo, en los que se incluyen en mayor medida los nombres de quien escribe el
texto, en comparacion con los créditos de las fotografias, con lo que podemos reconocer
las colaboraciones de afamados escritores como el historiador Fernando Ortiz, lo que no
sucede de manera regular con los creadores de las fotografias. En los fotorreportajes

publicados en la revista se narran también experiencias vivenciales de testigos que han

Meéxico. tomo V, vol. 2, México, Fondo de Cultura Econémica, 2012, p. 239. Es importante sefialar que
en las primeras dos décadas del siglo XX no se conocia el concepto de fotorreportaje.
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presenciado los hechos reportados. Los articulos y reportajes aparecidos en la revista se
ilustran con “imagenes de personalidades del mundo burgués, obreros y gente muy
humilde.”"*® En este tipo de reportajes hay una narracion textual y una descripcion
visual de la cultura popular tradicional cubana, por medio de las imégenes fotograficas.

Es importante mencionar que, con el paso del tiempo, una revista como
Bohemia, que sali6 a la luz dirigida a una elite, pudo ampliar su publico, debido a su
diversidad tematica. Paulatinamente se convirti6 en una revista de informacion general.
Al hablarnos sobre el publico perteneciente a las clases populares que acudia a la
revista, Alina Alvarez, autora cubana de un estudio sobre la cultura popular tradicional
en Bohemia, nos dice que: “...este obrero, estas personas humildes, al ver reflejadas sus
tradiciones religiosas en una revista de tanta aceptacion, creerian quizds que eran
reconocidos los valores de su cultura. Sin embargo, esto solo ha contribuido a dar una
vision general de como se producen estos festejos en la Republica y a mantener la alta
tasa de venta de la misma [revista].”'>

Entre 1912 y 1928 se desempenaron como jefes de redaccion Enrique Coll,
Rodrigo Cervantes, Ramén Rivera Goully, Victor Hugo Tamayo y José A. Guilart.'*
En su edicion del 15 de octubre de 1915 aparecid con el subtitulo de “Ilustracion
mundial”, ademéds de que sufre de algunas transformaciones en su formato, que
comenzo a aparecer en un tamafio de 27 por 39 centimetros, mientras que el numero de
paginas aumento a 77.

Hacia finales de 1913 se editaban también en Cuba otras publicaciones
periddicas especializadas como la Revista Dental, publicada en La Habana, que salia a

. . 141
la venta cada mes, o la Revista Bimestre Cubana.

Oscar H. Masaguer, un importante
caricaturista cubano fundo en 1913 la revista Grdfico, y tres afios después Social, (La
Habana, 1916-1933, 1935-1938). En 1916 se fundaron los Talleres de Impresion del
Instituto de Artes Graficas de La Habana, dirigidos por Alfredo T. Quilez hasta 1924.
En junio de 1919 aparecido Carteles, magazine de caracter cultural con el

99142

subtitulo de “Revista mensual de espectaculos y deportes.” "~ Masaguer fue fundador y

director de la revista. Carteles estaba dirigida a las clases populares y los sectores

138 Alina Alvarez Nicolas, Estudio de la cultura popular tradicional en la revista Bohemia. 1908-1959,
tesis de diploma para obtener el grado de licenciatura, La Habana, Universidad de La Habana, Facultad
de Artes y Letras, 1987, p. 31.

9 Ibdem.

"0 Instituto de Literatura y Lingiiistica de la Academia de Ciencias de Cuba, Op. Cit., tomo 1, p. 140.

141 Bohemia, Afio 5, nimero 2, 11 de enero de 1914, p. 28.

2 Marrero Tejeda, Op. cit., p. 26.

63



medios, con un precio siempre mas bajo que el de Bohemia. Aparecié también la
Revista de Avance (1927-1930), de corte literario, en la que se establece un vinculo con
los intelectuales de la generacion de 1920, a través de sus colaboraciones. En esta
publicacion se acogen las ideas y actividades de la minoria intelectual, entre las que se
encuentra la promocion de exposiciones y actividades artisticas.

En 1924 se funda en La Habana la Sociedad del Folklore Cubano, vigente hasta
1930, lo que se refleja en los nimeros de Bohemia. Entre 1937 y 1946 funcioné la
Sociedad de Estudios Afrocubanos. En estas instituciones se pone de manifiesto la
corriente nacionalista de la época, mediante la expresion de una cultura cubana
caracterizada por las “...costumbres, creencias, juegos, remedios y toda manifestacion
de caracter folklorico, asi como el estudio de las culturas afroides en Cuba y su
sincretismo con elementos de otras.”'*

Hasta el ultimo niimero de 1926, dirigida por Miguel Angel de Quevedo,
se mantuvo como una revista fundamentalmente artistico literaria, que
reproducia por primera vez en Cuba —segin expresa la propia
publicacién— grabados a colores de los pintores y dibujantes cubanos de
la época, tales como Romanach, Valderrama, Rodriguez Morey,
Menocal, Maribona, Masaguer, Blanco, etcétera. Publicaba cuentos,
poesias, articulos de critica literaria, ademas de otros trabajos como
teatro, cine, musica, artes plasticas, etcétera. Fueron sus redactores y
colaboradores en esta etapa, entre otros, Luis Felipe Rodriguez, Federico
de Ibarzabal, Armando Leiva, Alfonso Herndndez Cata, Rafael Suarez
Solis, Fernando Lles, Francisco J. Pichardo, Agustin Acosta, Aurelia
Castillo de Gonzalez, Arturo R. de Carricarte, Antonio Iraizoz, Luis
Rodriguez Embil, Gustavo Robrefio, Salvador Salazar, Luis Amado
Blanco, Emilia Bernal, Arturo Alfonso Rosello, Emilio Gaspar
Rodriguez, Mario Mufioz Bustamante, Sergio Cuevas Zequeira, Félix
Soloni, Esteban Foncueva.'*
Pedro A. Valer fue el director técnico y artistico desde 1925. Hacia 1926, ante

una evidente crisis, la revista sufre transformaciones tanto en su formato como en el
contenido, que se reduce a entre veinte y treinta paginas. La puesta en pagina deja de
utilizar los colores al interior y éstos solo se utilizaran a partir de entonces en la portada,
mientras que al interior disminuye la calidad del papel, en medio de un contexto

histérico afectado fuertemente por una crisis mundial, que se agudizaria en 1929.

III- 1927-1952
Miguel Angel de Quevedo y de la Lastra, hijo del fundador de Bohemia asumié la

conduccion de la revista el 2 de enero de 1927, a causa de la muerte de su padre.

'3 Alina Alvarez Nicolas, Op. Cit., p. 11.
' Instituto de Literatura y Lingiiistica de la Academia de Ciencias de Cuba, Op. Cit., p. 142.
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Durante los primeros afios de la década de 1920 la revista no sufre cambios sustanciales
y continua editdindose bajo la propuesta editorial presentada durante los primeros afos
de su publicacién. A partir de que Quevedo y de la Lastra asume la conduccion de la
revista se publica en un formato de menor tamafo y aumenta el nimero de paginas. El 8
de enero de 1927 Ramon Rubiera asume la jefatura de la redaccion y a partir del 10 de
noviembre de 1929 se convierte en el subdirector de la revista, hasta mayo de 1930.
Entre los afios de 1929 y 1933 Andrés Nufiez Olano, Jos¢ A. Giralt, Luis Gomez
Wangliemert y Gerardo del Valle fueron sucesivamente los jefes de redaccion.
Posteriormente Rubiera se encarg6 de la oficina de redaccion durante muchos afios, lo
mismo que el espafiol republicano Antonio Ortega, de convicciones de centro-derecha,
quien ocupo la jefatura de informacion.

La burguesia cubana contribuy6 al financiamiento de esta publicacion periddica
por medio de donaciones y contribuciones desde uno hasta miles de pesos. La
publicidad, la seccion de modas y los juegos deportivos contribuyeron a desarrollar una
mentalidad de consumo entre la sociedad cubana, tanto entre la burguesia de La Isla,
como entre los sectores mds bajos de la sociedad, que con el paso del tiempo se
sumaron al publico de la revista. Los anuncios comerciales contribuyeron a crear
necesidades artificiales entre los distintos sectores, que conformaron la audiencia de
Bohemia, que ain no era la revista mas popular de Cuba, pero estaba a punto de
conseguirlo. Durante los afios veintes eran mas conocidas Carteles y Social.

A partir de 1930 la revista comenz6 a interesarse de lleno en la politica, cuando
en los encabezados se podian leer opiniones en contra del gobierno de Machado. En esta
etapa de su historia Bohemia se habia convertido en un 6rgano de difusion masiva en el
que se publicaban cuentos de autores nacionales, asi como otros trabajos de interés
literario, cronicas sociales, secciones dedicadas a la moda y a los deportes, ademas de
que se publicaba una pagina humoristica con historietas de dibujantes reconocidos y
secciones dedicadas al entretenimiento, en la que se incluian crucigramas. Algunos de
los periodistas y escritores mas reconocidos de la época colaboraron en alguna ocasion
para la revista en este periodo.

Juan Marinello, Raul Roa, Fernando Ortiz, José Antonio Fernandez de
Castro, Manuel Navarro Luna, Rafael Esténger, Mariblanca Sabas
Aloma, F¢élix Pita Rodriguez, Levi Marrero, Guillermo Martinez
Marquez, Enrique Labrador Ruiz, Francisco Ichazo, Emilio Roig de
Leuchsenring, Dora Alonso, Félix Lizaso, Mirta Aguirre, Angel Augier,
Fernando G. Campoamor, Jesus Masdeo, Samuel Feijo, Jorge Mafach,
Rafael Garcia Barcena, Herminio Portell Vila, Miguel de Marcos, Sergio
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Carbo, Miguel Coyula, Rafael Soto Paz, Rosa Hilda Zell, Regino
Pedroso, Ramoéon Guirau, Marcelo Salinas, Enrique Serpa, Antonio
Penichet, Onelio Jorge Cardozo, Juan Luis Martin, Jorge Quintana,
etcétera.'®
De acuerdo a lo apuntado por el historiador cubano Rafael Rojas, en el &mbito

intelectual en la época republicana cubana convivieron tres diferentes nacionalismos, el
liberal, el catdlico y el nacionalista, ideologias diversas a las que Bohemia daba
cabida."*® Con el paso del tiempo, en las paginas de la revista se mantuvo la inclusion
de plumas diversas que daban cuenta de distintas ideologias acogidas por igual en las
paginas de la revista, en las que se reflejaron también asuntos culturales. Bohemia
promovid sin proponérselo la difusion de la cultura popular tradicional, al publicar
paulatinamente, y en mayor medida, reportajes en los que se abordan acontecimientos
histéricos, culturales, politicos y sociales.

Con el surgimiento de la dictadura machadista Bohemia comenzard a
involucrarse cada vez mas en temas politicos, lo que sumado a su tradicion como una
revista de variedades constituyen los temas que propondra la linea editorial hasta los
afios de 1958-1961. Durante la larga historia de la revista, un nimero inagotable de
prestigiados escritores desfilaron por esta publicacion periddica y encontraron en ella un
vehiculo importante para dar a conocer sus ideas.

Al comenzar la década de los treinta la revista se ocupaba del acontecer nacional
y brindaba informacion sobre el &mbito internacional, trabajo editorial que se mantendra
durante toda la década, en la que se editd con una puesta en pagina global de 80
paginas, formato que a partir de 1950 aumentard a 160. Rubén Martinez Villena y Julio
Antonio Mella, simbolos del Grupo Minorista colaboraron para Bohemia, en tiempos de
los gobiernos auténticos, que concluyen con el cuartelazo de 1952.

Con el inicio de la segunda guerra mundial la fotografia se convirti6 en la base
del aparato visual inserto en la revista, que se concentra en dar a conocer lo referente al

13

acontecer mundial, en el que destaca fuertemente el conflicto bélico. ... incluso se
editaron folletos sobre el desenvolvimiento de ésta.”'*’ Con la guerra se expandio el uso
de las técnicas fotograficas y de impresion. Fotografos alemanes y de otras partes de
Europa emigraron a los Estados Unidos y trabajaron en revistas como Fortune,

Mademouselle, Vogue, Esquire, o Harper’s Bazaar.

145
Ibdem.

146 Rafael Rojas, Tumbas sin sosiego. Revolucion, disidencia y exilio del intelectual cubano, Barcelona,

Anagrama, 2006.

147 Alina Alvarez Nicolas, Op. Cit., p. 12.
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A partir de los afios cuarenta, existen dos situaciones que contribuyen en la
conformacién de un equipo periodistico distinto al que hasta entonces habia conjuntado
Quevedo. Estas son: A) La derrota de los republicanos en la guerra civil espafiola. B) La
crisis mundial, que obligd al cierre de algunas publicaciones periddicas cubanas.
Quevedo aprovecho estos factores para conformar un equipo de creacion editorial mas
efectivo entre la prensa cubana, que incluyo la colaboracién de importantes literatos y
periodistas, hasta convertir a Bohemia en un 6rgano conocido tanto en Cuba como en el
exterior. Sus ediciones se vendieron semanalmente en paises como México o
Venezuela. Quevedo reunid en un equipo estelar a Ramon Rubiera, Antonio Ortega y
Lino Novas Calvo, famoso novelista y cuentista cubano, quien nacié en Espafa y vivid
en Cuba desde su nifiez. A partir de 1943 ocup0 la jefatura de informacion internacional
y se encargaba de la publicacion de cuentos de crimenes policiacos e historias
detectivescas, que aparecian en la parte inicial de la revista. En 1943 Quevedo logrd
integrar al periodista Enrique de la Osa al staff de la revista. De la Osa se encarg6 de la
seccion “En Cuba”, en la que se abordaba el acontecer politico nacional. Con este
equipo es que Bohemia empieza a despuntar como una de las publicaciones periddicas
mas importantes en América Latina.

En la estructura de clases cubana existia hasta antes del triunfo de la Revolucion
una débil y mediatizada burguesia, a la que Quevedo pertenecia, duefia de centrales
azucareras y de un sin fin de medios de produccidon necesarios en los procesos
capitalistas, en distintos sectores de la economia cubana. En otro nivel social se
encontraban las capas medias, formadas por profesionales, empleados y comerciantes.
Estos sectores constituian el mercado principal de Bohemia. Entre los afios de 1940 y
1950 el tiraje de la revista sobrepasaba los 200 mil ejemplares y costaba entre diez y
veinte centavos.

En Cuba surgieron revistas editadas por la Direccion de Cultura, como
Mensuario (La Habana 1945-1951), Cuba Profesional (La Habana 1952-1959), que era
una publicacion oficial. Existieron también revistas populares como El automovil de
Cuba (La Habana 1935-?), y otras financiadas por la iniciativa privada, como Origenes
(La Habana 1944-1956), subtitulada “Revista de arte y literatura”, publicacion
trimestral, dirigida por Jos¢ Lezama Lima, y Ciclon (La Habana 1955-1957, 1959-7),

dirigida por José Rodriguez Feo; las dos ultimas se caracterizaban por la ausencia de
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publicidad, entretenimiento y humor en sus paginas, por ser considerados asuntos de
mal gusto. 148

Como se dijo antes, Enrique de la Osa fue cofundador, junto con el diplomatico
Carlos Lechuga, de la seccion “En Cuba”, que surgié en 1943 como una extension de la
seccion “La marcha del tiempo”, publicada por los redactores de Time. “En Cuba”
funciond como un espacio de denuncia en contra de la dictadura y de difusion de la
actividad revolucionaria, mientras no se ejercia la censura por parte del régimen.'* En
esta seccion de la revista se publicaba un resumen del acontecer nacional bajo una
maxima: “Hay que publicar lo que no se ha publicado, hay que ir por encima de lo que

ya esta publicado”"°

IV-1953-1958
En 1953 crece la tirada de Bohemia a 260 mil ejemplares, calculdndose sus lectores en
dos millones. La popularidad de la revista en estos afios se compara con la de La hora
radial dominical y sus ideas simpatizan con las del lider estudiantil Eduardo Chibas. En
Bohemia participaron algunas de las mejores plumas de la vanguardia literaria cubana.
Antonio Prohias debutd en 1956 con sus historietas humoristicas. Trabajé también para
Carteles, en donde su personaje era el narizon Erizo.

Durante los afios cincuenta las revistas ilustradas en Cuba atraviesan por un
proceso de asimilacion de las libertades creativas de los escritores, ilustradores y
fotografos, lo que cambid el concepto de ilustracion editorial y el disefio de la pagina. Si
al interior de las revistas se relaja la censura editorial, en la portada se ejerce un control
mas estricto, pues en ella se sefiala el caracter editorial y el contenido. “Las revistas de
variedades empleaban mayoritariamente fotografias en sus cubiertas. Algunas como
Bohemia iluminaban estas imagenes, que eran originalmente en blanco y negro para
darles mas atractivo.”"”'

Desde el comienzo del periodo dictatorial de Fulgencio Batista, en marzo de
1952, Fidel Castro sabia ya de la importancia de la prensa y los medios de

comunicacion a los que se acercaba, como el periddico Alerta, el noticiero radial La

'8 Marrero Tejeda, Op. Cit., p. 17.

149 Enrique de la Osa, En Cuba. Primer tiempo. 1943-1946, 2* ed., La Habana, Editorial de las Ciencias
Sociales, 2004.

150 Entrevista realizada en La Habana, el 10 de octubre del 2013 al jefe de la seccion de Historia de la
revista Bohemia, el historiador y periodista Pedro Garcia.

! MarreroTejeda, Op. Cit., p. 62.
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palabra, la pequenia radio emisora La voz del aire, que se ubicaba en el piso mas alto
del edificio Palace, ubicado en las calles de 25 y G, y la revista Bohemia.

Como parte de las acciones gestadas en contra de la dictadura por parte del
grupo conocido como la Generacion del Centenario comenzaron a circular los
periodicos clandestinos, gracias a los esfuerzos del grupo revolucionario encargado de
la propaganda. Después de los sucesos que ocurrieron el 26 de julio de 1953 Castro se
vale del diario La Calle y la revista Bohemia para publicar importantes articulos como
el memorable “Mientes Chaviano.” '>* También fueron editados en Bohemia los
manifiestos N. 1 y N. 2 del MR-26-7, textos que Fidel Castro redactaria en México.

El 1 de octubre de 1954 se publico en Carteles una nota en la que se informa al
publico sobre el cambio de propietarios de la revista, en ella se lee:

El domingo 27 de diciembre se efectud en los despachos de la direccion
de Carteles el traspaso de esta revista, asi como de la revista Vanidades, y
de los talleres, edificios y pertenencias de Artes Graficas S. A. a la nueva
empresa Publicaciones Unidas S. A., que preside Miguel Angel de
Quevedo."”?

Francisco Saralegui Arrizubieta era el propietario de Publicaciones Unidas, en
cuyos talleres se imprimia Bohemia, y mas tarde Vanidades y Carteles. Mas que un
editor o periodista, Miguel Angel de Quevedo era un hombre de negocios, que logré
consolidar una empresa lider en la produccion de revistas ilustradas como Bohemia o
Carteles. Antonio Ortega, entonces Jefe de Redaccion de Bohemia asumid6 la direccion
de Carteles, revista que aument6 su precio de 10 a 15 centavos. Saralegui era conocido
como el zar del papel, debido a sus negocios en el ramo editorial, que le permitieron ser
un proveedor del que dependian muchas publicaciones. Con estas inversiones Quevedo
habia adquirido la papelera mas grande de Cuba, por lo que a partir de entonces seria €l
quien le subministrara el papel a todos los periddicos y revistas de Cuba.

Bohemia no s6lo era rentable por las ganancias que generaba la venta de sus
nimeros, sino por la cantidad de anuncios que tenia en su puesta en pagina. Marcas que
pagaban a Quevedo por ocupar un espacio editorial en la revista para la publicacion de
anuncios publicitarios. Las ganancias generadas en este rubro pagaban tres veces mas de
lo que obtenia Quevedo por la venta de la revista. Las elevadas ganancias que obtuvo le
permitieron adquirir dos revistas mas y conformar un emporio editorial en el que se

incluia la publicacion de Carteles, dirigida a un publico popular y de clase media,

152 Fidel Castro, Mientes Chaviano, en Bohemia, afio 47, nim. 22, La Habana, 29 de mayo de 1955, pp.
57, 94.
153 Carteles, 1 de enero de 1954, p. 4, citado en: Edisabel, Marrero, Tejeda, Op. Cit., p. 28.
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interesado en el mundo de la farandula; Vanidades, dirigida a un publico femenino; y
Bohemia, la revista de la familia cubana, en la que, durante los afios cincuenta, se
publicaron temas variados, que pueden interesar a cualquier miembro de la familia. Se
incluyen también articulos serios sobre los acontecimientos politicos y sociales
ocurridos en el ambito nacional e internacional.

Bohemia brind6 una descripcion de la vida econdémica, politica y social de Cuba.
Ha sido considerada dentro de la historiografia cubana como una pieza clave en la
comprension de la memoria histérica de Cuba. En ella escribieron importantes
intelectuales de diversa ideologia y postura politica, como Jorge Maiiach, Francisco
Ichaso o Herminio Portel Vila, quienes con el triunfo de la Revolucion no se mostraron
como revolucionarios convencidos, no se adherian del todo al discurso revolucionario.
Por otro lado, Ratl Roa y Rafael Garcia Barcena escribieron en Bohemia desde una
posicion de denuncia, debido a que profesaban ideas de transformacion y progreso.

No pocos intelectuales latinoamericanos como Rubén Dario, Alejo Carpentier,
Federico Garcia Lorca, Romulo Gallegos, o Juan Boch, colaboraron para Bohemia, que
fue una revista defensora de la Reptblica Espafiola y critica de dictaduras como la de
Trujillo, Pérez Jiménez, o Somoza; a las que se criticaba en textos y fotorreportajes, en
los que podemos encontrar posturas anticomunistas.~* De acuerdo a la ideologia
profesada por Quevedo, como hombre acaudalado de la burguesia cubana de los afios

cincuenta, Bohemia funciond como un gran promotor del American way of life.

V-1959-1961

Hoy en dia en Cuba se reconoce a Bohemia por ser el mas antiguo 6rgano de prensa en
habla castellana, que continua publicdindose después de mas de cien afios de su
fundacion. En paises como México, Costa Rica, Panamé y Venezuela, ademas de la
comunidad hispana en Nueva York y Miami, el nombre de Bohemia se conocid como la
revista de mayor circulacion entre el publico cubano. A partir de 1959 se convirtié en
un 6rgano difusor de la cultura y el pensamiento gestados a partir del triunfo de la
Revolucion. Armando Hart Davalos, Ministro de Cultura, en un reportaje para Bohemia,
al celebrarse los 100 afios del nacimiento de esta publicacion apuntd:

Para mi que comencé a tener ideas revolucionarias con las luchas
ideologicas y sociales de nuestro pais en la década del 40, recuerdo su
lectura como un elemento que me ayudd en la formacion

154g.- Julia, Maria Antonieta (ed.), Pdginas de Bohemia, La Habana, Editorial de Ciencias Sociales,
1989, p.1.
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revolucionaria, por haber tomado conciencia de los problemas del pais a
través de sus paginas. Creo que sucedi6 igual para muchos
revolucionarios.”™

Con el triunfo revolucionario salieron a la luz periédicos como Revolucion, que

comenzd a publicarse el 2 de enero de 1959, como 6rgano difusor del MR-26-7, que
hasta antes del triunfo revolucionario se editaba y distribuia clandestinamente en las
zonas liberadas. Surgieron también publicaciones periddicas como Lunes de
Revolucion, que comenzd a circular el 23 de marzo de 1959, semanario cultural,
complemento del diario arriba mencionado, en el que se dieron cita personalidades
destacadas de la intelectualidad cubana.

Después de la llegada de la Revolucion al poder Miguel Angel de Quevedo
siguié como director de la publicacion, en la que, de acuerdo a su postura politica, se
profesaban ideas anticomunistas y existia la promocion del American way of life, al
inducir al espectador a observar la revista en medio de una estructura visual comercial
en la que son abundantes los anuncios publicitarios, que conviven con las noticias del
dia a dia, nacionales e internacionales.

No tiene la revista, antes del primero de enero, un caracter
socialista, pero siempre fue una publicaciéon importante para los
revolucionarios. Ayud6 de manera importante en la propaganda
necesaria para el triunfo de la revolucion, no se puede escribir sobre la
situacién cubana en la ultima centuria sin consultarla.'
A partir del 1 de enero de 1959 el apoyo de la revista a la Revolucion fue total,

sin embargo, se publicaban grandes notas editoriales anticomunistas. Después del
triunfo revolucionario se adopta una nueva politica cultural en la que no so6lo se reseiia
sino que se busca una comprension a fondo de esta cultura que habia sido definida, por
Armando Hart Dévalos, miembro del burd politico y Ministro de Educaciéon, como

“aquella huella que perdura.”"’

La nueva politica cultural, surgida a partir del triunfo
revolucionario realizard un estudio a fondo de la musica, las fiestas y las danzas
populares tradicionales.

Las politicas culturales adoptadas por el gobierno revolucionario marcaron
fuertemente el destino de las publicaciones periddicas cubanas. Bohemia continud su
publicacién financiada por el nuevo gobierno. Carteles dejo de editarse el 31 de julio de

1960, a pesar de ser la mas popular de todas, en cuanto a la amplitud temaética y de

155 Armando Hart Davalos, Bohemia, una pieza maestra de nuestra memoria historica, Bohemia, afio
100, numero 12, 6 de junio del 2008, p. 81.

136 Ibid. p. 80.

57 Marrero Tejeda, Op. cit., p. 37.
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publico de la que gozaba'>*. Carteles y Bohemia llegaron a convivir con Social por mas
de diez afios y pueden ser consideradas como las herederas de los canones propuestos
por magazines norteamericanos como 7ime o Life, en los que se despliega un contenido
de reportajes y articulos periodisticos referentes a la crénica social, la politica, la moda,
el arte y los deportes. En este tipo de revistas es central el lugar que ocupan las
imagenes, presentadas como ilustraciones, grabados, litografias, dibujo a lapiz,
historietas e imagenes fotograficas; con las que se ilustran los reportajes o estan
destinadas para un uso publicitario, en relacion con las distintas marcas de productos
que aparecen en los magazines.

En julio de 1960 Miguel Angel de Quevedo abandona la publicaciéon. El 8 de
julio se asila en la embajada de Venezuela, mientras Bohemia contintia editandose bajo
la organizacion de los trabajadores. Enrique de la Osa asume la direccion de la revista,
que se convierte en o6rgano de difusion del gobierno revolucionario. El discurso burgués
y anticomunista profesado por la linea editorial de la revista, adecuada a la ideologia
politica liberal de Quevedo comienza a diluirse desde su salida a principios de julio y
hasta la adopcidn oficial de la ideologia marxista-leninista en abril de 1961. Sera este

periodo precisamente el que se abordara dentro de esta investigacion.

8 Ibid. p. 29.
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2.2 LOS ANOS PREVIOS
AL TRIUNFO REVOLUCIONARIO.

BATISTA

La reeleccion de Gerardo Machado en 1929 gener6 la inconformidad entre distintos
sectores de la sociedad cubana. Diferentes grupos de oposicion a Machado, como la
Federacion Estudiantil Universitaria, (FEU), fundada en 1923, el Partido
Revolucionario Cubano, de 1925, la Confederacion Nacional de Obreros Cubanos
(CNOCQC), en 1925, o el ABC, de 1931, cuestionaron a la dictadura desde distintos
frentes, como el movimiento estudiantil, la lucha obrera, o los partidos politicos,
organizaciones en las que se albergaron diversas posturas ideologicas, como el
liberalismo, el catolicismo, o el comunismo, representada esta ltima en el Partido
Comunista Cubano (1925), que en el afio de 1944 se transformo6 en el Partido Socialista
Popular. El primer Directorio Estudiantil Universitario (1927), surgi6 de una escision de
la FEU, de la que se desprendi6 el Ala Izquierda Estudiantil, que daria paso en 1931 a la
creacion de un segundo Directorio Revolucionario.'”

La oposicion a Machado cont6 también con un frente militar en el que se destacod
el sargento taquigrafo Fulgencio Batista, quien domino la politica cubana desde el 4 de
septiembre de 1933, dia en el que un grupo de sargentos y alistados del Ejército
perpetraron un golpe militar, como resultado del resquebrajamiento de la dictadura de
Gerardo Machado. Después de los gobiernos provisionales de Alberto Herrera (12 de
agosto de 1933), y Carlos Manuel De Céspedes y de Quezada (12 de agosto de 1933 — 4
de sept. de 1933), la Revolucion del 33 logré la conformacion de un gobierno de
coalicion civil y militar, conocido como la Pentarquia (4-10 de septiembre 1933),
compuesto por Ramoéon Grau San Martin, Porfirio Franca, Guillermo Portela, José
Irisarri y Sergio Carbo.

La politica estadounidense no reconocié a este gobierno, que le habia dado a
Batista el mando del Ejército. Una semana después del cuartelazo fue ascendido a
Coronel, y nombrado Jefe del Ejército Constitucional. El golpe favorecio al sector
militar de la llamada “Revolucion del 33, que desplazaria a los sectores civiles y
politicos de oposicion al machadato. Ramon Grau San Martin encabezd un gobierno
provisional que siguidé al de la Pentarquia, y que fue visto con malos ojos por el

gobierno de los Estados Unidos. Carlos Hevia (14 de enero de 1934) y Manuel Marquez

159 Louise E. Aguilar, “Cuba, 1930-1959”, en Leslie Bethell (Ed.), Cuba. A short history, United
Kingdom, Cambridge University Press, 1998, pp. 59-84.
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Sterling (14—18 de enero de 1934), sucedieron aquella presidencia provisional conocida
como el gobierno de Grau-Guiteras. Ninguno de estos tres gobiernos logrd el
reconocimiento del gobierno norteamericano.

La politica estadounidense s6lo otorgd su reconocimiento al gobierno de Carlos
Mendieta y Montefur (18 de enero de 1934 — 11 de diciembre de 1935), debido en parte
a la consolidacion de Fulgencio Batista como el Jefe del Ejército de Cuba, posicion
desde la que pudo garantizar el funcionamiento del estado de derecho, por medio de la
organizacion de un ejército y un cuerpo policiaco bien organizados. Mendieta, el viejo
politico liberal, integrante del ala civil de la Revolucion del 33 habia logrado un
acercamiento con el poder militar asentado en el Campamento Columbia.'®

Los lideres, los partidos y las ideas que aparecieron en 1933
dominarian y controlarian los destinos de Cuba durante los siguientes
25 afos. La sociedad cubana que Fidel Castro encontré en 1959 e
incluso la subida al poder del propio Castro no pueden entenderse sin
tener en cuenta los profundos efectos que la frustrada revolucion de
1933 surti6 en la historia de Cuba.'®’
Los grupos de oposicion a la dictadura de Machado nacidos a mediados de los

anos veinte se fortalecieron en sus manifestaciones oposicionistas durante la década de
los treintas. Después del 4 de septiembre dirigieron sus demandas a los gobiernos
respaldados por Batista y por el reconocimiento del gobierno norteamericano. Entre los
logros del sector civil de la Revolucion del 33 se encontraron la creacion de una nueva
Constitucion y el regreso al orden democratico, que brindaba la oportunidad al hombre
fuerte de Cuba de legitimarse en el gobierno por la via democrética.

José A. Barnet y Vinajeras fue otro de los presidentes (11 de dic. de 1935 — 20
de mayo de 1936) que encabezaron el poder ejecutivo con la aprobacion del Jefe del
Ejército. Ninguno de los presidentes antes mencionados llegdé al poder por medio de
elecciones. Sus gobiernos estuvieron dirigidos desde bastidores por Fulgencio Batista.
Aquellos presidentes subordinados al mando del Ejército tuvieron que enfrentar
convulsiones politicas que implicaron huelgas e innumerables atentados dinamiteros, en
ocasiones atribuidos a la organizacion “Joven Cuba”, dirigida por Antonio Guiteras,
quien fue asesinado en mayo de 1935, dos meses después de la huelga general que tenia
las intenciones de acabar con el gobierno, como habia sucedido con Machado, sin

embargo, ésta no tuvo el alcance de aquella que lo derribo.

190 Felicitas Lopez Portillo, Cuba en la mirada diplomdtica mexicana: de Fulgencio Batista a Carlos Prio
Socarrds (1933-1952), México, UNAM-CCYDEL, 2008, pp. 36-37.
1! L eslie Bethell (Ed.), “Cuba, ¢. 1860-1934”, en Historia de América Latina, Vol. 9, p. 239.

74



Las elecciones se celebraron en enero de 1936. Miguel Mariano Gomez, quien
resultara vencedor (20 de mayo — 23 de diciembre de 1936) renunci6 a su cargo después
de una disputa en la Camara, en la que se impuso el poder militar. El Vicepresidente
Federico Laredo Bru concluyé su mandato (23 de dic. de 1936 —10 de oct. de 1940). En
1937 se reabrio la Universidad y se llevd ante la camara la propuesta de ley para la
formacion de una Asamblea Constituyente, que fue aprobada. En noviembre de 1939 el
pueblo de Cuba eligié a sus representantes. La oposicion gand la mayoria y Batista
acepto la derrota. Al respecto afirmaba: “The elections has been lost. Perhaps that was a
good thing. The ballow boxes has been honored... I can now notify you of my decision
not to permite or sponsor any movement designed to alter the results of these
elections.”'®*

Las siguientes elecciones, realizadas en julio de 1940, que eran por el ejecutivo,
Batista no las perderia. La etapa democratica de su gobierno comenzd en octubre de
1940 y coincidi6 con la entrada de los Estados Unidos en la segunda guerra mundial,
acto que fue respaldado por el gobierno de Cuba, que declar6 la guerra a Japon el 9 de
diciembre de 1941, y a Italia y a Alemania dos dias después. La entrada de Cuba a la
guerra trajo consigo un acercamiento diplomatico entre los dos gobiernos, lo que generd
la firma de tratados comerciales y la facilidad de crédito para el gobierno cubano.'®

El gobierno de Cuba recibio a finales de ese afio un cargamento de armas, de
parte de su homologo norteamericano, a cambio de facilidades militares. Las decisiones
en materia politica y militar emitidas desde Columbia y aquellas originadas en el
Palacio Presidencial no siempre eran las mismas, por lo que Batista decidid retirar a
algunos de los viejos oficiales septembristas, mientras que a otros les otorgd nuevos
nombramientos, con lo que buscaba su lealtad. En general, reformo el ejército y la
policia.'®*

La presidencia de Batista coincidi6 con la subida en los precios del aztcar,
debido a la drastica caida en las producciones de Asia y Europa. Entre 1940 y 1944 la

produccion cubana aument6 de 2.7 a 4.2 millones de toneladas. El gobierno de los

Estados Unidos se comprometioé a comprar la totalidad de la produccion de 1942 a 2.65

162 Jay Maillin, Fulgencio Batista. Ousted cuban dictator. Nueva York, SamHar Press, 1974, p. 34. Trad.
“Las elecciones se han perdido. Quizas fue algo bueno. Las urnas han sido honorables... Puedo
notificarle mi decisiéon de no permitir ningiin movimiento disefiado para alterar los resultados de estas
elecciones.”

1 1 eslie Bethell, Cuba a short history, p. 78.

164 Gerard Pierre Charles, Génesis de la Revolucion Cubana, 4* ed., México, siglo XXI, p. 109.
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centavos la libra. Un segundo tratado acordé disposiciones similares para 1943.'® Los
beneficios en materia econémica brindaron estabilidad politica al gobierno de Batista.

En la tradicion republicana-revolucionaria de los afios treinta se destacd la
creacion de Izquierda Revolucionaria (1935), liderada por Eduardo Chibas, ademas del
Partido Auténtico (1935), que logro llegar al poder con los gobiernos de Ramon Grau
San Martin (1944-1948), y Carlos Prio Socarras (1948-1952). Este interludio en el
proceso de casi veinte afios en los que Batista se consolidé como el hombre fuerte de
Cuba culminé con el golpe militar del 10 de marzo de 1952.

A partir de entonces comienza un segundo gobierno de Batista, en el que intenta
legitimarse como un gobernante democratico, por lo que se aleja del imaginario que
habia construido la prensa sobre su figura durante los afios treinta, ligado a los sectores
militares, al presentarse en un primer momento como el sargento taquigrafo que habia
llegado a convertirse en el Jefe del Estado Mayor y del Ejército de Cuba.

En la revista Bohemia apareci en septiembre de ese afio un fotorreportaje en el
que aparecen las imdgenes que mas se conocian sobre Batista, que datan de los afios
treinta, en los que la imagen del sargento taquigrafo, quien logro el ascenso social por
medio del ejército, fue la que proyectd Bohemia sobre este personaje. De este tipo de
imagenes, en las que Batista se encuentra ligado al ejército por medio de elementos
iconicos, como el vestuario, o los escenarios en los que aparece, asi como los personajes
secundarios, se realizo en la revista una semblanza histdrica en la que vemos a Batista
siempre con distintos uniformes del ejército, desde aquel que usaba cuando era
sargento, en septiembre de 1933, hasta el que utilizaba el Jefe del Ejército de Cuba.'®®

Junto con otras 36 imagenes en las que Batista era el protagonista se publico la
siguiente imagen, en la que aparece el hombre del 4 de septiembre, con su uniforme de
sargento, en una toma lenta. La imagen se ve algo movida, lo que se aprecia en el
personaje que aparece al fondo, quien se mueve en el momento en el que la imagen es
capturada, ademas de que estd fuera de foco, lo cual, desde mi punto de vista,
incrementa la calidad estética de la imagen, al generar un contraste entre el personaje
principal y el personaje secundario. En la cara de Batista se refleja una luz blanca que
contrasta con su piel cobriza al centro, que delata sus rasgos de mestizo, de aquella

mezcla racial entre indio, oriental y blanco.

151 eslie Bethell, Cuba a short history, p. 79.
1% Redaccion, “El hombre fuerte del cuatro de septiembre. (Momentos culminantes en la vida de
Fulgencio Batista)” en Bohemia, afio 44, nim. 36, La Habana, 7 de septiembre de 1952, pp. 73-80.

76



EL HOMBRE DEL CUATRO
DE'SEPTIEMBRE®

(MOMENTOS CULMINANTES EN LA VIDA |
DE FULGENCIO BATISTA)

Recopilaciéon de JOSE A. LOPEZ — Texto de REDACCION. ‘

Su aspecto es el de un hombre joven, en sus facciones se ausenta la malicia que
reflejaban los ojos de aquel politico, que hacia 1940 y en los afios posteriores intento
imponer ante la prensa una imagen democratica, lejos del estereotipo militar, ese que
observamos en la imagen de arriba, en la que Batista lee un documento, que en la
lectura inducida que generan los encabezados, se representa como el pronunciamiento
militar del golpe de los sargentos, quienes se hicieron del Campamento Columbia, aquel
4 de septiembre. En la imagen de arriba se representa aquel momento histdrico en el que
gracias a su facilidad de palabra Batista se destaco entre aquel grupo de sargentos que
habian decidido tomar las instalaciones militares.

Bohemia se pronuncio abiertamente en contra del golpe del 10 de marzo de

1952, en un reportaje escrito por el ingeniero Carlos Hevia ocho dias después de
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ocurridos los hechos, , quien acusaba al golpe militar de haber dafiado los ideales de la
Revolucion del 33.'” En Bohemia se denunci6 a quienes se vieron implicados en los
golpes militares del 4 de septiembre de 1933, y del 10 de marzo de 1952, entre ellos se

encontraban importantes politicos como Ramoén Grau San Martin, intelectuales como

Raul Acosta Rubio, y allegados a Batista como Nicolas Pérez Hernandez, Justo Carrillo,
68

o Lucilo de la Pefia.'

~ BATISTA ANTE EL CONGRESO
Para 1952, después de una presidencia y una diputacion por la provincia de

Banes, Batista se habia convertido en una figura central en la visualidad de Bohemia.

167 Carlos Hevia, “El 10 de marzo dafia los ideales de la Revolucion del 33” en Bohemia, afio 44, nam.
36, La Habana, 7 de septiembre de 1952, p. 81.

1% Rodolfo Rodriguez Zaldivar, “Entrevistas de Bohemia. Repercusiones historicas del 4 de septiembre y
el 10 de marzo, en Bohemia, afio 44, nim. 36, La Habana, 7 de septiembre de 1952, pp. 82-83.
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Los editores de la revista utilizaron su imagen para ilustrar los reportajes referentes al
acontecer politico, en los que se cuestiond desde los primeros meses de 1952 el golpe
marcista. Entre julio y diciembre de ese afo se publicaron 34 reportajes en los que se
hace referencia a Batista, o aparece su imagen. La mayoria compuestos con fotografias
recortadas, o de close-ups de su cara, publicadas y enmarcadas dentro de la puesta en
pagina a manera de la fotografia de credencial, delimitada por un marco cuadrangular
en el que aparece su rostro. En menor medida se utilizéd la imagen de su cuerpo
completo.

La imagen de arriba es una sintesis del discurso iconico que se proyectd en
Bohemia sobre este personaje entre 1952 y 1958. El traje, la corbata y en algunas
ocasiones los lentes, lo representan como un hombre civil, no militar, ocupado en la
politica y con una gran facilidad de palabra, elemento que mucho lo ayud6 en su
ascenso social a través del ejército. Batista, quien habia incursionado en el proceso
democratico cubano, aparece ante un microfono, lejos de Columbia y de los mandos
militares, desde donde podia influir en las decisiones del ejecutivo entre los afios de
1933 y 1940.

En un segundo periodo, a partir de 1952 su gobierno fue duramente criticado, a
pesar de los articulos que se insertaban con una opinion favorable a su gobierno. Las
mas de las veces que Bohemia se refiere al acontecer politico, ya sea para emitir
opiniones en contra, o a favor del gobierno, en la revista suele utilizarse el rostro de
Batista, y de otros personajes politicos importantes de aquel momento, como Grau San
Martin, o Eduardo Chibas. La imagen de Castro comenz6 a difundirse en Bohemia a
partir de las acciones del Moncada y el juicio por aquellos sucesos, efectuado en la sala
de enfermeria del entonces Hospital Saturnino Lora, en Santiago de Cuba, el 16 de
octubre de 1953.

Batista busco a toda costa la legitimacion de su segundo gobierno, al que
intentaba hacer aparecer como democratico. En julio de 1954 el gobierno de Cuba le

, : : 169
otorgd el nombramiento de presidente.

Para el maximo gobernante de la Isla era
necesario aparecer ante la prensa como el representante de un gobierno democrético,
empefiado en hacer prevalecer el orden social. En Bohemia se publicaron opiniones

encontradas sobre su segundo gobierno. Hubo quienes escribieron en su contra, de entre

169 S/A, “Acepta Batista la proclamacion presidencial”, en Bohemia, afio 46, nim. 29, La Habana, 18 de
julio de 1954, p. Sup. 13.
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los que se destacan Max Lesnik Menéndez, Jorge Mafiach, y Rafael Garcia Barcena.'”
En cambio, otros como Segundo Ceballos Pareja, y Rafael L. Diaz—Balart, defendieron
las acciones de Batista en aras de la estabilidad econdmica y la modernizacién.'”' En
algunas opiniones incluidas en la revista Batista significaba la verdadera Revolucion en
Cuba y era visto como el simbolo del progreso.'”

En Bohemia se cultivé desde mediados de los afios veinte, cuando Quevedo y de
la Lastra arrib6 a la conduccion de la revista, la tradicion de incluir opiniones diversas
incluso encontradas, en temas politicos y literarios, ademds de que se daba la
oportunidad de editar las réplicas ocasionadas por la publicacion de algin articulo. Si
bien la revista surge con un modelo conservador, con el transcurrir del siglo y en la
medida en la que Quevedo hijo lo fomentaba, se permitid la publicacion de escritos
favorables o en contra del gobierno en turno.

Disputas entre intelectuales se hicieron presentes ya sea al hablar de la lengua de
Cervantes o cualquier tema literario o filoséfico. Sin embargo, cuando a la politica se
referia, estas disputas entre plumas de ideologias diversas incluian entrevistas con los
implicados, a quienes se les brindaba la oportunidad de expresar sus opiniones, en
breves notas periodistica, o en discursos a cuatro, ocho, y hasta doce columnas.

Los eventos coyunturales se querian presentar apegados a los canones del
periodismo moderno, en los que rige la veracidad, lo oportuno y sobre todo lo
“imparcial”. Las fotografias se convierten entonces en pruebas de los hechos. Bohemia
al tratar de ser un medio periodistico objetivo nos presenta las dos caras de la moneda,
lo que obedece también a la voluntad del poder politico, que establece una relacion de
negociacion con la editorial de la revista, en cuanto a las posibilidades para la libertad

de prensa.

REVOLUCION Y REVOLUCIONARIOS
El 2 de agosto de 1953 se publico un fotorreportaje sobre el ataque al campamento
militar del Regimiento Num. 1, “Antonio Maceo”, en Santiago, accién que fue

condenada en la linea editorial de Bohemia. El reportaje se construyd con 46

' Max Lesnik Menéndez, “El pueblo cubano es digno de un destino mejor, en Bohemia, afo 46, num.
35, La Habana, 29 de agosto de 1954, p. 57. Jorge Mafiach, “;Por qué no la amnistia a los del Moncada?,
en Bohemia, ailo 46, num. 33, La Habana, 15 de agosto de 1954, p. 58.

171 Segundo Ceballos Pareja, “La Revolucion de marzo y la Reforma Agraria”, en Bohemia, aiio 46, nim.
8, La Habana, 21 de febrero de 1954, pp. 60, 61. Rafael Diaz-Balart, “Militarismo y Revolucién”, en
Bohemia, afio 46, nim. 14, La Habana, 14 de abril de 1954, p. 60.

172 José Suarez Nufiez, “Con Batista y contra Grau. La juventud cubana no tiene mas camino digno que
las urnas. Replica a Max Lesnik”, en Bohemia, afio 46, nim. 24, La Habana, 13 de junio de 1954, p. 71.
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fotografias, sin apuntarse ningun dato especifico sobre los autores del asalto, a quienes
se califica de conjurados, de asaltantes. ' En el fotorreportaje se dice que las imagenes
son de Panchito Cano, Bebo Guerrero, Ocafia, Floro, Llanos y Liliam Blanco; sin
especificarse quién hizo cada toma. En la puesta en pagina sobresalen los cuerpos
muertos de soldados asesinados. Cuerpos rigidos, recostados en charcos de sangre, que
generaron pies de foto como el siguiente: “Otro insurrecto que perdié la vida la
madrugada de Santa Ana, cuando pretendia junto con un grupo de 200 hombres, segun
parte oficial, apoderarse del Cuartel Moncada.” '™ Sobre Fidel Castro o quicnes
dirigieron las acciones no se apunta ningin dato. Los camarografos de Bohemia
capturaron ademas una recreacion de los hechos. Cada imagen en la que se representd
este acto escénico presenta un pie de foto descriptivo. En uno de ellos, se puede leer:
“Una escena militar. Varios soldados ripostan el fuego de los conjurados.””

En las imagenes sobre lo ocurrido en el cuartel Moncada, aparecen cuerpos
muertos de soldados batistianos, asi como de insurrectos, o revolucionarios cuyos
cadaveres se esparcen por los patios del cuartel. Una semana después aparecido un
segundo reportaje sobre lo sucedido en Santiago, en el que aparecid Fidel Castro. En
una puesta en pagina que consta de seis hojas, aparecieron 23 imagenes, entre las que
destacan las primeras sobre la detencion de quien habia encabezado los sucesos de
Oriente, Fidel Castro, quien fue detenido el viernes 31 de julio en las montafias cercanas
a Santiago de Cuba, hasta donde se internd el Arzobispo de Santiago, Monsefior
Enrique Pérez Serrantes para ofrecer una tregua. La autoridad eclesidstica, impulsada
por el presidente del Rotary Club, Medina Puig, abogaba por la neutralidad, lo que puso
a salvo la vida de Castro y del resto de los detenidos involucrados en las acciones de

Oriente.'”®

173 S/A, “Graficas de los tragicos y lamentables sucesos de Santiago de Cuba”, en Bohemia, afio 45, nim.
31, La Habana, 2 de agosto de 1953, pp. 74-82.

" Ibid., p. 82.

' Ibid., p. 74.

176 S/A, “Un resumen de los dolorosos sucesos de Oriente”, en Bohemia, afio 45, nim. 32, La Habana, 9
de agosto de 1953, pp. 60-65, 70-71.
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Después de su detencion Castro fue trasladado al vivac de Santiago en donde se
le tomaron sus primeras declaraciones, ademés de que se llevo a cabo el registro de sus
huellas dactilares. En tales diligencias se tomaron las primeras imagenes de Castro por
la prensa, quien seria trasladado a la prision de Boniato. Es importante destacar que es
ésta la primera ocasion en que se identifica a Castro como el dirigente de los sucesos del
26 de julio, ademas de que se llevo a cabo un registro iconico de su detencion. En las
imagenes publicadas en dicho reportaje podemos ver junto a Castro a algunos de los
rebeldes que fueron detenidos en Santiago, quienes se convertirian en sus compaferos
en la prision de Boniato primero, y posteriormente en la Isla de Pinos.

Fidel Castro luce joven y lleno de vida, sin embargo, su expresion corporal, asi
como su mirada, denotan el agobio de una detencion. En la imagen situada en el
extremo izquierdo, en la parte inferior, se ve en la pared del fondo un cuadro con la
imagen de Marti. Fidel aparece flanqueado por el coronel Del Rio Chaviano, jefe del
regimiento Maceo, en la parte izquierda de la imagen, y el comandante Morales
Alvarez, el tnico personaje que porta corbata. De acuerdo a lo apuntado en el pie de
foto de dicha imagen ésta fue la primera ocasion que la prensa retratd a Castro después
de los sucesos de Oriente, cuando estaba detenido en el vivac de Santiago, después de

cinco dias de permanecer escondido en las fincas cercanas al cuartel Moncada. La
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intervencion de la iglesia catolica resultdé de vital importancia para que Castro
conservara la vida después de ser detenido.

El 27 de diciembre de 1953 apareci6 por segunda ocasion una de las cuatro
imagenes publicadas una semana antes en las que aparecio Fidel Castro. En ella se le ve
junto a otros detenidos cuando era trasladado del vivac de Santiago a la prision de
Boniato. Sobre esta imagen que volvié a parecer en 1978 nos detendremos mas
adelante. La imagen se insertd en una semblanza icOnica, en la que aparecieron 19
imégenes, en 12 de las cuales aparece gente muerta.'’’

El cuarto y el quinto reportajes en los que se hace referencia a lo ocurrido el 26
de julio de 1953 aparecieron dos afnos después. El cuarto era una version del Coronel
Alberto del Rio Chaviano, incluida en la revista sobre lo sucedido.'”® El quinto, una
réplica de Fidel Castro a Chaviano, en la que culpaba de lo ocurrido en Santiago al
oficial de la dictadura, quien fuera conocido después como el asesino del Moncada. El
texto aparecid en Bohemia en extenso en la edicion del 29 de mayo de 1955, sin
ninguna imagen que lo acompafiara.'” Al siguiente mes se conformaria desde la
clandestinidad el M-26-7.

A partir del desembarco del Granma se increment6 la actividad revolucionaria
en la sierra, al tiempo que se establecia mayor coordinacién con grupos de rebeldes que
operaban en la ciudad, para lo cual el liderazgo de Frank Pais fue fundamental. En
marzo de 1957 se llevo a cabo el asalto a Palacio y a Radio Reloj, como parte de la
estrategia de desestabilizacion del M-26-7. En Bohemia aparecieron ya en tiempos del
gobierno revolucionario varios reportajes sobre el tema. En la contienda Jos¢ Antonio
Echeverria resulté muerto. La prensa lo retratd en posiciones corporales que parecieran
ser intimas para un individuo ante su muerte, visualmente uno de los momentos mas
crudos en la vida de cualquier persona.

Su rostro se torna blancuzco, falto de vida. Sus manos expresan el rictus que
causa la muerte, que enreda los cuerpos hasta hacerlos parecer desencajados, fuera de
este mundo. El retrato de este singular momento en la vida de uno de los més grandes

luchadores sociales de la Cuba republicana se expuso en el espacio publico solo después

77°S/A, “Los sucesos politicos mas destacados del afio”, en Bohemia, afio 45, nim. 52, La Habana, 27 de
diciembre de 1953, p. 29.

178 Alberto R. Del Rio, “Replica del Coronel del Rio Chaviano sobre los sucesos de Santiago”, en
Bohemia, afio 47, nim. 21, La Habana, 22 de mayo de 1955, p.38.

17 Fidel Castro, “Mientes Chaviano”, en Bohemia, afio 47, nim. 22, La Habana, 29 de mayo de 1955, p.
57.
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del triunfo revolucionario, sin ningin tipo de restriccion, o censura, como la que se

., . 180
ejercia sobre estos temas en marzo del 57, cuando se registraron los hechos.

Bhomta

Afo 51 — No. 2
La Habana
Enero 11 de 1959

LOS MUERTOS MANDAN

A primera palabra de BOHEMIA sélo puede

ser para los martires. Enmudezcamos por unos
momentos nuestra voz de jibilo, tan justificada;
no nos entreguemos al frenesi de la victoria so-
bre la tirania méas repulsiva y barbara de la his-
toria americana. Tenemos una solemne deuda con
los muertos, y debemos empezar a saldarla con
un saludo nacido del corazén que siente y de la
conciencia que piensa. Nuestro tributo a los cai-
dos meramente comienza ahora.

Nos sentimos tentados de afirmar que hay
que acudir a la memoria viva del gran sacrificio
ivo por la i i durante
30 aiios por el pueblo cubano en el curso del si-
glo XIX, para hallarle paralelos a la época
sombria que acaba de terminar. Pero una re-
flexion posterior nos hace rectificar: no, las ca-
lamidades i de aquél pe-
riodo histéri s, pero
hay en las recientes un sello de crueldad mas
grande y mas censurable.

¥
Ividable fueron

se ia contra el d i co-
lonial, un régimen dirigido desde Espaiia y de-
fendido por extranjeros; ahora combatieron com-
patriotas. En aquella ocasion, se padecié una
guerra donde el enemigo de los cubanos dio
prueba muchas veces de hidalguia y de gene-
rosidad; en ésta, los defensores de la satrapia,
nacidos de la misma cuna y ligados por las mis-
ma sangre a los demas hijos de la isla, trataron
a sus concivdadanos de igual modo que la Gesta-

po nazi y el ejército de Hitler se ensafaron con
las poblaciones vencidas.

La policia del tirano Batista procedié como
uvna Gestapo importada; el ejército de Ba-
tista actué como una tropa de ocupacion en su
propia tierra. Aquellos monstruos no reconocie-
ron derecho de gentes ni sentimiento de frater-
nidad, escripulos de sexo y edad ni respeto al
adversario prisionero. Las poblaciones civiles in-
def fueron i al mas

ble bomb , para garlas por su
evidente simpatia por la rebelién. Los actos de
genocidio y los campos de concentracién eran
realidades cotidianas en la horrenda estrategio
del militarismo batistiano.

Gobernaba el crimen. Todo un pueblo era
victima. El politico, el profesional, el estudiante,
la muijer, el nifio heroico, el sacerdote y el ma-
sén, el universitario y el obrero, el campesino y
el ciudadano, abonaron su cruenta cuota de mar-
tires. Se escribié con sangre en la historia, una
historia donde la justicia era espantosomente in-
vertida; donde Cain y Abel se multiplicaban has-
ta el infinito.

Ahora que siete afios de oprobio y de muerte
depositan su carga indecible sobre el nuevo afo
—que se inicia venturosamente con la emanci-
pacién de la tiranio—, BOHEMIA se yergue ante
el recverdo de nuestros muertos, el mas sagrado
de todos, y le ofrenda lo mejor de si misma: la
d inacion de cumplir il el man-
dato que brote de su sacrificio,

Sobre Jos¢ Antonio Echeverria se publicaron multiples articulos en Bohemia
entre los afios de 1952 y 1957, el estudio de la imagen de Echeverria en la revista
merece ser detenido, lo cual no intentamos desarrollar en este trabajo, sin embargo, la
imagen de Echeverria muerto no se habia podido publicar en Bohemia dos afios antes,

en los dias posteriores a su muerte, en los que “Manzanita”, como era conocido el

'%0 Tanto para el semidlogo francés, Roland Barthes, como para la estadounidense especialista en
fotografia Susan Sontag, la fotografia tiene una doble relacién con la muerte. En ella se capturan
momentos que no se repetirdn jamas. Los rostros al interior de la imagen en ocasiones pertenecen a
personas que ya no estan en este mundo, o como le ocurre a Barthes, recuerda a su madre muerta en la
famosa foto del jardin en la que ella no estd y que genera las reflexiones del semidlogo francés sobre la
fotografia. Roland Barthes, La cdmara liicida: nota sobre la fotografia, trad. Joaquim Sala-Sanahuja,
Barcelona, Paidos, 1990. Susan Sontag, Sobre la fotografia, trad. Carlos Gardini, 3* ed., Barcelona,
Debolsillo, 2010.
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rebelde, se habia convertido en uno de los martires mas importantes del movimiento
revolucionario. Bohemia reivindico el honor de los muertos que habia arrojado la lucha
antidictatorial, el mas importante, nos dice la revista, era José Antonio Echeverria. 181

Al conocedor de la historia de Cuba la imagen de la Manzanita picoteada y la
aseveracion de Bohemia sobre que Echeverria era el muerto mas importante de la
Revolucion le debid generar la interrogante sobre lo que no estd en la imagen, que es el
rostro de Eduardo Chibas, el otro gran martir de la Revolucion. Sobre este personaje se
publicaron un buen niimero de reportajes en tiempos de la dictadura, en los que se
incluye su trayectoria politica y desde el final de su vida se recuerda su hazafia heroica y

99 182
il

extravagante al dispararse en su “Ultimo aldabonazo”.

181 §/A, “Los muertos mandan”, en Bohemia, afio 51, nim. 2, La Habana, 11 de febrero de 1959, p- 3.
182 §/A, “Eduardo R. Chibas”, en Bohemia, afio 51, nim. 2, La Habana, 11 de febrero de 1959, p-11.
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La imagen se publicé con el siguiente pie de foto: “MICROFONO Y ESCOBA-
He aqui un retrato de Chibas, tomado en plena accidn oratoria, en Cienfuegos, durante
su intensa campafia de 1951, dos mese antes de morir. Fundido con sus simbolos, el
microfono y la escoba limpiadora de la corrupcion ambiente, aparece el impulsivo lider
de la pureza politica en Cuba. (Foto José Alvarez).”'™

Eduardo Chibas era el lider de la ortodoxia. En la imagen de arriba aparece en
una toma en contrapicada, ejercicio que lo engrandece. Al lado de una escoba, se
muestra como el simbolo de la lucha en contra de la corrupcién de los gobiernos
auténticos y de su lema “vergiienza contra dinero”. Se le observa en Cienfuegos al
frente de los micr6fonos que utilizé durante su campafia politica en 1951. La imagen fue
capturada por José Alvarez para Bohemia, dos meses antes de su muerte, acaecida el 10
de agosto de ese afio. De acuerdo a lo publicado en este reportaje, en sus discursos era
claro el “énfasis” que el candidato a la presidencia por el PPC (Ortodoxo) ponia en la
moral necesaria para manejar los asuntos del gobierno. Esta linea politica definié su
estilo como un personaje con “caracter romantico y conducta dinamica”.'®

Chibas represent6 el liderazgo de la lucha ortodoxa en contra de la dictadura.
Fundador del Partido del Pueblo Cubano (Ortodoxo), se le atribuye haber logrado la
unidad al interior del partido en tiempos de cisma politico, debido a las diferentes
corrientes ideologicas que se planteaban en la ortodoxia, al frente de las cuales se
encontraban distintos lideres del partido como Millo Ochoa, Roberto Agramonte, o José
Pardo Llada.'®

Conocido como “El tltimo aldabonazo”, perpetrado el 5 de agosto de 1951, es la
hazafa revolucionaria a la que mas recurre Bohemia cuando se habla de este personaje
después de su muerte. Chibds se dispard a si mismo en el momento en el que transmitia
en vivo para un programa radial, que era ademas televisado en el momento en el que
ocurria.'®® El disparo le provoco a Chibas una grave herida en la ingle, que le causaria la

muerte, después de permanecer internado en el Centro Quirtrgico de La Habana, donde

muri6 once dias después.

183 Ibdem.

184 Samuel Feijoo, “El necesario énfasis de Chibas”, en Bohemia, afio. 46, num. 33, La Habana, 15 de
agosto de 1954, p. 28.

185 S/A, “Manifiesto de la ortodoxia unida al pueblo de Cuba”, en Bohemia, afio 47, nim. 22, La Habana,
29 de mayo de 1955, pp. 72, 73, 75.

18 S/A, “El aldabonazo historico”, en Bohemia, afio 53, num. 34, La Habana, 20 de agosto de 1961, p. 62.
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Su valentia y entrega por la soberania y la dignidad de la patria cubana le
valieron ser el martir a quien se admira.'®” En Bohemia se publicé una buena cantidad
de articulos periodisticos sobre este personaje entre 1952 y 1959, ilustrados con
fotografias de tipo politico en donde muchas de las veces se hace un acercamiento a su
cara. Los textos e imagenes publicadas sobre Eduardo Chibds en la revista
contribuyeron en gran medida a la conformacion de un imaginario sobre el martir
revolucionario, que fue conocido entre su publico como el maximo lider de la
ortodoxia.'®®

A Chibas se le atribuye el haber luchado 17 afios en contra de la dictadura. En
Bohemia se dice que Fidel Castro asistié en repetidas ocasiones a su tumba a rendirle
tributo, con lo que buscaba darle continuidad a la lucha revolucionaria de la ortodoxia,
que se fragud en contra de la dictadura de Machado y que construyd una tradicion

. . . . 189
republicana de oposicion a los gobiernos de Prio y Grau.

La figura de Chibas, que
aparecio en repetidas ocasiones en el discurso icénico de Bohemia, entre 1952 y 1959,
es fundamental para ilustrar la historia de la década de los cincuenta en Cuba.'”® El
recuerdo de su muerte, para la lucha ortodoxa, se convirtié en el simbolo de la union de
los intelectuales y sus distintas ideologias.'”!

Después del triunfo revolucionario, en una de sus acostumbradas visitas a la
tumba de Chibas Fidel Castro afirmaba: “Porque debo decir aqui que sin la prédica de
Eduardo Chibés, sin lo que hizo Eduardo Chibas, sin el civismo y la rebeldia que
desperto en la juventud cubana, el 26 de julio no hubiera sido posible”'** Castro era un
declarado discipulo de Chibds. Ante su tumba habia jurado lealtad a sus ideales
politicos y le habia prometido también continuar su lucha en contra del régimen de

Batista, en contra de la corrupcion, el despotismo y la politiqueria.193

187 Manuel Bisbé, “Vigencia de Eduardo Chibas”, en Bohemia, afio 47, num. 6, La Habana, 6 de febrero
de 1955, p. 12.

188 Carlos Marquez Sterling, “Chibas como inspiracion politica”, en Bohemia, aio 47, num. 2, La Habana,
9 de enero de 1955, p. 47. En este reportaje se incluyd una foto de Eduardo Chibas con el siguiente pie
de foto: “Chibas era Chibas. Unico e inconfundible... Lo que mas me entusiasmaba era su extraordinario
espiritu de generosidad”.

'8 Carlos Marquez Sterling, “Unidos todos valemos mucho mas”, en Bohemia, afio 47, nim. 14, La
Habana, 3 de abril de 1955, p. 55.

190 Francisco Ichaso, “Los rumbos de la inconformidad”, en Bohemia, afio 47, nim. 17, La Habana, 24 de
abril de 1955, p. 49.

' Luis Ricardo Alonso, “La ortodoxia se une en defensa de las libertades y la soberania del pueblo.”
- Afirma Raul Chibas”, en Bohemia, aio 47, num. 14, La Habana, 3 de abril de 1955, pp. 72-73.

192 S/A, “Fidel Castro ante la tumba de Chibas”, en Bohemia, aiio 51, nim. 3, La Habana, 18-25 de enero
de 1959, p. 104.

93 Ibid. pp. 103, 104.
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La sintesis de la historia iconica previa al gobierno revolucionario la
encontramos en los rostros de los actores politicos de la Cuba de los cincuenta, en la que
se destacan por un lado Batista, como mayor representante y recurrente referencia
iconica de la dictadura, y por el otro Eduardo Chibés, José¢ Antonio Echeverria y Fidel
Castro, quienes son representados como las maximas figuras de la lucha revolucionaria
gestada desde la Ortodoxia y otras organizaciones estudiantiles y civiles, a las que unia
el deseo de terminar con el régimen dictatorial.

Su comunidn en dicho objetivo no se manifestd en algin proyecto politico sélido
que complaciera las demandas de las distintas tendencias revolucionarias. En la lucha
antidictatorial convergieron grupos de ideologia tan distinta como la FEU, el ABC, el
Partido Auténtico, el Partido Comunista Cubano, las Juventudes Ortodoxas y el M-26-7.
Entre estos grupos se habia cultivado una larga tradicion republicana en la que se
destacaron tres nacionalismos distintos, que fueron el liberal, el catdlico y el

. 194
comunista.'’

FIDEL CASTRO
Después de los sucesos del Moncada, en la representacion iconica de la Revolucion
cubana en Bohemia, al lado de los martires, y de entre todos los héroes revolucionarios,
Fidel Castro es la figura méas importante. Debido a la censura impuesta por el régimen,
desde 1947 y hasta dos semanas después del asalto al cuartel Moncada aparecieron s6lo
algunos escritos de su autoria referentes a los acontecimientos revolucionarios, sin
ninguna imagen de ¢l que los acompafiara. '*

La primera imagen de Fidel Castro publicada en Bohemia apareci6 en la edicion
del 11 de abril de 1947 y fue reproducida treinta afios después, en un reportaje
conmemorativo en el que se incluye como parte de las “graficas de una retrospectiva
historica anterior al triunfo de la Revolucion.” '*® Este reportaje, publicado afios
después, sirvid de guia en esta investigacion, en cuanto al rastreo de imagenes anteriores
al 59, en las que aparece Fidel Castro, sin embargo, hemos encontrado otros reportajes
que no son citados en este recuento iconico, y que en total suman mas de cincuenta.

Desde mi punto de vista, Quevedo enfrentd con gran valentia la dictadura decretada por

194 Rafael Rojas, Tumbas sin sosiego. Revolucion disidencia y exilio, Barcelona, Anagrama, 2006, pp. 11-
35.

195 Fidel Castro, “Asaltado y destruido el estudio del escultor Fidalgo”, en Bohemia, aiio 45, nim. 6, La
Habana, 8 de febrero de 1953, p. 82.

1% La edicién original no pudo ser consultada. Citado en: Mario Garcia del Cueto, “Presencia de Fidel en
Bohemia”, en Bohemia, afio 70, nim. 18, 5 de mayo de 1978, p. 74.
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Fulgencio Batista. Fue €l quien tom¢ la decision de permitirle publicar a Castro algunos
de sus escritos desde sus primeros afios en la ortodoxia, y después desde México, donde
preparaba la invasion del Granma.

En la primera imagen de Fidel en Bohemia aparece, sin barba, sin lentes, y
vestido de traje, en su rostro se refleja la juventud, y su sonrisa nos permite observar
que se encuentra feliz o satisfecho. El logro es grande, los veteranos de la Demajagua,
que negaron la Campana de la independencia al presidente Grau, se la otorgaron
gustosos a Fidel, como simbolo de la continuidad en la lucha por la Independencia de

Cuba."”’

SRESENCIA DE FIDEC
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Al lado de aquella primera imagen de Castro en Bohemia aparecieron otras dos,
referentes a reportajes publicados sobre este personaje antes de 1959. En la parte
superior derecha aparecid una imagen con la que se ilustra la suerte que sufrio el
escultor Fidalgo. Seis meses antes del asalto al cuarte]l Moncada, en la edicion del 8 de
febrero de 1953 apareci6 en Bohemia un articulo escrito por Fidel Castro en el que
denunciaba la destruccion del estudio del escultor Fidalgo. El texto fue ilustrado con
dos fotografias sobre los desmanes ocurridos en el taller del escultor. S6lo en una de
ellas se ve a Fidalgo junto a una pequefia estatua de José Marti. En la edicion original de

este reportaje, publicado en febrero de 1953 se publicaron otras tres imagenes en las que

7 Mario Garcia del Cueto, Op. cit., pp. 74-77.
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aparecen esculturas destrozadas, de entre las que destaca un busto roto del Apostol de la
Independencia.

Sobre los autores del crimen y ante la desaparicion de Fidalgo, Fidel concluye su
articulo con una especulacion: “No queremos prejuzgar, pero ya los indices estan
sefialando... El gobierno tiene la palabra.”'®® Las imagenes fueron capturadas por
Chenard, fotografo que colaboré con Bohemia y que ese afo perdiera la vida, seis meses
después, en la gesta heroica del Moncada. Bien podria ser este fotografo el primer
martir de la Revolucion.

Detras de las imagenes se encontraba un fotdgrafo que sin duda entablé una
relacioén con Fidel Castro, o con alguno de los dirigentes del asalto, en el proceso de su
adhesion al grupo que realiz6 el ataque al cuartel Moncada. A decir del estudioso de la
historia y la iconografia cubana, el Dr. Enrique Camacho, ese dia ocurrio una
“masacre”, en la que perdiera la vida el fotografo Chenard. La mayoria de los jovenes
que participaron en los sucesos de Oriente eran de extraccion Ortodoxa (PPC)."””

En la parte inferior derecha del fotorreportaje presentado arriba apareci6é Castro,
después de los sucesos del Moncada, la fotografia apareci6 por primera vez en Bohemia
el 9 de agosto de 1953, en el reportaje que hemos presentado en paginas anteriores
sobre los sucesos del Moncada.*”’ Esta imagen volvié a editarse en diciembre de ese
afo, junto con otras 18 para presentar un resumen grafico de los hechos policiacos mas
relevantes del afio.”’! Solo otra de las veinte imagenes de la serie en la que aparecio
publicada en tiempos de la dictadura se relaciona con los sucesos del Moncada. En ella
aparece un hombre de pie, con el uniforme del ejército de Cuba, a quien no se le alcanza
a distinguir el rostro. El sujeto examina el cuerpo de uno de los cuatro muertos que
aparecen sobre el piso de alguno de los patios del Cuartel Moncada. La imagen aparecid
con el siguiente pie de foto: “Los sangrientos sucesos del cuartel Moncada.”*"*

En la imagen publicada en un primer momento en los primeros dias de agosto de

1953, que es la misma que aparecio en un reportaje conmemorativo en el afio de 1978,

'8 Fidel Castro, “Asaltado y destruido el estudio del escultor Fidalgo”, en Bohemia, afio 45, nim. 6, La
Habana, 8 de febrero de 1953, p. 82.

1% Enrique Camacho Navarro, “Un nacionalista mexicano y su postura antiimperialista: Gilberto Bosques
en Cuba. (1953-1964)”, en Artifices y operadores de la diplomacia mexicana. Siglos XIX y XX, (et. al.),
México, Porrua, 2004, p. 455.

200 S/A, “Un resumen de los dolorosos sucesos de Oriente”, en Bohemia, ano 45, nim. 32, La Habana, 9
de agosto de 1953, p. 63.

21 juan Amador Rodriguez, “Los sucesos policiacos mds destacados del afio”, en Bohemia, afio 45, nim.
52, La Habana, 27 de diciembre de 1953, p. 26-30.

22 Ibid., p. 28.
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sobre lo ocurrido en Santiago, aparece Fidel Castro en un primer plano, con vestimentas
en colores claros, detras de las cuales podemos apreciar su figura, que denota el
cansancio y la desventura de una detencion. En su rostro se percibe la molestia, la
decepcion. La imagen corresponde a la detencion de Castro en el vivac de Santiago, una
vez concluida la presentacion de los detenidos ante las autoridades correspondientes.

Mientras uno de los personajes, el que se encuentra detras de Fidel, miembro de
la policia batistiana se ocupa de someter sus manos, accion en la que se pierde y se
despista de la camara, Castro mantiene su mirada fija en el lente, que con fuerza se
clava en el espectador y parece hacerle un reclamo. ;A quién dirigia Fidel este reclamo
de su juventud? A la dictadura y a su maximo representante. Castro se encuentra
seguido de otros detenidos por los sucesos del Moncada, entre los que podemos
identificar a Juan Almeida, quien entonces era tan solo un rebelde, que con el paso del
tiempo llegd a pelear en Sierra Maestra junto a Fidel Castro, después de haber
sobrevivido al desembarco del Granma. El resto de los personajes visten uniformes de
guardias policiacos.

La informacién sobre los sucesos de Oriente se publico por primera vez una y
dos semanas después del asalto revolucionario en Santiago y Bayamo. A partir de
entonces Castro aparecié con mayor regularidad en la revista, sin ser todavia una figura
central en su discurso visual, como lo eran Batista, Chibas, o Echeverria. A pesar de la
censura, Bohemia publicé en tiempos de la dictadura un buen numero de notas
periodisticas sobre Castro, entre ellas, algunos de sus escritos, y algunas fotografias para
ilustrar los reportajes, que no siempre se acompafiaron con imagenes.

Bohemia funcion6 como un espacio de debate para las dos partes involucradas
en los sucesos del Moncada. El coronel del Rio Chaviano publico su version de los
hechos, en la que niega haber cometido algin crimen de Estado y asegura que actu6 en
apego a la ley y con respeto a las garantias de los prisioneros.””® Una semana después
aparecid la réplica de Castro a estas declaraciones, en las que asegura que es Chaviano
el causante de los asesinatos del Moncada y sus declaraciones tan solo son mentira.”**

De entre las imagenes de Fidel Castro que aparecieron en Bohemia antes del
triunfo revolucionario destacan las que capturd la prensa cuando los presos abandonaron

el presidio. Bohemia habia publicado una entrevista con los presos politicos en el

203 Alberto R. del Rio Chaviano, “Réplica del Coronel del Rio Chaviano sobre los sucesos de Santiago”,
en Bohemia, aiio 47, num. 21, La Habana, 22 de mayo de 1955, p. 38.

204 Fidel Castro, “Mientes Chaviano”, en Bohemia, afio 47, nim. 22, La Habana, 29 de mayo de 1955, p.
57.
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Presidio Nacional de la Isla de Pinos, en la que aparecieron 17 reproducciones
fotograficas. En 7 de ellas aparece Fidel, quien reconoce en uno de los pies de foto que
ya no esté aislado y que ha sido tratado “con la mayor consideracion.”**

El 27 de marzo de 1955 se publico la “Carta sobre la amnistia” escrita por
Castro desde el Presidio Modelo de La Isla de Pinos, en ese mismo mes, y dirigida a su
amigo Luis Conte Agiiero. En el reportaje se incluyd solo un retrato de Castro, en el que
se alcanza a ver su camisa de cuello, desabotonada al final. La imagen en blanco y

negro en la que se aprecia un close-up a la joven cara de Castro se publicd con el

siguiente pie de foto: “A los del Moncada se nos convierte en rehenes, se hace con
2,206

nosotros lo mismo que con los nazis en paises ocupados.

205 Raul Martinez Sanchez, “Con los presos politicos en La Isla de Pinos”, en Bohemia, afio 46, num. 28,
La Habana, 11 de julio de 1954, pp. 61-64, 82.

206 Fidel Castro, “Carta sobre la Amnistia”, en Bohemia, afio 47, nam. 13, La Habana, 27 de marzo de
1955, pp. 63 y 94.

92



Finalmente, en mayo de 1955, ante la presion popular, de la prensa y de los
principales grupos oposicionistas al régimen, como el PPC (Ortodoxos), Batista otorgd
la amnistia a los presos politicos. Fidel Castro y los involucrados en los sucesos del
Moncada fueron liberados. En su salida de la Isla de Pinos, Castro fue retratado y
abordado por la prensa. Fue entonces que se capturd la famosa imagen de Castro
saludando al salir del presidio. En ella aparece al centro de la imagen junto al segundo
grupo de prisioneros liberados, en el que se encontraba Ratl Castro, Juan Almeida,
Armando Mestre, Labrador, Menéndez, Galvan y otros. Ese mismo dia fueron liberados
Jests Montané, y el telegrafista Lorenzo Acosta, quienes fueron protagonistas de las
imagenes de la prensa capturadas al salir del penal. Entre los fotdgrafos que ahi se
encontraban podemos mencionar a varios colaboradores de Bohemia, como Bebo
Guerrero, Paco Altuna, Luis Argilieles, Floro, Luis Sanchez, Miguel Giraldo, Jorge
Oller, N. Béez, Caballero, Claro, y A. Torres.”"’

El mismo dia que aparecid en la revista la imagen de Castro saliendo del
presidio se publicé también una entrevista del reportero de Bohemia Agustin Alles
Soberdn a Fidel Castro, que se presentd a manera de fotorreportaje, con textos cortos
que acompafan las siete imagenes publicadas a doble pagina. Para entonces Castro se
habia convertido en el mas importante de los revolucionarios liberados, ya que gracias a
sus escritos publicados en revistas como Bohemia, despuntaba como el lider del
movimiento que habia perpetrado el asalto a los cuarteles Moncada y Carlos Manuel de

Céspedes en Santiago y Bayamo.”*®

207 S/A, “En libertad todos los presos politicos”, en Bohemia, afo 47, num. 21, La Habana, 22 de mayo de
1955, pp. 66-71.

2% Agustin Alles Soberdn, “Del Moncada al presidio y a la libertad. “Soy un combatiente sin odios ni
resentimientos” — Fidel Castro”, en Bohemia, aiio 47, num. 21, La Habana, 22 de mayo de 1955, pp. 72,
73.
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Las imagenes de este fotorreportaje fueron capturadas en un momento de
incertidumbre politica, pues era de suponerse que Fidel Castro continuaria su lucha para
derrocar al dictador Batista. La principal caracteristica de esta serie de imagenes es que
en ellas aparece un Fidel Castro joven, vinculado ideoldgicamente a la ortodoxia, que
era también la lucha del fundador del partido, Eduardo Chibés. El reportaje tiene una
gran carga visual. Algunos de los pies de foto, son descripciones de Agustin Alles
Soberon sobre Fidel Castro, en otros aparecieron afirmaciones de este personaje
pronunciadas durante la entrevista. En ellas Castro se refiere a la aparicion de nuevos
grupos de oposicion al régimen como “el Movimiento de Liberacion Radical, de la
Nacién, El Humanismo, las MNR y el Partido Nuevo.”?” Las imagenes de Castro
utilizadas en este reportaje fueron capturadas después de veinte meses de presidio, por
lo que podemos ver a un Fidel relajado, en ocasiones sereno y escuchando.

En la imagen en que Fidel abraza a la nifia huérfana Telma Tasende, hija del
combatiente Jos¢ Luis Tasende, quien perdio la vida en las acciones del Moncada, se
representa un Fidel paternal, quien, ligado a la cubania, en otra de las imagenes termina
un habano, con los dedos manchados por la nicotina. Fidel fumando es una clara
expresion de nacionalismo cubano, ya que el tabaco y la produccion de puros son uno

de los elementos caracteristicos de la economia y la cultura cubana. En su rostro, sus

2 Ibid. p. 73.
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ojos destellantes miran fijamente a la cadmara. En ellos podemos encontrar vitalidad y
tranquilidad al saberse liberado. El rostro del joven Castro fuma con ansia, como si
quisiera consumir el tiempo. Existe en ¢l un deseo de libertad. A principios de julio de
1955 en la cabeza de Fidel ya estaban los planes de salir de Cuba para preparar la
sublevacion. A finales de ese mes Ernesto Che Guevara llegaria a reunirse con Fidel y
Rail en la ciudad de México, en la calle de Emparéan 49.2'°

Ya estoy haciendo las maletas para marcharme de Cuba, aunque hasta el
dinero del pasaporte he tenido que pedirlo prestado, porque no se va
ningtn millonario, sino un cubano que todo lo ha dado y lo dard por
Cuba. Volveremos cuando podamos devolverle a nuestro pueblo la
libertad y el derecho a vivir decorosamente, sin despotismo y sin
hambre.*"!

En estas declaraciones de Castro publicadas en Bohemia en los primeros dias de
julio de 1955 quedan expuestas sus intenciones de marchar al extranjero y continuar su
lucha en contra de la dictadura. El diplomatico, periodista y poeta mexicano, Gilberto
Bosques, quien lleg6 a Cuba en noviembre de 1953 en calidad de embajador habia
recomendado marcharse de Cuba a los hermanos Castro, debido al peligro que corrian
los arrestados por los sucesos de Oriente, quienes se beneficiaron de la amnistia
ofrecida por Batista a todos los presos politicos, con la intencion de aparentar un orden
democratico ante la prensa y el gobierno estadounidense. Los informes diplomaticos de
Bosques en La Habana, a finales de 1955, nos dejan ver la simpatia del embajador por
la Revolucién Cubana, debido al caracter entreguista del gobierno de Batista, quien
habia sido calificado por el presidente Adolfo Ruiz Cortines como un “tiranuelo”.*?

En otra de las imagenes, situada en la parte baja del lado derecho del reportaje,
aparecen representadas en Castro sus caracteristicas de gran orador, quien cautivaba
siempre a sus interlocutores, quienes en la imagen aparecen de traje. En sus cuerpos
encorvados, bajo sus rostros maltratados y abotagados podemos apreciar el peso de los

afnos. No asi en Fidel, quien con la espalda erguida, vestido de civil y recortado su pelo

y barba de manera alineada, nos deja ver a un Fidel impetuoso, alentado por sus planes

219 pedro Alvarez Tabio, “Prologo” en, Huellas del exilio. Fidel en México. 1955-1956, Otto Hernandez
Garcini, (et. al.), La Habana, Casa Editora Abril, 2004, p. 10.

I Fidel Castro, “Declaraciones de Fidel Castro antes de partir a México” en Seleccion de documentos,
entrevistas y articulos (1952-1956), Martha Veronica Alvarez Mola y Sergio Ravelo Lopez (coomp.), La
Habana, Editora politica 2007, p. 80. El texto original se publicd en Bohemia bajo el siguiente titulo:
Fidel Castro, “Opiniones sobre el regreso de Prio”, en Bohemia, afio 47, num. 28, La Habana, 10 de julio
de 1955, p. 64.

212 Enrique Camacho Navarro, “Un nacionalista mexicano y su postura antiimperialista: Gilberto Bosques
en Cuba. (1953-1964)”, en Artifices y operadores de la diplomacia mexicana. Siglos XIX y XX, (et. al.),
México, Porraa, 2004, p. 455.
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y proyectos. En el Fidel de este reportaje se puede leer la energia del joven
revolucionario, que habia intentado liberar a su pueblo, y que la historia lo veria hacerlo
de nuevo en el invierno de 1956. Hay en su rostro, en sus posturas corporales, y en su
ideologia, un halo de rebeldia, representada en su seguridad corporal.

Fidel Castro, el civil, el lider ortodoxo, capaz de empuiiar un fusil en contra de la
politiqueria y la corrupcidn, inquietante orador, pero también sereno, atento a la
escucha, fue el Fidel que retratd Bohemia en esta entrevista para Alles Soberdon, después
de abandonar el Presidio Modelo de La Isla de Pinos. La prensa lo intercepto a la salida
del penal, donde lo esperaban también familiares y amigos. Desde entonces Fidel Castro
se convirtio en un fendmeno medidtico, debido a que se habia destacado como el lider
del movimiento y cada vez mas la gente se enteraba de sus méritos como lider
estudiantil y destacado miembro de las juventudes ortodoxas.

Fidel Castro era ya en esos momentos el nuevo motivo para los fotografos
cubanos, quienes le perdieron de vista cuando marcho a México a mediados de 1955,
sin embargo lo verian resurgir en el desembarco del Granma, en febrero de 1957.
Después de los rumores de su muerte emergidé con una fuerza iconica exorbitante a
partir de la publicacion de un reportaje de Herbert L. Matthews, periodista y
editorialista del New York Times, periddico en el que publicé un reportaje en el que
apareci6 una imagen de Castro, con su firma.

En la revista Life aparecid un mes después de la entrevista s6lo la mitad de la

famosa imagen de Castro junto a Matthews en Sierra Maestra. *'

En la imagen
completa, publicada casi dos afnos después en Life en espariol aparece el reportero del
Times, quien sostiene en las manos un papel y una pluma, con boina, de gabardina y un
habano en la boca, mientras que Fidel con uniforme de faena militar, barbado y con

- - 214
gorra verde olivo, enciende un habano.

3 Life magazine, 25 de marzo de 1957, p. 24-27. El pie de foto que acompaiia la foto apareci6 en inglés:
Lider rebelde. Fidel Castro se esconde en las montafias esperando nuevos seguidores. El tiene quizas 90
hombres, pero no estaba directamente relacionado con el levantamiento.

214 Life en espariol, 9 de febrero de 1959, p. 22. Pie de foto: Matthews (izquierda) entrevista a Castro en la
Sierra Maestra (1957).

96



REBEL LEADER Fidel Castro hides out in moun-
tains awaiting new followers. He has perhaps 90
men but was not directly linked to the uprising.

Es éste el segundo momento importante en la consolidacion de Fidel Castro
como el icono del lider rebelde, en cuyo espiritu retorna Marti, el Mesias primigenio, el
procer de la independencia cubana. Castro se consolidé como un fendémeno medidtico
en febrero de 1957, cuando Matthews, con ayuda de Faustino Pérez y de Fauré Chomon

215

subi6 hasta la Sierra Maestra para entrevistarse con Castro el dia 17.7” Ese dia René

Rodriguez, uno de los combatientes de Castro captur6 la luego famosa imagen.?'® En

215 Anthony DePalma, El hombre que invento a Fidel: Castro, Cuba y Herbert L. Matthews del New York
Times, Nueva York, Jorge Pinto Books Inc., 2007.

216 pedro Alvarez Tabio, Diario de la guerra I. De las Coloradas a la finca de Epifanio Diaz, 2 de
Diciembre de 1956 — 19 de febrero de 1957, La Habana, Oficina de Publicaciones del Consejo de Estado,
2010, p. 356.
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Bohemia se publicd dicha entrevista, sin incluirse la reproduccion fotografica.”’” Una

/ .y . , . . 21
semana después apareci6 un articulo completo sobre la “polémica imagen”.?'®

v, S &

s 5

MATTHEWS (IZQUIERDA) ENTREVISTA A CASTRO EN LA SIERRA MAESTHA 1887

Con este encuentro fue dado a conocer al mundo el lider rebelde, quien desde
algin lugar de Sierra Maestra encabezaba una guerra de guerrillas para derrocar al
dictador Batista, quien declar6 ante la prensa que Castro estaba muerto. Al desmentirse
su muerte, Castro se posicioné como una de las figuras mas importantes en el escenario
politico de Cuba, asi como en el de la prensa cubana e internacional, en el que
representaba entonces el icono del guerrillero rebelde.

Antes de 1959 aparecieron pocos escritos de Castro en Bohemia, como el del 28
de julio de 1957, dia en el que se publico el “Manifiesto desde la Sierra Maestra al
pueblo de Cuba.” Un llamamiento a la unidad que el 12 de julio de 1957 firmaron Ratl
Chibas, Felipe Pazos y Fidel Castro, importantes lideres de las Juventudes Ortodoxas.*"
En la evolucidon iconica de Fidel Castro en Bohemia, sustentada en su trayectoria
politica, a lo largo del tiempo se destaca el asalto al cuartel Moncada, “La causa 377,

por medio de la cual se le juzgo, la prision en la Isla de Pinos, la amnistia otorgada por

2'7 Herbert L. Matthews, “En la Sierra Maestra. Famoso corresponsal americano entrevista a Fidel
Castro”, en Bohemia, ano 49, nim. 9, La Habana, 3 de marzo de 1957, sup. 2-4.

218 S/A, “La foto polémica. Herbert L. Matthews y Fidel Castro”, en Bohemia, afio 49, nim. 10, La
Habana, 10 de marzo de 1957, p. 73.

219 Citado en: Minerva Salado Alvarez, Censura de prensa en la Revolucion cubana, Madrid, Verbum,
2016, p. 28.
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Batista en mayo de 1955, la liberacion de los presos politicos, la entrevista de Herbert
L. Matthews en Sierra Maestra y el triunfo revolucionario. Dichas tematicas no siempre
son ilustradas con imagenes referentes al tema. Se insertan reproducciones de
fotografias de archivo, que normalmente suelen ser retratos de cuerpo completo o
acercamientos al rostro de Fidel Castro, imagenes que por lo general se insertan sin los
créditos correspondientes. Cuando en la imagen se presentan varios personajes el
protagonista es Fidel, quien puede aparecer rodeado de personajes politicos, que
generalmente visten de traje y que denotan la representacion de un sector de la
oposicion cubana a la dictadura, agrupada en torno a las principales figuras del PPC
(Ortodoxo).

1958. EL. DRAMA DE CUBA
Durante 1958 los ataques revolucionarios se hicieron cada vez mas intensos en la
ciudad. En Bohemia se representaron como “El drama en Cuba”, en el que se trataba de
ver los acontecimientos de manera neutral, a pesar de que hubiera cualquier especie de
reclamo de los directivos de la revista en contra del régimen, debido a los censores
colocados en la publicacion y a la coletilla que se insertaba en los articulos que a la

. . 2
dictadura le parecian sospechosos.”?
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220 g/A, “El drama de Cuba”, en Bohemia, afio 50, nam. 6, La Habana, 16 de febrero de 1958, p. sup. p.4-
8.
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La imagen de arriba nos muestra el tipo de reportajes que se aparecieron durante
1958. La carga visual de la puesta en pagina de este reportaje publicado en febrero de
ese aflo estd en la representacion de los rostros y el cuerpo acribillado. En los
protagonistas de la imagen podemos encontrar la presencia de dolor en algunas de sus
formas, que en sus ultimas consecuencias produce cuerpos muertos.”?' Para los seres
humanos la muerte debe ser un acto digno, y para ello han creado el entierro. Los
cuerpos acribillados o mutilados constituyen una humillaciéon cuando se convierten en
cuerpos expuestos al espacio publico.

La lectura de los rostros, atn sin el texto o el titulo que los acompana nos dejan
ver lo cerca que se encontraba la muerte para la sociedad cubana, en dias de guerra en
los que cualquiera podia morir.”** Quienes protagonizaron el conflicto eran los militares
y la policia de la dictadura, en contra del ejército rebelde, que en la sierra inclinaba la
batalla a su favor, mientras en la ciudad se organizaban continuos actos de tactica
revolucionaria para desestabilizar al gobierno. Las consecuencias las pagaba el pueblo
de Cuba.

Sobre los causantes de “El Drama en Cuba”, no se dice nada en este reportaje.
Los responsables de los hechos violentos en el texto se describen como individuos
desconocidos que ponen bombas, matan y acribillan, como parte de una estrategia
terrorista. Este reportaje es el prototipo de algunos otros que le sucederan, en los que
incluso se repiten algunas fotografias, pues Bohemia, al igual que otros semanarios
ilustrados muchas veces utilizo fotografias de archivo para referirse al pasado.””

Gracias a la imagen de arriba sabemos que individuos desconocidos sabotearon
la produccion de café en distintos puntos de La Habana, incendiaron los almacenes del
Banco de Comercio Exterior, en donde se guardaba el grano, y pusieron bombas en
varios comercios de esa ciudad, causando pérdidas por varios millones de pesos. Con
este reportaje, aunque no se mencione, el autor enterado de los hechos politicos de su

pais podia atribuir a los rebeldes del M-26-7 la autoria de los acontecimientos violentos,

2 1bid., pp. 4,5.

2 Adolfo Véasquez Rocca, “Sloterdijk; entre rostros, esferas y espacio interfacial. Ensayo de una historia
natural de la afabilidad”, Eikasia. Revista de Filosofia, afio III, 17 (marzo 2008). En linea:
http://www.revistadefilosofia.or ~Revista Nomadas (Universidad Complutense de Madrid),
http://www.ucm.es/info/nomadas/20/avrocca.pdf, 2008, p. 2. “Asi el ser humano no puede entenderse ni
ser entendido sino en una compleja red de relaciones, constituidas por miradas que se entrecruzan con
otras, en un entorno amueblado por signos identitarios de diverso orden y registro, por la fisonomia del
rostro, por el acento de un gesto facial.”

223 Jorge Maiach, “El drama de Cuba”, Bohemia, afio 51, nim. 2, La Habana, 11 de enero de 1959, pp. 6-
9.
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empleados como una tactica revolucionaria, dirigida a personas especificas, objetivos
estratégicos y sectores importantes para la economia cubana.

El fotorreportaje compuesto por un gran titulo en mayusculas, siete imagenes
con un pie de foto y una columna textual que corresponde a cada uno, muestra
cadaveres, heridos y afectados en rictus de dolor. La imagen de arriba a la derecha
corresponde al cuerpo sin vida de Héctor Lino Pantoja, quien fungia como vigilante de
la policia cubana. Fue asesinado como parte de los atentados en los que perdieron la
vida algunos miembros de la Policia Nacional. Los policias se convirtieron en blanco de
la estrategia revolucionaria, por lo que varios de ellos fueron asesinados. Oficiales,
simples vigilantes y civiles, se vieron envueltos en una guerra civil en la que la
violencia era una forma de desestabilizar al régimen. En Bohemia se reporta también la
muerte de algunos alistados en el ejército.

La informacidn contenida en esta publicacion nos deja conocer la cotidianeidad
de los ciudadanos cubanos de finales de los cincuenta, afios en los que era comun la
muerte y las tragedias de diverso orden, que corresponden a la guerra. De manera
particular, los cuerpos se exponen de forma cruda y sin censura de posturas, son
cadaveres que impactan en los sentimientos de la gente, y que despiertan en el lector de
la imagen la fascinacion por la muerte del otro, de quien no se es allegado afectivo
(aquellos cuerpos anonimos que en los tltimos afios han protagonizado Reality shows, o
videos testimoniales capturados en vivo sobre los desastres de la guerra).”** En 1958, las
imagenes de muerte y sangre eran cotidianas en las paginas de Bohemia.

La fotografa y especialista de la imagen Susan Sontag analiza este tipo de
imagenes en su libro Ante el dolor de los demds. Para Edmund Burke nos dice Sontag,
el hombre experimenta cierta fascinacion al ver imagenes en las que queda expuesta la
desgracia ajena. “Estoy convencido, de que nos deleitan, en poca medida, los
infortunios y sufrimientos de los demés”.”*> Sontag afirma:

El peso de las palabras, la conmocion de las fotos. La busqueda de
imagenes mas dramaticas (como a menudo se las califica) impulsa la
empresa fotografica y es parte de la normalidad de una cultura en la
que la conmocién se ha convertido en la principal fuente de valor y
estimulo de consumo.”

24 Sobre este tipo de registro véase: Maria Eugenia Boito, “Imégenes crudas y mirada cruel sobre el “otro
de clase” en Policias en Accion. Construcciones ideoldgicas sobre la alteridad de clase en la escena
medidtica contempordnea, Argentina, Ediciones Ciccus, 2009, p.53-68.
zz Susan Sontag, Ante el dolor de los demds, Aurelio Major trad., México, Alfaguara, 2004, p. 113.

Ibid. p. 32.
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Ademas de recordarnos los motivos por los que una fotografia puede ser rentable
en una economia de mercado, Sontag nos recuerda lo que afirmaba Roland Barthes
sobre la relacion existente entre la camara, desde su aparicion en 1889, y la muerte.
Ante el lente pasan objetos y personas que dejaran de ser tal y como lo fueron en el
momento de estar a cuadro, un segundo después, ese instante habrd sucedido, estara
muerto. La fotografia es la mejor de las pinturas con la que puede recordarse a los
difuntos, o evocarse un momento del pasado desaparecido, con lo que se agrega a su
valor comercial, un valor sentimental, que convierte a la imagen fotografica en un
artefacto de memoria.”?’

Durante 1958, entre la sociedad cubana se vivia el temor a la represion por parte
de la dictadura, lo que llevd a los editores a adoptar una posicion neutral ante los
ataques del M-26-7 por un lado, mientras que por el otro, no se condenaba la avanzada
contrarrevolucionaria emprendida por el ejército de Batista. Con el triunfo de la
Revolucion, en los primeros dias de 1959, Bohemia pudo destapar viejas fotos en las
que después de la salida de Batista de Cuba se revivian los reclamos a la dictadura.

El 11 de enero de 1959 se publico en Bohemia una semblanza historica escrita
por Jorge Mafiach, antiguo miembro del PPC (Ortodoxo), que ante los sucesos del 10 de
marzo de 1952 decidié permanecer neutral, por lo que no pudo ser apresado. Su escrito
apareci6 en tiempos de la dictadura en medio de la censura, en la revista Cuadernos, en
su edicion de mayo-junio de 1958.7%® En el texto se muestra la realidad politica vivida
en los primeros afios de la dictadura de Batista, precedidos por la oleada revolucionaria
en contra de Machado, en la que se consolidaron diversos organismos de izquierda y
oposicionistas al régimen de Batista, entre las que se destaca la Federacion Estudiantil
Universitaria (FEU).

La historia iconica previa a los afios del triunfo se construye en este reportaje
con los rostros de Machado, Grau, Batista y Prio; que son los personajes con los que se
representa el régimen contra el que se gener6 la Revolucion Cubana, ilustrada con los
rostros de Eduardo Chibas, fundador del PPC (Ortodoxo) y Cosme de la Torriente,
Presidente de la Sociedad de Amigos del Pais. En la segunda parte del reportaje

aparecen también José Antonio Echeverria, presidente de la FEU y Fidel Castro,

27 .
Ibid. p. 33.

228 Jorge Maiach, “El drama de Cuba”, en Bohemia, afio 51, nim. 2, La Habana, 11 de enero de 1959, pp.

6-9.
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candidato a la Camara por la Ortodoxia para las elecciones de julio de 1952, que nunca

se realizaron debido al golpe de Estado.”?’
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En la segunda parte aparecen también algunos de los encargados de ejercer la
represion en contra de aquellos que atentaran en contra del orden establecido y de
quienes colaborasen, o brindasen ayuda a los causantes de los actos terroristas. El
pueblo sufrid las consecuencias de la represion y es de donde proviene otro importante
grupo de protagonistas de las imagenes de Bohemia, que en tiempos de la dictadura
aparecen muertos las mas de las veces y cuando se retratan con vida es porque sus
hazafias politicas los llevaron a ocupar los lugares centrales de la visualidad en
Bohemia.

En esta parte del fotorreportaje aparecieron nueve imdgenes sobre los
protagonistas en la lucha revolucionaria previa a 1959. Dos son close-ups de los rostros
de Antonio Mujal, lider sindical de la Confederacion de Trabajadores de Cuba (CTC), y
Adolfo Nieto-Pifieiro Osorio, quien presidi6 el Juicio por el Moncada. Los cuerpos del
Dr. Pelayo Cuervo y José Antonio Echeverria se observan muertos. Mientras que el
General Barquin aparece detenido, por haber encabezado la Conspiracion de los Puros,
para derrocar a Batista en 1956. En la composicion de la puesta en pagina, sobresale la

figura valerosa de Fidel Castro, situada casi en el centro y en la parte de arriba. Este

229 Jorge Manach, “El drama ...”, Ibdem.
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fotorreportaje representa una sintesis de cientos de imagenes sobre estos personajes,

quienes aparecieron en Bohemia retratados en distintas poses y escenarios, entre 1952 y

1958.

Jorge Maiiach fue uno de los idedlogos mas importantes del ABC. Se convirtio
en miembro del staff de Bohemia desde 1946. Después del 10 de marzo se pronuncio en
favor de la mediacion para poner fin a la dictadura, la liberacion de los presos politicos
y la vuelta al orden republicano que garantizara las garantias constitucionales. Abogaba
por una democracia funcional como una via a la cohesion social. Creia en el progreso y
la justicia y tenia muchas discrepancias con el marxismo, ademas de que le repugnaba el
ambiente social del capitalismo en casi todas sus formas. Respecto al capitalismo

(152

opinaba ‘“’mientras no se hubiera concretado la etapa de formacion democratica cubana
el comunismo no mediard al amparo del poder mayoritario nacional, es decir, de la
masa, y de la clase media”. >*° En lo referente a las relaciones entre los Estados Unidos
y Cuba para Mafach era necesaria la existencia de una industria propia y una economia
diversificada, en la que seria necesario controlar la riqueza y los medios de produccion

para generar una soberania nacional, pero sin alterar la estructura del sistema capitalista

29 Yusleidy Pérez Sanchez, “Mafiach el ABC y el proceso revolucionario del 30 en Cuba”, en Perfiles de
la cultura cubana, num. 1, eneo-abril 2008, consultado en diciembre del 2016 en
http://www.perfiles.cult.cu/article.php?article id=290#sdendnote76sym.
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de mercado. Para Maiiach el enemigo no eran los Estados Unidos, sino la clase politica
cubana.”

A partir del triunfo revolucionario la postura de la linea editorial de la revista
tomo partido por el movimiento revolucionario, que en ese momento se veia lejos de
estar aliado con el socialismo y se calificaba de nacionalista y democratico. La critica a
la dictadura apareci6 desde el asalto al Cuartel Moncada, lo que pone de manifiesto la
intencion de los editorialistas de emitir una opinidn sobre los acontecimientos violentos

ocurridos entre 1952 y 1958, a pesar de la posibilidad que existia de ser censurados o

afectados por la represion del régimen.

Bl ibdem.
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CAPITULO 3
IMAGENES PARA EL PRIMER ANO DE LA REVOLUCION

3.1 LA FOTOGRAFIA EN CUBA

La historia de la fotografia en Cuba cumple 175 anos. El 5 de abril de 1840 lleg6 a La
Habana el primer aparato fotografico. El duefio de la gran cdmara de madera, Pedro
Téllez de Giron tomo la primera fotografia desde un balcon del Palacio de Los
Capitanes Generales. Las primeras publicaciones periddicas en las que se puso una
especial atencion a la fotografia surgieron en Cuba hacia finales del siglo XIX. En 1882
apareci6 el Boletin Fotogrdfico. Para 1887, gracias a la aparicion de la revista
Fotografia al alcance de todos, publicada por Solares Alvarez, se desarrolld un género
fotografico conocido como “fotografia campestre”.”*? De acuerdo a lo apuntado por
Maria Eugenia Haya, en las tltimas décadas del siglo XIX se publicaron cientos de
fotografias sobre escenas de la vida cotidiana. en especial de la vida mambisa, entre
1868 y 1895.%

En las primeras décadas del siglo XX se destacaron como fotografos de la
cotidianeidad cubana Generoso Funcasta, quien puede ser nombrado el cronista de la
época, cuyas fotografias se publicaron en la revista National Geographic, Ernesto
Ocaia, Arturo Martinez Illa, Lopez Ortiz, entre otros. Destacan también las fotografias
de Joaquin Blez, sobre la clase media. Moisés Herndndez dio a conocer su trabajo, con
la misma tematica en la revista Bohemia, en los afios treinta.

A partir de 1933, debido a la caida de Gerardo Machado se increment6 la
publicacion de la fotografia politica y se dio un gran impulso al fotoperiodismo,
destacaron entonces las fotografias de Rafael Pegudo Gallardo, Emilio Molina,
Fernando Lezcano, Amador Valdez y Domenech; sus imdgenes aparecieron en la prensa
internacional, aunque sin los créditos adecuados. Las fotografias de José Tabio Palma
mostraron momentos de la vida de la Cuba rural y rindieron un tributo a la imagen del
campesino.”* Constantino Arias, por su parte retrataria la vida en la ciudad, los dias y

sobre todo las noches de una Cuba paradisiaca. En las publicaciones periddicas con una

232 . ., . . .
32 Nan Richardson, “Imagen y Revolucion” en Glinn, Burton, La Habana. El momento revolucionario,

Nueva York, Umbrage, 2001, p. 120.

33 Ibid., p. 120-121. Discurso de Maria Eugenia Haya en el Segundo Coloquio Latinoamericano de
México en 1983. Citado por el autor.

Y En 1938 colabora en la fundacion de la Cuba Sono Films. Su primera exposicion fotografica se realizo
en el Lyceum de La Habana en 1952. En tiempos del gobierno revolucionario trabajé en el Instituto
Cubano de Arte e Industria Cinematografica (ICAIC).
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tematica mas amplia como Bohemia o Carteles, se hicieron cada vez mas frecuentes las
fotografias en las que se capturaban momentos de la vida diaria en Cuba.

En Bohemia se dio cabida a la fotografia de prensa y desde sus inicios
comenzaron a formarse estereotipos de lo que era lo cubano, que se representa dentro de
las imagenes fotograficas con el paisaje caribefo, con la presencia del campesino, los
personajes afrocaribefios, o la cultura cubana en sus expresiones artisticas, dentro de las
que destaca lo musical, asi como las festividades, los ritos religiosos y las costumbres
del pueblo cubano.**

Las fotografias anteriores al 59 son muy distintas a las que hicieron las
generaciones posteriores. En un periodo anterior al triunfo de la Revolucion cubana los
retratos de la esfera politica corresponden a la figura de Batista y a sus allegados,
generalmente ligados al ejército. Entre las fotografias politicas que se publicaron en los
afios cincuenta, encontramos en repetidas ocasiones la imagen de Batista en actitudes
positivas, como lo reflejaba su vida como padre de familia, en la finca Kukine, o su
servicio en el ejército, en donde se le puede observar como lider militar. En las
imagenes de Batista aparecen elementos de mando como el caballo o las insignias
militares. Se utilizan acercamientos a su rostro, en actitudes amistosas y paternalistas, al
grado de que se difundio la imagen del hombre fuerte de Cuba, con la que se nutrid el
imaginario popular sobre el oriental de Banes, que habia logrado el ascenso social a
través del ej ército. >

Después de la convulsion politica y social que generd la remocion de Machado
en el poder, ademas del grupo militar vinculado a la Pentarquia, destacaron en la
Revolucion del 33 los estudiantes, organizados en la Federacion Estudiantil
Universitaria, y los obreros, agrupados en la Confederaciéon Nacional de Obrera de
Cuba (CNOC), organizacion sindical que se convirtié en ilegal durante el gobierno de
Machado. Por su parte el Partido Popular Socialista (PPS) se opuso al gobierno de
coalicion entre el Directorio Estudiantil y el grupo militar, con Grau San Martin como
presidente.

Debido a las presiones sociales, encabezadas por el PPS, el gobierno de militares

y civiles solo durd cien dias. Batista fue nombrado Jefe del Ejercito y despunt6é como el

25 Alina Alvarez Nicolas, Estudio de la Cultura Popular Tradicional en la Revista Bohemia. 1908-1959,
Trabajo de Diploma para Licenciatura, Tutora Lic. Lazara Menéndez, Universidad de La Habana,
Facultad de Artes y Letras, 1987.

36 Fernando Corona Gomez, Imdgenes de América Latina en el imperio. La fotografia de Life sobre el
proceso politico cubano. (1936-1960), Tesis de licenciatura, México, UNAM, 2011, pp. 87-135.
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lider politico, detras de mandatarios titeres, en un momento de inestabilidad politica, en
el que llegaron al poder tres presidentes entre los afios de 1935 y 1936. Hacia el inicio
de los afios cuarenta Batista se acerco al poder politico por medio de formas
representativas y métodos democraticos.

En la década de los cincuenta se destacaron como fotoperiodistas José Tabio
Palma y Constantino Arias, algunas fotografias de este tltimo se publicaron en Bohemia
durante los primeros afios de la Revolucién. En marzo de 1958 Agustin Ayes Soberdn,
quien pertenecia al staff de la revista, junto con el fotégrafo Eduardo Hernandez
“Guayo”, director de Noti-Cuba, se convirtieron en la primera pareja de periodistas
cubanos que cruzaron el cerco militar para llegar a Territorio Libre de Cuba en Sierra
Maestra. Posteriormente Ayes Soberon se dirigié al Segundo Frente Oriental en Las
Villas, en donde sirvio de contacto entre los insurgentes y los habitantes de poblados
cercanos al territorio rebelde,23 7

La generacion de fotdgrafos que realizaba su trabajo en Cuba antes de 1959 se
vio obligada a adoptar una postura politica para con la Revolucion. A partir de la huida
de Batista y el consecuente desfile triunfal revolucionario que se desplegd por las
principales ciudades del pais, en el trabajo de escritores, intelectuales, artistas graficos,
fotdgrafos y cineastas; estuvo implicita una postura politica, que tenia que ver con la
excesiva politizacion que se vivid en Cuba desde el primer dia de 1959. Como cualquier
otro ciudadano, los artistas e intelectuales cubanos debian manifestarse a favor, o en
contra de los barbudos, que encabezados por Fidel Castro habian alcanzado el poder
politico. Nuevos fotografos como José¢ Alberto Figueroa, Liborio Noval, José Argaz,
Ernesto Fernandez, Abelardo Rodriguez, Osvaldo Salas y su hijo Roberto (Salitas);
quienes generalmente trabajaban en diarios o publicaciones periodicas, se unieron a la
caceria de imagenes, por entonces vinculada al triunfo revolucionario.”**

Gracias al poder de la propaganda y a los adelantos en la técnica, las imagenes
fotograficas de los combatientes y lideres del Movimiento 26 de julio (M-26-7) tuvieron
la posibilidad de llegar mas alla de las publicaciones periddicas que se repartieron por
miles en todo el pais. No s6lo se propagaron las iméagenes fotograficas por medio de la

prensa. Por medio del graffiti, o pinturas en las bardas de lotes y edificios, se

7 §/A “Pluma y camara. Los primeros periodistas cubanos en la Sierra Maestra”, en Bohemia, Afio 51.
N. 2, 11 de enero de 1959, p. 122.

238 Maria Eugenia Haya, “Sobre la fotografia cubana” en Revolucion y Cultura, La Habana, mayo de
1980, p. 50.
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conocieron las consignas revolucionarias, que aparecian ademas en banderas y carteles

portados por manifestantes, en apoyo a la Revolucion y a su lider principal.

En los afios siguientes la fotografia de Alberto Korda, “el guerrillero heroico” se
modificé técnicamente de diversas maneras y se convirti6 en la imagen mas reproducida
en la historia de la fotografia, imagen que aun es tema central en algunas
publicaciones.”” Su comercializacion otorgaba jugosas ganancias, por lo que aparecio
en todo el mundo. Por medio de los avances en la técnica, las imagenes fotograficas se
convirtieron en un arma mediatica para la Revolucion, ya que las fotografias podian
repartirse por miles en las publicaciones periddicas

Hasta se vendieron vasos con fotos impresas, pafiuelos, botones,
banderas, abanicos, almanaques, bustos, portarretratos y fotos de los
héroes en todos los tamafios y precios. Importantisimos pintores, como
Raul Martinez, fueron tocados por estas imagenes, las que incorporadas
a su obra pictorica trascendieron con una particular poesia.*’

La llegada del M-26-7 al poder cambio la forma de hacer fotografia en Cuba.
Los temas que interesaban a los fotografos ya no eran los mismos. La fotografia politica
se enfocod en un nuevo sujeto historico, que eran los dirigentes revolucionarios, y la
gente del pueblo que se sumo a la insurreccion. Desde aquel febrero de 1957, cuando
una fotografia de Fidel Castro junto al periodista Herbert Matthews, tomada por el
combatiente René Rodriguez, circuld en el The New York Times y otras importantes
revistas estadounidenses, el poder mediatico de la imagen fotografica habia quedado
claro para Fidel Castro. “Esta trayectoria de la fotografia como rostro de la Revolucion
cubana, continua llevindose a cabo por medio de publicaciones en periddicos y

pantallas de cine, de artisticas manipulaciones fotograficas de disefiadores graficos y de

3% Michael Casey, Che’s afterlife. The legacy of an image. Nueva York, Vintage Books, 2009.
% Maria Eugenia Haya, Op. cit., p. 54.
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exposiciones fotograficas que el Estado cubano ha organizado alrededor de la isla.”**!

La mezcla de Revolucion e imagenes fotograficas reforzé el nacionalismo cubano y
llend la historia de personajes miticos, surgidos de una seleccion épica, en la que se
inmortalizaron apostoles, héroes, y fervientes combatientes.

En el terreno politico la sociedad cubana atravesaba por un cisma
revolucionario. El nuevo gobierno tuvo su sede en Santiago, como la capital provisional
en la que se instalo el primer gobierno revolucionario, que desde los primeros dias en
sus funciones comenzé a planear la creacion de instituciones, organizaciones y medios
de comunicacion, que en los ambitos militar, politico y cultural estaban destinados a
respaldar el discurso revolucionario, asi como las leyes y politicas sociales que
comenzaron a dictarse desde el nuevo gobierno.***

El 3 de enero de 1959 se establecio en la Universidad de Oriente el primer
gobierno provisional, en el que el Frente Civico Revolucionario designé al Dr. Manuel
Urrutia Lleo como presidente provisional. En los dias siguientes se conformo el
Consejo de Ministros, con el que comenzd a operar el Gobierno Provisional de la
Republica, que funcion6 como tal del 3 de enero al 16 de febrero de 1959. A este primer
gobierno le correspondié adoptar medidas emergentes en lo que respecta a la
designacion de autoridades y funcionarios con los que habria de funcionar la primera
administracion revolucionaria.

Tom6 juramento a la primera hornada de ministros: doctor Roberto
Agramonte Pichardo, ministro de Estado; doctor Angel Fernandez
Rodriguez, ministro de Justicia; doctor Julio Martinez Paez, ministro de
Salubridad y Asistencia Social; Faustino Pérez Herndndez, ministro de
Recuperacion de Bienes Malversados, y doctor Luis Maria Buch
Rodriguez, ministro de la Presidencia y secretario del Consejo de
Ministros.*
Fidel Castro Ruz, el carismatico lider popular de la Revolucion fue designado

Comandante en Jefe de las Fuerzas de Mar Aire y Tierra de la Republica. El Coronel
Rego Rubido fungié como jefe del Estado Mayor del ejército; Gaspar Brooks se
convirtié en el Jefe de la Marina de Guerra y el Comandante Efigenio Ameijeiras fue
designado jefe de la Policia Nacional, Emilio Menéndez y Menéndez ocupd la

presidencia del Tribunal Supremo de Justicia.***

2! Nan, Richardson, Op. cit., p. 120.
22 Liliana Martinez Pérez, Lo hijos de Saturno, p. 18.
3 Reinaldo Suérez Suarez, “El Gobierno Provisional Revolucionario”, en Enrique Oltuski Ozacki, et. al.,

Memorias de la Revolucion, Tomo II, La Habana, Imagen Contemporanea, 2008, p. 17.
244 .
Ibid., p. 34.
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El primer gobierno revolucionario comenzo a funcionar con cinco ministros y un
presidente. Las principales organizaciones de las que provenian las nuevas autoridades
gubernamentales fueron el M-26-7, el Directorio revolucionario 13 de marzo, el
Partido Revolucionario Cubano (Auténtico), el Partido del Pueblo Cubano (Ortodoxo),
y el Frente Civico Revolucionario (FCR), ademas de las figuras independientes. Estas
organizaciones no actuaban unidas ni en concertacion para ejercer el poder. El abogado
José Mir6 Cardona fue nombrado Primer Ministro, Raul Castro comand6 la Casa
Militar del Palacio Presidencial. Para el nuevo gobierno se convirtio en prioridad acortar
su estadia en Santiago y trasladar el gobierno a La Habana, e instalar una Céamara de
Representantes en el Capitolio Nacional, como lo dictaba la tradicién republicana. Este
hecho debia consolidar la legitimacion del nuevo gobierno y alejarlo de cualquier sefial
de debilidad o precariedad.

En lo referente a la cultura, paulatinamente comenzé a surgir una industria
cultural cubana, creada a partir del triunfo del M-26-7. En este entramado institucional
dedicado a fomentar la cultura, se buscé representar lo que sucede en una comunidad en
la que se defiende la Revolucion a ultranza y que con el paso del tiempo se vio orillada
a alinearse al bloque de paises socialistas. Como parte de este mecanismo
representacional podemos mencionar la creacion de diversas instituciones y productos
culturales, en los que estan presentes los simbolos con los cuales se busca dar a conocer
los logros de la Revolucion, que nace nacionalista, y en un proceso complicado, en
medio de un conflicto diplomatico, se inclind por la adopcidn del socialismo.

A partir de la visita de Anastasas Mikoyan a La Habana, en febrero de 1960 se
firmaron acuerdos comerciales entre Cuba y la URSS, sin embargo, Fidel Castro habia
buscado desde antes un acercamiento diplomatico con el gobierno de los Estados
Unidos. Incluso viajoé a ese pais, en donde organizd una gira por las principales
ciudades. Sin ser un viaje oficial, fue recibido por el nuevo Secretario de Estado,
Christian Herter, quien sustituyd en su cargo a John Foster Dulles el 22 de abril de

1959.

3.2 LA PRIMERA EDICION DE LA LIBERTAD
El 4 de enero de 1959 aparecio el primer nimero de Bohemia de ese afio. En esta
edicion ningun reportaje se refiere al proceso politico. Aparecen las secciones
habituales publicadas por entonces, como “La farandula pasa”, “Asi va la ciencia” o

“Arriba corazones”, redactada por Guido Inclan, en la que se exponian situaciones
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econdmicas precarias de gente que mandaba sus cartas a la revista, en las que se
solicitaba ayuda para solucionar problemas de falta de recursos econdmicos, ya sea para
la alimentacién de familias numerosas, o para acoger a nifios desamparados que vivian
en la pobreza. Ante los casos que se presentaban en esta seccion la revista adoptd una
actitud altruista.

De acuerdo a los objetivos de la huelga general convocada por Fidel Castro,
desde Santiago, para los primeros dias de enero, Bohemia detuvo la “Primera edicion de
la libertad”, que fue el primero de tres nimeros especiales preparados por los editores
de la revista sobre la Revolucion, con fotografias de archivo que no habian podido ser
publicadas en tiempos de Batista, en las que quedaron retratados los rostros de las
victimas y verdugos de la tirania, ademas de que se publicaron las primeras imagenes
fotograficas de los protagonistas de la lucha armada, como Violeta Casals, actriz,
locutora y directora de Radio Rebelde, o el lider azucarero Conrado Becquer.
Aparecieron también reportajes sobre el jubilo que ocasion6 el triunfo revolucionario
entre la poblacion que habitaba en las principales ciudades del pais. El primer nimero
de esta trilogia aparecio en el segundo niimero del afio 51, correspondiente al 11 de
enero de 1959.

Por su parte el Diario de La Marina, de caracter conservador, publico su tirada
de manera normal y afiadié otro nimero en el que aparecid una pequena fotografia de
Fidel Castro. A principios de la década de los sesenta, la fotografia técnica, aquélla que
es modificada, no aparecia con tanta frecuencia. Entonces el registro fotografico era
mas confiable respecto a la desconfianza que genera hoy en dia el uso del photoshop u
otros elementos técnicos con los que puede modificarse una imagen, sin embargo, la
fotografia de prensa pudo ser manipulada desde la aparicion del fotoperiodismo.**’

Los fotdgrafos que retrataron en Bohemia a los lideres revolucionarios y a
ciudadanos de a pie, en momentos de jubilo, fueron Panchito Cano, Rafael Tacoronte,
Samuel Feijoo, “Tony” Martin, Tony De la Hoza, Miguel Hernandez, Constantino
Arias, Albuquerque, Miralles, Eladio, Quilez, Pablos, Toledo, Barcala. En sus registros
fotograficos quedaron plasmados los rostros de la gente que disfrutd del triunfo de la

Revolucion después de1959.

% vilém Flusser, Hacia una filosofia de la fotografia, 2* ed., México, Trillas, 2010. La autora propone la
construccion de una filosofia de la fotografia, en la que se estudian las imagenes como técnica e
imagineria, ademas de que distingue entre las imagenes tradicionales, que son las fotografias sin retoque
y las imagenes técnicas, que son aquellas modificadas con aparatos técnicos.
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Algunos de estos personajes lograron llegar a primera plana, otros incluso se
convirtieron en imagenes iconicas, como aquel guajiro que contento cabalga en un farol
de La Habana, el dia que el ejército revolucionario hiciera su entrada triunfal a la capital
cubana.”*® De este tipo de iméagenes circularon miles de copias, tanto al interior de
Cuba, como en el resto del mundo. Quienes estuvieron en el lugar y en el tiempo
indicado en el que se efectu6 el registro llegaron ahi por mérito propio.

En un proceso en el que la Revolucion se afianzaba institucionalmente es facil
suponer que habria fotografias de pose, tanto entre los dirigentes de la Revolucion,
como entre la gente perteneciente a las clases populares. Cuando las poses aparecen
entre la cupula revolucionaria son imagenes que pueden estudiarse como fotografias
politicas, en las que intentan transmitirse los valores positivos de los personajes
principales, para generar simpatia entre sus allegados.

En Bohemia, al igual que en otras publicaciones como Cine Cubano, Carteles, o
el periddico Revolucion; los fotografos construyeron un discurso iconico en el que estan
presentes, como un elemento distintivo central, los trajes de los personajes. La forma en
la que estan ataviados se volvid representativa de los guerrilleros cubanos que habian
logrado llegar al poder. Las fotografias de este tipo circularon por miles entre las
publicaciones cubanas que lograron resistir el sismo revolucionario, durante el primer
afio de la Revolucion en el poder.**’

En la primera edicion de la libertad se hace un recuento del drama vivido en
Cuba en tiempos de la dictadura de Batista. Los editores de Bohemia se mostraron
solidarios con la Revolucion, tanto en los articulos editoriales, como en las fotografias
que se publicaron al respecto, en las que se representa el acontecer nacional. En ellas se
repudia a Batista y se manifiesta un apoyo total al triunfo revolucionario. Cientos de
fotografias, aisladas en un articulo periodistico, o en serie, dentro de un fotorreportaje,

fueron la seleccion épica de los editores de la revista respecto al proceso revolucionario.

#Shttp:/www.aprendefotografiadesdeco.blogspot.mx/2009/12/alberto-korda-fotografo.html,
http://www.havana-cultura.com/es/artes/-visuales/albertokorda. Estd fotografia fue capturada por el
fotografo Alberto Diaz Gutiérrez, (Korda), el 8 de enero de 1959, el dia de la entrada triunfante de Fidel
Castro en La Habana.

7 Ivette Villaescusa Padron, El desafio de la prensa cubana durante 1959 y 1960. Instituto de Historia
de la Universidad de la Habana 2012. Inédito. Antes del triunfo revolucionario existia en Cuba la prensa
allegada a la dictadura, entre la que podemos mencionar Pueblo, Mariana, Ataja, y Tiempo en Cuba; la
prensa nacionalista burguesa, entre la que se encontraban El diario de la Marina, El mundo, Informacion,
Prensa Libre, Diario Nacional, El crisol, El pais, y La calle. Existia ademas la prensa revolucionaria con
el caso de Revolucion, que se editaba clandestinamente y se distribuia en los Territorios Libres de Cuba,
bajo la direccion de Carlos Franqui. El aparato cultural que surgié a partir del 1 de enero de 1959
favorecio el auge revolucionario, con publicaciones periddicas como Verde Olivo, Combate, INRA, Cine
Cubano, o la emisora Radio Rebelde.
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El primer niimero de la edicion de la libertad const6 de un millon de ejemplares.
Esta gran tirada se logré gracias al papel que se ahorr6 al dejarse de publicar Carteles
por dos semanas, pues para Quevedo Bohemia era una prioridad, al ser una revista de
tradicion familiar fundada por su padre, quien comenz6 a dirigirla a partir de 1927.248
En la portada encontramos la imagen de Fidel Castro, en un grabado a color, en el que

se destaca la vestimenta militar y las barbas de su rostro estilizado, trazado de perfil.

EDICION DE-LA LIBERTAD

o

@

oria &t HEROE\NACIONAL

La tipografia utilizada durante la década de los cincuenta para el logotipo de la
revista aparecid en color azul. Debajo se situd una referencia correspondiente a ese

numero, que era la primera “Edicion de la libertad”. De manera parecida al formato que

% Edisabel Marrero Tejeda, Vindicacion de una segundona. Estudio sobre la visualidad de la revista
Carteles. 1939-1960, Trabajo de Diploma para Licenciatura, Tutora Dra. Luz Merino Acosta,
Universidad de La Habana, Facultad de Artes y Letras, 2010.
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utilizaba la revista Life para sus portadas, en las que se utilizaban los colores rojo, negro

249 A la altura de los hombros de Fidel

y blanco, para resaltar la informacién gréfica.
aparecio6 el subtitulo “honor y gloria al héroe nacional.”

Una vez realizada la lectura del texto escrito, nuestra percepcion visual abre su
campo de influencia hacia un personaje secundario, que aparece en menor tamaio,
empuia un fusil y porta también un casco de faena militar. La presencia de elementos
bélicos se refuerza con las cananas que descansan en el hombro izquierdo del personaje
principal, dibujado en actitud distraida, entretenido en algin pensamiento, cuya pose
puede crear en el espectador un efecto de idealismo. Al estar iluminado por el juego de
luces que cred el grabadista, contrasta con el obscuro fondo revuelto, del que emerge la
figura del lider barbudo.

En este nimero aparecieron articulos sobre hechos historicos que no habian sido
abordados en largo tiempo, cuyas imagenes fotograficas se encontraban en los archivos
de la revista, debido a la censura que imper6 durante los afnos de la dictadura, cuando el
régimen implementd censores en los diversos diarios y publicaciones periddicas. Ellos
decidian qué era lo publicable y qué articulos periodisticos debian censurarse, lo que
dejo de suceder a partir de 1959.

Los uniformes militares, de color verde olivo, junto con la presencia de las
armas, asi como las distintivas barbas y melenas de los guerrilleros rebeldes
conformaron un discurso representacional a partir del triunfo de la Revolucion. Dichos
elementos denotan la presencia de los combatientes libertarios. El traje de guerrillero se
compone de estos elementos iconicos, con los que se puede identificar a los
revolucionarios cubanos. Su estampa se conocid por la difusiéon de imagenes como las
que se publicaron en Bohemia, en las que el vestuario, los atavios de los personajes, y
los elementos complementarios, como las armas, los colguijes o las gorras, se vuelven

significativos.

% Erika Doss, ed., Looking At Life Magazine, U.S.A., Smithsonian Institution, 2001, p. 1-21.
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Imagenes religiosas y escapularios, asi como los sombreros y el tabaco cubano,
ademas de la boina calada al estilo del Che; se sumaron a los implementos del ajuar
revolucionario. Las mujeres en ambitos para ellas desconocidos hasta entonces, como lo
era el uso de las armas, asi como los brios de la juventud, que se dejaba retratar
dispuesta a morir, se convirtieron en un orgullo para la Revolucion cubana, lo que

quedé plasmado en las fotografias publicadas en la revista Bohemia.”

20 Eliseo Reyes (Capitan rebelde), “Desde la Sierra Maestra hasta Las Villas”, en Bohemia, Afio 51, N. 2,
enero 11 de 1959, fotos de Tony Martin, p. 32-34.
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DESDE LA SIERRA MAESTRA

HASTA LA

S VILLAS

Emocionante relato de un capitén rebelde, de sélo 18

afios de edad.— Peripecias del peligrosc viaje.— Los

primeros

Luchas encar

Pl c

tomadas.— Ametrallados por aire y desde un tren

La dura b

la por la toma de la civdad

de Santa Clara.

por el Capitén Rebelde ELISEO REYES
TAL COMO LO RELATO A

RODOLFO RODRIGUEZ ZALDIVAR
CAMARA DE “TONY" MARTIN.

Es un muchacho. Apenas si el bi-
gote es una ligera sombra y
en cl rostro ain no ha comenzado
a salirle barba. Eliseo Reyes tiene
18 afios, y pese a su corta edad,
ya es todo un sefior capitén, con
galones ganados en combates. A
los 16 afios, casi un nifio, se incor-
poraba a las hueites de Fidel Cas-
tro en la Sierra Maestra y apren-
dia, en su carne tierna de adoles-
cente, la dura leccién del sacrifi-

cio diario y de las luchas contra
un enemigo mayor en numero ¥
mejor armado, al que se vencia a
golpes de coraje.

Y es este heroico muchacho Eli-
seo Reyes, al que sus compafieros
llaman San Luis por ser él oriun-
do de ese pueblo oriental, quien
nos relata, con extraordinaria sen-
cillez, los detalles mas salientes de
la marcha del comandante Gueva-
ra desde las empinadas lomas de

El comandante Guevara comenta sonriente distintos aspectos de la bata-

Ila final, expresando al reportero de BOHEMIA su fe en la unidad de

todos los sectores de la ciudadania para darle a Cuba un mejor destino,

con el aporte unido de las Fuerzas Armadas, los obreros, campesinos e
intelectuales.

Aleida March no pudo soportar mis la persecucion de que era objeto y se

unié a las tropas del Che Guevara, en Las Villas.

mento aprendié el manejo de las armas y se convirti6 en un aguerrido

combatiente. Hoy aclara, con orgullo, que no es la secretaria de su jefe
sino su ayudante,

e el primer mo-

Este tipo de iméagenes no fue exclusiva de la revista que ahora nos ocupa. El
discurso iconico que se generd con el triunfo de la Revolucion se desplegod
posteriormente en los principales diarios cubanos, asi como en otras publicaciones
periddicas como Carteles (1919), el suplemento del diario Revolucion, Lunes de
Revolucion (1959), INRA (1959), o Cine cubano (1960). En este tipo de publicaciones
podemos encontrar fotografias, tanto de los lideres, como de los integrantes y

seguidores del M-26-7, ataviados a la usanza de los barbudos.
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El primer nimero de la libertad pronto se agoté debido a la necesidad que el
publico de Bohemia tenia de conocer los rostros de los protagonistas de la Revolucion y
las historias de latrocinios, atrocidades y represion vivida durante el segundo gobierno
de Batista, que no se habian conocido antes, debido a la censura gubernamental. Debido
al éxito obtenido se planearon dos ediciones especiales mas sobre la Revolucion, en las
que se publicaron numerosos articulos sobre hechos ocurridos en tiempos de la
dictadura, ademas de que las paginas de la revista funcionaron como un espacio en el
que se exponia de manera general el programa de la Revolucion.

Hechos historicos como el golpe de Estado de marzo de 1952, el asalto al cuartel
Moncada en el 53, el ataque al Palacio Nacional y a Radio Reloj en el 57, fueron
reseflados en articulos periodisticos escritos por miembros del staff y colaboradores de
Bohemia. Las fotografias utilizadas en estos fotorreportajes ilustraron los articulos
periodisticos. Muchas de estas imagenes eran fotografias de archivo. Algunas de ellas
incluso se publicaron mas de una vez.

En la primera Edicion de la libertad se reivindico la participacion de los martires
que perecieron en la lucha revolucionaria, de quienes murieron en combate, o en
maniobras de desestabilizacion ligadas al M-26-7 y su participacion clandestina en las
principales ciudades del pais. Se realiza un recuento del drama que se vivido en Cuba
entre 1952 y 1958, cuando de acuerdo a lo publicado por la revista perdieron la vida

mas de 20,000 personas. Los rostros de las victimas ocuparon grandes espacios en la
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revista, a manera de homenaje. En ellas se mostraba un tipo de fotografia en la que
1.251

estaba presente el realismo socia

El jefe de los “chivatos” en San-
ta Clara. Conocido por “Villa-
ya”. El capitin René Rodriguez,
| del 26 de julio, ordené la des-
carga de fusileria.

Estos son los famo
sos “Vaqueritos™” del
SIM en Las Villas
Vejaron a mujeres
en Cruces y tortura-
ron a revoluciona- |
rios. Cayeron ante el
paredén de fusila-
miento en el Regi-
miento Leoncio Vi-
dal.

Montana, del SIM de Santa Cla-
ra. Compaiiero de Barroso en
las torturas y crimenes. Fusila-
do en el Regimiento Leoncio

Barroso, del SIM de
Santa Clara, tam-
bién cayé en manos
de la justicia revo-
lucionaria.

Alba Moya, cabo suplente del SIM de Las Vi-

llas. El proceso a aue fué sometido arrojé en

su contra un saldo aterrador. Fusilado en el
Leoncio Vidal.

Encima del camién, un grupo de fusila-
dos son. trasladados al cementerio de
Santa Clara.

La imagen de tipo forense, por si sola no nos aclara los sucesos, por lo que la

relaciéon de la imagen fotografica con el texto escrito se vuelve importante al

! Maria Eugenia Haya, Op. Cit., p. 49. En el plano de la intelectualidad cubana es necesario mencionar
la existencia de una tradicion de revistas literarias, en torno a las que se agruparon no sélo escritores, sino
poetas, filosofos, artistas plasticos, fotografos y criticos de cine. La revista Social (1916 —1938), estuvo
dirigida por el ilustrador grafico y caricaturista Conrado Walter Massaguer. En ella se agruparon los
minoristas, quienes incluyeron la critica social en su arte, ademas de que acogieron las vanguardias
europeas, por lo que promovieron la estética de los “ismos,” entre ellos el realismo. Entre sus
colaboradores podemos mencionar a Nicolas Guillén, Rubén Martinez Villena, Alejo Carpentier y el
historiador Fernando Ortiz. La revista incluy6 fotografias de “Blez, Villa, Colominas, Handel, Pegudo,
Lépez, Rembrandt y otros.” Generalmente se incluyeron fotografias de biisqueda en los distintos 4mbitos
sociales existentes en la Cuba prerrevolucionaria. Grafos sustituyd a Social en cuanto a su propuesta
estética y a la popularidad de que gozaba su antecesora.
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preguntarnos jcomo es que el canal informativo cargd de significado las imagenes
fotograficas? Por medio de un marco, dentro de la puesta en pagina, en la que la imagen
fotografica queda rodeada de pies de foto, encabezados y en ocasiones de anuncios
comerciales; o circunscrita a un articulo periodistico, publicado de acuerdo a los
intereses de los directores y editores de la revista. Como en uno de los pies de foto del
reportaje anterior, en el que se puede leer. “Alba Moya, cabo suplente del SIM de Las
Villas. El proceso al que fue sometido arrojo en su contra un saldo aterrador. Fusilado
en el Leoncio Vidal”. Con el texto que acompafia a la imagen nos enteramos de quien
era el ajusticiado y porque lo fusilaban. Los juicios sumarios presentados en Bohemia
funcionan como un documento con el que puede documentarse el castigo que se dio a
las fuerzas represoras de Batista, a las que pertenecieron la mayoria de los fusilados.

En esta edicion aparecieron dos notas editoriales, en una de ellas se expresa el
repudio al comunismo.”* Se dieron a conocer también las primeras imagenes de Celia
Sanchez y el Che Guevara. A los lideres revolucionarios se les construyod un pedestal,
con imagenes que infunden respeto entre los espectadores. En ellas se destacan los
acercamientos a sus rostros, se incluyen visitas de los dirigentes del M-26-7 a las
instalaciones de la revista y documentos autografiados por los lideres de la Revolucion,

dirigidos a Bohemia, o a su director Miguel Angel de Quevedo y de la Lastra.

Habla el Comandante Guevara

NO s lo decisién interasada y parciel de ningin grupe de
hombres, ime del poeblo de Cuba,
figura imera de es
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7 urgente canceder ol fider supremo de la revolucion wn cré-
dito proporcional © las grondes reclizociones que debe oco-
moter con sus hombres de confiansa y que sin duda ocome-
tera on las fremendas condiciones s, socleles ¥ po-

- Jliticas que ogobion el pais. Cuba quiers pax y reconstruccién;
(Cantite oa Yo Pog. 208)
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22 §/A, “Contra el comunismo”, Bohemia, Afio 51, N. 2, enero 11 de 1959, p. 59.
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Actvalmente, cvondo tanto se habla so-
bre lo Sierra Maestra, conviene destaca: ofra
gran realizacién revolucionaria: la de la Sierra
Cristal, cuyo protagonista cimero fue el co-
mandante Raél Castro Rux. Afravesando a

RAUL CASTRO

20 montaiiose del sur, la primera fundacién ci-
vilizadora jamés vista en esas estribaciones
imponentes, eludidas por los mismos conquis-
tadores espaioles. Por iniciativa directa y
vigilante de Radl Castro se establecieron alli

DEL COMANDANTE CAMILO
CIENFUEGOS, AL PUEBLO DE CUBA
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pie, con menos de 300 hombres, cientos de

del maés de

escuelas para los nifos, caminos vecinales pa-
ra el agricola, indus-
trias, centros de comunicacién. Un Estado en
pequeiio surgié como por milagro do la més
Castro gané la segunda cordillera de la pro- limpie accién humaona. Asi procedian los hom-
vincia oriental para levantar en ella, como bres a quienes la calumnia oficial pintaba co-
lo hiciera el héroe del Moncada en el maci- mo y i

s

Cuba, y sin
tregua a la vez, el joven hermano de Fidel

A partir de 1959, la difusion de fotografias en serie, de las figuras de Ernesto
Che Guevara, Camilo Cienfuegos, Fidel y Raul Castro; como lideres guerrilleros
victoriosos, al frente de un proyecto politico antidictatorial, democratico y nacionalista
comenzd a circular por el mundo sin adjudicarseles ningun vinculo con el comunismo.
Sin embargo, al preguntarsele su opinion sobre Fidel Castro al embajador de los Estados
Unidos en La Habana Earl T. Smith, ya en enero de 1959, en una entrevista publicada

en Bohemia apunto:

—;Como es posible —pregunté el Embajador— que usted se haya ido a
la Sierra Maestra a hablar con esos comunistas? Esas gentes no son
comunistas, Embajador. —Vamos, no me diga eso... Fidel Castro es
un comunista, con una pequefia banda de criminales que se dedican a
matar y a robar en las montafias de Oriente. Tras repetir el didlogo,
Bigart, con su mechon rubio en la frente, pased su mirada por sobre
el rostro de sus colegas como para arrancarles una palabra de
condenacion: y no tardaron en sucederse las expresiones duras.
Indignado aun, Bigart escribia el domingo, 23 de marzo, en “The
New York Times.” “De continuarse la presente politica
norteamericana con respecto a Cuba, los Estados Unidos se quedaran
con un solo amigo: el dictador Fulgencio Batista.” jBien decia
Bigart! Smith, convertido en importante sostén para el déspota, hacia
mas por entibiar las relaciones cubanas con los Estados Unidos, que
toda la propaganda roja que su buen amigo Batista permitia circular
libremente por los correos de la Republica: paraddjicamente, se
convirtio en agente del Kremlin, en eso de fomentar resentimientos
contra Norteamérica. >

23 g/A, “El embajador Smith: Servidor del déspota”, en Bohemia, Afio 51, N. 2, enero 11 de 1959, p 76.

121



El embajador de los Estados Unidos, Earl T. Smith, calificaba a Fidel Castro
como comunista desde los primeros dias de la Revolucién en el poder, lo que a ojos de
quienes editaban la revista era algo que estaba lejos de suceder. La actitud de Smith lo
llevo a presentar su renuncia una semana después de haber sido publicado un reportaje
en Bohemia, en el que se incluyen sus declaraciones arriba citadas. El 18 de enero de
1959 fue sustituido por Phillip Bonsal, lo que nos deja ver la intencioén del gobierno de
los Estados Unidos de querer negociar con quien se perfilaba como el lider indiscutible
de la Revolucion.

Al analizar las imagenes publicadas en Bohemia debemos tomar en cuenta la
relacién que existe entre el fotografo y el medio en el que se publicaron sus fotografias.
El fotorreportero, quien trabaja como un cazador de imégenes, realiza una seleccion del
material original que ha recabado. La seleccion se realiza de acuerdo a lo que el
fotografo piensa que es publicable para los editores de la revista. A su vez, los
encargados de la edicidén, quienes trabajaban de manera conjunta con directivos,
redactores y fotografos, hacen una ultima seleccion de los articulos e imdgenes que
seran publicadas. Finalmente, en el disefio de la puesta en pagina, se utiliza una
seleccion de las imagenes recabadas por el fotografo, que funcionan como ilustraciones
de los articulos periodisticos, o articuladas en texto e imagen en forma de
fotorreportajes.”*

En la puesta en pagina de Bohemia se utiliza la imagen fotografica, junto con el
texto, como los elementos principales. Destacan los encabezados y los pies de foto, que
rodean las imagenes, cargandolas de orientaciones ideologicas, u otorgando un sentido
univoco en el cual debe ser leida la imagen, de acuerdo a las intenciones de los
directivos, editores, redactores y fotografos, entre quienes existen inquietudes estéticas e
intenciones editoriales distintas. En el caso de Bohemia el staff de la revista en su
conjunto producia la puesta en pagina, en la que se despliega la fotografia de prensa.
Las imagenes publicadas en la edicion de la libertad, asi como las que se editaron en los
siguientes nimeros funcionaron como un testimonio grafico de los hechos acontecidos.

El M-26-7 promovio el internacionalismo, por medio de la difusién de imagenes
en carteles, grabados, o con fotografias tomadas por fotorreporteros que trabajaban para

agencias fotograficas internacionales, como es el caso de Burton Glinn, quien trabajaba

2% Grethell Morel Otero, Fotografia cubana. Absolut Revolution (1959-1969), La Habana, Facultad de
artes y Letras, Universidad de La Habana, p. 8-22. Consultado en mayo del 2014 en https:
//repository.unm.edu/bitstream/handle/1928/11531/Otero_Fotografia_Cubana.pdf?sequence=3.
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para Magnum, o Grey Villet, miembro del staff de las revistas Time y Life. Fotografias
de Fidel Castro y su movimiento rebelde aparecieron en el New York Times, y en
revistas de fama mundial. Fotorreporteros de la talla de Cartier-Breson o Marc Riboud,
quienes ya habian hecho fotografias en Cuba, volvieron a la mayor de las Antillas a
partir de 1959.%%

El fantasma del comunismo comienza, pues, a recorrer la Revolucion
Cubana desde sus mismos inicios. Dicho con mas precision el “anti” se
hace explicito y claro para una audiencia que, habitante del traspatio de
los Estados Unidos, hereda y reproduce el estereotipo de la guerra fria.
Mas alla de las simpatias pro-norteamericanas que los contemporaneos
adjudicaran a Miguel Angel Quevedo, el segundo editorial, insertado en
un ejemplar que su director sabe histdrico —sera el propio Quevedo
quien inste a encuadernar los tres ejemplares, como testimonio para el
futuro— indica hasta qué punto se enfrentaba radicalmente el
comunismo al nacionalismo local.”*®

El fantasma del comunismo se habia hecho presente desde 1954 en la
Revolucion guatemalteca. En al caso cubano, las grandes empresas noticiosas mandaron
enviados especiales a La Habana desde el momento en que se supo que Fidel haria su
entrada triunfal en la capital. A partir del primer dia del afio 59 no s6lo llegaron a Cuba
los cazadores de noticias. El triunfo de la Revolucion cubana generd una efervescencia
revolucionaria que atrajo a escritores, intelectuales, cineastas y artistas de fama
mundial; entre los que eran frecuentes las ideas libertarias, su postura critica ante el
orden establecido, o su deseo de cambiar el mundo. Entre 1959 y 1961 estuvieron en La
Habana Simone de Beauvoir, Jean Paul Sartre, Joris Ivens, Ernest Hemingway,
Anastasas Mikoyan, Jean Luc Godard, Mario Vargas Llosa, Carlos Fuentes, Julio
Cortazar, Juan Goytisolo, entre otros; atraidos por la idea de asistir al nacimiento de una
utopia.25 !

El caso del poeta espafiol Juan Goytisolo es interesante. A diferencia del resto de
los intelectuales, quienes hacian hincapié en la figura de Fidel Castro. Al analizar el
didlogo intertextual que existio entre Goytisolo y Antonio Nufiez Jiménez (1923-1998),
Ministro de la Reforma Agraria, en los primeros afios del gobierno revolucionario, el
Dr. Enrique Camacho Navarro apunta:

Mientras que el intelectual cubano impone a Castro como sujeto
impulsor del proceso, el escritor espafiol da a la colectividad el papel de

255 Burton Glinn, Op., cit., p. 121.

2% Marfa del Pilar Diaz Castafion, Prensa y Revolucion: la magia del cambio, La Habana, Editorial de
Ciencias Sociales, 2010, p. 304.

257 Ivéan, de la Nuez, Fantasia Roja. Los intelectuales de izquierda y la revolucion cubana, La Habana,
Editorial Debate, S/f, p. 4-9. Documental: Rebeca Chavez, de la serie Cuba, caminos de revolucion. 5
Entre el arte y la cultura, Andante Cantabile. Arte y revolucion, ICAIC, 2004, 57:40 min.
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motor social. Son los hombres sencillos, trabajadores de la pesca, de la
tierra, mujeres participantes de las labores econdmicas de la nueva época,
nifios que encaraban el futuro al involucrarse en la tarea de su presente, son
quienes ocupan un lugar protagonico. Los ubica como personajes del
pueblo que, por ser individuos comunes y corrientes, contrastan con la
presencia preponderante, plena de heroismo, que tenia Castro en la obra de
Nuiez.

El caso de Goytisolo es una muestra del interés de los intelectuales de todo el
mundo por la Revolucién Cubana, que fue vista como una “odisea de Fidel Castro” y
“los rebeldes de la Sierra”,*’ quienes se emanciparon en contra de las oligarquias, y en
la vision del poeta espafiol, también contra la estructura de castas. Goytisolo hacia
énfasis en los rostros del pueblo. En la visualidad de Bohemia, a partir del triunfo
revolucionario, existe una interaccion iconica entre Fidel y los personajes del pueblo a
los que se referia Goytisolo.

La seccion “en Cuba” era una revista dentro de la revista, en la primera edicion
de la libertad constd de 23 paginas. En ella aparecio la imagen de Miguel Angel de
Quevedo en un abrazo fraternal con el Che Guevara, (p. 100). Podemos encontrar
retratos de los lideres revolucionarios en una sola pagina junto a textos breves, como en
el caso de la imagen de Violeta Casals, (p. 98), en la que aparece con vestimenta militar
y con un rifle de asalto, o las fotografias de Conrado Bequer, miembro de la burguesia
cubana y representante del sector azucarero, (p. 102), o del lider ortodoxo Raul Chibas,
(p. 103).

En uno de los reportajes de este nimero se narra una historia por medio de un
fotorreportaje, compuesto por 7 paginas, en las que aparecen 33 fotografias referentes a
lo que sucedié en Columbia desde el momento en el que Batista emprendio la huida. (p.
130-136). Para el triunfo de la Revolucion en Pinar del Rio se incluyeron cinco
fotografias (p. 139), siete para lo que sucedid en Matanzas, (p. 140) y nueve para lo que
paso6 en Santiago, (p. 124 y 125), mientras que en “Apoteosis desde la capital”, uno de
los fotorreportajes principales que aparecieron en este nimero, (p. 92 y 93), se
incluyeron 7 fotografias de la llegada de Fidel a La Habana.

Desde mi punto de vista, la representacion que en Bohemia se hace de la

Revolucion forma parte de la industria cultural cubana que comenzé a gestarse con el

triunfo de la lucha armada. A partir de entonces comenzaron a surgir instituciones

»¥Enrique Camacho Navarro, “Pueblo en marcha cincuenta afios después. Juan Goytisolo y la
Revolucion Cubana”, en: Kristine Vanden Berthe (ed.), El retorno de los galeones. Literatura, arte,
cultura popular, historia, Brucelas, P.L.E. Peter Lang, 2011, p. 159.

> Ibid., p. 160.
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culturales que funcionaron como organismos de propaganda en los que la cultura y la
produccion artistica de intelectuales y artistas se ve ligada a la ideologia y a la politica,
que giran en torno al apoyo a la Revolucion.”

El aparato institucional comienza a robustecerse por medio de la creacion de
instancias militares o el fortalecimiento de las ya existentes, como el Ejército Rebelde,
que funcion6 con ese nombre entre 1956 y 1959, aio en que se cred el Ministerio de las
Fuerzas Armadas Revolucionarias, cuya publicacion periddica oficial era Verde Olivo,
revista en la que se vertian los temas y fotografias referentes a lo militar. En 1959, el
afio de la liberacion, se crearon también el Ministerio del Interior y las Milicias
Nacionales Revolucionarias.

En el ambito politico, el Partido Socialista Popular (1944), el Movimiento 26 de
Julio (1953), y El Directorio Revolucionario 13 de Marzo (1957) dejaron de existir. El 2
de enero se oficializ6 el peridodico Revolucion, que habia funcionado desde la
clandestinidad como una publicacion periddica. Tan solo tres meses después del triunfo
de la Revolucion, el 24 de marzo de 1959 por medio de la promulgacion de la Ley 169
surge el Instituto Cubano del Arte e Industria Cinematograficos (ICAIC). Dicha ley
estuvo firmada por el presidente de la Republica de Cuba, Manuel Urrutia Lleo, Fidel
Castro, quien fungia entonces como Primer Ministro, y Armando Hart Dévalos,
Ministro de Educacion. En ella se nombro a Alfredo Guevara como presidente.

Obras artisticas como pinturas, fotografias, peliculas, canciones, obras de teatro,
revistas, programas de radio y television; adoptaron el discurso revolucionario, en el
que se defiende la Revolucion a toda costa. Un ejemplo claro del tipo de productos
culturales que surgieron con la Revolucion Cubana, en los que se representa ya sea a sus
principales dirigentes, o a la gente que la apoyaba, es la fotografia “El guerrillero
heroico”, en la que Ernesto Guevara es retratado, el 5 de marzo de 1960 en la Habana,
después de la explosion del buque La Coubre. La imagen de Alberto Korda fue
reproducida millones de veces, e impresa en distintos soportes, en los que la imagen del
Che, se vuelve presa de la comercializacion, que la hizo viajar por todo el mundo,
haciéndola aparecer en distintos ambitos, incluso deformada, y no siempre junto a los
intelectuales o luchadores sociales de izquierda.

El proceso de reproductibilidad de la imagen de Korda, nos muestra como es que

Ernesto Guevara se convirtio en el icono del guerrillero rebelde. La imagen con la que

260 Liliaqa Martinez Pérez, Los hijos de Saturno. Intelectuales y revolucion en Cuba, México, FLACSO-
Miguel Angel Porraa, 2006, p. 18.
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llegd el Che hasta el pantedn de los héroes cubanos estd asociada en gran medida al
encuadre escogido por Korda para inmortalizar al héroe cubano, que fue conocido por
esta imagen en gran parte del mundo durante la década de los afios sesenta. Es a través
de esta imagen como llega Guevara hasta el imaginario de las nuevas generaciones,
tanto en América Latina, como en el Viejo Continente, en donde la imagen de Korda ha
sido un referente constante en la identificacion de Ernesto Guevara con el guerrillero
rebelde.*®!

Desde un espacio institucional, se dieron a conocer tanto en Cuba, como en el
mundo, los logros del gobierno revolucionario y las medidas con las que se buscaba el
desarrollo de una Revolucion nacional. Las politicas sociales y en materia cultural
adoptadas por la Revolucion en el poder fueron la fuente de inspiracion de la industria
cultural cubana, en la que se representa el apoyo a la nacionalizacién de las compaiiias
extranjeras, la defensa de la Revolucion y el incremento de la popularidad de Fidel
Castro como lider maximo de la Revolucion, quien pronto cobrd un lugar protagdnico
dentro de los fotorreportajes publicados por Bohemia.

A la industria cultural cubana, a la que pertenecen el ICAIC y la revista Bohemia
le interesa representar también el mejoramiento en las condiciones de vida de los
sectores populares. El discurso desplegado por las instituciones culturales, a partir del
triunfo de la Revolucion, se apropia de la obra de arte, por lo que comienzan a
producirse un sinnimero de creaciones artisticas de indudable calidad estética, siempre
alineadas al discurso revolucionario, para el que las palabras a los intelectuales,
enunciadas por Fidel Castro el 30 de junio de 1961, tema que abordaremos mas
adelante, constituyen la maxima recomendacion bajo la cual se realizara en Cuba la

- , - 5 262
creacion de un buen numero de obras de arte durante los proximos afos.

3.3 LA SEGUNDA EDICION DE LA LIBERTAD
La segunda edicion de la libertad, marcada con el nimero 3 del afo 59, corresponde a
los dias 18-25 de enero. No hubo ntimero 4, por lo que podemos considerarlo dentro de
esta edicion. En ella aparecieron 238 fotografias referentes a la coyuntura politica que
trajo consigo el triunfo revolucionario. Los temas son variados y abarcan desde

reportajes en los que aparecen cuerpos muertos, martires de la Revolucion, hasta las

26! Michael Casey, Che’s afterlife. The legacy of an image. Nueva York, Vintage Books, 2009, p. 33.
22 Fidel, Castro, Palabras a los intelectuales, Biblioteca Nacional, La Habana, 1991.
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“gavillas de asesinos” con las que se ejercieron hechos violentos en contra del pueblo
cubano.

En un primer plano, tomada con un 4ngulo medio, aparecio la imagen de un
joven de entre 13 y 17 afios, con casaca militar y descansando un fusil entre sus manos.
Su imagen se posiciona como una de las mas importantes en esta edicion. Se sitia en la
primera pagina al interior de la revista, espacio en el que aparecieron las fotografias que
bien podian haberse editado en la portada, sin embargo, este espacio estaba reservado

para las pinturas y grabados de reconocidos artistas plasticos cubanos de la época.

bhemia

Afio 51 — No. 3
La Habana
Enero 18-25 de 1959.

{ESTA
M ES NUESTRA
JUVENTUD!

La valentia, el arrojo y el patriotismo de todos los jovenes que se sumaron al
movimiento rebelde se veia reivindicada con la figura del joven guerrillero que a

manera de tributo aparecié en Bohemia para exaltar a la juventud guerrillera, y
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reconocer la importancia que tuvo el pueblo para la victoria del M—26-7. En el texto se
informa de la represion que sufrian estos “cientos” de muchachos, quienes entraron al
movimiento revolucionario por iniciativa propia, o incentivados por los estragos de la
violencia en casos que les atafiian directamente.

El muchacho de la imagen de arriba bien podria haber formado parte del M-26-
7, o del Directorio Revolucionario 13 de Marzo (DR), organizacion clandestina creada
con el objetivo de reclutar jovenes, estudiantes y trabajadores, con el fin de derrocar a la
dictadura. Aunque los integrantes de ambas organizaciones solian vestir con uniformes
de faena militar verde olivo, en la representacion de estas organizaciones en Bohemia
existen algunos detalles que nos dejan saber a cudl de las dos pertenece el personaje
retratado. La bandera, o las cintillas en negro y rojo con las siglas M-26-7, o con un “26
julio”, distinguen a los integrantes de esta organizacion, mientras que los miembros del
DR se vieron asociados a la figura de José Antonio Echeverria y sus distintivos son los

brazaletes, banderas o pancartas en las que aparecen las siglas D-R-13-M, encima de los

colores de la bandera cubana, el rojo, el blanco, y el azul *%

La escena es en el territorio libre del Escambray. “La Nifa” como le lla-
man a esta valiente rebelde exhibe el arma con que ayudé a derrocar al
tirano,

263 Mario G. Del Cueto, “El aporte del Directorio Revolucionario en la lucha contra la tirania”, en
Bohemia, afio. 51, nim. 3-4, La Habana, 18-25 de enero de 1959, pp. 56-57.
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Los miembros del DR suelen ser mujeres jovenes y hombres aun sin barbas,
aunque entre estos personajes ataviados como guerrilleros habia también gente barbada,
usanza que se asocio con los miembros del M-26-7 que vivieron en la sierra una guerra
de guerrillas en contra del Ejército y la policia de Batista. El uso de las barbas en los
integrantes de ambas organizaciones nos deja ver que existia un objetivo comun que era
la caida de la dictadura, por lo que los que simpatizaban con el M-26-7 solian apoyar
también a los miembros del DR. Quienes se habian sumado a uno de estas dos
organizaciones sabian del riesgo que corrian al desafiar al dictador y se asumian como
integrantes de un movimiento de liberacion nacional, sin banderas ni ideologia
comunista, sin embargo entre sus filas pueden contarse a muchos simpatizantes del
marxismo.

El proceso de construccion mitica de los principales héroes revolucionarios se
despliega también en la segunda edicion especial sobre la Revolucion, en la que
encontramos ocho fotorreportajes en los que Fidel Castro es el protagonista, o el
segundo personaje del trabajo periodistico editado en los reportajes. En otro aparece
Raul Castro, y en uno mas aparecio una fotografia de Conchita Ferndndez, quien fuera
nombrada Ministro Extraordinaria de Cultura, entre los comandantes Raul Chibas y
Camilo Cienfuegos. Los rostros de los principales jefes revolucionarios comenzaron a
reproducirse por miles entre las paginas de Bohemia, que a principios de los afios
sesenta se posicionaba como una de las revistas mas vendidas en aquel tiempo. Su
publico familiar se mantuvo con los afios en gran medida a la tematica variada que
desde sus inicios habia caracterizado a la revista y que conservaba hasta entonces.

En esta segunda edicion especial sobre la Revolucion se incluydo un
fotorreportaje en el que se publicaron nueve fotografias de Violeta Casals, locutora de
Radio Rebelde. En el texto se informa sobre los métodos de accion del M—26-7. Por
medio de la figura de Violeta Casals, construida en texto e imagen, se conoce la historia
de Radio Rebelde, organizacion revolucionaria, desde la que se desplegd una estrategia
insurgente, en la que se incluian actividades en la emisora radial, que transmitia en
honda corta y desde el Territorio Libre de la Sierra Maestra.***

En el texto de este fotorreportaje se informa que como parte de las actividades
revolucionarias se colgaron altoparlantes en lo alto de las palmeras, con el fin de

desestabilizar al ejército de la dictadura. Se programaban guarachas y canciones

2% Don Galaor, “Violeta Casal: La voz femenina de Radio Rebelde”, en Bohemia, Ano 51, N. 3-4, La
Habana, enero 18-25 de 1959, p. 1618, 142.
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compuestas en la Sierra Maestra a la hora de los combates, para crear una confusion al
enemigo, cuando se preguntara por el estado de animo de los guerrilleros al momento de

estarse jugando la vida. Violeta Casals aseguraba que esto les daba resultados.

VIOLETA CASAL: La Voz
Femenma de Radio Rebelde

Violeta es actriz. Dosdolosdlcsdcgloﬁcdolfomlhl-
versitario hasta la vispera de tomar el camino de la
shmﬂaoma. Habia hecho ‘“Medea’, de Euripides. Y
‘“Yerma'', de Garcia Lorca. Suwum w«ndcy
tragica, nghfr&olos

rh&mnlmhrdmddhbaoyalmhoc-‘m-

mujer de su ti no

rrible drama que desangraba a Cuba. Y también fue

de las primeras en figurar entre los activistas del
Movimiento de Liberacién 26 de Julio.

por DON GALAOR

(FOTOS EXCLUSIVAS DE CHARLIE SEIGLIE)
_bien aqui. Esta quietnd
espiritu

rios y en la television, no habia
hecho otra cosa en mi vida.
—Y quuédcddﬁ irse?
—Porque Ventura me hacia la
vid.l imposible. Me repd.nbu la
con frecuencia. hacia vi-
sﬂupor-usdurh- Ynomlen
segura.

—Quier! decir, que usted, ade-
maés de trabajar como actriz en Es-
cuela de Televisién, ;estaba vincu-
hdlallmtolldellluo’

—Desde luego. La primera ve:

Esta es Vhleu Casal, la actriz lorquiana que llevé a la Sierra Maestra su
magnifica. familiar

voz cilida voz de la onda
mhnndcumlm:;lo-nd los sicarios

de
ba: iAqui, Radio

corta que ponia -
‘e Batista cuando gri-

[OLETA no esti en su casa

cuando llego a visitarla. La
casa estd llena de libros. Yenhs
paredes hay colgados cuadros al
Gleo. De pintores modernos.

En el sofd ha dejado Violeta, en
reposo, el rifle que la acompal
todo el tumpo que estuvo en la
Sierra

Se respira quietud en esta espe-
deude l'el\ll.lY 0. Id.iud‘:lmr mitad
atelier. pregun
la duefia de esta casa lnteleeunl
mente ambientada, pudo haber
sentido el impulso de correr a la

aventura bélica, en los inhéspitos
vericuetos de la Sierra.

Ella hacia teatro. Con Otto Sir-

go, en Escuela de Televisién. Y vi-
v(s aqui. En esta casa. En medio
de todos estos libros. Rodeada de
estas pinturas.

Como adorno de la biblioteca,
hay una paleta de pintor. Como si
el artista la hubiese dejado olvi-
dada alli tras pintar uno de estos
cuadros. El retrato de Violeta, por
ejemplo.

También hay un trofeo ganado
por una actuacién teatral.

Glyn Jones, colaborador de BOHEMIA, que fue esposo de Violeta Ca
sal, pinté este retrato de ella.

16
La historia de la artista, que se fue a la Sierra Maestra para unirse a la
Revolucion, quedd también plasmada en imdgenes. La locutora de Radio Rebelde
aparece en diferentes poses, de acuerdo a lo que nos dice el texto siguiente: “Como en
sus dias de actriz ella se cuida, mientras tiene la cdmara dispuesta a disparar. Pero se
olvida cuando el tema la apasiona. Cuando los recuerdos llenan de alegria sus ojos

. 2 . ’
claros y de risa su boca.”*** Es entonces cuando se acciona la camara.

% 1bid. p. 18.
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La pintura dentro de la imagen nos refiere a la presencia de lo estético en la casa
de Casals. El retrato de la protagonista dentro de la fotografia nos muestra las
posibilidades econdmicas de las que gozaba la actriz, a quien no le import6 dejar las
comodidades para irse a la Sierra, de esta manera, algunos elementos iconicos dentro de
estas imagenes, como el mobiliario o el atuendo, nos dejan ver que algunos

revolucionarios pertenecian a la clase media-alta.

No ha perdido Violeta con la vida en fla, su natural i

Sus manes. se mueven subrayando lo que ella dice. Se mueven discreta-

mente sugeridoras. Como si obedecieran, en el ritmo y en ¢l tono a su
voz de graves matices.

Al iniciar la charla, Violeta Casal enciende un cigarrillo. Antes de que
termine la intervi@ habri encendido dos o tres m.

El fusil, como otro trofeo, ha ido a descansar junto al que le entregara
¢l Patronato del Teatro en 1950, por su magnifica actuacién en “Theresa™.

Violeta al recuerdo de aquellos dias milagrosos, sc concentra en su re-
sefia. Se diria que, mentalmente, se ha trasladado a aquellos lugares que

se quedaran i en su

que vinieron a registrarme la casa
tenfa reunién con los muchachos
de mi grupo. Pude avisarlos a tiem-
po para que no los encontraran
aqui. Y en el registro minucioso
que hicieron en toda la casa no en-
nada que me P!

tiera. Pero a partir de aquel dia,
los encontraba hasta en la sopa.
Por eso decidi irme a la Sierra.

—;Cémo fue hasta alld, Violeta”
—Pues fui en automévil hasta

Morén Desde alli en autobis has-

ta Canabacoa Y a lomo de mulo
hasta la Sie

—;Qué (ue 1o primero que le
dljo Fidel Clﬂ.ro cuando la vio?

—Me dijo: “;Te estoy esperan-
do desde hace diez dias!”

—;Sabia que iba usted?

—Alli se sabia todo. El mismo
dia que lo decidi se enteré. Por eso
me esperaba.

—;Qué impresién rnlhlé de
aquellos lugares, al lle

—La impresion de que alli me
iba a sentir mas segura que pasean.

Estas nueve imagenes publicadas en Bohemia sobre el caso de Violeta Casals
pertenecen a una serie que se realizé durante una entrevista en su casa, en La Habana,
después del triunfo revolucionario. En la primera pagina del fotorreportaje aparecen dos

retratos en los que se le ve con el uniforme verde olivo, e insignias del M—26—7. En una
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de ellas aparece un retrato realizado por su ex—esposo el pintor estadounidense Glyn
Jones, quien fuera colaborador de Bohemia.

A principios del siglo pasado los retratos al 6leo sélo se hacian entre los sectores
sociales en los que era posible la presencia de retratistas, que se caracterizaban por
inmortalizar en cuadros las imagenes de gentes importantes, tanto del clero como de la
nobleza americana. El cuadro de Casals dentro de la fotografia nos muestra ademas del
afan documental, la existencia de una inquietud estética en el fotografo, quien glorifica
los logros de la actriz revolucionaria, mediante la presencia iconica de ciertos detalles, o
punctums para Barthes, como puede ser el fusil de asalto junto a la virgen catdlica que
contiene en su figura el sincretismo con las religiones africanas, ademas de la atmosfera
que genera la bandera, insignia de simpatia por el M-26-7 y el triunfo de la Revolucion.
Los elementos arriba mencionados dan cuenta de un sincretismo, de un mestizaje

ideologico.
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Y rie Violeta Casal recordando come ponia furieses a los scidados de la

dictad

ura, que ellos le pusieran misica por Radio Rebelde a los alto-
en las altas

dome por las calles de La Habana.

—d vida hacia? ;[Cémo vi-
vio?

—Trabajando. Como locutora de
Radio Rebelde. Como secretaria.
Practicando tiro. Escalando las
montafias. Bajando al llano. Fidel
Castro es un hombre incansable. A
su lado no habia reposo.

Yo observo a Violeta Casal mien-
tras me habla. No ha perdido con
la vida en campafia, su natural fe-

mineidad. Sus manos se mueven
subrayando lo que ella dice. Se
mueven discretamente sugeridoras,
como si obedecieran, en el ritmo y
en el tono a su voz de graves ma-
tices.

La voz de Violeta Casal en “Yer-
ma", ;se acuerdan de ella? Tenia
crispaciones magicas cuando decia
—Dejarme libre siquiera la voz,
ahora que me voy entrando en lo
més oscuro del pozo. Dejar que
de mi cuerpo salga siquiera esta

VIOLETA CASAL: LA VOZ... (continvacién)

Violeta, al recuerdo de aquellos
dias milagrosos, se concentra en su
resefia. Se diria que no estd aqui,
a mi lado. Sino que, mentalmente,
se ha lrulm‘hdo a aquellos Iug,t

la apasiona. Cuando los recuerdos
llenan de alegria sus ojos claros
y de risa su boca.

Por ejemplo, cuando me estd
contando cémo en los encuentros

res que
su recuerdn perennemente. Y cuen

—Pldel me dijo que lo mmpa
flara. Pero puesto a
hay quien lo siga. Yprontox:me

los técnicos instalaban
altoparlantes en lo alto de las pal-
mas para hablarle ella y los otros
locutores a los soldados de la dic-
tadura.

—Primero, antes de entablar
el propio Fidel les habla-

en gran

centi un avion sobre mi cabeza.
Sola y a campo traviesa, a merced
del avién, senti que la sangre se
me helaba en las venas. Un triste
arbol en la agreste soledad me sir-
vié para girar alrededor de su
tronco. Y el avién giraba, a su vez,
vomitando metralla. {Era para sen-
tir miedo, ;no cree? Pero cuando
me di cuenta que lo habia eludido
dos veces, fui adquiriendo confian-
za y hasta me sorprendi conmigo
misma de no sentir ya miedo cuan-
do el avién se cansé de jugar con
mi vida y se alejé.

—:Y el bombardeo al campa-
mento?

—Resulté como habia previsto
Fidel. Los aviones

ba, conminindolos a rendirse. Les
decia porqué estaban peleando
ellos. Y porqué peleidbamos noso-
tros.

—-‘Y daba resultado?

—Si! Una vez se pasaron a nues_
‘l’ru filas hasta ochocientos solda-

os.

Y rie ahora.

—¢Por qué se rie?

—Porque lo que mis enardecia
a los soldados del ejército es que
le pusiéramos misica cuando esta-
ban peleando.

—;Musica?

—Y canciones, y guarachas que
habian sido compuestas en la Sie-
rra. ;Cémo era posible que tuvié-
ramos Anuno _de hacer musica

el falso cuartel que le improvisa-
mos.

Seiglie esta retratando a Viole-
ta mientras ella habla conmigo.

Como en sus dias de actriz, ella
se cuida mientras d!ne la cimara
dispuesta a

Pero se olvida cumdn el tema

o

la vida?
Bracouqueno.cemhan-com
prender.

Tiene muchas cosas que contar
Violeta. Yo me estaria escuchan-
dola toda la tarde. Pero este en-
cuentro con ella en su casa pudo
efectuarse, porque le habia prome-

( on lo Pég. 142)

cosa hermosa y que llene el aire!

Esa. La misma voz que los cu-
banos anhelosos de noticias reci-
bian con miedo y jubilo a la vez
por la onda corta: —jAqui, Radio
Rebelde! Trasmitiendo desde el Te-
rﬁlvorlo Libre de la Sierra Maes-
tra!

La estoy escuchando, acurruca-
da en el sofa, vistiendo el glorioso
uniforme verde olivo, y no puedo
por menos que sentirme ganado
por la femenina sencillez de sus
gestos y el confidencial encanto de
sus palabras.

—:¢Tuvo miedo, Violeta?

—iClaro que tuve miedo!

—Maceo decia que era de valien-
tes sentir miedo. Siempre que, con
todo y miedo, se peleara con bra-
vura,

Le dije esto a Violeta para jus-
tificar mi pregunta. Pero ella no
necesita excusas. Es leal consigo
:numa ¥ no niega que tuvo mie-
0.

—Sobre todo una vez que supi-
mos que los aviones de Batista se
aprestaban a bombardear el cam-
pamento. Recuerdo que Fidel man-
d6 cambiar el panorama. Donde no
habia arboles mandé sembrarios.
Cambié de lugar techos de guano.
Improvis6, en ﬂn a distancia, la

vis-

Una fotografia de Violeta Casal, de
sus dus de actriz “Yer-
“Medea”, “Theresa”

Cuando confirmé que el régimen de opresion habia caido, Vicleta Casal
se quedé sin habla. Con un nudo que la agarrotaba la garganta.

ta desde el nre

La presencia de las armas era un distintivo novedoso en una mujer y en una
exitosa como Violeta Casals era simbolo de mujer de vanguardia, en la representacion
que Bohemia hizo de Casals en este fotorreportaje se suman sus caracteristicas positivas
entre las que podemos mencionar el uso de las armas. El fusil de asalto ocupa un lugar
importante en la casa de la locutora de Radio Rebelde, junto a otros simbolos igual de
importantes que imprimen un sello particular a la figura de Violeta Casals proyectada en
las paginas de Bohemia.

Las pinturas colgadas en la pared del fondo de la unica de las fotografias de este
reportaje en las que no aparece Violeta Casals, nos indican que el hogar en el que se
realiz6 la entrevista es de un nivel acomodado, al presentar obras de arte que decoran el

espacio. Este mobiliario, al presentarse en medio de nueve imagenes de Violeta Casals,
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se ligan de inmediato a su figura, de mujer artista revolucionaria, quien a pesar de haber
empuiado las armas nunca pierde su femineidad, como se afirma en el fotorreportaje.
Dentro de la puesta en pagina a Casals se le presenta como una gran mujer, en la que
han coincidido el amor al teatro, a la lucha revolucionaria, y a Radio Rebelde. En el
texto se recrea una afioranza sobre los dias gloriosos de la emisora, aquellos en los que
se programaba rumba al tiempo que el ejército de la dictadura se rendia, o incluso se
volvia del lado rebelde. >

Desde mi punto de vista, en este tipo de fotorreportajes, ademas de la mirada
documental, esta presente una composicion estética. Los retratos de Violeta Casals estan
iluminados de la mejor manera, en todas ellas existe un buen angulo de disparo.
Generalmente el operador de la cdmara tomaba en cuenta la posibilidad de que sus
imagenes estuvieran en la seleccion final que iria a la puesta en pagina.

Las imagenes de Violeta Casals son capturadas en momentos poéticos
visualmente, cuya intencion estética se ve sumada al texto, elementos que en conjunto
sirven para presentarnos la mejor faceta de esta actriz revolucionaria, quien triunfé con
la Revolucion como la voz femenina de Radio Rebelde. Es asi como el publico de
Bohemia comenzaba a conocer los rostros de quienes lucharon por liberar al pueblo de
Cuba de la dictadura de Fulgencio Batista. Este fotorreportaje es una buena oportunidad
para conocer su rostro, que quedd capturado para la posteridad en imagenes
fotograficas, en el momento que sucedia una entrevista con el periodista que firmaba
bajo el seudénimo de “Don Galaor”, a quien se atribuye este reportaje. Las fotografias
fueron tomadas por Charlie Seiglie, lo que parece ser también un sobrenombre, pues no
he encontrado ninguna informacion sobre este personaje.

En la siguiente imagen podemos observar la muerte del Coronel Cornelio Rojas
Pinilla, a quien se retrata en prision, recibiendo los auxilios religiosos, en camino al
paredon, en la hora de su fusilamiento y finalmente muerto, con la cabeza destrozada.
De acuerdo a lo publicado en el texto de este fotorreportaje, que corresponde al 12 % de
la puesta en pagina, las ltimas palabras del antiguo Jefe de la Seccion de la Policia
Nacional de Santa Clara fueron: “jViva Cuba muchachos! Ya tienen la revolucion. Ahi

'”267

se las dejo, {No la pierdan! jEstoy a su disposicion Estas palabras de un antiguo

66 Ibid. p. 16-18.
267 /A “Ya tienen la Revolucion: No la pierdan”, en Bohemia, Ao 51, N. 3-4, La Habana, enero 18 — 25
de 1959, p. 22, 23.
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enemigo de la Revolucion ahora derrotado denotan un tono sarcdstico en su

reconocimiento al nuevo gobierno.

“YA TIENEN LA REVOLUCION: -
NO LA PIERDAN...”

—dijo poco antes de morir el coronel Cornelio Rojas.

En el imaginario que proyecta Bohemia sobre el caso cubano, el viejo suefio de
transformar el orden establecido por fin se habia alcanzado. Con un fotorreportaje a
doble pagina se aborda el problema que gener6 la decision de la directiva revolucionaria
de enjuiciar a los criminales de guerra. Aquellos que fungieron como funcionarios
publicos durante el gobierno de Batista y que ejercieron la represion al ejecutar
asesinatos, serian juzgados como criminales de guerra. Si se les encontraba culpables en
los tribunales revolucionarios, serian condenados a morir fusilados.?®®

Al estilo de la fotografia bélica se muestra el fusilamiento del coronel Rojas
Pinilla. En las imagenes fotograficas que aparecieron sobre este caso en particular, se
expone el proceso, por lo que las imagenes funcionan también como pruebas de lo
acontecido, imagenes que generaciones posteriores podrian leer como testimonios de los
hechos acaecidos. Lo mismo ocurre con el caso de Juan Centellas, Juan Rodriguez,

soldado de Camajuani, quien fue juzgado y fusilado por crimenes de guerra.”®

28 Ibid. p. 22,23, 25,
29 /A “El ajusticiamiento de Juan Centellas”, en Bohemia, Afio 51, N. 3-4, La Habana, enero 18 — 25 de
enero de 1959, p. 25.
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El ajusticiamiento de “JUAN CENTELLAS”

ESTA es la hora de rendir cuentas —una de ellas, una de
tantas horas en que los hombres que cometieron crimenes
¥y tropelias a la sombra del tirano tienen que pagarlos
El gobierno, por boca de sus lideres, lo ha dicho: los que no
hayan cometido crimenes nada tienen que temer; pero los que
estén manchados de sangre, nadie podra salvarlos.

Nadie ha podido salvar al terrible “Juan Centellas” (Juan
Rodriguez), en la zona de Vega Alta, las Villas. Estas fotos re-
gistran los 1ltimos momentos del antes temible soldado de
Camajuani

El soldado Juan Rodriguez (“Juan Centellas”) en prisién,

de un ministro evangélico. No se arrepin-

o El condenado a muerte recibe los auxilios
tic de nada

Momento en que reecibia
Ia primera descarga

Y ahi terminé todo: Juan Rodriguez ha
pagado sus crimenes,

En ambos casos existe una lectura dirigida por el iconotexto, que funciona como
encabezado de la puesta en pagina. Bohemia califica la muerte de uno de los
condenados al paredon como un, “hacer justicia”, por parte del nuevo gobierno. Quien
leyera la revista podia encontrar en este reportaje una advertencia para los allegados al
gobierno de Batista y a los traidores, a quienes se les decia que no se les iba a perdonar.

Sobre este caso se publicaron cuatro imagenes fotograficas en una sola pagina,
en la que se documenta desde que esta detenido, unas horas antes de ser fusilado, en el
momento tragico del fusilamiento y esa imagen impactante después del paredon, en la
que su cuerpo inerte yace acribillado y descompuesto. El descontento social que habian
ocasionado mas de seis afios de dictadura encontraba salida por esta via, ademas, la

gente habia salido a incendiar los casinos y las casas de juego. Ante la prensa
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internacional los juicios sumarios eran decisiones controversiales asumidas por la

dirigencia revolucionaria y fueron calificadas como medidas radicales.

Este tipo de imagenes han sido estudiadas detenidamente como fotografias de

prensa roja o incluso amarillista, en la que se muestran cuerpos mutilados, que yacen sin
vida. Casos de agresiones se exponen en el espacio publico en actitudes grotescas, con
las que se nos muestra la crudeza de la muerte. En las imdgenes de arriba podemos
observar un acercamiento a una de las cuatro fotografias que conforman una serie
aparecida en Bohemia sobre el fusilamiento de Juan Centellas, como era conocido el
soldado de Camajuani, Juan Rodriguez, quien fue fusilado por crimenes cometidos
durante el gobierno de Batista. Este tipo de imagenes funcionan muy bien en el
mercado, pues parece que existe una fascinacion morbida entre los seres humanos al
contemplar imagenes necrofilas, como sucede también con las imagenes que oscilan

entre lo erdtico y lo pornografico. >

% Coloquio: “Nota roja: Lo anormal y lo criminal en la historia de México, llevado a cabo los dias 6, 7 y
8 de agosto de 2014, con sede en el DEH del INAH, organizado por SEP-CONACULTA-INAH.
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La increible crueldad de la Tirania

CAMARA

SAMUEL

il Lo que parecia inconcebible en

nuestra época y, sobre todo, en
nuestra isla pacifica y alegre, la
existencia de camaras de torturas
g ¥ sus horribles instrumentos, utili-
zados ya contra presos politicos o
ya contra ciudadanos inocentes de
actividades revolucionarias, es un
hecho tan clerto como espantoso.
Los relatos de los numerosos tor-
turados, de los vejados y golpea-
dos, lisiados y desmembrados por
los carniceros de Batista, se con-
firman ahora con los hallazgos (en
varios lugares de la Republica, tan-
to en cuarteles como en las jefa-
turas de Palicia y de los distintos

En la Jefatura de Policia de Santa Clara pueden encontrarse los varios
instrumentos de tortura que se emplearon contra las victimas del batis-
tato en la provineia de Las Villas. Alli estin, a la vista del pueblo, desde
¢l mismo dia de la toma de la Jefatura por las tropas del 26 de Julio. Es
increible, pero alli estan. Es un bochorno. una muestra de crueldad hu-

mana infinita, pero alli estin. Algunos de esos instrumentos espantosos

semuestran aqui por los rebeldes del 26 de Julio. Desde el quemapié de

hierro hasta ef bombillo hirviente, los férreos blackjacks y el vergajo de
toro. el pincha-ojos. el saca-ufias, ete.

TEXTOS Y FOTOS DE

FEIJOO

cuerpos “represivos” de la Tira-
nia) de los utensilios horrendos
para la tortura fisica y moral de
los infelices cubanos que caian en
manos de los asesinos sustentado-
res de la dictadura

Las “confesiones” se arrancaban
por muchos medios: bien la golpiza
despiadada, la amenaza de inmi-
nente muerte. la vejacion constan-
te o bien por la aplicacion de va-
riados suplicios. A veces se electri-
ficaba a las victimas, a veces era

la sed y el hambre, otras. insom-
nios forzosos llenos de angustia. A
veces se inyectaba a los presos y
se les conducia a un estado de exas.

La tenaza sobre la lengua, apretindola firmemente, era otro de los méto-

dos utilizados en la cimara de torturas de la Policia batistiana en Santa

Clara. Asi arrancaban “confesiones”, cuando podian. Malamente las len-

£uas ensangrentadas atinaban a confesar. Pena y asco a la vez dan estos
documentos grificos.

El suplicio de hincar los ojos es creacion de mentes sadicas y quizas sea
este tormento unico en su género en el mundo. El desgraciado torturado
asi sufria profundos dolores. Al apretarse la banda de cuero Ia vupila
se proyectaba hacia afuera y entonces un verdugo metia su punzon en el
globo del ojo sobresaliente para ocasionar un sufrimiento terrible, Agra-
decemos a los milicianos del 26 de Julio de la Jefatura de Policia de
Santa Clara la pose, aqui como en otras fotos, de modo que el pueblo vea
con que diabblico sadismo torturaba a sus prisioneros la Tirania de-
rribada.

La primera crisis que tuvo que afrontar la Revolucion cubana fue la campaiia de
desprestigio desplegada por la prensa internacional en contra de los fusilamientos. Ante
tales acontecimientos Fidel Castro organiz6 la Operacidon Verdad, en la que se invitd a
cerca de quinientos periodistas extranjeros a presenciar los acontecimientos en el lugar
de los hechos, para que escucharan las razones historicas, politicas y circunstanciales
por las que iban a ser juzgados los prisioneros.”’’ Los juicios sumarios se convirtieron
en la noticia internacional del momento.

En este segundo niimero especial sobre la Revolucion se muestran los cuartos de

tortura en los que se castigaba a los sediciosos en tiempos de Batista, y los instrumentos

271 Reinaldo Suarez Suérez, “El Gobierno Provisional Revolucionario”, en Enrique Oltuski Ozacki, et. al.,
Memorias de la Revolucion, Tomo II, La Habana, Imagen Contemporanea, 2008, p. 41.
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con los que se imponia en los cuerpos de los detenidos una advertencia para el cuerpo
social, que se signaba con llagas en cuerpos torturados, protagonistas de la imagen,
mutilados o acribillados, personajes principales de las fotografias incluidas en esta

edicion.

7l

El ahorcamiento fue uno de los procedimientos mas utilizados por la dic
tadura. Muchos ahorcados aparecieron por toda la isla. La fole nos mues-

tra el estilo de ahorcamiento lento en la camara de torturas de Santa El suplicio de la eliminacion de las ufias se empleaba en la Jefatura po-
Clara. Cuando la asfixia dominaba al desgraciado preso se le aflojaba liciaca de Santa Clara. Estos horribles instrumentos muestran bien a las
la cuerda v se le exigia la confesion, a golpes ¢ injurias. claras como se utilizaban. Con una pinza la ufia era volteada, mientras la
- victima sufria atroces dolores. Espanta pensar que hijos de Cuba pudie-

ran ocasionar tales salvajadas en nuestros tiempos.

publica. Con decir que uno de los a sus lectores algunas fotos de los

torturadores fusilados en Santa instrumentos de tortura utilizados

Clara confesé, ¢ solamente, 81 en la Jefatura de Policia de Santa

ASESINATOS!. y no era de los Clara contra revolucionarios y con-

“mayores” ..., segin explicé ante tra cludadanos ajenos a toda acti-

el tribunal que le juzgara. vidad politica. Juzgue el pueblo a
La revista BOHEMIA presenta sus verdugos en fuga,

He aqui una foto del coronel Cornelio Rojas, ex-jefe de la Policia de

Santa Clara, horas antes de ser fusilado tras un juicio sumarisimo del

Tribunal revolucionario. Antes de morir, el Coronel Rojas se arrepin-

tio de sus servicios a la dictadura y desed el triunfo total de la revolu-
cion cubana. (Foto Hernindex).

__"HARRA |
@

La corriente eléctrica aplicada en los oidos producia dolores tan inso-
portables que los gritos de las victimas podian escucharse en las casas
vecinas. Con sadismo sin igual se aplicaba electricidad en las delicadas
formas del oido interno. ;Juzgue el mundo los procedimientos de la
Tirania para sostenerse en el poder contra un pueblo todo!

peracion o de inconsciencia con .Para qué seguir ? Aborcados.
crueldad de inaudito refinamien- asesinados a vergajaros, a cuchilla-
to. También habia otros procedi- das, ametrallados, aparecieron cien-
mientos incalificables tos. miles de ciudadanos en la Re-

2

En las paginas 20 y 21 de la “Segunda Edicion de la Libertad” se publico un

reportaje sobre las cdmaras de tortura instaladas por la dictadura en Santa Clara, y los

272

instrumentos que en ella se utilizaban.”~ En las imégenes de este fotorreportaje

podemos observar a miembros de las milicias revolucionarias, quienes realizan una

22 Samuel Feijoo, “Camara de torturas en Santa Clara”, en Bohemia, Afio 51, N. 3-4, La Habana, enero
18-25 de 1959, p. 20, 21.
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parodia del castigo que se imponia en tiempos de Batista a los sospechosos de
pertenecer al M-26-7.

A partir del triunfo de la Revolucion, los barbudos tuvieron la oportunidad de
ejercer el poder con las caracteristicas especificas del nuevo gobierno, en el que podian
vislumbrarse las banderas del nacionalismo y el movimiento antidictatorial. Dentro de
las medidas revolucionarias se destacan las ejecuciones masivas en contra de los
allegados a la dictadura. Jefes policiacos y miembros del ejército de la dictadura fueron
llevados ante el paredon, en presencia de la prensa internacional. Los reportajes de
Bohemia al respecto funcionan como elementos para documentar el alcance de los
juicios sumarios, que afectd principalmente a miembros del ejército, la policia y el

Sistema de Inteligencia Militar (SIM), que funcionaron en tiempos de la dictadura.

3.4 TERCERA EDICION DE LA LIBERTAD
En la tercera edicion de la libertad aparecieron 307 fotografias sobre la Revolucion. A
manera de fotorreportajes se abordan desde sucesos historicos, acaecidos durante los
primeros afios de lucha insurreccional, hasta aquellos que acababan de tener lugar en los
dias anteriores a la publicacién, como la concentracion masiva en La Habana a finales
de enero, en donde Fidel Castro tuvo la oportunidad de dirigirse al pueblo de Cuba.

Con la siguiente fotografia se hace referencia al apoyo popular del que gozaba
Fidel Castro, por lo que para ¢l era también importante no generar desavenencias entre
los grupos de campesinos y sindicatos de obreros que desde tiempos de la Sierra
Maestra le habian brindado su apoyo. Un millén de ciudadanos cubanos se reunieron el
21 de enero en la capital cubana para mostrarle su respaldo.””

Es verdad que una imagen dice mas que mil palabras, como es verdad también
que para que ésta hable debe ser interrogada por el investigador. La fotografia que he
presentado arriba que funcion6 como contraportada, es s6lo una toma aislada de una
serie que los fotografos de Bohemia hicieron sobre la concentracion masiva frente al
palacio presidencial. Algunas de las imagenes que tomaron los fotografos de Bohemia
fueron seleccionadas para aparecer en la puesta en pagina y se editaron en un
fotorreportaje que aparece en las paginas intermedias de la revista y no en las primeras,

que es donde siempre se situaban los fotorreportajes mas relevantes de la semana.

213 S/A, “En un acto sin precedentes, mas de un millon de cubanos ratifican todo el apoyo de la patria al
gobierno de la Revolucion” en Bohemia, Afio 51, N. 5, La Habana, febrero 1 de 1959, p. 3.
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Anro 51 —_
Lo Hobana
Febrero 1 de 1959.

EN UN ACTO SIN PRECEDENTES. MAS
DE UN MILLON DE CUBANOS RATIFICAN
TODO EL APOYO DE LA PATRIA AL
GOBIERNO DE LA REVOLUCION

La imagen anterior da cuenta de la existencia de una informacion que sin
aparecer en la imagen surge cuando interrogamos a la fotografia, que a manera de la
“Pipa” de Magritte cambia significativamente su lectura aislada del iconotexto que

. 274 . :
aparece en la imagen.””” Entonces s6lo vemos un conjunto de manchas en el que
alcanzamos a distinguir algunas figuras humanas, mientras que otras aparecen con las

cabezas borradas, en lo que parece ser una concentracion multitudinaria.

" Michel Foucault, Esto no es una pipa. Ensayo sobre Magritte, Barcelona, Anagrama, 2001, p. 39.
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La imagen documental como la que aparece en Bohemia, esta ligada muchas

veces a otras imagenes y nos muestra lo que no esta en la fotografia, y que como
investigadores se nos descubre en una lectura posterior, en la que no importa tanto lo
que haya querido decir el fotografo, en conjuncion con editores y columnistas. Lo que
tenemos ante nuestros ojos como historiadores de la imagen es un documento, con
cierta informacion que debe ser interpretada, como han sido también interpretados los
hechos historicos a través de los documentos historiograficos, sin embargo, nuestros
argumentos sobre una imagen deben estar basadas en elementos sélidos que provengan
de situar a la imagen en su contexto y preguntarnos por sus procesos de creacion,
circulacion y recepcion, ademas del conocimiento del contexto historico en el que
surgid la imagen, en el que es posible su interaccion con otras imagenes.

Respecto al respaldo que el pueblo cubano le brind¢6 al lider de la Revolucion en
su decision de enjuiciar a los criminales de guerra se editd un fotorreportaje que incluye

19 fotografias sobre el caso.””

El discurso, construido en texto e imagen nos muestra a
Fidel Castro como el gran héroe nacional. En alguna de las iméagenes se le puede ver
junto al presidente Manuel Urrutia Lleo, en otra aparece dirigiéndose al pueblo desde
una tarima, otra corresponde a un retrato de su hijo vestido con pantaloén y casaca verde
olivo, que a pesar de aparecer en blanco y negro resulta facil de identificar, gracias a la

informacion que aporta el pie de foto, en el que se lee: “Fidel Castro Jr. se suma a la

13 §/A, “La magna concentracion del Pueblo frente al Palacio. Mas de un millon de ciudadanos reiterd
una vez mas su apoyo al Gobierno revolucionario”, Fotos Miralles, Eladio Quilez, Pablos Albuquerque y
Bernard, en Bohemia, Afio 51, N. 5, La Habana, febrero 1 de 1959, p. 122—125, 128.
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inmensa concentracién vistiendo el uniforme de miliciano.””’® Aparecen ademas tres
imagenes distintas de mujeres desmayadas, con lo que se hace una referencia a la

magnitud de convocatoria y a la popularidad que tenia en aquel momento Fidel Castro.

MAS DE UN MILLON DE CIUDADANOS
REITERO UNA VEZ MAS SU APOYO AL
GOBIERNO REVOLUCIONARIO

Desde lojanas rogiones, on émaibus, on ferrocorril © @
ple, arriboron o la copitol cubamos de todas les proce-
doncias. —Un octo sin procedentes e fa historia de

ofos: Miralles, Eladio Quilez, Pablos
Alburquerque y Bernard.

concentracida popelar del pa-
‘o,

En su llegada a Santiago el liderazgo de la Revolucion recayd en Fidel Castro,
quien se situaba por encima de la figura del presidente. La imagen del lider indiscutible
quedo plasmada en las fotografias reproducidas en Bohemia, asi como el apoyo popular,
que estuvo presente en las largas oratorias de Castro, que eran ovacionadas por grandes
multitudes, en cualquier lugar del pais en el que se presentara. El pueblo de Cuba brindo
un apoyo total a quien les habia liberado de la dictadura. Diversos sectores sociales
apoyaron las medidas revolucionarias y a ellos era a quienes se dirigia Fidel Castro.”’”’

Con su presencia en las plazas publicas y actos revolucionarios, las clases
populares se convirtieron en actores del proceso politico. Al igual que los lideres
revolucionarios, sus rostros quedaron inmortalizados en las paginas de la revista, sin

embargo, estas imagenes no llegaron a convertirse en fotografias iconicas, en parte

7 Alberto del Castillo, Las mujeres de X oyep. La historia detrds de la fotografia, Inédito, 2013 p. 49.
La tradicion del fotoperiodismo del siglo XX marcaba como canones la publicacion de la fotografia de
prensa en blanco y negro, con el fin de dar mayor seriedad y credibilidad a los hechos documentados. Al
estilo de Cartier Bresson, quien se convirtié en un paradigma, se intenta pasar desapercibido para capturar
el momento decisivo.

27 “Obreros, industriales comerciantes, intelectuales, profesionales, periodistas, técnicos, todo lo que
integra el mecanismo de la organizacion ciudadana, estuvieron presentes en el magno acto.” Bohemia,
Ao 51, N. 5, La Habana, febrero 1 de 1959, p. 122.
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porque nunca traspasaron la barrera mediatica que les imponia el espacio editorial de

Bohemia.

JUSTICHA

FAMIEDE Ll
l.' ,W“Sn

Carrespamabes de o prems cxtranjers reportan ¢ magno scos-
Necimbenta

A nivel nacional los rostros de los revolucionarios llegaron a conocerse, en
mayor medida en las ciudades a las que llegaba la revista, a diferencia de las zonas
rurales, en donde muchas veces no se distribuia Bohemia. Si ésta se leia era porque
alguien la habia comprado en alguna ciudad y la habia acercado a la comunidad rural,
sin contar con los altos grados de analfabetismo que existian entonces y que las
campaias de alfabetizacion de 1961 vinieron a subsanar en gran medida. Para una Cuba
de seis millones de habitantes, el milléon de ejemplares de la primera edicion de la
libertad fue un gran acontecimiento en la revista y nunca se volvieron a alcanzar esas
cifras. La tirada regular de Bohemia a finales de la década de los cincuenta era de 200
mil ejemplares.

Las transformaciones en materia economica a partir de 1959 fueron radicales, en
ellas se incluyeron: A) Las rebajas en los alquileres hasta en un 50%. B) La intervencion
de la compaiiia de teléfonos. C) El 21 de abril se declararon publicas todas las playas
del pais. D) El 17 de mayo se dict6 la primera Ley de Reforma Agraria.”’”® Algunos de
los cambios radicales en materia econdmica realizados por la Revolucion afectaron en

gran medida los intereses del imperialismo norteamericano. Los juicios sumarios

™8 Enrique Oltuski Ozacki, Op. cit., p. 12—13.
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significaron una severa critica a la Revolucion por parte de la prensa internacional, lo
que fue calificado por Fidel Castro como una campaiia de desprestigio.*”

Desde el segundo numero de Bohemia publicado en 1959 se identifica a Fidel
Castro como el lider de la Revolucion. En la representacion de Fidel Castro en Bohemia
se construyd un imaginario por medio de la difusion de iméagenes y testimonios en
apoyo a la Revolucién y a su carismatico lider, quien aparecid en actitudes positivas no
solo en esta revista, sino en los periddicos y publicaciones periddicas mas conocidas en
todo el mundo. La figura de Castro era representada como el simbolo de la lucha
insurreccional antidictatorial. **

En tan s6lo dos paginas aparecieron doce close-ups del rostro de Fidel Castro,
junto a frases que dijo y que de acuerdo a lo propuesto por la revista pasarian a la
historia. La Revolucion proyect6 la imagen de Castro como el icono del carismatico
lider revolucionario.”®' Las fotografias pertenecen a una serie en la que quedé plasmada
la juventud del nuevo héroe de Cuba. En el fotorreportaje aparecen las opiniones de
Castro, quien adjudica la victoria al pueblo cubano.

Cada una de las fotografias es distinta, en ellas podemos ver a Castro con gorra
militar, con la cabeza descubierta, con un puro entre sus manos, o empufiando el
micréfono, lo que nos refiere a su aficion por la oratoria. Lo mismo habla ante el
microfono que sin €¢l. En ocasiones su rostro se torna rigido, otras sorprendido,
asombrado o entretenido en la silueta blanca de algo que parece ser un papel. Encima de
este retrato aparece otro en el que se observa su mano en la cabeza, con la que se
muestra el gesto de quien se enfrenta a una interrogacion. Debajo de esta imagen, en el

extremo inferior de la derecha, Castro parece entretenido con alguien que se dirige hacia

¢l, mientras el fotografo, Constantino Arias, capta su perfil derecho.

7 Saint George, Andrew, “Castro’s Roman circus for his public. Hate holds court in Cuba”, en Life
Magazine, vol. 46, nim. 5, 7 de febrero de 1959, pp. 18-25

%0 Juan Rafael Reynaga Mejia, La Revolucion Cubana a través de la revista Politica en México:
construccion imaginaria de un discurso para América Latina, tesis de licenciatura en Estudios
Latinoamericanos, México, UNAM-FFYL, 2005. Para el caso mexicano podemos mencionar a la Revista
Politica, en la que se construy6 una imagen mitica sobre Castro, quien aparecié como el héroe de Cuba.
! Tony Delahoza, “Fidel Castro y la Revolucién. Frases para la historia...”, Fotos Constantino Arias, en
Bohemia, Afio 51, N. 5, La Habana, 1 de febrero de 1959, pp. 50, 51.
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Fidel Castro y la Revolucion

FRASES PARA LA
HISTORIA...

"‘El pueblo de Cuba sabe defenderse. Somos un pueblo
pequeiio, pero digno; somos un pueblo pequefio, pero
que tiene una conciencia muy alta; somos un pueblo
pequeiio, pero que tiene un valor muy grande. Y los
hechos lo acaban de demostrar: un pueblo desarmado y
sin entrenamiento, sometido al peor terror que se ha
conocido en la historia de América, ha desarmado a un
Ejército que tenia cerca de 40 mil hombres...”

Seleccion de TONY DELAHOZA
Fotos de C. ARIAS

Estamos en un momento decisivo

de nuestra historia. La tirania ha

sido derrotada y la alegria es in-

mensa. Sin embargo, mucho queda
por hacer todavia..

4Como gané la guerra el Ejército Rebelde? Si por el carifio fuera, el lugar donde per
Diciendo la verdad. ;Y como la pel‘dlo Ia ti- motivo de hondo sentimiento yo cuisiera vi-
rania? Engafiando a los soldados vir, diria: el Pico Turauino

4
Esta guerra la ha ganado el pltllo Y lo di- Creo que este pueblo tiene los mismos de- Sin juicios maté Batista, sin juicios asesine
£o por si alguno cree cue la ha gamade ¢l rechos que ofros pueblos a gobermarse, a Batista o mlhﬂl‘ﬁ!ﬂd‘b‘-lﬂ-
La revolucion a quien le inlereu es al pueblo. trazarse su propio destineo. .. derechos humanos. .
50

El fotorreportaje estd compuesto por doce imagenes, cada una con su respectivo
pie de foto, en ellos podemos encontrar frases dichas por Castro como “Yo no soy
comunista, mi ideologia politica es bien clara. Nosotros, antes que nada, sentimos los
intereses de nuestra patria y de nuestra América, que es también una patria grande.. o2
Otro texto mas nos dice: “Sin juicios matd Batista, sin juicios asesind Batista o tortur6
detenidos y viol6 todos los derechos humanos...””® Estas palabras se sefialan como
historicas, lo que queda asentado en el titulo del fotorreportaje.

Los acercamientos al rostro de Fidel fueron capturados por Constantino Arias

Miranda, importante fotografo cubano, quien contaba con una trayectoria fotografica

22 Ibid. p. 51.
5 Ibid, p. 50.
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anterior al 59. De origen humilde, comenz¢ a trabajar desde los once afios. Tan s6lo con
18 afios de edad, trabajaba en la Agencia Gréafica, (1938-1939), donde aprendio el oficio
de fotdgrafo. En 1940 comenz6 a trabajar como fotografo por su cuenta y colaboro en la

revista Bohemia, en los anos de 1941 y 1943. Trabajaba ademas en el Hotel Nacional de

Cuba, invitado por el fotografo Miralles, donde conoci6 el ambiente en el que se
84

llevaban a cabo las fiestas de la burguesia cubana.’

“ESTA GUERRA
LA HA GANADO
EL PUEBLO”

Yo le rindo cuentas —en primer lu-
gar— a mi pueblo, al pueblo cubano,
¥ en segundo lugar, a todos los demis

pueblos de América.

Donde hay justicia no hay crimen, y donde Este pueblo no es pueblo birbaro, ni es un
hay crimen no hay libertad de prensa; donde pueblo eriminal. Este es el pueblo mis noble
hay crimen se oculta lo aque se hace... y mis sensible de todos. ..

.

Estamos ajusticiando a acuellos cue el pue- Batista hubiera caido con una campafia como Yo no soy comunista. Mi ideologia politica es
ble hubiera castigado de no haberle pedido la que se hace contra la revolucién. La hacen bien clara. Nosotros, antes que nada, sentimos
nosotros que tuviese fe en la justicia de la ahora los intereses monopolisticos, los usu- los intereses de nuestra patria y de nuestra

Revolucién. . . fr de grandes e América, que es también una patria grande. ..

51

Poco tiempo después, atin en medio de la crisis econémica propiciada por la
segunda guerra mundial, mont6 su propio estudio fotografico, Servicio Grdfico
Periodistico, ubicado muy cerca de la Universidad de La Habana, en un edificio donde

vivian muchos estudiantes. “Simpatizaba con las ideas de José Antonio Echeverria,

®™Fondo  cubano de la  imagen fotogrdfica, consultado en mayo del 2016 en:
www.fcif.net/galerias.constantino.arias.html.
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Carbonell, Carbo Servia, Juan Niuri, Fructuoso, Machadito y muchos otros.”*®> En
tiempos de la dictadura de Batista trabajé en Alma Mater, revista de la Federacion
Estudiantil Universitaria, fundada por Julio Antonio Mella en 1922, lo que lo acerco al
pensamiento del estudiantado.?*®

Las fotografias realistas de Constantino Arias se adelantaron al neorrealismo
cinematografico cubano de la década del cincuenta. Arias retratdo desde el sofisticado
mundo de la burguesia cubana, hasta figuras de los barrios bajos, de la clandestinidad
cubana, por lo que nos ofrece una vision completa de la cotidianeidad vivida entre
diversos estratos de la sociedad cubana durante los afos cincuenta, representados en
imagenes en las que pueden observarse duros contrastes de forma y contenido, con
imagenes producto del cliché de un solo disparo al obturador, pues ademas de ser fiel

amigo del flash, a manera de Weegee, optaba por no modificar la imagen con ninguno

de los elementos técnicos, como el montaje, o el collage, presentes en la fotografia de

~ . 2
prensa cubana de los afios cincuenta.”’

Plegaria por Cuba

U v dika |Sefiort |Asi como 16 nackte ua dia pora salvar @ la st e o st b
b i Apemirg Ayt humanided, hax que lo libertad nocdde también en

iSefort iSeert iAwui estoy! nvestra patria perdure en honor del pusblo! —rve- u:.n..-n--u.n_.m
iAmie to presencial (EA 1 essa! 99 lo sefora Line Ruz, vivda de Castro— Los me-  hasle por mis hijes.

Ausi estey para pedi por los eu- dres que tenen hijos muertos merscen el aiba, No lo hagas por mi. pere sl por
Semes que dlaron ou sengre gene- —afiade.— De ollas debe ser ol Reino del Sosiege. ' e, Ho:

Aqui estoy pars rogar por ague- POR
e S GUILLERMO VILLARRONDA
warse micrminabies, dondesuiers FOTOS DE “PEPE" SUAREL.

e e ot s e 4

.
" it A ko aho chre sm peopies el
e

y
lo "¢ fetuvo frente o la Virgen prie-  Las madres que tieoen hijm
@

moertos.
iGraciss (smbin, Virgen de Cu-  fas aguss pacificss. EI encanta-
Pars podic per lon ae fuecon ) e in

mieato resigmacién. «
10rioks sorwen sientucts ol _ B0 e dbe e o Nelus de S del (rtunfe.

m..--- ansde wn relirs de  do las pucriss y desparramaba una

iine e ticum 4ot ablde do
Jores.

e mrceres.
sitn en que lo dijeron que Radl y  Mientras of sol llusmine ol cors-
m compatiorse wishan shndo  vdn do le oorle

bombardeades en Sierra Cristal T Jo demande por mis hijos ¥

en mucsira pairia perdure por lon  bees

En la imagen de arriba vemos a la mama de Fidel Castro, Lina Ruz Gonzélez
Viuda de Castro, en una fotografia realista, tomada en contrapicada, por Pepe Suarez,

uno de los fotografos que durante 1959 colaboraron para Bohemia. Al leer el texto del

> Maria Eugenia Haya, “La foto directa de Constantino Arias”, en Cuba dos épocas. Raiil Corrales y
Constantino Arias, Pablo Ortiz Monasterio (Ed.), México, Fondo de Cultura Econémica, 1987, p. 8.
286 7.

Ibid. p. 5-10.

287 Ibid. p.10.
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fotorreportaje, escrito por Guillermo Villarronda, uno se entera de quien es el personaje,
entre plegarias a Cristo, a la virgen del Cobre y a la virgen de Guadalupe. En el texto de
esta puesta en pagina, que aparecio al lado derecho de la imagen, se puede leer:

Sefior he de cumplir mi promesa con la virgen de Guadalupe. Iré hasta
Meéxico, la veré y le diré que le estoy agradecida porque Fidel y Raul, y
los que estaban con ellos, regresaron trayendo el laurel del triunfo... El
viejo golpeaba las persianas de las puertas y desparramaba una musica
celeste. Una melodia angélica caia sobre las losas pulidas. Una sinfonia
que entraba en nosotros y se quedaba dentro.**®

En la nota periodistica de Villarronda, se presenta a la mujer de la imagen,
frente a un altar a Jesucristo, por lo que podemos deducir que su religion es la catolica,
aunque su velo produce una imagen que se presenta con frecuencia en las iglesias
evangelistas. Al respecto el rosario nos indica la presencia del catolicismo, ademas de lo
escrito en el reportaje sobre la sefiora Lina Ruz Gonzdlez y la educacion jesuita de Fidel
Castro.

El lider maximo de la Revolucion evitd ganarse la oposicion de distintas clases,
sectores e intereses, tanto externos como internos. En el penultimo afio de Miguel Angel
de Quevedo al frente de la publicacion, el discurso de Bohemia propone un apoyo total
a la Revolucion, lo que pudo capturarse en imagenes fotograficas tomadas entre
diversos sectores de la sociedad cubana, como las iglesias catdlica y evangélica. A pesar
del tono anticomunista desplegado en la revista, se permitio la presencia de la discusion
sobre la presencia del comunismo en las filas de la Revolucion, lo que en el ano 59 se
presenta como meras injurias que caen sobre los revolucionarios, infundadas por Batista

y todos aquellos que pensaban en la contrarrevolucion.

28 Guillermo Villaronda, “Plegaria por Cuba”, en Bohemia, afio 51, nim. 5, La Habana, 1 de febrero de
1959, p. 5.
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Actualidad Americana

Las EJECUCIONES en CUBA

El pelotén que fusilé a Despaigne toma punteria.

ABANA —ias e)ecuciones de

“criminales de guerra” des-
pués de ser juzgados y convictos
por los tribunales militares revolu-
cionarios parece gue han creado la
impresion errénea de oue un baio
de sangre de venganza se ha desa-
tado en Cuba.

Nada més lejos de la verdad y
la realidad de la situacién. La ra-
pidez con que los primeros juicios
se celebraron y la rapidez con que
las primeras ej se consu-

ban de “eiecuciones en masa”. Lef
uno de esos informes cue decia que
“66 habfan sido ejecutados simul-
taneamente”. Eso también contri-
buyé a producir una idea de un ho-
rrible holocausto donde maés de
tres veintenas de hombres eran
abatidos por el fuego de ametralla-
doras ante una fosa comun.

No sucedié asi exactamente. Yo
hablé con un testigo presencial de
la ejecuclén de quince hombres en

maron, produjeron una conmocién
en muchas personas que, bien se
oponen a la pena capital, o les re-
pugna la extrema sancion para los
crimenes cometidos por agentes de
dictadores.

Esto se debid, en parte, al hecho
de que los primeros informes
transmitidos por las agencias de
noticias no especificaron gue se ha-
bian celebrado juicios. Luego se
transmitieron informes aue habla-

En la pagina seis de la tercera edicion de la Libertad se incluy6d un fotorreportaje
a una sola pagina, en cuyo espacio se distribuyen tres fotografias y cinco columnas de

texto escritas por Jules Dubois, quien a partir de este nimero comenz6 a fungir como

. 2
colaborador de la revista.”®

“Las ejecuciones en Cuba”,

fotografica sobre el mismo caso aparecido unos dias antes en la revista Life, que se
. . . 2

editaba desde Chicago como un espacio para la fotografia de prensa.””” Las crudas

imagenes sobre los fusilamientos aparecieron por todo el mundo, a partir de las agencias

fotograficas como Magnum, o Associated Press (AP), a través de las cuales se vendian

29 Jules Dubois, “Las ejecuciones en Cuba”, en Bohemia, ano 51, num. 5, La Habana, 1 de febrero de

1959, p. 6.

uba.

El le<l|zu fue el doctor Héctor
Buch, un destacado abogado de
aquella heroica ciudad de la pro-
vincia de Oriente. El me informé
que las ejecuciones se realizaron
en parejas. También me dijo que
los pelotones de fusilamiento esta-
ban equipados con los rifles “San
Cristobal”, que el dictador Trujillo
vendio al ex-dictador Batista.

Pero hubo confusién v hasta al-
“una alarma en el extranjero, —es.

por
DuUBOIS

JULES

JULES DUBOIS, COLABORADOR DE
‘‘BOHEMIA”

PARTIR de esta edicion c\lentl BOHEMIA con otro ilustre

Bien lectores, no necesita

presentacion: es Jules Dubois, nrellden(c de la comision de liber-

tad de prensa de la Sociedad Interamericana de Prensa y redac-
tor del “Chicago Tribune.”

Las campaiias de Jules Dubois por la libertad de expresién han
hecho historia en las dos Ameéricas. Sus articulos, reportajes y
crénicas han tenido amplia resonancia en el norte y en el sur del
Hemisferio. No es solo nuestro nuevo colaborador un combatiente
por una causa noble y alta; es también un gran periodista.

Nuestros lectores tendrin ocasién de apreciar, regularmente,
en lo sucesivo, esas cualidades. Dubois nos hablara de muchas co-
sas que a todos (a los americanos del norte y a los americanos del
sur) nos De politica pr por-
que serd a través de la politica como llegaremos a entendernos

melor

_A esa inteligencia consagrari en lo futuro Jules Dubois, a tra-
vés de BOHEMIA, sus mis nobles esfuerzos.

pecialmente en los Estados Uni-
dos— de que una “purga y bafio de
sangre” se estaban realizando. Ks-
to era natural, porque aunque los
anuncios oficiales decian que los
ejecutados habfan cometido crime-
nes, no se especificaba el caracter
de aquellos actos horribles.
La_ reaccién adversa se hubiera
do atenuar al menos facilitan-
do a los periodistas datos sobre las
acusaciones que pesaban sobre los
acusados; el hecho de que habian
confesado o se habfan declarado
inocentes y el hecho de que su
culpabilidad se probé por la decla-
racién de testigos.

SR

Los lectores de esta columna no
deben de haberse sorprendido por
las ejecuciones. Recordarin que
durante dos aflos he estado dando
cuenta de las torturas, asesinatos
y otras atrocidades cometidas por
los criados y asesinos de Batista.
Hubo el caso de un teniente que
fue ejecutado en Santiago de Cuba
que estaba acusado de haber come-
tido setenta asesinatos. Confeso an-
te el tribunal que habia matado a
diecisiete personas. Estas muertes
no ocurrieron en el campo de ba-
talla sino en las calles y los subur-
bios de acuella ciudad y las victi-

(Continia en la Pég. 167)

Despaigne ha pagado su deuda con el pueblo.

6

con el subtitulo de “Actualidad americana”.

290 Life Magazine, vol. 46, nim. 4, Chicago, 26 de enero de 1959, pp. 22 y 23.
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los derechos comerciales para que las imagenes fotograficas pudieran aparecer en

espacios publicos.

Ny - . : o

LA ar kot ia

" LAFOTO QUE SALVOD LA VIDA
DE 150 REBELDES

STA _(z;m :u'l'vn n_lﬁo milicianos que iban ba para decirlo con un reflejo de henda ral y le comunicé que ya habia sido capta- unos instantes y enseguida exclamé: Creo
a ser fusi ran comba- en la mirada: Acabaré con da, en su totalidad, la Intcrminable cola que tlenes razon. Enviaré esa foto a los
tientes o simples simpatizantes de la cau- ellos. Asi lo habia comunicado & un repor- de proximos ajusticiados. Sin embargo, el periédicos en la forma que ti Indicas,

sa rebelde. Hablan sido localizados en dis- ter grifico habancro cuando éste le preguntd fotégrafo se acercd al rozagante militar y Entonces el fotégrafo arguyé: General,
tintos extremos de la Sierra Maestra y sus qué suerte corrian tantos cludadanos que le dijo, mas o menos: “General, yo oreo sl acepta usted mi Indicacién, debe apre-
cercanfas. Todo Orlente —la isla atormen- permanecian en el cuartel, en larga fila con que sl usted fusila a esos prisloneros y surase a declr al comandante Merlo So-
tada en pleno— ardfa de un fervor sin If- los brazos alzados sobre la nuca. Aquel fo-  da a conocer la foto en revistas y perid- sa que desista de llevar a cabo las efe-
mites al lado de los que se¢ Inmolaban por tégrafo, que habla acompafiado a cierto dicos, la repercusion seria negativa. Se cuclones. El general interrumplé y ma-
la liberacién nacional. Pero aquellos hom- general desde la capital y que se cneon. pensaria en el pueblo y con rasén, que la nifesté con tajante acento: Despreociipate,
bres se movian en el escenario Incendiado traba en aquel sitio para tomar algunas idea del Goblerno es cortar la los no ser: Ahora
de la guerra iniclada por un grupo de ga- vistas de la topografia de la regién, propu- de los rebeldes, aunque hayan depuesto mismo llamaré al comandante Sosa. Y la

llardos milicianos que habian llegado a 50 al menclonado oficlal retratar a los de- las armas. El oficlal escuché atentamen- foto aparecié en toda la prensa Indicando
nuestras costas para rescatar la libertad tenidos. El general creyé correcta la idea, te y el repérter gréfico afiadié: En cam- que se trataba de enemigos del régimen
de las manos ensangrentadas de la tirania. pues —dijo— con ello los periédicos 'pu- blo, general, jemos publicar Ia foto y ue¢ se hablan presentado, pero que el
Allf estaban, en su lugar de la provincia blicarfan que gran nimero de fidelistas decir en el ple de grabado que se trata %abiarnm con amplia generosidad, los ha-

indomefiable, esperando su trégico destino. habian sido capturados y ejecutados. Sin de Insurrectos que se han presentado y, bia perdonado. La foto, la mism: 1
El comandante Merlo Sosa, en efecto, en- pérdida de tlempo, ¢l referido repérter por tanto, se les perdona la vida. De este vé .'”mo soldados de la Libtrl:d?“:lndc
grasaba sus carabinas para cometer el grifico tomé su cdmara y disparé el flash modo, la resonancia de este hecho seria nuestro compafiero Barcala y el General
monstruoso hecho masivo. No se oculta- Luego regresé a donde se hallaba el gene- sin duda favorable. El general medité es Cantillo

En esta edicion aparecid un fotorreportaje en el que se incluye una fotografia
tomada por Barcala, fotografo que trabajaba para la revista en tiempos de la guerra que
se libro en la Sierra Maestra.””' En la imagen aparecen unos milicianos capturados, que
estaban destinados a morir fusilados, sin embargo, debido a la insistencia del reportero
de Bohemia, el general Cantillo, del ejército de la dictadura, escuchd las
recomendaciones del fotdgrafo, quien le sugirié publicar la imagen acompafiada de un
discurso en el que se afirmara que el gobierno les habia salvado la vida a estos
prisioneros de guerra, con lo que se reivindicaria el gobierno de Batista. La foto se
desplegd en varios periddicos y revistas cubanas. Esto nos muestra la importancia del
auge del fotoperiodismo y la fotografia de prensa como un recurso que se puede utilizar
para construir un imaginario sobre algin conflicto politico. El texto, o pies de foto que
se publiquen junto a una fotografia determinan la manera en coémo debe ser leida la

imagen. En el caso de la fotografia de arriba, ésta nos muestra la cercania del

1 S/A, “La foto que salvo la vida de 150 combatientes”, en Bohemia, afio 51, nim. 5, La Habana, 1 de
febrero de 1959, p. 19.
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fotoperiodista a situaciones de conflicto, en las que estd presente el uso de las armas y
los actos violentos, como asesinatos y desapariciones. En el caso de esta imagen, la
presencia del fotorreportero es fundamental para contener la represion, al grado de

salvarle la vida a aquellos combatientes.
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CAPITULO 4
1959 EL ANO DE LA LIBERACION

4.1 LA FOTOGRAFIA DE PRENSA EN LA REVISTA BOHEMIA

Las imagenes de la Revolucion cubana editadas en Bohemia a finales de los afos
cincuenta pertenecen a una etapa de la fotografia de negativos y cuartoscuro. Podemos
situar las fotografias aqui analizadas dentro de la segunda de las tres eras propuestas por
el historiador espafiol José Luis Brea, conocida como la era de la imagen film.”> Hacia
los afos sesenta la fotografia de prensa necesitaba ain de revelados en cuartos sin luz,
proceso que no podia ser realizado al instante. La fotografia de prensa por lo general se
hacia en blanco y negro ya que era mas barata su impresion que a color. Los periddicos
y revistas se hacian de manera bastante diferente a lo que sucede a partir de la era de la
fotografia digital, a la que pertenecen elementos técnicos que permiten modificar la
imagen de manera casi imperceptible.

La fotografia digital, al igual que la imagen film, carecen de un tiempo y espacio
especificos. Ambas son la representacion de la historia, que pueden circular en distintos
soportes y aparecer en lugares diferentes al mismo tiempo. Al referirse a lo que sucede
en las sociedades modernas, Bolivar Echeverria nos habla de sociedades iconicas, en las
que existe una iconosfera saturada de imagenes, producto de sociedades capitalistas que
producen un sinnumero de imdgenes utilizadas como propaganda de productos
destinados a la satisfaccion de deseos individuales que nunca se terminan.*”?

No podemos ver las imagenes sobre la Revolucion cubana editadas por Bohemia
sin tomar en cuenta el contexto de la guerra fria, y lo que ha significado el triunfo de la
Revolucion cubana como legado de las dos revoluciones mas grandes de la historia
moderna. Tanto en la Revolucion francesa como en la Revolucion rusa existieron
demandas para mejorar la calidad de vida entre los sectores populares. Se reivindican
los derechos del hombre, surgen valores democraticos y formas de organizacion social
distintas a la feudal, en las que se da prioridad a las estructuras econémicas y politicas
con las que se conformaran las sociedades modernas.

Hacia finales del siglo XIX, las teorias marxistas sobre el analisis de la

economia generaron ideas politicas que apuntaban el socialismo como el camino hacia

292 Brea, José Luis, Las tres eras de la imagen. Imagen materia, Film, E-image, Madrid, Akal. Estudios
visuales 6, 2010, pp. 37-63.

23 Bolivar Echeverria, “Imagenes de la “blanquitud”, en Sociedades iconicas, Diego Lizarazo Arias
(coord.), México, Siglo XXI, 2007, pp. 15-32.
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el comunismo, este tltimo como un estado ideal de las sociedades humanas en las que
no existiria la propiedad privada y los bienes materiales serian comunitarios. A
mediados del siglo XX existian gobiernos de corte socialista en Asia, la URSS, Europa,
yen 1961 en América Latina.

La Cuba supeditada a la politica internacional de Estados Unidos
no tenia relaciones o las habia interrumpido con los paises socialistas.
A partir del triunfo revolucionario se restablecieron las relaciones
diplomaticas con la Union de Republicas Socialistas Soviéticas el 8 de
mayo de 1960 y con la Reptblica Socialista de Checoslovaquia el 20
de mayo. Las relaciones con la Republica Socialista Federativa de
Yugoslavia se habian establecido en 1959. En 1960, por orden
cronologico, se establecieron con la Republica Popular de Polonia,
Republica Democratica Popular de Corea, Republica Popular China,
Republica Popular de Bulgaria, Republica Popular de Rumania,
Republica Democratica Popular de Vietnam, Republica Popular de
Mongolia, Republica Popular de Hungria y Reptiblica Popular de
Albania. El ultimo de los paises socialistas con el cual se establecieron
relaciones diplomaticas, fue la Republica Democratica Alemana, en
enero de 1963, debido a que la republica Federal Alemana habia
anunciado que romperia todo tipo de nexo con los paises que
reconocieran a la RDA, en lo que se conocia como Doctrina Hallstein,
y el Gobierno Revolucionario decidié postergar la oficializacion de
esas relaciones hasta esa fecha.”

La Revolucion cubana se asocid iconicamente a la rebeldia. En el terreno
politico se acerco al bloque de paises socialistas, tiempo después de que Castro viajara a
los Estados Unidos, con la intencion de un acercamiento diplomatico con el gobierno
estadounidense.”” Las medidas radicales adoptadas por el gobierno revolucionario con
las que se lastimaban los intereses comerciales de los norteamericanos en la isla fueron
uno de los factores importantes por los que Cuba terminé por acercarse a la URSS como
un aliado comercial. A partir de la visita del Vicepremier ruso Anastasas Mikoyan a La

Habana, en febrero de 1960, se firmaron importantes tratados comerciales.?*®

Es importante sefialar que la Revolucion cubana nace como un movimiento
democratico, nacionalista y antidictatorial, apegado a un ideario revolucionario
contenido en La historia me absolverd, defensa juridica elaborada por Castro sobre los

sucesos del Moncada, en el que se resalta la importancia del ideario martiano y se

204 , , . , . 1. . ..
% Héctor Rodriguez Llompart, “Relaciones con los paises socialistas.”, en Memorias de la Revolucion 11,

Gladys Alonso Gonzalez (ed.), La Habana, Imagen Contemporanea, 2008, p. 15.

%5 Carlos M. Castafieda y José A. Cabrera, “Llego, hablo e impresiond. “jA mi también me convenci6
Fidel Castro!”, en Bohemia, afio 51, naim. 17, La Habana, 26 de abril de 1959, pp. 76—83.

2% Fernando Corona Gomez, Imdgenes de América Latina en el imperio. Las fotografias de Life sobre el
proceso politico cubano, México, UNAM, 2011, tesis de licenciatura en Estudios Latinoamericanos, pp.
207-213.

154



incluyen los puntos principales del Programa del Moncada.”’ Desde los comienzos de
la lucha en contra de la dictadura, el partido Ortodoxo y el Directorio Revolucionario
fueron las dos principales organizaciones que sustentaron con gran fuerza el
movimiento revolucionario, mientras que los estudiantes se agrupaban en la Federacion

Estudiantil Universitaria (FEU).

En las dos décadas posteriores al 1° de enero de 1959 la Revolucion se convirtid
en un referente para los movimientos guerrilleros en América Latina, asi como para
movimientos de izquierda. En el contexto internacional estaban presentes las ideas
marxistas, en pugna con el mundo capitalista liberal, y la estructura social mundial que
se habia conformado a partir del triunfo de los Estados Unidos y los paises aliados en la
Segunda Guerra Mundial, lo que trajo consigo un reacomodo de las nuevas potencias en
el orden mundial, en medio de la devastacion econdmica que atravesaria la Europa de la

posgucrra.

Desde el fin de la guerra, el gobierno de los Estados Unidos se encargaria, por
medio de la Agencia Central de Inteligencia (CIA), de organizar una guerra politica,
econdmica, social y cultural en contra del comunismo, lo que implico la inversion de
millones de ddlares en operaciones para combatir todo aquello que tuviera que ver con
ello. Las imagenes editadas en Bohemia a partir del afio 61, representaban aquellas que
pretendian ser censuradas por la CIA, a través de fundaciones, congresos culturales, y
operaciones encubiertas, con las que se tratd de convencer a antiguos intelectuales de
izquierda o socialistas de renombre, para que se alineasen a la politica de contencion

anticomunista que se desplegaba por Europa.””

7 Mario Mencia Cobas, “Vigencia del programa del Moncada”, en Memorias de la Revolucion II,
Gladys Alonso Gonzalez (ed.), La Habana, Imagen Contemporanea, 2008, pp. 53-56. La historia me
absolverd no era socialista, sin embargo, en la practica afectd los intereses de antiguas oligarquias. Si
bien Castro no se detiene en el programa politico que sustentara el movimiento revolucionario, esta claro
que dentro de éste se contemplaba el programa del Partido Ortodoxo, publicado en La Habana en junio de
1951 como un folleto con el titulo de Doctrina del Partido Ortodoxo.

% Frances Stonor Saunders, La CIA v la guerra fria cultural, trad. Rafael Fontes, Madrid, Debate, 2001,
p. 16. Entre los actos centrales de esta campafia podemos mencionar: A) La organizacion del Congreso
por la Libertad Cultural, organizado por Michael Josselson, agente de la CIA entre 1950 y 1967. B) La
creacion de la American House en Alemania (1945-2006), C)La publicacion de las revistas Partician
Review en Nueva York (1934), y Encounter en Inglaterra (1951). “Esta fue la organizacion que estuvo
tras el derrocamiento del primer ministro Mossadegh en Iran, en 1953, del derrocamiento del gobierno de
Arbenz en Guatemala, en 1954, de la desastrosa operacion de la Bahia de Cochinos, en 1961, del infausto
programa Phoenix, en Vietnam. Espié a decenas de miles de ciudadanos de Estados Unidos, hostigo a
dirigentes de otros paises democcraticamente elegidos, planed asesinatos, negd todas estas actividades
ante el Congreso y, en ese proceso, elevd el arte de la mentira a nuevas cumbres. ;Por qué arte de
birlibirloque consigui6 la CIA presentarse a si misma ante intelectuales de sélidos principios como Arthur
Schlesinger, como maxima valedora de la anhelada libertad?”
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En medio de la guerra fria, imagenes como las que aparecieron en Bohemia
funcionaban como una poderosa arma en la construccién de un imaginario que se
debatia entre el anticomunismo y la adopcion del socialismo, por el que se inclind Cuba
hacia el primer semestre de 1961. Desde los tiempos del Moncada “Fidel Castro sefialo:
“Considero que en estos momentos la propaganda es vital, sin propaganda no hay
movimiento de masas, y sin movimiento de masas no hay revolucién posible.”**’

La politica exterior de los Estados Unidos se encargd de llevar al frente de
batalla de la guerra fria cultural la creacion de organismos gubernamentales encargados
de la politica de Contencion tanto en América Latina, como en Europa, y en especifico

en Alemania, en donde se instald la American House, con la intencién de promover la

cultura y la forma de vida del modelo americano.

4.2. LA VICTORIA QUE AFECTO LOS INTERESES NORTEAMERICANOS
En el caso de la siguiente fotografia, publicada el 8 de febrero de 1959, el iconotexto
aporta los Gnicos referentes que tenemos sobre la imagen.’”® Esta informacién nos
ayuda a saber como eran recibidas las noticias sobre la Revolucion cubana entre los
ciudadanos de Matanzas. Debid causarles una admiracion especial el reconocer en la
imagen la estatua ubicada en uno de los parques de la ciudad, como cuando uno
reconoce imagenes de lugares o paisajes que se han conocido y que significan algo
distinto para cada lector, de acuerdo a las vivencias personales relacionadas con el lugar
que se reconoce en la imagen, que puede ser tan intimo en nuestra memoria, o incluso
pasar inadvertido.

Los lugares que vemos en imagenes y que hemos conocido de cerca se
convierten en espacios entrafiables que se recrean a la vista en distintos soportes. En
esta investigacion el soporte corresponde a la revista Bohemia, como espacio para la
fotografia de prensa, en el que existe una deliberada estructura en la puesta en pagina,
en la que texto e imagen se mezclan en proporciones similares para presentarse al
publico como fotorreportajes.™!

En el nivel indexal de la siguiente fotografia encontramos representado el

ideario martiano. En ella aparecen los rebeldes que alcanzan la victoria y con ella la

299 Olga Fernandez Rios, Formacion y desarrollo del Estado socialista en Cuba, La Habana, Editorial de
Ciencias Sociales, 1988, p. 17.

300 S/A, “Una magnifica estampa de la revolucion”, en Bohemia, afio 51, nam. 6, La Habana, § de febrero
de 1959, p. 3.

' En los reportajes publicados durante el afio 59 el porcentaje de imagen corresponde a un 60%,
mientras que el texto ocupa un 40%, en la totalidad de la puesta en pagina.
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libertad. La estatua de bronce de mujer valerosa, con el torso desnudo, tiene entre sus
manos las cadenas de la opresion, que han sido vulneradas. Los valores estéticos
plasmados en la escultura nos muestran los canones de las sociedades mediterraneas,
que son reconocidos en los rasgos de la mujer y su sensualidad libertaria, la heroina
soporta al combatiente, que sin ser Fidel Castro, nos trae a la memoria al maximo lider
de la Revolucion. En el rostro de este soldado revolucionario se plasma el orgullo y la
felicidad, cualidades que resaltan en la composicion fotografica, gracias a la cercania de
su cara con el cuerpo y el rostro del monumento al hombre que en la iconografia cubana
se habia erigido como el icono del pensador revolucionario, héroe y martir de la lucha

por la independencia cubana, José Marti.
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Fidel Castro le atribuia a ¢l los origenes de la lucha revolucionaria, la que
calificaba como una continuacion de la lucha por la libertad del pueblo cubano.’* La
estatua fue confeccionada en bronce por el escultor Italiano Salvatore Buemi y fue
inaugurada en febrero de 1909.°*” Rasgos de jubilo y valentia se plasman en el rostro de
la aguerrida mujer. Marti trae en la mano derecha un pergamino en el que esta escrito
“Cuba Libre,” algo que no puede apreciarse en esta toma.

Los personajes secundarios se arremolinan en torno a la estatua, todos advierten
la presencia del fotdgrafo, excepto uno, que al fondo parece distraido. Tomada en
contrapicada, en la composicion de la fotografia destaca un personaje que aparece en
mayor tamafo. El paisaje estd conformado por el monumento a Marti al fondo, y la
estatua de una mujer, que debajo, con el torso desnudo, rompe unas cadenas. En el
contexto de la Revolucion cubana, en el que fue publicada la imagen, a la estatua se le
asocia con el fin de la dictadura y la opresion del gobierno de Batista. El hecho de que
las cadenas estén rotas genera la idea del nacimiento de la libertad, que se alcanza con el
acto emancipador. En el contexto martiano, la mujer representaba el grito de Libertad
por la independencia cubana.

Existen tres puntos de fuerza visual en la imagen, que corresponden al
guerrillero encima de la estatua, a los personajes secundarios que aparecen debajo de
¢éste, y al espacio en el que se ubica un cielo abierto, con el que se refuerza la sensacion
de libertad y la posibilidad de creacion, y donde se inserta la ficha hemerografica del
numero en el que aparecié la imagen, con la tipografia usada por la revista durante la
década del cincuenta.

El personaje principal, representante de la Revolucion cubana, aparece sobre la
estatua, empuiia un fusil en la mano derecha, mientras que con la izquierda se sujeta de
las cadenas rotas. En el contexto cubano, en la fecha de publicacion de este reportaje, la
presencia del grupo de guerrillero encima y alrededor de la estatua nos refiere al fin de
una dictadura y la esperanza de un nuevo gobierno. Lo que vendria después no seria tan

solo un nuevo gobierno, sino la inclinacioén hacia la adopcion del socialismo, ideologia

%2 Mario Mencia Cobas, Op. cit., pp. 56-58.

% Bolivar Echeverria, Op. cit., pp. 15-32. La superioridad racial que buscaba ser plasmada en las
esculturas de Arno Beker, (1900-1991), el escultor de Hitler, no trascendié como el arte mundialmente
conocido de su maestro, el escultor francés Auguste Rodin, (1840-1917), quien se convirtid en un
paradigma en la escultura contemporanea, ya que proponia una estética mas latina, cercana al David y al
arte creado por el escultor italiano Miguel Angel Bonauroti, (1475,1564), en el que se plasmaron canones
estéticos correspondientes a las sociedades mediterrdneas, aquellas que a finales del siglo XV se
extendieron hasta América, en donde se mezclaron con los pueblos originarios, hasta conformar
sociedades multiculturales, en las que esta presente un ethos barroco.
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que marcaria el derrotero de la politica cubana durante el medio siglo siguiente, a partir
de 1961.

Una imagen genera siempre interrogantes que nos brindan la posibilidad de que
la informacion contenida en la misma sea inagotable. El punctum para Barthes es aquél
detalle que para otros es insulso y para nosotros sobresale (subjetivo). En este caso lo
encontramos en las cadenas, que son las de la opresion de Espafia, en el contexto de las
luchas por la independencia en Cuba, y que en el contexto de la Revolucién cubana
refieren al fin de la dictadura de Batista. Estas cadenas generan el studium de la imagen
y nos orillan a hablar de lo que no se ve en la imagen. Aquello que esta en la imagen y
nos genera alguna interrogante, una huella, un indice, que nos permite considerar a la
imagen como un vestigio para la recreacion de la historia.

La imagen de Marti habia sido usada muchas veces en la historia de Cuba,
asociada a regimenes politicos, como simbolo de poder moral. Quien la mostraba junto
a ¢l intentaba generar entre los lectores de la imagen, en este caso, el publico de la
revista Bohemia, una asociacion con el héroe y martir de la independencia de Cuba. En
la siguiente imagen, publicada en Bohemia el 15 de marzo de 1959, aparece Batista,
como el personaje principal de la imagen, rodeado por un grupo de soldados, después
del golpe de Estado de 1952.°* En su origen, la fotografia tuvo la plena intencion de
identificar a Batista con Marti. No era la primea vez que se incluia esta reproduccion
fotografica en Bohemia, que se us6 mas de una vez para ilustrar articulos en los que se
hablaba de Batista y en especial del golpe militar de 1952.°%

En la imagen aparece Batista sonriente, después del golpe militar. Es
vanagloriado por sus subalternos y al fondo permanece incoélume la figura del héroe de
la patria. A partir del dia en que fue realizado este registro comenzaria una época de
terror en Cuba, en la que se vivia el drama de un gobierno dictatorial, que era acechado
por un movimiento revolucionario, que con el tiempo cobraria la fuerza necesaria para

derrocarlo.

304 Jorge Maiiach, “La revitalizacion de la fe”, en Bohemia, aiio 51, nim. 12, La Habana, 15 de marzo de
1959, pp. 26-27.
3% Guillermo Alonso Pujol, “Un afio después”, en Bohemia, afio 45, nam. 11, 15 de marzo de 1953, p. 59.
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En el texto que acompana la fotografia de arriba el periodista Jorge Manach nos
habla de la “Revitalizacion de la fe en Cuba”, al respecto nos dice que lo que realmente
habia resurgido en La Isla no era la fe, sino la confianza de los cubanos en si mismos, lo
que hizo la diferencia entre la guerra por la Independencia de Cuba y la Revolucion. En
la segunda el pueblo habia creido en su capacidad para trascender. La figura de Marti se
hace presente tanto en el monumento de Matanzas, junto a los revolucionarios, en el
momento del triunfo, como en los cuarteles de Columbia, el 10 de marzo de 1952, dia
en el que fue capturada la imagen de arriba.’

En el texto del reportaje que ilustra, Jorge Manach nos habla de la fe que tenia el

pueblo cubano en la Independencia de Espafia, proceso que fue defraudado por la

3% Jorge Maiiach, Op. cit., p. 26.
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Enmienda Platt y el gobierno interventor de Leonard Wood (1898-1902). Dicha fe, nos
dice Mafiach se revitaliza en la Revolucion de 1933, que se vio traicionada por el
militarismo, a pesar del cual pudo satisfacer, con la Constitucion del 40, algunas de sus
demandas, sin embargo, el golpe marcista de 1952, es calificado por Manach, en
tiempos de la reciente llegada al poder de la Revolucion cubana, como autoritario. “El
marcismo barrid las formas democraticas vacias de la vida cubana; pero abrid en su
lugar un vacio todavia mayor, el vacio del consentimiento publico, llenandolo luego de
esa materia fétida que es siempre el autoritarismo providencialista y la rapacidad
militarizada™"’

Las opiniones vertidas por los colaboradores de Bohemia en contra y a favor del
gobierno de Batista se habian incluido desde 1953. Imagenes que en el momento de ser
creadas tenian la intencion de engrandecer su figura al asociarlo con la imagen de Marti,
aparecieron en el afio del 59 con pies de foto que le imprimen una visidon negativa sobre
el autor del golpe militar del 10 de marzo de 1952, como el de la imagen anterior: “El

”308’ en el

septenio sombrio y siniestro que el 10 de marzo abrié en nuestra historia...
que se expresa una opinion en contra de quien presidid el gobierno que engendro la
Revolucion cubana.

Desde su llegada al poder, la Revolucion estaba en peligro de ser contraatacada,
debido a la coyuntura politica, a su prematura conformacion gubernamental e
institucional, ademas de la politica exterior estadounidense, en la que se habia creado el

Departamento de Estado Americano, controlado por la CIA, desde donde se orquestaria

la invasion a Bahia de Cochinos en abril de 1961.

7 Ibid, p. 27.
3% 1bdem.
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El 8 de marzo fue publicado un fotorreportaje en el que aparece la imagen del
senador norteamericano J. Ellender, quien habia calificado a los revolucionarios como
“cuatreros” y “forajidos”.*”” Los acusaba de comunistas, a lo que la revista le publico
una nota periodistica, en la que se le considera el enemigo publico nimero uno de Cuba.
La imagen que ilustra el texto de este fotorreportaje refiere al conflicto ideoldgico entre
el comunismo y el capitalismo. Para los editores de la revista el comunismo era algo
indeseable en aquellos momentos. Desde la linea editorial el término se utilizaba como
un calificativo que los allegados al antiguo régimen utilizaban para desprestigiar a la

., 310
Revolucion.

39 Editorial, “Enemigo publico No. 1 de Cuba”, en Bohemia, afio 51, nam. 10, La Habana, 8 de marzo de
1959, p. 19.
319 Ibdem.
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En el discurso de Bohemia se representd un conflicto de intereses entre Cuba y
los Estados Unidos, cuya existencia se plantea desde los primeros meses de la
Revolucion en el poder. El tono antiyanqui de la Revolucion cubana se iria
incrementando en la medida en que las politicas del nuevo gobierno afectaron los
intereses de las compafiias norteamericanas, con el empleo de medidas radicales

destinadas a mejorar las condiciones de vida de las clases populares.

4.3 ASI VA EL MUNDO
Para Roland Barthes la imagen fotografica es una metafora de lo real, que se convierte
en un artefacto de memoria.>'' Las fotografias son uno de los matices privilegiados de la
representacion de la historia, por lo que existen las batallas de la memoria o la lucha por
imponer sentido sobre el pasado, lo que para otros autores es la construccion de
imaginarios sociales.”'?

Dentro de la seccion “Asi va el mundo. La Noticia y Mas Alla de la Noticia” el 8
de marzo de 1959 apareci6 un reportaje en el que se observan cinco revolucionarios a
los pies de un monumento al General Washington, en la capital norteamericana. Los
entonces héroes revolucionarios fueron retratados en el corazon de los Estados Unidos,
lo que un afio después y durante 58 mas seria algo dificil de repetirse.’'?

En el pie de foto se informa que Camilo Cienfuegos y un grupo de
revolucionarios estaban en Washington el 23 de febrero. En la foto aparece Cienfuegos
con cuatro revolucionarios mas, quienes fueron retratados en el edificio de la tesoreria.
En un plano secundario, al fondo, del lado derecho, aparece un individuo vestido de
traje. Parece que el hombre se quisiera esconder para no salir en la imagen, o que
intenta pasar desapercibido, sin embargo, forma parte de la composicion fotografica,
que ahora utilizamos como un registro historico visual.

La imagen se public6 al lado de otras breves notas periodisticas sobre Polonia,
Brasil y el proceso politico en Haiti, sobre el que se incluy6 una imagen de Francois

Duvalier, junto a sus contrincantes politicos. Duvalier asumi6 la presidencia de Haiti en

1957, posteriormente se convertiria en el dictador de su patria entre los afios de 1964 y

31 Joaquim Sala—sanahuja, “Prologo” La cdmara licida (Nota sobre la fotografia), Roland Barthes,

Barcelona, Paidos, Joaquim Sala-sanahuja trad.,1980, pp. 11-26.

312 patricia Cabrera y Alba Teresa Estrada, Con las armas de la ficcion: el imaginario novelesco de la
guerrilla en México, México, UNAM/Centro de Investigaciones Interdisciplinarias en Ciencias y
Humanidades, 2012, p. 41.

313 S/A, “Una corona a los pies de Washington”, en Bohemia, afio 51, nim. 10, La Habana, 8 de marzo de
1959, p. 103.
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1971, en calidad de presidente vitalicio. La imagen de la dictadura cubana a partir del
golpe militar del 10 de marzo de 1952 recayd en Fulgencio Batista. Su fotografia se
encuentra ausente en la composicion de esta puesta en pagina. En su lugar, para
referirse al acontecer local, la revista debia forzosamente referirse a la Revolucion, lo
que se refleja en la seccion de noticias internacionales, en la que podemos encontrar la

imagen de los jubilosos revolucionarios cubanos.

Como lo ha propuesto Ottmar Ette en su estudio sobre la iconografia martiana,
los detalles que aparecen en alguna imagen cobran una importancia que se vuelve

simbolica.’’® En este caso, esta perspectiva metodologica nos lleva a descubrir la

314 Ottmar Ette, “Imagen y poder — poder de la imagen: acerca de la iconografia martiana”, en José Marti
1895/1995, Ottmar Ette y Titus Heydenreich (eds.), Frankfurt am Main, Vervuet Verlag, 1994, pp. 225-
297.
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representacion de los héroes revolucionarios, quienes participaron en la guerra de

guerrillas en contra de las fuerzas represivas de Batista.

Esta imagen nos muestra como la delegacion del nuevo gobierno cubano logro
llegar hasta el corazén de los Estados Unidos, para dar muestras de jubilo por el triunfo
de la utopia revolucionaria, lo que provocaria la simpatia de personajes relacionados
con la izquierda en todo el mundo, reaccion que podia provocarse también entre el
publico norteamericano, al permitirse la libre circulacion de los revolucionarios por la
capital de los Estados Unidos, asi como la aparicion de imdagenes fotograficas
relacionadas con estos sucesos, tanto en la prensa local como en los periddicos y
revistas cubanas. En el momento de la publicacién de este reportaje, el gobierno de los
Estados unidos se encontraba a la expectativa en cuanto a los alcances del gobierno
revolucionario cubano.

La imagen de los revolucionarios en Washington pertenece al periodo que
algunos historiadores han conocido como “la luna de miel” en las relaciones
diplomaticas entre los Estados Unidos y Cuba, que corresponde a los primeros meses de

1959. La ejecucion de juicios sumarios en enero y febrero, la reduccion de los alquileres
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en un 50%, la rebaja de las tarifas telefonicas, y finalmente la primera Reforma Agraria;
decretada el 28 de mayo de ese afio, fueron las primeras medidas revolucionarias que
alertaron al gobierno norteamericano de que sus intereses en la Isla serian afectados. No
podemos dejar de mencionar que la hostilidad hacia el movimiento revolucionario se
mostro en el gobierno estadounidense desde los afios anteriores al 1° de enero, que
Bohemia ha calificado como “la gesta heroica”, periodo correspondiente a los afos de la
lucha armada (diciembre de 1956-1958).>"

En la fotografia se representa también al sector civil en la Revolucion, que se
deja ver en el hombre ataviado de traje, quien aparece cerca de los protagonistas de la
imagen, que son algunos de los guerrilleros que participaron en la lucha en contra del
ejército de la dictadura. El personaje no porta uniforme militar, ni aparece en actitud
triunfante, como lo hacen el resto de los personajes. A diferencia de ellos, se sitiia al
fondo. Su posicion dentro de la imagen, fuera del plano protagdnico, nos muestra un
descuido del fotografo, producto del fotoperiodismo al momento. Con el lugar que
ocupan en la imagen los personajes, asi como en las vestimentas de los personajes, a
nivel simbodlico, encontramos una representacion de los sectores civiles en un plano
secundario, detrés de la dirigencia revolucionaria.

Ante tales disyuntivas en el ejercicio de lectura de la imagen, como la de si el
fotdégrafo descuida al personaje del fondo, o éste se encuentra ahi aproposito, el
historiador de la imagen Alberto del Castillo nos dice que no es necesario conocer las
intenciones estéticas del fotografo a estudiar, quienes en algunos casos han fallecido, o
es casi imposible para el investigador establecer contacto con ellos. Independientemente
de lo que el fotégrafo haya querido lograr tanto estética, como documentalmente, nos
dice del Castillo, “como documento, el fotorreportaje nos ofrece un registro iconico de

. 316
los hechos sucedidos.”

Lo que significa la presencia de un elemento con el que se
puede documentar la historia.

En esta imagen sobre la Revolucion cubana, que es analizada cincuenta y cinco
afios después, encontramos la representacion de dos sectores sociales distintos con

presencia en el corazon del imperio norteamericano. Los protagonistas son los héroes de

315 Marta Rojas, “La Causa 377, en Bohemia, afio 51, nim. 7, La Habana, 15 de febrero de 1959, pp. 36-
39, 112. Este periodo comienza con el desembarco del Granma, y es distinto a uno anterior, calificado
por redactores y “colaboradores” de Bohemia como los sucesos del Moncada y la formacién de un plan
revolucionario, en el que podemos incluir la consolidacion del Directorio Revolucionario, asi como del
M-26-7. La ideologia empleada en la derrota de la dictadura se encuentra contenida en la Historia me
absolverd y el Programa del Moncada, cuyos diez puntos fundamentales se incluyeron en la historica
defensa emulada por Fidel Castro ante los tribunales cubanos.

316 Alberto del Castillo, Op. cit.
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la guerra. Estos personajes cobran un mayor peso protagénico en comparacion con los
sectores civiles, de clase media, que se encontraban cerca de la cupula revolucionaria y
que aspiraban a las nuevas vacantes burocraticas.

La presencia de los sectores populares, entre los que se encontraban los
campesinos, los obreros, y las clases marginadas, que enfrentaban problemas de
pobreza, falta de viviendas dignas, hacinamiento y analfabetismo se les puede ver en
otras fotografias publicadas durante 1959 en la revista, en situaciones precarias de vida,
en imagenes en las que se representan los sectores afectados por la dictadura de

Batista.>"”

En la imagen anterior aparecen tres niflos afuera de un bohio, sus ropas son

escasas, lo que puede deberse al calor, sin embargo, esa semidesnudez de los personajes

317 Herminio Portell Vila, “Politica Agraria”, en Bohemia, afio 51, nam. 10, La Habana, 8 de marzo de
1959, pp. 62, 100.
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también puede interpretarse como la falta de atavios, o lujos. Su aspecto parece
descuidado y en la composicion de la imagen se imprimen las caracteristicas de una
vida sencilla, en condiciones de pobreza. Los nifios se observan desprotegidos, timidos,
sorprendidos, incluso asustados ante la presencia del fotografo. La nifia que aparece de
pie, del lado izquierdo, se acerca bastante al nifio que sostiene un bebé en los brazos,
como buscando proteccion.

Esta fotografia fue utilizada para ilustrar un reportaje sobre la Reforma Agraria
escrito por el periodista Herminio Portell Vila. La asociacién de esta imagen con un
medio rural, en el que prevalece la pobreza surge también en relacion con el texto que la

acompaiia, en el que el redactor se pregunta ;Cuales pueden ser las consecuencias de

. . . . 1
repartir las tierras cultivables a campesinos pobres?*'®

3 Ibid., p. 62.
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Si bien la Reforma Agraria se proclamé a finales de mayo, ésta se habia
concebido como parte del ideario revolucionario, contenido en La historia me
absolverd. Con ella el gobierno revolucionario buscaba terminar con la injusta
reparticion de la tierra y beneficiar a miles de campesinos que no tenian titulos de
propiedad. La Revolucion les concederia nuevas tierras, propiedades que para 1961
estarian bajo la jurisdiccion del Estado, de acuerdo a las politicas marxistas-leninistas
adoptadas por el gobierno cubano a mediados de ese afio.

Llevar a cabo la Reforma Agraria en Cuba no era tarea facil. De acuerdo a lo
apuntado en el texto de este reportaje, seria cosa de varios afios. Al referirse al caso de
Meéxico, Portell Vila le recordaba al publico de Bohemia que se habian invertido mas de
cuarenta anos desde 1917 y hasta entonces el proceso mexicano no estaba concluido.

En el texto que acompafia la imagen se apunta que para 1945 los técnicos del
Banco Mundial de Reconstruccion y Fomento habian contabilizado 159,958 fincas,
ademads de que existian pastos y bosques. De las tierras contabilizadas menos del 20%
eran aprovechadas para el cultivo. Uno de los mayores impedimentos para llevar a cabo
una reforma agraria efectiva era la falta de informacion sobre las caracteristicas de las
tierras y los inconvenientes que generaba entregar propiedades de menos de una
caballeria a familias pobres.

El reportero de Bohemia sugiere comenzar con la colonizacion de tierras
disponibles y la expropiacion de las fincas, con el objetivo de colocar en esa vieja
infraestructura cooperativas integradas por miles de familias campesinas. En la opinion
de Portell Vila, la distribucion debia llevarse a cabo de acuerdo a lo estipulado en la Ley
Agraria, después de contar con informacién sobre las caracteristicas del agro.’"”

En abril de 1959 Castro realiz6 su primera visita a los Estados Unidos como
Primer Ministro de Cuba. Su paso por Norteamérica puede ser interpretado como el
intento por crear simpatia entre el publico norteamericano, ademas de que se intentaba
un acercamiento diplomatico con el gobierno estadounidense, cosa que no ocurrio.

En Washington, el presidente Dwight D. Eisenhower no recibié en un acto
oficial al mandatario cubano, en su lugar, el nuevo Secretario de Estado norteamericano
Christian Herter, en sustitucion de John Foster Dulles, le brindé un almuerzo a Castro
en el hotel Statler—Hilton. Al dia siguiente se entrevistd con el vicepresidente Richard

Nixon.

3 Ibdem.
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Respecto al viaje de Castro por Norteamérica, en Bohemia se publico un
reportaje de nueve paginas, en el que se incluyen veintiséis fotografias. Carlos M.
Castafieda y José A. Cabrera hicieron la cobertura para la revista. En el texto se detallan
los acontecimientos y se pone de manifiesto la postura que expresaba Fidel Castro en
Washington respecto a la ideologia de la Revolucion.

Sobre el comunismo: Yo no soy comunista. Mi revolucion tiene ideas
democraticas. A los comunistas no se les vence persiguiéndolos, sino
desarmandolos con realizaciones. Creo en la democracia humanizada
en la que se da al hombre la oportunidad de trabajar y de comer. Voy
para La Habana a combatir el comunismo impulsando los planes de
aumento de riqueza.’”’

Castro dejaba en claro que su movimiento era democratico y que su gobierno

estaba lejos de acercarse al comunismo. El entonces Primer Ministro cubano estaba
convencido de los beneficios que tenia el dar a conocer a la prensa las principales
caracteristicas de la Revolucion, incluyendo su ideologia politica, en la que no tenia
tiempo en detenerse, ya que su presencia en aquel pais era mas un acto mediatico que
politico. Castro no pudo detallar la ideologia de la Revolucion cubana en su visita a los
Estados Unidos, sin embargo, aseveraba que no pretendia acercarse al comunismo. Por
el contrario, de acuerdo a sus declaraciones, publicadas en Bohemia, en su destino
inmediato estaba el combatirlo.

Desde enero de 1959 Castro es identificado en los analisis de la CIA como
alguien que habia establecido vinculos con algunos dirigentes comunistas mientras
estuvo en la Universidad, sin embargo, no se le identificaba plenamente como
comunista. “Castro parece ser un nacionalista y algo socialista y aunque también ha
criticado y alegado el apoyo de Estados Unidos a Batista, no se puede decir que
personalmente es hostil a Estados Unidos...”**!

El mundo estaba al tanto de lo que ocurria en Washington. Ante los ojos de la
prensa internacional la Revolucion cubana se constituia como un movimiento
revolucionario democratico y antidictatorial, que estaba en posibilidades de expandirse
a otros paises de América Latina. El triunfo del M-26-7 significaba una amenaza para
gobiernos de mano dura, como el de Marcos Pérez Jiménez en Venezuela, Anastasio

Somoza en Nicaragua, o Rafael Leonidas Trujillo en Republica Dominicana. A este

320 Carlos M. Castafieda y José A. Cabrera, “Llegd, hablo, e impresiond. “jA mi también me convencid
Fidel Castro!” —Admite el Subsecretario de Estado para asuntos de América Latina Ruy R. Rubottom”, en
Bohemia, afio 51, nim. 17, La Habana, 26 de abril de 1959, p. 76.

32! Fabian Escalante Font, “La contrarrevolucion en los primeros afios de la Revolucién cubana” en
Memorias de la Revolucion. II, La Habana, Imagen Contemporanea, 2008, p. 173. Informe de la CIA
citado por el autor.
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ultimo, asi como a Batista la revista les atribuia la presencia de manifestantes
anticastristas en Washington.’*

En su visita a los Estados Unidos Castro aprovecho para visitar el monumento de
uno de los grandes presidentes de ese pais. En la imagen con la que Bohemia ilustrd los
hechos, Castro ocupa solo uno de los nueve espacios en los que se divide el cuadrante
fotografico. A pesar de que lleva puesto su traje militar, los zapatos son de civil, lo que

nos indica que para el lider de la Revolucién Cubana era una ocasion especial.

Castro buscaba en esos momentos un acercamiento diplomatico con el gobierno

estadounidense, el cual no se llevo a cabo. El gran monumento a Lincoln ocupa seis de

322 /A, “Hampones de alquiler”, en Bohemia, afio 51, nim. 17, La Habana, 26 de abril de 1959, p. sup.
75.
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los cuadrantes de la proporcion aurea. En los Estados Unidos este personaje estaba
ligado a las ideas de union republicana, libertad, nacionalismo y democracia. En el pie
de foto se resaltan los atributos fisicos y de la personalidad de Fidel Castro. “Erase un
hombre alto, barbudo y abogado, que hablaba un idioma sencillo y valiente.” La idea de
grandeza moral de ambos personajes se equipara con lo que se plasma en la imagen y lo
que se escribe en el pie de foto.

En el caso cubano, la llegada de Fidel Casto al poder habia significado la caida
de otro de los grandes dictadores de Latinoamérica durante la década del cincuenta. Al
llegar a los Estados Unidos, la prensa internacional estaba tras sus pasos. Entonces
Castro se presentd como un democrata anticomunista. En su primera visita a
Norteamérica visitd en Washington el monumento a Abraham Lincoln, al que llevé una
gran corona de flores, a manera de homenaje. Alberto Korda se convertiria unos meses
después en el fotografo personal de Castro, a partir de la primera visita del Primer
Ministro cubano a Venezuela.

En la imagen anterior, la yuxtaposicion entre la fotografia y la informacion que

. . ., . 323
nos brinda el pie de foto nos muestra una comparacion entre Castro y Lincoln.

Hay
una proyeccion de la figura del jefe revolucionario en el héroe de la democracia
americana. En la revista, entonces propiedad de Miguel Angel de Quevedo, se
promovian los valores democraticos y anticomunistas, que se habian mantenido a través
de los afios en la linea editorial.

Podemos establecer una comparacion iconica entre Lincoln y Castro en esta
imagen, a partir de su fisonomia, en la que los cuerpos altos y barbados se asemejan. Si
bien Lincoln era considerablemente mas delgado, en su idealizacion en una estatua,
estos rasgos se pierden. La postura en la que aparece lo hace verse menos delgado de lo
que se muestra en otras representaciones de su figura. En su vientre se han plasmado
rasgos que lo ensanchan y lo engrandecen.

El tamafio de la estatua lo hace verse realmente grande, ante cualquier mujer u
hombre que visite el monumento. La corona de flores al pie de la estatua nos indica que
Castro rinde homenaje a un grande, desde un gran pedestal, desde el imaginario que se
plasma en sus espaldas y que corresponde al triunfo de la Revolucion cubana, como una

utopia hecha realidad, que causaba admiracion entre los intelectuales de la izquierda en

323 S/A, “Erase un hombre alto, barbudo, y abogado, que hablaba un idioma sencillo y valiente”, en
Bohemia, afio 51, nim. 17, La Habana, 26 de abril de 1959, p. 75.
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varios paises.’>* La comparacion fisonomica entre Castro y grandes personajes de la

historia se habia presentado con anterioridad en las paginas de la revista, a partir del
325

rostro barbado de los personajes.

324 S/A, Cuba: caminos de revolucion. Entre el arte y la cultura, (La Habana: ICAIC, 2004), min 16:00-
17:20. “Cuba parece una moda, pero lo que todos buscan de este lado del mundo es la posibilidad de
asistir al nacimiento de una utopia.”

Ivan de la Nuez, Fantasia roja. Los intelectuales de izquierda y la revolucion cubana, Barcelona, Debate,
2006. En los primeros dos afios de la Revolucion en el poder importantes politicos, intelectuales y artistas
de todo el mundo acudieron a La Habana, entre ellos Lazaro Cardenas, Jean Paul Sartre, Simone de
Beauvoir, Jean Luc Godard, Joris Ivens, Gabriel Garcia Marquez, Julio Cortazar, Juan Goytisolo, Mario
Vargas Llosa, Carlos Fuentes, Mario Benedetti y Ernest Hemingway.

Mario Garcia del Cueto, “Un primero de mayo libre. (Monstruosa manifestacion obrera el primero de
mayo)”, en Bohemia, aiio 51, num. 19, La Habana, 10 de mayo de 1959, pp. 72-73. En este niimero se
presentd un fotorreportaje en el que se informa de la presencia del Gral. Lazaro Cérdenas en los festejos
del primero de mayo.

» Emma Pérez “La Revoluciéon ha contraido el compromiso de ganarse hasta el respeto de sus
enemigos”, en Bohemia, aiio 51, num. 6, La Habana, 8 de febrero de 1959, pp. 46, 47.

173



En esta imagen Fidel Castro aparece junto a grandes personajes de la historia
moderna, como ilustracién a un reportaje de Emma Pérez. En el texto que acompafia la
imagen se puede leer:

Entre otras cosas, Fidel Castro es la celebridad universal del momento.
Todas las revistas y periodicos se nutren de su leyenda. Y de su
barba... El magazine “The New York Times Book Review” aprovecha
la tremenda popularidad del héroe de la Sierra Maestra de Cuba para
ofrecer a sus lectores un “test” pintoresco. Se lo pasamos a usted,
lector. ;A cudntos barbudos de este cuadro conoce usted, ademas del
que conoce hoy todo el mundo en todos los meridianos y paralelos de
la esfera terrestre. (Las respuestas abajo).**
La imagen se habia publicado con anterioridad en la revista norteamericana “The

New York Times Book Review.” Bohemia la reprodujo a principios del afio 1959. Con la
comparacion de los retratos, ademas de las imdgenes mentales que genera el texto que
acompaia la imagen, se engrandece la figura de Fidel Castro, quien es el unico que
aparece retratado en un angulo de contrapicada, lo que hace ver aun mas grande su
figura.

En el mundo se generaron expectativas sobre la ideologia que adoptaria su
gobierno, las opiniones solian girar en torno a si Fidel era o no era comunista. En el
retrato de Castro se imprime un aire de valentia. Aparece con el pecho erguido y desde
una toma en contrapicada, lo que engrandece el rostro barbado del lider militar y
politico de Cuba, del representante de la triunfante Revolucion cubana. A Castro se le
compara con grandes hombres, vinculados a su vez a grandes momentos en la historia
de la humanidad. Hay una asociacién del rostro de Castro con un momento historico,
que corresponde al triunfo de la Revolucion.

Castro y su momento histdrico se elevan a aquellos grandes momentos en la
historia del hombre en los que han acontecido avances notables, tanto en el
pensamiento, como en el accionar politico de las sociedades modernas. En la
comparacion que se establece en la imagen Castro habia llegado al nivel de pensamiento
de Darwin, Marx, Freud y Pasteur. Habia alcanzado la calidad moral de grandes
mandatarios estadounidenses como Ulysses S. Grant, o James A. Garfield. Su capacidad
para gobernar era similar a la de grandes estadistas como el rey de Inglaterra, Eduardo
VII. Su preparacion literaria podia compararse con la del naturalista francés Emile Zola,
sin mencionar su habilidad para entablar relaciones, igualada a la del famoso mistico

ruso Rasputin.

2 Ibid., p. 47.
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Al referirse a los retratos fotograficos, como la creacion de un doble de la
realidad, Barthes se acerca a los cruces entre fotografia y literatura, para ver como han
sido representados los retratos en esa disciplina.

El gran psicoanalista Otto Rank precisa en Don Juan y el doble, su obra
mas conocida, el origen de estas asociaciones estudiando ejemplos
literarios clasicos: el tema de la sombra, del personaje que pierde,
abandona o vende su sombra, como en la historia de Peter Schlemihl, del
romantico Chamisso, o en muchos de los cuentos fantasticos de E. T. A.
Hoffmann; el del retrato como garantia mefistofélica de eternidad, cuyo
ejemplo mas divulgado es la historia wildeana del retrato de Dorian Gray;
el tema del reflejo y las variantes del narcicismo; el tema de la gemelidad
de gran solera en la literatura infantil o en la obra del mismo Hoffmann,
de julio Verne, de Kafka.” 327

En las imagenes de Castro publicadas en Bohemia suelen destacarse las
cualidades del protagonista y mostrarse su lado positivo, captadas fotograficamente en
los mejores angulos, en tomas de frente, bastante cerradas en las que nos es posible
distinguir las cualidades del retratado. Si los rostros no han sido favorecidos por la
belleza, se respaldan y engrandecen por su historia personal, en la que se destacan
acontecimientos de importancia mundial, con los que se nutren los libros de historia.
Este tipo de imagenes se han utilizado generalmente como ilustraciones, y no con el fin

de llevar a cabo un ejercicio de lectura de la imagen.

327 Joaquim Sala—sanahuja, Op. cit., , p. 23.
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HAMPONES

La imagen anterior es una fotografia de archivo que se public6 en Bohemia mas

de una vez. En ella aparece Rafael del Pino, quien se manifiesta en las calles de
Washington. En la breve nota periodistica publicada sobre la imagen, se dice que este
manifestante estaba pagado por Batista y Trujillo. No se incluyen los créditos
correspondientes ni del autor de la nota, ni del creador de la imagen.**®

La fotografia fue tomada en las calles de Washington, en las que se manifestaron

tanto simpatizantes de Castro, como aquellos que no estaban de acuerdo con que el

328 S/A, “Hampones de alquiler”, en Bohemia, afio 51, nim. 17, La Habana, 26 de abril de 1959, p. sup.
75.

176



Primer Ministro cubano pisara suelo estadounidense.’”

Los policias al fondo dan
cuenta del fuerte operativo que se montd para cuidar a Castro, lo que se informa en el
reportaje publicado en Bohemia al respecto.””® Estos operativos se repitieron en la
segunda visita de Castro a los Estados Unidos en 1960. Incluso se lleg6 a un incidente
desagradable con uno de los policias, quien intent6 golpear su mano cuando la sacaba
del coche en el que viajaba para saludar al publico que lo vitoreaba. Los hechos fueron
reportados graficamente en la revista Politica.>

La posicion de los Estados Unidos hacia la Revolucion cubana tuvo sus reservas.
Desde el afio 57, agentes de la CIA se habian entrevistado con Eloy Gutiérrez Menoyo,
encargado de las operaciones del M-26- 7 en el Escambray, a quien propusieron formar
un frente guerrillero, basado en los planes del Directorio Revolucionario, que contaria
con el apoyo de la CIA para pelear contra las fuerzas de Castro, con el objetivo de
frenarlo en su intento por avanzar hacia el centro y occidente del pais.**

La CIA habia intentado infiltrar a Allen Robert Nye en las filas revolucionarias
desde diciembre de 1958, con intenciones de matar a Castro y con ello derribar la
Revolucion cubana, como habia sucedido con el gobierno revolucionario de Juan

Jacobo Arbenz en Guatemala en 1954.

Pero si aquellos recursos no bastaban, el gobierno norteamericano tenia,
ademas a su disposicion, la capacidad terrorista de su Agencia Central de
Inteligencia, la notoria CIA, para fomentar la subversion interna,
introducir armas, organizar bandas contrarrevolucionarias, realizar
invasiones mercenarias, promover sabotajes, llevar a cabo ataques piratas
y preparar atentados contra la vida de los principales dirigentes de la
Revoluciéon cubana. Quedaba, por Gltimo, la posibilidad de una agresion
directa, con la participacion de las propias fuerzas armadas
norteamericanas.’”

Las primeras medidas revolucionarias se enfocaron en la disolucion del ejército
y la policia de la dictadura. Algunos de los operadores de los viejos cuerpos represivos
fueron llevados ante los tribunales revolucionarios, donde se les enjuicié y condend a

muerte. Los principales lideres de los o6rganos represivos del gobierno de Batista

29 S/A, “Triunfo personal de Castro en los Estados Unidos. Nuevo aspecto de un héroe”, Life en espariol,
vol. 13, num. 9, Chicago, 18 de mayo de 1959, pp. 15-19. En este niimero se publicé un fotorreportaje
sobre lo ocurrido en Washington. Se afirma en el texto que la policia estuvo al pendiente de cualquier
enfrentamiento que pudiera surgir entre los dos bandos.

330 Carlos M. Castafieda y José A. Cabrera, Op. cit. pp. 78-79.

3! Juan Rafael Reynaga Mejia, La Revolucion Cubana a través de la revista Politica en México:
construccion imaginaria de un discurso para América Latina, Tesis de licenciatura en Estudios
Latinoamericanos, México, UNAM, 2005, p. 98.

332 Fabian Escalante Font, Op. cit., pp. 171-172.

333 Pedro Alvarez—Tabio Longa, “Las primeras leyes revolucionarias y la reaccion yanqui” en Memorias
de la Revolucion I, Enrique Oltuski (coord.), La Habana, Imagen Contemporanea, 2008, pp. 67-68.
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lograron salir del pais y fueron aceptados en los Estados Unidos, donde encontraron
refugio, lo que puede considerarse como una actitud hostil por parte del Gobierno
norteamericano hacia la Revolucion cubana, en el momento mismo de su ascension al
poder politico.***

Las relaciones diplomaticas entre Cuba y los Estados Unidos se llevaron a cabo
con cautela desde antes del afio 1959. A partir del primero de enero la prensa cubana,
asi como los medios externos expresaron su admiracion por el triunfo de los guerrilleros
barbudos. En el caso de Bohemia se presentd a Fidel Castro y a los lideres
revolucionarios siempre en los primeros planos y retratados con actitudes de jubilo,
llevando a cabo distintas acciones.

El gobierno norteamericano adoptd una actitud critica y una hostilidad politica
hacia la Revolucién cubana, debido a las primeras medidas revolucionarias. A decir del
historiador cubano Pedro Alvarez Tabio, Castro no habia causado la menor simpatia en
Nixon, quien afirm6 “~Desde aquella reunion [abril de 1959] me converti en principal
propulsor de los esfuerzos por derrocar a Castro.”>>

Desde los primeros meses de 1959 comenzd en Cuba el proceso de intervencion
de las empresas nacionales y extranjeras. Para tales efectos se hizo parte activa a los
trabajadores, organizados en distintas agrupaciones como la Confederacion de
Trabajadores Cubanos (CTC), o el Frente Obrero Nacional Grafico Unido (FONUQG),
correspondiente a la industria grafica.**®

La Cuban Telephone Company estaba entre las empresas intervenidas, por lo
que los intereses de los norteamericanos se vieron afectados desde la puesta en marcha
de las primeras medidas revolucionarias, lo que deterioraba considerablemente las
relaciones diplomadticas. Se o