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Introduccion

El hombre es un ser social e histérico porque tiene consciencia y se transforma a
través de la palabra. Para Cornelius Castoriadis en La institucion imaginaria de la
sociedad, el hombre existe en la sociedad y por la sociedad, en parte, debido a
nuestra condicion animal y, por la psique'. Esto da como resultado productos
culturales para la transmisidn de costumbres y conocimientos imprescindibles para

vivir en un grupo social.

El teatro es un espacio cultural que ayuda a proyectar el sentido profundo de
las inquietudes y pasiones humanas. En el caso de este proyecto de investigacion,
me centraré en la obra dramatica E/ Sombrerdn, de Bernardo Ortiz de Montellano,
la cual refleja algunas de las preocupaciones de la época posrevolucionaria en
México. El autor busco crear una pieza dramatica y literaria que aportara elementos
que contribuyeran a hacer la difusion de nuestra identidad nacional. Como
funcionario publico e intelectual, se preocupd por apoyar la conformacion de una
nueva idea de nacion a través de la educacién de la juventud, y siguiendo esa linea,
fue maestro de secundaria e impartié clases en la Escuela de Verano de la

Universidad Nacional Auténoma de México.

Bernardo Ortiz de Montellano nacié en un momento histérico en que México
se encontraba fracturado por los eventos del siglo XIX, tales como las recientes
intervenciones extranjeras, las luchas politicas entre conservadores vy liberales, el
decadente porfirismo, la Revolucién Mexicana y los diversos intentos para definir
una nueva nacion mexicana. A pesar de que puede parecernos lejano el contexto
en que Vivio el autor mexicano, su obra y en especifico, El Sombrerén se mantiene
vigente. A 85 anos, ésta obra contiene influencia de textos clasicos como el Chilam
Balam y el Popol Vuh. Fue escrita con el propdsito de buscar facilitar el

acercamiento de los jovenes a la lirica y la literatura prehispanica, al pensamiento

! Castoriadis, Cornelius, La institucién imaginaria de la sociedad,Vol. 2, El imaginario social y la institucidn,
Barcelona, Tusquets Editores, 1989, Pag. 89.



magico que enriquecia las cosmovisiones indigenas como una contraposicion al
sistema positivista bajo el cual le toco formarse al autor en la Escuela Nacional
Preparatoria. E/ Sombreron, a través de su representacion visual, pretende mostrar
los elementos que en su época caracterizaban la logica del pensamiento
sobrenatural de las personas que vivian en el interior de la Republica. Es importante
retomar esto en la actualidad porque la obra invita a los sus lectores y espectadores
a reflexionar sobre el proceso historico que ha ido formando el pais y a desarrollar
un sentido de reconocimiento del “otro”. Es también un punto a partir del cual se
pueden llevar a cabo ejercicios de comparacion entre la situacion en que vivian los

campesinos en la época de la Revolucidon y como viven en la actualidad.

La pieza dramatica El Sombrerdn fue concebida en un primer momento para
ser presentada por y para los jévenes estudiantes de “La casa del estudiante
indigena”, lugar que buscaba acercar a los grupos indigenas al proyecto de nacién
revolucionaria y formarlos para ser maestros rurales en sus comunidades de origen.
Las jornadas teatrales que la Secretaria de Educacién Publica llevé a cabo en esta
institucion tuvieron la intencion de que los estudiantes no olvidaran sus raices y que
mediante la escritura y presentacion de obras de teatro guifiol se pudiera hacer una
recopilacion de todos los conocimientos, leyendas y mitos que formaban parte de
sus cosmovisiones, asi como invitarlos a hacer ejercicios de reflexion sobre el papel
del hombre en el mundo?. Bernardo Ortiz de Montellano organizé el evento junto
con Julio Castellanos y Luis Bunin. El autor de Avidez asesor6 a los jovenes para
que escribieran algunas obras que se presentaron en tal evento y que fueron

documentadas en la revista Pulgarcito®.

En el presente trabajo de investigacion, analizaré el contexto en que fue escrita

y presentada la obra de teatro guifiol en tres escenarios El Sombrerén en 1930, asi

2 Hernandez Salvador, Rosario, La incorporacion de los grupos indigenas al sistema educativo y la casa del
estudiante indigena (1926-1932), Tesis de licenciatura, México, Universidad Nacional Auténoma de México,
Facultad de Filosofia y Letras, 2007, pag 96.

3 La revista infantil Pulgarcito se publicé por parte de la Secretaria de Educacién Publica (SEP) y la Seccién de
Dibujo y Trabajos Manuales, durante 1925-1932. Era una revista por y para nifios, con mediacién de los
editores, para promover la ensefianza del dibujo entre los nifios escolares.
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como el marco conceptual e histérico, y realizaré un analisis del contenido

pedagogico v literario que el autor busco plasmar y transmitir a través de la obra.

La pieza dramatica en cuestion refleja el interés del autor por tomar elementos
de la literatura indigena y transmitirla de manera didactica y estética a las nuevas
generaciones. Considero la obra como, lo que Paulo Freire ha llamado “elemento
problematizador™, con el cual es posible cuestionar y entablar un didlogo entre
profesor o aplicador, y el sujeto objetivo de la actividad, con el fin de favorecer la
ensefanza de diversos contenidos. Entre estos contenidos estan, por ejemplo, la
historia, las cosmogonias indigenas, y en éste caso la del pueblo maya-quiché,
también educacion ambiental, artistica y estética, el teatro y en general, la vision

que el autor tenia de la cultura mexicana.

Bernardo Ortiz de Montellano tuvo una larga trayectoria en el tema de la
educacion, ya que se desarrollo profesionalmente en diversos departamentos de la
Secretaria de Educacion Publica. El autor ya estaba familiarizado con el uso del
teatro de mufiecos guifiol debido a que previamente a escribir la obra, habia
colaborado en la primera campana de alfabetizacién e higiene a través del teatro
guifiol implementada por la Secretaria de Educacién Publica, con el llamado “Teatro

del Periquillo”, proyecto del que hablaré mas adelante.

La presente investigacion fue desarrollada durante un afio y medio en el
Instituto de Investigaciones Filologicas, primero durante la realizacién de mi servicio
social en dicho instituto bajo la direccion de mi asesora, la Dra. Lilian Alvarez
Arellano. Al terminar el servicio social realicé una estancia como becaria tesista en
el Proyecto Programa de Apoyo a Proyectos de Investigacidon e Innovacion
Tecnoldgica (PAPPIT) IN401015 titulado Rescate de fuentes y analisis: literatura y

pedagogia. Para la recopilacion de bibliografia y documentacién para este trabajo

4 Este término de Paulo Freire es una contrapropuesta a la educacién bancaria, la cual presupone que los
sujetos solamente son repositorios del conocimiento. Freire considera que los elementos problematizadores
favorecen el desarrollo del pensamiento critico, la reflexién y que provee herramientas para que los sujetos
puedan interpretar su mundo y transformarlo. Finalmente proporciona las condiciones para desarrollar una
relacion horizontal entre educador y educando en el que a través del didlogo ambos se transformen. En Freire,
Paulo, Pedagogia del oprimido. Trad. Jorge Mellado, segunda ed., México, Siglo XXI, 2005.
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trabajé en el Archivo de Concentracion Histérico de la Secretaria de Educacion
Publica en el Archivo General de la Nacion, ubicado en el Antiguo Palacio de

Lecumberri.

Justificacion

En la actualidad vivimos un momento de crisis en la formacion de los alumnos en
las escuelas mexicanas, crisis que se deriva, entre otras acciones, de las politicas
nacionales e internacionales que se adoptan sobre la mercantilizacion del trabajo y
el conocimiento. Tales medidas han dado como resultado la pérdida de sentido
sobre el por qué, como y para qué educar en los planteles educativos®. En el
contexto nacional, la educacion, y en especial las escuelas de educacion basica, se
ven bombardeadas por innumerables modificaciones en los contenidos y planes de
estudio, no siempre articulados ni continuos; que intentan cumplir, sin un verdadero
trabajo de reflexion, con las lineas de orientacidén descritas en el Plan Nacional de
Desarrollo 2013-2018:

Un México con educacion de calidad propone implementar politicas de
Estado que garanticen el derecho a la educacién de calidad para todos
los mexicanos, fortalezcan la articulacion entre niveles educativos, y los
vinculen con el quehacer cientifico, el desarrollo tecnoldgico y el sector
productivo, con el fin de generar un capital humano de calidad que

detone la innovacion nacional.®

La finalidad del presente trabajo de investigacion es resaltar la importancia que
tiene el teatro como material didactico para los nifios y los jovenes, asi como
también rescatar una obra que puede impulsar las asignaturas oficiales de Artes,

asi como en proyectos de indole no formal. Con el estudio de la obra de teatro guifiol

5> Gimeno Sacristan, Jose. En busca del sentido de la educacion, Espafia, Morata, 2013, pag. 83.
6 Plan Nacional de Desarrollo 2013-2018, Presidencia de la Republica, Gobierno Federal, México, 2013, pag.
16.



El Sombreron de Bernardo Ortiz de Montellano (1899-1949), es posible generar por
la estructura literaria y pedagdgica de la obra, asi como con el uso de materiales
como los muiecos guifol, condiciones de ensefianza-aprendizaje que lleven a los
nifos y jovenes a interesarse por el arte, la literatura, la historia, el medio ambiente

y las culturas indigenas.

Como ya se dijo, la obra de teatro guifiol E/ Sombrerén fue escrita para ser
presentada en La Casa del Estudiante Indigena en el afio de 1930. La intencion del
dramaturgo mexicano era hacer participes a los jévenes estudiantes, cuya edad
oscilaba entre los 14 y 18 anos, de una parte de la simbologia y el misticismo de la
mitologia maya-quiché y de las raices indigenas del mexicano que algunos alumnos

compartian y consideraban propias.

El autor pretendia que, con la riqueza de la literatura mexicana, y haciendo un
mayor énfasis en la literatura indigena que en la colonial, se fortaleciera el sentido
de identidad y pertenencia de los jovenes mexicanos’. Dichos temas se encuentran
inmersos en la obra del autor mexicano, quien pretendia suscitar interés en el
alumno, y que de ello resultara en una tendencia a favor de ampliar su formacién

tanto escolar, como cultural y personal.

El presente trabajo de titulacion surgié de mi interés por la obra literaria y
educativa de Bernardo Ortiz de Montellano, miembro del grupo intelectual mexicano
denominado “Los Contemporaneos”, en los inicios del siglo XX. EI mencionado
grupo Vvivié en una época posrevolucionaria, donde la mayoria de los intelectuales
habia huido de la violencia, por lo que asumieron la mision de generar, por sus
propios medios en un primer momento, una formacién intelectual que pudiera

desembocar en la creacion de un nuevo proyecto de cultura nacional.

7 Ortiz de Montellano, Bernardo, Literatura indigena y colonial mexicana. México. Biblioteca Enciclopédica
Popular, 1946, pag. 113.



Al terminar la Revolucion y comenzar los proyectos que buscaban reconstruir
el pais, se integraron a la lista personajes como José Vasconcelos, quién recibié la
mision de encargarse de la funcion educativa primero como rector de la Universidad
Nacional de México y después como fundador de la Secretaria de Educacién
Publica. Para llevar a cabo su mision, reunié a un grupo de jovenes, quienes
representaban “la innovacién y un futuro libre de los viejos vicios del Porfiriato™.
Bernardo Ortiz de Montellano fue parte del grupo de jovenes que bajo el mando de
Vasconcelos comenzaron la mision alfabetizadora de una nacién herida desde la

Colonia, pero con un gran futuro por venir, en palabras de Vasconcelos®.

Este grupo, que se llamé Contemporaneos, tenia un especial interés por
difundir la cultura nacional e internacional entre la poblacion mexicana. Respecto a
la cultura, sus integrantes consideraban que debia ser retroalimentada a partir de
un ejercicio dialéctico entre las distintas corrientes de pensamiento del mundo. Ellos
querian erigir un arte de lo mexicano a partir de lo mejor de la cultura universal.
Bernardo Ortiz de Montellano, como editor de la revista Contemporaneos, revista
mexicana de cultura en su segundo y mas largo periodo, mantuvo las lineas de
apropiacién de lo mexicano y extranjero en los escritos de la revista; la tendencia
fue publicar textos que mostraran diferentes caras de lo mexicano, del pais hacia al
extranjero y viceversa, siempre en la busqueda de plantear una filosofia mexicana
y ofrecer, a sus lectores tanto en México como en el extranjero, lo mas

representativo de la cultura nacional®.

La primera parte del presente trabajo se lleva a cabo por medio de una
investigacion documental de corte histérico, con el fin de reconstruir el contexto del
autor, asi como de la historia del teatro guifiol en México y un repaso por las
condiciones actuales del teatro en el Sistema Educativo Nacional en secundaria.

Después se establecera el marco conceptual, partiendo de la teoria de la

8 Blanco, José Joaquin, Se llamaba Vasconcelos. Una evocacién critica, México, Fondo de Cultura Econémica,
1996, pag. 202.

% Sheridan, Guillermo, Los Contempordneos ayer, México, Fondo de Cultura Econémica, 1993, pag. 100.

10 |bid.



construccion del pensamiento y el lenguaje de Lev Vygotsky, el circulo visual de
ideas de Friedrich Herbart, el concepto de teatro guifiol de Bernardo Ortiz de
Montellano y un planteamiento sobre el teatro y su incursion como apoyo didactico

en la educacion.

Posteriormente llevaré a cabo un analisis de la obra de teatro E/ Sombrerdn
con base en los lineamientos que establece José Carias Torregrosa'! en su libro
Didactica de la expresion dramatica. Elegi el sistema de analisis de textos
dramaticos de este autor en particular por el hecho de que la Secretaria de
Educacién Publica difunde sus ideas en los planes de estudio de la asignatura de
Educacion artistica en primaria y la asignatura de Artes en el médulo de Teatro en
nivel basico; ademas de que la Secretaria de Educacion Publica ha reeditado varios
libros de éste autor, posibilitando en México el acceso al pensamiento y las distintas

obras del dramaturgo espanol.

Finalmente se llevara a cabo un analisis critico de las tres ediciones
encontradas de El Sombrerdn; todas editadas en vida del autor, para dilucidar la
linea de pensamiento con intencidon educativa bajo la que fue escrita la pieza
dramatica en cuestion. Este ejercicio ayudaria a saber si en el lapso de quince afios
(1931-1946) el autor modific6 su pensamiento respecto al mensaje que queria

transmitir con la obra, o si se mantuvo en la misma linea.

" José Cafias Torregrosa es Profesor de Expresiéon Dramética Infantil y Juvenil. Es director del colectivo de
teatro Gianni Rodari y coordinador de la coleccidon Teatro de la editorial Everest. También coordina el
Congreso Nacional de Literatura Infantil y Juvenil Ciudad de Lucena. Es autor de diversos libros de teatro y
expresidon dramatica y de obras de literatura infantil y juvenil. Colabora en revistas especializadas y en varias
televisiones con programas de teatro y educacion y animacion lectora. También imparte cursos y conferencias
sobre el mundo de la infancia y el teatro. Algunas de sus obras son: Actuando - Guia diddctica para jugar
contigo al teatro. Ed. Octaedro, Espafia, 1993. Actuar para ser. Ed. Octaedro, Barcelona, 1999, Diddctica de
la expresion dramdtica. Ed. Octaedro, Espafia, 2009. Consultado el 19 de noviembre del 2015 en la pagina web
de Diccionario de escritores e ilustradores de Literatura Infantil 'y  Juvenil en
http://recursos.fgsr.es/autores/resultados/ver_ficha?id=2114
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Marco Historico

La Revolucion Mexicana, El Ateneo de la Juventud, José Vasconcelos y los
ideales educativos de la nueva Secretaria de Educacion Publica

En este apartado se presenta el contexto histérico en el que Bernardo Ortiz de
Montellano crecié y adquiri6 su formacion personal y profesional, dando como
resultado una figura relevante que participé en el desarrollo del proyecto educativo
posrevolucionario que marché con la recién creada Secretaria de Educacién
Publica. Es oportuno hacer esta revision historica, ya que una obra literaria es un
producto historico, conformado dialecticamente por la historia y la cultura que

rodean al autor.

Es en marzo de 1908 cuando Porfirio Diaz dio una entrevista al periodista
estadounidense James Creelman para la revista Pearson's Magazine, donde
manifestd que México ya se encontraba preparado para la democracia, por lo que
se retiraria de la presidencia sin buscar su reeleccion. Tal declaraciéon dio como
resultado que diversos grupos de la oposicidén se prepararan para contender por la
presidencia de México, como fue el caso del Partido Nacional Antirreeleccionista,
donde militaban Francisco I. Madero y José Vasconcelos, siendo el primero quien
asumio la candidatura del partido para presidente de México. De tal manera
comenzaron los eventos que prepararian el escenario para la Revolucion Mexicana,
suceso que afectd la vida nacional en los todos los aspectos sociales, politicos y

culturales.

En el ambito educativo, el positivismo proliferaba como principal paradigma de
construccion del conocimiento, de la mano con la ideologia cientificista del gobierno
del General Porfirio Diaz. El positivismo llegd a México como una corriente de

pensamiento que logré filtrarse como contenido ideolégico en el partido liberal



mexicano'?. Esta corriente de pensamiento plantea la experiencia como
conocimiento supremo, ya que considera que la verdad se deriva sélo de los hechos
observables y cuantificables. Con base en lo anterior, Gabino Barreda impulsé el
positivismo como medida para combatir los dogmatismos religiosos en la educacion

y fomentar el pensamiento cientifico.

El positivismo también fue una doctrina de gobierno, con la premisa de
Augusto Comte de ‘libertad, orden y progreso”. Luego de la victoria sobre
Maximiliano de Habsburgo y su imperio, por parte de los liberales, quedo instaurada
la Republica con Juarez y, a partir de ese momento, el positivismo se desarrollé en
México' y el gobierno lo adopté como ideologia, circunstancia que dio validez y
énfasis al orden social por encima de la libertad. Sin embargo, el orden social seria

impuesto por el gobernante en turno.

En oposicion al sistema positivista iniciado por Gabino Barreda durante el
porfiriato, surgid una generacién de jovenes intelectuales que cuestionaron los
postulados filosoficos del positivismo' y buscaron rescatar obras como las de
Schopenhauer y Nietzsche. Clamaron por el rescate de la filosofia y la restauracién
de su libertad y derechos, eliminando la concepcién de que la experiencia es la
unica forma de generar conocimiento. Tal grupo se denomind “el Ateneo de la
Juventud”, creado el 28 de octubre de 1908 e integrado por personajes como José
Vasconcelos, Antonio Caso, Pedro Henriquez Urefa, Alfonso Reyes, Alfonso
Cravioto, Isidro Fabela, Julio Torri; también Diego Rivera, Manuel M. Ponce, Martin
Luis Guzman, Julian Carrillo, Nemesio Garcia Naranjo y Roberto Montenegro, por

mencionar a algunos.

12 Alvarez Barret, Luis, “Justo Sierra y la obra educativa del porifirato, 1901-1911”, en Historia de la
educacion publica en México (1876-1976), coords. Fernando Solana, Raul Cardiel Reyes, Raul Bolafios
Martinez, México, Fondo de Cultura Econémica, 2014, pag. 98.

13 véase El positivismo y la circunstancia mexicana de Leopoldo Zea.

14 Alvarez Barret, Luis, op. cit. 100-103.

15 Bolivar Meza, Rosendo. Historia de México contempordneo |, cuarta ed., México, Instituto Politécnico
Nacional, 2010, pag. 180.



Joaquin Cardenas Noriega menciona en José Vasconcelos. Caudillo Cultural
que “las reuniones del Ateneo se verifican regularmente, desviandose hacia la
corriente de accidn politica que dominaba en la época, sin descuidar temas literarios
y filoséficos™8. Los miembros del Ateneo participaron activamente en algunos
movimientos politicos, como fue el claro ejemplo de José Vasconcelos, quien intentd
unir el grupo del Ateneo de la Juventud a la revolucion encabezada por Madero'’.
Otros autores, como Alvaro Matute difieren de esta idea, pues “El Ateneo [...] incluso
trata de tener un ‘color’ politico, lo cual no llega a darse, en virtud de las hondas
diferencias de sus integrantes: en una esquina, maderistas de la talla de
Vasconcelos, en la otra antimaderistas tan destacados como Garcia Naranjo y

Lozano [...]""8.

José Joaquin Blanco, en Se llamaba Vasconcelos. Una evocacion critica
considera que el Ateneo de la Juventud pasé de ser “un conjunto de talentos elitistas
individuales” a un “movimiento nacional” gracias a Vasconcelos, quien “por la gran
influencia que tenia en el régimen maderista habia logrado el apoyo del Estado y
procurado unir el Ateneo a la revolucion de Madero™®, aunque como ya mencioné
antes, otros personajes, entre ellos Nemesio Garcia Naranjo, se opusieron a seguir

a Madero, alimentando las diferencias dentro del Ateneo.

Por su parte, Guillermo Sheridan afirma, citando a Samuel Ramos y Jorge
Cuesta, que la revolucion sirvié para que la minoria intelectual se diera cuenta de la
urgencia de una clase culta mas amplia y mas analitica®®. Las instituciones

educativas del pais sufrieron un gran cambio ideolégico en éste periodo,

16 cardenas Noriega, Joaquin, José Vasconcelos. Caudillo cultural, México, Consejo Nacional para la cultura y
las artes, 2008, pag. 98.

17 Blanco, José Joaquin, Crdnica literaria . Un siglo de escritores mexicanos, México, Cal y arena, 1996, pag.
162.

18 Matute, Alvaro, El Ateneo de México, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1999, pag. 16.

1% Blanco, José Joaquin, Se llamaba Vasconcelos. Una evocacion critica, México, Fondo de Cultura
Econdmica, 1996, pag. 44.

20 Sheridan, Guillermo, op. cit., pag. 361.
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distanciandose del modo como operaba previamente?' y sentando las bases para

una educacion mas humanista.

Si la Revolucion buscaba terminar con un sistema dictatorial que agudizaba
las diferencias sociales, entonces es racional pensar que la educacion que se
implementara tras el término del movimiento armado estuviera direccionada en favor
de una ideologia de justicia social?®. Es decir, si la Revolucion era popular, la
educacion debia estar al servicio de las mayorias en la busqueda del desarrollo de

la nacion.

La educacion era un factor clave en la reconstruccion del pais, por lo que, en
junio de 1920, el presidente provisional Adolfo de la Huerta nombré a José
Vasconcelos rector de la Universidad Nacional de México. Los ejes de la accion de
Vasconcelos, segun Vazquez Mantecon, fueron el antiimperialismo, la idea de una
América integrada, como sofié Bolivar, y el indigenismo; todos como una sintesis
cultural capaz de generar una cultura nueva, para impulsar y justificar una cruzada

civilizatoria en contra de la barbarie?3.

Mientras tanto, en el contexto social se atienden los diversos problemas

urgentes que quedaban de la violencia y podredumbre que dejo la Revolucién. En

21 Seglin José E. lturriaga, la gestion educativa en México estuvo, a partir del término de |la independencia de
México en 1821, a cargo de la Secretaria del Despacho Universal de Justicia y Negocios Eclesiasticos.
Posteriormente en 1941 paso a llamarse Ministerio de Justicia e Instruccidn Publica, en 1943, éste organismo
adoptdé mas gestiones administrativas y pasd a llamarse Ministerio de Justicia, Negocios Eclesiasticos,
Instruccion Publica e Industria. En 1861 se restringieron algunas funciones y fue designada como Secretaria
de Justicia e Instrucciéon Publica y asi se denomind hasta 1905. Fue entonces que el presidente Porfirio Diaz la
dividio para fundar la Secretaria de Instruccién Publica y Bellas Artes y estaria presidida por Justo Sierra. Sin
embargo tal institucién solo duraria 12 afios, su desaparicién fue decretada en el articulo 14 transitorio de la
Constitucion de 1917. Es relevante mencionar que los alcances de esta institucion eran sélo para el Distrito
Federal, ya que cada estado gozaba de la libertad de elegir como llevar a cabo su educacion. Ezequiel Iturriaga,
José “VI. La creacion de la Secretaria de Educacion Publica”, en Historia de la Educacion Publica en México
(1876-1976), Coords. Fernando Solana, Raul Cardiel Reyes, Raul Bolafios Martinez, México, Fondo de Cultura
Econdmica, 2014, pag. 158.

22 Gémez Navas, Leonardo, “La revoluciéon mexicana y la educacién popular”, en Historia de la Educacién
Publica en México (1876-1976), coords. Fernando Solana, Raul Cardiel Reyes y Raul Bolafios Martinez,
México, Fondo de Cultura Econdmica, 2014, pag. 117.

2 Vizquez Mantecén, Verdnica, “El intento redentor de José Vasconcelos”, en La ideologia educativa de la
revolucion mexicana, México, Universidad Auténoma Metropolitana Xochimilco, 1984, pag. 20.
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El intento redentor de José Vasconcelos, Vazquez Mantecon dice que si la obra de
Vasconcelos tuvo un alcance tan profundo en el pais, fue debido al apoyo que
contaba del gobierno, en la medida en que sus propuestas coincidian con las del
proyecto de desarrollo econdmico y social del momento. Ademas Vasconcelos
contribuyd a crear una idea de nacion, una identidad mexicana. Fue en este marco
en el que surgid un nuevo Ministerio Federal de Educacion Publica, con la
publicacién del decreto en el Diario Oficial de la Federacion, el 3 de octubre de 1921.
Del 12 de octubre del mismo afo hasta el 2 de julio de 1924, Vasconcelos asumio
la titularidad de la nueva secretaria con alcance nacional (Secretaria de Educacién
Publica).

Respecto a los pueblos indigenas, la idea del entonces Secretario de
Educacion Publica era ensefarles el castellano e incorporarlos al proyecto de
nacion. José Vasconcelos en su obra La raza cosmica concluye que la poblacion
mestiza de América Latina tiene como destino ser la primera raza sintesis del globo,
césmica y universal, donde se unan las caracteristicas de los cuatro troncos
raciales: el negro, el indio, el blanco y el mongol. Consideraba que estaba en sus
manos una mision redentora, que su deber era “educar a tales seres a quienes tan
magnifico destino esperaba”*. En el marco de esta concepcidn surgen proyectos
varios como La Casa del Estudiante Indigena de la cual hablaré mas adelante y que

es el marco en que surge la obra El Sombreron.

Para Vasconcelos, la civilizacion era el acceso a la cultura universal, a la
belleza y a la elevacion espiritual; por barbarie entendia el estado inculto y salvaje,
la degradacion espiritual del hombre que no conoce los caminos de la creacién, o
sea, “civilizacion es cultura y barbarie pobreza de espiritu™?®. Asimismo, la
educacion publica tenia la finalidad de “formar buenos ciudadanos, es decir,
hombres y mujeres libres, capaces de juzgar la vida desde un punto de vista propio,
de producir su sustento y de forjar la sociedad de tal manera que todo hombre de

24 Vasconcelos, José, Ulises criollo, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1983, pag. 80.
% |bidem, pag. 87.
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trabajo esté en condiciones de conquistar una cdmoda manera de vivir [...] educar
es capacitar al hombre para el disfrute de la belleza, asi como lo bello, lo estético

es lo mejor para educar”?.

Tal pensamiento se vio reflejado en las tres direcciones que creé al iniciar su
gestion en la Secretaria de Educacion Publica: Escuelas, Bibliotecas y Bellas Artes.
Es importante mencionar que en esos momentos (1922-1924) el director del
Departamento de Bibliotecas designado directamente por José Vasconcelos era
Jaime Torres Bodet, quien a su vez emple6é a Bernardo Ortiz de Montellano en
distintos puestos como “Jefe de seccion del Departamento de Bellas Artes”
(nombramiento con fecha del 14 de octubre de 1921), “Jefe tercero de seccion del
Departamento de Bellas Artes” (nombrado el 1 de enero de 1922) y de nuevo “Jefe
de seccion” del 1 de enero 1923 al 14 de agosto de 1923; de esto queda constancia
en los primeros 12 documentos que se pueden consultar en el anexo de este trabajo
de investigacién. Tales documentos son parte del expediente de Ortiz de Montellano
en el Archivo de Concentracion Histérico de la Secretararia de Educacion Publica

que se conserva en el Archivo General de la Nacién.

Vasconcelos recurrié a algunos extranjeros que radicaron en México, e invitd
a otros como a Gabriela Mistral. Llamé a los jévenes intelectuales del momento para
que le ayudaran en el disefio e implementacién de las campanas y nuevas labores
de la Universidad y de la Secretaria de Educacion Publica, porque la “regeneracién
moral de la patria” exigia personas “no viciadas” por intereses, ni “habituados a la
mezquindad o la rutina en el trabajo”?’. Vasconcelos sabia que trabajando con
jévenes inexpertos tal vez se fracasaria, pero con la gente mayor del viejo régimen,
el fracaso era seguro. Algunos de estos jovenes de entre los 18 y los 24 afios de
edad eran los que en un futuro colaborarian en la revista Contemporaneos y de los

cuales hablaré detalladamente mas adelante.

26 |bidem, pag. 193.
27 Sheridan, Guillermo, op. cit., pag. 42.
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Vasconcelos y el grupo del Ateneo de la Juventud (después llamado Ateneo
de México al ya no ser tan jovenes), fueron, a su regreso al pais luego de los hechos
violentos de la Revolucion Mexicana, quienes abrieron camino a la siguiente
generacion de intelectuales mexicanos, tanto en lo literario como en el ambito

laboral, con la intencion de que colaboraran en el proyecto de nacion.

Xavier Villaurrutia dice en una entrevista con el académico e historiador José

Luis Martinez:

Ante todo, el nuestro fue un grupo [los Contemporaneos] de autodidactas
cuyo unico maestro fue la curiosidad extremada por las expresiones
artisticas. El grupo de Ateneo habia tenido sus guias, Henriquez Urefia
y [Alfonso] Caso, mas en los primeros afios de nuestra actuacion los
maestros mexicanos se encontraban fuera de la capital: Alfonso Reyes,
José Vasconcelos [...] eso nos llevd a trabajar solos y a buscar en las

lecturas al maestro”.

A este grupo de jovenes, entre los que se encontraba Bernardo Ortiz de
Montellano, se le confié llevar a cabo la labor editorial que disefid Vasconcelos. No
se trataba solamente de la edicion de libros clasicos y pedagdgicos, sino de la
creacion de material que sirviera como libros de lectura para todo aquel que
estuviera en proceso de alfabetizacion en el pais. Algunos de los proyectos en los
que colaboraron fue en la creacion de la revista E/ Maestro, y el proyecto editorial
de los “libros verdes”, llamados asi por el color de sus forros verdes. Fue un proyecto
sin precedentes motivado por Vasconcelos, quien decia que era absurdo ensefar a
leer sin dar qué leer. De esta manera las escuelas formaban sus bibliotecas con
textos seleccionados por Vasconcelos y su equipo, con obras de autores clasicos
como Homero, Euripides, Platén, Dante, Goethe por mencionar algunos. Asimismo,

se llevd a cabo la elaboracion de dos textos hoy ya clasicos: Lecturas para mujeres,

14



y Lecturas clasicas para nifios, bajo la direccion de la pedagoga y poetisa chilena

Gabriela Mistral?8.

Los Contemporaneos y sus publicaciones para la difusion de la cultura
mexicana y universal

“Contemporaneos” fue un grupo de jovenes que se unieron en un primer momento
por un interés comun: la literatura que descubrian en su paso por la Escuela
Nacional Preparatoria. EI comun denominador en este grupo fue su fe en la
modernidad, en la inteligencia, en la personalidad individual, en la sinceridad
introspectiva y en la alta cultura®®. Con el tiempo se sumaron nuevos miembros,
pero nunca conformaron intencionalmente un grupo solido ni homogéneo, mucho

menos siguieron una sola tendencia o forma de proceder.

Los primeros miembros de esta generacion en establecer una amistad al
conocerse en la Escuela Nacional Preparatoria fueron Jaime Torres Bodet y
Bernardo Ortiz de Montellano. Poco después conocieron, también en la Escuela
Nacional Preparatoria, a Carlos Pellicer, quien desde muy joven ya incursionaba en
el medio literario universitario. Posteriormente se unidé al grupo de estudiantes
Enrique Gonzalez Rojo, hijo del poeta Enrique Gonzélez Martinez. Ellos, a
excepcion de Pellicer, comienzan a hacer pequefas publicaciones en periddicos y
revistas de la época. En 1917 llega a la ciudad José Gorostiza Alcala, y poco
después se une al grupo su hermano Celestino Gorostiza Alcala, dos afos menor

que su hermano?°.

Comienza a formarse también otro grupo de ésta generacion, el cual estaba
conformado en primer lugar por la dupla de Salvador Novo y Xavier Villaurrutia,
quienes desarrollaron una profunda amistad; también coincidieron con Jorge Cuesta

y Gilberto Owen, los cuatro un poco mas jévenes que los primeros. Todos fueron

28 Vazquez Mantecén op cit., pag. 30.
29 Blanco, José Joaquin, op cit., Crénica literaria . Un siglo de escritores mexicanos, pag. 158.
30 Sheridan, Guillermo, op. cit., pag. 41.
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mas tarde escritores de peso y herederos de la tradicion del Ateneo de la Juventud.
Buscaban contribuir a enriquecer la cultura del pais, cada uno desde sus distintas
ocupaciones y talentos, ya fuera como periodistas, escritores, poetas o

diplomaticos®.

Los Contemporaneos no era un grupo que tuviera un proposito en comun, sino
que su proximidad se debia a su distanciamiento individual; en palabras de Jorge
Cuesta “se juntaban en el infinito”?. Su edad los hizo coincidir, compartian
afinidades artisticas e ideas como el “deseo tacito de no caer en el éxito facil”33por
lo que ellos hicieron de la poesia y la literatura de rigor su estandarte. Pero lo que
los alejaba al mismo tiempo eran sus personalidades, las ambiciones personales.
Gorostiza consideraba que en lo individual la obra del “archipiélago de soledades”,
como los denomind Villaurrutia, es la poesia mas valiosa [...] que ha habido en
México desde el modernismo. En cambio, si sus obras se revisan como parte de un
grupo o de un todo, lo unico que se puede encontrar es el rigor critico con el que

cada uno marco su poesia, un ejercicio de “rigurosas disciplinas intelectuales”*.

Vasconcelos lleva consigo a la Secretaria de Educaciéon Publica a Jaime
Torres Bodet, José Gorostiza, Bernardo Ortiz de Montellano y Enrique Gonzalez
Rojo, quienes en 1924, junto con el Dr. Bernardo J. Gastélum, se fueron al
Departamento de Salubridad y conformaron el equipo de editores que se inicié con
la revista Contemporaneos; en el otro grupo estaban Salvador Novo y Xavier

Villaurrutia quienes mas jovenes seguian formandose bajo la tutela e influencia de

31 Marinez, José Luis, “El momento literario de los contemporaneos”, Letras libres, 31 de marzo del 2000.
http://www.letraslibres.com/revista/convivio/el-momento-literario-de-los-contemporaneos (Consultado el
20 de agosto de 2017).

32 Ortiz de Montellano, Bernardo, Una botella al mar. Conversacidn epistolar a propésito del libro Suefios,
México, Rueca, 1946, pag. 13.

33 Capistran, Miguel. “De una carta de Xavier Villaurrutia a Edmundo Valadés (1934)” en Los
“contempordneos” por si mismos. Revista de la Universidad, n2 6 febrero 1967, pag. XIl.

34 Gorostiza, José. “La poesia actual de México”, El Nacional. Suplemento, 27 de junio de 1937, pag. 2.
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Pedro Henriquez Urefia, aunque Villaurrutia tuvo un mayor acercamiento con el

grupo de Torres Bodet®.

Novo y Villaurrutia iniciaron la revista Ulises (1927-1928) y el Teatro de Ulises.
Estos dos grupos interactuaban intermitentemente en un mismo ambiente
intelectual, al que posteriormente fueron uniéndose jovenes talentos tales como
Carlos Pellicer, Gilberto Owen, José y Celestino Gorostiza, Samuel Ramos, Octavio
G. Barreda, Ermilio Abreu Gomez, Alfonso Gutiérrez Hermosillo, Andrés

Henestrosa, Rubén Salazar Mallén, Enrique Munguia, entre otros.

El deseo de divulgar sus trabajos, criticas y nuevos descubrimientos los llevo
a la edicion y colaboracion en diversas revistas. Una de las primeras revistas en las
que comenzaron a leerse sus nombres fue San-ev-ank3® la cual surgio el 11 de julio
de 1918 y aparecio semanalmente hasta mediados de noviembre del mismo afo.
Posteriormente aparecio la Revista Nueva, la cual aparecié dos veces en junio de
1919 y fue la “primera empresa editorial iniciada directamente por la generacion [de

los Contemporaneos]”, y fue dirigida por Gorostiza y Gonzalez Rojo%’.

Una de las maneras en que los integrantes del grupo se hicieron notar tanto
en lo nacional como en lo internacional, fue a través de la publicacion de
Contemporaneos. Revista Mexicana de Cultura (1928-1931), en la cual es posible
sefalar dos etapas: el inicio bajo auspicios de Bernardo J. Gastélum, y un segundo
momento, en el que la revista fue dirigida, a partir del numero 8 hasta el 43, por
Bernardo Ortiz de Montellano y financiada por Genaro Estrada. La revista tenia un
tiraje relativamente pequefio pero elegante, de 1500 ejemplares por nimero®. En

ella se publicaron ensayos, poesia, resefas, criticas, obras plasticas y pinturas,

35 H. Foster, Merlin. Los Contempordneos. 1920-1932. Perfil del un experimento vanguardista mexicano.
Coleccién Studium, México, Ediciones de Andrea, 1964, pag. 37.

36 Fye dirigida por Luis Enrique Erro y era administrada por Octavio Barreda, segln Sheridan, op. cit., pag. 57.
37 Ibidem, pag. 70.

38 Sheridan, Guillermo, op. cit., pag. 98.
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algunas obras de teatro y adelantos de novelas o libros que estaban por salir a la

luz publica.

El autor de EI Sombreron le envio algunos “datos de interés para los amigos
de Contemporaneos™® al poeta y periodista costarricense radicado en México,
Alfredo Cardona Pefa, donde escribe detalles de la genealogia de la ya

mencionada revista.

Dice Cardoina Pena:

1919.- Torres Bodet y Ortiz de Montellano, estudiantes, fundan el segundo
Ateneo de la Juventud, con sus amigos, José Gorostiza y Enrique Gonzalez
Rojo, principalmente.

1922.- Torres Bodet y Ortiz de Montellano hacen la revista literaria La Falange,
en donde publica sus primeros ensayos Xavier Villaurrutia.

1928 (Junio).- Aparece la revista Contemporaneos. [Con financiamiento del
doctor Bernardo Gastélum]

1928 (Diciembre).- Poco después de la muerte del general Obregdn salen para
Italia, en misién diplomatica, el Dr. Gastélum y Gonzalez Rojo; y para Espana,
después de su examen para ingresar en la carrera diplomatica, Jaime Torres
Bodet.

1929, 1930 y 1931.- Ortiz de Montellano sostiene, bajo su direccion, la revista
Contemporaneos. [Genaro Estrada brinda apoyo econémico]

[...]

Esta es la historia. ¢ Quiénes son los contemporaneos? En rigor es un grupo de

amigos: el que figura en Una botella al mar*.”*'

39 cardona Pefia, Alfredo, Semblanzas mexicanas. Artistas y escritores de México actual, Biblioteca Minima
Mexicana No. 10, México, 1955, pag. 125.

40 En Una botella al mar se encuentran algunas conversaciones epistolares entre Bernardo Ortiz de
Montellanoy Torres Bodet, Jorge Cuesta, José Gorostiza y Xavier Villaurrutia, a propdsito de la publicacion
del libro Suefios de Ortiz de Montellano.

41 Cardona Pefia, Alfredo, op. cit., pag. 125-126.
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El ideal de la revista literaria era contribuir a la identidad mexicana, edificar un
sentido nacionalista distinto a los sentimientos de nacionalismo dogmatico que la
revolucion reciente alimentaba. “En comparacién con los estridentistas, los
[[6venes] de Contemporaneos tenian decoro artistico, mas instinto para apreciar los
valores de la literatura europea y elegir los modelos [...] no permitian que la
agitacion social adulterara su arte™2.Su aficion a las letras francesas e inglesas era
calificada por sus grandes criticos y detractores como extranjerismo, pero para el
grupo era un intento por colocar a México dentro de la cultura universal en términos
de igualdad, con el fin de poder moldear un estilo literario propio con rigor y
profesionalismo que no temiera a la critica internacional. O en palabras de Xavier
Villaurrutia “nosotros en nuestra revista [Contemporaneos], queremos escribir la
palabra México con una pluma fuente de tinta universal, escribir con caracteres

universales la palabra México™3.

A pesar de que la critica consideraba a la revista Contemporaneos como
malinchista, Bernardo Ortiz de Montellano y sus colaboradores nunca se olvidaron
de la realidad mexicana. Al contrario, al revisar esta publicacion se encuentran
ensayos sobre México: la mayoria de los autores son nacionales. Se publicaban
textos de literatura colonial, Sor Juana Inés de la Cruz, varios escritos de Mariano
Azuela, textos sobre la filosofia prehispanica, reflexiones sobre la existencia y
sustancia de lo mexicano y la misma obra de teatro de la que trata este proyecto

de investigacién, El Sombrerén, s6lo por mencionar algunos.

Otro de los cometidos de la revista literaria fue el de difundir el ideal de hombre
mexicano que plasmaban en sus escritos y criticas, el cual se interpreta como un
hombre que no sdlo rescatara y se identificara con las raices prehispanicas e
indigenas, sino que pudiera trascender a lo universal. Segun Octavio Paz en el libro

Xavier Villaurrutia en persona y en obra, la generacién de los Contemporaneos

42 Anderson Imbert, Enrique, Historia de la literatura hispanoamericana, Il. Epoca contempordnea. Sexta ed.,
México, Fondo de Cultura Econdmica, 1974, pag. 102.

43 Martinez, José Luis. "Entrevista con Xavier Villaurrutia”, Tierra Nueva, Universidad Nacional Auténoma de
Meéxico, no. 2 marzo-abril 1940, pag. 58.
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intentd transformar “el gusto, estableciendo junto a un criterio estético [...] normas

de rigor y de severidad literaria que nadie podria reprobar™#4.

A diferencia de algunos miembros del Ateneo de la Juventud que se
caracterizaban por haber participado en las luchas de la Revolucién Mexicana, “el
grupo de soledades”, como Jaime Torres Bodet denomin6é a sus colegas
Contemporaneos, eran muy jovenes y por ello se dedicaron a las etapas posteriores
del México posrevolucionario. Colaboraron en la tarea de reconstruccion cultural de
la nacién. Se mantuvieron dentro del campo de la literatura y politica en una época
donde predominaba un ambiente tenso y violento, preocupandose por los limites de
su formacién cultural. Siendo muy jovenes, su participacidén en las tareas que les
encomendoé Vasconcelos fue una “respuesta brillante a un requerimiento social,
inteligentemente planeado, en la etapa de ‘reconstruccion/regeneracion’ del pais

que siguid a la lucha™?,

Nuestra misidbn mas importante fue la de poner en contacto, a México
con lo universal. Tratamos de dar a conocer las manifestaciones
contemporaneas del arte; de abrir el camino para el conocimiento de las
literaturas extranjeras [...] Por otra parte, somos los unicos que nos
hemos preocupado seriamente por el teatro moderno mas auténtico y su

difusion y expresion en México*®.

Sin embargo, a pesar de todos los esfuerzos que Ortiz de Montellano hizo
para mantener a flote la revista, al quedarse sin el financiamiento dado por Genaro
Estrada, sumando el abandono del proyecto por parte de todos sus colegas de
generacion y la decreciente salud de él mismo, a finales de 1931 se publicd, sin

despedida, el ultimo numero de la revista.

44 paz, Octavio, Xavier Villaurrutia en persona y en obra, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1978, pag. 13
4 Blanco, José Joaquin, Crénica literaria . Un siglo de escritores mexicanos, México, Cal y arena, 1996, pag.
127.

46 Martinez, José Luis. "Entrevista con Xavier Villaurrutia”, Tierra Nueva, Universidad Nacional Auténoma de
Meéxico, no. 2 marzo-abril 1940, pag. 59.
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El teatro en el Sistema Educativo Nacional

En las asignaturas de educacion Artistica en primaria y Artes en los planes y
programas de estudio de secundaria en México vigentes desde 2011 en el marco
de la Reforma Integral de la Educacion Basica (RIEB), y con base en el modelo por
competencias, se asigna un solo modulo para abordar el Teatro como tema y

dinamica escolar.

Historicamente, la implementacion de la educacion artistica, en la educacion
basica en México a través de la Secretaria de Educacion Publica, tomé impulso en
1993 ya que “con la reformulacién del enfoque pedagdgico de la educacion artistica
[...] se realiz6 una importante produccién de materiales didacticos para favorecer la
ensefianza de la musica, las artes visuales, el teatro y la danza en las escuelas™’.
Sin embargo, no fue sino hasta el afio de 2006 cuando hubo un intento de “Orientar

[curricularmente] el trabajo [sobre las artes] de la escuela secundaria™®.

La asignatura de Artes es relevante por el apoyo didactico que ofrece a las
personas para el desarrollo de la sensibilidad artistica y de las habilidades
sensomotoras que ayuda al desarrollo integral de los sujetos. Hay investigadores
que siguen a Howard Gardner, quien sostiene en La inteligencia reformulada: Las
inteligencias multiples en el siglo XXI que hay varios tipos de inteligencia que las
personas pueden desarrollar. Segun este autor, los tipos de inteligencia son: la
linguistica; capacidad de dominar el lenguaje tanto verbal como escrito y la
comunicacién oral y gestual; naturalista: es la capacidad de relacionarse con el
entorno natural, se relacionan con las especies animales, vegetales y la geografia
con soltura; corporal y kinestésica: utiliza las habilidades motrices para expresarse
y ejecuta movimientos complejos; visual y espacial: permite observar el entorno e
interpretarlo, ayuda a elaborar un criterio sobre lo correcto visualmente y detectar

detalles; musical: desarrolla las funciones vinculadas con el ritmo y la interpretacion

47 plan de estudios 2011. Educacidn bdsica, México, Secretaria de Educacién Publica, 2011, pag. 7.
8 Ibidem.
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0 ejecusion de musica; interpersonal: facilidad para la comprensiéon de los
sentimientos y emociones asi como en la toma de decisiones; intrapersonal: facilita
captar e interpretar el lenguaje no verbal y empatizar con los demas, y finalmente la
l6gica-matematica: como la capacidad de resolver problemas légicos y razonar ante
ellos*.

Gardner considera que todas las personas poseemos, en mayor y en menor
medida, las ocho inteligencias mencionadas aunque siempre hay una o dos que
estan mas desarrolladas y colaboran en el desarrollo del caracter, las habilidades y
la identidad personal. Por ello es importante que el curriculum escolar contenga
asignatura como Artes, que a través del teatro, el arte visual, la musica y la danza
facilitan dar una via de canalizacién de los talentos que los alumnos puedan

desarrollar y fortalecer.

Planes y programas de estudios de 2011 secundaria

Los planes y programas de estudio de 2011 secundaria pretenden mantener la
secuencia, gradualidad y pertinencia de los contenidos a lo largo de la educacion
basica, asi como “el enfoque inclusivo y plural que favorece el conocimiento y
aprecio de la diversidad cultural y lingliistica de México™®, centrandose en un
modelo por competencias y respondiendo al planteamiento que se hace en el Plan

Nacional de Desarrollo en el area de Educacion.

El mapa curricular de la educacion Basica se divide en cuatro campos de
formacion: 1) Lenguaje y comunicacién; 2) Pensamiento matematico; 3) Exploracion
y comprension del mundo natural y social; y 4) Desarrollo personal y para la

convivencia. En el ultimo punto se encuentra la asignatura de Artes.

4 Gardner, Howard. La inteligencia reformulada: Las inteligencias mdltiples en el siglo XXI, Paidos, Estados
Unidos, 2011, pag. 94-96.

0 SEP. Programas de estudio 2011. Guia para el Maestro. Educacion Bdsica. Secundaria. Artes. Secretaria de
Educacion Publica, México, 2011, pag. 65.
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En los Planes y Programas de Estudio de secundaria hay un planteamiento
didactico organizado en tres ejes en el modulo de teatro: Expresion, Apreciacion y

Contextualizacion®!.

El primer eje esta integrado por contenidos que buscan favorecer “el desarrollo
de la percepcion espacio-temporal, auditiva, visual y vocal de los alumnos”; el
segundo eje, Apreciacion, busca generar un desarrollo de textos y la realizacion de
proyectos de improvisacion teatral en situaciones cotidianas y de representacion de
obras cortas con personajes reales o ficticios; finalmente, el tercer eje plantea la
contextualizacién y “distinguir los componentes y elementos mas representativos
del teatro en diversos momentos, espacios, tiempos y lugares”, llevando a los
alumnos a un recorrido historico y reflexivo a través de la evolucion del teatro para
que a traveés de ello puedan conocer el contexto historico que moldea el arte y el

impacto que éste tiene en la sociedad.

En el 2011, la Secretaria de Educacion Publica renové su postura respecto

al estudio de las artes, y agregaba los siguientes puntos:

¢ Que los alumnos usen su creatividad y creen personajes ficticios y puedan
hacer uso de la comunicacién no verbal, con la finalidad de desarrollar la

sensibilidad, su conciencia corporal y de movimiento;

e Comuniquen ideas, sentimientos y sensaciones por medio de ejercicios
ludicos de improvisacién y representacion teatral utilizando la gestualidad, su

cuerpo y su voz para desenvolverse dentro del espacio esceénico;

e Improvisen escenas con variaciones de género, tiempo y espacio
interpretando diversos personajes para explorar las posibilidades de un texto

dramatico;

51 Ibidem, pag. 67.
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e Ultilicen el lenguaje teatral para analizar y contextualizar textos dramaticos,

interpretarlos y representarlos en escena;

e Aprecien distintas manifestaciones teatrales dentro y fuera de la escuela para

emitir juicios y opiniones informadas

Con base en los puntos expuestos, en los Programas de Estudio se describe
la manera en que deben ser guiadas las clases, las habilidades que se busca
reforzar y como evaluar los resultados obtenidos a lo largo del curso. Sin embargo,
respecto a los contenidos a utilizar, hay total libertad para que el docente elija con
qué obras de teatro, cuentos, novelas, contenidos o recursos llevara a cabo las
actividades de la asignatura y perseguir los objetivos propuestos. Tales vacios
representan una oportunidad en el mejor de los casos pero, por otro lado, puede ser
un gran punto deébil de los planes y programas, ya que si el docente no cuenta con
el perfil y la formacién requeridos en el area de la educacion artistica, poco podra
innovar en los contenidos que proponga en clase para desarrollar los objetivos

sefalados para la asignatura.

En este punto es donde sitio mi propuesta de la obra de teatro E/ Sombrerén
de Bernardo Ortiz de Montellano, ya que en primer lugar la intencion del presente
trabajo es rescatar del olvido la obra ya mencionada y realizar un estudio de la pieza
para demostrar su riqueza didactica y literaria. También es mi objetivo brindar a los
profesores el analisis de una obra dramatica que tiene altas probabilidades de
apoyar su trabajo para alcanzar los objetivos de la asignatura de artes y en

especifico en el area de Teatro.
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Marco conceptual

Lev Semionovich Vygotsky

Lev Semionovich Vygotsky (1896 - 1934) es el exponente de la teoria socio-cultural,
donde la idea fundamental es que el desarrollo de los seres humanos puede ser
explicado en términos de la interaccidn social. Tal fendmeno se da a través de la
interiorizacion de instrumentos culturales que inicialmente no poseemos y que
pertenecen al grupo humano en el cual nacemos y permanecemos; hay una
transmision de los “productos culturales” para la conservacion de la cultura y el
entendimiento entre los sujetos. Como Vygotsky propone, siendo él mismo
estudioso del teatro, este proceso puede llevarse a cabo a través del teatro en todas
sus ramas, ya que es un ejercicio de socializacion e introspeccién de la cultura
donde todos, en especial los nifios y jovenes, pueden conversar, reflexionar,

conocerse mejor y relacionarse con otras personas.

Expondré a continuacion algunos puntos de la teoria socio-cultural de
Vygotsky que apoyaran el analisis que realizaré de la pieza teatral en cuestion.
Segun Garcia Gonzalez en La construccion histérica de la psique (2000), se pueden
dividir, con una finalidad didactica, las aportaciones de Vygotsky en cuatro puntos
eje: a) El proceso de construccion del conocimiento de los nifios b) La influencia del
aprendizaje en el desarrollo ¢) La importancia del contexto social en el desarrollo y

e) El papel del lenguaje en el desarrollo.

Vygotsky considera que durante el proceso de construccion del conocimiento,
los niflos proceden paso a paso a partir de la interaccion con el sitio que los rodea.
No son seres en blanco cuya mente es llenada con ideas externas, sino que ellos
analizan y exploran las situaciones que se les presentan. El aprendizaje para
Vygotsky involucra a “seres humanos que crean sus propias representaciones

acerca de la nueva informacion que reciben”®2. En otras palabras, el aprendizaje es

52 Garcia Gonzélez, Enrique. Vygotsky. La construccion histérica de la psique. Trillas, México, 2000, pag. 18.
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social, ya que el conocimiento es “co-construido” entre el nifio, el medio social y las
personas que lo rodean. Se puede encontrar una similitud con el término “circulo
visual” que se menciona en la teoria de Herbart para referirse a la esfera inmediata

que forma la cosmovision de los sujetos®3, como se vera en el apartado siguiente.

Respecto a la influencia del aprendizaje en el desarrollo, Vygotsky
argumentaba que no existe un “ambiente espontaneo”*, sino que el nifio se enfrenta
a un contexto sociocultural que determina en gran medida sus posibilidades de
desarrollo, tanto biolégica como intelectualmente. Un ejemplo de la importancia del
medio sociocultural, es que para obtener acceso al pensamiento logico, en términos
de una logica formal, antes es necesario que el nifio obtenga cierto dominio sobre

el lenguaje®®.

El medio no es lo unico que influye en los sujetos, por lo que Vygotsky acuio
el concepto de “zona de desarrollo proximal”, la cual es el area que existe entre la
ejecucion espontanea que realiza un nifio utilizando su propia iniciativa y recursos
personales, y el nivel que puede alcanzar cuando recibe apoyo externo. Y éste es
un punto en donde la educacién interviene, aunque el autor consideré que los
maestros no son los unicos que influyen en la zona de desarrollo proximal, sino
también los padres, familiares y toda persona que acomparne al nifio en su vida
cotidiana; lo que podriamos catalogar como educacién informal, la cual puede ser
intencional o no. Para aclarar mas éste punto se debe distinguir entre los dos

procesos de aprendizaje a los que el autor ruso alude®®.

El primer proceso de aprendizaje se lleva a cabo en la ejecucion espontanea
en donde el nifio debe actuar por si mismo y por iniciativa propia; se considera que

no es deseable ni util cualquier intervencion externa. El segundo proceso es donde

53 Herbart, Johann Friederich. Pedagogia General Derivada del Fin de la Educacién. Trad. Lorenzo Luzuriaga,
Humanitas, Espafia, 1983, pag. 91.

54 papalia, Diane E., Sally Wendkos Olds, y Ruth Duskin Feldman. Desarrollo Humano, Editorial Mc Graw Hill,
Meéxico, 2004, pag. 96.

55 Garcia Gonzélez, Enrique. Op. cit., pag. 19.

%6 |bidem.
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actua la influencia externa y se le denomina ejecucion asistida; ayuda al nifio a llegar
mas lejos, hasta los limites de las capacidades de su edad. En éste segundo punto,
también se encuentra el desarrollo de las habilidades sociales, como un apoyo mas

que se recibe de otras personas®’.

Podemos situar la zona de desarrollo proximal en el segundo proceso de
aprendizaje, aunque con los respectivos limites ante la edad o condicién fisica del
nifo. Para los pedagogos y maestros, este punto es de vital importancia, ya que nos
lleva a reflexionar sobre cual es la mejor manera de evaluarlo individualmente y
cuidar el tipo de experiencias sociales y culturales a las que se va a formar al sujeto
para suscitar determinado perfil. En este contexto, para Vygotsky la tarea del
profesor es poner a los sujetos en situaciones en las que por si mismos no se
habrian encontrado, y llevarlos a que fuercen su pensamiento para intentar obtener

una respuesta.

Segun Vygotsky, la cultura, aparte de dar actitudes, también da conceptos,
contenidos, percepciones y memoria, 0 sea que la cultura es preponderante para la
formacién de significados. El autor considera que la estructura mental de todos los
seres humanos es similar y comprende dos niveles de funcionamiento: el primero
es el proceso mental bajo, el cual esta constituido por habilidades como la “atencion
reactiva”, para reaccionar ante estimulos espontaneos; la “memoria asociativa” y las
“formas de pensamiento sensomotor”. Garcia Gonzalez menciona que estas
habilidades son funciones innatas de la herencia biolégica, que incluso compartimos
con ciertos animales®®. La segunda estructura mental son los procesos mentales
superiores, los cuales son “atencion focalizada”, “memoria deliberada” y el
“pensamiento simbdlico” como producto cultural transmitido por las generaciones

anteriores®®.

57 Vygotsky, Lev. El desarrollo de los procesos pricoldgicos superiores, Critica, Espafia, 1966, pag. 129.
%8 Garcia Gonzélez, Enrique. Op. cit., pag. 21.
59 Vygotsky, Lev. Op cit., pag. 182.
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El desarrollo intelectual del hombre se ha llevado a cabo a través de
estas preciosas herramientas mentales, las cuales nos han permitido
acceder a niveles tales como el del pensamiento matematico. Al
responder a distintas fuerzas ambientales, las culturas han desarrollado
herramientas diferentes. [...] Las herramientas mentales internas estan
basadas en gran medida en el lenguaje, tales como las técnicas para
memorizar algo. Segun Vygotsky, la historia de la cultura de la

humanidad se basa en la construccion de estas herramientas®°.

Para el psicélogo ruso lo esencial en el desarrollo cultural de la especie
humana es el ingenio con el que ha transmitido sus experiencias de generacion en
generacion. El lenguaje es un mecanismo del pensamiento y quizas la herramienta
mental mas importante, ya que es el medio por el cual las herramientas culturales

se han podido transmitir®.

Todo el repaso anterior fue para llegar al desarrollo cultural del nifio, donde se
situd la obra del autor ruso en el marco del presente trabajo de investigacién. El
sujeto no solo se apropia de la experiencia cultural de su medio, sino también de los
métodos culturales de razonamiento, pero segun el exégeta de Vygotsky Garcia
Gonzalez® en primer lugar se deben distinguir las principales lineas de desarrollo

en el nino.

La primera es la linea de desarrollo natural del comportamiento, la cual
consiste en el crecimiento organico y maduracién. La segunda, es la linea de
perfeccionamiento cultural de las funciones psicoldgicas, donde se lleva a cabo la
apropiacion de los métodos culturales de comportamiento®. Lo anterior se puede
reflejar en el modo en que un nifio mayor desarrolla su memoria comparado con el

proceso de un nifio mas joven.

80 Garcia Gonzélez, Enrique. Ibidem.

61 vygotsky, Lev Semydnovich, Pensamiento y lenguaje, Paidds Ibérica S. A., Espafia, 2010, pag. 160
62 Garcia Gonzélez, Enrique. Op. cit., pag. 22.

8 Ibidem, pag. 32.
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“[...] la base organizativa de la memoria (neme), puede permanecer
basicamente inalterada durante el periodo de crecimiento, pero los
métodos de memorizacion pueden cambiar. El nifio pudo aprender a
usar su memoria de modo mas eficaz, pudo haberse aduefiado de
métodos nemotécnicos y, en particular pudo haber desarrollado un

método de memorizacion mediante signos®4.”

Con base en lo anterior, puede decirse que Vygotsky propone que el
desarrollo cultural con