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Introduccién

En México existe un esfuerzo constante por rescatar y redefinir lo que significa la
ciencia ficcion; por un lado, revalorando los productos literarios del pasado dentro
de esta categoria y por otro promoviendo su implantacion a través de concursos,
antologias, redes de colaboracion y eventos. Estas actividades han alcanzado picos
de mtensidad distinta en las ultimas décadas. La ciencia ficcion en México ha
resultado ser un tema de interés gracias a los mecanismos que sus autores y
promotores han seguido para hacer el género y a ellos mismos visibles; la ciencia
ficci1on mexicana tampoco es completamente ajena al ambiente universitario.

Este trabajo parte de considerar ese rescate como la base; sin embargo, su
fin altimo es la formacion académica en el género, pues pretende trascender el
recuento historiografico de las obras, las publicaciones periddicas y los autores que
se han considerado clasificables por medio del andlisis de un aspecto concreto
—como los personajes. Para ello, he recurrido a teoria literaria especializada en el
género (ademas de otra enfocada en el tema que compete) y que ha sido aplicada
a textos de otras latitudes.

Una de las dificultades para llevarlo a cabo es la ausencia de conocimiento
profesional que existe en la carrera de Lengua y Literaturas Hispanicas de la FFyLL
en cuanto al estudio de la ciencia ficcidbn. Aunque tenemos programas que
ahondan en la literatura de géneros como los cursos de literatura fantastica y
policial, o el espacio que los profesores dan en los programas de literaturas
nacionales (espanola y mexicana) al estudio de la literatura fantistica que nos ayuda
a trabajar con literaturas de este tipo, el tema de la ciencia ficcion en espariiol, por
sus caracteristicas, no estd incluido; esto se debe a que los textos, sus lecturas y la
literatura critica siguen siendo virtualmente maccesibles, y a que el diseno de los
programas de estudio, por sus prioridades de tipo formativo y humanista, no esta
enfocado en proveer los conceptos base para desarrollar analisis consistentes, por
ejemplo, el de cultura popular.

En concreto, el objetivo principal de esta tesis es observar la funcion de las
especies animales como personajes referentes a estados evolutivos anteriores del

ser humano, integrados a sistemas especificos y coémo se construyen

'Y en universidades estadounidenses una intensa actividad académica en torno a la produccion
latinoamericana de ciencia ficciéon, asi como una considerable actividad editorial que publica dicha
produccion.



discursivamente sus representaciones. lLa intenciéon es ubicar una serie de
condiciones que posibiliten una lectura accesible de critica social. Resumido en
una pregunta, la mnvestigacion busca resolver cémo funcionan los personajes
animales en las narrativas de ciencia ficcion.

Parto de considerar que los personajes animales representados en las
narrativas del género son un tipo de extrainamiento de la figura del ser humano; los
titulos escogidos nos muestran a estos individuos msertos en dinamicas sociales. El
fundamento de la tesis es que lo que hace diferente a la ciencia ficcién de otros
géneros es (ue en sus narrativas subyace una critica apoyada en la especulacion de
condiciones alternas a las reales. Los temas de la narrativa de este género estin
constrenidos a condiciones contextuales y extraliterarias determinadas por la época
de produccion o recepcion.

A partir de tres textos de la literatura mexicana de distintas épocas planeo
hacer evidente la relacion humano-animal de manera generalizadora, pero también
pretendo particularizar sobre cada uno de los tres sistemas presentes. Las obras
son: “La daltima guerra” (1906) de Amado Nervo, Su nombre era Muerte (1947)
de Rafael Bernal y “Ratas gigantes” (1990) de Oscar de la Borbolla, comentadas
en orden cronoldgico aqui a diferencia de como aparecen enlistadas en el titulo y
en el trabajo. La ordenacion que consiste en poner qué obra aparecié primero y
qué obra aparecid después, si bien puede ser Gtil para la ubicacion del lector, para
los propositos de la tesis puede resultar contraproducente, ya que crea expectativas
sobre la evolucion de las obras: podria existir una suposicion de que las del siglo
XX son “mejores” o que se hallan en un estado mas avanzado de desarrollo que las
del XIX, o que éstas estén emparentadas directamente.

Las figuras principales, objeto del extranamiento, son de 1gual manera tres:
el perro (mas un par de animales domésticos que lo circundan), el mosquito y la
rata. Lo que tienen en comun estos personajes es que todos estan organizados
socialmente y comparten rasgos humanos observables. Ademads, todos son
representados como una amenaza, la cual se explica desde el concepto del otro
colonial * en su contexto de produccion. De estos personajes planeo hacer una

brevisima genealogia simbolica, para posteriormente describir las relaciones que

* De acuerdo con mis propias consideraciones, el otro colonial es la categoria en la cual entran los
personajes extranos a la idea de un protagonista que pudiera aparecer en alguna literatura realista,
ya que éste habita mas bien las literaturas poscoloniales, como lo es, bajo cierto enfoque, la ciencia
ficcién mexicana.



éstos establecen con sus congéneres, con otras especies y los significados que
pueden adquirir. Para el caso de “La tilima guerra” el contexto es el micio del siglo
XX, las revoluciones comunistas y las guerras mundiales; para Su nombre era
Muerte, la década de los cincuenta, la Guerra Fria y la consolidacion de la
lingtiistica y la antropologia como disciplinas relevantes; por tltimo, para “Ratas
gigantes” se mostrara la década de los noventa y la sobrepoblacion.

De acuerdo con bibliografia especializada en el género tomaré la definicion
mas apta para incluir estos tres textos en el campo de andlisis de la ciencia ficcién;
también trabajaré apoyada en el concepto de extranamiento, el cual plantea una
metodologia  cognoscitiva  (una  epistemologia)  concreta  denominada
“distanciamiento”, que en opinién de los teoricos es utilizada por el género para
crear relatos. De manera superficial, tocaré el tema de las repercusiones sociales y
la 1deologia vigente en torno a la biologia, ya que mas alla de una nocion lingtiistica
como la analogia animal—humano, también considero la posibilidad ontologica de
su representacion como alguna forma de vida dentro del texto. Esta misma
1deologia considera a estos personajes como estados evolutivos anteriores al ser
humano.

La base teodrica del trabajo estd en autores canénicos. Para el concepto de
extranamiento me valgo de Los escritos sobre teatro de Bertolt Brecht y sus
postulados 1mplicitos sobre la ciencia y el distanciamiento. Para la definicion del
género usaré (principalmente) Metamorfosis de la ciencia ficcion (1984) del teorico
croata Darko Suvin; para la cuestion genologica: Literatura y cine de ciencia ficcion.
Perspectivas teoricas (2008) de Noemi Novell; para especificidades estructurales
sobre el género, Arqueologias del futuro (2009) de Fredric Jameson, ademas de
bibliogratia complementaria y fuentes electronicas que contienen articulos
académicos y de divulgacion de la ciencia ficcion mexicana a cargo de Miguel Angel
Fernindez, por ejemplo.

La tesis estd organizada en cuatro capitulos, que van de lo general a lo
particular. Los primeros dos se encargan de asir varias condiciones de existencia
de la ciencia ficcion mexicana y de explicar los motivos de su marginalidad. En
ellos se hace también un recuento de las principales lineas de estudio en México y
se busca enumerar sus caracteristicas, enumeraciéon que me permitira ajustar una
definicion adecuada para explicar la ciencia ficciéon mexicana: su condicion de

género popular, su clasificacion genérica y su relacion con un canon hegemonico



occidental. En el ulimo apartado del segundo capitulo sito las obras del corpus
bajo la noci6n de ciencia ficcién mexicana que propongo.

En el tercer capitulo se habla de los personajes animales, en especifico, de
su representacién como instancias para la conformacion del sujeto. Posteriormente
se abordan los significados que subyacen y son posibles por la presencia animal en
el texto y en la ficciéon. Ahi mismo reviso el esquema darwiniano por el que la
epistemologia colonialista se reproduce en todas las estructuras de relacion con el
Otro, asi como su teleologia evolucionista, para paralelamente mtroducir este
discurso en el analisis de la trama de las narrativas. En el cuarto y altimo examino
particularmente cada uno de los tres casos de personajes amimales y trabajo la
propuesta que explica su funcion dentro de un texto y en general lo que significa
su presencia en la literatura de ciencia ficcion mexicana. Todos los capitulos y
todos los objetos de estudio son atravesados por esta 1dea de inferioridad y
subordinacion que da al trabajo su titulo: la ciencia ficcion como especie inferior
de la1idea de literatura, la ciencia ficcion en espanol como copia y género alienante
y los animales como entes no humanos desprovistos de /Zibertad. Fl estudio de
todos y de su conjunto nos da la posibilidad de subvertir y entender la posicion que

ocupan 1deologicamente.



Capitulo 1

Ideas de ciencia ficcién en espariol: mexicana y latinoamericana

Discutir el problema que mmplica la ciencia ficcion mexicana y latinoamericana
continia siendo una via productiva. Su estudio, bajo cualquier dimension que se
elya (autoral, historica, genealdgica o de recepcidn) sera enriquecedor para conocer
una literatura presumiblemente nuestra; pero mas alli de afanes nacionales
delimitantes, este tipo de investigaciones ayudan a la tarea general de desarrollar
enfoques diferentes sobre la ciencia ficcion como género y como perspectiva de
estudio. Existe una gran cantidad de antologias —y va en aumento—, estudios e
historias criticas que buscan y han reestablecido un suelo para el género en México
y en otros paises. A manera de linea del tempo podemos intentar trazar un
compendio relevante de textos y autores cuyo contenido nos dé para pensarlos

como pertenecientes al género.

...en 1998, un grupo de estudiosos de esta corriente literaria nos propusimos
elaborar una cronologia completa. Los resultados arrojaron cifras
sorprendentes: 981 revistas y fanzines, 102 cuentos publicados en
recopilaciones no especializadas, 253 antologias, 373 novelas y 134 ensayos,
provenientes de 15 naciones de América Latina. (Fernandez, 2013b)

Esta cita se desprende de una enumeracion cuantitativa de la ciencia ficcion
en Latinoamérica, a modo de rescate “paleontologico”, en el “Discurso sobre un
nuevo método para el estudio de la ciencia ficcion latinoamericana” de Miguel
Angel Fernandez Delgado.

Cualquier ampliacion o didlogo que se haga en este momento con respecto
a la 1dea de ciencia ficci6n ayuda no sélo a entenderla y a aprender mas sobre su
estética y epistemologia, sino a configurar la conciencia genérica. Esta ampliacion
permitird, ademas de la revaloracion y reetiquetacion’ de obras existentes en
espainiol, apostar por nuevas producciones ciencia ficcionales en distintos medios.
Ademas, se pueden aprovechar las herramientas teéricas que han resultado del

estudio de la ciencia ficcion para armar nuevos marcos teoricos.

* La reetiquetacion se entiende como una revision de las clasificaciones previas de las obras
literarias. Un texto que en cierta época fue estudiado como curiosidad o simplemente no era
relevante para la narrativa nacional, en otra puede serlo. Este proceso nos permite entender los
géneros como mutables y la manera en que nos aproximemos a ellos como historica.
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Sin dnimo de denostar el trabajo de nadie, pocas publicaciones que me sean
accesibles o que haya leido han sido capaces de satisfacer la inquietud (extendida
en varlas preguntas) que atane de manera directa a este capitulo: ¢Existe la ciencia
ficcion mexicana? Y las que derivan de ella: :Qué es la ciencia ficcion mexicana?
¢En qué es diferente al compararla con un corpus extranjero bien definido y
preexistente?

Existen pocos trabajos en espanol encaminados a, de manera amplia y
satisfactoria, clarificar a sus lectores estas preguntas. En los estudios y trabajos
senialados como pioneros en esta rama, da la impresion de que se han superpuesto
mformaciones con un anico método que 1mpide el didlogo entre ellos. Decir que
no han hecho este trabajo no es considerar ningtin esfuerzo como inutil —de hecho
me ocupo de sus datos, 1deas e mvestigaciones—, pero es necesario hacer evidente
esta division entre el presente y los trabajos anteriores, para lograr desarrollar un
estudio que ponga en duda no soélo el género en Latinoamérica, sino las preguntas
que se le han hecho.

La tarea consiste en ponerse frente a los textos y dejar de lado las 1deas
formuladas como inamovibles sobre el género en México, trabajar con ellas, buscar
otras y a partir de esto construir una explicaciéon. Por el momento no consideraré
el criterio del valor literario de la ciencia ficcion mexicana; son textos de relativa
existencia por ser medianamente difundidos como ciencia ficcion; me interesan
por otros motivos ademas del gusto personal. Fl “valor literario” es un conjunto de
medidas y criterios que nos hablan de la posicion del texto en el ambito artistico;
la ciencia ficci6n, como género popular, tiene otras prioridades y capacidades, por
ejemplo, agrupar una comunidad en torno a ella.

Para abreviar diré que existen dos tipos de estudio sobre la ciencia ficcion
mexicana: 1) el que cree hacer obvia su existencia al enumerar obras, nombres,
tramas, publicaciones, y asi asegurar un presente rico y un futuro prometedor para
el género en nuestro pais (me refiero a las listas que no contienen una logica
historica) y 2) el que pone en cuestion su existencia porque sus textos no se parecen

a los textos prototipicos.’

' Seguramente hay, por lo menos, una tercera, pero definitivamente es la que menos se produce
en México; su escasez me hace entender los problemas de comunicacién entre estudiosos del
género. En la primera categoria estarian trabajos como Utopias y Quimeras de Gabriel Truillo y
en la segunda el prologo de Alberto Chimal a la edicion de Su nombre era Muerte, ambas
incluidas en la bibliografia de esta tesis.
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Aun asi, los escritores, recopiladores, antologadores, historiadores vy
lectores han aportado algunas disquisiciones sobre el género que apuntan ya no a
una historia solamente sio al quehacer critico. El namedropping de expresiones
ciencia ficcionales mexicanas no me es util y trataré de evitarlo en la medida de lo
posible. El investigador que requiera de listas, guias y bibliografia del género puede
recurrir a los textos a los que hago referencia, pues me he dado cuenta de que el
asistir a esta metodologia de enumeracion es en ocasiones insoportablemente
circular: tal estudioso hace mencion del trabajo de otro estudioso y éste a su vez lo
ha mencionado ya, mientras que lo que encontramos en dicho estudio es una
clarificadora resenia de muchos textos con algunas lineas de opinion; son valiosas

historias de la literatura pero no deberian, tal vez, pasar por otra cosa.’

La existencia del género

En el mismo sentido que por mucho tiempo se ha hecho historia de la literatura
de ciencia ficci6n, uno de los primeros pasos en México para su estudio fue crear
un anclaje temporal que permitiera dotar de un origen a las producciones. Décadas
antes de la independencia de la Nueva Espana, el fraile Manuel Antonio de Rivas
escribio “Sizigias y cuadraturas lunares” (1775), un relato en forma epistolar al
parecer aislado, “en el que describio el viaje a la Luna del francés Onésimo
Dutalon en un carro volador construido segin los ultimos descubrimientos de la
mecanica newtoniana” (Fernandez, 2002: 7). De clara importacion ilustrada en la
estructura, este texto forma parte de un conjunto que mas bien se adhiere a la
conciencia ya de principios del siglo XIX, cuando el género utopico asiste a sus
primeras transformaciones e inserciones. En México, la visibilizacion de obras de
este estilo es necesaria para sentar las bases para que obras posteriores (con mas o
menos dificultades clasificatorias) puedan entrar a la categoria de ciencia ficcion. Si
textos similares de otras tradiciones como Utopia de Tomas Moro o El suerio o la
astronomia de la luna de Johannes Kepler son considerados por los historiadores
y criticos como antecedentes, “prehistorias” del género, un quehacer similar para

textos mexicanos nos llevaria hacia el mismo terreno de validacion.

" Uno de los trabajos mas completos con este proposito es la “Chronology of Latin American
Science Fiction, 1775-2005” publicada en la revista Science Fiction Studies Vol. 34, No. 3, nov.
2007.

12



Para algunas corrientes criticas, el anclaje (“el origen”) suele ser la primera
observacion que se realiza con la intencion de dotar de una génesis y de una logica
temporal a las expresiones. Por otro lado, hay critica estructural que opera con
compendios y modelos de caracteristicas discursivas y filosoficas, y abre las
cronologias en sus limites poniendo los textos en relacion con otros géneros de la
literatura: con el fantdstico, con el terror, y con otros modos como el realista o con
la tradicion oral, etcétera. La unmion de estos dos modos de estudio, en el caso de
la ciencia ficci6n, pone en evidencia la continua emergencia de las categorias. Los
géneros como categorias son entidades necesarias que operan desde la escritura, la
recepcion, la venta, la distribucion, el surgimiento de escuelas criticas, la traduccion
a otros medios (peliculas, series) y la valoracion estética: “La ciencia ficcion admite
origenes diversos, y por lo tanto desembocaduras también diversas. Se forma un
circuito abierto en muchos sitios que permite una amplia variacion, pero se
autolimita a partir de ciertos rasgos” (Novell, 2008: 93).

Un elevadisimo porcentaje de textos que hablan sobre la ciencia ficcion
apunta que las condiciones materiales e historicas del surgimiento del género
estuvieron en la Francia e Inglaterra del siglo XIX, para posteriormente
popularizarse en los EE.UU., un terreno especialmente (e 1conicamente)
caracterizado por el colonalismo, las 1deas de progreso tecnologico, el uso y
explotacion de materiales, la aplicacion de procesos cientificos y la resignificacion
del ser humano en el contexto capitalista. La época puede ser también entendida
junto con sus mtertextos cientificos. Shelley, Verne, Wells, en cualquiera de estos
puntos que nos paremos a reflexionar, no son miciadores per se si es que queremos
dar la 1dea de miciadores o proneros.

Si por nuestra parte queremos establecer el origen o situar la fundacion de
la ciencia ficci6n mexicana o la ciencia ficcion latinoamericana, éstas deberian ser
entendidas como entes autonomos y paralelos, es decir, una tradicién
autosuficiente, potencialmente representante de la literatura y su quehacer, lo que
evidentemente no es.’ La clencia ficcion mexicana, a pesar de no pertenecer al
realismo, claramente no es la bandera de la literatura nacional, como si lo es, en
ese sentido, la obra fantastica rulfiana. Tampoco estd incluida de forma obligatoria
en los programas escolares. Tenemos que aceptar que muchos de los topicos y las

estructuras narrativas son importados (o al menos alguno de ambos), y que al pasar

66

Y, a decir verdad, ninguna tradicion se sostiene por si misma.

13



de las décadas la produccion se ha vuelto a inocular de influencias extranjeras en
un constante didlogo que es unmidireccional para la tradiciéon anglosajona. Estas
consideraciones, a decir verdad, aplican también para muchos géneros, incluso
para los hegemoénicos. Los topicos que escapan a esta importaciéon son escasos y a
veces demasiado autoconscientes de su identidad latinoamericana, pero también
existen otros sin muchas referencias contextuales a este suelo. Las teorias criticas
poscoloniales que revisaremos en el siguiente capitulo nos daran mas luz sobre el
fenémeno.

Si miramos desde otra perspectiva historica, las condiciones necesarias para
“el origen” de una ciencia ficcion prototipica y los albores de su canon como la
Revolucion Industrial, obviamente no existieron en América Latina, pero debido
a nuestro pasado colonial, surgieron eventos que necesitaron la imaginacion
cientifica (a la que se tenia acceso) para ser representados; Eduardo Urzaiz y Diego
Canedo, dos de los primeros autores de ciencia ficcion en México, lo demostraron:
“Esta confianza en el futuro que comparten los dos novelistas se mscribe en el
contexto de la corriente de optimismo, en el porvenir que surge a finales del siglo
XIX apoyada en los avances del progreso cientifico y el predominio de la razén”
(Ordiz, 2015: 18). Las mmdependencias en América y los proyectos de nuevas y
perfectibles naciones -con el objetivo de moldear a sus ciudadanos 1deales que
frecuentemente se refleja en gran cantidad abordados en textos romanticos-
comienzan gracias a la distincion entre dos culturas: “Riva Palacio sefiala aqui la
escision, ya obvia en su tiempo, entre la cultura cientifica y la humanistica”
(Trujllo, 2016: 113). Obras como Querens (1890) de Pedro Castera son para
Gabriel Trupllo (2016) “visiones personales fantasiosas y especulaciones
cientificas, es decir, utopias de la mmagmacion romantica y de la curiosidad
racionalista” (115).

Mucho se ha recalcado la existencia de la ciencia ficcion en México no sélo
al margen de la ciencia ficci6n anglosajona, sino también al margen de la tradicion
y del canon nacionales. Pero estas aseveraciones estin cada vez mas en desuso
porque podemos decir que existe un canon interno de la ciencia ficcion mexicana
que de varias maneras se ha consolidado por los caminos tradicionales que sigue
toda literatura reconocida como tal: “Si hasta la década final del siglo XX, la ciencia
ficcion mexicana se mostrd orgullosamente marginal, fuera del sistema literario

prevaleciente, haciendo las cosas por si misma, desde editar hasta distribuir sus
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textos, hoy lo marginal y lo alternativo ya son el centro creativo de buena parte de
la Iiteratura nacional” (Trujllo, 2016: 178).

En “Utopian and Science Fiction” (1977) de Ross Larson, encontramos los
textos y autores que gracias a otros mvestigadores han llegado a ser los pilares sobre
los que descansa la “abultada evidencia bibliogrifica de la CF mexicana”
(Fernandez, 2010: 8). Castera, Rivas, Nervo, Torri, Caiedo son los nombres de
estos pilares. Il canadiense, Ross Larson, apunta bien en su tiempo al decir que
“no hay una tradicion establecida de la utopia o la ciencia ficcion en México. Los
autores consclentemente se han suscrito a convenciones literarias extranjeras
incluso cuando se han inspirado en condiciones locales...” (Larson, 1977: 60).”

A pesar de existir evidencia, la existencia de la literatura no solo es fisica,
sino cultural; hay que “recordar la distincion entre canon y corpus” (Sanchez, 2007:
52). Aunque “corpus” y “canon” hacen referencia a un conjunto de ejemplos, de
textos y de obras, la diferencia entre estos dos términos estriba en que un corpus
es una recoleccion que se lleva a cabo orientada a un uso particular, mientras que
el canon mmplica, después de su valoracion, que “no todas las obras son lo bastante
buenas para ser recordadas, es decir, unas son mejores, mas dignas de memoria
que otras” (Sulla, 1998: 11). Asi, Larson entiende la tradicion como un didlogo
mterno, como una cadena intertextual de manifestaciones que se usan como base
unas a otras y forman un cuerpo evolutivo. De 1nicio no habria ningtin problema
en que cualquier autor mexicano, latinoamericano o de donde sea,
voluntariamente (o inconscientemente) crea conveniente sumarse a movimientos
0 a escuelas de autores extranjeros. El problema surge cuando una optica de lo
nacional no admite o parece ser inconsistente cuando se encuentra con tradiciones
hibridas. Hay un problema de lo mexicano cuando la produccion literaria de uno
de sus insignes y primeros novelistas de ciencia ficcion, Diego Canedo, esta “basada
en las premisas de la literatura prospectiva o de anticipacién que habia aprendido
de la lectura de los clasicos anglosajones y especialmente de Wells, a quien
menciona reiteradamente en sus textos y a quien dedica expresamente su segunda

novela” (Ordiz, 2015: 10): para Diego Canedo la obra de Wells fue una influencia

meludible.

"Todas las traducciones en el cuerpo del texto son mias. Las citas originales aparecen en nota al
pie. “...there 1s no established tradition of utopian and science fiction in Mexico. The authors...
have consciously subscribed to foreign literary conventions even when inspired by local
conditions...”.
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La primera explicacion que algunos estudiosos han dado a esta
marginalidad del siglo XX de la ciencia ficcion mexicana se localiza en el ambito de
la edicion y la distribucion: “Gran parte del problema esta en el desconocimiento
de la produccion, asi como en la poca o mala distribuciéon de sus textos” (Gomez,
2013: 27), mientras que el principal obstaculo para estudiarla ha sido siempre un
problema de clasificacion, “ya que hasta la fecha los editores consideran un mal
augurio publicar cualquier cosa bajo la etiqueta de ‘ciencia ficcion’™ (Fernandez,
2013a).

Considero que el problema no solo es la clasificacion (porque de hecho
siempre clasificar implica un problema), sino también las caracteristicas del género
y las 1magenes 1conicas que conforman algunos textos, ya que parecen fuera de
lugar en la literatura nacional: “Hablar de este subgénero maldito en nuestro pais
siempre provoca en el lego una sonrisita burlona” (Ferniandez, 2010: 7). Es dificil
exigir a un lector (sea lego o no), el cual va por el mundo textual con una distincion
precaria de este tipo de géneros, que posea una nocion de la ciencia ficciébn como
un universo de manifestaciones, y que sin mayor pecado que la falta de interés haga
un tajo entre lo realista y lo que “es como Harry Potter’.

La cuna de la ciencia ficcion® fue el medio de comunicacién masiva, la
revista de gran reproductibilidad, que en su tiempo y en su contexto implicaba un
espacio de colaboracion abierto en donde los criterios editoriales se amoldaban a
la extension y al compromiso que se esperaba de un posible lector. Todo lo que
implicaban el panfleto, el comic, la narrativa grafica y sus contextos ayudaba a la
lectura, sobre todo satirica. Por ejemplo, algo de la ciencia ficcion mexicana de los
sesenta quiso retomar esa funcion y traslado personajes y fantasias prototipicas del
pulp areferencias abiertamente mexicanas. Al “reemplazar el espainol literario por
un lenguaje coloquial, la fantasia de astronautas y marcianos, ‘la biocibernética’ y
los artilugios miscelaneos futuristicos, [los autores| también logran identificar areas
necesitadas de una reforma politica y social cuando México se ncorpora

9

repentinamente al siglo XX” (Larson, 1997: 58)

* Me gustaria evitar todos estos lugares comunes que hay al hablar de la historia de la ciencia
ficcion, pero parecen inevitables.

* “...to replace literary Spanish with colloquial language, this slangy space fantasy of astronauts and
Martians, ‘biocibernetics’ and miscellanous futuristic contrivances also manages to identify areas
i need of social and political reform as Mexico moves suddenly into the twentieth century”.
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La calidad literarnia sin duda influye en las decisiones editoriales, sin
embargo, el proceso de distribucion, que es una de las etapas mas costosas y
dificiles de asegurar, representaba un impedimento para que alguien se arriesgara
a publicar en un libro (medio que resguardaba lo literario) un género suscrito a la
“cultura popular adolescente” y desfasado de lo concordante a lo nacional. Por el
contrario, si hubo una produccién cinematografica. Tal vez en otros contextos tuvo
éxito, pero en México la revista de circulacion masiva ya se encontraba (en menor
y mayor medida) marcada por otro tipo de narraciones costumbristas y fantasticas.
En el siglo XXI las editoriales que se encargan de publicar en libros antologias de
ciencia ficciéon son las que pertenecen a unmiversidades, fondos estatales, nuevas
editoriales y editoriales en el giro de la educacion o, por ejemplo, Lectorum, que
tiene ediciones de bajo costo, y que al ser una editorial mexicana se ha encargado
hasta la fecha de publicar cosas “mexicanas”, de la que curiosamente ya forma parte
la ciencia ficcion. “En este sentido, la inclusion o exclusion de determinadas
manifestaciones discursivas no depende de su ‘literariedad’, sino de su posible
acomodo en la identidad nacional representada por la historia literaria” (Sanchez,
2002: 65). Me aventuraria a decir que la motivacién principal para armar una
antologia de cualquier material hecho en México es la motivacion de proponer
continuamente un canon atendiendo al criterio nacional, es decir, que detras de
toda actividad antologadora opera una mtenciéon por reacomodar o apelar a la
1dentidad nacional.

Sobra decir que casi todo el trabajo de brindarle una existencia a la ciencia
ficcion mexicana se debe particularmente a un grupo de hombres y pocas mujeres
(lo cual salta a la vista) que a partir de su lectura, escritura, estudios bibliograficos y
criterios ha desarrollado un canon, y se han 1do constituyendo como un grupo
cultural hegemoénico en México. Este grupo esta compuesto por Bernardo
Fernandez, Miguel Angel Fernandez, Alberto Chimal, Raquel Castro, Gabriel
Trujillo, Mauricio-José Schwarz,” Federico Schaffler, Pepe Rojo, Gabriela Damian
y José Luis Zarate, por mencionar algunos de los que muestran mads sus trabajos y
caras. Eistos autores, a decir verdad, mas que un grupo son una lista consistente de
nombres que, al escribir una historia de la literatura de ciencia ficcion, resulta
mevitable postularlos para el canon, ya que éste junto con “la teoria y la critica son

partes necesarias en la descripcion del sistema y el proceso de la literatura. La

10

Aunque en la actualidad Schwarz no ha vuelto a publicar nada y se ha desentendido del circulo
de estudiosos.
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finalidad de esto es constituir una literatura, ya que la funcién de las tres disciplinas
es establecer un proceso mtelectual que permita el paso de la existencia empirica
de las obras a un sistema articulado” (Beatriz Gonzilez Stephan en Sanchez, 2002:
31).

Estas historias de la literatura las encontramos muy a menudo contenidas
en breves prologos e mtroducciones a antologias del género o a veces publicadas
por separado; como ejemplo se encuentran los libros de Gabriel Trujillo Munoz o
los ensayos de Miguel Angel Ferndndez en la pagina www.cfm.mx. Otro ejemplo
es la primera tesis de licenciatura sobre el género en la UNAM: La ciencia ficcion
mexicana, mito y realidad, propuesta metodologica para su lectura (1998) de Victor
Granados. No mmporta la extension de estos estudios, por muy breves o extensos
que sean no faltara en ellos una cronologia que apunte a la primera obra del género,
“Sizigias y cuadraturas lunares” (1775); a la primera novela del género: Eugenia:
eshozo de sociedades futuras (1919); al autor mas respetable “en un estadio
conceptual mias maduro, menos mdividualista” (Trujllo, 2016: 121), Amado
Nervo; al mas reconocido por la critica: Diego Canedo; al representante de la
narrativa del Norte, Federico Schaffler, etcétera. “La historia literaria creard, por
lo tanto, el canon que, en este punto, definimos prelimimarmente como el conjunto
historico de obras consideradas como ‘las mas importantes’ y legiimadas a través
de una serie de estrategias discursivas producidas por un grupo hegemonico”
(Sanchez, 2002: 46).

Esta serie de estrategias discursivas también se encuentra en los filtros que
creyeron necesarios establecer estos autores (flexiblemente agrupados) al crear,
promover y participar en concursos nacionales de cuento y obra creativa. Citando
al jurado calificador del premio Puebla 1985 hallamos las intenciones explicitas de
configurar la produccion literaria para y por lo nacional: “La decision final del
jurado se baso no solo en el valor literario de los textos, sino en sus aportaciones a
la naciente ciencia ficcion mexicana. En ese sentido, un relato con elementos
eminentemente mexicanos, (ue Incorporara aspectos singulares de nuestra
nacionalidad, seria juzgado mas merecedor del premio...” (en Fernandez, 2002:
11).

Ha llegado a ser mds un lugar comun de enunciacion en la actualidad que
una realidad el rechazo e incredulidad que han enfrentado los miembros que

pertenecen y han pertenecido al circulo de estudios de la ciencia ficcion mexicana:

18


http://www.cfm.mx/

“cEs que existe la ciencia ficcion mexicana?” [-preguntan.] Pese a que
argumentaba y ponia ejemplos, en la mayoria de los casos no lograba
convencer a mis interlocutores de su realidad, quizd por mi torpeza
dialéctica o mi incapacidad oratoria. Fue asi que me vino laidea de elaborar
un catilogo general que reuniera, por primera vez, a los autores mexicanos
y sus obras en género tan discriminado en México y pudiera, con él, apoyar
mis pretensiones. (Matré, 2004: 11)

Esta incapacidad de convencimiento no halla necesariamente su realidad en
la falta de evidencia o argumentos logicos, sino en la imagen que prevalece y se
actualiza en nosotros conciudadanos de lo que es la literatura mexicana y del canon
o canones que la componen; como esas 1deas que subsisten de lo nacional y que
no son solo defendidas por los que sostienen las riendas culturales, condenan y
relegan “a un injusto olvido” lo demas (Ordiz, 2015: 4), sino en la capacidad que
tengan los textos para ajustarse y “la capacidad de las nuevas lecturas de mantener
este estatus. La funcion del canon, por lo tanto, es reinventar las posibilidades de
recepcion de un texto determinado de acuerdo a las necesidades de la época
presente” (Sanchez, 2002: 54). Asi,

la 1dea de la retérica es fundamental ya que pone en evidencia el hecho de
que el canon no se funda sélo en la argumentacion sino en su capacidad de
evolucionar hacia distintos cinones. Asimismo, el canon no es producido
por un discurso hegemonico histéricamente namovible, sino por los
distintos grupos hegemonicos a lo largo del iempo que, en su discurso de
emergencia y consolidacion, lo retoman y reinventan. (Sanchez, 2002: 55)

Otro movimiento inteligente que se llevo a cabo fue el disenar
compilaciones que pudieran circular en el ambito de la educacion basica. René
Rebetez en 1966 hizo una Breve antologia del género' de ciencia ficcion
anglosajona que ncluyé a tres escritores del centro de la categoria (segin sus
propias consideraciones) como Bradbury, Wells y Poe; una propuesta del canon
latinoamericano: Borges, un Gerard Griffon (desconocido para mi), asi como un

cuento propio del antologador. Kl tiraje de la edicion fue de 10,000 nada

" Rebetez también publicé un ensayo en la misma coleccién sobre la ciencia ficciéon como género
titulado La ciencia ficcion. Cuarta dimension de la literatura, que por el momento no uso pues su
caracter general no nos ayuda al estudio de la ciencia ficciéon mexicana.
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despreciables ejemplares, coordinada por la entonces Subsecretaria de Asuntos
Culturales de la SEP. Treinta y seis annos después se publica Visiones periféricas.
Antologia de ciencia ficcion mexicana, también en la coleccion de la SEP, Los
libros del Rincon, en la serie Espejo de Urania, en la que Miguel Angel Fernandez
antologd 18 cuentos que divide en cuatro apartados historico-tematicos solo de
escritores mexicanos. Kl tiraje de esta edicion fue de 52,000 ejemplares. La
importancia de estos libros es el quehacer que desempenan en la transmision
cultural del género, pues no son cuentos que vengan desprovistos de una intencion
por hacer evidente el género tanto en la literatura como una propuesta de autores,
obras y temas a los que se debe poner atencion en México; los cuentos de
argumento “localista” y los representantes de la era del cberpunk que se
contraponen “a los primeros relatos [que] tienen un lugar en la historia por haber
sido escritos en un pais donde el progreso material ha sido poco mas que una
tlusion para la mayor parte del pueblo” (Fernindez, 2002: 8). Aqui ya es
importante mencionar que la construccion del canon —si se quiere, a partir de estas
antologias— estd compuesta de practicas seleccionadoras y excluyentes que
convienen a la percepcion que se le quiere dar a las obras para que sean
“manifestaciones literarias adecuadas al concepto de nacion” (Sanchez, 2002: 67).

En una de las antologias de mas presencia en el pais, Los viajeros, 25 aros
de crencia ficcion mexicana, la cual estdi en su cuarta reimpresion, se hacen
explicitas algunas condiciones que tomo6 en cuenta el antologador, Bernardo
Fernindez, Bef, para armar la coleccion, las cuales, sin temor a equivocarme, estan

en un camino muy avanzado de la legitimacion.

[Procuré| evitar la inclusion de cuentos escritos por diletantes del
subgénero...” no hay entre estas historias ningin cuento que copie
descaradamente las formulas de la CF anglosajona... di preferencia a
quienes han demostrado un compromiso (o necedad) persistente con los
subgéneros especulativos a lo largo de su carrera... dejé fuera a los...
apasionados de la CF que de tanto en tanto escriben un cuento del
subgénero con madas entusiasmo que rigor... en pocas palabras [que
pudieran| calificar como escritores profesionales. (Ferniandez, 2010: 10-11)

“ Bef no indica de qué considera a la clencia ficcion subgénero ni qué entiende por autores
diletantes. En el segundo capitulo abordo esta cuestion.
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En este mismo sentido de la legiimacion es que Ignacio M. Sanchez Prado
en su articulo “Ending the World with Words: Bernardo Fernandez (BEF) and the
Institutionalization of Science Fiction in Mexico” coloca la aparicion de la obra de
BEF en un momento resultante, inmediatamente posterior en el que la ciencia
ficciton mexicana se apoyo en instituciones gubernamentales sobre todo para

publicar y promocionarse.

También contendré que la ciencia ficcién no necesariamente representa un
sistema alternativo en la literatura mexicana contemporanea, estudiarla
como tal falsifica su verdadera naturaleza... Por el contrario, en la medida
en que los escritores nacidos después de 1960 han cosechado los beneficios
del sistema mstitucional de la llamada literatura joven, sus obras ya no son

legibles fuera del amplio contexto de la corriente principal de la literatura
mexicana.” (Sanchez, 2012: 112)

Es decir que la Iiteratura de ciencia ficcion mexicana, pensando en que la
encabeza clerto grupo hegemonico, no ha mantenido una existencia al margen
hasta nuestros dias, sino que ha participado de los mecanismos tradicionales del
sistema literario mexicano: las becas destinadas a los jovenes creadores, la
publicacion de su material (en grandes o pequenos tirajes) a través de mniclativas
gubernamentales y las alianzas con programas estratégicos. Sin embargo, yo no me
atreveria a decir que hay una sola “naturaleza verdadera” de la ciencia ficcion
mexicana: eso es cerrar mucho la produccion a esta existencia definida que le han
dado autores como Bef, y que deja de lado a otros y otras por ahi que tienen mucha
menos presencia medidatica. En lo que estoy completamente de acuerdo es en
aterrizar la idea de la ciencia ficcion en México como algo que no es de principio
despreciado o marginalizado intencionalmente, sino que hay otros motivos, que se
analizaran en los subcapitulos siguientes, por los cuales su recepcion y
popularizacion no empatan con lo que se percibe como literatura en México.
Considero que su caracter alternativo estad mas bien en el panorama global de la

ciencia ficcion, de lo que se lee amplamente en contraste con lo que es una

" “Twill also contend that SF does not necessarily represent an ‘alternative’ system in contemporary
Mexican literature and studying it as such falsifies its true nature... Rather, insofar as writers born
after 1960 have reaped the benefits of the institutional system of so-called young literature
(fiteratura joven), their works are no longer legible outside the large context of Mexican
mainstream literature”.
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produccién interna que tiene un circulo de interés entre académicos especializados

y seguidores.

La necesidad de la ciencia ficcién mexicana

La gran preocupacién de la ciencia ficcion mexicana es el cardcter y la procedencia
de las medidas que se le apliquen para probar y estudiar su valor: “:Qué tan
aplicable es la teoria literaria extranjera a la ciencia ficcion latinoamericana?”
(Huidobro, 2012: 33). Si1 se parte de la 1dea y la experiencia directa con los textos,
aunado a que por varias vias se ha promovido su diferenciacion de la ciencia ficcién
anglosajona, la percepcion generalizada es que se necesita una concepcion
diferente de ciencia ficcién, tal vez mas “libre”, que trabaje con herramientas de
otros géneros, pues muchos textos no abandonan del todo las instancias de la
fantasia o el misterio. Y eso necesariamente nos hace pensar en la posibilidad de
una teoria, conceptos y estindares propios. No son pocos los trabajos en espanol
que ensayen y teoricen sobre las caracteristicas y la utihdad de la ciencia ficcié6n en
espanol. Un trabajo que lleva adelante esta preocupacion es la tesis de licenciatura
de Ducel Huidobro que, basada en la propuesta de la revista Crononauta, muestra
mas bien el panorama ecléctico de la literatura no realista en Latinoamérica
constrenido a posteriorr: La ciencia ficcion en la revista Crononauta: relacion y
ruptura con la idea de science fiction hegemonica en los anos sesenta (2012). A
pesar de solo haber publicado dos nimeros en 1964, Crononauta es una de las
revistas de ciencia ficcién en espanol mas mencionadas y apreciadas por su valor
propositivo en cuanto a la teoria de una ciencia ficcion latinoamericana y por sus
relatos e 1lustraciones de manufactura original, a diferencia de otras que optaban
por la adaptacion, traduccion o el abierto traslado de la ciencia ficcion anglosajona.
No s6lo dejaba de lado la distincion entre of duray blanda, simo que mantenia un
tono constante de burla, parodia e ronia. Incluia una “literatura de humor
subversivo, entreverado con la satira social y politica” (Huidobro, 2012: 67). En
resumen, se burlaba de la institucionalidad del arte e incluia a autores que se
consideraban a si mismos como outsiders, de nicio ningun nombre anglosajon
estuvo en la nomina. Para Ducel Huidobro Crononauta, tuvo una mala recepcion
critica que la catalogd como esnob y elitista. El plan politico y estético de la revista,

que empataba con la apertura de la época, dio la impresion de ocupar el término
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del género como un pretexto para publicar trabajos de vanguardia. Para los
seguidores del género cuyo gusto y conocimiento tenia (y tiene) un nicho clasico,
la publicacién no aport6 gran cosa, pero para el problema del género, aporté el
hacer explicito el sentido de su tautoldgica, sobada, definida y vuelta a definir
condicion.

La parte mas complicada de trabajar el género es la inmensidad bibliografica
y su apropiacion ideoldgica. En el ambito académico, fuera del género, hay un
mterés latente que existe por la pertinencia de sus narrativas, sus personajes y
estéticas, pero a la hora del acercamiento critico fallan los marcos conceptuales que
tienden a ser demasiado amplios. Las primeras mtuiciones empiezan con el
desglose semantico del término bimembre y con un paseo, de extensiones
variables, sobre historias europeas y anglosajonas. Situar la ciencia ficcion en su
lugar con respecto a la literatura “de textura realista”, a los otros géneros, a sus
propias variantes, al folclore, al mito, al discurso cientifico es simplemente una
tarea titinica. Otra via recurrente y en ocasiones la mas apropiada es aferrarse a un
sistema de autoridad consistente.

La utihdad primera que encuentro en etiquetas como “mexicana” o
“latinoamericana” es el relativo aislamiento de estudio que proporcionan. Si, en
espaniol hay una ampha variedad de expresiones ciencia ficcionales, pero la
situacion geografica nos da para pertinentes lecturas, por ejemplo, extratextuales
que le quedan bien al género y a ciertos textos del género ya que los msertan en su
circuito de significacion. La segunda es el trabajo que nos dan. Existen textos en
espanol que definitivamente se hallan fuera del canon y que al ser estudiados por
Opticas distintas pocas veces develan lecturas interesantes, pero que al ponerlos
bajo la mirada de la ciencia ficcion adquieren importancia y profundidad.

Los desaciertos en los que se puede incurrir al emplear estas etiquetas son
perpetuar la periferia y lo que implica. S1 existen personas dispuestas a escribir y
trabajar desde un término tan marcado y se pone énfasis en la marginahdad de su
discurso, esto legitima una hegemonia de lo otro, asi como el desarrollo de miopias
criticas causadas por la creacion de reservorios de lo nacional. También puede
llegar a ser mjusto, en este estado de la evolucion de la ciencia ficcién en México,
creer loable el género cuando es periférico y una vez que ha logrado el
reconocimiento por los medios que le han sido necesarios para adquirir existencia,

despreciarlo por ser parte del canon, o por una definicion bastante comun y
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lapidaria de canon, pues todo “canon tiene un lugar histérico de enunciacion”
(Sanchez, 2002: 53).

Lo mas interesante de la existencia de la ciencia ficciéon en México es la
posibilidad textual de una escritura sin nacionalidad, ya que por lo menos se
aprecia su contingencia en textos desprovistos de marcas referenciales. Estar en
espanol, por las caracteristicas del medio, no le brinda identidad defimda, y al
adherirse a tradiciones y culturas variadas es indetectable su origen, que ya no es
dado por el lugar de nacimiento o pais del que sea ciudadano el autor; no hay
sustituciones de “preocupaciones locales” sino una verdadera intencion de escribir
en la ciencia ficaion. Otra posibilidad, menos radical y mas genésica que abre la
existencia de la ciencia ficciéon en México, es la funcionalidad de las tradiciones
hibridas. Habria que recordar que la perspectiva de las identidades hibridas podria
aplicarse a todas las literaturas, ya que en algin punto todas fueron colonizadas.
No siempre ha habido literaturas nacionales, éstas se gestaron en algiin punto de
la historia. Mas alld de la permanencia de las tradiciones, el ente con cariz de
ciencia ficcién esta ansioso de reproductibilidad. La ciencia ficcion mexicana
aporta al universo de la ciencia ficciéon su caracter mcipiente. Los textos tienen
pocas lecturas y es dificil encontrar ejemplares de las obras, se suma a esto, ademas,

que no todo esta editado o reeditado.

Tendencias en la ciencia ficcién mexicana

Especialmente la literatura de género" es terreno fértil para que personas de
variada profesion o escritores no profesionales ejerciten la escritura. Podria resultar
complicado generalizar sobre los topicos preferidos de la ciencia ficcion mexicana
a través de un acercamiento que lo mtente desde la dimension autoral, ya que el
género se halla en la 1deologia y permea de manera constante los medios. En los

espaclos participativos de apertura muy amplia, pienso en todas las posibilidades

" Tratar de asir una definicién (ni siquiera) ya muy puntual de “literatura de género” es una tarea
complicada (hasta ociosa), pero en general, entiendo, siguiendo los criterios que desarrolla Kurt
Spang en Géneros literarios (1996), que una parte de la literatura para que se desarrolle como un
género se sirve de la copia y la repeticion, lo cual le permite desarrollar una “salud histérica”.
Seguin esta perspectiva, la literatura de ciencia ficcion en México con esas caracteristicas es una
transformaciéon importante, transformacién que sirve como pretexto para seguir investigando su
estatus.
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que resguarda el mternet para distribuir un texto a sus lectores: blogs, revistas,
fanfics, Tumblr, etcétera, diseniar un catalogo a la par de la produccion seria una
tarea de tiempo completo. Autores que escriben con constancia, desde la
autoconsciencia del género, que recurren a los mecanismos interventores de la
edicion, y se acercan al ecosistema del grupo hegemoénico cultural son mas
propensos y es mas probable que puedan madurar una obra adecuada al canon

mterno de la ciencia ficcion mexicana.

El analisis del “quién” nos indica que la mayoria pertenece a los escritores
bisonos, especialmente a quienes concursan y obtienen un premio, o una
mencion, a quienes envian una colaboracion a las revistas o a quienes
publican una edici6n de autor. Esta mayoria hace en si mismo, mestable
nuestro catilogo... Pero quedan los que no fueron producto de una
casualidad, pero que maduraron pacientemente su tinica obra. A éstos los
podriamos clasificar principalmente en tres categorias: a) los precursores, b)
los propagadores y ¢) los innovadores. (Martinez, 2004: 21)

Los temas mdas comunes se suscriben a la variante distopica, en especial al
mminente colapso de la Ciudad de México, a su apocalipsis ecologico y a la vida
después del fin del mundo, pero desde la perspectiva del terreno mexicano. Otro,
el de la ucronia y los sistemas alternativos, se suscribe a la imaginacion de las
civilizaciones perdidas y conquistadas, asi como los efectos de la modernizacion y
el capitalismo en los paises y zonas menos desarrolladas. Una nueva tendencia es
la inclusion de referencias culturales asidticas, en especial de Japon,” la cual
sustenta la 1dea de la inoculaciéon o mmplantacién, apropiaciéon continua de
elementos de otras tradiciones. Pero también podemos encontrar en el ecosistema
de la ciencia ficcidon mexicana relatos casi limpios de referencias nacionales, como
la narrativa de Pepe Rojo o la de Ernesto de la Pena, estos autores procuran llevar
hasta ciertos limites innovaciones tecnologicas (en cuanto a maquinas mecanicas se
refiere). Casi en el polo opuesto se halla el trabajo de José Luis Zarate y Ricardo
Guzman Wollter, que escriben un tipo ciencia ficcion para la que tal vez el estudio

genérico mas adecuado seria el de la fantasia, y en ese mismo marco teérico no

15

Por ejemplo, el cuento “Insectopia” (2014) de Mariana Carbajal Rosas disponible en:
http://axxon.com.ar/rev/2014/07 /insectopia-mariana-carbajal-rosas.
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podrian faltar las relaciones que establece la escritura de ambos con las series
animadas de television.

Podemos concluir que con estas tendencias se hace patente que se deben
armar marcos teéricos mas especializados ya que el tiempo de la historiografia del
género ha quedado rebasado. Ha quedado rebasado para los textos anteriores al
presente. A lo que me refiero es a un cambio en las metodologias que pase de
considerar su quehacer de descubridor u organizador a una puesta en didlogo y a
una busqueda de estudios afines, ya que, si no existe la posibilidad del didlogo entre
los mismos estudios de ciencia ficcion, siempre se regresa a un intento de datar los
origenes como punto de partida. En el siguiente capitulo hablaré de las

caracteristicas a considerar para armar dichos marcos.
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Capitulo 2

En busca de un modelo operativo para la ciencia ficcion mexicana

Ya se dijo que una de las mayores preocupaciones es la capacidad que teorias y
estudios extranjeros puedan poseer para dar cuenta de la ciencia ficcion mexicana,
bajo el supuesto de que las condiciones materiales de esta hteratura la han
determinado de manera distinta al canon y a la produccion anglosajona. Pero
también hemos revisado que hay manifestaciones mexicanas de distintos tipos y
variedades a lo largo de la historia que pueden ser identificables con ciertas
variantes ya consolidadas. Apelar por unas medidas propias pertenece a otro tipo
de impulso 1deoldgico: un nacionalismo, sobre todo cuando nos damos cuenta de
que —para clertos sectores de la ciencia ficciéon mexicana— resultan utiles y son
capaces de describirlos satisfactoriamente. Mas ain, si1 desechamos ya desde aqui
la 1dea de una ciencia ficci6n autonoma y la tratamos como una continuacion que
ha participado de un discurso propilamente occidental y derivada de sus
preocupaciones, entonces vemos que el quehacer de esa teoria aplicada ya ha
previsto el caso de Iiteraturas periféricas.

La globalizacién y el alcance masivo de ciertos medios no solo nos han dado
textos; junto con ellos hemos recibido una serie de semas, modos discursivos,
tipologias, iconos y formulas por los que somos capaces de reconocer los distintos
modos de la ciencia ficcion. Pero para el género, a nivel estructural, todo texto
tiene que pagar una cuota. La labor critica exige encontrar los aspectos validos que
dejen ver una lectura logica y concordante a los criterios genéricos que se han
elegido.

Dentro del corpus que me ocupa en esta tesis, se hallan tres textos que
dentro del novel” canon interno de la ciencia ficciébn mexicana, encuentran su
reconocimiento, aunque cabe aclarar que no son su emblema. Ir mas alla de la
mencioén implica la demostracion de su pertenencia al género y para llevar adelante
dicha demostracion es necesario asir una definicion o nocién lo mas oportuna
posible de lo que se entiende por ciencia ficcion y los requisitos que encuentran
validacion en este contexto cultural.

La mayor parte de la historia y la critica en México consideran la ciencia

ficcion como un “subgénero” sin mucha explicacion. Lo que entiendo es que han

“ Pues su establecimiento apenas tiene unas cuantas décadas.
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supeditado el género al fantastico, como un modo “cientifico” de toda literatura
opuesta al modo realista. Sin embargo, mi entendimiento del género va en un
sentido mas independiente de las instancias fantisticas, ya que la produccion de
ambos discursos se halla en dos polos opuestos de acercamiento a la realidad.
Mientras que la ciencia ficci6n explora los limites de la representacion, lo fantastico
explora las posibilidades de libertad de esa representacién con un caricter menos
restricto a cierta logica causal y a ciertos discursos hegemonicos.

Primeramente, habria que hablar sobre el lugar de estudio de la ciencia
ficci6on, es decir, hay que tener presente su calidad de género popular, lo cual nos
pide consideraciones distintas a las que harfamos frente a un texto de la literatura
exclusivista: “Los textos de la cultura de masas” —no solo incluyen en si
mstrucciones sobre el proceso de lectura y el modo en que deben ejecutarse estas
operaciones, sino también referencias simbolicas del proceso en si” (Jameson,
2009: 369). Un texto no es (no era) considerado como literatura culta por si mismo,
sino que este nombre hace referencia a las posiciones de enunciacion de su autor
e incluso a una intencién por desarrollar un discurso artistico. De manera general,
la ciencia ficci6n como género necesita de un compromiso distinto de sus lectores
y se mueve o al menos aspira a moverse por medios de mayor alcance como las
revistas y los libros de grandes tirajes. Asimismo, su proposito (otra vez, de manera
general) no es tanto sobre el lenguaje literario, pues lo que busca es una audiencia
mayor, ue no necesariamente invierta tanto tiempo en apreciar sus aclertos
artisticos. Tal vez el principal objetivo de la ciencia ficcion prototipica no consista
en una preocupacion literaria, sino en la evidente necesidad de escribir dentro del

género haciendo uso de su estética codificada en personajes, temas y lenguaje.

" A lo largo del texto uso el concepto de cultura popular y cultura de masas de manera
indiferenciada, sin embargo, no significan lo mismo. De acuerdo con Nattie Golubov (2015) lo
que se entiende como cultura popular se halla subdividido en tres: 1) cultura popular o cultura
del pueblo, 2) cultura de masas y 3) folclor. En principio, la categoria de cultura popular surge
como la otra cara de la moneda de la alta cultura, es decir, no es que ésta tenga rasgos especificos
por los que la podamos identificar como tal, sino, de acuerdo a una definicion “residual”, seria
“lo que queda una vez que hemos decidido lo que es la alta cultura” (Storey, 2002 en Golubov).
La idea de cultura de masas apunta directamente al estatus de estos productos, pues se entiende
o busca dar a entender que sus consumidores son una audiencia pasiva, enganada por los
mecanismos del mercado; que son expectantes en la masa, es decir, un pretendido sitio
mdiferenciado (e inferior) de recepcion que construye las subjetividades. “La ‘masa’ es una ficcion,
su funcién como recurso lingtiistico consiste en anular la condicion humana de la mayoria de las
personas o, en cualquier caso, privarlas de los rasgos distintivos que, segin su propia estima,
convierten en seres superiores a quienes utilizan ese término” (Corey, 2009 en Golubov).
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Pienso que pocas veces la seleccion de algunas obras que pretende pasar
por rescate o revalorizacion literaria podra medir bajo criterios puramente
estilisticos, por ejemplo, las caracteristicas que ligan la ciencia ficcion con su
contexto popular, el cual quiza se haga evidente a través de una lectura extratextual
y el mwvel de mvolucramiento en la recepcion, es decir, las emociones, los
sentimientos y las reacciones previstas para el género. Por lo tanto, recordar que la
ciencia ficcion es un género popular en esta época ya no es un juicio preventivo
sino una manera de establecer condiciones distintas para su estudio: “La cultura
popular y la cultura exclusiva precisan en algunos momentos de diferentes métodos
de andlisis” (Moreno, 2017: 25). Esta tesis no se ocupa mas que de la ciencia ficcion
como algin tipo de literatura, pero hay que tener en mente que, aunado a todo lo
anterior, la ciencia ficci6n es un género eminentemente transmedial, es decir, que
por sus caracteristicas mediales y su relacion con el lenguaje sus narrativas son
capaces de trasladarse a otros medios, cominmente al cinematografico.

Ahora llegamos a un nuevo problema: ;qué tanto de esta cualidad de
cultura popular permanece en la literatura de ciencia ficcion mexicana? El primer
acercamiento depende del tipo de ciencia ficcion mexicana de la que se esté
hablando. Podriamos decir que efectivamente hay una falta de tradicion del género
en nuestro pais; de esto se sigue que no haya un solo tipo de ciencia ficcion
mexicana. Seria muy raro pretender que la supuesta ciencia ficcion mexicana se ha
desarrollado en el ambito de lo popular. Desde algunos de sus textos de medio
siglo XX hasta las actuales manifestaciones, la ciencia ficcion ha estado en el terreno
no precisamente de las artes literarias, sino en una seccion de lo excéntrico, lo
alternativo, las lecturas secundarias y hasta elitistas. Incluso como obra de escritores
reconocidos las lecturas ciencia ficcionales no son las mas preferidas. En el
contexto anglosajon esta literatura encontraba eco en el lector que compartia un
registro y cohabitaba una sociedad industrializada. En México, un lector de ciencia
ficcion del siglo XX no compartia de manera directa ese habitat, pero su bagaje de
lecturas extranjeras le hizo desarrollar una conciencia genérica. En este sentido son
importantes los escritores que se han denominado como “los mnovadores” del
género, pues superaron el vaciamiento de idénticas tramas y concibieron sus textos
como una respuesta menos mediada a las condiciones historicas contemporaneas;
ya no escribian sobre la transformacion tecnoldgica de una economia y una ciencia

desarrollada, sino sobre las consecuencias en sus propias sociedades, sobre la
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intervencion de su propia realidad, sobre “los danos colaterales” (Ferniandez,
2010).

Repensar el verdadero papel de la ciencia en la ciencia ficcion resulta mas
necesario cuando nos hallamos en un contexto como el anterior. No es que en
México u otros paises del segundo y tercer mundo no haya una actividad cientifica,
sio que ésta (por las tradiciones a la que estd adscrita) no ha llegado a transformar
en la manera en que lo hace en otros paises el ambiente por sus beneficios o el
modo en que culturalmente y de manera cotidiana representamos la realidad. Esto
es prueba, a mi1 parecer, suficiente para decir que la relacion directa entre la ciencia
y el género es minima. La condicién que genera la ciencia ficcién no es una cultura
cientifica institucionalizada sino una conciencia genérica."”

Por otro lado, claro que existe una relacion entre la ciencia y los textos que
ofrece la ciencia ficcion, pero esta relacion se da a nivel discursivo y ésta no es
exclusiva del género. En su hibro Mito y archivo (1990), Roberto Gonzilez
Echevarria propone una teoria que explique a la novela latinoamericana por
encima de todo como una simulacion. En su modelo, las formas narrativas siempre
establecen una correspondencia con el discurso hegemoénico de su época: la
relacion entre poder y forma narrativa. El propone tres grandes discursos que imita
la novela: el discurso legal en los siglos XVI-XVII, la ciencia y sus textos de viaje para
el XIX y en el XX la imitacion del discurso que desarrolla la ciencia antropologica.
Hallando textos claves en Latinoamérica y ubicando sus correspondientes
discursos hegemonicos, Gonzalez Fchevarria se da cuenta de que la novela todo el
tiempo pretende ser un texto no literario, esta pretension o negacién de si misma
es un proceso altamente productivo: “La caracteristica mas persistente de los libros
que han recibido el nombre de novelas en la era moderna es que siempre han
pretendido no ser literatura. El anhelo de no ser literaria, de romper con las belles-
lettres, es el elemento mas tenaz de la novela” (Gonzdalez, 2011: 36). La narrativa
de ciencia ficcidon por supuesto que no escapa de las constricciones que los
discursos hegemoénicos brindan a su época, por lo que decir que “la regla es

aparecer la ciencia en sus representaciones” (Rosas Mendoza, 2018: 23) esta por

" Segun Gémez, “la nocién de conclencia genérica [es], en el sentido de que la estructuracion
epistémica de los discursos en géneros constituye un repertorio colectivo y tradicional, que con
distintos grados de sofisticacion, es aprovechado por usuarios con distintos niveles de conciencia
genérica a lo largo del proceso de creacion de enunciados que o bien respetan y se ajustan a los
esquemas genéricos del repertorio, o bien cuestionan dicha estructuracién al evidenciar su
msuficiencia para organizar la totalidad de discursos que lo conforman” (2014: 205).
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demas. Igualmente, la ciencia no puede hacerse aparecer en un texto. La cualidad
cientifica incluso en la literatura de ciencia es un elemento externo, ya que la ciencia
sOlo aparece junto con su andamiaje hegemonico: no hay ciencia por si misma: “La
capacidad para descubrir la verdad no se debe tanto a la eficacia del método
cientifico como al fundamento 1deologico que los cimienta, un andamiaje cuya
fuente de poder esta fuera del texto” (Gonzilez, 2011: 38). Asi, resulta
sorprendente como es que en especial la novela latinoamericana no crea una
tradicion con sus antecesoras como ya vimos que tampoco lo hace la narrativa de
ciencia ficciéon: “Las relaciones que la narrativa establece con formas de discurso
no literarias son mucho mas productivas y determinantes que las que tiene con su
propia tradicion, con otras formas de literatura o con la realidad bruta de la

historia” (Gonzalez, 2011: 23).

Las teorias de manufactura extranjera y la ciencia ficcion mexicana

El tinico escenario posible que se me ocurre para que una teoria no dé cuenta de
la clencia ficcion mexicana seria el de una teoria que opere con una lista cerrada
de textos, que ponga especial énfasis en una categoria defimida a prrorz, inamovible
y originaria, pero sobre todo que haga explicitamente alarde de su manufactura
anglosajona exclusivista. Esta teoria estableceria el inglés como su lenguaje y
territorio unicos, y personajes, mas especificamente héroes privilegiados caucasicos
con destinos caucasicos, en donde trama y fibula apunten al regocijo en el poder
tecnoldgico y las imposibilidades o peripecias de la comunicacion con el otro. Es
posible que existan modelos asi, pero ante la evidencia de la reproductibilidad de
la ciencia ficcién han quedado obsoletos, superados por estudios posteriores que
han demostrado lo restringido de este sector. Lo que si es clerto es que pocos o
ninguno de los estudios mas reconocidos del pasado hicieron un aterrizaje
conceptual en obras fuera del casi fosilizado ambito de produccion anglo-soviético.
Nunca encontraremos un modelo general anterior al siglo XXI de la ciencia ficcion
que ejemplifique con textos hispanicos (a menos que sean obra de Borges).
Podemos empezar por definir que “la cf se centra en aquello que no ha sido
asi, pero que no rompe ninguna ley del universo o, al menos, parte del principio
de que no ha de romperse ley fisica alguna en su expresion estética” (Moreno,

2017: 96), y que su impulso proviene de “un adelanto tecnolédgico [que] conlleva
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una revision del ser humano” (Moreno, 2017:103). Podemos darnos cuenta de que
en una definicion de este tipo no existen (aparentemente) problemas nacionales u
obstaculos para describir una narrativa. Si el texto, objeto en cuestion, propone una
mvencion superficialmente (o en distintos grados) valida dentro de la logica
cientifica, capaz de convertirse en el centro gravitacional del relato, y que por medio
de sus lecturas esa invencion hable, mediante el proceso de la identificacion, sobre
un tema politico, social y economico, transfigurado con la intencién de estudiarlo
con otras miras, entonces estaremos legitimamente ante un texto de ciencia ficcion:
“La cf es un género que responde a los sucesos y situaciones del momento en que
surge, que es capaz de explorarlos o criticarlos, e incluso de advertir sobre ellos”
(Novell, 2008: 191).

Es justo al adentrarnos en los componentes de esta definicion que
advertimos su estrecha relacion de doble direccion, no sélo la invencion es capaz
de describir los sucesos y momentos relevantes emergentes en un contexto
determinado, sino que también el momento es el que dota a la ciencia ficci6n de
la capacidad de imaginar y representar la herramienta, la maquina o la innovacion.
S1 aceptamos que dicho momento es histérico y politicamente determinado,
entonces nos daremos cuenta de que esa logica cientifica que dio paso a la
mvencion distard mucho de estar (de hecho, no puede estarlo) en “el centro” del
imaginario occidental. Si1 forzamos esa representacion, el texto, aunque
legitimamente ciencia ficcional bajo la primera parte de la definicion, sera recibido
como una copia, una especie degradada con un fin especifico y automaticamente
se pondrd mayor énfasis en su cardcter alienante y los intereses y procesos
mercantiles que lo llevaron ahi: “La integraciéon permanente de lo popular en los
circuitos instrumentales del mercado, hace imposible discriminar lo popular de sus
circulaciones” (Garcia y Tobarozzi, 2012: 10).

Otro componente en conflicto son las leyes materiales que forman el
cuerpo del texto inventivo: “Resulta enormemente complicado trasladar las teorias
occidentales sobre cf a culturas que no tienen tan diferenciados los conceptos de
‘materia’ y ‘espiritualidad’ (Moreno, 2017: 55). Este ejemplo drdstico, al margen
de la globalizacion, pone en evidencia la condicién filoséfica que en principio
funda los géneros de este tipo. La separacion entre el materialismo y el
espiritualismo no sélo nos permite pensar que existe la posibilidad de una literatura
distinta a la realista, la cual nos haga suspender por un momento el modo de

credulidad con que leemos, sino que también posibilita la existencia de una

32



literatura no realista, pero de base y estética materiales como la ciencia ficcion: un
dilema filosofico y una ciencia eminentemente occidentales. Al ser México, o lo
que se entiende por México, un pais occidentalizado, podemos s mayor
ampliacién explicarnos por qué un género como la ciencia ficciébn encontré un
terreno adecuado para su proliferacion; pero también la colonizacién cultural, el
desarrollo dentro de ella y las luchas que han tenido lugar para retener y promover
una identidad nos dejan esa sensacion de saber que no puede ser igual ya que la
imaginacion presupone condiciones materiales: “El secreto mas profundo del
cumplimiento de los deseos [es] que exige condiciones de posibilidad para ser
sonado o fantaseado” (Jameson, 2009: 297).

La propuesta de Noemi Novell (2008) de un tipo de pertenencia distinta al
género se halla dividida en tres categorias: la ciencia ficcion 1) como modo, 2)

como férmula y 3) como género, plantea que

...Ja deteccion del funcionamiento diverso de la cf en los textos y la
conclusion de que ésta no estd presente con la misma intensidad ni al
comando de la narracion en todos los textos, no disminuye su calidad, ni
tampoco altera su pertenencia a, o su participacion en el género,
simplemente clarifica las formas variadas en que es posible encontrarla.

(271)

Es decir, que en (1), en la ciencia ficcion como formula, ésta sélo utiliza los
temas mdas comunes de la cf como “artilugios” y al estar ausente la innovacion
como principal funcion ciencia ficcional ese texto necesariamente tendrda otra
mtencion. En (2), la ciencia ficcion como modo, debate la posibilidad de una
hibridacion genérica y propone, en vez de ésta, una modulacion semantica que
permitiria que la ciencia ficcion dé efectos al texto en funcion de un plan principal
distinto, como seria a un texto de terror, de comedia o de lo que se le ocurra al
autor. Por dltimo, “si [desnudiaramos| a la narracion de sus rasgos ciencia
ficcionales, la perdemos toda” (Novell, 2008: 104): seria la premisa por la que un
texto (3) permaneceria a la categoria género. ;Pero qué deberiamos hacer con

todos los textos de la ciencia ficcion mexicana que no ocupan formulas

19 «

...formula, entendiendo esta dltima como la repeticion constante de elementos narrativos,
tramaticos, caracterologicos, iconograficos o de otro tipo, siempre reconocibles por el lector/
espectador” (Novell, 2008: 77).
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propiamente, tampoco la innovacion radical es su cualidad principal, pero al
parecer un vaclamiento o sustitucién de sus rasgos ciencia ficcionales nos dejaria
sin nada qué analizar? ;Serian “género” automaticamente?

Tal es el caso del cuento “Fase Durango” de Juan Armenta Camacho,
mcluido en el primer volumen de la antologia Mis allid de lo rmaginado (1991). Las
diversas fases de una nueva oleada glaciar, causa del calentamiento global, han
mutilizado el terreno y matado a toda la poblacion de las tierras del Norte, polo
cultural y politico, pero al llegar mds al Sur el frio provoca una resiliencia ambiental,
por la que el ecosistema desértico del norte de México, entre otras regiones del
planeta, cambia, volviéndose fértil. La pobreza poco a poco se ve mitigada en el
Sur por la aniquilacion climatica de las naciones y economias hegemonicas.

En mayor o menor medida muchos de los textos de la narrativa mexicana
no tienen caracteristicas de facil observacion ciencia ficcional; a decir verdad, hace
falta una mstruccion previa de como considerarlos, asi como 1niciativas para
promover su posibilidad y existencia. Las primeras preguntas que podriamos
plantearnos ante estos textos serfan: ;qué tipo (no cudles) de metaforizaciones
tiene?, s;como podemos situarlas en el mundo extraliterario y qué mstrumentos
nos podrian ayudar para estudiarlos?

En otras palabras, necesitamos una manera especifica de lectura, aunque no
del todo fuera de los estudios literarios. Los estudios de manufactura extranjera
(no excluyentes de los nacionales) que nos son mas utiles consisten en adaptar la
sociologia, la historia, los estudios culturales, el posthumanismo, la filosofia
politica, los estudios culturales de la ciencia, el poscolomalismo, los media studies,
etcétera. Por adaptacion me refiero a analizar dichos modelos y aplicar los
conceptos que se consideren pertinentes. Estas disciplinas trabajan dentro de
ambitos de accion desarrollados a partir de la ciencia ficcion. En especial, el
posthumanismo esta fuertemente relacionado con el género porque en su
primigenio desarrollo como concepto (después como disciplina) trataba de asir las
transformaciones que ha sufrido materialmente el humano; especulaba como

“después de quinientos anos de humanismo” nos pensabamos, a donde iba la

20

En 1977 Thab Hassan, teérico de la cultura de origen egipcio, en su texto “Prometheus as
Preformer: Toward a Posthumanist Culture?” retoma el mito y la figura de Prometeo de manera
alegorica al ponerlo como ejemplo de una mvencion de lo humano. A partir de ahi y de la
convergencia en la modernidad, de un nuevo “self-fashioning” es que desarrolla lo que llama la
condicion posthumana: “...la forma humana, incluyendo el deseo humano y todas sus
representaciones externas podrian estar cambiando radicalmente, y en consecuencia deben ser
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representacion de lo humano al introducir en ésta la tecnogénesis y la trascendencia
de la carne. Esas especulaciones ya se habian ensayado y representado
ampliamente en la ciencia ficcion, lo cual implicaba, como una consecuencia, la
recolocacion de la filosofia y la ciencia “seria” a la luz de una ética del fin de lo
humano y de sus transformaciones. “Las proyecciones posthumanas han surgido
en relaciéon al discurso de la ciencia ficcion, en la medida en que los programas
tecnocientificos para rehacer las capacidades de la carne humana se han basado
explicita o 1mplicitamente en el recurso conceptual de la ciencia ficcion; en sus
narrativas ya se habian anticipado, representado y ejecutado dichas proyecciones”
(Milburn, 2015)."

Ultimamente todas las ciencias han advertido, al sacarla de su antigua
seccion, el poder sintético, critico y representacional que posee la ciencia ficcion,
encriptado en sus narrativas para explicarnos los fendémenos de sus
correspondientes etapas de la modernidad. EI método econémico de la ciencia
ficc16n no esta fundado ni en su precision cientifica ni en su asociacion predictiva

futurologica, el cual Fredric Jameson explica de la siguiente manera:

Un futuro “real” mimaginable pero mevitable. La ciencia ficcion representa
y posibilita asi un “método” estructuralmente tinico para aprehender el
presente como historia, y con independencia del “pesimismo” o el
“optimismo” (343) ... su vocacion mas profunda es demostrar y dramatizar
una y otra vez nuestra incapacidad para imagiar el futuro, para personificar
por adelantado, mediante representaciones en apariencia completas que en
una inspeccidon mas profunda demuestran estar estructuralmente
empobrecidas (344) ... El “acontecimiento” de la ciencia ficcion es
claramente [por estos motivos] mucho mas econémico... (Jameson, 2009:

363)

revisados. Necesitamos darnos cuenta que 500 anos de humanismo podrian estar llegando a su
final cuando el humanismo se transforma a si mismo en algo que sin remedio debemos llamar
posthumanismo...” (En Michael A. Peters, 2012: 99-111). [“...the human form, including human
desire and all its external representations may be changing radically, and thus must be revisioned.
We need to understand that five hundred years of humanism may be coming to an end as
humanism transforms itself into something that we must helplessly call post-humanism.”]

* “Posthuman projections have emerged in relationship to the discourse of science fiction, the
extent to which technoscientific programs to remake the capacities of human flesh have explicitly
or implicitly drawn on the conceptual resource of science fiction it was already anticipated, enacted
and performed within the narratives of science fiction itself”.
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Es en la decadencia, posterior a la llamada época “siglo de oro de la ciencia
ficcion” (una transformacion genérica en si misma)” anglosajona que el mismo
género se vuelve autoconsciente de su labor y cae en la cuenta de que sus textos
mayoritariamente podian ser recibidos como parafernalia de una arrogancia
tecnologica; advierten el hecho de “anexionar el futuro como nueva drea para la
mversion y la colonizacién por parte del capitalismo” (Jameson, 2009: 274), y de
que sus textos no estaban diciendo absolutamente nada acerca de las repercusiones
de la colonizacion en otros paises: “Es nuestra ignorancia voluntaria de la relacion
estructural inherente entre sistema econémico y la explotaciéon neocolonialista del
Tercer Mundo lo que impide cualquier vision o concepto realistas de la relacion
correcta entre dos agrupaciones naclonales o sociales distintas” (Jameson, 2009:
316). Esto no sélo es evidente en la obra de Ursula K. LeGuin o Philip K. Dick,
sino en la inclusion en el mundo académico de trabajos que decidieron observar
la literatura de ciencia ficcion en otros paises fuera de Estados Unidos, Inglaterra
y la antigua Union Soviética (considerada su segundo mundo). Como reaccionaba
y respondia esta literatura a la literatura que representaba la ciencia ficcion parecen
ser las preguntas que guian las mvestigaciones, y una de las conclusiones es que los

modelos previos no eran aptos para estudiarlas.

La ciencia ficcién que se escribe en el Tercer Mundo require de
herramientas criticas diferentes de aquellas que tipicamente se aplican a la
ciencia ficcion europea y anglosajona, porque el cambio de los contextos
geografico y cultural puede forzar una reinterpretacion de las premisas
basicas del género... Al leer la ciencia ficcion como un comentario a la
modernidad, uno puede comenzar a comprender la adaptacion de la

ciencia ficcién, el género por excelencia del Primer Mundo, a las culturas
del Tercer Mundo.” (Ginway, 2005: 467)

* “Durante la ‘edade de oro’ de las cf de 1940 a 1950, menos ejemplos criticos de la modernidad
y su futuro eran visibles debido a la prominencia de la ¢f dura, la cual entretuvo con visiones
efimeras de imperio, aunque hubo escritores de cf blanda que criticaron la tecnologia” (Gaylard,
2010: posicién no. 303). [“During the ‘golden age’ of sf from the 1940s to 1950s, fewer examples
critical of modernity and its future were apparent due to the prominence of hard sf which
entertained fleeting visions of empire, though there were soft sf writers who critiqued technology.”]
* “Science fiction written in the Third World requires critical tools different from those typically
applied to European and Anglo-American sf, because the shift in geographical and cultural
contexts can force a remterpretation of the genre’s basic premises... Reading science fiction as a
commentary on modernization, one can begin to grasp the adaptation of science fiction, the
quintessential First World genre, to Third World cultures”.
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Apropiarse de paradigmas, en este caso, literarios extranjeros para escribir
a partir de ellos, nos lleva a preguntarnos con mayor amplitud sobre la recepcion
de las obras. Es muy poco probable, como ya vimos en el capitulo anterior, que
surja en el lector una 1dentificacién y una comunicaciéon eficaz con la obra,
condiciones exigidas por su caracter popular.” Un texto del género sin cierta
adaptacion contextual serd percibido como ajeno e nrrelevante para entender el
momento que representa. S1 no ocurre una traslacion contextual, el texto pasara
por imitaciéon. Considerar la implantacion de la ciencia ficcion como un producto

mas del colonialismo cultural es acertado.

“La peliculas occidentales de ciencia ficcion fracasan aqui, jincluso Star
Wars!”, dyjo. “Los temas que abordan no son tomados en serio. La ciencia
ficcion llegara propiamente cuando sea importante para las personas de
Africa. Por ahora, los africanos estan preocupados por asuntos de mal
gobierno, la crisis alimentaria en el este de Africa, los refugiado del Congo,
los militantes aqui en Nigeria. Los africanos estin preocupados por la
comida, los caminos, la electricidad, las guerras por el agua, la hambruna,
etcétera, no por naves espaciales y cohetes. Solo las historias que exploren
estas realidades cotidianas tienen relevancia para nosotros... Por otro lado,
la ciencia ficcion clasica, la que trata de historias de exploraciones
espaciales, podria funcionar si estuviera adaptada para la audiencia. Los
africanos amarian ver relatos sobre africanos en naves espaciales. La 1dea
de que los africanos pudieran ser dominantes en un futuro resonaria muy
bien con el nacionalismo...”.” (Chikere, 2009)

* Segun las consideraciones de Garcia y Tobarozzi (2012), la identificacién con el lector en la
cultura popular seria una caracteristica, que representa el estado anterior a la llamada a la acci6n
que realiza la obra. En la dindmica de la reproductibihidad del género se observa la necesidad de
la integracion, en el mundo narrativo del lector, de los personajes y las situaciones que influirian
en el modo de actuar de sus consumidores, en una suerte de didactismo.

¥ “Science fiction films from the West are failures here, even Star Wars!” he said. “The themes
aren’t taken seriously. Science fiction will come here when it 1s relevant to the people of Africa.
Right now, Africans are bothered about issues of bad leadership, the food crisis in East Africa,
refugees in the Congo, militants here in Nigeria. Africans are bothered about food, roads,
electricity, water wars, famine, etc, not spacecrafts and spaceships. Only stories that explore these
everyday realities are considered relevant to us for now... On the other hand, classic science fiction,
like space exploration stories, would probably work better...assuming it was adapted for the
audience. Africans would love to see stories about Africans on a spaceship. The 1dea that Africans

b2

might be dominant in the future would resonate so well with nationalism’.
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La funcion de la ficcién, la cual ayuda a representarnos la realidad, esta
ausente para el comin (no un escritor o un lector del género) en un texto de ciencia
ficci6n que sea incapaz de realizar dicha traduccion. La cita anterior proviene de
una entrevista titulada “Is Africa ready for science fiction?", en la cual Nnedi
Okorafor charla con el director de cine nigeriano de ciencia ficcion Tchidi
Chikere. El sentido general de su respuesta va hacia decir que Africa no esta lista
para producir ciencia ficcion “propiamente dicha”, pues sus preocupaciones
representacionales no empatan con las preocupaciones representacionales de la
condicion histérico-economica de Africa, preocupaciones que géneros como el
maravilloso o el fantistico son mas capaces de representar. Es decir, mientras que
en un contexto primermundista “la ciencia ficcion pura y dura” pudiera parecer
una posibilidad clasificatoria, en el tercer mundo, mientras permanezca asi, la
constante sera una clencia ficcion disfrazada, hibridada o modulada.

Otra constante que resalta M. Elizabeth Ginway (2005) en su articulo “A
Working Model for Analyzing Third World Science Fiction: The Case of Brazl”
es que el conunto de textos del que se sirve para armar su modelo “ejemplifican
como las culturas poscoloniales exaltan los mitos de 1dentidad nacional al mismo

26

tiempo que rechazan la cultura de la tecnologia” (471). © Su modelo explica la
ciencia ficcion brasilena como una critica a la modernizacion industrial desde una
perspectiva poscolonial. El primer paso de este modelo consiste en enumerar un
conjunto de mitos culturales propios (no exclusivos) de Brasil como un pais en
desarrollo que mvariablemente apareceran en un texto del género. Para el caso
mexicano podemos hacer lo mismo: una propuesta de algunos mitos que operan
en sus textos de manera regular. Estos mitos serfan: la inferioridad, el desastre
ecologico, el colapso de la Ciudad de México, el futuro robado a los aztecas y a
otras civilizaciones y pueblos originarios, la delincuencia, la catastrofica llegada de
la modernizacion, la nvisibilizacion de lo femenino, la vida después del apocalipsis
y el abandono o ausencia de figuras paternas. Lo que atraviesa estos mitos
culturales es su estricta relacion con la condicion histérica de México. De aqui en
adelante me gustaria tratar estos mitos culturales como “ideologemas histéricos”,
pues se entienden como “una unidad narrativa especifica que en si misma —en su

propio lenguaje formal— transmite un mensaje o significado historico o social, [el

26 ¢

...1llustrate how postcolonial cultures exalt myths of national identity and reject the culture of
technology”.
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cual] puede ‘verificarse’ buscando el mismo ideologema activo en otros géneros y
en otros medios durante el mismo periodo” (Jameson, 2009: 382). Me parece
adecuado hacer esta equivalencia conceptual ya que Ginway (2005) hace notar que
para hablar de ciencia ficcion en el tercer mundo es necesaria una inmersion
cultural y un conocimiento historico nacional. S6lo una identidad nacional mas o
menos definida serd capaz de, en el terreno proyectivo” e ideoldgico, ensayar y
exponer el temor neocolonial de nuevas conquistas por medio de la tecnologia y
las realidades de la globalizacion. Claro que una identidad nacional reducida a sus
estereotipos es la unica capaz de operar de ese modo. Por ejemplo, el éxito
bollywoodense Kor... Mil Gaya (2003) es una pelicula de ciencia ficcion de la India
que relata las peripecias de un licenciado en computacion, el cual contacta vida
extraterrestre por medio de la emision de variaciones de la frecuencia del mantra
OM. La pelicula utihiza muchos recursos y formulas de la ciencia ficcion
norteamericana para armar un relato plagado de referencias hinduistas en un
tiempo en el que se queria mstaurar la mayoria parlamentaria hinduista con miras
a homogeneizar 1deologicamente la India. Es decir, que este nacionalismo
operativo puede resultar peligroso, pues actiia de una manera colonial también al
reducir la cultura de un pais a una e mequivoca representacién, como se aprecia
en “una pelicula de ciencia ficcion en su uso de las convenciones de la ciencia
ficcion occidental para satisfacer los propositos del nacionalismo hinda” (Alessio y
Langer, 2010, posiciéon no. 2269).”

Una lectura desarrollada a partir de este modelo consiste en pensar una
literatura de clencia ficcion mexicana no solo autoconsciente de sus aspiraciones
genéricas sino de su determinacion cultural. Genéricamente gseria posible una
ciencia ficcion mexicana comprometida y de quehacer critico?, pues en general la
ciencia ficcion “no tiene un significado humanista, tiene un significado
completamente distinto como sintoma historico y como estructura figurativa

soclalmente simbolica” (Jameson, 2009: 439).

“ Por proyectivo se pueden entender varias cosas. Lo primero que se entiende tal vez sea referido
a la alternativa clasificatoria para la ciencia ficciéon, digase los géneros especulativos o proyectivos
dentro de los que se le incluye. Pero a lo que yo me refiero aqui, no es a la relacion de sinonimia
u ofras clasificaciones entre las etiquetas, sino al cardcter de la ciencia ficcion que la hacen un
espacio paralelo a la realidad, en este ejemplo, politica de los paises, de las imigenes y simbolos
que tratan de proyectar en él; como proyectos politicos textuales de la alternativa.

*«...Jal SF film in its use of Western SF conventions for the purpose of Hindu nationalism”.
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Sin embargo, este modelo, como todos los modelos, da una vision parcial
de la ciencia ficcion mexicana, pues “el poscolonialismo es un lente teérico a través
del cual cualquier literatura puede ser leida -desde la épica, hasta la Biblha y
pasando por Shakespeare y la literatura policial, el western, el pulp y las novelas
rosa” (Hoagland y Sarwal, 2010, posicion no. 75), por lo que no solo sirve para el
estudio de la literatura de las culturas colonmizadas, porque de hecho todas las
culturas, en algiin punto, han sido colonizadas. Integrar la vision poscolonial a los
estudios de ciencia ficcion a nivel estructural y discursivo, por medio del novuin,
el extranamiento cognoscitivo de Darko Suvin y los 1deologemas podria ayudar a

describir mejor las obras que en el dltimo apartado introduzco.

La ciencia ficcién, su relacién con el género fantistico y los problemas de

“subgénero”

Cuando pensamos en el género fantistico en México debemos pensar en el
fantastico latinoamericano y cuando lo comparamos, dentro de las nociones de
canon ya presentadas, con la ciencia ficcion, su estudio resulta de una
desproporcién enorme. Los autores de este ambito son: Adolfo Bioy Casares,
Silvina Ocampo, Julio Cortazar, Francisco Tario, Macedonio Fernandez, Witold
Gombrowicz, Carlos Fuentes, José Emilio Pacheco, Juan José Arreola, Amparo
Dawila, y por mencionar a otros cuya obra es mas reciente: Cristina Per1 Rossi,
Rodrigo Rey Rosa y Samanta Schweblin, etcétera. En Bioy Casares, Carlos Fuentes
y Arreola encontramos respectivamente La mvencion de Morel (1940), Cristobal
Nonato (1987), La silla del dguila (2003) v “Baby H.P.” (1952), y s1 bien para un
lector que contemple la posibilidad de una lectura ciencia ficcional de estos textos
latinoamericanos, este hecho, el de su origen autoral, no nos daria por si mismo
un parentesco genérico.

Cuando digo que me parece dificil pensar la ciencia ficcion como un
subgénero esto atiende a cuatro cuestiones, dos de ellas estructurales. Este debate
proviene del inconsciente o justificado empleo de la palabra “subgénero”, la cual

escritores como Bef'y Alberto Chimal han popularizado en México.

* “Postcolonialism is a theoretical lens through which any literature may be read —from the epics,

the Bible and Shakespeare through to spy killers, westerns and pulp romance”.
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La primera de estas cuestiones se refiere a las implicaciones clasificatorias
de “subgénero”. Un subgénero ha de entenderse como una categoria que cumple
todas las caracteristicas de su hiperéonimo, pero que ha logrado conformarse por
medio de una caracteristica (dentro del mismo género) observable, controlable y
definible en elementos similares. La ciencia ficcion es el género y sus variantes
serian la distopia, el cyberpunk, el steampunk, etcétera. Pero ésta a su vez no deriva
de la literatura fantistica. Pensarla como su subgénero proviene mas bien del
impulso de echar en el mismo saco todos los géneros que no posean una textura
realista. Impulso sustentado teéricamente en la clasificacion todoroviana: “Una
tercera variedad de lo maravilloso podria ser llamado lo maravilloso instrumental.
Aparecen aqui gadgets, adelantos técnicos irrealizables en la época descrita... Lo
maravilloso instrumental nos llevo muy cerca de lo que se llamaba en Francia, en
el siglo XIX, lo maravilloso cientifico, y que hoy se denomina ciencia ficcion”
(Todorov, 1981: 41).

Mi segundo argumento en contra de definir la ciencia ficcton como un
subgénero del fantastico, es que “el modo cientifico” de hacer literatura no es una
caracteristica estable, es mas bien ambigua e mdefinible desde la generalidad. Por
otro lado, los autores y publicaciones con conciencia genérica no escribian
pensando en lo fantistico como su marco; escribian y producian en la ciencia
ficcion. Los mecanismos subyacentes del fantastico y de la ciencia ficcion,
explicados, también nos demuestran que no son modos derivados sino opuestos.
La operacion de la negacion serda mas util para pensarlos cuando, por ejemplo,
aparecen ambos en un solo texto, la contradiccion es algo con lo que un texto
ficcional es capaz de operar, pues “en lo fantastico el choque se produce entre dos
ordenes rreconciliables; entre ellos no existe continuidad posible, de ningan tipo,
y por lo tanto no tendria que haber ni lucha n1 victoria. Aqui la interseccion de los
dos ordenes significa una transgresion en sentido absoluto, cuyo resultado no
puede ser sino un escandalo” (Campra, 2001: 159).

Es decir que, en lo fantistico, en su absoluta nreconciliabilidad con los
sucesos y los espacios, la explicacion, la cognicion y aprehension aparentemente
clentificas del mismo estan totalmente fuera de ¢l. Por otro lado, la contencion de
lo extrano y su continuidad es de las marcas irrenunciables de la ciencia ficcion.

Esta autonomia genérica nos permite salvar el problema conceptual de

excluir las condiciones extratextuales y materiales, determinantes mas para un

J
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género (que se entiende como popular) que para el otro. Esto no quiere decir que

no estén relacionados, sino que uno no esta subordinado al otro.

La mayor diferencia entre la fantasia y la ciencia ficcion es simplemente que
la ciencia ficcién emplea uno o muy pocos nuevos postulados y desarrolla
de manera consistente y rigida las consecuencias logicas de estos postulados
delimitados. La fantasia hace sus propias reglas en el camino... La regla
basica de la ciencia ficcion es la siguiente: “Establece una proposicén bésica
-después desarrolla consistentemente sus consecuencias logicas”.”
(Banerjee, 2010, posicion no. 925)

Es decir que la consistencia logica y la aparicion de otras logicas dentro del
texto son dos modos de construir dos géneros distintos. La tercera cuestion que se
sigue es que genealdgicamente son muy dificiles de describir. La intencion detras
de integrarse al canonico género fantastico latinoamericano seria otra estrategia de
legitimacion que pone énfasis en la desatencion de la ciencia ficcion. Hay que
reconocer que en México estos dos géneros han tenido historias no unidas por una
logica dervativa: la ciencia ficcion no es el epigono del fantastico. Mas bien su

existencia sigue

“la estrategia del caballo” ...[que es e]l desarrollo de las formas y los géneros
...discontinuo y teleoldgico al mismo tiempo: cuando uno alcanza su pleno
desarrollo (y por definicion se agota, la que ocupa su lugar no es la sucesora
0 epigono sino, por el contrario, una forma marginada y hasta entonces
popular que salta a su lugar como un nuevo espacio de desarrollo y
evolucion formal y artistico. (Jameson, 2009: 396)

Una subordinacion a posteriori seria atil solo si facilitara su estudio, pero la
ciencia ficcibn como megatexto™ es un género muy poderoso y determinado como

para llamarlo un subgénero y no poner atenciéon a lo que eso conlleva.

" “The major distinction between fantasy and science fiction is simply that science fiction uses one,
or a very, very few new postulates, and develops the rigidly consistent logical consequences of
these limited postulates. Fantasy makes its rules as it goes along... The basic rule of science fiction
1s “Set up a basic proposition —then develop its consistent logical consequences”.

* Por megatexto me refiero a un cuerpo textual que engloba tradiciones variadas y lenguajes, y
que se construye a partir de la utilizacion de las mismas formulas, iconos y tramas. Par ampliar el
concepto se puede revisar “El megatexto” en Novell (2008), donde la autora desarrolla una
discusién sobre textos anglosajones, basandose en las ideas de Brooke-Rose (1981).
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Fl fantastico latinoamericano, por otro lado, no se estudia ni tiene una
existencia de género popular. Desde una perspectiva externa, como un género
literario poscolonial “es ajeno a la cultura popular, especificamente, a la cultura
popular occidental. S1 la ciencia ficcion es plebeya, entonces la literatura
poscolonial es patricia, un género literario elitista” (Hoagland & Sarwal, 2010,
posicion no. 75).” Esta es la mejor caracteristica por la que lo fantastico estarfa
relacionado directamente con la ciencia ficcion mexicana: ninguno de los dos es
un género popular.

Por dltimo, para concluir este apartado, el cuarto motivo para no considerar
a la cencia ficcion como “subgénero” se debe a su propia carga semantica: el
prefyjo “sub” significa ‘bajo o debajo de’, el cual indica, segiin el DRAE, en sus
varias acepciones, ‘inferioridad, subordinacion y accion secundaria’. “Me referiré
a la ciencia ficcion como subgénero y no como género, pues siguiendo a Javier
Rodriguez Pequeno el género puede confundirse con los ya conocidos narrativo y
lirico también nombrados ‘géneros naturales’” (Rosas Mendoza, 2018: 6). En
primera Instancia qué es lo que nos dice el nombre “género natural”, :que los
géneros de la escritura, como la poesia o el teatro, estan desligados de lo social y
surgen por si mismos? Como ya vimos, la novela, por ejemplo, nunca hubiera
surgido sin su modernidad correspondiente, asi que gcudl seria su lugar en la
naturaleza? Yo tampoco, al principio, notaba el peso taxonémico del prefijo, pero
al tomar en consideracion epistemologica el ordenamiento, puedo decir que
palabras como “subgénero” o “hibrido” en la literatura son etiquetas que corren a
la par de las taxonomias hegemonicas heredadas del siglo XIX, en las que el bios

(la vida) ocupaba un lugar central.

La ciencia ficcién mexicana como género popular

En el medio literario algo que podemos enunciar de manera categorica es que la

ciencia ficcibn mexicana no opera como un género popular”, como si lo hizo

32 ¢

...1s a stranger to popular culture, specifically, Western popular culture. If science fiction is
plebeian, then postcolonial literature is patrician, an elitist literary genre”.

* Creo que el sentido de lo popular que mas convendria utilizar para la ciencia ficcion es aquel
relacionado con la cultura de masas, sin embargo, la cantidad de informacién respecto a este
ambito resultaria desproporcionada para los propositos de la tesis. Las consideraciones de Garcia
y Tobarozzi consisten en enumerar las caracteristicas de lo popular desligadas del mercado. Para
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alguna vez su contraparte anglosajona prototipica. Segun Ticio Escobar en La
cuestion de lo artistico popular: “L.o que caracteriza al arte popular es su
posibilidad de expresar estéticamente determinadas situaciones historicas desde la
optica de una comunidad que se reconoce en sus signos y se sirve de ellos para
comprender dichas situaciones y actuar sobre ellas” (en Garcia y Tobarozz, 2016:
4). St hubilera mantenido una comunicacion eficaz con sus lectores
contemporaneos los juicios sobre su marginalidad” no existirian. Sin embargo, y
como en todo, es importante hablar de los matices historicos de su popularizacion.
Rachel Haywood-Ferreira apunta en el articulo “The First Wave: Latin American
Science Fiction discovers its roots” (2007) las condiciones de la literatura que de
manera reciente se ha reetiquetado como ciencia ficcion latinoamericana del siglo
XIX, al poner como ejemplo México en el ano 1970 de Sebastiin Camacho y
Zulueta. Durante esos anos la percepcion que prevalecia de textos utdpicos,
visiones futuristas y novelas cientificas no iba en el sentido de que estuvieran fuera
de lugar o que fueran una expresiéon menor o vulgar, sino que sostenian un estatus
elevado por su interno discurso progresista. Su publico principal (y quizi el anico
publico posible) era la élite letrada mexicana que habia “recibido la colonizacion”
de distinta manera. “En lugar de la mas reciente asociacion con la cultura de masas,
los textos de la ciencia ficcion en el siglo XIX fueron leidos casi exclusivamente por
la clase alta” (433).”

Lo primero que habria que ampliar es la cuestion de la heterogeneidad de
la colonizacion en México.” Haywood (2007) acepta que bajo cierta perspectiva no
solo todas las tradiciones de la cultura mexicana no son hibridas o colonizadas,
sino que derivan directamente de las tradiciones occidentales (francesa, inglesa y
norteamericana), y que al adscribirse siempre a ellas y tomarlas como modelos

desde que México se form6 como una nacion moderna son propiamente

el caso mexicano resultan mas convenientes, porque hablar de una cultura de masas desde México
es adecuado. Espero que el sentido del arte popular se toque en algin punto con aquel de la
mass culture.

" En el sentido de su desconocimiento e imposibilidad.

¥ “Rather than the more recent association with mass culture, science-fiction texts in the
nineteenth-century were read almost exclusively by the literate elite clases”.

* «..la experiencia de la colonizacion dentro de un sociedad puede variar, al menos, de acuerdo
al género v la clase social”. (Hoagland & Sarwal, 2010, posicién no. 123). [“the experience of
colonialism within a society can vary at least according to gender and class.”]
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occidentales;” sus tnicos resquicios estarfan en el terreno de lo ideologico:
“América Latina es parte del mundo occidental, no es un otro colonizado, excepto
en las ficciones fundadoras y las 1dealizaciones constitutivas” (Gonzalez Echevarria
en Haywood: 434)." La intencion didictica de las producciones literarias de la
época pronto detect6 la relevancia de mcluir en su programa el discurso cientifico
y tecnoldgico —una justificacion que es el sintoma de la eterna modernizacion—
para impulsar todas las 1deas de progreso necesarias para unir las mentes de sus
lectores en el proyecto de nacion: “La hegemonia del discurso cientifico estaba en
pleno apogeo y estaba acompanada de un mmpulso pragmatico de mejorar la
educacion cientifica, ya que la ciencia era percibida como uno de los puntos clave

39

para el progreso nacional” (Haywood, 2007: 449).” Como ejemplo de otros textos
del XIX que siguen estas pautas estin “Un viaje celeste” (1872) v Querens (1890),
ambos de Pedro Castera.

En primera mstancia, por su definicion elitista, la pretendida ciencia ficcion
mexicana del siglo XIX no podria calificar como género popular, y en otra
consideracion, tomando en cuenta el contexto, no creo que una literatura popular
de amplia acogida hubiera podido desarrollarse en un momento en el que México
no contaba con una infraestructura lectora occidental. El panorama se complica
para hacer esta distincion de lo popular en el siguiente siglo, cuando tenemos un
horizonte bastante ecléctico en su produccion, desligada de estos antecedentes
marcados del XIX: “Las obras de la ciencia ficcion latinoamericana de los siglos
dieciocho y diecinueve tuvieron poca sino es que ninguna influencia en las
generaciones subsecuentes de escritores, ya que estas obras habian virtualmente

desaparecido por diferentes razones... Sin embargo, ultimamente estas obras

7 Decidi incluir esta consideracion como parte de un abanico de perspectivas bajo las cuales
podemos considerar la ciencia ficciébn mexicana como una multiplicidad de discursos (colonial,
no colonial, occidental, no occidental). Sin embargo, quiza decir que la tradicion literaria en
México es “propiamente occidental” invisibiliza todas esas tradiciones en otras lenguas distintas al
espaiiol y a los pueblos y naciones indigenas que no pertenecen y no se identifican, incluso en la
actualidad, con la idea moderna de lo mexicano.

* “Latin America is part of the Western world, not colonized other, except in founding fictions
and constitutive 1dealizations”.

* “The hegemony of scientific discourse was at its height and it was now accompanied by a
pragmatic drive to improve scientific education, as science was perceived as one of the keys to
national progress”.
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reetiquetadas de la primera ciencia ficcién latinoamericana parecen empezar a
sostenerse por si mismas” (Haywood, 2007: 455)."

Este eclecticismo y variacion que nos impiden generalizar, seran por el
momento una de las causas para seguir sosteniendo que la ciencia ficcion mexicana
no ha operado como género popular, pues s1 bien no guarda ningiin parentesco
con su antecesora decimononica eso la hace distinta, mas no popular. La
aseveracion se refiere mas a su operabilidad que a su estructura. Por ejemplo,
Mejicanos en el espacio (1968) de Carlos Olvera no es popular no porque no tenga
los topicos y las marcas de su contraparte extranjera, sio porque bajo una
definicion de arte popular no logro la identificacion eficaz con sus lectores, y las
mstrucciones de su lectura no fueron transmitidas efectivamente. La
recomendacion propia que harfa para evaluar este aspecto seria siempre
particularizar sobre la recepcion y la circulacion de cada obra en su estudio. Si se
quiere hablar de cultura popular deshigada de la ciencia ficciton como etiqueta
genérica, sera necesario tomar en cuenta que determinar su operabilidad como
género popular en su contexto es de caracter complejo, pues existe la condicion de
que en México la mayoria de las expresiones literarias se adscriben,
mconscientemente, siempre al ambito artistico exclusivista como si este fuera un
sistema homogéneo.

Otra prueba de que la hiteratura de ciencia ficcion mexicana no opera como
un género popular es la inconsistencia que muestra como género transmedial. La
capacidad que tiene este tipo de géneros para detectar los medios material y
tecnoldgicamente consolidados para propagar sus narrativas es crucial. Pocas son
las historias de ciencia ficcion que tienen su origen en el medio literario y han visto
la traslacion al medio cinematografico en México. De manera autébnoma el cine
sinti6 la fuerza de las peliculas protagonizadas por Rodolfo Guzman Huerta, Fl
Santo, que a finales de los anos cincuenta pasaron de las historietas de luchadores
a la gran pantalla; cualquier férmula ciencia ficcional quedo supeditada a su
hegemoénico personaje, el cual se hizo eco de los valores sobre la potencia que

debia tener la masculinidad entendida como mexicana para popularizarse.

" “Eighteenth and nineteenth-century works of Latin American sf had little if any influence on the
Latin American sf writers of subsequent generations because these works had virtually disappeared
for several reasons... Lately, however, these retrolabeled early works of Latin American sf seem
to be coming into their own”.
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La ciencia ficcion mexicana, en cambio, no pudo salir en su momento de
las consideraciones populares a los estudios que la consideraban un discurso
literario propicio para su estudio porque realmente nunca fue popular, y como
apunta Haywood (2007) “la base de lectores todavia es relativamente pequena”™
(433), pero si puede salir de lo marginado; esto se logré cuando los primeros
autores de las décadas de 1980-1990 y sus investigadores llegaron a escena. Algunas
de las estrategias para salir de ese lugar ya las revisamos en el capitulo anterior,
pero creo que sigue faltando una, la cual nos llevara directo a la definicién, pero
nos ligard a sus antecedentes elitistas: la relacion entre la literatura y la ciencia.

En su promocion, la ciencia ficcién se ha pensado como una mezcla de arte
y clencia, y esta hibridacion no es un fenomeno exclusivo en México. Es recurrente
que la divulgacion cientifica, al estar la clencia ficcion, como hemos visto, no
completamente dentro del mundo artistico, la utilice como una de sus principales
herramientas; el problema no es la utilizacion, simo la supeditacion que se hace del
género con respecto al discurso cientifico. Para su desarrollo no le afecta al género
ser usado como un vehiculo, lo que si le afecta es la operacion discursiva de la
subordinacion, pues restringe su campo de accion al ser considerado un estado
evolutivo previo y menor al de la institucion cientifica (por exigirle una precision y
quehacer cientificos que no posee). Esta lectura hibrida de la ciencia ficcion
obedece, necesariamente, a una intencion para que el género reconsidere sus lazos
con lo popular, suba de estatus y que esto, al mismo tiempo, module el estatus
politico de la ciencia: que la haga parecer mas accesible. “La hibridez, entonces,
no se contempla como un fin en si misma, sino como una manera de obtener
acceso a las ventajas de un nuevo estatus social” (Elices, 2010, posicion no. 611)."

Durante la década de 1980 en México, época de la transicion econdémica
entre el modelo restringido de 1mportaciones y la apertura neoliberal, se
impulsaron una serie de proyectos por parte del gobierno mexicano encaminados
a la implementacion de nuevos procesos tecnologicos en las empresas, poniendo
a la disposicion del publico general la 1dea del desarrollo innovador, cientifico y

tecnologico como recurso para contribuir al bienestar econémico del pais.

1

...the reader base 1s still relatively small”.
* “Hybridity, therefore, is not contemplated as an end in itself but as [a] means to gain access to
the advantages of a new social status...”.
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Durante 1984, se establecio el Programa Nacional de Desarrollo
Tecnologico y Cientifico (1984-1988), el cual se orienté a fomentar la
coordinacion y las actividades del Sistema Nacional de Ciencia vy
Tecnologia; se pretendio aumentar de manera sistematica la nversion
nacional en ciencia y tecnologia, asi como, alentar una mayor participacion
de las empresas publicas, privadas y sociales en el financiamiento de
proyectos de investigacion, estimular la descentralizacion, promover la
formacion de recursos humanos de posgrado de calidad y el desarrollo de
la oferta y demanda de servicios basicos, y la promocion de la normalizacion
técnica. (Vergara, 2012: 82)

Derivada, tal vez, de la destinacion de recursos al sector de la innovacion
tecnologica, es que surgio la oportunidad de poner a disposicion de los medios del
goblerno el mterés por publicar de los escritores de ciencia ficcion. Los textos
ganadores del primer concurso nacional de cuento de ciencia ficcion mexicano se
publicaron en la revista del Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia
(CONACYT): “La generacion actual de autores, quienes han podido
proporcionarle a la ciencia ficcion mexicana su propio lenguaje y temas, empezo
en 1984, cuando la revista Ciencia y Desarrollolanzo el primer “Concurso nacional
de cuento de ciencia ficcion” (Molina Galvan et al., 2007: 373).” Poner a
disposicion la ciencia ficcion como agente del progreso y la educacion cientifica
consiste en esta doble intencion de legitimarla, hacerla visible e integrarla a lo
nacional como un sintoma del progreso, aunque el contenido y tramas de muchas
narrativas se alejen mas bien de eso.

En la actuahdad, otro ejemplo de la integracion de la ciencia ficciéon al
amplio ambito de lo educativo es “Ciencia-Ficci6n-Ciencia”, el evento anual
(también financiado por el CONACYT) que promueve y realiza el Instituto de
Ciencias Nucleares de la UNAM en su imtento por “llevar a cabo didlogos
interdisciplinarios”. In su cuarta edicion celebrada en abril de 2017 la justificacion

del evento reza asi:

Desde un principio, se tomo a la ciencia ficcion como el hilo conductor de

algunos de estos didlogos. Una de las razones para hacerlo es que las

" “The current generation of authors, who have managed to furnish Mexican science fiction with
its own language and themes got its start in 1984, when the journal Ciencia y Desarrollo launched
the first National Science Fiction Short Story Contest”.
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personas que wvisitan el ICN comentan frecuentemente que sus
mvestigaciones parecen ciencia ficcion; ademas la literatura y el cine de
ciencia ficcion han difundido el asombro y la reflexion critica sobre las

mmplicaciones y los cambios sociales que puede traer la ciencia. (Instituto de
Ciencias Nucleares, UNAM)

Pero como género hay que poner clara su situacion con respecto a la
clencia, lo cual es mevitable como acierta a decir Malmgren, “mientras conserve el
nombre parece logico seguir msistiendo en alguna relacion con la ciencia” (en
Novell, 2008: 184)." Hay que prevenir que el principal riesgo que corre situarla es

el sobreandlisis (un debate mds viejo que el género mismo) de la etiqueta.

A la hora de mtentar el examen de una novela cuya trama tiene
acontecimientos extranos o de plano imposibles, pero “explicados” en un
tono que se asemeja al del discurso cientifico —y por lo tanto parecen
plausibles, aunque no lo sean—, se recurre con mucha frecuencia a una
etiqueta equivoca: crencia ficcion, que es el nombre dado a muchisimos
tipos distintos de obras producidas en la actualidad, pero también una mala
traduccién al espanol del término inglés scrence fiction. (Chimal, 2015: 12)

Estoy en desacuerdo con Chimal porque una etiqueta no puede estar
equivocada o acertada en relacion al objeto al que se adhiere, mas bien puede ser
descrita como “inadecuada”, y esta inadecuacion puede tener como consecuencia
el surgimiento de otros géneros y de otras comunidades. Un estudioso del género
ciencia ficcional no puede poner tanto énfasis en la puntualidad literal de “la
traduccion” del mismo porque entiende que se trata propiamente de un
significante vacio y que el poder de generar comunidad no se halla en la precision
semantica de lo que designa, sino en su consolidacion historica: “el significante
vacio y su poder politico para crear alianzas” (Jameson, 2009: 273). Corregir a René
Rebetez, quien es de los primeros latinoamericanos en hacer uso de “ciencia
ficci6n” en espaiol resultaria tan poco practico en la actualidad como corregir a

Hugo Gernsback mas de noventa anos en retroactivo."”

o

...as long as it retains the name it seems logical to insist on some relation to science”.

" Alberto Chimal insiste en esta opinion. Durante un evento en torno a la ciencia y el arte que se
llevé a cabo el dia 2 de abril del 2017 en la Sala Ponce del Palacio de Bellas Artes, Ciudad de
México, su participacion consistié en mantener la misma postura cuando se empieza a hablar de
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Y aunque esté en el nombre, la ciencia ficcién no es fz union o e/ producto
del arte y la ciencia, en primera porque la ciencia ficcién se entiende de manera
global como un género popular y segundo porque el uso que hace de las ciencias
no es exclusivo del género, y como requisito genérico su conexion no es
absolutamente necesaria, “en la mayor parte de las historias la ciencia apenas
importa. Es una rémora sin apenas fundamento que se remonta a una publicacion
en una revista en 1926” (Moreno, 2017: 102). Asi, también apunta Fernando Angel
Moreno que “no es la ciencia lo que define el género, sino la mentalidad cientifica
de que la realidad puede explicarse” (102). Habra que aceptar que el poco o
mucho “contenido cientifico constituye un recurso formal. Aqui, en otras palabras,
sirve de marco un efecto cientifico o una paradoja matematica especificos... o mejor
aun una hipétesis pseudo causal” (Jameson, 2009: 120). Por lo anterior, el esquema
que realizara Darko Suvin sobre la operacion interna propia del género ha sido tan
importante que se ha citado de manera universal casi en cualquier estudio de
pretensiones académicas sobre la ciencia ficcion: “Es mi premisa axiomatica que
puede diferenciarse la CF por el dominio o la hegemonia narrativa de un ‘novum’

(novedad, 1nnovacién) validado mediante la légica cognoscitiva”  (Suvin,

1979/1984: 94).

Definicién

En este apartado se intentard resolver la definicion operativa de ciencia ficcion
mexicana propia de este trabajo y enunciada como el recuento y conclusiones de
lo arriba expuesto. Existen dos condiciones materiales para la literatura de ciencia
ficciton mexicana. Una es la reetiquetacion de obras del pasado como ciencia
ficcionales y la otra es la escritura autoconsciente genérica de clertos autores a partir
de la segunda mitad del siglo XX. La ciencia ficcion mexicana no es bajo ninguna
circunstancia un género auténomo, es la continuacion del género prototipico
occidental; su cardcter nacional y sus rasgos distintivos han sido creados gracias a

un mismo impulso doble de legitimacion nacionalista y de respuesta a la

ciencia ficcion: “A Alberto Chimal nunca le ha gustado el término ciencia ficcién pues, considera
que dicha voz es resultado de una pésima traducciéon de science fiction. ‘Como sabemos, en inglés,
primero va el modificador y después el sustantivo; en realidad deberiamos decir narrativa
cientifica, pero ya es muy tarde para enmendar esta mala traslaciéon’ (Paramo, 2017).
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colonizacion en el plano 1deologico, el cual ha creado un canon y un corpus
mternos. La ciencia ficcion mexicana a pesar de cumplir con algunos requisitos del
arte popular, como el empleo de formulas supuestamente reconocibles, no opera
(en general) como tal porque no logroé una comunicacion eficaz con su comunidad
para que ésta actuara sobre la realidad. La clencia ficcitén mexicana estuvo
marginada como expresion valida por no ser concordante con el canon literario
general de la hiteratura mexicana. La ciencia ficcion mexicana es descriptible bajo
los presupuestos teoricos de Darko Suvin y, con reservas, por el lente poscolonial
capaz de codificar y decodificar sus ideologemas de cardcter tercermundista, el cual
da cuenta de la etiqueta nacionalista que lo acompana. La ciencia ficcion mexicana
no tiene una tradicion interna, por lo que su cardcter genérico siempre puede
ponerse en duda, asi como su existencia mientras esté acompanado del adjetivo
nacional o hasta que dicha tradicion (como “tejido diacronico”) sea observable.”
Pero por el momento introduciremos con esta definicion operativa los textos que

nos ocupar.

Argumentaciéon sobre los textos del corpus: Su nombre era Muerte, “La tltima
guerra” y “Ratas gigantes”

Entre mas de medio centenar de relatos de los que se compone Ucronias (1990)
de Oscar de la Borbolla se encuentra “Ratas Gigantes”. En ese libro Oscar de la
Borbolla desarrolla el género de la cronica ficcion, “cronicas en las que se mforma
no de lo que ocurre, smno de lo que podria ocurrir...”, un tipo de periodismo
posible pero que traiciona al género original por ser de base fictiva. ;Podria ser
una variante propia de la ciencia ficcion? Y ésta a su vez sera capaz de englobarlo
y explicarlo? Una nueva amenaza brota de las profundidades de la Ciudad de
México; en menos de tres paginas, el autor cuenta la historia de una nueva variedad
de ratas que comparten todas las caracteristicas de la especie excepto su
desproporcionado tamano. De dimensiones iguales a las de un perro, las ratas no

tienen ningun atributo fantistico, son animales que devoran todo a su paso

16

Un texto de la reciente tradicion de la ciencia ficcién mexicana y que seria interesante trabajar
bajo este enfoque es Xanto: Novelucha libre (1994) de José Luis Zirate, porque retoma un icono
mexicano como lo es el Santo y lo inserta dentro de la tradicion lovecraftiana, para forjar un relato
ciencia ficcional.
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siguiendo un patrén de plaga —y eso solo supuestamente—. La primera explicacion
de su surgimiento es de cardcter divino: “las ratas gigantes junto con el sida son las
manifestaciones iracundas de Dios ante el desenfreno de los jovenes” (Borbolla,
1990: 117); la segunda, una explicacién ecologica: las toneladas de desperdicio que
produce la urbe han proveido a la especie de alimento en exceso y esto ha
estimulado su crecimiento; la tercera, como fruto de una operacién politica:
meticulosamente se ha cubierto de pelo gris de rata a ejemplares de perro para

distraer la atencion en un momento de tensiones de poder.

Sin embargo, la explicacion mas admusible es la dada a conocer por un
grupo de mvestigadores universitarios especialistas en genética; quienes
luego de estudiar minuciosamente un ejemplar capturado con vida,
determinaron que se trata de una especie mutante provocada por los
bruscos desequilibrios de la ecologia y por el general enrarecimiento
bioquimico de nuestro valle. (Borbolla, 1990: 117-118)

Empezaré por decir todo lo que no es esta cronica entendida como
narrativa de ciencia ficcion. “Ratas gigantes” no se escribio desde la conciencia
genérica, aunque si desde el género de la ucronia, que se define como una ampha
variedad de ficciones y textos comparables y oponibles al discurso histérico y que
muestra su eficiencia para narrar sistemas alternativos. “Ratas gigantes” no es
considerada por ningun estudio o lista previa como narrativa de ciencia ficcion,
pero fue publicada a principios de la década de los noventa dentro de la serre del
volador de la editorial Joaquin Mortiz. La década de los noventa es, por mucho, la
época de mayor produccion y de consolidacion de la ciencia ficcién mexicana. En
el sentido de lo popular, la coleccion en la que se publica, ademas de ofrecer al
lector una buena cantidad de autores mexicanos, apuntaba no sélo a los géneros
realistas sino a una ampha variedad de narrativas ya fueran nuevas o hasta el
momento al margen ya que buscaba ampliar el espectro literario. Ademas, dentro
del mismo libro, Ucronias, encontramos otras narraciones que emplean las
formulas de la ciencia ficcion como “La cibernética resucité a Dios”. Como la
mayoria de la ciencia ficcion mexicana, efectivamente no es producto de una
tradicion literaria nacional. La atencion hacia el significado politico de “Ratas
gigantes” es evidente y es, a su vez, una marca de lo popular: “...Ja condicion de

margen que fundamenta lo popular suele transfigurarse en estructuras formales
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cuyo primer atributo es convocar una atencioén clara hacia significados politicos...
no es una manifestacion contra lo formal sino contra las formas artisticas
hegemonicas” (Garcia y Tobarozzi, 2016:10).

La ucronia, junto con la utopia, la antiutopia y la distopia son las variantes
sociopoliticas de la ciencia ficcion. Pero, sobre todo, y con reserva de la
ambigiiedad y excesiva apertura a la que pueden llevar a la ciencia ficcion, “Ratas
gigantes” es descriptible desde las condiciones basicas que propone Darko Suvin

en Metamorfosis de la ciencia ficcion (1984):

...es condicion suficiente del género la validacion de la novedad mediante
una cognicion cientificamente metédica a la que el lector se ve llevado
mexorablemente. Aunque desde luego, no es posible comprobar de modo
empirico en un laboratorio o mediante observaciones en el campo esa
cognicion presente en una obra de creacion verbal, si se la puede desarrollar
metodicamente contra el telon de fondo de un conjunto ya existente de
cogniciones o, por lo menos, como un experimento mental atenido a una
logica cientifica aceptada, es decir cognoscitiva. (97)

La novedad (historicamente posibilitada) estaria representada por el nuevo
y descomunalmente grande animal y en el medio literario esa misma novedad la
encontramos en la dimension de los personajes, con todas las implicaciones que
tendria un personaje en una crénica. La validacion cognoscitiva encuentra su
camino logico en la enumeracion de las explicaciones del surgimiento de la
novedad, del surgimiento de la rata gigante. Todo “el telon de fondo”, el de las
cogniciones aceptadas, estaria compuesto por los 1deologemas histéricos, del
tiempo vy el espacio en el que se desarrolla la narracion, que ya enumeramos en su
momento y que ampliaremos en el iltimo capitulo. “Ratas gigantes”, de entre los
tres textos que aqui se estudian, es mi propuesta personal para alimentar el corpus
de la ciencia ficcion mexicana.

De manera muy reciente (en 2015) la editorial Jus publico la quinta edicion

de la novela de Rafael Bernal Su nombre era Muerte (1947)." La historia principal

" De hecho, la primera edicion pertenece a la misma editorial, lo cual resulta interesante al pensar
que Jus comenzé como una editorial que publicaba textos religiosos. Para todo aquel que haya
leido la novela sabe que los tltimos capitulos y las disquisiciones sobre la existencia de Dios como
un rasgo humano, que el narrador de la novela sugiere suprimir para que la conquista sea total,
aunado a la militancia sinarquica de Bernal, son razones para facilmente explicar su inclusion en
el catilogo de la Jus de entonces: “Pero en la memoria de los lectores ‘quedé fijada en la cabeza
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esta inserta en un reporte donde el protagonista relata sus intenciones de aislarse
de la avilizacion (como €l la conoce) al irse a vivir a la selva. Ahi, entre la vida
solitaria, el tedio y los efectos del alcohol pone especial atenciéon al zambido que
hacian los mosquitos mientras rondaban su covacha. La idea principal es la
posibilidad de que dichos mosquitos posean un sistema lingiistico articulado por
el que se comunican. Por medio de su ituicion y su previa educacion musical, el
protagonista, de nombre desconocido, arma una primigenia gramatica: “Con esta
1dea en la cabeza, empecé a estudiar los zumbidos y noté que no todos eran iguales,
que los habia mas largos, mas agudos, mas graves, unos intermitentes y otros
continuos...” (Bernal, 2015: 34). Lo que de verdad quiere es penetrar en la
sociedad de los mosquitos a partir de su lenguaje y asi conseguir conocer su
organizacion.

Como novela del género, su caricter se pone de manifiesto en las
cronologias, y el prefacio anuncia su pertenencia: “...5u nombre era Muerte no
tiene ninguno de los elementos comtnmente asociados a la ciencia ficcién que se
hicieron populares en aquel periodo —robots, naves espaciales, planetas lejanos,
etc.—, pero si, en cambio, una especulacion muy interesante sobre la posibilidad
de una inteligencia no humana...” (Chimal, 2015: 13).

Esta pertenencia, como lo indica Chimal, no se da por el uso de ninguna
formula o icono conocido de la ciencia ficcion explicitamente, mas bien lo que la
hace marcadamente ciencia ficcional es la trama —la trama maestra de la ciencia
ficc16n, una trama colonial del encuentro con el otro—. La invencion la podemos
encontrar en varios niveles, por ejemplo, en la novedad como artefacto en la
pequena flauta que concibe el protagonista para alcanzar los tonos propios del
lenguaje mosquil. Pero la novedad que me interesa abordar es la posibilidad de
una sociedad de mosquitos organizada de manera compleja. “[En] CF la novedad
puede estar representada por un nuevo lugar, un agente (personaje) con poderes
nuevos que transforman un lugar conocido, o una mezcla de ambos” (Suvin,
1979/1984: 112). El mosquito, como una especie comun y corriente, tal vez

desprovista de particular interés por los significados que encarna, es un ejemplo

de la mayor parte en México como una editorial catolica’, a decir de su actual director editorial
Juan Antonio Montiel. ‘La nueva Jus no estd centrada en ese tipo de textos. Queremos aprovechar
que entre los libros que la editorial publicé hay muchas cosas muy interesantes, temas sobre
historia, incluso primeras novelas o las novelas de Rafael Bernal, y queremos aprovechar esa veta
para tomar impulso’” (Alejo Santiago, 2017).
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mmejorable, como objeto del proceso del extraiiamiento cognoscitivo, por el cual
todo lo que se ha dado por sentado adquiere renovada relevancia. Este proceso no
es exclusivo de la ciencia ficcién, y es uno de los puntos, s1 no débiles, si
problemaiticos de la teoria de Suvin, porque el extranamiento es un proceso
altamente productivo; ademas, a decir verdad, “toda literatura es una literatura
extranada pues es una interpretacion del mundo” (Novell, 2008: 201). Darko Suvin
toma prestado ese concepto (el de extranamiento) de la teoria dramatica de Brecht,
quien a su vez lo toma del Verfremdungseftekt de los formalistas rusos, en

particular de Shklovski.

El efecto distanciador es algo muy cotidiano y frecuente, no es mas que una
manera habitual de explicar una cosa a alguien o a nosotros mismos...
consiste en que el objeto que ha de ser explicado, sobre el que ha de fijarse
la atencion, pase de ser un objeto corriente, conocido, directamente
comprensible, a ser un objeto especial, sorprendente, mesperado. Lo que
se entiende por si mismo se vuelve incomprensible, pero solo para, a partir
de ahi, ser tanto mas comprensible. Para que lo conocido sea reconocido
ha de abandonar su reserva; hay que romper con la costumbre de que el
objeto en cuestiébn no necesita explicacion. (Brecht, 2010, parr. 17)

En cualquier otra circunstancia, el zumbido de un mosco solo es percibido
como un ruido molesto acompanado de consecuencias mas moletas. So6lo a través
del distanciamiento cognoscitivo es que este zumbido podria pasar por otra cosa.
La posibilidad de un lenguaje mosquil se lleva a su desenlace realizable: el lenguaje
mosquil es descriptible, aprehensible y reproductible como cualquier lengua
humana lo seria. El protagonista lo decodifica a imitacion de los métodos y los
presupuestos que la lingiiistica propone. Dichos métodos en el texto tienen
pretensiones de realidad y son empleados superficialmente para validar la
mnovacion, se hallan procedimentalmente vacios y su logica es simbolica.

Por dltimo, mtroduzco el texto cronoldégicamente mas antiguo del corpus,
“La daltma guerra” (1906) de Amado Nervo. Tanto texto como autor son
celebrados por el canon de la ciencia ficcion mexicana como sus cimientos

genéricos mas estables e importantes.

Antes de Amado Nervo, la ciencia ficcion escrita en nuestro pais, en

términos generales, concedia mayor importancia a las i1deas cientificas,
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relegando al estilo literario a un segundo o ulterior término. El autor
modernista, mejor conocido por su obra poética, lector de Verne, Wells,
Flammarion y de buen niimero de publicaciones cientificas, destacando las
astronémicas, tenia su propio telescopio en casa... en £/ Mundo: Semanario
llustrado... publicé bajo su nombre verdadero “La tilima guerra”, llevando
la teoria de la evolucién hasta sus dltimas consecuencias. (Fernandez,

2013c)

En una memoria grabada en cilindros fonotelerradiograficos (medio
sonoro) el narrador, al principio del texto desconocido, informa a un escucha
(narratario) de generaciones futuras sobre las grandes revoluciones mundiales. La
entidad desarrolla en especial la cuarta revolucion mundial fraguada por “los
animales”, cuyo principal motivo era la basqueda de la igualdad y la posibilidad de
aspirar de 1gual modo a “lo mejor” al deshacerse de la figura paternal humana. A
las faldas del Ajusco se reunian los animales. El caballo presidia las conferencias y
el primer orador fue Can Canis, “perro de una inteligencia notable, aunque muy
exaltado”. Ante una audiencia aprobatoria, la direccion del discurso que profirid
el perro 1ba hacia recuperar la Tierra como conjunto de seres antiguamente
dominantes, hecho que se hallaba en la informacion de su sangre. Al estallar la
guerra todas las especies anmimales sufren un proceso de humanizacién por el cual
son capaces de adquirir la técnica humana y desarrollar una lengua homogénea.
La distincion al final entre los estados de humano y amimal se desdibuja para

discutir la 1dea de la evolucion social:

Los hombres, la clase superior, la élite, como s1 dyéramos del planeta,
iguales todos en derechos y casi, casi en intelectualidad, y los animales,
humanidad inferior que 1ba progresando muy lentamente a través de los
milenarios, pero que se encontraba en aquel entonces, por lo que ve a los
mamiferos, sobre todo, en ciertas condiciones de perfectibilidad relativa
muy apreciables. Ahora bien: la élite, el hombre, hubiera juzgado
indecoroso para su dignidad aprender cualquiera de los dialectos animales
llamados inferiores. (Nervo, 1906)

La novedad o el paradigma vacio, en terminologia del semidélogo Marc
Angenot, se halla ausente porque no encuentra su equivalente en el mundo

empirico, pero solo a través de las bases materiales del resto de los significados (de
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“los sintagmas”) es que la novedad se puede reconstruir y ser cognoscible en el
texto de ciencia ficcion. Esta novedad, nuevamente, la podemos situar, para su
estudio y con mdependencia de las demds novedades, en el eje actancial de los
personajes animales. Con la homogeneizacion de los 1deales de todos los animales
que se mtuyen en “La dltima guerra”, su suma se reducira a la representacion del
perro, el subalterno que toma la palabra.

La recoleccion de este corpus siguid, para mi, condiciones muy especificas.
La primera era encontrar narrativas del siglo XX que tuvieran personajes animales
y que admitieran lecturas ciencia ficcionales. La posibilidad de esta lectura, por
todas las condiciones de la ciencia ficciton mexicana, fue la que redujo el inventario
a tres textos. No todos comparten el mismo estatus dentro del canon interno y
“Ratas Gigantes” ni siquiera se halla en él. El sentido de la argumentacion pretendia
demostrar que a pesar de no existir una tradicion ciencia ficcional en México, de
no ser una expresion propiamente popular, de estar ausente la autoconsciencia
genérica (al menos en los textos escogidos), a nivel estructural (intratextual, y con
todos sus problemas de especificidad) la reetiquetacién encontraba una realidad.
Al ponerlos juntos desplegaron variables que para este estudio también los hacia
comparables: todos retratan a las especies animales como una amenaza inminente,
todos reducen la especie y especies a un individuo y todas las narraciones se valen
de un medio imbricado para reportar la historia. En el capitulo de Metamorfosis
de la ciencia ficcion “Karel Capek o los extraiios estan entre nosotros”, Darko
Suvin apunta que La guerra con las salamandras (1936) es especialmente relevante
porque es ejemplo de que no se puede comprender (reconstruir) la novedad de la

ciencia ficcion sin considerar todas las relaciones sociales que le son necesarias:'

" Hay que darnos cuenta aqui, ya en la practica, de que el concepto de novum o novedad y la
teoria de Suvin sobre el funcionamiento de la ciencia ficciéon estin anidados en el marxismo. Por
lo pronto en este trabajo no consideraremos como es que el marxismo excluye la cultura (en
abstracto) de su modelo: “...todo producto cultural esti marcado por las circunstancias
economicas, sociales y politicas que le rodean y de las que surge. En otras palabras, el marxismo
no considera los hechos culturales aisladamente ni como acontecimientos naturales o
espontineos, asi que tiende a centrar la mirada no en expresiones particulares ni en los individuos,
sino en fenémenos colectivos, y como la sociedad estd compuesta por clases sociales que estin en
constante pugna, el conflicto —la lucha de clases— estructura toda discusion ..., en palabras del
propio Karl Marx, ‘los hombres que desarrollan su producciéon material y su intercambio material
cambian también, al cambiar esa realidad, su pensamiento. No es la conciencia la que determina
la vida, sino la vida la que determina la conciencia (1845-1846)"” (Golubov, 2015: 151). Lo que se
hizo fue poner atenciéon a las condiciones materiales de la ciencia ficciéon en México. Serfa
interesante desarrollar, con esa visién, un trabajo que propusiera significados de una ciencia
ficciéon en una cultura en Latinoamérica.
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“...extrapolacion cientifica en el futuro que no logra comprender que una
productividad radicalmente nueva exige relaciones sociales radicalmente nuevas...”
(309). Esta novela como los ejemplos del corpus, demuestra que no solo los
mventos en el plano de los objetos son producidos e imaginados por sus contextos,
sino que también todos los seres organicos y la vida es cognoscible gracias, y en

[1

especifico, a una modernidad capitalista: “...todos los seres amenazantes e
mhumanos de Karel estan asociados y son posibles gracias a la tecnologia industrial
capitalista, acompanada de sus dos extremos: el magnate industrial de clase alta y
la multitud de trabajadores. Capek extrac de la clase media su criterio de
naturalidad” (343).

Las propuestas de estudio de la ciencia ficcion en México, considerado
como un pais de tercer mundo, proponen nunca perder de vista el panorama
historico de las contestaciones sociales que realizan este tipo de textos. También
nos dicen que las dinamicas de lo popular y lo elitista pueden ser contrarias al
sentido comun. La reetiquetacion de los textos y la revisitacion de los conceptos
formales del extranamiento también nos arrojan una viabilidad palpable para que
estos textos se muevan con mas soltura en el campo ciencia ficcional. En el
proximo capitulo se ampliaran esas repercusiones en los personajes animales de

los textos presentados.
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Capitulo 3

Personajes amimales

Antes de dar un paso mas, considero que lo mas importante para avanzar hacia el
objetivo principal de esta tesis es falsear el titulo principal. “Especies inferiores” es
un término que se debe emplear con cuidado por los riesgos que implica; el mas
evidente de ellos es el que coloca al lector en una lectura jerarquica y en principio
antropocéntrica sobre la ordenaciéon y separacion de los cuerpos y de las especies.
Lo cierto es que no existen o no es posible definir de manera metafisica los rasgos
que constituirian a una especie inferior o a una especie superior, incluso desde la
biologia es completamente ambiguo definir qué especies se hallan mejor adaptadas
que otras. La Vida en general parece no tener distinciones intrinsecas de estatus:
no hay una forma de vida mejor que otra: “un bros” que no ordena por si mismos
los cuerpos” (Giorgi, 2014: 75). Kl titulo elegido pretende ser en si una critica y
alude a la oposicion de lo humano frente a lo animal, pero no solamente, sino al
sentido de las animalizaciones y a las distinciones de caracter politico que han
podido armar un discurso en el que existe vida que vale y vida que no vale a partir
de la consolidacién de “humano” y “animal”.

Personajes animales es el término modulado que sitia a cualquier otro
personaje con respecto a lo humano, por debajo de €él. A esta posicion accedemos
en térmimos de wvida primitiva, como estadios anteriores al estado de
excepcionalidad humana, estados evolutivos anteriores. Ya en el apartado anterior
se presentd a los individuos que estarian en la esfera de esta supuesta inferioridad,
y también se ha puesto atencion antes a la cuestion de la legitmidad de los
discursos hibridos y modulados al hablar de la ciencia ficciéon latinoamericana y de
la ciencia ficcion periférica. Ahora se hablara de manera teorica sobre la presencia,
en general, de los animales bajo la premisa de que en cuanto aparece una
representacion animal en un texto hay una intencién de hacer evidente su estatus
politico con la introduccion de esa representacion. Iin los subcapitulos aplicaremos

esas consideraciones a cada uno de los casos.

“ Retomo la oposicion clave entre biosy zoé desarrollada por los griegos. Mientras que bros es la
vida propiamente con forma, zo€ es una vida indiferenciada. Sin embargo, bajo el marco de la
biopolitica, desarrollado en pensadores como Agamben, Foucault y Esposito, bios se entiende
como la vida que vale, es decir, la vida humana; y zoé como la vida prescindible, la vida
animal/vegetal.
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En teoria narrativa, una de mis primeras aproximaciones a las instancias de
la narrativa fue a través de la terminologia de E.M. Forster, autor del siglo XX que

en su libro Aspectos de la novela dice lo siguiente:

Como los actores de un relato son cominmente humanos, me parecid
conveniente poner a este aspecto “Las personas”. Se han introducido otros
animales, pero con éxito imitado porque hasta ahora sabemos muy poco
acerca de su psicologia. A este respecto se puede producir, y probablemente
se producird, una modificacion en el futuro, comparable a la alteracion que
ha sufrido la cuenta y razén que los novelistas nos dieron en el pasado de
los salvajes. El abismo que separa a Batoula de Viernes, puede equipararse
al abismo que separara a los lobos de Kipling de sus descendientes literarios
de doscientos anos mas tarde, y tendremos animales que no seran ni
simbolicos, n1 hombrecitos disfrazados, n1 mesas de cuatro patas que se
mueven, ni pintados trozos de papel que vuelan. Esta es una de las maneras
en que la ciencia podra ampliar la novela al darle nuevos temas. Pero la
ayuda todavia no ha sido otorgada y hasta que llegue podemos decir que los
actores de un relato son, o pretenden ser, seres humanos. (Forster, 1961:

63)

Forster senala las diferentes funciones que habitan la novela y a toda
etiqueta que antes respondia a la palabra “personajes” se decanta por nombrarla
“personas”. El teérico britanico detalla la incapacidad que tiene el medio literario
en su tiempo para representar fielmente a cualquier animal, sin prestar atencién a
la especie o a los grados de relacion y descripcion que histéricamente tuvo como
metafora. Por igual, niega su literalidad en el mundo de la ficci6n y en su capacidad
de ser productivos en el plano simbolico. Es decir, para Forster el personaje animal
slempre esta en sustitucion de otra instancia; es absolutamente una metafora en
todos los casos que aparezca, porque esta desprovisto de una forma legitima de
representacion. Es por esto que el eje actancial esti dominado por el término
“persona”: es una instancia completa y tnicamente humana. Tal vez lo mads
interesante del planteamiento de Forster es el llamado al futuro que hace. Confia
en que con el avance en las investigaciones cientificas van a poder ser descritas mas
y mejores etologias animales, de las que la literatura se va a poder nutrir en cuanto
a temas. Una 1dea preocupante que introduce, antes de imterpelarnos con la

inclusion del discurso cientifico, es la analogia que hace respecto a la
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representacion de “los salvajes” en la literatura del francés René Maran, Daniel
Defoe y Rudyard Kipling. “El abismo” al que se refiere no queda en principio
completamente claro porque es un abismo de diferencias enormes en la
construccion literaria: 1) la distancia temporal de dos siglos entre las obras
Robmson Crusoe (1719) y Batoula (1921), 2) laidentidad autoral detras de ambas
novelas y 3) el sentido de las representaciones. Mientras que Viernes, como salvaje
del siglo XVIII es rescatado por Robinson Crusoe de las manos de los canibales
para ser educado por el mismo naufrago en todos los sentidos, en Batoula,
conocido por ser el primer libro escrito por “una persona de color” en ganar un
premio importante, se describe la vida africana colonial, el paisaje y al hombre
blanco desde esta perspectiva. Batoula es una localidad en Gaboén (en la costa oeste
de Africa central) a donde el padre del autor (guayanese) fuera trasladado en 1894
para fungir como autoridad colonial. Como parte de la tradici6n inglesa Robinson
Crusoe se lee como la inauguracion del género de la novela y como parte de la
tradicion francesa; Batoula en cambio es el giro, representa las posibilidades mas
alld de la lengua francesa.” Al otro lado, en el primer término de la analogia se
encuentra la representacion de la manada de lobos que adopta a Mowgli en £ /ibro
de [la selva. Rakesha introduce al pequeno Mowgli en la manada, pero para que
éste pueda formar parte de esa sociedad dos miembros externos deben aprobar el
hecho de su inclusion, ensenidandole a la vez la ley y los valores-lobo mas
importantes: la cooperacion, la amistad y la jerarquizacion de la que sera sujeto.
Haciendo un seguimiento logico de las preocupaciones de Forster, creo que lo que
esperaria de la “literatura futura” es, por ejemplo, que los lobos pudieran estar en
una literatura donde tuvieran voz, donde no tan facilmente se pudiera hacer una
lectura alegérica de sus propias politicas completamente antropomorfizadas (y/o

colonizadas).”

" Como parte de esta misma discusiéon me parecen interesantes las aportaciones que nos brindan
las representaciones de la pelicula Selkirk, el verdadero Robinson Crusoe (2012) en el siglo XXI.
Produccién sudamericana que reescribe un nuevo guion sobre la historia original, donde Crusoe
es mas bien un ambicioso pirata que evoluciona, como personaje, hacia un hombre de
preocupaciones “mds humanas” al sentirse por completo desprotegido en el despoblado. En esta
ética de “lo verdadero” por la que apuesta la pelicula animada en stop motion, se remplaza al
personaje salvaje de Viernes por un gatito que Selkirk encuentra en la isla: se trata de una
sustitucion que estd al tanto de una animalizacion previa y que la descubre con su propia
representacion.

" Este “saber poco” sobre el mundo de los lobos en el texto tiene que ser llenado con los
conocimientos que se tienen a la mano si es que el género del mismo no tiene una intencién
especulativa. La antropomorfizacion corresponderia a los mecanismos analdgicos por los que
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De ahi surgen dos preguntas importantes para el seguimiento de esta
mvestigacion, la primera es hacia el impulso totalizador de Forster: seria interesante
pensar en varios casos de personajes animales que ya no estuvieran, por lo menos,
ciento veinte anos delante de nosotros, y que, de ser posible, estuvieran
representados en otros espacios donde el arrebatamiento de su cuerpo-vehiculo
estuviera desplazado, y sobre todo como es que podemos acceder a esos espacios
y a €s0s personajes.

La rama del conocimiento que se encarga de investigar la representacion de
los amimales son los Animal Studies, y el marco critico-teorico que ha permitido
encontrar esas representaciones y llevarlas mas alla es el posthumanismo. Si bien
no es desde la ciencia (como lo penso que seria en su momento Forster) que estas
dos mstancias realizan sus trabajos, no veo cémo es que podrian desarrollar sus
propios conceptos sin la interseccion de las ciencias, la filosofia y la teoria literaria
desde su mmagmario y desde su episteme. Ahi es donde entra la ciencia ficcion
como espacio de exploracion, ya que presumiblemente trata nuevas/imnvertidas
maneras de conocer. La correspondencia con el género se vuelve mteresante
cuando en el centro de la narracion se coloca un animal. Dentro de esta narrativa
el animal se convierte en la potencia de lo real, al contrario del fantastico: aqui es
donde regresamos a la oposicién ya autonoma entre fantastico y clencia ficcion en
el sentido de sus representaciones que hiciéramos explicita en el capitulo anterior;

en el fantdstico” el animal es una indisciplina, el umbral con respecto al orden

otras etologias y politicas distintas a la humana tratan de explicarse en relacién con un horizonte
comun de conocimientos, por lo que la manada de lobos tendria que ser algo parecido a la familia
en que convivimos. Es colonial porque se conquistan esos espacios de desconocimiento con
nociones propias del agrupamiento y jerarquizacion de cuerpos.

” Tres ejemplos de esto podrian ser “La mujer parecida a mi” de Felisberto Hernandez, “La
migala” de Juan José Arreola, y “El mico” de Francisco Tario. Sin necesidad de resenarlos, creo
que puede ser contrastivo recordar su apariciéon en cada narraciéon cuando la relacionamos con la
“aparicion” de los anmimales que abordo en esta tesis. En el caso del cuento de Felisberto
Herniandez, el caballo se introduce como una idea puesta en practica: la voz imagina en la noche
que es un caballo hasta que deviene caballo. En “ILa migala” la arana se deja libre en el hogar
como se suelta una idea perversa en el ambiente psiquico. Por ultimo, en “El mico” la creatura
emerge del grifo de la ducha de un hombre que vive solo. En ninguna de estas tres se trata de
explicar la presencia animal mds alla de las reacciones que ésta pueda provocar: “Hay dias en que
pienso que la migala ha desaparecido, que se ha extraviado o que ha muerto. Pero no hago nada
para comprobarlo. Dejo siempre que el azar me vuelva a poner frente a ella, al salir del bario, o
mientras me desvisto para echarme en la cama. A veces el silencio de la noche me trae el eco de
sus pasos, que he aprendido a oir, aunque sé que son imperceptibles” (Arreola, 2011: 28). Solo
anadirfa que un estudio con los mismos marcos que empleo, pero encargado de las
representaciones animales en el fantdstico resulta de lo mds interesante, pues desprovisto de las
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taxonoémico, de las vidas que valen y las que no valen. En la ciencia ficcion es la
posibilidad de conocerlo y de imaginar una biopolitica” menor, una biopolitica que
para este caso se encuentra escrita en un género menor y en espanol. A
continuacion, estudiaremos los medios por los que ambos géneros detectaron la

posicion de los animales en los sistemas de comunicacion humanos.

Evoluciéon de los personajes

Ya en el periodo Pleistoceno aparece el hombre, en un principio
defendiéndose de las fieras y después dominandolas y utilizando su carne
como alimento y sus pieles como vestidos. Si el hombre primitivo que
apareci6 a principios de este periodo fue una evolucion de otros animales
mferiores, o si fue otro su origen como especie aparte, es algo que hoy
discuten atn los hombres mas civilizados de la tierra. (Carneiro, 1962: 62)

Este parrafo es la presentacion de la especie humana en un libro de
divulgacion del ano 1962 publicado por Editorial Novaro que pertenece a una
ampla coleccion de por lo menos cuarenta titulos llamada “Panorama Cultural”,
dedicada a la divulgacion del conocimiento cientifico general en México. Toda la
informacion estuvo a cargo de Antonio M. Carneiro. En Del Pez al Hombre, tercer
titulo de la coleccion con un tiraje de 25,000 ejemplares, Carneiro enlista las eras
geoldgicas de la tierra y acompanados de 1lustraciones presenta los “Animales” y
las formas que fueron tomando los “Continentes” al pasar el tiempo. No me
interesa discutir mucho la validez de la légica que emplea, sobre todo porque
considero que el enfoque didactico tiene mucho que ver con el lenguaje que
emplea, tanto como la enunciacion de las condiciones evolutivas del humano. Me

parece un ejemplo pertinente para revisar, desde la generalidad, la distincion

constricciones ideoldgicas de la ciencia ficcion tendria una continuidad mas natural dentro de los
estudios literarios.

" La biopolitica es un concepto que trabaja sobre el eje de “traer a la superficie, al horizonte de lo
visible, esos ordenamientos de cuerpos desde los cuales una sociedad traza un campo de
gradaciones y de diferenciaciones entre las vidas a proteger, a cuidar, a ‘futurizar’ -esto es: cudles
son, para usar las palabras de Foucault, los cuerpos que se ‘hacen vivir’: dénde se aplica el ‘hacer
vivir’ de una sociedad- y cudles son los cuerpos y las vidas que se abandonan, que se reservan
para la explotacién, para la cosificacion, o directamente para el abandono o la eliminaciéon (de
nuevo, para volver a Foucault: los cuerpos que son ‘empujados hacia la muerte’)” (Giorgi, 2014:
15).
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naturalizada que existe entre esas especies que €l llama animales y vegetales, para
culminar en la figura del humano: la evolucion lineal en esa secuencialidad
narrativa fija y gradada que pone al pez como primer término y “al hombre” como
ultimo término en una jerarquia natural. En la relacion que él expone del humano
con su entorno, con los actores que mtroduce el libro, en el que pasa de defenderse
a dominarlas, hay una progresion aristotélica de la supervivencia a la dominacion,
que se lee como domesticacion y sacrificio de ciertas vidas: “...Jos que queden
definidos como humanos disminuidos no tendran, al menos en la préctica, los
mismos derechos contractuales... éstos se consideran o bien como parte del paisaje,
o bien como propiedades de alguien, o bien como objetos de recreo, o bien como
alimanas a exterminar” (Castrodeza, 2009: 279).

Ya no sélo conviven en el pleistoceno (aproximadamente hace un millén
de anos) varias especies, sino que estos animales y vida existen para el hombre,
pues éste usa su cuerpo como alimento y sus pieles para hacerse de vestido; es
como tal la primera aparicion de un discurso politico y de una administraciéon
econdémica. La naturaleza paso de azarosa a producir, en los hechos politicos, para
el hombre; iInmediatamente después aparece el binomio “inferior-superior” que
mtenta explicar una ontologia humana extrana, desconocida, en la que los
mtervalos de su distinciéon no estan del todo claros.

Pero tampoco es un discurso sencillo de dilucidar, no es tan facil como
decir que Carneiro tiene una idea equivocada de la evolucion y que su enunciacion
es tendenciosa en esa parte citada; hay mas bien una complejidad ahi, situada entre
lo natural, lo tradicional y lo de facto, que al no encontrar otra posicion y otro
lenguaje resuelve torpemente en decir que ni los humanos mas humanos, los mas
adaptados (“los hombres mas civilizados”), han podido cerrar esa brecha del origen
de la wvida propiamente humana. Del Pez al Hombre esti apoyado en la
credibilidad cientifica que Darwin diera a la teoria de la evolucion, pero esa
adscripcion se tambalea en la dimension epistémica y ética darwiniana que no
acaba de acoger por completo: en esos resquicios que hacen decir a Carneiro
“animales feriores”; ya que el mismo “Darwin escribia en sus anotaciones al
margen del libro de Robert Chambers ‘no utilizar nunca los términos superior e
inferior’, pues en su fuero interno se resistia a pensar que hubiera organismos
superiores e inferiores... cada organismo hace lo que puede para sobrevivir con el

otencial que tiene en su comportamiento, fisiologia y anatomia” (Castrodeza
b ¢

2009: 63).
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Por su parte la metafisica darwiniana establece que todas las formas de vida
son por 1gual accidentes y que “las especies, en el mejor de los casos, son conjuntos
difusos” (Castrodeza, 2009: 303). Todos también se encuentran en la contienda
por acaparar recursos finitos, pero ese “todos” en su especismo correspondiente,

es una 1dentidad sujeta al tempo.

Es decir, que en ningdn caso existe una garantia de permanencia futura o
dicho a las claras, de progreso, incluso de una permanencia identitaria... las
estructuras que son, (ue existen, para mantenerse en el tiempo tienen que
paliar los gastos energéticos que las desestabilizan... la energia la obtienen
de fuera de su propia estructura, por supuesto, aprovechando energias
“libres” y, al mismo tiempo, fagocitando otras estructuras. (Castrodeza,

2009: 48)

La intencion principal de Darwin era blindar la evolucion contra la idea de
que existe un seleccionador, esto referente a la enunciaciéon del concepto
“seleccion natural”. Sin embargo, el binomio superior-inferior halla su resistencia
y lugar en el aparato darwiniano al predecir un regreso al discurso homogéneo
humanista que le precedio. Por entre este fallo de dos miembros se escabullen las
sigutentes dos conclusiones:

1) “...una teologizacion encubierta de la realidad organica, es decir, que se
trate de una pseudo secularizacién, una vuelta al Dios biblico...” (Castrodeza, 72)

2) “... una manera encublerta de volver a colocar al hombre en el pedestal
biologico que tuviera en contextos pre-darwinianos.” (137)

Y no se equivoco: en la historia del darwinismo la tendencia que se vio al
alza fue la produccion de conocimiento que giraba, principalmente, en torno a
esclarecer y a investigar el sitio del humano en ese continuum de organismos. “[La
mvestigacion de Darwin] quedé eclipsada durante un tiempo por otras teorias que,
dicho sea de paso, se centraban sobre todo en la evolucion del hombre en general...
del hombre blanco en particular” (Castrodeza, 42). Creo que ese blindaje que
tenia en mente Darwin consistia, ¢l mismo miembro de una sociedad teologizada,
en creer que el sentido de su argumentacion debia bloquear tinicamente la lectura
teologica cristiana, cuando toda la episteme de su tiempo y contexto estaba
soportada por pilares humanistas. Estos cimientos que permitieron la

reincorporacion del darwinismo a la cultura son logocentristas, con una idea de

65



que en la jerarquia existe cierta armonia moral y que, en su relacion con el otro, lo
que opera es una tradicion aristotélica del cuidado, la administracion —y de paso
la tecnificacion— del oikos. El concepto de la propiedad se habilita a través del de
la superioridad; que no sélo el hombre esta al centro del pensamiento, sino que
Junto con €l estan sus propiedades, sus cosas, su comida, sus esclavos, su vestido,
sus mujeres y sus animales: “...el humanismo es un cédigo clasista...” (208).

Silvia Magnavacca, estudiosa de la filosofia medieval europea, seiiala que en
algunos filosofos podemos leer como claramente se privilegiaba, en términos
representacionales, lo alegorico sobre lo empirico. La proyeccion que éstos hacen
del hombre sobre los amimales es el motor de los bestiarios, en los que un cuerpo-
otro significaba un cuerpo enteramente moral, por ejemplo, el unicornio como
simbolo de la felicdad. La historia de los animales de Arnistoteles resulta de
importancia para el prerrenacimiento del siglo XII, como un “regreso al gozo de lo
natural” porque trabaja sobre la observacion. “Si en el arte medieval los animales
estan puestos como peldaios, es en el Renacimiento que el hombre con sus
animales se pone al centro de la discusion filosofica” (Magnavacca, 2017). De esta
actividad mtelectual, se desprende en la modernidad algo asi como una zoohistoria,
que mas bien se construye a partir de una relacion de explotacion con los animales,
la cual va de la caza a la alegoria, de la explotacion (para qué sirven) a la descripcion,
y llega hasta el puppy love. Una disciplina que podria resumirse como la historia
miserable de la animalidad.

De manera apresurada, pero a lo que regresaremos después, podemos
concluir que algunos humanismos son antidarwinianos, ya que uno de los
principios de éstos es la trascendentalidad de la identidad humana y los valores que
la acompaian, lo que hace dificil la anulacion de las jerarquias. Por extension, el
darwinismo es un modelo antthumanista porque trabaja sobre la base de que no
hay 1dentidad excepcional que resista los mescrutables rumbos de la evolucion, y
mucho menos que esos rumbos puedan ser dictados: “el hombre es un ser tan
inefable como indefinible o indescriptible. No poder definir al hombre es
antthumanismo, en un sentido no peyorativo, porque toda definicion encasilla, y
el hombre desde esos puntos de vista no seria homologable con nada” (Castrodeza,
2009: 145).

Por lo tanto, para desmontar toda la episteme humanista que ha
representado solo personas en el mismo sitio donde subsume la presencia animal

es necesarlio tener cuidado con discursos complejos como el de Carneiro y poner
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una atencion especial a los espacios donde podemos “destfamiliarizar nuestro
contexto de siempre, desmstalindose de nuestro mundo, de lo que, en efecto,
nunca ha llegado a ser nuestra casa” (Castrodeza, 2009: 392). Estos espacios, repito,
son unas narrativas con la posibilidad de una lectura en la que el humano ya no es
la cuspide de la evolucion y no es la especie mas adaptada. Al mismo tiempo, su
subjetividad no es medida de las cosas; una literatura que pone al novun, al objeto

llanamente, en el centro de su quehacer.

El giro animal

Esa “excepcionalidad” a la que me referia al micio de capitulo es como se refiere
Colleen Boggs a la human exceptionalism,” es decir a la confianza (ya secular) de
que el ser humano es especial y que fundamentalmente es diferente a todos los
demas animales. La excepcionalidad permite conceptualizar lo humano como una
categoria legal, ética y representacional que excede los limites, concepto que tomo
prestado de Kay Anderon. Boggs en su libro Ammalia Americana: Animal
Representations and Biopolitical Subjectivity (2013) detalla la agenda de los Animal
Studies, es decir, realiza un examen de los principales problemas que se plantea la
disciplina, aplicada ya en productos culturales estadounidenses. Este libro
constituyd para mi una introduccion mas bien avanzada al campo. La primera
distincién que se debe establecer en este marco es que la diferencia estructurada
entre “animal” y “humano” no corresponde a una ontologia; son, entre si,
conceptos relacionales: no designan las caracteristicas de un organismo, sino que
el uno existe en relacion al otro, y las caracteristicas que enumeremos nos daran

informacion sobre la relacion que guardan.” Los humanos se reconocen a si

" La excepcionalidad humana es una idea de antiguo que se encuentra en el Génesis, pero esta
disciplina la retoma como un concepto cultural.

” Para profundizar un poco en el proceso cognitivo por el que es posible pensar conceptos
relacionales, pongo esta cita cuya definicién me parece en cierto grado exhaustiva y nos permite
seguir otros ejemplos. La traduccion es mia: “Las personas aprenden conceptos como ‘rojo’ los
cuales estan libres de contexto: podemos pensar el rojo sin tener que pensar sobre especificamente
un objeto rojo. Lo que resulta extrafio porque nunca nos encontramos ese color si no esta
relacionado con un objeto. También aprendemos conceptos como ‘grande’, el cual es un
concepto relacional. Los conceptos relacionales tienen que ver con las caracteristicas derivadas de
una relacion entre objetos y no con las caracteristicas de los objetos por si mismos. Muchos
animales pueden pensar en similitudes entre objetos, pero solo las personas parecen poder pensar
las similitudes entre los roles que juegan los objetos. :Coémo puede el sistema neuronal aislar las
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mismos como un tipo de animal, pero esta circunstancia de reconocimiento solo
aparece en clertos contextos: “La amimalidad y la humanidad no son n1 dicotémicas
ni separables, sino que estan profundamente inscritas una en la otra” (Boggs, 2013:
492)." Lo anterior tiene mucho sentido cuando pensamos con qué reduccionismo
ponemos bajo la misma categoria a organismos tan disimiles entre si: “‘animal’ se
convierte en la categoria miscelanea para criaturas tan disimiles entre si como la
serpiente y el elefante” (Boggs, 2013: 125).” El terreno comin de estas dos
representaciones es su situacion politica, que en determinado caso promueve la
animalizacion de un individuo o su humanizaciéon a través de diferencias afectivas
y utilitarias. Para elaborar su corpus Boggs partié de la tesis de que las
representaciones animales en la literatura son lugares complejos donde se
construye la subjetvidad: “la manera en que leemos la subjetividad depende de la
manera en que representamos las relaciones entre seres humanos y animales” (3).™
Para que exista la posibilidad de imaginar un personaje animal, éste primero debe
tener alguna potencia antropomorfizante, es decir que toda alteridad ya esta

mediada por las expectativas que tengamos de ella:

Antes de que la individualidad o la subjetividad de un animal pueda ser
1maginada, un animal debe ser senalado como un prospecto ideal para el
antropomorfismo... Nos abrimos a tocar y a ser tocados como iguales y
podemos 1mmaginar su dolor, su placer, y necesidad a través del pluralismo
antropomorfico, el pluralismo se convierte en incorporacion en los

caracteristicas distintivas de una relacién cuando nunca se encuentra con ellas excepto cuando su
mstancia de representacion es un objeto? La respuesta directa es que ocupa vectores de superficie
plana; activa dos conjuntos simultineamente y aprende el patréon de la activacion diferencial.
Cuando ambos vectores no-estructurados estin activos las caracteristicas compartidas estan,
apenas, el doble de activas que las caracteristicas no-compartidas. El sistema puede, entonces,
comparar esta nueva representacion con situaciones nuevas. Eventualmente, las caracteristicas que
no son importantes ‘se deslavan’. Lo que queda son representaciones distribuidas de roles
representacionales y objetos, los que se pueden utilizar como predicados de un solo lugar via la
vinculacion de tiempo. Los detalles completos del algoritmo se en encuentran en Doumas,
Hummel y Sandhofer, 2008 (pero es una lectura densa)” (Hamer, 2017).

* “... animality and humanity are neither dicotomus nor separable, but deeply inscribe in one
another”.

7 «...animal becomes the catchcall for creatures as different as the elephant and the snake”.

" “... the way we read subjectivity depends on the way we represent the relationship between human
beings and animals”.
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proyectos del humanismo (en el plano intelectual) y el liberalismo en el
politico.” (7-8)

Esto quiere decir que las categorias de amimal y humano se construyen
dentro de lo humano y que en su incorporacion de la alteridad lo humano es
colonial” y humanista. Si bien las especies tienen entre si limites difusos, los
estudiosos se dieron cuenta de que en el terreno judicial y para el Estado es
fundamental un especismo, y mas alld un racismo de donde empiezan a ejercer su
biopolitica: “la biopolitica opera produciendo la raza como categoria de la
alteridad” (14)." Boggs explora la legislacion de la Edad Media anglosajona con
relacion a la tipificacion del delito de mantener relaciones sexuales con animales,
en estos ambitos la division entre uno y otro es tajante: “en la ley la linea entre los

seres humanos y los animales es absoluta” (55).” Mientras que las relaciones con
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...before either animal individuality or subjectivity imagined, an animal must be singled out as a
promising prospect for an anthropomorphism... we open ourselves to touch and be touched as
fellow subjects and may imagine their pain, pleasure, and need in anthropomorphic pluralism...
pluralism becomes incorporation, in the projects of humanism (intelectually) and liberalism
politically...”.

* Somos capaces, ahora, de interpretar el viaje o la busqueda humanista de los limites del mundo
ya como un animo que histéricamente en vez de estar abierto a las posibilidades del encuentro
con el otro, es mas bien una busqueda de si mismo (una busqueda del animal errante como
veremos mads adelante). En Solaris, Stanistaw Lem ensaya este hecho exponiendo la
desproporcion entre las expectativas humanistas del poder conocer y las limitaciones
autoimpuestas que tienden los “puentes” entre mundos: “La modestia nos impide decirlo en voz
alta, pero a veces pensamos, de nosotros mismos que somos maravillosos. Entretanto no
queremos conquistar el cosmos, solo pretendemos ensanchar las fronteras de la Tierra. Unos
planetas habrin de ser desérticos como el Sahara; otros gélidos, al 1igual que el polo; o bien
tropicales, como la selva brasilenia. Somos humanitarios y nobles. No aspiramos conquistar otras
razas, tan solo deseamos transmitirles nuestros valores y, a cambio, recibir su herencia. Nos
consideramos caballeros del Santo Contacto. Esa es otra falsedad. No buscamos nada, salvo
personas. No necesitamos otros mundos. Necesitamos espejos. No sabemos qué hacer con otros
mundos. Con uno ya nos atragantamos. Aspiramos a dar con nuestra propia e idealizada imagen:
habra planetas y civilizaciones mds perfectas que la nuestra; en otras, en cambio, esperamos
encontrar el reflejo de nuestro primitivo pasado. Mientras, al otro lado subsiste algo que no
aceptamos, de lo que nos defendemos, jpero si de la Tierra no hemos traido mas que un destilado
de virtudes, la heroica estatua del Hombre! Hemos llegado aqui tal como somos en realidad y
cuando la otra parte. La parte que silenciamos, nos muestra esa verdad jno somos capaces de
aceptarlo!

—Entonces, squé es? —pregunté tras escucharle pacientemente.

—Lo que anheldbamos: el Contacto con otra civilizacion. jLo tenemos, hemos establecido ese
Contacto! jNuestra propia fealdad, aumentada como bajo un microscopio, nuestra necedad y
nuestra vergienza!”. (Lem, 2012: 117-118)

" “_..biopolitics operates by producing race as a category of alterity”.

... [in the law] the line between human beings and animals 1s absolute”.
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animales se denominaron bestiality, estas practicas se homologaron rapidamente
con la sodomy, esto es las practicas homosexuales, hasta que ambas aparecian bajo
el mismo apartado y etiqueta. De esto se entiende que las personas homosexuales,
sus cuerpos y sus practicas se animalizaron. Para ambos casos: “la sodomia se
define como el conocimiento carnal y la conexiéon en contra del orden de la
naturaleza” (53).” La naturaleza es aquello que corresponde al orden y no esta
dada, smo que se actualiza en las mstancias politicas de las que participa el cuerpo:
“La ley no aplica simplemente a un sujeto que existe a priorr, construye la
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humanidad o la ausencia de humanidad de dicho sujeto” (55).” Para que un cuerpo
pueda ser marcado como humano, el sistema del que es sujeto debe trabajar con
una base especista.

Posteriormente, Boggs se pregunta sobre la voz de los animales. Si los
cuerpos por si mismos tienen la capacidad de narrar y los cuerpos no
necesariamente son humanos, ;como seria darle voz a ese cuerpo y qué nos dice
al mismo tiempo sobre estas categorias relacionadas que son lo anmmmal y lo
humano? Flla plantea que primero habra que regresarles el cuerpo que se les quitd
en la lectura alegorica, cuya representacion se vacio de cierto componente real: “Al
permitirle a esos cuerpos animales su propia legibilidad y al escuchar las voces
animales, nosotros obtenemos los medios para entender la interdependencia de
humano y animal” (109).”

En este punto ya hay que quedar bien anclados en que hablamos de
representaciones ammales, es decir que estos “ammales literarios” no
corresponden exactamente a “especies” del mundo real, son una posibilidad y una
discusion politica compleja que al mismo tiempo habla sobre Jlo amimal v lo
humano. Hablamos, en este trabajo, sobre lo que para Boggs funciona como una
mterfaz entre lo real (el cuerpo animalizado o humanizado) y el orden simbolico.
“Los amimales aparecen en el texto como presencias disrruptivas que desafian
nuestro entendimiento del sentido y la figuracion del texto, son una interfaz en la

que lo literal y lo simbolico se encuentran y desestabilizan los terrenos de la
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...sodomy 1s defined as the carnal knowledge and connection against the order of nature”.

“ “The law does not simply apply to a subject that exists a priori; it constructs the humanity of that
subject (or his lack thereof)”.

" “By affording those animal bodies their own legibility and by listening to animal voices, we gain
a means for understanding the interdependence of human and animal”.
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taxonomia moderna” (189).” Una de las funciones que generaliza sobre estas
representaciones es que “nos permiten abandonar el remo de la diferencia
ontoldgica y nos reubican de manera productiva en el terreno de la inceridumbre
epistemologica” (188).”

Regresando a la pregunta sobre la voz, me parece una buena respuesta, al
entablar didlogo, lo que escribe Julieta Yelin en su articulo “Para una teoria literaria
posthumanista. La critica en la trama de debates sobre la cuestion animal” (2013),
en donde a través del recuento de una linea de pensamiento posmoderna que ha
unido la filosofia con la teoria literaria, asume como principal descubrimiento del
siglo XX que, al ser la literatura un espacio inestable, el lenguaje que lo construye
como medio tampoco es tan humano (humanista) como se podria pensar.
Posicionar “esta voz” como algo que queremos leer de los animales, como una
perspectiva que queremos conocer no parece ahora algo tan viable y que
encontremos desprovisto de un senalamiento sobre la relacionalidad entre
“humano” y “animal”: “No se trata ya de imaginar sus perspectivas del mundo, ni
de recurrir a ellos para comprender quiénes somos, sino mas bien de analizar el
lugar que ocupan en nuestra vida, es decir, como los amamos, estudiamos y
utilizamos diariamente” (Balibar y Hoquet, 2009: 645 en Yelin). El ensayo también
apunta la proximidad que existe entre la conceptualizacion de lo humano vy lo
inhumano; como rasgo propio, justo al lado.

Si la literatura es un espacio donde el lenguaje cotidiano no se corresponde
con lo real, un espacio de posibilidades, y al mismo tiempo aceptamos que como
tal el lenguaje no es /a diferencia que construye por completo y excepcionalmente
a la especie humana (ya que hay contextos para los que es y para los que no lo es,
como en la ley), entonces, por lo menos en algiin grado, la literatura no es a priori

humana.

La literatura no se pensara ya, pues, como un espacio privilegiado para la
expresion de lo humano... [es lo que] algunos estudiosos comienzan a
designar grro animal. Giro entendido como transformacion, como cambio

de direcciéon, y también como recomienzo, vuelta sobre si del pensamiento.
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...the animals appear in texts as diruptive presences that challenge our understanding of textual
significance and figuration... they are an interface where the literal and the symbolic meet and
unsettle the terrains of modern taxonomization”.

7 «...they enable us to abandon the realm of ontological difference and locate us productively in
the terrain of epistemological uncertainty”.
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Evelyn Galiazo sostiene que es legitimo sostener que el giro animal no
representa un verdadero cambio de paradigma, sino otra vuelta de tuerca al
giro lingtiistico, un nuevo descentramiento de lo humano en el que la clave
Iterpretativa ya no serd la estructura del lenguaje sino la animalidad. Las
expresiones “animal en busca de si mismo” y “amimal indeterminado”,
presentes en los textos de Nietzsche, “rompen con la caracterizacion
tradicional del existente humano en la que el habla se presenta como su
propiedad exclusiva, dando cuenta de que en realidad el hombre carece de
toda propiedad o mejor, de que su tnica propiedad es su carencia”.

(Galiazo, 2011: 104 en Yelin)

El giro amimal representaria el descentramiento de lo humano, un vuelco
completo a la imaginacion, hacia la inceridumbre que provoca el cortar de tajo el
aparato metafisico humanista. Ahora, ¢qué entidades desataria el giro animal? ;Y

cudles son las condiciones narrativas que permiten un giro animal?

Explotacion simbolica y otras posibles representaciones

Para el caso de “La ultma guerra” de Amado Nervo y de Can Canis, la
representacion que toma la palabra es un ejemplo del personaje como animal que
expresa su inconformidad sobre el trato subordinado que han recibido él, como
tantos mas organismos y que desencadena una guerra (no la primera, y quiza no la
ultima verdaderamente). Una pista sobre esta no correspondencia entre los
organismos reales que constituyen la vida y sus representaciones en “La ultima
guerra” es la generalizacion que de ellos hace el autor. Podemos imaginar un
conjunto muy diverso que se aglomera en torno a la situaciéon politica de lo animal

frente a lo humano.

La separacion entre ambas porciones de la humanidad era completa, pues
aun cuando cada familia de hombres alojaba en su habitacion propia a dos
o tres anmimales que ejecutaban todos los servicios, hasta los mas pesados,
como los de la cocina (preparacion quimica de pastillas y de jugos para
myecciones), el aseo de la casa, el cultivo de la tierra, etc., no era comun
tratar con ellos, sino para darles 6rdenes en el idioma patricio, o sea el del
hombre, que todos ellos aprendian. (Nervo, 1906)
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Y es que ademas de los tipos de explotaciéon que podamos pensar que ha
sufrido ese contingente, como los trabajos forzados de las bestias de carga o la
tortura que implica la produccion del fore gras, existe otro tipo de explotacién,
igualmente extendida e imbricada en la cultura, que es la explotacion simbolica.
Una simbolizaciéon de subordinacion que se ha gramaticalizado dentro de las
lenguas y que aparece en los diccionarios de simbolos, por ejemplo, por la que se
ponen a disposicion los cuerpos en beneficio de “esclarecer” la comunicacion entre
pares: “Si durante siglos los animales padecieron las mas variadas formas de
explotaciéon economica, también fueron victimas de una explotaciéon ontologica y
simbolica que los redujo a metiforas de lo humano” (Yehn, 2013).

Can Canis como el perro al frente de este reclamo nos habla sobre la
domesticacion y la cercania en la casa de los animales. El perro simboliza algunos
de los valores esperados de los ciludadanos de una nacién moderna: fidehidad,
sacrificio, obediencia, amor y disposicion a ser educado; y como tal ha sido
mcorporado a la literatura infantil y didactica, la cual ayuda a los sujetos a
constituirse a partir de clerta idea de humanidad: “Un perro es en si mismo una
educacion hiberal, con su ejemplo de fidelidad, con su dinamismo incansable, su
alegre simpatia y su amor mas fuerte que la muerte” (132)." Can Canis encabeza la
rebelion porque como representacion busca subvertir esos valores, al mismo
tiempo que entabla relacion con las revoluciones socialistas de principios de siglo
XX.

El animal indefinmido que se busca a través de una lengua ajena es para Yelin
la caracteristica que conforma la zooliteratura: “La zooliteratura podria ser
definida, asi, como toda escritura en la que el animal humano, con un lenguaje que
no le pertenece, puede ir en busca de si mismo”. La zooliteratura es capaz de
destapar la “oposicion falsa entre lo cultural y lo biologico” (Castrodeza, 2009: 79)
porque muestra que las taxonomias en uno y otro ambito se construyen
paralelamente.

La caracteristica que distingue la zooliteratura de la zooliteratura ciencia
ficcional es que la ciencia ficcion coloca, por lo regular, sus novedades-animales
menos asimilables a lo cotidiano, debido a su registro, en el centro gravitacional de

la narrativa, alrededor del cual se debe articular todo un mundo nuevo, que a

" “A dog 1s itself a liberal education, with its example of fidelity, unwearied activity, cheerful
sympathy, and love stronger than death”.
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consecuencia de esa centralidad y reorganizacion que lo posibilita como
proyectivo, debe remmaginar las relaciones que lo construyen en el horizonte de
conocimientos. Ademas, tiene la posibilidad de incorporar como tema e imagenes
(apegandose a sus topicos preferidos) la desarticulacion de ese discurso naturalista
que validaba una jerarquia deshigada de lo politico y de la gestion que el Estado
hace de los cuerpos. El riesgo que corre al poner al centro una metifora nada mas,
también es construir una alegoria que hable, nuevamente, de las sobadas lecturas
de la condicion humana y de su irremediable tendencia al mal.

Sin duda desde la Edad Media hasta la aparicion de la etiqueta ciencia
ficcion, el modo de leer a los amimales en la literatura ha cambiado, aunque los
usos que se hacen de esta busqueda por diferentes modos de representar, puede
regresarnos al mismo punto de donde partimos. In el siguiente capitulo

revisaremos en qué radica la posibilidad de una lectura distinta a la humanista.
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Capitulo 4

Representaciones posthumanas

Una de las posturas criticas que ha surgido frente al llamado posthumanismo, es
decir, frente a la posibilidad de hacer una revision y superar las condiciones, las
tradiciones del pensamiento y los conceptos que nos legé el humanismo o la
posibilidad de acceder y hablar de una nueva etapa evolutiva para el humano, es
que, en efecto, esta posibilidad representa una peligrosa reafirmacion, asi como un
regreso a los valores humanistas. Sustentado en los valores que encarna la figura,
por ejemplo, del cyborg y otros iconos de la ciencia ficcion, es que el
posthumanismo occidental populariza su 1dea e 1mdigenes de un ser humano
mtervenido, mejorado y corregido por los avances de las nuevas tecnologias al estar
mmplementadas en su cuerpo extensiones de sus sentidos que hacen posible que
sea mas mteligente, mas rapido y esté mejor equipado para la competencia; a partir
de ahi es que esta apuesta empieza a generar reflexiones sobre lo que significa ser
humano. Lo que, por otro lado, un posthumanismo critico advierte es que se debe
tomar en cuenta, al hablar de humanismos alternativos: “;De dénde y sobre todo
de quién es la 1dea de lo humano de la que nos estamos alejando?” (King y Page,
2017: 210).” Si lo que prevalece en estas representaciones son los valores de la
armonia, la jerarquia vertical, la centralidad del logos... en fin, la superioridad de
lo humano, entonces es un humanismo que se sobrepone a las caracteristicas del
medio: “EFllos permanecen sospechosos de la cooptacion de estas tecnologias que
persiguen la mmortalidad y la trascendencia de la materialidad de la existencia
humana” (207).”

Como yo lo veo es un ejemplo en el que las condiciones urbanas del siglo
XXI exigen otros modos de imaginar vivir y sobre todo de repensar la vida: :de qué
manera estamos vivos? Usted estd atorado en el trafico o en medio del vagon del
metro entre muchos otros cuerpos, todos con la prisa (o no) de llegar a primera
hora del dia al trabajo. Entre ese ajetreo, en la preocupacion de retener la forma,
uno busca conservar a todo lugar las normas propias del trato civilizado; pasan los
dias y solo lo hacen porque se da cuenta de que las promesas del humanismo (uno

mas bien cartesiano-pitagorico) que incluye la potencia de lo humano y sus
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...What and crucially whose conception of humanity are we moving beyond?”.
...they remained deeply suspicious of the co-option of these technologies for the pursuit of
immortality and a transcendence of the materiality of human existence”.
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posibilidades ilimitadas se actualiza en usted de manera distinta. Lo que sucede es
que usted es un sujeto que en ese continuo de cuerpos se halla racializado,
feminizado, colonizado, marginalizado y cuando menos se da cuenta, animalizado.
Pero un sujeto humano al centro del pensamiento con sus propiedades y sus cosas
no viaja asi, como al interior de una colonia de hormigas. Cuando a este sujeto se
le pretende mejorar, usted se da cuenta de que esto no es mdas que un tipo de
fascismo en las instancias de la gestion: “El uso de la tecnologia en forma de control
biopolitco con la intenciéon de reafirmar los valores humanos en un mundo
posthumano” (King y Page, 2017: 35)."

Es asi que el posthumanismo critico, uno de los ramales del
posthumanismo, denomina ese otro posthumanismo “transhumanismo””, como
un humanismo que atraviesa todas las epistemes, adaptindose a cualquiera como
promesa patente de la superioridad, permanencia y excepcionalidad humana. A
partir de un prominente texto del Renacimiento italiano, como es el discurso
mtroductorio a las 900 tesis de Giovanni Pico della Mirandola, podemos retomar
que esa superioridad humana consiste en una idea juridica sobre escrutar todo
desde el centro al tener en la mente los procesos, las causas, las leyes divinas y los
musterios del cielo y de la tierra. Pero —y aqui es donde todo se complejiza—
pasando el asunto del centro los rasgos de esa superioridad en la identidad humana

se vuelven completamente ambiguos.
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...the use of technology in forms of biopolitical control, with the aim of reaffirming human
values 1n a posthuman world”.

” Esta diferenciacion que hace el posthumanismo critico de su antecesor tiene que ver con el
ambito disciplinario al que pertenecen ambos. El transhumanismo se ubica en el de la tecnologia
especulativa, en los proyectos de la ciencia posthumana, el cual retoma como una “manera de
pensar” a la ciencia ficcion. Se pregunta a déonde es que vamos cuando la figura humana pasa por
los conceptos de antropogénesis y tecnogénesis. Como explica Colin Milburn en “Science Fiction
and the Project of Post-humanism Science” (2015), el posthumanismo transhumano implica una
transformaciéon en la autoconformacion de la historia del humano a través de su trascendencia
material. Ademas, los transhumanismos (porque a su vez no es uno solo) se pueden dividir en:
libertario, democrético y extropianismo, este dltimo encabezado por Max More, cuya filosofia
relacionada a la criogenia pertenece a un marco que postula valores y estindares que evolucionan
con el fin de continuamente mejorar la condiciéon humana. El posthumanismo critico proviene
de la teoria critica, propone la deconstrucciéon de lo humano no solo a través del futuro, de lo que
podria llegar a ser, sino como es que se conformé la nocién de lo humano cultural e
histéricamente. Segin Francesca Ferrando, en su curso en linea “The Posthuman”, las ideas que
orlentan al posthumanismo critico es que ya somos posthumanos y la pregunta de cuiando es que
nos convertimos en humanos su directriz.
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T4, en cambio no contenido por estrechez alguna te la determinaras segin
el arbitrio a cuyo poder te he consignado. Te he puesto en el centro del
mundo para que mas comodamente observes cuanto en ¢él existe. No te he
hecho ni1 celeste ni terreno, ni mortal ni nmortal, con el fin de que t4, como
arbitro y soberano artifice de tt mismo, te informases y plasmases en la obra
que prefirieses. (Della Mirandola, 1496)

Pico en su enumeracion niega los binarismos con los que se pudieran
construir los sujetos; una falta de destino y de definicion que ya es en si un
antthumanismo: aqui atestiguamos las contradicciones del humanismo clasico.
Valdria la pena considerar que el titulo dado a las Novecientas tesis, es decir,
“Discurso de la dignidad del hombre”, es una escritura posterior propia de la
consolidacion del Humanismo, la pregunta oscilaria entre el antthumanismo de

Pico o la anterioridad de Pico al Humanismo, ya que...

¢l nunca considera la posibilidad de que la definicion aristotélica pueda
contener un inciplente y autodeconstructivo proceso, un tipo de bomba de
tiempo que lejos de establecer para la eternidad algo como la esencia del
hombre anuncia el nacimiento de un sujeto amimal. Por lo tanto, nunca
considera las consecuencias que tendra para ambos “hombre” y “animal” el
nacimiento de una subjetividad asi.” (Malabou, 2016)

Si esa bomba el ttempo ya ha estallado o esta por estallar, entonces ¢de
donde nos llega esa posicion humana en pedestal que se ha transformado por lo
menos 500 anos? La humanidad privilegiada es también la conciencia de la
superioridad eurocentrista. Lo que este posthumanismo critico propone es un
posthumanismo situado histéricamente y contextualizado que dé paso a una
conceptualizacion de qué es lo que cuenta como humano. Rosi Braidotti en su

libro introductorio 7The Posthuman (2013) ofrece la siguiente definicion:

El posthumanismo critico, argumenta ella, tiene su origen en las escuelas
criticas como la de los postestruturalistas, los feminismos no universales y

" “He never considers the possibility that the Aristotelian definition might contain an incipient
auto-deconstructive process, a sort of time bomb that, far from establishing for all time something
like an essence of man, heralds the birth of an amimal subject. He thus never considers the
consequences that the emergence of such a subjectivity would have both for ‘man’ and for

1)

‘animals
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las poscoloniales, en el hecho de que a cada uno de estos grupos le
preocupa el entendimiento del sujeto mdividual y su lugar dentro de la
estructura de la humanidad como conmjunto. Ella senala a Edward Said,
teérico de lo poscolonial, quien argumenta que “es posible ser critico del
Humanismo en nombre del Humanismo, y que, educado en sus abusos por
la experiencia del eurocentrismo y el imperio, uno puede forjar un tipo
distinto de Humanismo”.”" (Braidotti, 2013: 47 en Shaw, 2015)

Esta definicion empuja a los estudiosos latinoamericanos a confeccionar un
posthumanismo critico situado en sus contextos, sin embargo, esta confeccion por
ningin motivo partiria de cero, su base estarfa en los productos y las
representaciones extranas y hasta marginales como lo son las escrituras de ciencia
ficcion. Otros puntos desde donde podemos partir estan quiza mas alejados, pero
nos dan un base y orientacion, pienso, por ejemplo, en la defensa juridica que
realizd el fralle Bartolomé de las Casas como muestra de un humanismo
alternativo. La siguiente tarea bdasica consistiria en continuar enumerando
pensadores y tedricos que nos ayudaran a construir un cuerpo teorico

posthumanista latinoamericano.

Animal en la ciencia ficcién

Hacia esta contextualizacion de los posthumanismos y sus representaciones es que
mtroduzco la pertinencia de revisar la ciencia ficcion en Latinoamérica en el uso
que hace de representaciones animales, al pensarlas como interfaces de realidades
politicas: “un cuerpo en interfaz entre medios y entre lenguajes” (Giorgi, 2014
249), asi como en la informacion que nos proporcionan sobre qué es lo que cuenta
como humano o qué es lo que cuenta como animal en estas sociedades, siendo a
la vez la ciencia ficci6n un sintoma historico en el animo de la reetiquetacion que

ya desplaza, por momentos, el significado humanista-nacionalista colocado sobre

" “Critical posthumanism, she argues, is rooted in critical schools like the poststructuralists, anti-
universalist feminists, and post-colonialists, in that each of these groups i1s concerned with an
understanding of the individual subject, as well as each subject’s place within the structure of
humanity as a whole. She points to post-colonial theorist Edward Said, who argues that ‘[i]t 1s
possible to be critical of Humanism in the name of Humanism and that, schooled i its abuses by

bR

the experience of Eurocentrism and empire, one could fashion a different kind of Humanism’”.
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la literatura canonica.” “El animal no naturaliza, sino que politiza; el animal no
remite a un universo pretecnologico, presocial, a una naturaleza originaria, sino
que, al contrario, es un signo politico que pone en entredicho las evidencias de lo
humano, haciendo de los cuerpos una realidad en disputa” (Giorgi, 2014: 240).

El proceso de extranamiento es fundamental en esto pues nos regresa a
cuestiones de ética que ayudan a descentralizar lo humano y hablar de la vida: “La
vida no es fundamento, [por]que no funda nada, que no es origen ni esencia, sino
al contrario, vacio, desplazamiento, espaciamiento, experimento y errancia”
(Giorgt, 2014: 103). Es posible que estos cuerpos sean algo mas. jQué elementos
podemos rescatar del humanismo? Los mds posthumanos. Existe la posibilidad de
abrirnos a “nuevas ontologias y nuevas politicas que no estén basadas en
identidades esencialistas” (King v Page, 2017: 212)”, como muestra la alianza
metamorfica del narrador-protagonista de Su nombre era Muerte: “Porque si los
hombres logran pactar con los moscos, cosa que sera facil, se abrira ante las nuevas
generaciones todo un mundo nuevo de cooperacion con lo que llamamos animales
mferiores, un mundo exento de gran cantidad de enfermedades y lleno de
maravillas. Un mundo que yo conozco, y que yo les doy, que me deben a mi”
(Bernal, 2015: 47).

El narrador nunca revela a lo largo de la novela su identidad humana; nos
cuenta los motivos por los que llegd a la selva, pero no tiene un nombre o
caracteristicas explicitas por la que lo podamos llamar; perdi6 e intercambio6 todo
lugar y sus distinciones politicas humanas a partir de una misantropia originaria. Fl
narrador se mstala en la selva al lado de otros cuerpos y no esta solo cuando decide
otorgarle al ruido (el zumbido mosquil) un sentido: “Una vision encarnada del
significado busca los origenes de las estructuras del significado en las actividades
organicas de las criaturas con un cuerpo propio en interaccion con sus ambientes

en transformacion” (King y Page, 2017: 178).”

” Siempre me ha parecido interesante escuchar o leer el mismo juicio sobre que cierta parte de
las producciones canénicas de la ciencia ficcién, sobre todo de las mds artisticas de lo que
“realmente hablan” es sobre lo humano. Es decir, no importa qué tan extraias se pongan las
cosas, esta literatura siempre tendra “un lado humano”. Si la ciencia ficcié6n canoénica habla de lo
humano, entonces tal vez la ciencia ficcién periférica “realmente” habla de lo no-humano.

" “...lopen up to] new ontologies and new politics that are not based on essentialist identities”.

7 “An embodied view of meaning looks for the origins and structures of meaning in the organic
activities of embodied creatures in interaction with their changing environments”.

79



No s6lo accede a la organizacion de los moscos, también vive entre los
lacandones y funda lazos con sus amigos Pajarito Amarillo, Hormiga Negra y el
mosco Sol Bueno. El narrador resultaria ser “un misnomer, un nombre en torno
a la imposibilidad misma de nombrar. Este cuerpo de la barbarie es un cuerpo
mutante, pura mestabilidad de las especies, una linea de ambivalencia entre lo
humano y lo animal” (Giorgi, 2014:191). Es Muerte, también porque redirige la
transmision de informacién y de organismos que hacen los mosquitos, segin él le
debemos que las enfermedades relacionadas con esa transmisién ya no maten a la
poblacion humana porque él, en nombre de toda ella, ha pactado con los
mosquitos. Se ha enterado de la compleja organizacion en la que ellos mismos se
definen: una sociedad global, estrictamente jerarquizada, en la que las cosas del
deber ser son dictadas por consejos estratégicamente comunicados. Cada tantos
miles de anos, el mas superior de todos dicta lo que todas las especies y variedades
de mosquitos deben hacer y creer. Ademas, son los grandes consejos de mosquitos
los que estan a cargo de la administracion de las reservas biologicas de la especie.
En cuerpos de agua se almacenan los parasitos y “enfermedades” que son
administrados después a conveniencia de los consejos, ahi también se decide el
destino de las larvas de mosquito. Aparte de los consejos, el resto de la civihizacion
mosquil se divide entre transmisores y recordadores. El narrador desde su choza
puede conocer los fundamentos ideologicos de los mosquitos porque entabla
didlogo con uno que poco a poco se vuelve su amigo: Sol Bueno, un mosco de la
categoria de los logicos, jefe de su escuadron, que al morir puede ser remplazado
por otro que conserva el mismo nombre y la misma informacion. Sol Bueno se
encarga de mterconectar al narrador con diferentes datos llevados hasta él por
cuerpos-recordadores: “—;O1id la palabra del Gran Consejo, la palabra que me ha
sido encomendada! De entre todas las razas existentes en el mundo, creemos que
la humana es mas razonable, y debemos buscar alianza con ella cuando se haya
organizado lo bastante. Esto ha dicho el Gran Consejo, hace cuatro mil setecientos
veintidos anos, cinco meses y diez y nueve dias” (58).

Los mosquitos perciben su propia especie como la mas adaptada de todas
las formas de vida, basados en su capacidad organizativa y en el poder de su técnica
para repartir la muerte entre los organismos vivos, a través de las enfermedades,
por lo que pueden a su vez reconocer cierta complejpdad esperable en la
organizacion humana que los hace intuir una evolucién (quiza entendida como

evolucion social) en la que la comunicabilidad y la alianza entre inteligencias es
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posible. La espera por las condiciones de organizacion mds avanzadas en términos
mosquiles nos habla de plataformas evolutivas especulativas que promueven la
colaboracion y el reacomodo de la conciencia de raza. S1 un humano se puede
comunicar con un mosquito, y un mosquito con un humano, entonces el humano
en su mejoramiento seria un hibrido del mosquito y el mosquito un hibrido del
humano. Pero ;como leemos esta alianza metamorfica en el contexto de la ciencia
ficci6n latinoamericana?

Hay una recurrencia notable en la historia de la clencia ficcion
latinoamericana de obras que tratan, en sus narrativas, los temas de la evolucion.
Una de las causas de esta preocupacion es que esta ligada a esa dicotomia entre el
estigma y la posicion historica que es la civilizacion y la barbarie. Rachel Haywood-
Ferreira hace notar que la msistencia entre inferior-superior como paradigma y
sentido de las representaciones de las especies se conecta con una tradicioén, por
un lado del progreso nacional-social, y por el otro, con una idea lamarckiana de la
evolucion de heredar caracteres y mejorar en términos de ciudadania nacional al
alejarse de la barbarie: “los debates en torno a la evolucion frecuentemente eran
actualizaciones desplazadas del eterno debate entre la civilizacion y la barbarie”
(2011: 13).”" La agenda cambi6 a temas de involuciéon cuando los autores fueron
testigos del fracaso de los programas de nacion proyectados hacia el mejoramiento:
“la degeneracion’ reemplazod a la evolucion como la principal metafora del dia”
(50).” EI seguimiento de dichas metaforas es la familiar narrativa en la que la
cuspide de ese mejoramiento humano es el hombre blanco: “Ademas, a la ley
global lamarckiana de complejidad se le anadian valores axiolégicos, de manera
que la evolucion conseguia seres vivos de cada vez mejor calidad (adaptativa al
menos) hasta llegar al hombre blanco, cima de la evolucion” (Castrodeza, 2009:
42).

En contraste con Su nombre era Muerte, y a la vez para ejemplificar esa
tendencia, se encuentra “Yzur” (1906) de Leopoldo Lugones, afamado relato de la
ciencia ficcié6n en Argentina en el que un cientifico entrena a un mono que nombra
Yzur para que éste hable el lenguaje humano por medio del entrenamiento de su
cuerpo: “El usa el lenguaje para volver a imponer la misma relacion de

superioridad-inferioridad que coloca como la causa de la involucion de los simios
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...discussions on evolution were often displaced reenactments of the eternal debate on
civilization versus barbarism...”.
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...”degeneration’ replaced evolution as the major metaphor of the day”.
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hace miles de anos, mientras intenta que Yzur responda a las frases con las que ha
empezado cada leccidén: ‘Yo soy tu amo’ y “Ta eres mu simio’” (Haywood,
2011:108)." El proyecto fallido de forzar al mono a hablar hasta que la expresion
humana lo inunda termina con su muerte. Este proceder contrasta con la intenciéon
micial del narrador de Su nombre era Muerte. De entrada, no es un cientifico y
tiene la 1dea y la convicci6n de que se puede aprender el lenguaje de los moscos al
averiguar: “...s1 eso que viene de la calle o del tumulto de los cuerpos es una palabra
politica que busca reordenar el mundo en comun, o si es un mero ruido sin mayor
consecuencia simbolica” (Giorgi, 2014: 80), antes de imponer el propio. Pero para
esto el cuerpo del otro tuvo que sufrir una radicalizacion en su representacion: nos
habla de una conciencia distinta que, aunque presenta anacronismos humanistas
en el discurso evolucionista que emplea, como topico dentro de la ciencia ficcion
representa algo distinto: ya no es el extraterrestre que viene a regalarnos un
conocimiento superior, sino que es el mosquito, metafora de la mcomunicabilidad
comunicable, de lo incontenible y de la muerte masiva. Su nombre era Muerte
moviliza las gramaticas de lo animal “con 1magenes de posibilidad posthumana al

explorar las fisuras de la sociedad, la raza y la especie” (Clarke, 2008: 162)."

Cuando se hubieron 1do, le conté a Sol Bueno lo que pasaba, cosa que le
dio mucha risa, y me hizo notar inmediatamente cémo la organizacion de
los hombres era defectuosa, ya que el mando lo tenia uno 1gual a los otros
y que la inica forma de que ese mando fuera intachable era que quienes lo
gjerclieran fueran mas fuertes que la comunidad junta o tan necesarios que
ésta no pudiera pasarse sin ellos. (Bernal, 2015: 77)

Al escribir su propia Repiiblica mosquil, es facil dar un paso en falso hacia
la lectura alegorica de Su nombre era Muerte. Sin embargo, en los proximos
apartados ampliaremos la discusion sobre la viabilidad de esta apuesta por una
lectura distinta a la humanista, gen qué consisten esas posibilidades de desmontar

la clave humanista con la que leemos a todos los personajes?

" “He uses language to re-impose the same superior-inferior relationship he posits as the cause of
simian devolution millenia ago, as he tries to get Yzur to respond to the phrases with which he has
begun every lesson: ‘I am your master’ and ‘You are my ape’”.

*«...with images of posthuman possibility. Probing the fissures of society, race, and species”.
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El animal pueblo

Gabriel Giorgl en Formas comunes: animalidad, cultura, bropolitica (2014) dice
que encuentra cada vez mas y mas casos en la literatura (y en otras expresiones)
latinoamericana contemporanea en los que se mncluyen animales que dejan de
funcionar exclusivamente como metifora, “...sino que empiezaln] a funcionar en
un continuum organico, afectivo, material y politico con lo humano” (12). En £/
beso de la nuyer arania de Manuel Puig, en “Mi tio el jaguareté” de Joao Guimaraes
Rosa, en La pasion seguin G.H. de Clarice Lispector, en Bajo este sol tremendo de
Carlos Busqued, entre otros y en el marco de la biopolitica es que nos muestra la
mterrelacion de los modos del poder, al presentar desdibujadas las lineas divisorias
entre lo ammmal, lo humano, los objetos. Estas formas de escritura ponen en
evidencia las dinamicas por las que los cuerpos en la cultura se representan
diferenciados. Para Giorgi la biopolitica, o sea el control de Estado de los cuerpos
que configura quien vive y quien muere, trabaja sobre el exceso; en el hecho de
que no toda la poblaciéon humana cuenta como persona, en que las categorias
politicas no son reductibles a los niimeros: “...cuerpo y subjetividad nunca se
superponen... poblacion y ciudadania tampoco comciden: los modos del poder,
dice la biopolitica, pasan justamente por ese exceso, eso Ilrrepresentable,
masimilable, el resto que es la linea de sombra” (25). Y es aqui donde conviene
regresar a “Ratas gigantes” (1990) en el uso que hace del cuerpo animal para
referirse al pueblo.

Desde la década de los ochenta es que la gente en México se enterd de
fuentes médicas o cientificas que el SIDA habia surgido en Africa a causa de la
transmision del virus por relaciones sexuales sostenidas entre “nativos” y “simios”.”
Los andlisis realizados a los enfermos revelaban bacterias en el cuerpo que no eran
habituales en los humanos. Las personas con mmunodeficiencia adquirida
perdian, por asi decirlo, la cublerta que los protegia de que el medio externo los
mvadiera y morian a causa de neuroimnfecciones, mfecciones a nivel pulmonar y
diarreas. La representabilidad del horror (en términos humanistas) en la literatura

en Latinoamérica dejo textos como Salon de belleza (1994) de Mario Bellatin, y
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Cabe destacar que la etimologia grecolatina de “simio” es “simius”, es decir, un ‘similar, o un
imitador’, pero nunca con un estatus igual al humano.
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como interfaces de su inasibilidad, funciones peces” como los que cria el narrador
en la novela. Lo que pretendo mtroducir aqui es que con estas enfermedades de
alcances pandémicos no soélo el peligro es una latencia de la muerte sino de la
eliminaciéon de las especies, no a través de la muerte sino de la borradura de sus
limites. En si, lo que también sucede en “Ratas gigantes” es una busqueda,
igualmente simbolica por esa wrrepresentabilidad que surge con la explosion
demogrifica en la Ciudad de México y las renegociaciones incluso morales que
acarrea una distribucion distinta de los cuerpos: “Il cuerpo y la vida, alli donde
son atravesados por los suenos y las pesadillas de la politica, dejan de responder a
las representaciones humanistas” (Giorgi, 126). La enorme ciudad ya no es la
misma, sus tiraderos de basura y el metro que viaja por debajo de ella buscan una
manera de reacomodarse en el 1imaginario y en ese proceso surgen interfaces
animales que vuelven a poner el acento en la fragilidad taxonémica que jerarquiza
a esos cuerpos: “...la biopolitica 1lumina configuraciones en las que la vida, lo
viviente no es mmmediatamente traductible o expresable a través de lo humano”
(31). A pesar de ser tan breve, “Ratas gigantes” es un texto intrincado que suelta
explicaciones contradictorias y que en el tono periodistico no aclerta a encaminar
al lector por ninguna de ellas para que explique el origen de las ratas gigantes.
Aunque si parece que lo hace, no logra hacer una distincion entre los datos
verdaderos y las historias inventadas, todo esta revuelto consistentemente: “Se dice,
por ejemplo, que millares de estas ratas gigantes se apinaron en torno a la columna
del Angel de la Independencia y tras roerla, la hicieron caer sobre el Paseo de la
Reforma como un arbol talado” (Borbolla, 1990: 118).

Este exceso de la categoria humano, es decir, lo que le sobra es el
susceptible a la transformacion y a la metaforizacion; las ratas, al parecer, siempre

estuvieron ahi, pero en la integracion de sus habitats han quedado encerradas para

* Los peces, en esta novela, no son personajes propiamente y ademas ya hemos hecho explicito
que convendria otro tratamiento para los animales y su presencia en un texto. Como metifora no
alcanzan a simbolizar los acontecimientos que suceden en el salon de belleza. Los peces son una
presencia que permite leer transformaciones distintas en la vitalidad humana del ambiente
narrativo, es decir, otra vez no son personajes, pero estan cumpliendo varias funciones, una de
ellas es la de confrontar lo que pudiera ser el acontecimiento principal de la enfermedad, la muerte
y el encierro: “Recuerdo esa imagen. La primera que me llevé a escribir el libro Salon de belleza.
Peces atrapados en un acuario, suspendidos en un espacio artificial que poco tiene que ver con el
entorno donde la pecera esti colocada. Fn las noches siguientes despierto presa de ataques de
claustrofobia. Paso varias horas seguidas, especialmente las del amanecer, pensando con terror en
el riesgo que tiene cualquiera de nosotros de quedar encerrado sin posibilidad de salida”.
(Bellatin, 2004)

84



salir del subsuelo a realizar lo propio.” En el exceso como ambito de accion de la
biopolitica, “...la rata es la victima privilegiada de las fantasias de exterminio de los
seres humanos” (Giorgi, 2014: 283). Como habitantes de intrincados laberintos y
de 1dentidades inasimilables y mutables que el texto ciencia ficcional trata de
estabilizar, las ratas son, en otra posibilidad, “...ratas gigantes, ratas falsas, meros
perros distfrazados a los que se les ha injertado el pelambre grisaceo... para desviar
la atencion ahora que atravesamos por una dificil situacién politica” (Borbolla,
1990:117). En esta simbolizacion, las ratas también estan relacionadas con una
sexualidad distinta a la humana, las ratas representan el pueblo, porque el pueblo,
en su exceso, también es posthumano. En el contexto mexicano, resulta casi obvia
la correspondencia entre la multitud de ratas y la muchedumbre (no)humana
apropiandose de espacios monumentales como el Angel de la Independencia. Al

respecto, Giorgi comenta sobre el caracter del pueblo como tropo:

El “pueblo animal” o la animalidad del pueblo en general funciono (y
funciona) en el repertorio de la cultura como mecanismo de
deshumanizacion retorico o tropologico: la metaforizacion animal del
pueblo suele interpretarse como la indicacion de una falta, una carencia,
una negacion respecto de una humanidad realizada o posible; el animal
mdicaria eso que en el pueblo se marca como una falta respecto de una
humanidad normativa o ideal. (Giorgi, 2014: 179)

Las representaciones posthumanas son sitios complejos y peligrosos, surgen
en situaciones donde ya no es posible nombrar a lo humano como tal. El mosco,
el perro y la rata son contestaciones biopoliticas, dejan de ser ammmales porque
subvierten la jerarquia taxonémica que los construia como especie aparte y por

debajo de.

" Desde hace dos aios, los medios informativos han difundido la noticia de que las ratas se han
apropiado de las calles de Paris. La noticia nos pone aqui en sintonia con el texto de Oscar de la
Borbolla pues es otro ejemplo de la continuidad entre ratas, acumulacion y multitudes. ““:La
Ciudad de las Luces estd infestada de ratas?’, se preguntaba el diario ‘Le Parisien’ ya el pasado
septiembre, cuando el consistorio decidi6 intensificar los esfuerzos para acabar con estos animales
que se concentran cerca del rio Sena y en los lugares mas concurridos” (El Pais, 2018)
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Estados evolutivos y especies: una alianza metafisico-politica

En un apartado anterior escribi que no era posible determinar la manera en que
una especie puede ser superior o inferior a otra, sin embargo, la biologia evolutiva
moderna opera con una distincion similar, pero que se expresa, en otros términos.
Considerando que podemos definir un estado evolutivo como una plataforma en
un proceso compuesto por ancestros y estados actuales o descendientes, el proceso
de la historia evolutiva parece 1r de lo sencillo a lo complejo de los organismos. La

[1

complejidad a la que se refiere esta clasificacion consiste en “una determinada
funcion del nimero de partes distintas que configuran el objeto estudiado y de su
grado de diferenciacion” (Bascompte y Luque, 2012: 33). En principio, la
complejidad se halla en la mezcla de diferentes células: “el bidlogo evolutivo del
desarrollo John Tyler Bonner propone medir la complejidad de un organismo
sencillamente a partir del nimero de tipos celulares diferentes que lo constituyen”
(Bascompte y Luque, 2012: 33). Cuando introducimos a esta clasificacion una
logica temporal, los cambios en las estructuras tienden, en promedio, a mostrar
que la complejidad de las especies actuales es mayor. Este movimiento a lo largo
del tempo en el que aumenta la complejidad es el lugar de lo que se conoce como
especiacion: “ha habido sin ningin género de dudas, un mcremento neto del
tamano de los seres vivos, del nimero de sus células diferenciadas y de su
complejidad organica... caben a continuacion dos posibilidades: primera, que el
mcremento de complejidad haya sido ‘pasivo’ y segunda, que el incremento de
complejidad haya sido ‘activo’” (Bascompte y Luque, 2012: 35). El incremento
pasivo de la complejidad, a grandes rasgos, alimenta la hipétesis del equilibrio
(genético), ésta se refiere a que no existe un alelo salvaje sino un conjunto de ellos
que aparecen a frecuencias moderadas, es decir, que el cambio genético es mas
bien neutro porque no existe un alelo” especifico que confiera mayor eficacia
biologica. Existe, por lo tanto, una gran diversidad genética dentro de las
poblaciones, pero este estado de equilibrio puede permanecer inalterable hasta
que un cambio brusco y aleatorio promueva la especiacion: “El motor aleatorio
subyacente al cambio en las frecuencias génicas en una poblacion se conoce bajo

el nombre de deriva genética” (Bascompte y Luque, 2012: 98).

¥ “1. m. Biol. Cada una de las formas alternativas de un gen que ocupan el mismo lugar en los
cromosomas homologos y cuya expresion determina las caracteristicas del mismo rasgo de
organizacién, como el color de los o0jos.” (DLE, 2018)
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La herramienta que permite definir las relaciones evolutivas entre los
organismos y que forma la base de la mayoria de los sistemas modernos de
clasificacion es la cladistica. A través de cladogramas, es decir, diagramas en los que
se esquematiza la historia evolutiva de un grupo de taxones, o sea, un grupo de
organismos emparentados, es que asistimos a ordenamientos taxonomicos de las
estructuras biologicas en el tiempo: “El primer organismo que aparecid tenia que
ser forzosamente sencillo, puesto que la historia evolutiva nos muestra que la
complejidad siempre se forja sobre soportes previos. Existe un limite minimo de
complejidad y de tamano para que un organismo sea viable” (Bascompte y Luque,
2012: 35). Regresando al ambito de las representaciones que nos compete, la
diferenciacion entre un organismo sencillo y un organismo complejo, que podria
implicar una jerarquizacion natural, empieza a rechazar la gradabilidad moral que
se podia entender con los términos de superior e inferior. En la ilustracion 1
encontramos un ejemplo de esta gradabilidad moral, que se articula en torno a una
1dea esquematica de la evolucion. El primer término inferior corresponde un tipo
de rata y el dltimo superior a un humano. Lo que distingue a las etapas es un
discurso moral sobre el aborto que evoluciona; el registro lingiistico de la

enunclacion cambia a cada nivel.

[lustracion 1. Evolucion y gradabilidad moral.
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Para concluir este apartado, otro concepto mmportante de la biologia
evolutiva es el morfoespacio o representacion de las posibles formas y estructuras
de un organismo. El morfoespacio, nuevamente, se define en términos de
complejidad. Es una representacion tridimensional que pretende mostrar (con
especial atencion) las regiones olvidadas por la evolucion, sus ejes son: 1)
complejidad de desarrollo (cantidad de células diferenciadas), 2) complejdad
cognitiva (capacidad de los 6rganos para procesar informacién), y 3) estado fisico
(fases de la materia). En especial, el morfoespacio estd asociado a la biologia
sintética, rama de la biologia evolutiva que es guiada por la pregunta: sson viables
todas las estructuras biologicas? La biologia sintética persigue la creacion de nuevos
organismos a través de la igenieria de tejidos, una labor que ha pasado de la
simulacion virtual a la recreacion y construccion en el laboratorio de dispositivos
con funciones como las de un o6rgano real y que incluso contemplan la posibilidad
de mejorarlos y hacerlos mas eficientes. El ambito de accion de esta disciplina es
los limites de lo posible: “contemplar el universo de todas las estructuras biologicas
posibles” (La ciencia en el mundo, UNAM). Sin embargo, me gustaria anadir, que
la ética que parece dibujarse en la aplicacion de estas disciplinas cientificas es la de
un transhumanismo por su camino hacia el mejoramiento de la fisiologia,
especificamente humana.

En 1977, George Gaylord Simpson, uno de los paleontologos mas
influyentes del siglo XX, escribe £/ sentido de la evolucion. Fn particular, para
hablar de ética cientifica, es decir, el sentido que se le da a las acciones a nivel
filosohico, siempre trato de poner especial atencion a las conclusiones que la
literatura de ciencia nos ofrece; después del planteamiento de los problemas, del
estado de la cuestion, de la exposicion experimental y de la demostracion, aparecen
al final enunciados que, dependiendo de la institucion o sus autores, a veces
resultan descuidados. Es ahi donde la 1deologia se deja ver y nos permite hacer
lecturas sobre el compromiso humanista que tiene la mstitucion cientifica.

En el caso de £l sentido de la evolucion, el capitulo X11, el concluyente, se
refiere a “El futuro del hombre y de la vida”, Simpson reencarrila (no es el primero,
ni el unico, ni el ultimo) el sentido antthumanista darwiniano de la evoluciéon al
depositar el futuro de ésta en las manos del hombre. La evoluciéon no tiene un
sentido por si misma y también puede decirse que sus caminos son nescrutables,
sin embargo, la activa intervencion del humano en la ecologia del mundo parece

dictar la direccion de la evolucion comin. Aunque excede los propositos de esta
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tesis, hay que mencionar que, a partir de la Revolucion Industrial, para pensadores
como Eugene F. Stoermer, la era en que vivimos, una seccion del Holoceno, se ha
1do llamando Antropoceno. Esta responsabilidad del sentido de la evolucion al
leerse en clave humanista deviene en una serie de preceptos morales y éticos en
autores como Simpson: “Es responsabilidad nuestra y de nuestros descendientes
asegurar que el futuro de la especie sea progresista y no retrogrado. Las tareas
inmediatas son las de trabajar para la continuacion de nuestra especie, para evitar
una autoextincién prematura, apaciguar las disputas ideoldgicas y progresar hacia
un estado mundial moralmente bueno” (Stmpson, 1977: 288).

La 1dea de la evolucion social ya no parece descansar al margen de la
evolucion bioldgica, sino que en los hechos técnicos y en el propio descubrimiento
de los mecanismos de la evolucion parecen estar ligadas. La eugenesia, ahora
tecnogénesis, también espera las abstracciones humanistas y conceptualizaciones
de “lo mejor”. :Qué es lo mejor para futurizar? :Cudiles son los rasgos a
eficientar?... “La anica posibilidad de progreso conveniente parece residir en la
seleccion social, voluntaria y positiva, para producir en los descendientes nuevos y
mejores sistemas genéticos y para volcar la reproduccion diferencial hacia los que
poseen sistemas y genes deseables... en cuanto sepamos cudles son los sistemas y
los genes humanos deseables y como reconocerlos...” (Stmpson, 1977: 286).

Ahora lanzo dos preguntas: 1) ¢Qué no las representaciones de vida
biologica que nos ofrece la ciencia ficci6n son, en un sentido textual, también, una
biologia sintética? 2) ;Y si ese atolladero que representa la responsabilidad humana
del mundo se pudiera deconstruir politicamente?

Para comenzar a responder estas preguntas, este trabajo ha dedicado una
parte de su quehacer a situar la estrecha relacion entre los conceptos de humano y
animal. En el capitulo 3 vimos que esta diferencia también se actualizaba al interior
mismo del humano, es decir, que éste se identifica como un animal pero que en
“esencia” es diferente. Ahora veremos que la manera en que se asume esa
animalidad propia también ha sufrido y sufrird cambios histéricos. Desde la
filosofia teorética, Giorgio Agamben, en su libro L’Aperto. L 'uomo e l'animale,
utiliza una amalgama de sistemas filosoficos para establecer estas diferencias.
Primero y definitivamente hay que dejar de pensar al humano como una
articulaciéon de un ser natural mas un ser social: “Debemos, en vez, comenzar a

pensar al hombre como eso que resulta de la desconexion de estos dos elementos,
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e Investigar no el misterio practico de su conjuncion, sino aquello practico y politico
de la separacion” (Agamben, 2014: 24)."

Al parecer, la biologia evolutiva en vez de trabajar con especies, emplea
taxonomias que esquematizan (a partir de modelos matematicos) mas la vida en
términos de estructuras, de o6rganos y de poblaciones. “Observemos que para
encontrar un patron... nos ha sido necesario movernos en la jerarquia taxonémica:”
hemos pasado de centrarnos en las especies como unidad taxonémica, a
centrarnos en clados como géneros. Il cardcter que ‘protege’ durante un episodio
de extincién en masa no es propio de una especie, sino propio de un nivel
jerarquico superior como el género” (Bascompte y Luque, 2012:140)."

Creo que, para continuar hablando sobre estados evolutivos, para el caso
de este trabajo, a nivel de especie, habria que discutir la conformacion y separacion
politica que otros autores han visto en homo sapiens y que desmontan la umdad
especista. (Qué sentido podrian tener estos estados evolutivos si no hubiera una
delimitacién natural de especie? Como revisamos también en el capitulo 3, la
ontologfa humana es extrana porque sus limites son mas bien fluctuantes.” Para
seguir mvestigando a pesar de estas fluctuaciones, el postantropocentrismo nos
mvita a la propia historia del antrophos, concepto milenario que originalmente
nunca incluyé a cada humano, se constituyd, mas bien, como una categoria
exclusiva. La base griega hered6 al Aumanuus latino la nocion de todo lo que no

era humano, esto es: los barbaros no son humanos, los dioses no son humanos e,

* “Dobbiamo invece imparare a pensare I'uomo come cio che risulta dalla sconnessione di questi
due elementi e investigare non il mistero metafisico della conglunzione, ma quello pratico e
politico della separazione”.

7 La especie es, dentro de las categorias taxondémicas, el nivel més inferior de clasificacion, seguido
de género, familia, orden, clase, etcétera.

* Un género puede estar compuesto por mas de una especie.

* Hace no tanto, en el 2017, bajo la noticia de que “El homo sapiens es 100,000 afios mas viejo
de lo que se creia” nos enteramos que en DJebel Irhoud, un yacimiento arqueolégico en
Marruecos, se encontraron nuevos restos 6seos que pondrian una morfologia muy cercana a la
del homo sapiens moderno a una distancia de 300,000 aiios y no a 200,000 como antes se creia.
Los arqueologos a cargo del proyecto declararon lo siguiente: ““Nos alejamos cada vez mas de esta
vision lineal de la evolucion humana como una sucesion de especies’, coincidié Hublin. Por otra
parte, Balzeau advirti6 contra la tendencia de creer que el homo sapiens sobrevivio al resto de las
especies por ser superior. ‘Durante mucho tiempo, exageramos las caracteristicas del homo
sapiens, sobre todo las capacidades de nuestro cerebro’. Pero estudios recientes mostraron que
‘no habia grandes diferencias en términos de valor, comportamiento o complejidad entre el homo
sapiens y el neandertal. Es frustrante, pero no sabemos por qué seguimos existiendo y los otros
desaparecieron. Creemos a menudo que somos un logro evolutivo, jpero se debe también al factor
suerte que sigamos aquil’” (Kl Pais, 2017).
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igualmente, la gente no educada tampoco era humana. Esta categoria se ha 1do
modificando hacia otras direcciones, se han llegado a incluir a otros sujetos, pero
se sigue excluyendo a otros, sobre todo en la discusion cotidiana del sexismo, el
feminicidio, la esclavitud moderna y la matanza, la cual se habilita por la condicién

de ser menos humanos:

Las caracteristicas del rostro humano son -por un tiempo- de tal manera
mdecisas y aleatorias, que siempre estin en el acto de deshacerse y de
borrarse como aquellas de un ser momentaneo: “;Quién puede decir -
escribe Diderot, en la Reve de dAlambert- si este bipedo deforme, alto,
solo con cuatro pies que en las vecindades del polo se llama todavia hombre
y que no tardara en perder este nombre s1 se deforma un poco, no es la

imagen de una especie que pasa?”.” (Agamben, 2014: 37)

Por lo tanto, ante esta incertidumbre determinada por la movilidad del
antrophos, la filosofia ha buscado otra concepcion materialista para explicarse la
existencia de la humanidad relacionada a sus modificaciones histéricas. Siguiendo
el modelo Deleuziano, Agamben propone que lo humano es una maquina o6ptica

capaz de producir humanidad dependiendo de las exclusiones de la época.

Homo sapiens no es, por lo tanto, ni una sustancia ni una especie
claramente defimida, es, mas bien, una maquina o un artificio para producir
el reconocimiento de lo humano. Segun el gusto de la época, la maquina
antropogénica (o antropoldgica...) es una maquina optica (tal es, segin los
estudios mas recientes, también el dispositivo descrito en el Leviathan, cuya
mtroduccion quizas Lineo dibujé en su sentencia: nosce te ipsum, read thy
self...)." (Agamben, 2014: 34)

*“T tratti del volto umano sono -ancora per poco- cosi indecisi e aleatori, che essi sono sempre
mn atto di disfarsi e di cancellarsi come quelli di un essere momentaneo: ‘Chi puo dire -scrive
Diderot nel Reve de d'Alambert- se questo bipede deforme, alto soltanto quattro piedi, che nelle
vicinanze del Polo si chiama ancora uomo e che non tarderebbe a perdere questo nome se si
diformasse ancora un po', non sia che I'immagine di una specie che passa?’”.

" “Homo sapiens non ¢ dunque né una sostanza né una specie chiaramente definita: &, piuttosto
una macchina o un artificio per produrre il riconoscimento dell'umano. Secondo 1l gusto
dell'epoca, la macchina antropogenica (o antropologica, come potremmo chiamarla riprendendo
una espressione di Furio Jesi) € una macchina ottica (tale €, secondo gli studi piu recenti, anche il
congegno descritto nel Leviathan, dalla cui introduzione forse Linneo ha trato il suo motto: nosce
te psum, read thy self’.
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Once anos antes de “La altima guerra” de Amado Nervo es que se publica
por primera vez La mdquina del tempo de H. G. Wells, texto fundacional no solo
en la utilizaci6n de los recursos estilisticos que da la Revolucion Industrial al viaje
en el tiempo, sino de la ciencia ficcién anglosajona en general. El viajero en el
tiempo construye su maquina haciendo énfasis en los materiales prototipicamente
asoclados a la explotacion colonialista finisecular, tales como el cobre, el marfil y
el carbon que utiliza. El viaje que realizara el protagonista esta imbricado en la
novela, por lo que, como principal mecanismo de verosimilitud, la realidad del
viaje depende de los detalles y los restos materiales que el viajero pueda introducir
en su relato. Por error, cuenta, es que empuja la palanca que monitorea el
desplazamiento en el tempo del artefacto hasta su limite, digase hasta el limite de
la humanidad: “Empujé la palanca hasta su posicion extrema” (Wells, 2017: 34).
Cuando llega al ano 800,000 y tantos y es recibido por delicadas criaturas que lo
conducen a través de ese mundo futuro, él busca leer y entender una humandad
a partir de la obsesiva 1dea de la evolucion y continuamente se enfrenta a la no
correspondencia de ese mundo con sus expectativas. Por un lado, descubre que
estos “nuevos humanos” son todos hermosos y de rasgos angelicales, pero todas
sus practicas parecen primitivas v a decir verdad su existencia no tiene ningin
sentido trascendente; por el otro, un miedo mtrinseco al mejoramiento de la
especie lo hace poner en duda sus propias percepciones, al no entenderse como
inferior, en términos animales, a los Elo1. “:Qué haria si en ese intervalo la raza
habia perdido su virihdad, desarrollindose como algo mmhumano, indiferente y
abrumadoramente potente? Yo podria parecer algin animal salvaje del viejo
mundo; el ser mds espantoso, debido a nuestra semejanza, un ser inmundo que
habria que matar de inmediato” (Wells, 2017: 39).

Cuando los Morlocks roban y esconden la maquna del wiajero,
simbolicamente representa que su maquina antropogénica ha dejado de producir
efectivamente la 1dentificacién de lo humano. El viajero no entiende como es que
después de tantos miles de anos el progreso esperado parece haberse confundido
en el camino al perfeccionamiento. Aqui es donde describe a los Eloi en términos
femeninos: “... [entonces| percibi que todos tenian la misma forma de vestido, la
misma cara imberbe y suave, y la misma morbidez femenina de miembros” (Wells,
2017: 49).

Los Morlock, en distinto modo, se le aparecen como una rama alterna,

descendientes de los obreros que trabajaban en la industria y en el ambiente del
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subsuelo. Hacia el final de la novela sus asunciones se muestran equivocadas con
respecto a estas criaturas, mas monstruosas y animales que antropomorfas: “Y
qué viene a hacer, me pregunté, este Lemur en mi esquema de una organizacion
perfectamente equilibrada?” (Wells, 207: 77).

Ahora: ¢En qué es distinta la humanidad animal que presenta Amado
Nervo de la humanidad animal de Wells en relacion a los estados evolutivos? La
novela corta de Amado Nervo no es tan ambiciosa en el desplazamiento en el
tiempo como lo es la de Wells, y su relato es también menos veloz y lineal, pues
primero hace memoria de la Revolucion Francesa, después, avanza un poco, hacia
el ano 2030 y postula una Revolucion Social, entendida como de base comunista.
Dicha guerra es el germen para que la humanidad, en conjunto, asista a una
transformacion: “Inatil seria msistir sobre el horror y la unanimidad de esta altima
revolucion, que conmovio la tierra hasta en sus cimientos y que de una manera tan
radical reformo 1deas, condiciones, costumbres, partiendo en dos el tempo... S6lo
haremos notar que, hasta la propia fisonomia de la especie, merced a esta gran
conmocion, se modificé...” (Nervo, 1906). Pero la verdadera guerra que da el titulo
a la novela es la que sucede hacia el ano 5532, aino en que los animales se sublevan.

Los humanos a pesar de su “aprendizaje de sangre”, en su ignorancia
suprema no advirtieron en sus siervos animales, los signos de la organizacion. Uno
de los rasgos que comparten discursivamente Nervo y Wells es lo determinante de
la division de clases de acuerdo a los rasgos fisicos. En términos de politicas
nacionales, Nervo es de una imaginacion mas especifica al hablar, por ejemplo, de
los Estados Unidos Europeos, nacion que se conformaria hacia el ano de 1916. Es
decir, Nervo trata de hacer muy explicitas conexiones historicas entre los futuros
pasados humanos y su futuro animal con la explosion de la guerra animal. Debido
a la excepcionalidad de su naturaleza, los humanos de la Nueva Era dedican todo
su tiempo a la contemplacion, mientras que sus animales se encargan de las tareas
que mmplican esfuerzo fisico, de su cuidado y estin destinados a asegurar la
alimentacion. En aquel gimnasio de mamiferos que describimos anteriormente en
la presentacion del texto es que asistimos a estados anteriores de humanidad

hechos explicitos por los animales:

Entonces seremos nosotros duenos de la tierra, volveremos a serlo, mejor
dicho, pues que primero que nadie lo fuimos, en el albor de los milenios,
antes de que el antropoide apareciese en las florestas virgenes y de que su
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aullido de terror repercutiese en las cavernas ancestrales... El progreso, que
es la condicion de todo lo que alienta, no nos exceptuaba de su ley; y a
través de los siglos, algo divino que habia en nuestros espiritus
rudimentarios, un germen luminoso de itelectualidad, de humanidad
futura, que a veces fulguraba dulcemente en los ojos de mi abuelo el perro,
a quien un sabio llamaba en el siglo XVIII (post J.C.) un candidato a la
humanidad; en las pupilas del caballo, del elefante o del mono, se iba
desarrollando en los senos mas intimos de nuestro ser, hasta que, pasados
siglos y siglos floreci6 en indecibles manifestaciones de vida cerebral...

(Nervo, 1906)

En términos de Agamben eso que es lo animal que lleva el ser humano
dentro es lo que siempre trata de mejorar: “El ammmal es lo que el hombre,
indiscutiblemente, custodia y lleva hacia la luz” (Agamben, 2014: 77).” Sin
embargo, me causa curiosidad como estas maquinas en la transicion hacia el siglo
XX s6lo van hacia el futuro. Para la evolucion moderna, supuestamente, en
términos de complejidad, es imposible avanzar hacia estructuras mas sencillas la
ureversibilidad como logica. Las funciones y los nuevos organos se han montado
sobre otras estructuras y no hay vuelta atras, y, sin embargo, siguen existiendo tal
como existieron hace millones de anos organismos mas sencillos, pero ese es otro
tema... Aun asi, la diferencia mas notable que encuentro entre La maiquina del
tiempo y “La ultima guerra” es que la primera va sin un aparente retorno hasta la
ultima playa del iltimo atardecer en el mundo, mientras que la segunda apuesta
por una repeticion muy parecida a aquel giro amrmal que ya hemos revisado:
“Después, a su vez, perfeccionados y serenos, moriran para dejar su puesto a
nuevas razas que hoy fermentan en el seno oscuro atin de la animalidad inferior,
en el misterio de un génesis activo e impenetrable...” (Nervo, 1906).

Si se permite la analogia, en “La uluma guerra” lo que opera es la
concepcion gradualista de la evolucion, es decir la de la transformacion gradual de
las especies a lo largo del ttempo, pero no solamente, sino que también Nervo
mtuye, de manera opuesta, el cambio brusco de la deriva genética al haber escogido
como escenario de su narrativa dos guerras “quebrando en dos el ttempo”. Otra
cosa que se deberia tomar en cuenta es que la evolucion trabaja en distintos niveles,

diganse ordenes de magnitud o diganse distintos mundos. Los estudios

” “L'animale ¢ 'Indischiudibile che 'nvomo custodisce e porta come tale alla luce”.
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microevolutivos, por ejemplo, en la rama de la genética de poblaciones, han
adquirido mucha validez en el terreno cientifico, pero a niveles macro la situacion
es distinta. Al considerar periodos geoldgicos, escalas temporales muy grandes,
donde no es posible hacer experimentos (ahi y mds alld del ano 800, 000 como
escribiera Wells), nos podemos preguntar no sélo por la génesis de familias
taxonoémicas sino por ¢quién y qué maquina antropogénica imagina y produce
humanidad? “El hombre ya ha juntado su telos historico y no queda mas, para una
humanidad convertida una vez mas en ammal, que la despolitizacion de las
sociedades humanas a través del despliegue mcondicionado de la otkonomia o la
suposicion de la misma vida bioldgica como una tarea politica (mas bien impolitica)
suprema” (Agamben, 2014: 79).”

Dos escenarios, dicotomicos por desgracia, anuncia Agamben sobre el
futuro de la humanidad en su lectura de la obra de Heidegger. En esta tesis busco
establecer una correspondencia entre ambos con un transhumanismo y con un
posthumanismo critico respectivamente. El primero es sobre gobernarla vy

tecnificarla, el segundo sobre entregarse al abandono de la especie:

Dos escenarios son, en este punto, posibles para el punto de vista de
Heidegger: a) el hombre poshistérico no custodia mds su propia animalidad
en tanto que ésta no se puede cerrar, sin embargo, busca gobernarla y
hacerse cargo de ella a través de la técnica; b) el hombre, el pastor del ser,
se apropia de su propia latencia, de su propia amimalidad, que no yace
escondida ni es hecha objeto de dominio, pero que se piensa como tal,
como puro abandono.” (Agamben, 2014: 82)

Con esta serle argumentativa, creo que bien se puede obtener una lectura
de que las especies representadas en nuestras narrativas no son linajes distintos al

homo sapiens, al cual hemos abandonado ya: “Casi que la determinacion de la

93 ¢

...]'uomo ha ormai raggiunto 1l suo telos storico e non resta altro, per un'umanita ridiventata
animale, che la depoliticizzazione delle societa umane, attraverso il dispiegamento incondizionato
della otkonomia, oppure l'assunzione della stessa vita biologica come compito politico (o piuttosto
impolitico) supremo”.

" “Due scenari sono a questo punto possibili nella prospettiva di Heidegger: a) l'uvomo poststorico
non custodisce pitt la propria animalita in quanto indischiudibile, ma cerca di governarla e
prenderla in carico attraverso la tecnica; b) l'uomo, 1l pastore dell'essere, si appropia della sua
stessa latenza, della sua stessa animalita, che non resta nascosta né ¢ fatta oggetto di dominio, ma
¢ pensata come tale, come puro abbandono”.
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frontera entre el humano y el animal no es una cuestion, entre otras, que discuten
filosofos y tedlogos, cientificos y politicos, mas bien es una operaciéon metafisico-
politica fundamental, en la cual solamente una cosa como ‘hombre’ puede ser
producida” (Agamben, 2014: 28).” Son mas bien humanidades/posthumanidades
futuras, estadios posibles del devenir humano: devenir mosquito, devenir perro,
devenir rata. Su aparente mferioridad esta situada en su contexto de produccion
ciencia ficcional periférica, la cual no soélo la dota de un sentido histérico

(especiacion), sino que puede leerse con la direccion involutiva de su critica.

Medios extraiios: la gramitica mosqul, el fonotelerradiégrafo y la ucronia

periodistica

Antes de hacer conclusiones sobre 1dentidades posthumanas y con el objetivo de
presentar al lector un ejercicio literario acabado es que mtroduzco este apartado
final hacia la conformacion de algo como una incipiente teoria narrativa
posthumana. Este intento nos seria util para analizar un texto mas alla o,
sencillamente, en otra direccion que la de los sistemas alegoricos humanistas.

Esta teoria partiria desde cuatro lugares: el primero seria la teoria narrativa
contemporanea. Yo utilizo en especifico los ensayos de L.uz Aurora Pimentel, en
los que con un pensamiento analitico repasa todas las instancias de la narracion.
Aunque todas estas mnstancias se verian modificadas al ser pasadas por la critica
posthumana, es decir, en las que una entidad posthumana es capaz de narrar,
pienso que las instancias en las que descansaria mayormente esta propuesta, en
relacion a Su nombre era Muerte, “La Gltima guerra” y “Ratas gigantes” son: la
1dentidad del personaje, la 1dentidad del narrador y las condiciones imbricadas de
narrador y narratario.

En segundo lugar, estaria el trabajo de Bruce Clarke y su libro Posthuman
Metaphormosis: Narrative and Systems (2008), que estudia las instancias narrativas
cuando ocurren transformaciones corporales posthumanas en los personajes, a

través de la teoria de sistemas y de los estudios de medios.
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Quasi che la determinazione della frontiera fra 'umano e I'animale non fosse una questione fra
l'altre di cui discutono filosofi, teologi, e scienziati e politici, ma un'operazione metafisico-politica
fondamentale, nella quale soltanto qualcosa come un ‘uomo’ puo essere deciso e prodotto”.
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La tercera seria una de las hip6tesis mas ambiciosas de Jorge Luis Borges,
contenida también en su narrativa. Esta trata sobre la infinita incrustacion de
medios de los que se sirve la narracién y que se nos muestra de manera parcial. En
mi1 aportacion, en esa serie de mcrustaciones, en algin sitio de la mediacion algo
se escapa de la proyeccion de “la vida humana”, toda vez que ya traté de exponer
su posible deconstruccion politica e historica en los nicios de este capitulo.

Por ultimo, me apoyaré de manera directa en el ensayo titulado “Dark
Media” de Eugene Thacker, contenido en el volumen Excommunication: Three
Inquiries i Media and Mediation (2014), localizado en el area de los estudios de
medios. En ese ensayo, Thacker teoriza sobre la mediacion en funcion de su
propia anulacion, es decir, sobre la antimediacion o, en otras palabras, el animo de
mediar entre aquello que nos es mnaccesible.

Para aterrizar estas lecturas ocuparé los medios incrustados en estos relatos
que hemos introducido como ciencia ficcion en México. Estos son: 1) la gramatica
mosquil  [Ilustracion 2|, 2) el aparato [llustracion 3] y sus rollos
fonotelerradiograficos [Ilustracion 4] de “La ultma guerra” y 3) la ucronia
periodistica [Ilustracion 5] de “Ratas gigantes”. En este apartado no sélo
analizaremos su construccién ciencia ficcional, sino las consecuencias que tiene la

aparicion de medios de este tipo.

[lustracion 2. Gramdtica mosquil de la serie Medios extranos, inspirado en Su nombre era

Muerte de Rafael Bernal. Diseno: Ximena Jiménez. Ilustracion: Jonathan Rosas Oseguera
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Ilustracion 3. Fonotelerradiografo de la posguerra. De la serie Medios extranos, inspirado en "La
ultima guerra” de Amado Nervo. Diseno: Ximena Jiménez. Ilustracion: Jonathan Rosas

Oseguera

[ustracion 4. Rollos fonoteleradiograficos. De la serie Medios extranos, inspirado en "La tltima

guerra" de Amado Nervo. Diserio: Ximena Jiménez. [lustracion: Jonathan Rosas Oseguera
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[lustracion 5. Ucronia periodistica. De la serie Medios extranos, inspirado en "Ratas gigantes" de

Oscar de la Borbolla. Disenio: Ximena Jiménez. Ilustracion: Jonathan Rosas Oseguera

Ya bastante lejos de la definicién de personaje que citara yo de E.M. Forster,
el personaje como categoria se entiende, contemporaneamente, no como una
persona sino como una construccién, como un conjunto de posiciones sintacticas
y comncidencias semanticas con funcion actancial en un texto, es decir, la existencia
del personaje por principio no se da como una extension de la vida humanizada,
no como una extension de esto que reconocemos como nuestro mundo.

La pregunta que aqui se dibujaa es: jcomo podriamos leer estas
comcidencias semanticas, sintacticas y de lenguaje que son el mosquito, el perro y
la rata sin el codigo por excelencia, el codigo humanista? La respuesta atiende a su
propia presencia entre medios. Iistas narrativas no son solo una novela, una novela
corta y una crénica respectivamente, sino que estin reportadas desde la
imbricacion. En el epilogo de Su nombre era Muerte, el lector se entera de que el
material que ha estado leyendo de la pluma de su protagonista, ya sea un diario,

una gramatica o lo que él anuncia como un diccionario, se ha perdido. El papel de

99



sus documentos es utilizado por sus amigos lacandones para hacer barcos de papel
que arrojan al rio. El coronel Pérez, encargado del caso, y el verdadero narratario
de la historia, ha seguido la pista de la muerte de los antropologos que se internaron
en la selva, él ha sido un lector mas de esta aventura. Pero s1 se ha perdido un
material que dibamos por leido no queda claro hasta donde llega la historia y en
qué lugar de la diégesis se encuentra lo que acabamos de leer. S1 quisiéramos
acceder a la sociedad de los mosquitos a través de la descripcion de su lenguaje,
solo tendriamos la opcién de confiar en las palabras de ese manuscrito incompleto
cuyas escrituras quedan flotando entre el narrador, el narratario y el lector; en Su

nombre era Muerte anulacion y presencia son una misma cosa.

El coronel Pérez cerrd el cuaderno y le pidié a Pajarito Amarillo que le
diera los otros cuadernos y las primeras hojas que faltaban en el que habia
leido.

—Kukulcan, el blanco, el bueno, nos ensené a hacer barcos de papel y
lanzarlos por el rio para que las aguas se llevaran a los malos espiritus.
Diartamente hemos tomado veimnticuatro hojas, a diario desde que
Kukulcan se fue de entre nosotros. (Bernal, 2015 :185)

Otro narratario que aleja al lector de la entidad posthumana es el de “La
ultima guerra”. Como una memoria que llega al futuro, —con la misma funcion de
aquel sistema enciclopédico que aparece en la pelicula animada Anzmatrix (2003)
para explicar a su usuario las causas de un mundo que nos es ajeno y no humano—
el supuesto hombre se encuentra grabando los rollos fonotelerradiograficos, que
explican el mundo antes y durante el aiio 5532, a través de un medio sonoro que
yo Imagino en consonancia con el diseno de las tecnologias del fin de siglo XIX. En
su relato, el narrador imtroduce la idea de un narratario posthumano, algan ser que

pueda escuchar su relato como “pedazo de historia”.

Para que los que oyen esta historia puedan darse una cuenta mas exacta y
mas grafica, si vale la palabra, de los hechos que precedieron a la revolucion,
a la rebelién debiéramos decir, de los animales contra el hombre... La
humanidad estuvo a punto de perecer por completo; su fin absoluto lleg6 a
creerse seguro (seguro lo creemos aun)... y a la hora en que yo, uno de los
pocos hombres que quedan en el mundo, pienso ante el
fonotelerradiografo estas lineas, que no sé si concluiré este relato
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incoherente que quiza manana constituird un utilisimo pedazo de historia...
para los humanizados del porvenir, apenas s1 moramos sobre el haz del
planeta unos centenares de sobrevivientes, esclavos de nuestro destino,
desposeidos ya de todo lo que fue... (Nervo, 1906)

De la misma manera, cabria preguntarnos, sa quién van dirigidas las
ucronias de Oscar de la Borbolla toda vez que un texto periodistico presupone un
lector que busca la veracidad en sus paginas? ¢A quién estan dirigidas las noticas y
créonicas de lo alternativo? $Quién o qué es el narratario de la especulacion si no
lo somos nosotros lectores?

Aqui, por fines de espacio tematico, omitiré deliberadamente muchas
consideraciones conceptuales que teje Clarke en su libro e iré directo al ambito
que me interesa: la incrustacion de una narrativa en otra narrativa siempre y cuando
en ella se reporte un actante posthumano. El propio Bruce Clarke cita el ensayo
de Borges “Magias parciales del Quuote”, en el que leemos esta hipotesis sobre la
narrativa narrandose a si misma, cuando en el Quyote encontramos en un librero

el Quyote, y en el Ramayana a Valmiki narrando el Ramayana:

¢Por qué nos mquieta que el mapa esté incluido en el mapa y las mil y una
noches en el libro de Las mil y una noches? ;Por qué nos inquieta que Don
Quyote sea lector del Quyote, y Hamlet, espectador de Hamlet? Creo
haber dado con la causa: tales inversiones sugieren que, si lo caracteres de
una ficcion pueden ser lectores o espectadores, nosotros, sus lectores o
espectadores, podemos ser ficticios. En 1833, Carlyle observo que la
historia universal es un mfinito libro sagrado que todos los hombres
escriben y leen y tratan de entender, y en el que también los escriben.

(Borges 2013, 210-211)

Es para explicar el juego metadiegético que Clarke (94-126) retoma a
teéricos de la narrativa como Todorov y Mieke Bal, para hablar de los sistemas y
su posible autorreferencialidad. Clarke recuerda esas metaforas, ahora tomadas en
sentido literal sobre “la vida del texto” y concluye que, s1 uno de los rasgos de los
sistemas vivos es su autorreferencialidad o la capacidad de construirse a si mismo
—que €l ha propuesto llamar autopoiesis a lo largo de su libro—, entonces, el juego
metadiegético no sélo es una curiosidad retérica, sino un mecanismo indispensable

de lo que se quiera considerar como viviente: aquello que tiene vida debe de tener
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la capacidad de narrar(se): “Para los personajes, para ser capaces de vivir, deben
narrar” (Todorov en Clarke, 2008: 98).

En el esquema mas basico, pero también el mas vigente de la comunicacion,
se encuentran los dos elementos necesarios de la ontologia humana, estos son el
sujeto y el objeto. Pero la historia de la mediacion es larga y, segun el filosofo
Mckenzie Wark en su ensayo “Furious Media: A Queer History of Heresy”,
contenido también en Excommunication (2014), la comunicacion religiosa, en
particular, la comunicacion catolica y sus ritos, constituye el antecedente del
moderno circuito de la comunicacion. Dios, sus sacerdotes y sus creyentes
refuerzan el esquema del circuito de la comunicacion finisecular que Claude
Shannon llevara a sus udltimas consecuencias. En el esquema se define la
comunicacion en términos de un sujeto A que envia un mensaje a través de un
medio a un sujeto B, asi como Dios puede recibir a través de algo o alguien una
plegaria, una peticion.

“Dark Media” desarrolla una teoria especializada para el género terror, la
cual retomo con sus respectivas modificaciones para la ciencia ficcion. Fugene
Thacker escribe sobre las implicaciones mediales que tienen la aparicion de entes
sobrenaturales en textos o peliculas del género terror, cuando dichas entidades
sobrenaturales buscan la comunicaciéon con el humano a través de medios
incrustados como el cine, la television o los suenos: “:Cémo puede uno
comunicarse con alguien que presumiblemente se encuentra mas alla de los limites
de toda nocion humana de comunicacion?” (79).”

Sin embargo, parece que, de acuerdo con la ontologia humana, el
mmperativo de la comunicacion es ineludible: algo es real s1 puede comunicar, lo
real comunica, aunque sea para ignorar o negar lo que nos llega del otro lado, la
comunicacion siempre existe y ademas se puede cuantificar. Aun asi “la
comunicacién no puede ser pensada aparte de su propia anulacion”” (Thacker,
80) porque el circuito de la comunicacion presupone la desconexion previa de sus
elementos, por eso es que la funcion de los medios siempre es la de “hipermediar”
ya que constantemente cruzan fronteras y se derraman en sus direcciones:

J

“Entender los diferentes medios como mediacion, como esos momentos cuando
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...how can one communicate with someone that 1s presumably beyond the pale of all human
notions of communication?”.

7 «...communicational imperative, but communication cannot be thought of apart from its own
annulment”.
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uno se comunica o se conecta con aquello que es, por definicion, maccesible”
(81)."

Los dark media o ‘medios oscuros’ son para Thacker aquellos que tienen
el objetivo de mediar lo que no esta disponible para los sentidos. La consecuencia
de estos medios es una comunicacion “extrana” que ¢l plantea como
xenocommunication, “una mediacion que extranamente parece funcionar

9999

demasiado bien”™ (82) cuando media entre el demonio, el espectro o el
xenomorfo.

Es asi que nuestros personajes posthumanos, nuestros mosquitos, nuestras
ratas y nuestro Can Canis no podrian aparecer narrando o ser narrados en el marco
principal o primer plano de la diégeses, esto se debe a un principio de verosimilitud
que, de ocurrir, automaticamente llevaria a los textos hacia el ambito de lo
fantastico. Es mdispensable que un medio incrustado los reporte, el medio los
anula, pero también los construye y les da vida: “La metadiégesis usualmente tiene
un efecto paradgjico, no sélo el de producir la 1lusion de un realismo mas profundo
o de una umidad estética sino también, y al mismo tiempo, el de erosionar la base
de esa 1lusion” (Nelles en Clarke: 101)."™

Entonces, por iniciativa mia y como extension del trabajo de Thacker
nombraré a estos medios xeno, medios extranos, porque el cambio de género (del
terror a la ciencia ficcion) me exige una traduccion conceptual. La funcion principal
del medio extrano en el texto ciencia ficcional seria mediar o antimediar entre
especies y entre ontologias. La gramatica mosquil media y antimedia entre el lector,
el narratario y la sociedad mosquil. ;Qué podriamos encontrar en sus paginas?,
¢eudl seria el grosor del volumen, como estaria organizada la informacion o qué
tipo de escrituras contendria? Las respuestas a estas preguntas siempre estarian
mas alla de nosotros pues el medio extraino se debe al ocultamiento de sus
mecanismos vy de su contenido, representa “una mediacion que casi de manera
inmediata se niega a si misma” (Thacker, 2014: 105)."" El aparato recordador de
“Laultima guerra” deberia permitir grabar y escuchar a cuerpos distintos al modelo

fisonomico del humano. Y la noticia sobre una especie gigante y antropofaga de

" “Understanding media as a mediation, as those moments when one communicates with or
conects to that which is, by definition, inaccesible”.

* “a mediation that strangely seems to work all too well”.

"™ “parrative embedding often has the paradoxical effect not only of producing the illusion of a
more profound realism or aesthetic unity... but also of undercutting the illusion at the same time”.

" “...a mediation that almost immediately negates itself”.
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rata solo es posible que sea reportada a un narratario de un mundo alterno. Cada
uno de estos medios extranos es a su vez un novum (ue nos permite imaginar un
sistema, una fisiologia, una sociedad, una historia, un mundo entero al colocarlo
en el centro logico de la narrativa a través de la reconstruccion. La segunda funcion
del medio extrano es extraiar a su narratario y a sus lectores, squién o qué es la

entidad que lee?
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Conclusiones

Seth: Have you ever heard of insect
politics? Neither have 1. Insects don’t
have politics...

We can’t trust the msect. I'd like to
become the first... insect politician.
Ronnie: I don’t know what you’re
trying to say.

Seth: 'm saymg. I'm an insect who
dreamt he was a man and loved it. But
now the dream 1s over, and the msect

1s awake.
—The Fly (1986). Dir. Cronenberg"”

El aporte que pretende esta tesis es establecer que para el
estudio de la ciencia ficcion periférica (que no es lo mismo que desconocida) es
necesario un posthumanismo de dnimo critico, que nos interpele sobre el lugar
historico de las representaciones de la vida incluidas en estos productos, ¢de donde
vienen? y sobre todo ¢hacia déonde se estin moviendo? La hipotesis micial era que
en la ciencia ficcion los animales se comportaban como organismos complejos
puestos en el centro de las narrativas e 1maginados consistentemente como
provistos de politicas propias que a la vez nos hablaban de la conformaciéon del
sujeto humano y de las relaciones que éstos guardan entre si. En un principio

despegamos con el concepto del desconocimiento y la cognicion, condiciones

" Se preguntara el lector por qué he elegido un epigrafe de la ciencia ficcién anglosajona para un
trabajo enfocado en la ciencia ficcion en México; los motivos no los haré explicitos pues no es
usual que se explique un epigrafe, pero creo que éste, en parte, ejemplifica la tension mediada
por el insecto que existe entre ambos tipos de ciencia ficcién, es decir, la hegemonica y su
contraparte: ambas discuten lo politico, pero sus aproximaciones son distintas. En 7The Fly, de
Cronenberg, el protagonista es vicima de su propia ambicion y degenera en una representacion
modulada por las convenciones del género terror, mientras que en Su nombre era Muerte,
salvando las distancias temporales y mediales, la voz estd instalada en el mosquito y si tuviéramos
que definir qué género es afin al desenlace, tal vez nos decantarfamos por el romance.
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basicas del género, pero hacia el ultimo capitulo mas bien trabajamos con la idea
de que lo humano (con su “animal”) carece de un estatus ontoldgico dado o
natural. Se revisaron los personajes que entran en la categoria animal, desde su
representaciéon antropomorfizada, hasta su funcionamiento como interfaz de
realidades politicas. Los animales sobre los que hablamos en las narrativas eran
poco esquematicos porque no respondian a expectativas que se tienen cuando
hablamos de ciencia ficcion: no son particularmente extranos, no entran del todo
en el toépico del extraterrestre y tampoco obedecen a una logica cartesiana del
animal como maquina o conjunto de procesos desligado de lo politico y de la
cultura. Mas bien, estas especies son famihares, pero sus etologias son puramente
ciencia ficcionales y éstas nos hablan de una intencién por desmontar su lugar
como animales. Son representaciones posthumanas porque estan construidas a
partir de subversiones de la figura humana como cuspide de la evolucién, lo cual
adquiere otra importancia al trasladarlo a varios ambitos textuales: alientan la
mmaginacion posible de organismos con diferentes logicas, distintas a la
subordinacion y a la alegoria moral. ¢Is posible que otras especies narren? Si tanto
humano como amimal son categorias politicas y partimos del hecho de que
nosotros intentamos narrar a otras especies, es posible también que otros nos
narren: la posibilidad encuentra un camino mas sencillo al haber demostrado que
como cuerpos nos podemos salir de lo humano y narrar desde otro lado, como
abandono. Tl resultado del trabajo es que la funcion de los aparentes personajes
animales en las narrativas ciencia ficcionales es no s6lo movilizar sino desestabilizar
violentamente el concepto vigente de humano.

Creo que no podemos seguir mvestigando la ciencia ficcion en México sin
tener en mente las siguientes tres consideraciones: la primera es que los productos
del género con la etiqueta nacional participan de las tecnologias de la raza desde
su distribucion hasta su estructuracion; la segunda, que la ciencia no es algo que
podamos pensar separado de la identidad cultural, por lo que decir que la ciencia
ficcion 1n strictu debe tener alguna precision cientifica como rasgo genérico es una
concepcion reduccionista. La ciencia ficcion no es la tinica que se ha encargado de
ensayar las modificaciones y repercusiones que sufre la cultura al integrarse nuevas
tecnologias, de hecho, mds alld de una unidad tematica, la ciencia ficci6n responde
al animo de pertenencia y de la conciencia megatextual; la tercera es que, como tal,

la ciencia ficcion en México es el resultado de configuraciones historicas y
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canonicas que la han dejado en el lugar que hoy tiene y que ese lugar se mueve
constantemente.

A lo largo de esta tesis atravesé varios marcos de estudio y varias
mvestigaciones para sopesar las visiones respectivas. La ciencia ficcion mexicana
en si y conceptualmente representa un problema. Era mi intencion que se
percibiera su mestabilidad haciendo patentes las ambigliiedades tanto estructurales
como genésicas que la sostienen, pero poco a poco me di cuenta de que esto es el
fundamento que la hace ser un tipo de discurso periférico rico en datos y ejemplos
como sintoma de la region. Aunque en este trabajo la exploracion regional esta
mas bien ausente, creo que el funcionamiento de la ciencia ficcion a la luz de lo
que podria ser una cultura latinoamericana perteneceria a otro trabajo.

Otra cosa que debe tener en cuenta el estudioso de la ciencia ficcion (en
general) es que la division entre su objeto de estudio y la aficiéon que pueda tener
por clertas obras debe ser clara y consciente. Todo lo que guarda la ciencia ficcion,
especialmente el tipo que estd impulsado por su influencia estética, es peligroso.
En 2009 Grupo Editorial Lumen publicé la antologia Ginecoides. Las hembras de
los andrordes, libro que retne relatos de trece autoras, antologado por Jorge
Cubria. Kl problema de la edicion es que en la portada aparece una piloto dibujada
con grandes pechos, piernas largas y poca ropa, su indumentaria consiste en un
casco que le cubre la mitad de la cara mientras que con el brazo derecho sostiene
una enorme arma falica, posando suavemente sobre su vehiculo cromado. Fl
segundo problema de la edicion son algunas enunciaciones que realiza el
antologador, quien se describe como amante de los cuentos y de las mujeres. En
el prologo, en el apartado en el que brevemente se escribe sobre la posicion de la
mujer dentro de la ciencia ficcién, la resena se confunde con el sarcasmo al carecer
de un enfoque critico: “...ya para los anos sesenta, las mujeres empezaron a resolver
enigmas usando la intuicion femenina desde el cuartel general de sus cocinas... Los
cuentos aqui mncluidos son golosinas para el intelecto. Al igual que las mujeres son
el postre para la imaginacién de los varones” (Cubria, 2009: 15-17). Es decir, es
aqui donde reaparece la utilidad del marco del posthumanismo critico: la antologia
es un esfuerzo de visibilizacion y esta expresamente dedicada a Celine Armenta,
fundadora del Premio Puebla de ciencia ficcion, pero toda ella estd atravesada por
los discursos de quien la arma y como es que lo hace y eso es algo que no podemos
dejar de observar cuando estudiamos la ciencia ficcion, en especial de la

representacion que construye de lo subalterno.
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Uno de los puntos mas importantes del dia para la agenda de la ciencia
ficcion en México es darle visibilidad. Las tareas que se desprenden de ello son:
promover la reedicion de textos de décadas pasadas, abrirle un circuito comercial
con cierta solidez, apostar por una reetiquetacion valiente en las ediciones y, por
ulimo, promover la formacién consistente de académicos y creadores.
Universidades, sobre todo estadounmdenses, han icorporado a sus estudios de
posgrado espaclos y apoyo para este tipo de expresiones; claro estd (o al menos
para mi) que han sentido un quehacer propio en la investigacion de la ciencia
ficcion  periférica (algo que reconocen como suyo). Son justamente los
mvestigadores de estos ambitos y universidades que han realizado trabajos y listas
que ahora nos sirven para seguirle la pista a toda esa produccion periférica, asi
como muchos otros que desde sus idiomas publican trabajos sobre ciencia ficcion.
Hay traducciones, por ejemplo, de este material catalogado como “mexicano” al
mnglés y no lo sé de primera fuente, pero a lo mejor no todas fueron hechas con la
ética de la remuneracion de por medio. Otro ejemplo de la extensiva investigacion
son los 300,000 items que resguarda la Coleccion Eaton de Ciencia Ficcion y
Fantasia de la Universidad de Riverside, California: en su base de datos ya se
encuentran disponibles los titulos y autores de la ciencia ficciton mexicana mas
reciente para su consulta."”

El segundo resultado de la reflexion anterior, ademas, fue el tejido que se
logré entre especie y género: “:Por qué ese horizonte de visibilidad y de
sensibilidad del cuerpo es inseparable de un ordenamiento politico?” (Giorgi,
2014: 99). Otros personajes no-humanos, otras narraciones de cuerpos distintos
son posibles al apuntar directo a las construcciones politicas que los mantienen
ocultos. De igual manera, las dinamicas de lo nacional y de lo nacional popular se
han podido movilizar haciendo énfasis en textos ciencia ficcionales de por lo
menos doscientos anos de publicados. La 1dea no es hacerle lugar a la ciencia
ficcibn mexicana para que todo lo que recaude en términos monetarios y de
prestigio reingrese al pais, sino igualar el terreno para que autores (de donde sean)
tengan las mismas oportunidades de crear (y de hacer uso de lo proyectivo) para
que sus creaciones entablen un didlogo con las tradiciones a las que han elegido

adscribirse o subvertir.

" Biblioteca disponible en: http://scotty.ucr.edu/record=b2649315~S12
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Por lo anterior, me gustaria que se empezara a pensar que los mismos
productos literarios se encuentran racializados: spor qué cuando presentamos una
obra del género y la resefiamos tenemos que decir “del o de la escritora mexicana
de ciencia ficcion”? ;Cuando se ha publicado algo con la etiqueta “ciencia ficcion
anglosajona”? Nunca, porque siempre ha sido el no-marcado. Como todo, el
canon y el arte participan de las tecnologias de la racializaci6n porque separan. Los
productos literarios latinoamericanos, en particular, son casi siempre
representados como mputs por la tecnologia del mestizaje homogéneo que
responde a la ecuacion clase alta + clase baja, misma que simplifica los elementos
diversos: la ciencia ficcion en México esti compuesta de todas las tradiciones
mmaginables (tan compleja como la ciencia ficcion misma) y no dnicamente se
caracteriza por una modulacion con el género maravilloso o por la mcorporaciéon
de 1magenes folkloricas.

Respecto a la relacion entre la influencia anglosajona mas al norte, escribe
Rachel Haywood-Ferreira: “Ellos rechazan no tanto la mfluencia de la ciencia
ficcion  del norte como su 1dealizacion por parte de los escritores
latinoamericanos... ‘la pureza perdida (o una hibrnidizacion  forzada
[mestizacion]™)’. Los autores latinoamericanos no llegan a la ciencia ficciéon con las
manos vacias” (2011: 219).""

Para continuar pensando la ciencia ficcion de esta region en relacion a sus
componentes complejos, yo suglero reservarse por completo el criterio de la
originalidad al evaluarla; referirnos a ella como si fuera un tinico cuerpo anénimo
(va que tiene sus autores y sus tendencias propias); tener cuidado en su revaloracion
artistica o cientifica, asi como su estetizacién, porque nunca vendra desprovista de
otras intenciones. Por ultimo, utilizar el criterio de especie o de género no como
una ontologia sino como la posibilidad de reproduccion. Y, tal vez, usar con mayor
cautela el adjetivo “mexicana”, tanto en la critica como en la historia, porque puede

ralentizar su desplazamiento fuera de la periferia.

" La insercion de este término es de Rachel Haywood-Ferreira.

" “They reject not so much the influence of Northern sf but, its idealization by Latin American
writers... ‘lost purity (or forced hybridization [mestizacion])’ ... Latin American writers do not
come to science fiction empty-handed”.
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