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= | momento critico es un instante de una fransformacion

== confinua. Estamos ante un cambio permanente. Sin embar-

— (O, €S JUSTO €5€ segundo en el que todo se modifica y nada
vuelve a ser igual. Puede ser cuidadosamente buscado o encon-
trado de forma fofalmente azarosa; pero, despues de el, quedara
un antes y un despues. Hoy en dia ese insfanfe se presenta a fra-
ves de lo que queremos mostrar con una lenfe, a la que recurrimos
consftantemente pues anfe ésta se da el momento critico: somos
sujetosy nos convertimos en objefos. Lo que deja al descubierto la
obra de Terius en su exposicion: “Momento Critico: entre el indice y
el simbolo. Fofografias del sujefo al objefo” en la Sala Emma Rizo

del Centro Cultural Acatlan.

Las seis series presenfadas en la exposicion son imagenes de jove-
nes que van desde el significado mas clasico del concepto de retrafo,
como una expresion plastica de una persona a imitacion de la misma,
donde resalta tanto las expresiones como las muecas faciales, bus-
cando una naturalidad en la pose, en la mirada, a una cuesfion mas
cercana a la fotografia comercial, a la fotografia de moda, donde el
punto cenfral de nuestra atencion es lo que un par de gafas nos pue-
den causar, casi anulando el confacto con foda la informacion que los

0jos nos pudieran dar del individuo.
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Mientras que en el refrato los ojos son el elemenfo mas expresivo,
en ocasiones casi inquisitivo de los espectadores, en el momento
critico, la mirada fiene ofro objetivo, como si fuera un encuentro
forfuito. Es la foma de "algo” que no es percepfible, sino hasta el
momento de su efernizacion antfe la lente del fotografo, capaz de
captfurarlo, para que en el ofro lado del espectro la mirada ya no

nos hable de manera directa, sino hasta que este frenfe a nosofros.

Para dejar al descubiertfo su tecnica, Terius juega, cuidadosamen-
te, con las diferentes fonalidades. Mas alla de los famosos filtros,
muestra el oficio del fotfografo como “hacedor de imagenes”. Cada
defalle fue una decision conscienfe. Sin embargo, fue capaz de
dejar un pequeno espacio entre la obra y el espectador donde se
cuestiona la naturaleza individual de cada fotografiay deja la posi-
bilidad abierfa de una lectura propia. Cada espectador se idenftifica
de manera diferente con las fomas, cada espectador lo ve a fraves

de sus propios filtros.

La informacion de cada imagen se modifica, desde un espacio

abierto, a la perfeccion de la neutralidad de un estudio con la ilu-
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minacion inmaculada, Terius juega fodo el fiempo presentando
cada decision como una parte conscienfe de la foma. Nada se deja
al azary los "retratados-modelos” se vuelven complices de la ca-

mara y de la vision del fotografo.

A partir de cada serie, genera una narrativa donde la autenticidad y
confianza que despiertan los retratos se pierden en una identifica-
cion por el objeto de consumo, senalado por los propios titulos de las
Imagenes. Asi, el momento crifico es el instante del rompimienfo con

todas reglas prescritas.

Por medio de la puesta en escena, desde las imagenes casuales que
presumirian los refrafos, a la sofisficacion de las tomas de arficulos
de moda; nos lleva de la mano para dejar en el centro ese instante
en donde no alcanzamos a disfinguir las fronferas enfre el sujefo y
el objefo. Estos mismos momentos que se vuelven cofidianos en las
redes socialesy cuestionan cada una el ser de la fotografia, su propio
verbo al preguntarse: ¢ "se hace” o “se foma" una imagen? Los com-
plementfos se vuelven una parfe fundamental de la presentacion de

un esfatus dentro de una sociedad de consumo.
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El momento critico es una multitud de insfanfes efernos, que so-
lamente son visibles dentro de cada una de las series por el es-
pectador, de acuerdo a como entienda el mundo vy el lugar en el
gue se sifue en el. Asi, Terius se coloca como un alquimista de la
Imagen capaz de capturar fodos esos insfantes efernos, como si
fueran azarosos, pero con la dedicacion de un ilusionista que con-

trola todo lo que veremos en ellos.
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Introduccion

La fofografia en si misma es una ilusion, quiza se aprovecha del
gusto humano por explorar la fantasia. Desde su origen ha puesto a
nuestra disposicion unafan por convertiren realidad aquello que no
es, pero queremos que exista; aguello gue no se ve, pero gueremos
gue surja; aguello gue no se recuerda, pero gueremos gue no se
olvide. La fofografia ha cambiado, ha crecido, se ha adapfado, pero
siempre la hemos usado para enganar a nuestras mentes con des-
tellos de realidad, con mas anhelos que comprobaciones. Por eso
la fotografia cubre la necesidad humana de asumir ilusoriamente
a la fanfasia como realidad: disfrazada de verdad, ha prefendido
dejar registro de las actividades del hombre, ha sido el diario de la
historia. Pero la hisforia fampoco podria ser completamente real,
depende de como la contfemos. La fotografia, en cambio, es visible.
¢Como no creer en algo que estamos viendo? Nuestras mentfes si-
guen confiando en nuestros canales de percepcion: facto, gusto,
olfato, oido, vista... seguimos asumiendo que si lo podemos focar,
degustar, oler, escuchar o ver; existe. No obstante, segun Francois
Soulages, en su fexto Esfetica de la fofografia’, toda la fotografia es
irreal pese a que busca hacer presente alguna accion, lugar o per-

sona proveniente de la realidad. A esta relacion Soulages le llama
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objeto-realidad, la cual busca encontrar ese elemento de la reali-
dad dentro de la imagen fotografica, busca encontrar la veracidad
fotografica basado en el objefo a fotografiar, accion de la cual sur-
ge una clasificacion: fofografia de reportaje, fofografia domestica, fo-
fografia erofica y pornografica, fotografia publicitaria, docfrinas sobre
la fotografia. Aborda a la aparente realidad partiendo del estudio
del objeto parficular que la fotografia. Sin embargo, denfro de esta
relacion surgen factores como la percepcion subjefiva y el medio,
mismos que alejan a la fotografia de tan buscada realidad.

Enfonces, en el entendido de que la fotografia podria llegar a su
existencia por medio del objeto a fotografiar, se podria sostener
gue su clasificacion ayudaria a alcanzar su caracter de real. Soula-
ges propone que esa clasificacion se da por la relacion objeto-rea-
lidad, pero Barthes explica que la fofografia no se puede clasificar:
‘La fotografia es inclasificable por el hecho de que no hay razon
para marcar una de sus circunstancias en concrefo...”?, mientras
gue Claude Frontisi en su texto Constructor de sombras. Algunos
usos de la fofografia de Marcel Duchamp ® menciona que la fotografia
y sus generos estan supeditados a una clasificacion delimitada por
sus caracteristicas de produccion y la inferaccion del producto fi-

nal con el espectador, dandoles un caracter polisemico.

Facultad de Artes y Diseno  UNAM  Maestria en Artes Visuales FOTOGRAFIA
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Los generos en fofografia son la separacion de los discursos en
las imagenes, asi como su reagrupacion en forno a sus funciones
y la manera en que son percibidas; ademas, estan sujefos a una
temporalidad, es decir que cambian segun el comportamiento de

la fofografiay suenforno, sea artfistico o tecnico.

En su texto Paris, Biblioteca Nacional de Francia. La recepcion de la
fofografia Philippe Arbaizar menciona “Los generos han esfado
presentes en la arficulacion de la realidad y del frabajo artisfico.
Durante mucho fiempo han representado una jerarquia que se vol-
vio obsoleta a partir del siglo XIX. Los generos ya no rigen la fo-
tografia, pero el anclaje de la fotografia en la realidad hace que
subsistan estfas categorias. Recortamos la realidad en grandes
orientaciones: la genfe, las cosas, el mundo; podemos ser mas pre-
cisos haciendo algunas aproximaciones, segun los usos pasados:
paisajes urbanos, refratos. Pero no existen reglas.” * Por lo tanto,
tomando en cuenta esta diversidad de opiniones, es posible dedu-
cir que la fofografia existe por su significado: la lectura de la ima-
gen fotografica, el que y como se percibe el objeto a fotografiar, su
clasificacion... ¢ Enfonces, el objeto-realidad podria estar presente

al fotografiar por igual a un individuo o una marca de ropa”
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El camino propuesto por Soulages nos dirige hacia algo inase-
quible, sabemos a donde queremos llegar, como hacerlo, pero a
su vez descubrimos que ese lugar no existe. La realidad no existe
para la fofografia, pero su busqueda, genera cierta confusion. Por
ejemplo, la fofografia de refrafo y la fofografia de moda, presentan
a un individuo, una persona, sin embargo, son generos cuya sig-
nificacion es opuesta, pese a que el individuo sea el mismo ¢Que
los hace diferentes? Sabemos que estan categorizados en dife-
rente nivel, que la persona presentada en la imagen fotografica es
la misma; sin embargo, la ‘realidad” en cada foto es disfinta. Siva-
mos caminando por la calle y nos enconframos un pendon con la
foto de Belinda Peregrin® usando unos zapatos de la marca Capa
de OZONO® ; A quien estamos viendo? A primera insfancia se iden-
tifica a un individuo, se hacen presentes cierfas caracterisficas que
lo forman como nosofros creemos que €s, pero fambien se esta
identificando a una marca de zapatos, parficularmente una colec-
cion para mujer. Si, despues de encontrarnos con el pendon, nos
defenemos a consultar, desde nuestro felefono infeligente, las re-
des sociales de Belinda ¢ Con quien nos enconfrariamos? Si las fo-
tografias vistas ahi son de una Belinda distinfa a la del pendon que
vimos previamente, veriamos una Belinda sonriente y en fraje de

bano mosfrando su abdomen, pero fambien veriamos una Belinda
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con el maquillaje detferiorado por una noche de fiesta o una Belin-
da sudando como cualquier persona despues de hacer ejercicio;
mas aun: ¢Que pasaria si despues de consulfar las redes sociales
de Belinda, seguimos caminando por la calle y casualmente nos
enconframos con ella, en persona ;A quien veriamos? ¢ Seriamos
capaces de reconocerla? ¢ Cual seria la verdadera Belinda? ¢ La del
pendon, la de redes sociales, la gue vemos cantando en vivo, la
qgue ellave en el espejo, la que nosotros vimos pasar? Por o fanto,
habria que buscar e idenftificar en que momento Belinda deja de
ser Belinda y se convierte en actriz, o en que momento deja de ser
actriz y se convierte en canfante, o en que momentfo se convierfe
en hija, amiga, empresaria, efcetera; pero particularmente habria
gue preguntfarse en que momento y bajo que circunstancias Belin-
da deja de ser Belinda y se convierte en una portadora y promotora
de zapatos. Solo asi podriamos darnos cuenta de la subjetividad
de los generos fotograficos, de la realidad en la fotografia y de la
significacion de las imagenes foftograficas, es decir que encon-
trando un punto en que el individuo no arroje signos que lo puedan
catalogar, se podria sostener que la clasificacion de los generos
surge de la lectura subjefiva de las imagenes. Si no se puede sig-
nificar, no se puede clasificar. Ademas este punfo inclasificable,

ausente de significacion, seria enfonces el que delimita un genero
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de ofro, la fronfera enfre sus caracteristicas, el agenfe que acotaria

los significantes de los generos en fotografia.

Por ejemplo, la fofografia de refrato y la fofografia de moda, pese
a esfar infimamente ligados, caen en categorias diferentes. Sus
significados y funciones son disfintas, lo que convierfe lectura de
la imagen en una oposicion. No obsfante, fienen coincidencias: un
individuo presenfe. En el caso de Belinda: ;En que condiciones se
pueden clasificar sus fotografias como “de retrato” o "de moda™?
¢En donde esta el punto sin significado? Para encontrar ese punto,
hay que problematizar acerca de la frayectoria que sigue el signifi-
cado entre estos generos ¢ Que ocurre con el individuo? ¢ Que con

el signo”? ¢Que con la lectura de la imagen fofografica?

El indice. La fotografia de retrato

La fofografia de refrato se enfrenta a este objeto-realidad a fraves
de un individuo, es decir, que busca la realidad tratando de de-
mostrar la existencia de una persona. No obstante, Julia Marga-
ret Cameron propuso con su obra que el retrato fotografico esta
sustenfado con la puesta en escena, la actuacion y la pose; que

los signos estan controlados por el fotografo, pero tambien por
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el fofografiado. Es decir, que para Cameron el refrafo fotografico
consiste en una interprefacion y representacion de si mismo por
parte del individuo fotografiado, mientras que el fotografo reinter-
prefa y registra desde su propia vision las caracterisficas de este
individuo. Ambas parfes, fotografo y fotografiado, buscan que al
individuo se le identifique por esto o por aguello, pero esta toma
de decisiones es subjefiva, surge del yo, de la percepcion de cada
parte; dicho de ofra forma, el fotografiado se asume de cierta ma-
nera, el fotografo pretende fransmitirlo de ofra y el que ve la ima-
gen fotografica lo percibe y fraduce a su propio modo. Entonces
la fofografia de refrato tfambien es una ilusion, no se llega al obje-
fo-realidad mediante la representacion de los individuos. Y es que,
para considerarlo realidad, fodos, sin excepcion, debieramos ver
exacfamente a la misma persona y con las mismas caracteristicas
dentro de la misma imagen, sifuacion que resulta imposible, pues
el refrato fotografico al leerse con base en la percepcion, segun 1o
estipulado por Roman Gubern en su libro Del bisonte a la realidad
virtual, esta deferminada por facfores fisiologicos, socioculfurales
e individuales 7. Es decir que por el hecho de que los individuos
viven fiempos distintos, en lugares diferentes, rodeados de perso-
nas fambien desemejantes, poseen percepciones propias que de

ninguna manera serian identicas a las de ofros, por lo fanto, al ver
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un refrato fofografico nos enconframos con personas diferentes,
pese a ser el mismo individuo dentro de la misma imagen. Enfonces
¢Como acercarse 1o mas posible a la realidad mediante el refrato

fofografico?

Roland Barthes, en su ensayo La camara lucida. Nota sobre la fotogra-
fla, busca reencontrarse con su difunta madre mediante la imagen
fofografica. Sin embargo, logra conectar con ella hasta el momento
en que se topa con una imagen de cuando era nina ; Como recono-
cer a alguien cuando no se le conocia con esas caracteristicas, enun
contfexto diferente a cuando lo conocimos? Barthes lo explica como
la manera en que nosotros vemos a los sujefos. Lo que Barthes veia
en su madre coincidio con lo que vio en esa imagen, por lo tanto
el retrato no busca evidenciar a la persona, busca que mediante un
puncfum?® el usuario la encuentre. El individuo dentro de la fotografia
no es ni se parece al individuo de la realidad, sino que coincide con
lo que nosotros creemos de ese sujefo. En consecuencia, asociando
lo que dice Soulages con lo que dice Barthes, la fotografia de re-
trato implica percepcion para que el individuo sea identificado, esto
le impide llegar al objefo-realidad, es decir, que para que el refrato
fofografico llegue a ser real, fodos aquellos que vean un refrafo de-

bieran identificar e interprefar exactamente lo mismo del individuo
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presenfado en la imagen, sin embargo, los que ven la imagen infer-
prefan caracteristicas distintas, el punctum no coincide debido a lo
que Gubern expone como percepcion. Barthes se encuentra con su
madre en un evento pasado, fuera de su tiempo, pero la encuentra.
Es quiza la fotograficidad® de la imagen de su madre cuando nina, la
que permitio a Barthes encontrarse con ella, su caracter de inacaba-
ble logro hacer que la imagen fotografica llegara a €l mucho fiempo
despues del momento en que se tomo la foto, pero al serinacabable
y al sobrevivir en el tiempo, quiza sufriendo modificaciones; fambien
fue perdiendo su caracter de real, lo fue para Barthes, pero cual-
quiera que viese esa fofo en la que Barthes enconfro a su madre
podria percibir algo distinto, del mismo modo, siendo estrictos, in-
cluso Barthes no se encontro realmente con su madre, se encontfro
con una de sus huellas, con el indicio de su existencia, se encontro,

pues, con algo que fue y no con algo que es.

Este indicio es lo que Charles Pierce nombra como indice dentro de
su categorizacion del signo. Sostiene que el indice es aquel signo
que en su representacion no guarda una similitud directa con el re-
ferente, es decir con el objefo de larealidad que se busca represen-
tar, sino que la guarda con alguna actividad o concepto asociado a

el, en el caso de la fotografia de refrato, el objefo o referente es esa
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persona representada, pero no se esta representando al individuo
en si, las caracteristicas que se ven en la imagen no son estricta-
mente las mismas del individuo, es la percepcion la que las modifica,
misma que se reconfigura con el tiempo haciendo que la imagen se
resignifique, entonces se representa el hecho de la existencia del

individuo, no al individuo en si. Con la fotografia se deja su huella.

Lo que vemos en los refratos fofograficos son indicios de personas
con los que nosotros nos encontramos segun nuestra percepcion.
Del mismo modo, Jonah Lehrer, en su libro Prousty la neurociencia.
Una vision unica de ocho artisfas fundamentales de la modernidad ex-
plica, como la musica de Stravinski fue incomprendida inicialmen-
te, por la alteracion de los pafrones en las nofas musicales, pero
que en el futuro, la percepcion evolucionaria, permitiendo asi que
la gente comprendiera el mensaje del musico. Es decir, que cam-
biando la sociedad, la cultura y nuestra interaccion personal con el
mundo, la percepcion de la imagen cambia. En consecuencia, este
cambio en la percepcion genero una nueva manera de apreciar a
la musica. Asi pues, la manera en que se percibe implica fambien
la lectura de las imagenes, 10 que provoca que nuestras experien-
cias, educacion y condicionantes fisiologicas, signifiguen una cosa

u ofra, y que cambien segun las condiciones del que percibe. Es
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decir que, asi como la musica de Stravinski paso de ser comprendi-
da de una manera a ofra gracias a la resignificacion y a la evolucion
de las condicionantes de la percepcion; el retrato fofografico sufre

el mismo fenomeno.

El refrato fofografico no solo es indice, fambien es arte. Soulages
menciona que el eslabon primordial para llegar al arfe es la mira-
da, la percepcion de quien ve la fofografia, de manera que exisfen
posibilidades dentro de la lecfura de la imagen. Esta libertad de
interpretacion es lo que Soulages nombra como imaginacion. Las
personas que vemos en los refrafos fofograficos son la personas

que nosotros queremaos y creemaos ver.

Sabiendo que no se llega a la realidad medianfe la fofografia de
refrato, ni que la represenfacion guarda relacion con lo que exisfe,
sino con algo asociado a el; se puede asumir que para ejecutar un
refrato fofografico se debe encontrar esas caracterisficas que dofen
de caracter idenfificatorio a la persona, es decir que quienes vean la
imagen fofografica idenfifiquen, se encuentren, mediante un punc-
fum con ese individuo. Raymundo Mier, para el libro Las costumbres
del rostro. Refratos de Norma Pafino, menciona las caracteristicas del

refrato en base al papel de la mirada, tfanto del refratado como de
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quien refrata, asi como su funcion de ser un vehiculo dirigido a un
iInstante en parficular. Dice: "El refrato nos devuelve ese momento
en que la fisonomia se despliega como el signo ambiguo, indefer-
minado, de una identidad arrancada por la mirada del fofografo de
su aparicion fransiforia o su repliegue abismal."® Del mismo modo,
explica:"...el refrato fotografico surge como un reperforio de signos
emblematicos, residuales en si mismos. Pero ese residuo excede
el tiempo y la permanencia de los cuerpos, pero fambien la mor-
tandad de la memoria."" Enfonces el retrato fotografico es un viaje
al instanfe decidido por quien ve la fotografia, es una comunion de
percepciones, la de quien foma la foto, la del retratadoy la de quien
la mira, mismas que trasladadas a los signos visuales, dotan de lo
iInacabable a esa fotografia. Margaret Cameron llegaba a esta co-
munion mediante la puesta en escena, la actuacion fransmitia en-
tonces una identidad, el YO de la persona, es decir que proyectaba
todas sus caracteristicas natas presentes en cualquier circunstan-
cia, como lo son los rasgos fisicos. Se proyectaba mediante esta
puesfa en escena una pluralidad idenfitaria, la cual consistia en
mostrar al individuo en aspectos especificos y circunstancias par-
ticulares, como lo es un estado de animo o ejecufando una accion
propia de ese personaje; por parfe del fofografo, con base en sus

conocimientfos fecnicos, canonesy foma de decisiones, debia dirigir
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la puesta en escena, artficularla y componerla partiendo del ELLO;
debia tomar la representacion del YO proveniente del individuo y
codificarla, es decir, registrar mediante la tecnica la manera en que
el individuo se ve a simismo y como el fotografo ve al individuo. Por
lo tanto, para alcanzar las palabras de Mier, en el retrato hay una
actuacion constante del individuo y una tambien constante codi-
ficacion del fofografo, esto oforga de una idenfidad al personaje.
Por lo tanto el retrato fotografico, debido a la percepcion propia del
individuo, a la pericia del fotografo, y a la imaginacion del que ve la
fofo, es una representacion subjetiva de un individuo que existio en

un contexto propio del mismo.

En conclusion, el refrato fotografico es la representacion
subjetiva de la huella de la existencia de un individuo, fransmite
sus caracteristicas y rasgos distintivos, asi como sus diversos sig-
nificados segun la percepcion de quien ve la fofo, ubicando al in-
dividuo en el tiempo vy en el espacio. En el retrato el individuo es
un sujefo que fiene caracteristicas propias, se inferpreta a si mis-
mo, frata de que lo vean como el se ve, busca que lo recuerden
en su mejor version. El signo es un indice, busca hacer presentfe
esa vision del individuo en comunion con la vision del fotografo.

Los significantes infentan dejar la huella de la mejor version del
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individuo, el como fue esa persona refratada, en que momento, en
gue lugar y en que circunstancias. La significacion de laimagen, es
decir su lecturay el significado variaran enfonces, dependiendo de
las experiencias, capacidades fisiologicas, confexfo de quien vea

la imagen y surgira una codificacion subjetiva del mensaje.

El simbolo. La fotografia de moda.

Sila fotografia de refrato es la huella de la existencia de un indivi-
duo... ¢De que o quien es la huella que deja la fofografia de moda”?
La Real Academia Espanola define moda: “un uso, modo o costum-
bre que esta en boga durante un tiempo determinado”, senalando
parficularmente el uso de indumentaria. Por tanfo, fotografia de
moda, es la representacion visual de indumentaria mediante el uso
y control de variaciones en la luz sobre un soporfe fofosensible;
sin embargo ¢Realmente se deja huella de la indumentaria? Pon-
gamos de nueva cuentfa y frenfe a frente las imagenes de Belinda,
por un lado una imagen fotografica donde aparece vestida con una
playera blanca holgada, jeans azul marino de corte recto, gafas
con armazon de pasta negra, un peinado de trenzas a medio des-
hacer, un casco de obras color amarillo, un cubrebocas rodeando

su cuelloy en el fondo terraceria, junfo a lo que podria ser una casa
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a punfo de caer. Muestra, ademas, una actifud aparenfemente indi-
ferenfe ante la camara, como si no se diera cuenta que estfa siendo
fotografiada. Su lenguaje corporal es relajado, sus brazos cubren
sus pechos, la ropa esta demasiado holgada como para mosfrar
una figura, hablamos enfonces de una fotografia de retrato pues
se trata de una imagen que muestra a un individuo desenvolvien-
dose en un confexto, (septiembre del 2017, en Mexico). Se trata
de una Belinda apoyando a los afecfados por el ferremotfo del dia
19 de ese mismo mes), es decir, que en la imagen se hace presen-
te a Belinda en una de las facetas de las que Cameron habla. La
lectura de la imagen es libre como sostiene Soulages. Ocurre que
para algunos esta imagen resulta grosera y de mal gusto, mientras
gue otros ven a una gran persona en una labor alfruista. No infe-
resa quien fiene la razon, lo verdaderamente imporfante es que en
esfa imagen Belinda se muestra como cree que es, 0 COmo quiere
ser. Disfraza y construye una realidad. Elabora esa interpretacion
propia para adquirir la pose, la ropa vy la actitud frente a la camara.
Del mismo modo, el fofografo hizo su propia interprefacion de lo
que Belinda es frenfe a una fragedia. La imagen puede 0 no resig-
nificarse conforme el fiempo franscurra, al grado de convertirse en
una herramienta comercial, para generar publicidad del personaje.

Lo confundente es que Belinda posee rasgos identificatorios que
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hacen que algunos se encuentren fanto con una mujer altruista,

Como Ofros con una presunftuosa.

Por ofro lado fenemos una imagen del mismo individuo, en este
caso Belinda, maquillada de manera que no se perciban imperfec-
ciones: lunares, cicatrices, acne, efcetera; la sombra en sus meji-
llas presume una cara afilada con terminacion en punta, sus labios
estan delineados y rellenos de un color ocre, dan la sensacion de
ser gruesos; los ojos fienen un delineado y sombras que le otorgan
una mirada un fanfo agresiva; el peinado esponjado complementa
la infencion del maquillaje; viste una chamarra de lo que parece ser
cuero negro adornado con estoperoles plateados, jeans doblados
a media panforrilla, cabello alaciado y con luces rubias, unas za-
pafillas rojas con tacon alto. Se encuenfra senfada en un sillon de
estilo victoriano, fapizado con piel negra, en el fondo un muro des-
postillado, rofo, pintado de verde opaco; el suelo es concreto mo-
jado, su lenguaje corporal es el de una persona segura de si misma.
La barbilla apuntfa hacia arriba, su cuerpo y rostro estan de perfil,
Sus 0jos apenas logran voltear a la camara y en la esquina inferior
derecha un logotipo que dice “capa de OZONO". En esta imagen la

palefa de colores es fria, la saturacion del enfornoy la ropa es baja,

excepto por el color del calzado, cuyo rojo ha sido manipulado digi-
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talmente para tfener mas safuracion que el resto de la composicion,
por lo tfanto, el punfo de interes esta en los zapatos, pues resulta
inevitable verlos, distinguirlos de fodo lo demas, incluso de la her-
mosa cara del individuo o del confexto bizarro pero armonico. En
esta imagen la puesta en escena no involucra decisiones del indi-
viduo, la pose ya habia sido vista anteriormente, la paleta de color,
el encuadre, el maquillaje, el peinado, el ambiente no hacen que el
que lea la fofografia se encuentre con Belinda. Ella aparece en la
fofo, pero a la vez esta ausente, el que lee la imagen se encuentra
con los zapatos que esta usando, quiza con el contexto que ha sido
construido, no hay una libertad en la lectura como la hay en el re-
trato. Ocurre que la atencion esta tan bien dirigida, que quienes ven
la fotografia identifican y asumen, sin excepcion, que se frata de un
personaje famoso. Aqui la inferpretacion no es factible. El contraste
en los colores hace que Belinda se funda con el fondo apagado
y los zapatos resalten por encima de lo demas, el fexto refuerza
el protagonismo del producto. Esta imagen es consecuencia de la
planeacion y la ejecucion de convenciones con un fin comercial,
de estrategias publicitarias que buscan influenciar sobre un sector
parficular de la sociedad. Belinda deja de ser cantfante, actriz, ciu-
dadano alfruista, efcetera, para convertirse en una porfadora de in-

dumentaria, los zapatos rojos con facon alto son los protagonistas,
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la marca que los disena, fabrica y distribuye esta presente en todos
y cada uno de los elementos seleccionados para la composicion de
la imagen fotografica. Belinda aparece sin personalidad propia, sin
indicio de alguna de sus facetas... jEs un objeto! Tal como o es un

maniqui en una vitrina porfando los vestidos de moda.

La moda es ese conjunto de signos que arroja la vestimenta, cuya
funcion es provocar una estrafificacion social, es decir poder iden-
tificar las caracteristicas del contexto al que pertenecen los indi-
viduos: nivel socioeconomico, profesion, rango de edad, gusfos,
infereses, efcefera. La moda ha tenido estfa funcion desde el mo-
mento en que el humano decidio vestirse, el lider de la tribu poseia
las mejores pieles, losreyes las joyas mas caras, los sacerdotes de-
ben usar alba, cingulo, estola y casulla durante la misa y asi, fodos
los individuos, visten segun su confexto. Con el fiempo el humano
ha buscado ser idenfificado de cierta manera, aspira a condiciones
gue lo ubiquen por encima de otros, pero que alavez lointegren en
cierfos circulos sociales que esfen actualizados. Entonces consume
indumentaria adecuada para pertenecer a ellos. Gilles Lipovetsky
en su libro El'imperio de lo efimero. La moda y su destino en las socie-
dadesmodernas explica:”...lamoda no es tanfo signo de ambiciones

de clase como salida del mundo de la tradicion; es uno de los es-
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pejos donde se ve lo que constifuye nuesfro destino historico mas
singular: la negacion del poder inmemorial del pasado fradicional,
la fiebre moderna de las novedades, la celebracion del presente
social."? Enfonces se podria asumir que en la fotografia de moda se
llega a la huella del confexto, mismo que estfa dictaminado por los
canones y convenciones sincronizadas con el tiempo. Es decir, las

temporadas y las fendencias que estas conllevan,

Barthes en El sistema de lamoda y ofros escritos sostiene: *...la foto-
grafia de moda no es cualquier fotografia, poco fiene que ver con
la fofografia de prensa o la fotfografia amateur, por ejemplo; con-
lleva unidades y reglas especificas; constituye, dentro de la comu-
nicacion foftografica, un lenguaje partficular, poseedor sin duda de
lexico y sinfaxis propios, de <<giros>> propios, prohibidos o re-
comendados.”® Por lo tanto, la fotfografia de moda estfa construida
con caracteristicas muy especificas, las cuales buscan influenciar
y persuadir a los que la miran, los signos en este tipo de fofografia
son convenciones, normas adoptadas culturalmente por un sector,
representaciones del conjunto de conceptos que dirigen el pensa-

miento de los individuos.
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En consecuencia el contexto al que se llega mediante la fofografia
de moda responde a fodos esfas convenciones, a signos que signi-
fican a los codigos ya aceptados por la sociedad, es decir que se-
gun lo estfipulado por Pierce respecto a la clasificacion del signo, la
fofografia de moda esta construida con simbolos, donde el objeto
o referente es aquel concepto o idea construido por el mercado-
logo, el disenador, el fofografo que busca obedecer fales conven-
ciones; el respresenfamen esfa ubicado entonces en la fotografia
en si misma, en la construccion de los simbolos mediante la ropa,
las posturas, los ambientfes, los encuadres, el color de piel de los
modelos y hasta el texto denfro de las imagenes fofograficas; por
ultimo el inferprefante esta en la lectura de la imagen fotografica,
en la fotografia de moda se busca reducir el rango de interpretacio-
nes subjefivas, la fofografia de moda infenta acertar en el mensaje
para recibir una respuesta, la codificacion de este fipo de imagenes
es muy superior respecto a la fotografia de refrato, incluso el fex-
to fiene una funcion crucial en este tipo de fofografias. Teniendo
en cuentfa que la escrifura es aquella represenfacion que posee el
nivel maximo de codificacion por su caracter universal, asi mismo
Barthes lo menciona en El sistema de lamoda, el texto ayuda a dirigir
la atencion del lector hacia el atuendo™, por ejemplo una imagen

fofografica con el fexto: “Lenfes solares polarizados para playa”.
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De esta manera tfodos aquellos, dentro del sector deferminado por
esas convenciones, que vean la imagen fotografica acompanada
de ese fexto significaran del mismo modo al objeto, es decir fodos
dentfro del mismo sector veran a los lentes de la misma manera, su
significado no variara. En la fotografia de moda no esta presente la
libertad de lectura, esa imaginacion propuesta por Soulages™ que
ubica a la fotografia como arfe. La fofografia de moda formaria par-
te de ofras disciplinas como la comunicacion, la mercadotfecnia, la

publicidad, incluso, la sociologia, pero no del arfe.

En conclusion la fotografia de moda es la representacion objetiva de
los simbolos, es decir, que el fotografo no toma decisiones en base
a su percepcion, las toma buscando acatar las normas esteficas, vi-
suales y sociales dictadas por una marca. No fransmite los rasgos
identificatorios de un individuo, lo hace de |la indumentaria, que a su
vez representa el confexto. Su significado no varia segun la percep-
cion del que mira la fofo. En la fofografia de moda el individuo no se
inferpretfa a simismo, inferpreta enfonces conceptos, es dirigido por
el fotografo que a su vez obedece simbolismos. Es muy probable
que no pueda sobresalir mas que la indumentaria, que la estructura
institucional. El individuo es un objetfo al que se le puede pedir que

suba o baje la mano; que abra o cierre la boca; que se esfire o se
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doble fanto como el mensaje lo requiera. En esfe genero fotografico
el signo es un simbolo, busca hacer presente a unamarca, una insti-
tucion; acata y genera convenciones. Por o fanto la significacion de
la imagen sera dirigida por las estrafegias y las normas culfurales,

sociales y visuales dentro del periodo en que se encuentren.

Momento critico

Imaginemos una mesa rectangular frenfe a nosotros, en un extremo
se encuentra una pelota roja; confrapuesta, una azul. Nos propo-
nemos infercambiar de sitio las pelotas: las impulsamos con direc-
cion contraria a la de su origen y observamos que su frayectoria es
constante; sin embargo un estado de se alerta incrementa en no-
sotfros al caer en cuenta de que van a enconfrarse en algun punto.
Dicho estado aumenta conforme se acercan una a la ofra ya que
dos masas no pueden ocupar el mismo espacio en el mismo fiempo.
Finalmente ocurre: las pelotas chocan intentfando seguir su trayec-
toria, pero al coincidir en fiempo y espacio, terminan por no lograrlo.
Hubo un momento de quiebre en la trayectoria de ambas, un mo-
menfo en que las condiciones que caracterizaban a la pelotfa roja
y a la pelota azul cambiaron: su frayectoria, velocidad y direccion.

Ahora imaginemos que lo volvemos a infentar, pero en esta ocasion

Facultad de Artes y Diseno  UNAM  Maestria en Artes Visuales FOTOGRAFIA

43



44

Roberto A. Lopez Licona

Imaginemos que ambas bolas, larojay la azul, tienen la capacidad
de fusionarse. Primero las impulsamos, durante su trayecto no hay
cambios radicales en su esencia, enfonces ocurre nuevamente: las
pelofas se encuentran a mitad de camino, coinciden en un momen-
to y un espacio ;Que ocurriria con ambas peloftas? La infuicion nos
dice que se generaria una fercer pelotay que quiza esta conservaria
en proporcion las caracteristicas de ambas, tal vez un color violeta,
producto de la combinacion enfre rojo y azul, asi como un famano
mas grande; en consecuencia al encontrarse una bola con la ofra su
esencia cambio, dando existencia a un nuevo conjunfo de carac-
teristicas que permitan distinguir al producto de esa fusion. Por lo
tanto ¢Que pasaria si la pelota roja fuera la fofografia de refrafo vy
la pelota azul la fotografia de moda? ¢ Que caracteristicas fendria el

resultado de estfe momento de cambio?

En mi carrera como fotografo me he encontrado constantemente
con dicha disyuntiva. Al iniciar esfe proceso de crecimiento profe-
sional y academico, existia incluso una confusion respecto al fema.
Conoci colegas que llamaban fofografia de refrafo a foda imagen
donde hubiera un individuo, sin importar que fuviera un fin comer-
cial. Del mismo modo, me encontre con personas que le [laman

fofografia de moda a cualquier imagen donde se involucrara una
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postura sensual. Por mi parte sabia que debia existir una distin-
cion, pero no sabia como plantearla. Fue enfonces cuando inicie la
problematizacion sobre las similifudes de esfos generos, sus dife-
rencias; pero, sobre fodo, de sus limites. Encontre la definicion de
sus caracterisficas, asi como las circunsfancias que los clasifican
correctamente. En esfe proceso observe que es el comportamiento
del individuo lo que mas las determina, es decir, su fransformacion
en dos imagenes con funciones distintas. Tambien encontre que
no solo el individuo se fransforma, sino fambien el signo; cambia
la manera de hacer presenfes elementos ausentes mediante ofros
de manera visual. Las imagenes asumen codigos: en la toma de
decisiones para organizar esto aqui o alla; en la forma de vestir del
modelo; en la eleccion del color, efcetera. No hay represenfaciones
simples, pues, en conjunto, todas componen la imagen fotografica
y de dicho conjunto dependera su significado vy clasificacion. Fue
en este campo donde halle una nueva vertiente de invesfigacion: el
puntfo clave donde la fotografia de retrato y la fotografia de moda
convergen, pero que dan cabida a una imagen fotografica con ca-
racteristicas propias, con una esencia disfinfa, es decir, un instante
infermedio enfre esfos generos, un momento donde se produce el
cambio fotal en la significacion de las imagenes, un momento criti-

co, latenfe enfre el indice y el simbolo, enfre el sujefo y el objeto.
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Tomando de referencia la colision de las pelofas, si la fofografia
de refrato se encuentra en un extremo (donde el individuo fiene su
propia esencia que lo define) y luego se traslada al campo de la
moda (donde funge como un objeto, como una maniqui), habra una
fransformacion, en cuyo caso contrario la fofografia de moda esta
en otro extremo: donde el individuo es un objeto sobre el cual se
pueden tomar decisiones deslindandolo de su esencia y luego se
traslada al campo del retrato, donde tiene caracteristicas propias.
Tambien habra una transformacion vy, si analizamos esa fransicion
(enelmomento en que las pelotas convergen), ese punfo interme-
dio donde cada pelofa dejo su esencia para convertirse conjunta-
mentfe en una nueva pelota violefa nos acerca a las caracterisficas

qgue definen dicho momento critico.

Hay que senalar que el momento critico' tiene una duracion, como
toda la fotografia. Ocupa un lugar en el tiempo, quiza parecido a lo
que senalo Henri Cartier Bresson con su instante decisivo. Se debe
hacer consciencia de que la fofografia registframomentos, esfos pue-
dendurar 1/60 parte de segundo, 1/125 parte de segundo, 1segundo,
efcetera; pero el fotografo debe tomar las decisiones para acomodar
y codificar, todo, dentro de ese lapso. Debe prever el resultado antes

de disparar. Como lo dijo Melof, la imagen no esfa en la represen-
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tacion, esta en la proyeccion mental, uno debe imaginar para poder

disparar, y segun Cartier Bresson esperar, Bresson senala:

Estas disparando y dices {Si! iSil jTal vez, sil Pero no hay
que excederse con las fomas, es comer de mas, o beber
de mas. Hay que comer, hay que tomar, pero en exceso
es demasiado. Porque durante el momento en que dis-
paras, enfre una foto y la ofra, quizas esfaba la fofo que
querias. Es una fraccion de segundo, es instinto. Con la
fotografia tienes que ser rapido, rapido, rapido. Como
un animal vy su presa... jArgh! jAsi lo fomas! La gente no

debe saber que la estas fofografiando."

El momento critico tambien involucra esfa espera. Sibien ya se fienen
concebidas las caracterisficas generales del resultado, se espera,
se intuye el momento en que debe hacerse el disparo. El individuo
no esta consciente, por el contrario, el individuo espera el dispa-
ro en ofro momento completamente disfinfo. Se le pide que adopte
una postura para despues poder disparar, pero es cuando no ha fer-
minado de adoptar la postfura cuando se abre el obturador, enfon-
ces el individuo aparece al natural, esforzandose por dejar de ser

el para poder ser alguien mas y el fofografo debe esperar ese mo-
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mento. En palabras de Cartier Bresson: *...pero tu mente debe estar
abierta, abierta, consciente, como un radar, un faro, o algo asi."™® La
sensibilidad del fotografo aparece en la captura de este momento,
pudiendo sustfentfar enfonces que incluso el arte y la comunicacion
visual fambien se fusionan, pues se parte de la objefividad y la fun-
cionalidad dentro de |la planeacion de la foma y culmina con la sub-
Jetividad de poder sentir ese momento. En El insfante decisivo Cartier
Bresson sosfiene: “Para mi una fotografia es el reconocimiento si-
multaneo, en una fraccion de segundo, por una parte del significado
de un hecho vy, por la ofra, de una organizacion rigurosa de las for-

mas percibidas visualmente que expresan ese hecho."

La lectura del momenfo critico, respecto al instante decisivo de
Cartier Bresson, podria ser similar, basandose en la interprefacion
de Lessing Laocconte acerca del trabajo de Cartier Bresson, quien
supone gue el regisfro visual de un momentfo debe proponer un
anfes y un despues de la accion. El momento crifico no se despoja
complefamente de aquellas caracteristicas que lo preceden, de su
estado anferior, de la fofografia de refrato; fampoco adopta inte-
gramente las de su estado posterior, de la fotografia de moda. Por
lo tanto, al encontrar rasgos de un estado y del ofro, el que ve la

imagen puede deducir el comportamiento del signo y del individuo
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anfes y despues del momento crifico, es decir, puede identificar su

esfado anterior y pronosticar su estado posterior,

En cuantfo al individuo, si bien no se despoja de manera absoluta
de sus rasgos identfificatorios presenfes en la fofografia de refrafo,
tampoco lo hace de los simbolismos en la fofografia de moda; sin
embargo, pese a fener elementfos de la fotografia de refrato y de
moda, dentro de esfa fusion no logramos enconfrarnos con un in-
dice, fampoco con un simbolo, ni con un sujeto, ni con un objefo; es
decir, que al ver la imagen no logramos ver al individuo, vemos a al-
guien “‘maniquizado”, pero con un gesto humanizado; con una pos-
tura hieratica, aungue con una infension propia en su rosfro; fampo-
co se logra ver a la marca que se busca hacer presentfe en la foto,
enconframos prendas que no logran sobresalir mas que el individuo,
pero que sin ellas los rasgos identificatorios del individuo aumenta-
rian, convirfiendo a la imagen en un retrato, vemos indumentaria que
perfenece a una marca en parficular, pero que se muestra de mane-

ra disfinta a las convenciones creadas por la misma marca.
En el momento crifico el signo fambien sufre cambios, sigue sien-

do un indice pues muesfra un momento que exisfio, el "esfo fue”,

el "esfo exisfio”; no obsfantfe la significacion de la imagen cambia
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radicalmente. En la fofografia de refrafto existe la imaginacion, la
libertad de lectura que sugiere Soulages, hay dentro de la imagen
algo que nos mantiene unidos al individuo, podremos inferpre-
tar de manera disfinta a ese sujefo: algunos podremos decir que
era doctor, ofros que era filosofo, pero ese hilo, los rasgos fisicos
que identifican a la persona, son los que mantienen la union enfre
el que lee y el fotografiado; pero en el momento crifico la libertad
se convierfe en liberfinaje, no existe esta union, el individuo fie-
ne rasgos, pero los que realmente significaban a la persona a la
gue se le fomo la foto desaparecen o se muestran livianos, impi-
diendo reconocer al individuo. La interpretacion incluso podra ser
completamente ajena al individuo, en el refrato podemos decir que
nos enconframos con Karla, Francisco, Luis; con quien sea, pero
en el momento crifico solo podemos decir que es una persona que
se parece a Karla, Francisco, Luis, a un maniqui. Por ofro lado, en
la fofografia de moda la lectura esta bien dirigida, completa el ci-
clo de comunicacion mediante la esfructuracion de un mensaje, el
receptor significa de la manera en la que el emisor quiere que o
haga, siendo la respuesta del receptor la que el emisor buscaba,
el emisor crea canones gue recontextualizan a los individuos, a su
sociedad, sin embargo, en el momento critico, no hay una respues-
ta esperada, mucho menos unica y no reconfigura ningun contexto,

no crea tfendencias. En el los simbolismos desaparecen o se afe-
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nuan, se siguen mostrando convenciones, pero la libertad que se le
da al que mira la imagen aleja al simbolo de su funcion comercial.
Se puede decir gue en el momento critico el signo se convierfe en
una especie de criatura mitologica, como el centauro que es mitad
humano y mitad caballo; no puede cumplir las funciones de uno ni
del otro, no se le puede llamar humano, fampoco caballo, puede
comer como un humano, pero no senfarse como el puede correr
como un caballo, pero no relinchar. Para no dejar en desventaja a
los elementos que se conservan de fotografia de retrato frente a los
de fofografia de moda (o viceversa) dentro del momento critico, se
debe construir una imagen en escala de grises. El color podria co-
dificar de mas a la imagen, podria exceder el contexto de la misma
acercandola al sujefo o al objeto; podria brindar informacion que
lo acerque mas al refrato (como el color de piel o de o0jos) o podria
decir mediante el color la coleccion a la que perfenece la ropa. El
momento crifico debe presentarse justo en el momento infermedio
entre el indice y el simbolo, enfre el sujefo y el objefo y son fantas

las posibilidades de su lectura que podria caer en lo ambiguo.

No hay un significado esperado como en el refrato o en la moda. El
que ve la imagen podria ver uno u ofro, segun su interpretacion, ale-
jandose del mismo momento crifico, o sea, negando la posibilidad de

ser clasificado por su significacion.
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