Universidad Nacional Autonoma de México
Facultad de Artes y Disefio

Anélisis Iconogréfico del cefiidor textil
Tesis

Que para obtener el titulo de:
Licenciada en Artes Visuales

Presenta: Pamela Marcela Olmos Fabela
Director de Tesis: Doctor Mauricio Orozpe Enriquez

México CDMX 2018



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.






Agradezco y dedico esta tesis :

A los tejedores y artesanos que unen fuerzas para compartir y
preservar la tradicién de la herencia cultural mesoamericana.

A mis padres que me impulsan a crecer y arriesgarme cada dia.

A mi hermana, amigos y Bisomixtle por acomfiarme entre
abismos y en el camino de la persistencia.



INDICE

Introduccion... . . . . . S, 7
Capitulo 1. El textil..... . . . . ceveesensssanees 11
1.1, ANLECOACLES. ... 11
1.1.1 Fuentes relatoras sobre la existencia textil............ 12
1.2 La tradicién artesanal: materiales y forma........................... 15
de elaboracion de los textiles
1.2.1 AIGOAON. ..., 15
1.2.2 ELREREGUEN..............cveoeeaeeeeeeeeeee e 16
1.2.3 Las plumas de aves y los pelos............................ 16
1.2.4 Los colorantes y pigmentos.................cccocoeeeeeen.. 16
1.2.5 La CORFECCION. ..o 18
1.3 Indumentaria prehiSpanica....................cceceeveeeceeeiecieneannnne. 23
L3 1 Maxtlatl..............cc.ccooveeveieiiaieeeeeeeeeeeee 23
1.3.2 TilM@u...oooeeeeeeeeee s 25
L33 FQJQ......oocoeoececeeeeeeeeeeeeee, 27
1.4 El ceniidor: tradicion y actualidad......................................... 28
1.4.1 Testimonios: la actividad textil.............................. 31
su tradicion artesanal
Capitulo 2. Sistema Ideoldgico de la cultura prehispanica............... 35
2.1. Ejes que organizan la ideologia prehispanica para............. 35
la investigacion
2.1.1. Polaridad.................cc.ccoocviviiiiiiiiiiiiiiciie 37
2.1.2. ESpacio y Hempo............ccceeoueeeceenieiieaieaeen 42
2.1.3. Entrecruzamiento.................c...cccoocvveecueeeceneanenn. 43
2.2.Los simbolos y la tradicion.................c.cccoccoceeene. 45
Capitulo 3.La investigacion . . 49
3. 1. Método iCONOZIASICO............cc.ccueeeeiaiaieciieieieie e 49
3.1.1 Descripcion pre icOnograficd...............ccccovvenni.n. 51
3.1.2. Andlisis icOROGrafiCo............cc.covvevvevveeneanianin, 52
3.2 DeSArTOLL0. ...t 53
3.2, 1. DIOSAS. ..o 53
3.2.2. La flor de cuatro pétalos........................c.c.......... 55
3.2.3. LA JATF Ao 57
3.2.4 Lineas zigzagueares y el Tlatoque.................... 58
3.3. Andlisis iconolégico del ceiiidodor....................c..c.ccceun.... 60
Conclusiones . . . 69
Glosario . . . . 72

Fuentes de consulta...... . . . . . .76



Introduccion

Un dia paseando la mirada sobre textiles, saltaban a mi vista
colores, lineas y formas, todo aquello lo iba percibiendo sin estar
exenta a observarlo con la mirada formada dentro lo artistico y
visual; aquellas manifestaciones visuales mostraban complejidad
en los cruces de hilos ademas se apreciaban caracteristicas que se
delimitan entre lo artesanal, lo plastico y estético. Me invitaban a
pensar en qué habria mas alla de un simple tejido.

Aquel hecho trascendidé de una experiencia cotidiana a
despertar en mi un interés mas profundo sobre el tema del textil
artesanal que se extiende por toda republica de México. De la
investigacion surgio la intencidn de darle valor a la actividad
textil con un andlisis visual del cefiidor realizado en la zona de
Xochimilco, donde también se ubica la antes Escuela de Artes
Plasticas y ahora Facultad de Artes y Disefo.

La formacion de la licenciatura en artes visuales nos

exige asumir de una manera consciente el deber critico y
propositivodecontribuirypromoverlaculturaeneldesarrollosocial.
El encuentro fortuito y reflexivo con el libro Mirando alrededor
donde se presenta el ensayo Modos de hacer de la escritora y
critica de arte Lucy Lippard nos reitera que para adentrarnos a la
cultura es importante comprender la geografia que ubica aquello
que investigamos y dejar a un lado el universalismo:

Entender nuestra geografia cultural es condicion necesa-
ria para poder reinventar naturaleza.Necesitamos dejar de
negar la diferencia y de fingir un confuso universalismo
que enmascara y sostiene profundas divisiones sociales.
Debemos profundizar en el conocimiento de nuestras
relaciones con los demas, como parte de una ecologia cultu-
ral, y tomar conciencia de nuestra posicion como artistas y
trabajadores y trabajadoras culturales respecto a los
problemas (Lippard, 2001: 56)
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Basandome en este argumento me di a la busqueda e
investigacion sobre la practica textil artesanal en el area de
Xochimilco. Obtener informacion acerca de la actividad en
dicha zona fue complicado ya que son escasas las investigaciones,
registros formales o documentos que acrediten y amplien la
informacion sobre esta tradicion, sus antecedentes, la iconografia
o su conservacion. La manera mas eficaz que me llevo al saber del
tema textil artesanal fue el contacto con las personas de la zona.
De esta manera conoci a la sefiora Hortencia Vazquez profesora
de primaria y oriunda de San Gregorio Atlapulco en Xochimilco,
ella es propietaria de algunas prendas textiles realizadas mayor-
mente por la técnica de bordado y tejido con ganchos, técnica
que poco o nada tendria que ver con el verdadero interés de la
investigacion pero que gracias al contacto con ella se pudo llegar
a la etnologa y directora del museo arqueoldgico de Xochimilco
Andhuac Gonzalez Gonzalez quien amablemente oriento y
proporciono informacion sobre la actividad de textiles realizados
en Xochimilco. En el museo se encontraba la exposiciéonm tem-
poral de textiles tradicionales elaboradas en telar de cintura por
la tejedora Cleta Galicia (1900-2010) oriunda de San Gregorio
Atlapulco.

De la exposicion del museo arqueoldgico seleccioné el
cefiidor para la realiza-cion del analisis iconografico e iconoldgico
con el método de Erwin Panofsky quien es considerado padre de
la iconografia y realizo estudios sobre obras artisticas de la época
del renacimiento europeo. Este método consiste en tres niveles, la
descripcion pre-iconografica, el andlisis iconografico y la
interpreta-cion iconologica. Este método lleva la interpretacion
y significacion en el campo visual y aunque surgié en Europa la
metodologia cubre las caracteristicas para acercarse a la
significado de cualquier objeto de materia visual.

Esta investigacion se desarrolla en tres capitulos para
realizar el andlisis. El primer capitulo revisa los antecedentes de
la actividad textil en Mexico y hasta la actualidad ya que res-
ponde al primer nivel de significacion. En el segundo capitulo se
desarrolla la informacion sobre la estructura ideologica




pre-hispanica de la que surgen los tres ejes o conceptos: dualidad,
espaciotiempo y el entrecruzamiento que llevan a entender el se-
gundo nivel de significacion. Teniendo como base lo anterior se
llega al final de la presente tesis que desa-rrolla la investigacion,
se interpreta iconografica e iconoloégicamente el cenidor textil
artesanal de Xochimilco. En tal analisis haré notar la importancia
del valor y significado de la prenda, un vestigio histérico y
patrimonial.
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CAPITULO I. LA IMPORTANCIA DEL TEXTIL EN MEXICO
I.I Antecedentes

Los textiles en México han tenido una evolucién a través del
tiempo.Antes de la conquista se confeccionaban prendas de vestir
que tenian caracteristicas particu-lares segtin la region,como el
lugar de origen de la persona que las utilizaba, edad, sexo, oficio
y clase social. En la actualidad, las vestimentas artesanales
siguen variando segun el territorio o localidad, asi como también
los materiales y técnicas con los que se hayan confeccionado.
Segun la antropologa Ruth Lechuga, los primeros hallazgos
arqueologicos en los que se reconoce la existencia del textil en
México datan de aproximadamente 1500 afios a.C. Se han encon-
trado restos de textiles en cuevas ya que las condiciones clima-
ticas y atmosféricas de dichos accidentes geograficos favorecen
su conservacion. Algunos ejemplos de estos hallazgos fueron re-
cuperados en las zonas de Tehuacan, Puebla, Mezcala y Chilapa,
Guerrero, la mixteca alta de Oaxaca y en el estado de Chiapas.
Gracias a la preservacion de algunas de ellas se puede conocer las
fibras que eran utilizadas para confec-cionar tela en Mesoaméri-
ca.

Por su parte,la arquedloga Alba Mastache describe, en sus
investigaciones, los hallazgos de artefactos del uso del telar por
toda Mesoamérica. Por ejemplo,en Tlatelolco,Ciudad de México,
se encontraron dos machetes de madera muy bien conservados,o-
tro ejemplar de estos, muy bien trabajado, fue hallado en una
cueva al suroeste de Tehuacan, Puebla.Se trata de una pieza que,
a juzgar por la ceramica encontrada en la misma cueva, corres-
ponde al final del periodo cléasico o inicios del posclasico.




1.I1.I Fuentes relatorias sobre la existencia del textil.

En Mesoamérica, se desarrollo una cultura general. Entre muchas
de las necesidades humanas, surgié la de resguardar los cuerpos
de las inclemencias ambientales, lo que propicio la existencia de
vestimentas que mas tarde también tuvieron un desarrollo simbo-
lico. Las prendas se pueden apreciar en innumerables esculturas
de piedra, piezas de barro y ceramica, asi como murales de la
época.

En estudios sobre la indumentaria se distingue el uso y
funcion segun los quehaceres cotidianos; tambiénse identifican
personajes prehispanicos, que representan guerreros, danzantes,
nobles, reyes y sacerdotes. En los cdédices quedd registrada la
indumentaria y vestimenta de los antiguos pobladores de

Mesoameérica
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El cédice Mendocino
fue realizado en 1540,después
de la Conquista, por tlacuilos
mexicas, este se compone de
71 laminas y se divide en tres [
partes. La tercera parte estd &=
dedicada a la vida cotidiana.En
la pagina 66, en la parte infe-
rior derecha,se puede apreciar
el proceso de ensefianza a la
mujer para aprender la practi- 5
ca de tejido en telar de cintura. =
Vease (Figura 1y 2)




(fig.2)
También existe registro de las costumbres de vestimenta y labores
relacionados a ella en las cronicas de los primeros colonizadores
de América como la segunda carta de relacion de Cortés:

Demas desto, me dio el dicho Muctezuma mucha ropa suya,
que era tal, que considerada ser toda de algodon y sin seda,
en todo el mundo no se podia hacer ni tejer otra tal, ni de
tantas ni diversas y natura les colores ni labores; en que
habia ropas de hombres y de mujeres muy maravillosas, y
habia parametros para camas, que hecho de seda no se podia
comprar; ¢ habia otros pafios, como tapiceria, que

podia servir en salas e iglesias; habia colchas y cobertores
de camas, asi de pluma como de algodon, de diversos
colores asi mismo maravillosas, y otras muchas cosas, que
por ser tantas y tales, no las sé significar a vuestra
majestad (Cortés, 2010, pag. 37).

Pablo Escalante, doctor en historia y profesor en el
Instituto de Investigaciones Estéticas de la Universidad Nacional
Auténoma de México (UNAM) (2004), hace referencia de como
era el atuendo de estos habitantes a la llegada de los
colonizadores:

Los hombres usaban un calzéon o braguero denominado
maxtlatl, al que impropiamente se ha llamado taparrabos. Se trata
de un lienzo de tela que rodea la cintura y pasa entre ambas




piernas, cuyos extremos cuelgan delante y detrds, formando pe-
queiias faldillas que coinciden con la ubicacion del sexo y de la
division de las asentaderas [...] Para cubrir el cuerpo, los
hombres empleaban un manto, denominado en ndhuatl tilmatli
(castellanizado como tilma); se trataba de una especie de sabana
que se anudaba sobre un hombro y caia envolviendo el cuerpo
[...] En cuanto al vestido femenino, consistia en un lienzo que se
enrollaba en la cintura y caia hasta los tobillos, que era la falda
o cuéitl; una franja estrecha que apretaba la parte superior de la
falda, como un cintur6n, y una amplia blusa, el huipillio o huipil.
La blusa cubria el cinturdn y la parte superior de la falda podia
llegar hasta los muslos.(Pablo escalante, 2004: 238)

Se sabe también que fray Bernardino de Sahagtn hizo que
algunos indigenas plasmaran, en forma de cédice, los aspectos de
la vida y religion de sus antepasados pertenecientes a la cultura
mexica, que era la cultura dominante previo al proceso de con-
quista. Fray Bernardino se ocup6é de aprender la lengua nahuatl
y traducir estos datos al espanol. En el libro tituladoMatricula
de tributosse registra la realizacion de tributos en forma de pago
con servicios y productos procedentes de cada uno de los pueblos
que colindaban en la region.Entre los bienes intercambiados, se
entregaron algodon, mantas blancas y con dibujos que simboli-
zaban la cosmovision de pobladores prehispanicos. Esta clase de
tributos se recogian cada dos afios y se llevaba una contabiliza-
cion. Xochimilco fue uno de los lugares donde se almacenaron
tributos. En una de sus cronicas, Bernal Diaz del Castillo escribio
lo siguiente:

Estando de aquella manera parecio ser que, como en aquella
ciudad [de Xochimilco] eran ricos y tenian unas casas muy
grandes llenas de mantas y ropa y camisas de algodon, y
habia en ellas oro y otras muchas cosas, y plumas, alcanza-
ron a saber los tlascaltecas y ciertos soldados en qué parte
o paraje estaban las casas, y se las fueron a mostrar unos
prisioneros de Suchimilco [...]

Como nuestros soldados fueron a las casas, y las hallaron
llenas de ropa, y no habia guarda en ellas, carganse ellos y
muchos tlascaltecas de ropa y otras de oro y se vienen con




ello al real y como los vieron otros soldados, van a las
mismas casas, y estando dentro sacando ropa de unas cajas
muy grandes que tenian de madera, vino en aquel instante
una gran flota de canoas de guerreros de M¢jico, y dan sobre
ellos y hieren muchos soldados, apafian cuatro soldados y
vivos los llevaron a Méjico, y los demas se escaparon. (Cas-
tillo, 2003, pag. 102).

1.2 La tradicion artesanal: materiales y forma de elaboracion
de los textiles

Después de la conquista vinieron cambios y modificaciones sobre
la vestimenta, la forma de produccion, elaboracion y adaptacion

materiales. Este proceso ocurrid paulatinamente después del siglo
XVI.

1.2.1 Algodon

En el México antiguo se destaco el algodon de arbol llamado por
los mexicas quauhixcatl, este crecia en plantas, este mismo tam-
bién crecia en color café¢ amarillento y se sabe que esta especie
de planta solo surgi6 en América. La planta se sembraba princi-
palmente en las costas de Veracruz y Guerrero, en Morelos y en
Yucatan, en la sierra de puebla y en la huasteca. El algodon se
limpiaba para eliminar las semillas y basuras para acomodarlos
en haces para después golpearlo con unos palos de manera ritmica
y asi formar una especie de volumen esponjoso. Posteriormente
se hila con la herramienta llamada malacate de la cual se han
encontrado de diversos materiales como barro, hueso, piedra y
madera y hasta la actualidad se utiliza.

(fig.3)




1.2.2 Henequén

Este es otra de las fibras que fue utilizada en el valle de México,
estado de México y Morelos. Este se extraia de pencas de maguey
y para su preparacion se debe tostar las hojas del maguey y de-
jar podrir para poder quitar la carne raspandolas muy bien. Cabe
mencionar que la pulpa que se quita se usaba también como jabén
y se llamaba xixi. Cundo se tiene los filamentos del maguey se
ponen al sol para secarse y luego se lavan.

En el norte del pais se usaban fibras de agaves y de palmas de
hojas gruesas. El uso de fibras se extendio por hasta el sur de Me-
soamérica y la extraccion de estos se hace de manera semejante
a la del henequén.de amarres en la tela con el fin de reservar el
color natural de la tela. El ikat es un método en el que se tifien los
hilos amarrando la urdimbre.

1.2.3 Plumas de aves y pelos de conejo

Las plumas de aves y los pelos de conejo también se utilizaron
para confeccionar vestimentas especiales, de igual manera se
buscaba elaborar con ellos prendas que proporcionaran protec-
cion para los guerreros. Su realizacion requiere un proceso dife-
rente en el que se hilan las plumas o los pelos de conejo dentro
de la urdimbre y trama, produciendo asi un tejido resistente que
amortiguaba el golpe de las lanzas y flechas, lo cual reducia la
posibilidad de que llegaran al cuerpo.

1.2.4 Colorantes y pigmentos

Se sabe que, desde tiempos inmemorables e incluso en la
actualidad, los colorantes y pigmentos son extraidos de algunas
plantas, minerales y animales.

Un ejemplo de los colorantes de origen animal es la grana
cochinilla (Dactylopius coccus), que es un parasito del nopal que
surge en las zonas altas y frias. Este organismo produce un tinte
color rojizo; se obtiene a través de la desecacion y molienda.

El pigmento obtenido tuvo gran importancia antes y durante el




Virreinato. Sahagun relata que este se vendia en los mercados y
era consumida por pintores y tintoreros, como se llamaba a
quienes tefiian las telas.

El molusco, caracol purpura (Plicopurpura pansa) es otro

de los animales del cual surge un tinte: el pirpura. Se encuentra
en la costa del Pacifico del territorio mexicano. Es una especie
endémica que se encuentra en peligro de extincion debido a su
sobreexplotacion ilegal. Este pigmento solo se puede obtener de
la secrecion que produce el animal mientras estd vivo.
Los pigmentos de origen mineral provienen de la tierra y de pie-
dras, muchos de estos también se empleaban para pintar muros y
ceramica. El tizatl era el color blanco obtenido del yeso, con la
malaquita se hace el color verde, los 6xidos de fierro crean tonos
desde amarillos hasta rojos, gracias al efecto del fuego sobre la
materia y el soporte que la recibe.

La aplicacion de los tipos de pigmentos anteriores suele
ser un proceso en el que se requiere calor para mezclar el pigmen-
to y el mordente, que es la sustancia fijadora, excepto en el caso
del tinte de caracol. El mordente, que por lo general es alumbre o
caparrosa verde (sulfato de hierro II), aunque también se pueden
usar otros compuestos segun la zona. Por ejemplo, con el tiempo,
se han incorporado la orina humana fermentada, en el Estado de
México, y el pulque, en Tlaxcala, para desempefiar esta funcion.

En cambio, en los procesos de pigmentacion vegetal,
basta con sumergir la madeja de hilo dentro de una solucion.
Las etapas para la aplicacion de los tintes varia segun el color y
el tono deseado. Este también se puede aplicar cuando la tela esta
terminada y existen distintas técnicas que permiten obtener
diferentes acabados. Asi mismo, existen diversos métodos para
aplicar color y obtener figuras. Uno de ellos es el método de re-
serva, que consiste en resguardar algunas porciones de la tela
mediante atados que imprimen patrones. El batik es otra técnica
usada desde la época prehispanica y se realiza reservando con
cera, parafina o resinas la superficie a tratar.




De manera anéloga, el plangi consta de realizar amarres
en la tela con el fin de reservar el color natural de esta. Finalmen-
te, el ikat es un método en el que se tifien los hilos amarrando la
urdimbre.

1.2.5 La confeccion

La confeccion de las prendas se realizaba, y se sigue haciendo,
con las telas que se elaboran a partir de las madejas de hilo en el
telar de cintura. Actualmente, en algunas zonas del pais, se
conserva por completo el proceso de producir el hilo y el
pigmento. En algunas otras zonas han optado por adquirir los
hilos ya manufacturados por fabricas. La evolucion de los
procesos ha variado segun las nuevas tecnologias y nuevas
alternativas de materiales, aunque aun se conserva la actividad
del telar de cintura ya que desde la época de la colonia se pueden
producir telas resistentes y duraderas con esta herramienta.

El telar de cintura se sigue utilizando de maneras
similares a como se hacia en la época prehispédnica; en algunos
pueblos se mantiene la tradicion que les ensenaron sus
antepasados. El procedimiento requiere de que ciertas
herramientas se unan al cuerpo y a un eje rigido donde se
amarrara el talle de la persona. En el libro Abuela luna se
encuentra la siguiente descripcion del implemento:

El telar de cintura es llamado asi por la forma en la que la
tejedora tensa la urdimbre; por un extremo se ata a la
cintura con un tzinmencapalli (mecapal) y por el otro
extremo a un arbol. Es también llamado telar de

palitos (ohtlame) o telar de otate por estar hecho de la vara
de otate u ohtatl: cafna maciza y recia parecida al carrizo.
En el Cdodice Mendocino, en la parte inferior de la lamina
60, aparece la escena de una joven tejiendo, el nombre que
se le da a ella junto al telar es Ichpocatlihquiti: muchacha
tejiendo. El telar se decia entondnces Iquitiualoni.




El telar de cintura es caracterizado por emplear el xiotl o
jiyote (lizo), mecanismo que permite levantar ciertos hilos
de la urdimbre por donde pasara la trama. Aunque el telar
de cintura es muy sencillo, permite lograr tejidos complejos
y hermosos. Los elementos que conforman el telar varian
dependiendo del tejido que se vaya a realizar, para elaborar
un tejido sencillo se utilizan seis palitos y el tzotzopaztle.
(Sociedad de experimentacion,2012: 76)

Las técnicas de elaboracion varian en funcion de la zona
geografica y cultura étnica, asi como también de los resultados
que se visualizan en la tela. Dependiendo de la técnica, se
lograran los dibujos. Algunas telas son lisas, otras tienen
patrones diferentes. Las técnicas mdas reconocidas son tafetan,
taleton, esterilla, tapiceria, gasa, enlazado, labrado, tejido de
tramas envolventes, sarga, satin o razo, tela doble, demasco o
labrado y brocado y bordado como los de las siguientes figuras.
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Para entender el textil de cintura se requiere saber lo que es la
trama y la urdimbre. La urdimbre estd conformada por los hilos
que se colocan de manera horizontal y la trama es el hilo que
cruza de manera vertical el interior de la urdimbre. El eje vertical
identifica la urdimbre que es la que el eje rigido o arbol soporta
y que, a su vez, tensa los hilos. La Figura 3 ayudara a ilustrar los
elementos mencionados.

iy

(fig.5)

La trama serd introducida con una varita corta que cruzara
entre medio de los hilos de la urdimbre. El trabajo conjunto de los
otates, oyastle y el lizo (vara que contendréd hilos amarrados de
la trama) que son los palos que hacen que se cree un tinel por el
que pasara la trama y creara asi el entrecruzamiento de hilos que
ird tejiendo la tela sobre ambos ejes. Este se ira recorriendo y
unificando con la herramienta llamada machete. Este es el
principio basico para comenzar a tejer, aunque existen diversas
técnicas para realizar formas o dibujos, y acabados que varian
segun la zona.

La anchura de la tela dependera de la vuelta de hilos que
se haya realizado para la urdimbre. La organizacion de los
colores se efectua en el proceso previo a la actividad de tejer,
exactamente cuando se prepara la urdimbre. Lechuga explica al
respecto que:




En el momento de urdir la tejedora debe haber planeado con
exactitud el tamafio y diseflo de su tejido, hecho que supone
una programacion matematica. El complicado

pensamiento que implican estas operaciones se refleja en
expresiones de nuestro leguaje diario: se dice urdir, con el
significado conspirar, tramar como sinénimo de planear y
se denomina trama al argumento de la narracion literaria.
(Lechuga, 1987: 26).

El proceso para llegar al resultado de la tela es mas
complejo de lo que parece y merece una concentracion y
planeacion, Ruth Lechuga en sus palabras no ha podido decirlo
mejor.

1.3 Indumentaria prehispdnica.
L.3.1 Maxtlatl

Para hablar del cenidor, lo cual es el tema principal de este
trabajo, es necesario comprender la vestimenta que utilizaban
los indigenas antes de la Conquista. Dentro de esta investigacion
se tendria que hablar primero del llamado maxtlatl (nombre na-
huatl). Su empleo se remonta al periodo preclasico, entre 100 y
600 afios a. C.

No todas las etnias lo usaban, como los huastecos que, pa-
rece ser, andaban desnudos o como los tarascos, quienes utiliza-
ban una tinica que llegaba hasta los gluteos. Segtn la descripcion
de Diego Mufioz Camargo, el taparrabos (nombre peyorativo) era
una pieza de tela rectangular, que media aproximadamente 6 me-
tros de largo y entre 15 y 20 centimetros de ancho. Se utilizaba
enrollado alrededor de la cintura y piernas de tal modo que los
extremos quedaban al frente, también solian dejarse un extremo
adelante y otro atras. Los aztecas se pueden reconocer a través de
su vestimenta, ya que al maxtlatl le realizaban un doble nudo al
frente. Este era utilizado por los hombres a partir de los siete u
ocho afios segun se relata en el codice mendocino (1992:fol.58r)
y este era signo de virilidad.
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Las puntas o extremos eran adornados en funcion a su
rango. Diversas estatuillas de diferentes etnias son reflejo del uso
del maxtl; por ejemplo, la estatuilla del joven huasteco de la
época posclasica originaria de Jalpan en Querétaro (Fig. 6) luce
un maxtl adornado cuyos extremos cuelgan al frente y detras.
Esta pieza se encuentra al resguardo en el Museo Nacional de
Antropologia y aparece publicada en el catalogo de De la Fuente
y Gutiérrez con los nimeros CLIXa y CLIXb.

Existieron prendas complementarias al maxtlatl como el
pafo de cadera, asi llamado por Claude Stresser. Este se llevaba
encima del maxtlatl los extremos se notaban en cierto amarre al
costado, era una prenda usada por los dignos de atencion, aunque
no era obligatoria. Este se puede notar en el codex Borbonicus en
el cual el dios Tezcaltipoca (fig.7) lleva un pafo de cadera.

(fig.6)

Se cree que esta prenda fue para usarse en los viajes, esto
también se puede notar en el cddice Kingboroug (1912: fol219v),
en donde el dibujo lleva el titulo “Los mil y doscientos tamemes y
los principales”. En este se muestra a los dignatarios y cargadores
(Fig. 8)
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(fig.8)

El delantal triangular es otra de las prendas
que eran usadas. Sus extremos dan vuelta a
la cintura y se anudan por el frente, aunque
existen algunas esculturas de piedra que
muestran el nudo por atras; por ejemplo, la
escultura azteca proveniente de Churubusco
(MNA,cat.11-3327) (Fig.9)

1.3.2. Tilma

Se conoce como una especie de tinica que
llegaba a las rodillas y un tipo de faldon por
delante que cubria los genitales. Este era
usado por los huicholes y los tarahumaras
segun las investigaciones de Carl Lumholtz
realizadas alrededor del afio 1902.

(ig.9)

La tilma, o manta confeccionada con tela cuadrada o rectangular,
cubria la mayor parte del cuerpo del hombre, se anudaba en el
hombro derecho o hacia al frente. En nahuatl se le conoce como
tilmatl o ayatl, y esta podia ser de algodon o ixtle segun la clase.
Esta tenia mas motivos y adornos segun el rango o grado que os-
tentara su portador. Existen diversos testigos de esto en cddices
como el Ixtlixochitl (fol. 108r) o en el codice Magliabechiano fol

(.851.) (Fig.10)




En el codice Ramirez (lamina XXII), el dios Huitzilopo-
chtli iba ataviado con una tilma adornada con huesos y calaveras
como simbolo de la muerte que remitia a su descenso en el centro
de la tierra. Aqui se puede apreciar como, en el sentido ritual, la
ornamentacion de las telas implica un significado cosmologico.
En el codice Tudela (fol, 50r) también se puede observar el mis-
mo ornato. La tilma, ademas de lo anterior, tenia fines utilitarios,
como el de cargar o transportar, y se utilizaba para abrigarse al

dormir (Fig.11).
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El uso de las prendas masculinas cotidianas, rituales, cere-
moniales y de guerra tenian diversas caracteristicas y funciones.
Hasta el momento, en las prendas masculinas no se ha notado el
uso cefiidor en la época anterior a la colonizacion. No obstante, en
investigaciones sobre la indumentaria femenina se ubica la faja que
sugiere caracteristicas similares a las del cenidor.




1.3.3 Faja

La vestimenta de las mujeres variaba segun la cultura a la que
pertenecieran, pero, por lo general, llevaban el pecho
descubierto o utilizaban el llamado quechquémitl, un tridngulo
con un orificio para la cabeza. Respecto a la parte inferior del
cuerpo, ellas usaban faldas llamadas de diversas formas. En
nahuatl se les llamaba cueitl; como equivalentes de faxa de mu-
ger se encuentran los siguientes nombres: nexillanylpiloni, ciua-
nelpiloni, ciuanecuitlapiloni. Con el transcurso del tiempo han
desaparecido estas palabras compuestas y en diferentes zonas del
pais se les llama de distinto modo. Por ejemplo, en algunos lu-
gares de Puebla se le llama pasha, que significa deformacion de
faja; también se le conoce como ilpikat, lo que ata; en Morelos,
es paxajtle cuando se trata de una faja ancha de mujer y cuando
es estrecha, se le denomina cuitlapilli.

La falda o enredo, como también se le conoce, es y era un trozo
de tela largo que se colocaba alrededor de la cintura. Podia ser
tejido en la técnica de forma de aro (fig.12), como lo muestra
el codice Magliabechiano (fol: 41r); también podia ir sujeto con
una faja. Existen registros ilustrados y en estatuillas con el uso de
fajas. En el codex Borbonicus (1899:30), un sacerdote lleva pues-
tas la piel y falda de una mujer, en esta ultima imagen se puede
observar la faja cefiida a la falda (fig.13).

(fig. 12y 13)




Algunas estatuas aztecas posclésicas visten faldas y
quechquemitl, y casi todas llevan faja de distintas confecciones,
lisas o en forma de serpiente (Solis, 1982, [am. XX y XXI).
Algunas otras estatuillas provenientes de la Ciudad de México,
como la Chalchihuhtlicue, diosa del agua, lleva una falda
adornada cefiida con una faja en forma de serpiente de cascabel.

(fig.14)

Otras estatuillas encontradas en Nativitas, Tlaxcala, como
la que representa a la diosa Xochitécatl, visten con falda y faja.
Cabe mencionar que las estatuillas aztecas llevan anudada la faja
al frente, mientras que las estatuillas de Xochitécalt lucen la faja
sin nudo como en las siguientes imagenes.

(fig.15y 16)




En la actualidad, se conserva la costumbre de utilizar la
faja, con motivos o lisa, que va colocada con la falda. En algu-
nas localidades se manufacturan de diversos materiales como
lana, artisela o seda natural; el ancho de estas va desde los 1 0 2
centimetros hasta los 25.

Se cree que tienen poder y se les compara con la serpiente que
puede representar proteccion, en otro caso se les puede observar
grecas de color azul, lo que representa a la fertilidad. Estas ideas
y dibujos cambian segun el contexto cultural y etnia. Algunas
mujeres mantienen la tradicion de utilizar fajas bajo su ropa
cotidiana para sentirse protegidas.

1.4 El cefiidor: Tradicion y actualidad.

En nuestro dias, el textil en México sigue siendo muy rico y
variado. Es un artefacto lleno de color, textura y de elementos
estéticos que suelen cuestionarse por no cefiirse a la cultura
occidental que jerarquiza de manera distinta al arte y la
artesania. También son confecciones artesanales que cubren el
cuerpo de las inclemencias del tiempo. No hay que olvidar que
aun conservan los aspectos rituales y los elementos de las
cosmovisiones prehispanicas.

En los afios 40, gracias a la antrop6loga Claude
Stresser-Péan, se supo del uso del maxtlatl en una zona de la
ciudad de México.

En Santa Ana Tlacontenco (Milpa Alta, D. F.) [...]nuestra
informante Gabina de Caballeros nos cont6, en 1990, que
cuando ella era nina, hacia 1940, ciertos hombres

todavia usaban el taparrabos, conocido localmente como
“el caballo”. En el ndhuatl de la region, cuando no se
llevaba puesto se le llamaba maxtlatl, pero cuando si se
llevaba puesto, se le decia tzinmaxtlatl, aludiendo asi al
tzintli (culo), por ser la prenda destinada a tapar las
“verglienzas” 10 ( (stresser-Pean, 2016, pag. 44).

Lo anterior revelaba que aun existia una gran conexion
con la continua actividad y tradicidn textil artesanal en el area




de Xochimilco hasta los afios de 1990, cuando se confeccioné el
cenidor textil del que se hablara en el capitulo 3.

(fig.17 y 18)

Laevoluciondelaindumentariatextilharesultadodiversaysepueden
distinguir enello caracteristicas determinadas por el lugar de origen
o procedencia de la persona, edad, sexo y estado civil, entre otras.

Los materiales, técnicas y demas elementos se han ido
modificando, pues bien se dice que con la Conquista llegaron
influencias, nuevos disefios, instrumentos, técnicas y materiales
como la lana, el gusano de seda, el cultivo de lino y canamo.
Pero también en las épocas posteriores las practicas han seguido
evolucionando de la mano de, por ejemplo, el capitalismo y las
influencias internacionales que tienen un impacto en las costum-
bres, los condicionamientos, el entorno social y ecologico. Un
ejemplo de ello pueden ser las blusas que las mujeres adaptaron
a su vestimenta, con el que los misioneros pretendian que ellas
cubrieran la parte superior de su cuerpo. Es también asi que surge
la falda, el rebozo, el sarape y el pantalon.

En algunas fuentes se hace una diferencia entre la
indumentaria del hombre y la mujer. En estas, no se habla de la




existencia de un cefiidor en la época prehispanica; en cambio, se
menciona una faja que se usa en la vestimenta femenina.

El cefiidor se puede usar para llevar a cabo actividades
fisicamente demandantes o trabajos del campo, y es una prenda
mas ancha que la faja de mujer. Ain se venden en los mercados
o por encargo en la mayor parte de la zona de Milpa Alta. Es
utilizada principalmente por los hombres segliin el testimonio de
lugarefios y propietarios del cefiidor de la zona de Xochimilco y
Milpa Alta, segun lo referido por Gonzélez Gonzalez.

En el libro publicado por Ruth Lechuga (1987), existe registro
del cefiidor o faja masculina y se dice que se utiliza para algunas
danzas 0 a modo de adorno, ya que no es necesario usarse con el
calzén pues este tiene su propio soporte. Los cefiidores se tejen
en telar de cintura, por lo general son

lisos por el centro y se encuentran adornados con motivos por los
extremos.

Se parece a las cintas prehispanicas que formaban parte
decorada del maxtlatl. Es muy probable que el cefiidor
masculino actual sea una reminiscencia del antiguo
taparrabo, por la distribucién del disefio, y la forma de
colocarse, asi como por haber sobrevivido tanto tiempo sin
ser parte indispensable de la indumentaria masculina.”
(Lechuga, 1987, pag. 176)

I.4.I Testimonios sobre el ceriidor textil y su tradicion artesanal en
Xochimilco

Entrevista a la Lic. Anahuac Gonzalez Gonzalez en el Museo
Arqueoldgico de Xochimilco 07/09/2016.

(Quién es el propietario del cefiidor de la exposicion de prendas
textiles?

Es propio, lo compre hace tiempo a Dofia Cleta.

(Quién es Dona Cleta y a qué se dedicaba?




Era una mujer oriunda del pueblo de San Gregorio, aqui
adelante, ella se dedicaba a tejer en telar de cintura y también
era danzante conchera. Ella vivia hasta hace unos afios, murié ya
muy mayor.

(Sabe la época y zona en la que se realizo el cefiidor?
en 1990 ahi mismo en San Gregorio Atlapulco

(Usted sabe por por cuantas personas y por cudnto tiempo se uti-
lizo y este cefiidor?

Este es mio y yo lo use cuando estuve embarazada, la gen-
te que lo usaba lo ocupaba para hacer trabajos pesados, de campo
o de la chinampa.

(Como adquirio el cefiidor?
Lo compre

(Sabe algo sobre las figuras del cefiidor, qué son o por qué las
tejio la artesana y si esas figuras las puso en alguna otra prenda?

Le hizo sus jarritas, también usaba otros colores como el
rojo y el blanco y también hacia otra figuritas dependiendo las
que le pidieran.

Testimonio sobre la vida de la artesana Cleta Galicia de parte de
Rosa Romualdo Galicia hija de dona celta Galicia 23/04/2018.

Encontrar a la hija de la artesana Cleta Galicia fue una gran tarea,
ya que el pueblo de San Gregorio tiene mas de _ habitantes. El
primer conductor para contactar algiin familiar de la difunta Cleta
Galicia fue la casa de cultura de San Gregorio que sin conoci-
miento sobre la sefiora Cleta me enviaron a la coordinacién del
pueblo donde tampoco supieron identificarla, sin embargo una
de las personas me sugiri6 buscar al sefior Jaime Tirso quien es
coleccionista de objetos que enumeran la historia del pueblo y
quedo damnificado por el sismo del mes de septiembre del 2017.




Al caminar por las calles del pueblo aun se podia notar los
efectos del sismo, algunos lotes vacios y otros en los que se al-
canzaban a ver las pertenencias y mobiliarios cubiertas con lonas,
construcciones en obra negra y mas de una persona con chalecos
rojos que parecian ser los constructores y coordinadores de estas
construcciones. A pesar de todo esto cuando encontré al sefior
Jaime tuvo la amabilidad de orientarme para llegar a casa de la
sefiora Rosa Romualdo Galicia que vive por
Acueducto subiendo un par de escaleras.

Al tocar la puerta de la casa que unos vecinos me
indicaron y después de algunos minutos de espera la sefiora Rosa
me abrid. Después de presentarme y contarle sobre la
investigacion del cefiidor que hizo su mama comenz6 a
contarme que dofia Cleta siempre fue oriunda de San Gregorio
Xochimilco, viajo por la Republica Mexicana para danzar hasta
que tuvo que dejarlo por la mayoria de edad que tenia. Cuando le
pregunte sobre la tradicion de tejer en telar de cintura me
relato que dofia Cleta también tejio ya siendo muy mayor, quien
le ensefio fue su mama. Ella se ponia en el patio de su casa, se
ataba a un trozo de tronco que tenia; tejia con varios colores, no
tenia ninguna preferencia por alguno, su hija comentd que aunque
ella no aprendi6 de su madre a tejer en telar de cintura, si apren-
di6 a coser y bordar, que ella como su mama carga su bolsita de
madejas de hilos “que es lo que me dejo”. Las figuras que tienen
las prendas también se las ensefio su mama y algunas otras las
hacia porque asi se lo pedian en el encargo. Las esposas de los
chinamperos les pedian a Dofa Cleta con anticipacion los cefiido-
res antes de que se desgastaran los que ya usaban. Hace siete afios
que falleci6 dofia Cleta Galicia, su hija aun la recuerda y resiente
su partida ya que convivieron juntas 42 aios; Dofia Rosa padece
del corazén y anda con baston y a pesar de ello su mirada muestra
gran vitalidad y fuerza.
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CAPITULO 2. SISTEMA IDEOLOGICO DE LA CULTURA
PREHISPANICA

La necesidad de interpretar la imagen, requiere revisar diferentes
puntos de vista, metodologias y perspectivas teoricas de la
historicidad sobre los sucesos humanos y entender los preceden-
tes que involucran el orden humano con sus construcciones ideo-
logicas y tecnoldgicas que se antepone al desarrollo de la vida.
La suma de materiales y rastros que orientan respaldan la indaga-
cidn sobre los vinculos rotos que tratan de construir un legado de
informacion en el que los objetos o vestigios hallados identifican
la intencidon de expresar y de emplear un lenguaje que configura
el simbolismo del sistema ideoldgico. Que se configura visual-
mente de representaciones tomadas de la naturaleza, como
animales, flores, el sol, la luna, el viento, el ser humano y un sin
numero de otros elementos que su vez conforman la religion,
ritos y costumbres.

2.1 Ejes que organizan la ideologia prehispdnica para esta
investigacion

El México antiguo se constituyo culturas desarrolladas a lo

largo del territorio Mesoamericano y en distintos periodos de
tiempo que sin importar la diferencia espacial y temporal se vie-
ron relacionados entre si. Las herencias ideologicas, tecnologi-
cas, religiosas y mitoldgicas entre otros saberes de los antiguos
habitantes han permanecido hasta tiempos actuales en las cultu-
ras étnicas contemporaneas de diferentes zonas de México.

Para comprender el andlisis de esta investigacion se revi-
saran tres ejes conceptuales principales de la estructura ideoldgica
originaria, la polaridad, el espacio-tiempo y el entrecruzamiento.
En la ideologia originaria prehispanica se ven reflejados estos
conceptos y se retinen en las representaciones sociales, politicas,
espirituales, miticas, religiosas, estéticas y sobre todo en funcion
a la imagen.




El sistema ideologico est4 articulado por un conjunto de
representaciones, ideas y creencias yendo de lo més simple hasta
lo més complejo del entendimiento. Sus elementos se encuentran
articulados entre si por una relativa congruencia interna que los
estructura y condiciona socialmente. En los sistemas ideoldgicos,
la accion del hombre se desarrolla de forma heterogénea sobre
diversos campos como el politico, religioso, moral, estético,
filoséfico, magico entre otros. (Fig.16). Ellos se comprenden en
el ambito natural, social, real e imaginario que aprehenden al uni-
verso y donde el hombre efectia una particular consciencia
social. (Lopez Austin 2004: 20)

Universo

CosMOVisign

imaginario

Universo

(fig.19)




La particularidad de los sistemas no es exclusiva del ambito
del universo sobre el cual se rige la accion humana. Los
campos se superponen parcialmente entre si 0 se compren-
den en otros. “Por ejemplo, los sistemas ideoldgicos de la
magia, de la religion y del mito tienen ambitos imbricados,
y se refieren en comun a dioses, a poderes, a seres sobrena-
turales menores y a almas. En cambio, las formas de accion
del campo magico, del religioso y del mitico son muy dis-
tintas entre si[...]“(Lopez Austin 2004:19)

2.I.I Polaridad

A patir del gran orden divino se puede entender el concepto de
polaridad formado por la oposicion dual de cada entidad divina 'y
que a su vez se integran en otros campos.

En la geometria del universo se plantean elementos es-
tructurales que se ubican ordenados y ante una polaridad comple-
mentaria en el que se explica al cosmos con su diversidad y su
movimiento. La polaridad de enuncia en pares opuestos y com-
plementarios que se relacionan entre si: cielo y la tierra, el calor
y frio, luz oscuridad, hombre y mujer, arriba y abajo. La comple-
jidad de la geometria del universo, al ser separada es regida por
un orden en expresion numérica basica: 2,3,4,5,9,13,18,20,52,73
,104,260,18980, etcétera.

A demas se entendia al universo dividido por un gran
plano horizontal que separaba primariamente a la gran madre y
al gran padre y sobre las cuales se ubicaban las estructuras mas
complejas.

En el plano vertical los nahuas dividian el cosmos en trece
pisos celestes y nueve pisos del inframundo aunque existen
contradicciones en cuanto al numero de pisos celestes.

La atribucion de los fendmenos entre el sol, la luna, las lluvias,
nubes, relampagos, rayos, granizo y vientos en relacion a la

produccion agricola lo que dio lugar o asignacién al mundo de
los hijos que se relacionaban a la par con los planos horizontales,
el padre y madre.




Cada piso del plano vertical estaba habitado por diversos
dioses y por seres sobrenaturales menores. Los dioses son repre-
sentados en parejas de conyugues de acuerdo a la concepcion cos-

mica dual.
GRAFIA DEL LECTURA TRADUCCION OROEN
CoDIcE PROPUESTA. PROPUESTO
LUGAR DE LA DUALIDAD 13Y12 (3Y8) Hameyoca Omayoca Lugar de dualidad 13% y 12° cielos (8° y 8° cielos superiores)
Teotl Dicrs que £5ta rojo 11* clelo [T clelo superior)
Teoll cocataca Teotl cozahuaca Dios queestdamarila  10° cielo (6* ciedo superior)
Teotl yrtaca Teotl iztacca Dics que esta blanca. " clelo (B° cielo superior)
DIOS QUE ESTA ROV nom Lugar que tiene eaquinas  5° clelo (&° clelo superior)
DIOS QUE ESTA AMARILLO © @ o lajas de obsidiana
DIOS QUE ESTA BLANCO [ Yihuicat! xoxouhca huicati xoxounica Clelo que esta verde 7% cleto {3 cleto superior]
LUSAR GUE THNE S300iiAs OF LI} Yihuscatl yayauhca Hhuicatl yayaihes Cielo que esth negruzco §° clelo (2* clelo superior)
EAJAS DE QRSONA Ehuicatt Cieto donde esta sigira  5*clelo [ clelo superior]
R T M ¥ihuscat! hulxtutia Whwicati huixtutia Clek lugar de la sal 4*clelo (4° clela Inferior)
gmﬁmm : ::: Clelo del Sol 2* cleto (2 clalo inferior)
CIELO LUGAR DE LA SAL 4w Vileucutl Ectialioy Hhuieat iztlalicon Cleto de 2 cietofZ
IR0 DEL SOL 3 [La Falda de estrelias)
CIRLO DE CITLALICUE 2 @ Yihwleanl Cielo del Tlatocan y de 1* cleto [1° cleta Inferior)
CIELD DE TLALOCAN ¥ DE 1M SR
:;::, 1 Tialticpac Thalticpac La tierra * piso termestre
Apano huaya Apano huaya gu 2
Tepetll Teptl Lugar rp
EL PASEDERO DEL AGUA 2 TR
LUGAR DONDE SE ENCUENTRAN 3 Vateget Yoenscoys R
= del viento de obsidina  5* piso terrestre
‘CERRO DEL OBSIBA ‘ e
LUGAR DEL VIENTO DE OBSIDIANA s
LUGAR DONDE TREMOLAN LAS & handers
BANDERAS Lugar dande es muy T° piso terrestre.
LUGAR DONDE ES MUY FLECHADA ] flechada ta gente
Hhp Lugar donde son comidos  ° piso terrestre.
LUGAR DONDE SIN COMIDOS LOS ] e
CORAZONES DE LA GENTE
LUGAR DE OBSIDIANADE LOS MUERTOS 8 e izmict Lugar
LUGAR SIN ORIFICIO PARA EL HUMO muertos ugar ain crifici
para el humo
(fig.20)
Dentro del mismo con-
cepto la superficie de la tierra @)
era concebida en una especie de h ;ASA
. anco
segmentacion de cruz o de una Femenino

gran flor de cuatro pétalos
dentro de la que existia una
configuracion entre la orienta-
cion de la geometria cdsmica
terrestre y un color, a demés de
que cada uno estaba vinculado a
un simbolo concebido dentro la
dualidad o polaridad antes
mencionada. (fig.21)
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En el mismo aparato de la investigacion seria pertinente

hacer mencidn sobre las investigacion de Doris Heyden en la que
habla de un tipo de estructura flor siendo una de las representa-
ciones mas comunes de la iconografia prehispanica sobre todo
en Teotihuacan, en la época del clasico (200 a.c.750 d.c.) y post
clasico tardio (1300-1521 d.c.) y en algunas referencias de otras
culturas mesoamericanas. Teotihuacén, ciudad arqueoldgica si-
tuada al noroeste de la cuenca de la ciudad de México, ejercia
influencia sobre Mesoamérica durante la mayor parte del primer
milenio de nuestra era.
En Teotihuacan existid un sitio que al parecer pudo haber sido
un centro de culto antes de la construccion de la ciudad clasica.
Esta cueva tiene la forma de la flor de cuatro pétalos se dice que
esta forma no es casualidad ya que se nota la intervencion huma-
na y se cree que dicha forma puede simbolizar el corazén de la
tierra. Este tipo de flor se manifestd sobre ceramica, escultura,
arquitectura y pintura mural y se considera parte de la iconografia
teotihuacana (Heyden, 1985, pag. 65). Se piensa que su simbo-
lismo puede referirse la contemplacién de las cuatro partes que
forman el mundo y el centro y también puede estar simbolizando
la eternidad.

Sobre el plano horizontal se erguia un soporte del cielo; en
la cosmovision me-soamericana se distinguen a los arboles como
sagrados por ser conductores o caminos por los que viajaban los
dioses y sus fuerzas hacia la superficie terrestre, de los cuatro ejes
las influencias de los dioses inferiores y superiores se irradiaban
hacia el centro donde el tiempo se transformaba y aparecia el
cambio. En el centro habitaba el dios anciano, madre y padre de
los dioses, sefior del fuego y de los cambios de la naturaleza de
las cosas (Lopéz, 2004: 66).

Estas vias también pueden estar simbolizadas con largas
bandas helicoidales entrelazadas que a su vez con particulares
opuestos uno de ellos frio como pedernales y el otro caliente
como plumones blancos, que conectan con el lugar de la turquesa,
el cielo y el lugar de la obsidiana el inframundo.




Algunas referencias sobre esto
pueden provenir de fuentes como
codices, relatos y creencias de
variadas culturas mesoamericana
como en los textos sobre los
aztecas se encuentran descripcio-
nes de caminos y senderos que
atraviesan en el cielo y el infra-
mundo. En el calendario Tovar
sobre el mes azteca Titilt que
quiere decir estiramiento, se
muestra a un hombre estirando una
cuerda para indicar que los dioses
asi estiran y sostienen la maquina- i . =
ria del mundo (Fig.22)( kubler y (ig.22)
Gib-son, 1951:34), Tititl también

también se identifica dentro de los ritos de las tejedoras por su
evidente accion del hilar y tejer.

Segln el estudio iconogréfico de los murales de Tulum
(Miller,1974:167-186) se argumenta que el camino celeste de los
lacandones se equiparaba con el cordon umbilical humano, aun-
que Tozzer lo distingue como una cuerda, en el Popol Vuh dice la
cuerda de unir, la linea de unir esto a su vez es una relacion con
los vientres del cielo y la tierra. La idea de un intestino es que
comunica a otros 6rganos por los que se canalizan los alimentos
o en el mito lacandon que Tozzer registra es que existe un camino
primordial suspendido en el cielo, que antiguamente transportaba
alimentos para los vivos. Los chamulas afirman que su cosmos se
ata y mantiene unido por los senderos circulares del sol y la luna.
Para los Tsotsiles el camino celestial esta hecho de flores segtin
registros de Holland (Villa, 1973: 140).

De acuerdo al ritual de los bacab’ oob cuatro serpientes
fueron los agentes de la creacion y formacion del mundo y el
glifo maya para el cielo, Ka’an también representa el numero
cuatro y es muy cercano al glifo kan que significa serpiente. Los
lacandones denominan ka’n a todas las cuerdas estirados, por lo




que evocan al concepto de xukut, los cordeles que los dioses dieron
y estiraron para marcar los puntos cardinales.(Bruce,1975:31).

En el relieve del edificio de las columnas El Tajin en
Veracruz se observa el ritual de la remocion de los intestinos que
fue importante en los ritos post militares entre mayas del clasico
y los habitantes de Tajin. La importancia simbdlica prehispanica
atribuida al intestino también se le relaciona a Coatl que significa
serpiente, que se estira y extiende (sahagun,1961:libro 10,131)
También se sabe que en el norte del territorio mexicano, los
huicholes creen que una serpiente bicéfala gigante rodea el
mundo. Este concepto podria estar relacionado con el paradigma
maya del clasico postulado por Thompson en el que los cuerpos
de cuatro cuerpos textiles gigantes llamados Itzam definen la parte
superior, la inferior y las cuatro esquinas del cosmos.

El color dentro del pensamiento y la tradicion prehispani-
ca contienen significacion.

La relacion de los colores con la cosmogonia de los pueblos
mesoamericanos, es de vital importancia y se representa-
ba al mundo en cuatro direcciones o puntos cardinales y
un centro. A cada direccion correspondian colores, dioses y
dias del calendario” (Dehove, 203, pag. 73)

Como ya se reviso anteriormente las direcciones del mun-
do en las cosmovisidn indigena indicaban un centro que era la
union entre los otros niveles que se encontraban entre la tierra y
el cielo. Los colores también era asociaciones con las mismas que
a su vez iban relacionados con sus ritos y costumbres. Los lados
del mundo eran asociados al color, el norte con el negro, el este
con el rojo, el oeste con el blanco y el sur con el azul.

Las deidades también conllevaban un indicativo color que a su
vez este referencia a alguna accion o actitud que manifestase el
dios.




2.1.2 Espacio-tiempo

Concibiendo que la superficie terrestre con los soportes del cie-
lo interconectados y afianzados por su actividad entre todos los
niveles del cielo y el inframundo se puede pasar a entender el
tiempo o tiempos de la cosmovision del pensamiento prehispani-
co. Se distingue el tiempo de los hombres, en el plano horizontal
terrestre en relacion o consecuencia a los niveles superiores
considerandolo tercer tiempo. El segundo tiempo es el del mito,
este se mantuvo vigente después de la existencia del hombre y a
su vez se relacionaba con el tiempo tercero. Otro de los tiempos
se encontraba en las moradas de los dioses donde regian y deci-
dian hacer lo suyo, aquello viajaban por las vias de las columnas
comunicantes. Las dobles vias comunicantes determinaban el or-
den y la secuencia de los turnos marcados en el tiempo terrestre.
La secuencia de las correspondencias entre uno y otros tiempos se
daban en ciclos de distintas dimensiones, hacian de cada momen-
to del acontecer del tiempo humano un punto de confluencia, una
pluralidad de fuerzas divinas. (Lopez, 2004:70)

Es importante distinguir los términos tlapohualli-numero,
cahuitl-timpo y tlacauhuitl-espacio. Los antiguos nahuas enten-
dian al tiempo como algo dindmico, en constate movimiento, que
pasaba y dejaba sobre el espacio, surgia del este, norte, del oeste
y el sur.

La cuenta del tiempo entre los pueblos nahuas se le
designaba xihuitl o caledario estaba formado por 18 meses de 20
dias, mas cinco dias fatidicos Ilamados nemontemi. Otro era el
tonalpohualli-cuenta de los dias y los destinos formada por 20
semanas de 13 dias que dan como resultado 260 dias. Las fechas
en funcion a ambos calendarios se expresaban por signos nume-
rales del 1 al 13 y por 20 glifos ideograficos que se identificaban
el nombre de los dias.(Portilla, 1980: 184).

Los afos eran representados por los simbolos de Tochtli
conejo,acatl-cana, técpatl-pedernal y calli-casa a demas de que
estos también se concebian en el plano horizontal del tiempo de




los humanos donde ocurrian sucesos con en relacion a las fuerzas
primordiales, aire, tierra, fuego, y agua cada una de ella a su edad
correspondiente con el sol.

Se creia que el dominio solar se habia otorgado sucesiva-
mente a varios de los dioses, y que la era de cada uno
habia terminado al ocurrir un desequilibrio que conducia al
caos, originandose asi la necesidad de una nueva creacion
de seres humanos. Se habia llegado al Quinto Sol (Lépez,
2004:75)

El tlamatinime que fue la quinta edad surgid, después de

los cataclismos precedi-dos a las épocas anteriores, esta edad
tuvo una nueva concepcién del tiempo y el espacio, al contrario
y anterior pensamiento en el que las fuerzas y rumbos cosmicos
se regian de forma absoluta y permanente. En esta edad surge la
in-fluencia sucesiva de cada uno de los rumbos del universo.
Los grupos de 52 afios ahora tendran 13 afios con cada signo
respecto a su orientacion dentro del universo, 13 afios conejo se-
ria orientado hacia el rumbo del sur, otros 13 signos cafia seran
referidos hacia el oriente, pedernal hacia el norte o rumbo de los
muertos y finalmente 13 afios casa con rumbo al oeste.

El flujo de los afios y dias en relacion a los cuatro rumbos
del universo fueron el resultado del tiempo en el antiguo
pensamiento: ir dejando y al mismo tiempo ser dejado y
permanecer. Son las realidades cambiantes y multiples que
funcionaron para entender las secuencias de sus acciones en un
espacio.

2.1.3 Entrecruzamiento

El concepto de entrecruzamiento o cruce también se distingue en
la relacién y unidn del cielo y la tierra, a la contemplacion del
tiempo y el espacio en sus calen-darios donde se distinguen ciclos
temporales que sucedian a otros ciclos, de esta manera localiza-
ban un punto de superposicion temporal en el horizonte oriental
y el limite entre la noche y el dia. Asi surgia el amanecer
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entendido como un ciclo en el que la muerte y el nacimiento esta-
ban presentes. Esto se puede ver relacionado a la actividad textil,
la concepcion y el nacimiento se compara con los actos de hilary
tejer. Las diosas de la creacion y fertilidad aztecas y mayas, se les
distinguian como grandes tejedoras. (Klein, 2015) En el codice
borbonico se ha representado un infante en el vientre de Toci, la
diosa azteca de la fertilidad, aquella que sostiene dos cordeles en-

trelazados que al parecer simbolizan el nacimiento o la creacion
(fig.23)

El entrecruzamiento en la idea de hilo se reflejan en diver-
sos mitos de varias culturas en distintos periodos. EI mito azteca
habla del dios Tezcatlipoca que desciende a la tierra durante la
creacion por medio de un hilo de arafia (Brundage,1979:94) Aun-
que Heyden menciona que es una diosa (Heyden, 1985, pag. 73)
(Fig.24). Los mayas decian que al inicio de un katln la cuerda
descenderd del cielo (Chilam Balam). En estos mitos la cuerda
o hilo se identifica como metafora de lo que une dos superficies
o elementos, tan semejante como en la actividad del telar de cin-
tura, que tiene el principio basico, de la union del arbol con el
cuerpo como soporte y eje principal para poder tejer.
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(fig.23 y 24)




Los conceptos de lateralidad, entrecruzamientos, partes
medias y la relacion con el exterior, la tierra con su inframundo,
el camino con su otra parte, el cielo,estan relacionados con la edi-
ficacion de las casas y la modalidad de amarres en las vigas. Entre
los aztecas se realizo esta labor de tejer con una hierba silvestre
Ilamada malinalli,con la que hacian cuerdas o sacos para acarrear
cosas y para construir casas. Estos pensaban y tomaban como
verdad que los cielos eran también una casa, que se extendia a los
confines del mar en todas direcciones y que son un reflejo de las
vias conductoras del cosmos con sus otros niveles. De acuerdo
con esto, la casa se consebia como un microcosmos, las edifica-
ciones estaban formadas de adobe y cafia.

Se podria pensar que si se concibo un microcosmos dentro
del cosmos, la actividad de telar de cintura también podria verse
de esta manera ya que todos los elementos y herramientas que lo
conforman se enlazan con los conceptos de entrecruzamientos,
lateralidades. Esta labor se conecta con la deologia de la cosmo-
vision prehispanica hasta tiempos actuales. Las herramientas que
sujetan la trama y la urdimbre presentan planos laterales y
horizontales, se cruzan e interconectan con ambos niveles, el
cielo y el inframundo: el arbol que los soporta y la persona
sentada en la tierra es el fundador del tiempo el cual permea entre
los hilos, que se conforman de torsiones y puede que sean vias
por las que los dioses se convierten en testigos del tiempo terre-
nal y del concepto de polaridad, o al menos, hasta ahora es donde
quedan las historias, las emociones y la vida de quien lo teje, un
vestigio de un tiempo atrapado entre hilos y colores que contie-
nen un lenguaje oculto.

2.2 Los simbolos y la tradicion

Los simbolos son expresiones que van contenidas en el lenguaje
con caracteristicas en relacion a un significado, muchas veces son
ajenos u ocultos y para entenderlos es necesario conocer el con-
texto en relacion a su concepcion.




En la historia de los simbolos, los objetos naturales como
piedras, plantas, animales, el Sol y la Luna, entre otros, han de-
tonado un proceso de significacion simbdlica. Con el paso del
tiempo, las civilizaciones han agregado otro tipo de objetos,
algunos mas reconocibles que otros, dependiendo el grado de la
abstraccion. Los motivos existentes han ilustrado la presencia y la
naturaleza del pensamiento humano, ademas de que se han
visto relacionados con la religidn durante periodos diferentes de
la vida en la Tierra, como las antiguas civilizaciones prehispa-
nicas de las que quedaron vestigios y que nos acercan a conocer
aquella estructura ideologica que se integra de simbolos.

Con la llegada de la Colonia, no solo se avecinaron cambios
positivos, sino que, con ellos, vino la destruccion de la
cosmovision, la concepcion de la vida y el humano, los mitos y
los ritos (Gonzalez, 2003:13) fueron parte de la herencia que
quedo para las sociedades actuales. La compleja reconstruccion
dejo6 algunas edificaciones, imagenes, esculturas, mitos y
simbolos de cddices que son rastros para la reconstruccion del
entendimiento sobre la cultura originaria de los territorios
americanos.

Los usos y costumbres, el simbolismo originario de la
religiosidad y ritual, los mitos y cosmogonias de los antepasados
se han podido hacer visibles a través del tiempo gracias a esos
fragmentados vestigios y testimonios de los cronistas y la
supervivencia a través de la tradicion y herencia de antepasados.

Para las sociedades primitivas o tradicionales el simbolo
es una sefal dentro de otros conjuntos de sefiales que se
entrelazan y relacionan entre si a través de la diversidad de
significados y estos, a su vez, conforman un lenguaje o codigo.

El simbolo, el rito y el mito son un puente hacia una
realidad sensible, perceptible y cognoscible a simple vista. El
misterio de su origen autentico y oculto se considera sagrado en
relacion a las fuerzas y energias originales de aquella civilizacion.




Los vestigios que se han encontrado de aquellas
civilizaciones han sido generados en unidad y en ellos se notan
colores y formas, lineas y circulos, entre otros elementos, que
les otorgan el caracter de conjunto. Esto surge del hombre y su
interior; sus vivencias van creando hechos historicos a través de
generaciones que se van relacionando para, luego, convertir sus
mitos y ritos en simbolos que se vinculan con su destino y las
leyes naturales.
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CAPITULO 3. LA INVESTIGACION
3.1 Método iconogrifico

En la historia de la artes visuales se identifican sin numero de
métodos para el estudio de la imagen y para la interpretacion de
la obra y su contenido entre ellos esta la iconografia que es un
método utilizado para el analisis de la obra artistica. La idea,
forma y contenido son claves para acercarse al entendimiento del
tal objeto en estudio y con ello su presencia o inercia dentro de
las circunstancias que ameritan el presente. Para el estudio de la
faja o cefiidor textil se recurrira a este método el cual se puede
consultar en el libro significados del arte. Erwin Panofsky fundo
dicho método y el es reconocido historiador de arte y ensayis-
ta aleman, considerado el padre de la iconografia quién enfocod
su estudio a las obras artisticas de la época del renacimiento en
Europa. Como antes se menciono es una rama de la historia del
arte; el vocablo griego nos indica que eikon significa imagen y
graphien descripcion, por lo tanto, podemos entender la palabra
como la descripcion de las iméagenes.

En términos especificos la iconografia se encarga del
contenido tematico o significado de obras, analiza y discierne
sobre los motivos de las representaciones visuales que se
constituya por idea, forma y contenido de una construccion
representativa.

En el método iconografico segin Panofsky se dice que el
investigador recupera los datos que poseen la obra sobre tres
pasos de los cuales se distingue al primero, la descripcion pre
iconografica:

Significacion primaria o natural: esta conformado por la
significacion factica que se define como el significado de
caracter elemental y de facil inteligibilidad. Serdn los elementos
identificados de las formas visibles en relacion a la experiencia
del investigador (ciertas configuraciones visuales de linea, color,
estructuras, etc). Dentro del primer paso también se encuentra la
significacion expresiva que son los elementos que producen en




reaccion al contenido de la significacion factica, el investigador
genera una significacion expresiva que se comprenderd a través
de cierta empatia o sensibilidad que a la vez es parte de la
experiencia del investigador. (Actitudes, relaciones mutuas o
cualidades respecto al significado factico). Se debe ser muy
atento dentro del contexto temporal y cultural en el que fueron
realizados.

Para comprenderlo mejor, dentro de la configuraciéon
completa habra colores, lineas y volimenes que identifican al
objeto y sus detalles que se complementaran con cualquier infor-
macion de cardcter expresivo. Esta faceta conforma la primera
esfera de contenido tematico natural o primario.

En el segundo paso de el analisis iconografico esta:
el significado secundario o convencional, consistira en la
identificacién de imagenes, historias y alegorias. Se expondran
los motivos artisticos, de la imagen. Este paso implica ser
descriptivo y no interpretativo para lograr la identificacion,
descripcion y clasificacion de las imagenes. Se recurrira a la his-
toria y fuentes literarias que profundicen en cdmo han variado
histéricamente las representaciones de los temas descriptivos.
Sin embargo hay que hacer caso a la advertencia de Heyden res-
pecto al arte en Mesoamérica:

Hay que usar fuentes con cautela: mientras que la estructura
de un mito pueden seguir sin cambio, el significado puede
ser distinto de una época a otra, o viceversa. De la misma
manera, los simbolos graficos pueden seguir con poco cam-
bio formal pero tener un sentido diferente de una época a
otra. Sin embargo en Mesoamérica existi6 durante milenios
una unidad cultural, sin grandes cambios en su exterior [...]
(Heyden 1985: pp)

El tercer paso es el analisis iconoldgico:
El significado intrinseca o contenido es la explicacion del
significado parte de tener claro, la nacion, época, contexto




historico, social y filosofico . La iconologia supondra un proceso
interpretativo de modo cauto. Dentro del capitulo 3 se abordara
mas acerca de este paso.

FHINLIFID

CORRECTIVO DE LA
OBJETO DE ACTODE BAGAJE PARA LA INTERPRETACION
DE INTERPRETACION INTERPRETACION INTERPRETACION (HISTORIA DE

LA TRADICION)
I.Asunto primario o Descripcién pre-iconogrdfica  Experiencia prdctica (fami-  Historia del estifo (estudio
natural: A)factico. y b)ex- (y analisis pseudoformal). liaridad con objetos y acon-  sobre la maera en que,
presivo, que constituyen tecimientos) en distintas condiciones
en universo de los motivos historicas, los objetos y
artisticos acontecimientos fueron ex-

presados mediante formas).

Il Asuntosecundario o Andlisis iconogrdfico. Conocimiento de las fuentes  Historia de los tipos (estu-

convencional: que contitu- literarias (Familiaridad con  dio sobre la manera en

ye el universo de las imd- temas y conceptos espécifi-  que, en distintas condicio-
genes, historias y alegorias. cos) nes histaricas, los temas o

conceptos especificos fueron
expresados mediante obje-
tos y acontecimientos).

II. Significacion intrinseca Interpretacion iconoldgica  Intuicion sintetica (familia-  Historia de los sintomas cul-

o contenido, que constituye ridad con las tendencias turales, o simbolos en gene-
el universo de los valores esenciales de la mente huma-ral (estudio sobre la mane-
simbolicos na), condicionada poruna ra en que, en distintas con-
psicologia y una -Weltan-  diciones histdricas, las ten-

(fig.25)

Conociendo los antecedentes generales de la actividad textil en
Meéxico y el método para la significacidon se presentara la
informacion para la primera parte de la obtencion del analisis
iconolégico. El estudio de la pieza textil, el ceniidor y la imagen
en el tejido pudiese reflejar la herencia de las antiguas
civilizaciones prehispanicas de la zona lacustre de México.

3.1.I Descripcion pre-iconogrdfica

El primer paso del nivel de significacidon primaria y expresiva es
la recapitulacion de las formas visibles y la reaccion en
consecuencia a la experiencia del investigador. El cefiidor es una
prenda para los trabajos en el campo de uso ritual. Se destaca por
ser una tela tejida, resistente, de amplia anchura. de color blanco
con motivos azules. Fue realizada en 1990 por la tejedora Cleta
Galicia oriunda del pueblo San Gregorio Tulyehualco en Xochi-
milco.

51



Esta prenda fue realizada en mayor parte en telar de cintura con
la técnica de alistonado, con hilos de algoddon industriales, con
un largo de 300 cm y ancho de 16 cm. En esta zona se visualizan
28 lineas lineas zigzagueantes en color azul sobre fondo blanco.

Los extremos fueron realizados por otra técnica llamada
macrameé y se finalizé por nudos con la técnica rapacejo. En esta
parte se distinguen sobre un fondo blanco figuras por orden de
aparicion de derecha a izquierda, en color azul una jarra y flor
de cuatro pétalos cuadrangulares con un circulo al centro y a su
alrededor una especie de romboides que parecen hojas, estas
figuras forman una secuencia que se fragmenta cuando se llega a
la segunda flor. De manera paralela se distingue una secuencia de
triangulos en forma de zigzag.

3.1.2 Andlisis iconogrifico

Cuando los motivos se reconocen portadores de significados rela-
cionados a algun tipo de alegoria o historia se le puede llamar o
distinguir como imagen y esta parte constituye a la significacion
secundaria. La identificacion de semejantes imagenes,historias y
alegorias corresponde al dominio de lo que cominmente denomi-
namos iconografia. (Panofsky, 1955:48)
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3.2 Desarrollo

Para entrar al significado secundario o convencional podemos
empezar por mencionar que la tradicion textil en telar de cintura
es una actividad muy antigua utilizada desde tiempos prehispani-
cos, y se ha mantenido en la actualidad como una actividad
relevante en muchas familias de México. El codice

Mendocino mencionado en el primer capitulo de esta
investigacion, data como se inculcaba la actividad de tejer en
telar de cintura a las jovenes mujeres. Segun investigaciones de
Weitlaner se decia que era obligacion de la mujer instruir a sus
hijas en las artes domésticas, cada hogar recreaba sus propios
tejidos y los aspectos del oficio eran conocidos en todas las clases
sociales.

3.2.1 Diosas

Lo femenino esta fuertemente influenciado a la labor del textil,
desde la concesion de la tierra como aparato de fertilidad, en el
que se fecunda el ciclo de la vida. La tradicidon de tejer ilustra
aquel caréacter que se percibe en la urdimbre y la trama que
confecciona la dualidad del nacimiento y muerte, la conexion con
las vias donde se encuentran las deidades que orientan y rigen la
actividad de los humanos.En leyendas se dice que se otorgo a la
mujer el don de hilar y tejer ademas de tener a diosas que ofrecer
esta labor. Para los nahuas, desde el principio de los tiempos las
tareas de género estuvieron definidas: el hombre labraria la tierra
y la mujer hilaria y tejeria.(Ramirez, 2005:69) Esto se ve
reflejado en la teogonia e historia de los mexicanos por sus
pinturas:
Luego hicieron un hombre y a una mujer: al hombre le dije-
ron Umuxco y a ella Cipactonal. Y mandarosles que labara-
sen la tierra, y ella, que hilase y tejiese [...]Y a ella le dieron
los dioses ciertos granos de maiz para que con ellos curase
y usase de adivinanzas y hechicerias y ansi lo usan hoy dia
facer las mujeres. Y que de ellos nacerian los macehuales,
y que no holgasen, sino que siempre trabajasen (Garibay,
1985,cap.11:25)
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Otra de las deidades es Toci también llamada Teteoinnan,-
nuestra abuela tiene relacion en la labor textil, era diosa del
henequén y del algodon.

Las diosas se identifican en codices y alegorias que se relacionan
no solo la actividad del textil, también se identifican en la
ubicacion central de la superficie terrestre de donde se conectan
los pisos celestes y los del inframundo, dondé se da la fertilidad
de a tierra.

La diosa Xochiquetzal es deidad de la tierra ,la agricultura, el
amor, la belleza, de todas la artes siendo una de la patrona de laa
actividad de tejer e hilar. Se cuenta que fue la primera mujer que
habia hilado y tejido en la cultura azteca.

i

Ea—
(ig.27 y 28)

Otra de las diosas de la cosmovision mexica es Tlazotéolt
(fig 27) que era considerada diosa del amor y comedora de
inmundicias llamada asi por ser generadora la vida al convertir
las inmundicias en tierra fértil. Tlazoltéotl esta representada en el
codice Borgia con un atavié en la cabeza en la que se reconocen
herramientas de la labor textil como el machete y malacates del
hilado de algoddn, también porta una banda en la frente de
algodon crudo. Es regente en la 13a seccion en la que se identifica
el area de la dualidad y representa el dia signo 14: ocelotl que este
asi vez se orienta al norte de superficie terrestre en donde termina
la vida de cada dia.




(fig.29)

Es importante rieterar que la actividad textil se realiza
dentro del tiempo de los humanos y se considera sagrada. El so-
porte del telar de cintura se conecta al Tamoachan que une los
niveles celestiales y subterraneos donde transitan los tiempos de
los dioses. La accion de tejer esta intrinsecamente conectada a
los conceptos del tiempo y espacio donde se crea la historia los
hechos de la creacién, de la vida humana, un sistema de hilos que
componen el nacimiento de un cruce y la muerte de otro cruce
para crear el plano paralelo donde se describe algun suceso que
hace perpetua la complejidad de su mundo traducidos en motivos
imagenes.

3.2.2 La flor de 4 pétalos

La flor de 4 pétalos es caracteristica de la iconografia prehispa-
nica de la zona del altiplano de México y ha sido representada en
esculturas, pinturas y codices.

Generalmente esta forma se distingue en la cosmovision
sobre la ubicacion terrestre que orienta la geometria cdsmica en
donde surgen los conceptos de polaridad y espacio-tiempo, cada
uno de los puntos cardinales (norte-sur y este-oeste) se conforma
por su opuesto concebido con un color y un concepto en la misma
condicion polar. El azul identifica la zona sur y en ella se




distinguen los conceptos conejo y vida, su opuesto en este caso es
el norte con el color negro y los conceptos de pedernal y muerte.
El color blanco denota el lado oriente integrando los conceptos de
casa y femenino, su opuesto es el lado este de color rojo con los
conceptos de cafia y masculino.(Austin,2004:66)
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3.2.3 Jarra

Los entierros funebres en donde se han hallado jarras, objetos de
verter liquido también han sido una representacion plastica
dentro de cddices, murales y sobre todo escultura.

Ademas cabe sefalar que las jarras tienen relacion a las
ollas que representan a Tlaloc, dios de las aguas celestes y
terrestres, seflor de la lluvia y de la tormenta. Tienen un caracter
ambivalente, es el dios generoso que proporciona liquido
fecundante, el que al crecer como su nombre lo indica, pero tam-
bién puede nergarlo y provocar desastre, la sequia. Envia el gra-
nizo y los rayos que ponen en peligro la vida de los pueblos y su
agricultura. (Paul Westheim, 1972: 152).

(fig.31 y 32)

La produccion de la ofreceria pasaba por tres pasos, la
construccion, el modelado y la decoracidon que se realizaba con
diversos métodos entre ellos el del sello, que a partir de una
ruedecilla dentada o planicie con relieves se obtenia la impresion
de figuras. Por ejemplo los triangulos o tlaloques que se remiten
al Tlalocan que segiin Lopez Austin es el sitio donde se generan
las aguas. Se visualizan como los cerros como contenedores de
estas y que asi vez esto también se manifiesta visualmente en las
jarras de Tlaloc que contenian la lluvia, que es parte del culto y
ritual del agua en la época prehispanica.(fig.33)




(fig.33)

3.2.4 Lineas zigzaqueares y el Tlatoque

En el codice maya Trocortesiano (fig.34) es posible identificar al
dios Chac altamente relacionado con Tlaloc.

Chac el dios que provocaba la lluvia y los truenos al golpear su
machete se encuentra representado en compafia de la serpiente
que en la cosmovision mesoamericana hace referencia a la
fertilidad, es importante mencionar que en esta representacion
también se destacan lineas azules que representan la lluvia. Estos
elementos son interesantes ya que encuentran referencia visual y
conceptual al tema del cefiidor investigado.

(fig.34)

En el juego de pelota del Tajin en Veracruz,(Fig.35) en
uno de los murales se distingue a un hombre cargando un jarron.
En dicha representacion se ubica graficamente entre varios nive-
les el inframundo, se distingue a Tlaloc y al hombre ojo de reptil




dentro de el junto con otro hombre que carga una jarra, no se sabe
si lo que oferta es agua para los ritos agricolas o pulque.

Se nota una planta del lado derecho frontal que puede ser
un maguey o una planta de cacao. La jarra se vuelve una repre-
sentacion mas en el leguaje del pensamiento prehispanico en el
que el agua esta relacionada a los ritos para producir la fertilidad
de la tierra y obtener beneficios agricolas y su relacion con la ve-
getacion.

Respecto a las lineas zigzagueantes color azul del textil pueden
estar ligadas a las grecas escalonadas o xicalcoliuhqui, éstas tam-
bién han sido representadas en la pléstica prehispanica, la cual se
desarrolla dentro de los conceptos tiempo-espacio de la cosmo-
vision antigua. Algunos investigadores creen que el significado
de la greca se compone de escalera, gancho, espiral y la masa
conoide o piramidal. Cada uno de los elementos conllevan a una
funcion especial, lo que mds interesa en esta investigacion es la
representacion de la linea zigzagueante;

Bidimensionalmente el gancho que une la greca-forma la
greca-fondo marca el centro u ombligo, donde se alinean la
primera con su complementaria, formando s6lo un eslabon de una




cadena; igualmente la escalera funciona como frontera de lo
interior y exterior.(Orozpe,2010 :209)

Para el arque6logo mexicano Garcia Payon en la
xicalcohuitqui de El Tajin, el zigzag es el rayo, la representacion
total de la xicalcohiuhqui con todos sus elementos representan un
huracan estilizado, tornado o remolino que habiendo recordar
estos hechos naturales se presentan en el tiempo de los hombres y
traen consigo productividad, vida y muerte.

En algunas otras interpretaciones de mayor complejidad
se ha propuesto que el talud y anillo del juego de pelota repres
enta la dualidad c6smica y su lucha de contrarios del principio de
la conexidn entre la tierra con el cielo al movimiento del sol por
el firmamento que se distingue con la espiral blanca y el
inframundo con la espiral negra (Orozpe, 2010: 25).

Aunque la manufactura de la indumentaria textil ha sido
heredada se ha ido modificando en el transcurso de los tiempos
hasta la actualidad, ha llegado permeada de la ideologia de la
cosmovision prehispanica en el ambito técnico e intelectual del
uso-imagen-significado en las prendas. Las fajas de mujer han
manifestado la idea de la serpiente,la fertilidad y al uso se le
adhiere el poder magico de la proteccion.

3.3 Andlisis iconoldgico del cefiidor

El objetivo del andlisis iconoldgico, es interpretar apartar de las
fuentes extraidas del analisis iconografico, en otras palabras es
consiste en explicar la significacion intrinseca o contenido. Se
requiere de cuidado y atencion a los procedimientos técnicos, a
los rasgos de estilo y a las estructuras de composicién tanto como
a los temas iconograficos. Ellos son los sintomas de los principios
subyacentes —histoéricos,sociales, filosoficos,literarios etc.-.
(Ocampo,1991:145)




Dependiendo del acierto en la significacion intrinseca sera la
correccion del analisis final. Cabe mencionar que sin la
adecuada descripcidon pre-iconografica no se podra llegar a un
analisis iconografico y por ende tampoco al iconoldgico. Como
lo dice la etnologa Heyden:
no cabe duda que sea peligroso tratar de interpretar
culturas mas antiguas con el uso indiscriminado de los
datos del siglo XVI o etnografia moderna, aunque en
Mesoamérica se ha notado continuidad cultural vista
claramente en algunas costumbres e ideas de los indigenas
actuales en relacién a la de los antiguos (Heyden, 1985,

pag. 12)

Aunque como Garduiio afirma que vivimos inmersos en una
cultura de culturas, en la que el presente y el pasado dialogan,
chocan o se complementan continuamente, atesoramos el pasado
como una especie de saber no sabido, nos relacionamos con la
historia como si fuera una fuente de fatalidades. (Eduardo
Garduno Leodn, 2009, pag. 11)

El arte originario habria que entenderlo sobre el contexto
en el que se desarrolld. Estos objetos producidos por hombres y
mujeres se extienden sobre un periodo que se ha visto
enriquecido de caracteristicas estéticas y manifestaciones
ideologicas. Las relaciones entre expresiones de conceptos
complementan una configuracion de significados que se
relacionan entre si y que es provisto de un arquetipo original que
presupone ha de manufacturar aquellos objetos, con un ideal, una
cosmogonia, filosofia y cultura.

La manufactura de los objetos han sido provistos de
belleza formal, la riqueza visual y técnica constituyen una
entrada a la idea del modo de entender y ver la vida; las
claves simbolicas y el conocimiento cosmogonico son visibles
para quien se desprende de todo aquello que conoce del mundo
actual y su influencia externa-territorial, quien se conecta con un
idea diferente de concebir un universo o mundo fundado hace
mas de cien mil afos. Las manifestaciones culturales estan
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interconectadas con sus deidades y se integran en el modelo
cosmologico y cosmogonico.

El cefiidor se distingue en la actualidad como una prenda
utilitaria. Probablemente su antecedente mas cercano sea la faja
que existe desde la época prehispanica. Esta prenda se identifica
en la indumentaria femenina como en usos rituales, de adorno o
sobre todo para sostener el enredo. Después de la colonia se
suscitaron modificaciones en la vestimenta de los antiguos
pobladores no solo por las nuevas actividades sino también por
la supresion de la antigua cosmovision y para evitar ser motivo
de discriminacion. Quiza el cefiidor comenzo6 a utilizarse de otro
modo en esta época de modificaciones al emplear al hombre
indigena en trabajos forzados.
No se pudo hallar ninguna fuente
que diera evidencia al uso tal del
cefiidor en la época prehispanica
ademds de que la indumentaria
y ornamentacion de los hombres
no requeria un soporte que
ajustara o detuviera su prenda ya
que cada una era independiente.

Al tiempo de la conquista
se fueron desvaneciendo ideas y
costumbres sobre el desarrollo
de la vida social, los indigenas
sufrian discriminacion por los
nuevos habitantes que
destruyeron gran parte de aquella
civilizacion y en la que
impusieron una nueva forma de
llevar la vida, con nuevas
creencias, usos y costumbres,

otra organizacion politica y social que no beneficiaria del todo a
los prehispanicos.




La aplicacion de nuevas ideas y costumbres existiéo un nuevo de-
sarrollo en lo politico e ideoldgico, tuvieron que pasar muchos
anos mas para llegar hasta 1810 en el que se dio la independencia
de México y Cien afios mas para dar existencia en Xochimilco a
la artesana Cleta Galicia que a través quien se relacionaria con la
herencia prehispanica de la actividad textil y de la danza conchera.

(fig.37)

Lo principal a notar en la prenda tejida por Cleta Galicia
en los afnos 90’s es la representacion de un imaginario arraigado
a la herencia cultural prehispanica, sus interesantes formas no se
separan del contenido.

Los elementos visuales organizados en el cefiidor se relacionan
entre si, aunque esta es una superficie plana, se distinguen dos
dimensiones que muestra dos orientaciones en vertical su mayor
parte y proporcion. En horizontal de izquierda a derecha una
parte menor. Las estructuras presentan un ritmo en varios sentidos
y elementos gréaficos. En la parte media la estructura se basa en la
repeticion de la misma unidad y hacia la misma direccion (lineas
zigzagueantes) en cambio en los extremos del objeto donde
predomina el color blanco en el que se resaltan elementos
graficos (tridngulos flor y jarra) que estdn en azul, mantienen un
ritmo en relacion con las figuras.

El lenguaje grafico de la prenda contiene un significado
arraigado la cosmovision prehispanica donde la habilidad y el
ingenio han hecho reflejo de esto.




Los elementos pueden ser muestra de la herencia participativa de
los antepasados de dofia Cleta Galicia, también una manifestacion
de los elementos comunmente usados al tejer en telar de cintura y
la aplicacion de sus variantes técnicas.

En el pensamiento prehispanico originario y la geometria del
universo se refleja en el cefiidor respecto al concepto del
entrecruzamiento. Anteriormente se hablo que consiste en unir
e inicio de ciclos, traduciéndose en el tejido de la trama con la
urdimbre.

En el esquema de la superficie terrestre de la antigua
cosmovision se localiza la zona sur con los conceptos conejo y
vida en color azul, el color blanco se orienta al oeste y sus
conceptos son casa y femenino. El cefiidor se realizd en color
azul y blanco ha sido realizado en Xochimilco que se orienta al
sur de la ciudad y lo femenino esta altamente relacionado con la
artesana perteneciendo al género femenino.

La funcionalidad del ceniidor, segun la propietaria
conllevaba a la ardua labor del campo y agricultura aunque ella
no lo use para tal funcion.

Sin ver mads all4 de lo entendible sabemos que las
personas dedicadas al campo dan de la energia de su vida para dar
existencia a la agricultura y los productos que las personas toman
como alimento ademas actualmente esta actividad es importante
para la subsistencia de las familias. En los antecedentes de esta
investigacion se reviso que la faja se piensa como un artefacto de
poder y sanacién, este actitud es vigente en algunas personas de
la republica mexicana, no estaria de mas creer que a este cenidor
se le atribuyera alglin tipo de confianza magica.




La flor 0 xdchilt ha sido una de las muchas representaciones en
la plastica prehispanica, aludida a los usos rituales o medicinales
en mezcla de otras flores y plantas. En Teotihuacan en la época
del clasico y post clasico se sabe de la manifestacion de una es-
tructura-flor de 4 pétalos que hacen referencia a las cuatro partes
del mundo, esta idea pudo extenderse a otros lugares con los que
mantenian comunicacion, por ejemplo Xochimilco.

1

(fig.38)

La manifestacion del concepto espacial y temporal
donde sucedia la vida humana plantea una geometria del universo
de cuatro lados, en el que los fendmenos naturales y sus dioses
convivian mutuamente. El concepto de polaridad esta interpolado
al espacio y tiempo, se configura por otros elementos del
pensamiento prehispanico. Se distingue una estructura concep-
tual del pensamiento con la figura flor del cefiidor, aunque no
parezca ser la misma, coinciden en caracteristicas graficas como
se puede observar. La flor muestra cuatro pétalos, un centro y dos
pares de hojas, la variacion de la forma con el antigua
representacion visual, puede haberse modificado entorno al
tiempo y la técnica. Los pétalos y el centro son cuadrados
seguramente para mayor facilidad de la técnica macramé.




La jarra o apiloli es otro elemento que se distingue en la cultura
prehispanica y para un uso utilitario y representativo.

Por un lado en la época prehispanica los artesanos tenian
la fiesta del mes 7 Tecuilhuitontli-fiesta pequefia de los sefiores,
se festejaba con pulque y comidas, se compartian los unos a los
otros, se permitia que las concubinas de los sefiores salieran a las
calles con guirnaldas de flores en la cabeza y alrededor del cuello.
Se sacrificaba alguna victima a semejanza de Huixtocihuatl la
diosa de la sal y hermana de Tlaloc, esta llevaba pintura en la cara
de color amarillo simbolizando la flor de la cafia de maiz y
llevaba el escudo de Nappatecuhtli con decorados de flores
acuaticas. Los participantes de la ceremonia llevaban
cempaxochitl en las manos y en las guirnaldas e iban sujetas con
xochimécatl que es cordon de flores. Se daba permiso de
emborracharse a hombres y mujeres de edad avanzada que
trabajaban la sal; El pulque se servia en jarras cubiertas de flores.
(Heyden, 1985, pag. 120)

Este artefacto de verter liquido que se genero6 en distintos
periodos de la cultura mesoamericana. Se representa en la
pléstica prehispanica y se conservan algunos ejemplares hallados
en exploraciones.
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(fig.39)

La jarra esté relacionada a la deidad Tlaloc esta vinculado
al concepto de fertilidad por la idea de ser indispensable para
crear la vida en la tierra. Es un elemento importante de la plastica,




se ve representado en codices, murales entre otros ya que es un
artefacto en el que se ofrendaba a los dioses y no queda exento de
la actividad alfarera.

Los tridngulos o tlaloques que aparecen por arriba y debajo entre
las jarras y las flores se relaciona con los Tlalogues que representan
la tierra y también se identifican en la plastica prehispéanica.

Los antiguos prehispanico creian en el poder de la tierra y el
agua para crear alimento, energia vital, en el crecimiento,
reproduccion, vida y muerte en el tiempo humano.

Se sabe que Tlaloc es la deidad que hacia llover ademas se le recono-
cia la capacidad y funcion de dar agua, alimento y otros componen-
tes que producian la tempestad como el granizo, relampagos y rayos.

Tambien pensaban que las grandes montafias almacenaban
aguas en su interior y los humanos realizaban ritos al dios Tlaloc
para producir lluvia. Los tlaloques eran los ayudantes de esta
deidad, se encargaban de conducir y llevar el agua a los sitios
precisos para producir rayos y centellas. Ellos moraban en las
cumbres de los montes, especialmente los que se cubren de nubes.
(Viesca,2009: 253)
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(fig.40)

El cefiidor es muestra del paso del tiempo y la subsistencia
de las manifestaciones de aquella época casi inexistente en la actual
civilizacion, es clara la aplicacion simbolica y visual a este cefiidor .




La representacion de estas lineas zigzagueantes se vinculan con
la greca escalonada y al concepto de polaridad de la cosmovision
prehispanica. La dualidad cosmica con la lucha de sus contrarios
en el principio de la conexion de la tierra con el cielo, el sol por el
firmamento se distingue con las lineas zigzagueantes y el
infamando con las lineas zigzagueares oscuras.

El cefiidor contiene 28 lineas que se vincula con el ciclo lunar que
se distingue el aspecto femenino.
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El concepto de entrecruzamiento que existe del nacimien-
to del dia y la noche también es dualidad. Esta idea se refleja en
la actividad de tejer, el plano de la urdimbre y el plano de la trama
se cruzan y van uniéndose para formar un tejido que se sostiene
del cuerpo aunado a la tierra y al arbol, como el Tamoachan. La
bicromia se configuran de dos colores con principio en la ubica-
cion espacial del mundo y la dualidad de los opuestos en color
azul (vida) y fondo blanco (femenino) de los que surge de la idea
de complementarse y crear el equilibrio universal.




Conclusiones

Abordar la tematica artesanal como soporte discursivo no es un
tema comun en la Facultad de Artes y Disefo, lugar donde
regularmente el enfoque es hacia la produccion propia del artista
o del disefiador; el tema de las artes populares a veces se aisla del
caracter artistico dentro del enfoque académico sin embargo esta
investigacion arrojo interesantes y valiosos hallazgos que ademas
de recuperar informacion cultural se comprende de valores
estéticos.

El cefiidor textil que investigue fue realizado por una
mujer que sin ser formada académicamente en artes visuales
logro transferir de su herencia y experiencia nociones sobre
disefio, color, formas y figuras a través de la técnica artesanal del
telar de cintura.

Estas practicas y propuestas artesanales actualmente
resguardan y preservan un sentido de identidad cultural ademas
de elementos plasticos e iconograficos que para mi analisis y
reflexion tienen suficiente fundamento que se identifican en el
contexto artistico. Por esta razon mi intencion ha sido fomentar el
interés y el valor de estos productos plasticos de los que
ocasionalmente cometemos el error de menospreciar por ser la
labor artesanal, argumentando ingenuamente la inferioridad
cualitativa de ellos.Es bien sabido que todo objeto de estudio
tiene muchas aristas y se puede aprender y extraer mucho de ellos
sabiendo abordar el tema y atendiendo mas los puntos de contacto
que las diferencias en cuanto a su profundo valor cultural e
iconografico.

El arte popular como toda manifestacion artistica tiene
una postura de acuerdo al momento historico, esta investigacion
ha sido un acto de busqueda a partir de la reflexion de manera
interna y externa del cefiidor.

Este fue el sentir de Juan Acha (2009: 70) cuando
intentaba comprender las diferencias entre artes, disefio y




artesania, ¢l comentd que cuando hablamos de artesanias hace-
mos referencia a los modelos estéticos pre-capitalistas, que son
réplica de un modelo original, y en el cual se expresa una perte-
nencia tradicional en objetos funcionales, generalmente manua-
lidades. Definicién que calza perfecto con mi objeto de estudio
el cual se encuentrainserto en la cultura xochimilca tradicional,
pueblo de origen nahua que se caracterizo por ser un productor
agrario, identificado mundialmente por su produccién floral me-
diante el recurso de chinampas.

Del pensamiento prehispanico y la evolucion de los hu-
manos se originaron los cefiidores entre otras aportaciones que se
emplean en el trabajo agricola y subsisten hasta la actualidad, ya
no como prenda util en el trabajo sino como indumentaria
tradicional, que desafortunadamente como otros objetos fuera de
su contexto original pierden también su significado iconografico.

Es justo en este punto que la aportacién de un productor
plastico puede ser fundamental porque traen a luz los significados
originales de estos objetos debido en gran parte a la percepcion
que hemos obtenido de la preparacion que se recibe en la
licenciatura en artes visuales.

Los diferentes elementos representados en el cefiidor
como son: flores, jarras, lineas zigzagueantes y triangulos provie-
nen de un imaginario colectivo tradicional, en el que no siempre
se realiza de manera consciente y tampoco la aplicacion de es-
tos elementos son simples a la vista de todos, parecen cotidianos
pero son parte de un lenguaje que se mantiene por tradicion. Por
lo que resulta relevante mencionar que en dicho trabajo de artes
visuales no exento la intencidn y posibilidad de generar una fu-
tura produccion plastica o visual; hasta el momento se retoman
estos elementos dentro del disefo editorial de esta tesis dandoles
un caracter decorativo y utilitario.

Como se ha demostrado en la iconografia propia de la
diosa Tlazohteotl y el dios Tlaloc (divinidades asociadas




antiguamente con la fertilidad de la tierra) se hallan inmiscuidos
directamente sobre el cefiidor pero de manera velada en la
conciencia de los artesanos contemporaneos. Los colores blanco
y azul también son una manifestacion del antiguo pensamiento
que consolido la época prehispanica. Los disefios de las formas
y su empleo visual conforman un producto que en la actualidad
sigue resultando original.

De este modo me gustaria decir que este trabajo ha
servido para rescatar los significados originales de las imagenes
del cefiidor y presentarlas de manera consiente para el productor
y asi seguir enriqueciendo el valor cultural que aportan. Este
conocimiento no solo se encuentra perdido en algunas mentes de
los artesanos que siguen repitiendo estas formas como parte de su
tradicién a la vez que poco a poco mas personas van adquiriendo
interés sobre este tipo de manifestaciones que a su vez preservan
y generar un profundo valor cultural que seguird representando
la identidad de los mexicanos-americanos y especificamente con
este cefiidor para los habitantes de Xochimilco.

También es relevante mencionar la idea que suscita este
cefiidor por parte de elementos visuales que coinciden con el
concepto de fertilidad que se ve, se admira y respetar , cada vez
menos, sobre la naturaleza. Los ciclos de la vida y la muerte que
también implican al concepto de dualidad que sobre el tiempo y
el espacio recrean dichos actos que lejos de valorar tendemos a
sufrir y a entender poco. Este es un legado de los prehispanicos
sobre la manera de ver la existencia y resulta valioso para nuestra
cultura ademas sin dejar de lado la importancia del rescate y pre-
servacion de la actividad de tejer en telar de cintura que se desta-
ca como medio de comunicacion sobre la historia, el porvenir y
la unién de los pueblos en América.

Por ultimo pronuncio que si no miramos a nuestro alrede-
dor como productores visuales y no compartimos los hallazgos
fallamos en funcién al quehacer artistico aunque todos sepan que
el arte contemporaneo post-produce la realidad social a través de
montajes formales.




Glosario

Acatl: cana; Signo que representa el decimotercer dia del
calendario azteca, nombre masculino; Periodo de trece anos se-
gun el calendario solar azteca.

apiloli: jarra de barras

Bacab’ oob: Guardianes alados de los cuatro rumbos del
Universo

Chac o Chaak: fue una importante deidad del pante6n maya,
asociada al agua y sobre todo a la lluvia.

cahuitl: tiempo.

calli: casa.

cempaxochitl: Planta herbacea de la familia de las compuestas
cuyas flores, de color amarillo o anaranjado, se emplean como
ofrenda para los muertos.

cuéitl: falda.

cuitlapilli: faja estrecha de mujer.

ciuanelpiloni: faja estrecha de mujer.

ciuanecuitlapiloni: faja estrecha de mujer.

eikon: imagen.

graphien: descripcion

huipillio: amplia blusa.

Huixtocihuatl: la diosa de la sal.

ilpikat: lo que ata.

Ka’an: glifo maya para el cielo. Representa el numero cuatro.
maxtlatl: prenda de hombre, calzén o braga.

Nappatecuhtli: cuatro veces sefior; nappa, cuatro veces; tecuhtli,
senor. En la mitologia mexica es uno los Tlaloque, dioses de la
lluvia y de las fuentes fluviales

nemontemi: Dias demasiados y sin provecho. Dias demasiados y
sin necesidad. Alli completan en vano.

nexillanylpiloni: faja de mujer.

ocetelotl: tigre

quechquémitl: quechtli,cuello; tlaquemitl,ropaje. Camisa como
capisayo de las criaturas pequeas, labradas / hueipil puntiagudo
Tamoachan: es un lugar mitico paradisiaco de las culturas
mesoamericanas del periodo posclasico

Técpatl: pedernal.

Tecuilhuitontli: fiesta.




Teteoinnan: nuestra abuela. En el pantedn azteca es denominada
por varios nombres: Teteo Innan, La madre de los dioses.
nombres: Teteo Innan, La madre de los dioses.

tlacauhuitl: espacio.

Tlaloques: en la mitologia mexica son los ayudantes de Tlaloc
encargados de repartir la lluvia por la tierra en vasijas.
Tlazotéolt: diosa del amor y comedora de inmundicias.

Tlaloc: dios de las aguas.

tlamatinime: quinta edad.

tlapohualli: nimero.

tititl: Estirar. Contraccion.

tilmatli: capa que cubria el cuerpo, anudaba sobre un hombro y
que caia.

tonalpohualli: cuenta de los dias y los destinos.

tochtli: conejo.

paxajtle: faja ancha de mujer.

xihuitl: caledario.

xicalcoliuhqui: greca escalonada.

Xochiquetzal: deidad de la tierra.

x6chitl: flor

xochimécatl: cordon de flores.

xukut: a la par o a lado de.

Glosario imagenes

Fig.1 y 2 Lamina 66 del codice Mendocino

Fig.3 Hilado de algodon (Imagen tomada del libro El manual de
la disefiadora descalza de Carla Fernandez)

Fig.4 Tipo de tejido (Imagenes tomadas del libro Tecnicas prehis-
panicas del tejido de Mastache)

Fig.5 Telar de cintura (Imagen tomada del libro Tecnicas prehis-
panicas del tejido de Mastache)

Fig.6 Estatuilla huasteca de Jalpan Queretaro (Imagen del libro
De la vestimenta y los hombres de Claude Stresser)
i




Fig.7 Tezcatlipoca. Codex Borbonicus,p.26. (Imagen del libro De
la vestimenta y los hombres de Claude Stresser)

Fig.8 Tameme y dignatarios con pafio de cadera y taparrabos.
Coédice Kingsborough,fol.219v. (Imagen del libro De la vesti-
menta y los hombres de Claude Stresser)

Fig.9 Escultura azteca con pafio de cadera en punta. (Imagen del
libro De la vestimenta y los hombres de Claude Stresser)

Fig.10 Hombre con Tilma.Codice Magliabechiano, fol.185r. (Ima-
gen del libro De la vestimenta y los hombres de Claude Stresser)

Fig.11 Tilma. Codice Tudela, fol.50r (Imagen del libro De la ves-
timenta y los hombres de Claude Stresser)

Fig.12 Figura con enrredo y faja. Codice Magliabechiano, fol.41r
(Imagen del libro De la vestimenta y los hombres de Claude
Stresser)

Fig.13 Figura con enrredo y faja. Cdédice Borbonicus,p.30(Ima-
gen del libro De la vestimenta y los hombres de Claude Stresser)

Fig.14 Estatua azteca, Chalhihuhtlicue diosa del agua (Imagen
del libro De la vestimenta y los hombres de Claude Stresser)

Fig.15 Faja en diosa Xochitécatl, Nativitas, Tlaxcala (Imagen del
libro De la vestimenta y los hombres de Claude Stresser)

Fig.16 Faja en diosa Xochitécatl, Nativitas, Tlaxcala (Imagen del
libro De la vestimenta y los hombres de Claude Stresser)

Fig.17 y 18 Mapa con delegaciones Ciuedad de México y mapa
de Xochimilco

Fig.19 Esquema de pensamiento prehispanico

Fig.20 Esquema de la ubicacion de las deidades segun Lopez
Austin (Imagen tomada de libro Cuerpo Humano e ideologia de
Lopez Austin)




Fig.21 Esquema flor de cuatro petalos y conceptos de polaridad
(Imagen tomada de libro Cuerpo Humano e ideologia de Lopez
Austin)

Fig.22 Fragmeto del Codice Borbonico, lam.13.
Fig.24 Fragmento del mural de Teotihuacan.

Fig.25 Cuadro niveles Iconografia e Iconologia de Panofsky
(Imagen tomada de libro El Significado En Las Artes Visuales de
Erwin Panofsky)

Fig.26 Foto del cefiidor (Imagen tomada de publicacion web del
Museo Arqueologico de Xochimilco)

Fig.27 Xochicahuitl. El arbol de Tamoachan. Cédice Matrinese
del palacio real de Madrid, fol. 2454r.

Fig.29 Diosa Tlazoltéotl Cdodice Borgia, 1dm.55.

Fig.30 Imagen 1 Mural Teotihuacan (Imagen tomada de revista
Arqueolog+ia Méxicana) Imagen 2 Vasija (Foto de pieza en Mu-
seo Nacional de Antropologia durante la exposicion La Flor en la
cultura mexicana 2018) Imagen 3 y 4 Vasija y flor Teotihuacana
(Imagen tomada de revista Arqueologia Méxicana) Imagen 5 Flor
del fragmento del mural de Teotihuacan (Foto de pieza en Museo
Nacional de Antropologia durante la exposicion La Flor en la cul-
tura mexicana 2018)

Fig.31 Jarra junto a glifo Dos conejo (Imagen tomada de reporta-
je de Leticia Sanchéz del périodico Milenio,19/11/2015)

Fig.32 Jarra,tradicion mixteca Puebla, periodo cléasico tardio
(Imagen tomada de la pag. web del museo Amparo)

Fig.33 Sello prehispanico

Fig.34 Fragmento de Codice maya Trocortesiano




Fig.35 Esquema del mural en relieve del juego de pelota en Tajin
Veracruz

Fig.36 Esquema de la forma en que puede ser usado un cefiidor

Fig.37 Dona Cleta siendo entrevistada por Julio de la Pefia Cuic
(Imagen tomada del libro Amores viejos. Relatos de Xochimilco)

Fig.38,39,40 y 41 Foto de cenidor hecho por la artesana Cleta
Galicia. Editado para especificar figura correspondiente
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