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CONSIDERACIONES
PRELIMINARES.

El contenido fotografico de este trabajo fue realizado con el
consentimiento de las personas que han sido retratadas, y con
el fin de registrar en campo las actividades culturales que
desempenaban los habitantes del municipio de Chalma.

Fotografos: Lucero Rico Sanchez y Raul Rico Sanchez.

Las entrevistas efectuadas a los distintos informantes, asi como
las cédulas de vivienda que en este trabajo se muestran se
realizaron en sitio y con la respectiva autorizaciéon de las
personas participantes.

Para la elaboracion de esta investigacion se recurrio a
herramientas de aproximacion concernientes a otras disciplinas
-distintas a la arquitectura-, lo cual ha enriquecido este trabajo y
le ha dotado de un enfoque etnografico.
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[I INTRODUCCION.

Anterior a esta investigacion, creia conocer el municipio de
Chalma, Veracruz, puesto que era habitual que en vacaciones
pasaramos algunos dias alla; las siete horas de viaje por
carretera, el calor insoportable y los dolores de cabeza, siempre
valian la pena con tal de pasar algunos dias en familia, nadar en
los rios y pozas y vivir por un momento en la cotidiana
tranquilidad del pueblo. Cuando tuve que decidir un tema para
desarrollarlo en seminario de titulacién, en ninguin momento
dude en hacer un proyecto en Chalma, ya que pensaba: -;Qué
tan complicado podria ser, si se trata de un pueblo pequerfio en
el que nunca pasa nada?. Conforme fui redescubriendo el
municipio y conociendo algunos de sus habitantes me percaté
de la enorme complejidad que representaba el tema y de lo
pretencioso que habia sido al creer que ya conocia todo sobre
él. Sin embargo y a pesar de ser un gran reto para mi, el
desarrollar este proyecto de investigacion se ha convertido, en
una gran oportunidad para poner a prueba todo lo que he
aprendido durante mi proceso de formacién como arquitecto, y
percatarme y trabajar con ciertas limitaciones y carencias que
surgen al aplicar lo aprendido en un salén de clases o taller en
un contexto real y especifico.

La motivacion para desarrollar esta investigacion surge de
algunas inquietudes personales por conocer mas sobre las
tradiciones y cultura de los habitantes de Chalma, asi como, de
la postura que expresaban ciertos pobladores respecto a la idea
de “no contar con una identidad como municipio”, y también, a la
sugerencia de algunos de ellos, en la que me solicitaban
desarrollar algun proyecto arquitectéonico que pudiera contribuir
a la formacion de dicha identidad. Por lo tanto, las primicias de
esta investigacion giran en torno a los conceptos de identidad,
cultura y patrimonio; los cuales han sido clave importante para el
desarrollo del proyecto de autogestion que aqui se presenta.

La manera con la cual se fue abordando este trabajo es el
reflejo de lo narrado por los habitantes y lo registrado en campo;
aspectos tan intrinsecos y complejos de la cultura de cualquier
sociedad que emergen en situaciones cotidianas como lo son el
habitar, el hablar, el vestir, etc. Por consiguiente, para el
desarrollo de esta investigacién fue necesario recurrir a otras
disciplinas y herramientas distintas a la arquitectura, las cuales
permitieran una aproximacion fidedigna al contexto estudiado.

El trabajo que a continuacion se presenta procura sentar las
bases de un proyecto arquitectonico acorde a las necesidades y
caracteristicas que requieren los habitantes del municipio de
Chalma, Veracruz, y tiene como objetivo lograr la conservacion
y la transmisioén del patrimonio cultural -al cual ellos se sienten
identificados- a partir de un proyecto de autogestion, en el que
todos sean participes de las tomas de decisiones de sus propios
elementos culturales, para que de esta manera se pueda
contribuir al restablecimiento de la identidad del municipio, a
través del ejercicio de ir ensamblando -en dicho proyecto- los
distintos elementos que conforman su patrimonio y por lo tanto
forman parte importante de la identidad de sus habitantes.



LIl JUSTIFICACION

La nocién de ldentidad y de Patrimonio Nacional, fue difundida
por el Estado después del movimiento revolucionario surgido en
México, en 1910; desde ese momento se realizaron
legislaciones para la proteccion de estos bienes y se fundaron
instituciones encargadas de su catalogacion, rescate vy
conservacion. Hasta hoy en dia, distintos sectores de la
poblacién mexicana emplean en su vida cotidiana un gran
numero de elementos culturales que forman parte de su propio
patrimonio y por lo tanto de su identidad; pero, mucho de este
repertorio, -lldamense lenguas no oficiales, practicas sociales,
expresiones e interpretaciones del universo y la historia, entre
otros- no forma parte del Patrimonio Cultural Nacional.

Los objetos culturales seleccionados por el Estado no tienen el
mismo poder de identificacion para todos los grupos sociales en
México, he incluso en algunos casos pueden ser contradictorios
y ajenos a ellos, por lo tanto, en dichas poblaciones ha recaido
la enorme tarea de preservar y difundir su propio patrimonio,
convirtiéndose, de este modo, en autogestores culturales.

A partir de la autogestion cultural, durante la ultima década en
México, han surgido distintas organizaciones que participan en
la conservacién y preservacion de su patrimonio, haciendo
frente, de esta manera, a la desigualdad social de acceso a los
bienes culturales, y a la nocidon de Patrimonio Nacional que es
difundida y protegida por el Estado. La autogestion cultural es
una posibilidad de cambio para generar herramientas y espacios
de decision, considerando el territorio, la reivindicacion de la
autonomia en cuanto a los procesos culturales y el disefo
participativo.

El trabajo que aqui se expone es una alternativa para abordar
el proceso del proyecto arquitectonico a partir de la autogestion
cultural, tomando como objeto de estudio a San Pedro Coyutla,
comunidad del municipio de Chalma, Veracruz; el cual pretende,
a partir de un trabajo etnografico y antropoldgico, identificar los
elementos que conforman el proyecto de autogestion —gestores,
control cultural, territorio, disefio participativo-, para que éste
pueda cumplir con las necesidades, requerimientos vy
caracteristicas especificas de dicha comunidad y contribuya a
los procesos de difusion y preservacion del patrimonio cultural
de sus habitantes.

Un proyecto de autogestion cultural permitira hacer frente a la
actual percepcion, que tienen los habitantes de Chalma, de no
contar con una identidad como municipio, ya que, y de acuerdo
con Guillermo Bonfil, a partir de la practica cotidiana de su
cultura sera reforzada la identidad que ésta conlleva. Dado que
esta metodologia aqui propuesta podra ser replicada a las
distintas comunidades del municipio, claro, tomando en cuenta
sus especificidades y particularidades, se podra contemplar, de
este modo, un plan de desarrollo cultural regional a mediano o
largo plazo, si ellos asi lo desean.

Por lo consiguiente, el abordar este tema a partir de un
enfoque etnografico me ha permitido establecer una mejor
relacion y comunicacion con las personas del municipio,
generando de igual modo, un trabajo colaborativo en donde a
partir de una serie de aportaciones de conocimientos y
herramientas se ha podido hacer frente a una problematica real
en un contexto especifico.



LT OBJETIVOS

Objetivo general.

Establecer las bases de un proyecto de autogestion cultural
-entendido, en este caso de estudio, como una alternativa para
el proceso de proyecto arquitectonico- para fomentar los
encuentros en donde los habitantes del municipio de Chalma
puedan ser participes de su cultura; y de esta manera, contribuir
en la preservacion y difusion del patrimonio al que ellos se
sienten identificados.

Objetivos especificos.

| dentificar los elementos culturales que para los habitantes del
municipio de Chalma son importantes dentro del repertorio de su
patrimonio cultural, y que, por lo tanto, forman parte de su
identidad. Esto a su vez, con el objetivo de determinar en el
municipio la comunidad en la que se podra desarrollar el
proyecto de autogestion, y también, para establecer un
programa arquitectébnico acorde a los requerimientos y
caracteristicas especificas que se presenten.

Sentar las bases del disefio participativo, para el proceso de
proyecto arquitectonico, las cuales contribuyan a establecer los
instrumentos de decisidn y los espacios de encuentro entre los
miembros del municipio, y asi, se genere un medio de cohesién
social a partir de la promocién y gestion colectiva de su
patrimonio.

Contribuir, a partir de un proyecto de autogestion, en el proceso
de difusiéon del patrimonio cultural de Chalma para que las
nuevas generaciones puedan preservarlo.



LIV HIPOTESIS

Si se fomentan los encuentros en donde los miembros del
municipio de Chalma, Veracruz, hacen practica cotidiana de su
cultura e intercambian elementos de su patrimonio, y estos son
transmitidos a las nuevas generaciones a través de un proyecto
de autogestion cultural —entendido, en este caso de estudio,
como una alternativa de aproximacion al proceso de proyecto
arquitectdnico-, entonces, con la coparticipacion de su cultura se
iran ensamblando las distintas identidades que perciben sus
habitantes y de esta manera, las nuevas generaciones seran
receptoras y participes de su patrimonio.

Nota: Todos los conceptos en italicas seran desarrollados a continuacion en el
marco teorico.






2. Mujeres de San Pedro Coyutla p?eparand 0
Fotografia: Lucero Rico. g




[LI LA CULTURA COMO
GENERADORA DE IDENTIDAD.

Chalma es un municipio del estado de Veracruz, que se
localiza en la region de la Huasteca Alta, esta conformado por
distintas congregaciones y comunidades que se encuentran
dispersas unas de otras; cada una de ellas parece contar con
tradiciones y expresiones culturales propias, teniendo de esta
manera, una especificidad de elementos culturales; esto a
primera instancia, da la impresién de que en un mismo territorio
estan establecidos distintos grupos étnicos, y por lo tanto, hay
distintas expresiones culturales. Todo ello, aunado a los
procesos politicos y de urbanizacion, asi como a la necesidad
de algunas personas de salir a trabajar fuera de Chalma, ha
generado en sus pobladores -de acuerdo con lo que me
informaron- la percepcion de no contar con una identidad como
municipio.

Durante el transcurso de esta investigacion, fui conociendo
sSus congregaciones y comunidades, y al platicar con las
personas de dichos poblados comenzaron a surgir en mi
inquietudes en torno a los procesos de identidad y a su relacién
con la cultura, asi como, en qué medida a partir de un proyecto
arquitectonico, se podria contribuir en los procesos de difusion y

transmision de su patrimonio cultural. Por lo tanto, quise
desarrollar estas series de cuestiones como tema principal de mi
tesis.

De una de mis visitas en el municipio, recuerdo a una sefiora
de la tercera edad que tiene una papeleria en frente de la plaza
principal; ella me comentaba que le gustaria que Chalma “se
convirtiera en Pueblo Magico” y que si yo estaba estudiando
arquitectura, por qué no “disefiaba una fuente o unos arcos que
le dieran identidad al municipio”. Mi intencién no es exponer los
deseos de la sefiora, sino establecer el planteamiento inicial de
este trabajo, para el cual me di a la tarea de investigar lo que era
la identidad, los medios por los cuales una persona se podia
sentir identificada, asi como su relacién con la cultura y el
patrimonio; teniendo esclarecidos estos conceptos podria tener
una idea mas clara de como aproximarme a la realidad
estudiada.

Zigmun Bauman en su libro La cultura como praxis, define que
cada individuo cuenta con una identidad personal y social, las
cuales estan relacionadas.

“La identidad personal confiere significado al «yo». La
identidad social garantiza ese significado y, ademas, permite
hablar del «nosotros», en el que se puede albergar, descansar a
salvo e, incluso, sacudirse sus ansiedades un «yo» que, de otra
manera, resultaria precario e inseguro.”3

De acuerdo con Bauman, la relacion que existe entre la
identidad personal y la identidad social es indispensable para
que una persona se identifique no soélo a si misma, sino también,
perteneciente a una sociedad.

3. Zygmunt Bauman, La cultura como praxis. PAIDOS. Barcelona, Espafa.
2002. p.54



En el caso de Chalma, sus habitantes no perciben esa
identidad social como municipio y por lo tanto su identidad
personal no se encuentra afianzada o segura. Por lo
consiguiente, buscan la forma de lograr ese vinculo que les
permita pertenecer y hablar de un “nosotros”, ya sea -de
acuerdo con lo expresado por la sefiora de la papeleria- a través
de un elemento escultérico -llamense fuentes o arcos-, aun asi,
lo que “supuestamente podria conferir identidad a una persona”,
no asegura que para los demas habitantes del municipio pueda
hacerlo. Bauman vuelve a hablar de esto al respecto:

“Las identidades nunca estan unificadas y, en el periodo mas
reciente de la época moderna, cada vez aparecen mas
fragmentadas y fracturadas, nunca singulares, sino muiltiples,
construidas a través de discursos, practicas y posiciones
diferentes, a menudo tanto solapadas como antagoénicas.”*

Pero si las identidades son distintas y “nunca estan unificadas”
qué puede hacer posible que todos los miembros del municipio
de Chalma pertenezcan a una misma identidad social. La
postura que se toma en esta tesis es que a partir de la cultura y
los procesos de socializacion que ésta comprende, se puedan ir
ensamblando las distintas identidades que los habitantes
perciben, y a partir de dicho ensamble se colabore en el
restablecimiento de la identidad social del municipio en la que
todos puedan pertenecer.

Guillermo Bonfil Batalla en su texto, Nuestro patrimonio
cultural: un laberinto de significados, describe a la cultura desde
el punto de vista antropoldgico.

“la cultura es el conjunto de simbolos, valores actitudes,
habilidades, conocimientos, significados, formas de
comunicacion y organizacion sociales, y bienes materiales, que
hacen posible la vida de una sociedad determinada y le
permiten transformarse y reproducirse como tal, de una
generacion a las siguientes.”

Desde el punto de vista antropolégico la cultura se encuentra
en constante transformacién y toda persona que vive en una
sociedad cuenta con ella “porque la sociedad se las trasmite y
porque exige a todos el manejo de los elementos culturales
indispensables para participar en la vida social.” 8

La cultura que es trasmitida a una persona por la sociedad en
la que vive, contribuira a determinar el significado del “yo”
—identidad personal- del que nos habla Bauman, y por lo tanto le
permitira sentirse identificada con dicha sociedad —identidad
social-, ya que, deberan compartir los mismos elementos
culturales para poder convivir. Pero cuando dicha persona no
acepte los elementos culturales que le son transmitidos y
difundidos por su sociedad, no se sentira identificada con ésta, y
por lo tanto mostrara desarraigo a lo que le es transmitido.
Bauman define el desarraigo de la siguiente manera:

“Pero también hay otras cosas que se me puede ocurrir
desear o pensar (errbneamente) que soy libre de desear. Por
ejemplo, renegar de mis amos o apropiarme de unos amos que
no son los mios. En ambos casos, puedo llegar realmente a
creer que soy libre y que mi eleccion, dictada por la razén y de
Su misma naturaleza, no conoce ataduras. En ambos casos el
resultado es el mismo: déracinement, desarraigo, carne flacida
sin columna vertebral, un pensamiento errante y vagabundo sin
punto fijo sobre el que reposar.””

El desarraigo es un factor determinante no sélo de la falta de
identidad, sino también, de la pérdida del patrimonio cultural; en
el caso del municipio de Chalma, las nuevas generaciones son
las que van a determinar y decidir, si conservaran o no, lo que
se les ha transmitido de generaciones pasadas. Por lo tanto es
importante que conozcan y participen de su patrimonio cultural.

4. Zygmunt Bauman, La cultura como praxis. PAIDOS. Barcelona, Espafa.
2002. p.77

5. Florescano Enrique, El patrimonio nacional de México, I/coord. de Enrique
Florescano—Meéxico. FCE, CONACULTA, 1997, p.29
6. Ibidem. p.30

7. Zygmunt Bauman, La cultura como praxis. PAIDOS. Barcelona, Espafa.
2002. p.62



[LII' SOBRE EL PATRIMONIO
CULTURAL

Ei patrimonio cultural desde la vision de Guillermo Bonfil “Se
trata del conjunto de elementos culturales propios que cada
nueva generacion recibe de las anteriores. No es un acervo
inmutable; por el contrario: se modifica incesantemente, se
restringe o se amplia, se transforma.” 8

Gilberto Giménez en su texto Desarrollo cultural: entre el foco
y la dispersién, describe al patrimonio cultural de la siguiente
manera:

“En sociologia de la cultura partimos de la tesis de que todo
grupo humano y toda sociedad tiende siempre a privilegiar un
pequerio sector del conjunto de sus bienes culturales,
separandolo del resto y presentandolo como simbolizador por
excelencia de la totalidad de su cultura y, en ultima instancia, de
su identidad. Eso es lo que se llama “patrimonio cultural”, que en
cuanto tal, no representa toda la cultura de un grupo, de una
region o de un pais, sino sélo una seleccion valorizada de la
misma que funciona como condensador de sus valores mas
entrariables y emblematicos.” ®

La seleccién valorizada que el mismo grupo étnico ha hecho
sobre sus bienes culturales asi como la trasmision generacional
de estos, conforma hoy en dia el repertorio del patrimonio
cultural de Chalma; dichos bienes han sido restringidos o
ampliados a través del tiempo, y al final, de esta manera, se ha
ido transformado su patrimonio; es ahora la poblacion mas joven
del municipio la que tienen la decision y la responsabilidad de
otorgarle a sus generaciones futuras este legado; de tal manera,
la practica cotidiana de su patrimonio es indispensable para que
esta transmision se pueda llevar a cabo.

Un ejemplo claro, dentro del municipio, para entender las
consecuencias de la falta de transmisién y de difusion del
patrimonio cultural, son las agrupaciones musicales de frios
huapangueros, o trios huastecos, conformado por ftres
integrantes, los cuales tocan un instrumento distinto -la guitarra,
la jarana huasteca y el violin-. A pesar de ser un elemento
cultural caracteristico no sélo del municipio sino de la regiéon de
la Huasteca, hoy en dia, en Chalma es poco comun encontrar
estas agrupaciones; una de las principales causas de esto,
segun lo informado, es que el violin es un instrumento musical
dificil de aprender a tocar y por lo tanto muy pocos saben
hacerlo; y aunque el elemento cultural de los frios huapangueros
esta conformado por tres integrantes que tocan instrumentos
musicales distintos, el hecho de dejar de tocar, o de dejar de
ensafar a tocar uno de ellos —el violin- ha propiciado la falta de
difusion y practica de esta tradicion dentro del municipio.

8. Bonfil Batalla Guillermo, La teoria del control cultural en el estudio de
procesos étnicos. Anuario Antropolégico, num. 86, Editora Universidades de
Brasilia / Tempo Brasileiro, Brasilia, 1988, p.11

9. Giménez Gilberto, Desarrollo cultural: entre el foco y la dispersion, en
Fonseca Eduardo, Patrimonio Cultural Y Turismo. Cuadernos 13,
CONACULTA, 2005, p.176



De acuerdo con Néstor Garcia Canclini a partir de los
objetivos de preservacion del patrimonio se generan por lo
menos cuatro tipos de paradigmas, el mercantilista, el
conservacionista, el monumentalista y el participacionista. Para
uso de esta tesis conviene mencionar el ultimo de estos.

“El cuarto paradigma, que denominamos participacionista,
concibe el patrimonio y su preservacion en relacién con las
necesidades globales de la sociedad [...] La seleccion de lo que
se preserva y la manera de hacerlo deben decidirse a través de
un proceso democratico en el que intervengan los interesados y
se consideren sus habitos y opiniones.” 1°

La mejor forma en la que puedo contribuir en la difusion y
preservacion del patrimonio del municipio de Chalma es a partir
de integrar en el proceso de proyecto arquitectéonico a los
interesados, para considerar de esta manera, sus habitos y
opiniones. Ya que, de acuerdo con este paradigma, son las
personas las que de forma conjunta y democratica deciden lo
que se preserva y la forma de hacerlo. Pero resulta que sélo son
participes los interesados, aquellos que por medio de la practica
cotidiana preservan su patrimonio; lo interesante, dentro de este
ambito, sera entender qué papel desarrollan todas aquellas
personas que por una razon u otra no estan interesadas en
conservar y difundir sus tradiciones y por lo tanto su patrimonio.

En antropologia y en sociologia “se describe la tradicion como
un fenémeno cultural presente en todas las sociedades y que
consiste en la suma de formas de conducta social y ritual
aprendidas y transmitidas de una generacion a otra, y que
contribuyen a caracterizar el universo cultural de la comunidad.
En esta perspectiva se hace hincapié en que la tradicion posee
un significado colectivo en cuanto es reconocida y aceptada por
una comunidad, o por grupos que la poseen y transmiten;
igualmente, se le reconoce por la importante funcién de
reproducir conocimientos, practicas, creencias y valores
originados en el pasado, pero que son esenciales en el presente
para establecer la continuidad, identificacion y cohesion cultural
de la comunidad.”

Para ejemplificar esto podemos recurrir a San Pedro Coyutla,
una comunidad que se encuentra a 4.8 Km de la cabecera

municipal, en ella hay mujeres, principalmente de la tercera
edad, que aun conservan la tradicion de tejer en telares de
cintura; ellas elaboran con el telar la vestimenta tipica de la
region, el Quexquémitl, dicha vestimenta tiene reminiscencias
prehispanicas y su elaboracién comprende un promedio de seis
a nueve meses de trabajo.

Hablando con la Sra. Malena, bordadora y tejedora de San
Pedro, me comentd que las mujeres en Chalma ya no portaban
estas vestimentas, debido a que muchas de ellas no sabian tejer
y les parecia bastante caro el adquirirlas; estas prendas son
elaboradas tradicionalmente con hilos obtenidos del algodon los
cuales son tefiidos con pigmentos vegetales, la materia prima de
dichos tejidos comprende gran parte del dinero y del tiempo
empleado para su elaboracion y por lo tanto algunas mujeres
han optado por emplear estambres comprados. Pero lo que a
ella le parecia aun mas grave, era que las muchachas no
estaban interesadas en aprender esta tradicion, ya que, segun
ellas, “era algo que soélo las personas mayores usaban”.

En otras palabras, las nuevas generaciones sienten desarraigo
hacia las tradiciones de sus antepasados y por lo tanto no se
encuentran dispuestas a aprender a tejer y mucho menos a
portar sus indumentarias tipicas. Esta postura que han tomado
los jovenes ha contribuido a la pérdida del patrimonio cultural del
municipio, y a la percepcién de muchos de ellos de no sentirse
identificados con las tradiciones y la cultura de sus padres y
abuelos.

10. Garcia Canclini Néstor, El patrimonio cultural de México y la construccién
imaginaria de lo nacional, en Florescano Enrique, El patrimonio nacional de
México, I/coord. de Enrique Florescano—Meéxico. FCE, CONACULTA,
1997.p.72

11. Madrazo Miranda Maria, Algunas consideraciones en torno al significado de
la tradicién. Contribuciones desde Coatepec, num. 9, julio-diciembre, 2005,
p.122



Cuando las nuevas generaciones no son receptoras de las
distintas expresiones de su tradicién, estdn negando una parte
importante de su patrimonio. Recordando la cita de Guillermo
Bonfil sobre patrimonio cultural, en déonde afirma que éste “no es
inmutable a través del tiempo”, se puede tomar como ejemplo
en este caso, el empleo de estambres comprados para la
elaboracién del Quexquémitl; en donde la omision de un
conocimiento -la elaboracién de hilos de algodén- modifica una
parte de la practica de su patrimonio, y con ello el sentido de
identidad y arraigo que ésta representaba.

Pero lo que, de igual forma, podria ser mas grave, es el
“desuso” de esta indumentaria y la falta de interés de las nuevas
generaciones por ser coparticipe de sus tradiciones. Estas
omisiones o desusos —la elaboracion de los hilos de algodén
para el Quexquémitl y el caso del violin en los ftrios
huapangueros, entre otros- han dado paso a la percepcioén de la
falta de identidad de sus pobladores. Ademas, este desarraigo
ha sido intensificado por procesos urbanos y politicos que estan
sucediendo dentro del municipio, y también, por la inserciéon de
elementos culturales distintos a los suyos, asi como, por la
pérdida -en la mayoria de las comunidades- de su idioma
autoctono, el nahuatl.

12. Tres generaciones. Dofia Guadalupe tejiendo, acompafiada de dofia
Malena y su nieta.
Fotografia: Raul Rico.

12. Tres generaciones.
Fotografia: Raul Rico



[ GUILLERMO BONFIL
BATALLA.

LA TEORIA DEL CONTROL
CULTURAL

Guillermo Bonfil propone dentro de un marco tedrico-
metodoldgico, el control cultural, en donde articula tres
dimensiones que él considera fundamentales -el grupo étnico, la
cultura y la identidad-. Dicha teoria es propuesta para el estudio
de sistemas policulturales, y como sucede en el Municipio de
Chalma, para el caso de individuos con identidades étnicas
diferentes; de ahi su relevancia para este trabajo.

De acuerdo con Guillermo Bonfil, estas son las caracteristicas
y atributos que definen a un grupo étnico:

a) conglomerado social capaz de  reproducirse
biolégicamente, b) que reconoce un origen comun, C) cuyos
miembros se identifican entre si como parte de un "nosotros"
distinto de los "otros" (que son miembros de grupos diferentes
de la misma clase) e interacttan con éstos a partir del
reconocimiento reciproco de la diferencia, d) que comparten
ciertos elementos y rasgos culturales, entre los que tiene
especial relevancia la lengua.” 3

El idioma para un grupo étnico es de suma importancia ya que
no solo representa un medio de comunicacién para éste, sino es
en si, una parte esencial de su propia cultura. En la mayoria de
las congregaciones y comunidades del municipio las personas
suelen comunicarse entre ellas en nahuatl; pero son los
“huehues” -personas de la tercera edad- los que principalmente
siguen conservando su lengua autéctona, y es tal su arraigo a
ella que algunos se redsan a hablar en espariol. A diferencia de
la cabecera municipal de Chalma, donde muy pocas personas
hablan nahuatl, ya que, segun ellos, el comunicarse con esta
lengua representa un “refroceso”.

La cultura etnografica de un grupo en un momento dado
dependera de su relacion con otros grupos y a la inserciéon o no
de elementos culturales externos, estableciendo de esta manera
4 acepciones de cultura -autébnoma, apropiada, enajenada e
impuesta '*-. Siendo la cultura auténoma la mas relevante para
el grupo, ya que “es la base minima indispensable para el
funcionamiento y la continuidad del grupo étnico” 1°

La cultura del grupo étnico va a estar conformada por elementos
tanto propios como ajenos -de su cultura- y de acuerdo con
Guillermo Bonfil, los elementos culturales propios, son los que
representan, principalmente, el patrimonio de éste, es decir se
los han transmitido por generaciones y los han conservado y
vuelto a heredar; en cambio, los elementos culturales ajenos
son aquellos que también forman parte de su cultura, pero que
el grupo no ha producido ni reproducido. En una relaciéon
interétnica, el grupo contara con elementos tanto propios como
ajenos.

13. Bonfil Batalla Guillermo, La teoria del control cultural en el estudio de
procesos étnicos. Anuario Antropolégico, num. 86, Editora Universidades de
Brasilia / Tempo Brasileiro, Brasilia, 1988, p.4

14. Para mas informacion consultar en Bonfil Batalla Guillermo, La teoria del
control cultural en el estudio de procesos étnicos. Anuario Antropolégico, num.
86, Editora Universidades de Brasilia / Tempo Brasileiro, Brasilia, 1988.

15. Ibidem. p.9



“Los elementos culturales son todos los componentes de una
cultura que resulta necesario poner en juego para realizar todas
y cada una de las acciones sociales: mantener la vida cotidiana,
satisfacer necesidades, definir y solventar problemas, formular y
tratar de cumplir aspiraciones. Para cualquiera de estas
acciones es indispensable la concurrencia de elementos
culturales de diversas clases, adecuados a la naturaleza y al
propdsito de cada accién.” 16

VAR ¥ El Municipio de Chalma, fue fundado en 1938, pero algunas de

# sus comunidades y congregaciones datan de la época
prehispanica, el grupo étnico que lo conforma hoy en dia ha
experimentado cambios en su cultura a partir de la insercién de
elementos culturales distintos a los suyos a lo largo de su
historia; la aceptacion o negacion de estos, asi como la
conservacion de algunos elementos propios, han configurado su
identidad a través del tiempo; por lo tanto se puede suponer que
habra elementos culturales por los cuales, los miembros del
municipio presenten mayor arraigo, ya que los reconocen como
Suyos.

“[...] la existencia de un grupo étnico, cualquiera que sea su
situacion en el momento en que se le estudia, presupone un
momento previo en su proceso historico en el cual el grupo
dispuso de la autonomia cultural necesaria para delimitar y
estructurar el universo inicial de sus elementos culturales
propios capaces de garantizar, por si mismos, la existencia y la
reproduccioén del grupo; Ese es el momento o periodo histérico
en el que <<cristaliza>> una cultura singular y distintiva, se
configura el grupo étnico y se define la identidad social
correspondiente.” 17

16. Bonfil Batalla Guillermo, La teoria del control cultural en el estudio de
procesos étnicos. Anuario Antropolégico, num. 86, Editora Universidades de
Brasilia / Tempo Brasileiro, Brasilia, 1988, p. 5

17. Ibidem. p.10
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18. Mujeres de San Pedro Coyutla preparando los tamales para la posada.
Fotografia: Lucero Rico

18.Mujeres de San Pedro Coyutla preparando los tamales para la posada.
Fotografia: Lucero Rico.



Dado que es posible suponer que la identidad actual de los
miembros del municipio de Chalma, es diferente a su momento
de cristalizacién cultural, es importante reconocer y difundir
aquellos elementos propios de su cultura auténoma, los cuales,
bajo la teoria del Control Cultural, son indispensables para la
continuidad del grupo étnico, debido a que “la unidad social (el
grupo) toma las decisiones sobre elementos culturales que son
propios porque los produce o porque los conserva como
patrimonio preexistente.” 1°

Entendido esto, es preciso identificar los elementos culturales
existentes en el municipio de Chalma, considerando las
categorias que Bonfil propone para la clasificacion de éstos en
la Teoria del Control Cultural.

“1) Materiales. Son todos los objetos, en sus estados
naturales o transformados por el trabajo humano, que un grupo
esté en condiciones de aprovechar en un momento dado de su
devenir histérico: tierra, materias primas, fuentes de enerqgia,
herramientas y  utensilios, productos  naturales y
manufacturados, etc.

2) De organizaciéon. Son las formas de relacién social
sistematizadas, a través de las cuales se hace posible la
participacion de los miembros del grupo cuya intervencién es
necesaria para cumplir la accion. La magnitud y otras
caracteristicas demograficas de la poblacion son datos
importantes que deben tomarse en cuenta al estudiar los
elementos de organizacién de cualquier sociedad o grupo.

3) De conocimiento. Son las experiencias asimiladas y
sistematizadas que se elaboran, se acumulan y transmiten de
generacién a generacion y en el marco de las cuales se generan
0 incorporan nuevos conocimientos.

4) Simbdlicos. Son los diferentes codigos que permiten la
comunicacion necesaria entre los participantes en los diversos
momentos de una accion. El cédigo fundamental es el lenguaje,
pero hay otros sistemas simbdlicos significativos que también
deben ser compartidos para que sean posibles ciertas acciones
y resulten eficaces.

5) Emotivos. Que también pueden llamarse subjetivos. Son las
representaciones colectivas, las creencias y los valores
integrados que motivan a la participacion y/o la aceptacion de
las acciones: la subjetividad como un elemento cultural
indispensable.” 20

A partir de la seleccion valorizada que haga el grupo étnico
sobre sus elementos culturales, se podran articular las tres
dimensiones fundamentales del control cultural -el grupo, la
cultura y la identidad- y de esta manera se seguira llevando a
cabo todas las acciones sociales que se realizan dentro del
grupo. A este proceso de seleccion es a lo que Bonfil se refiere
por control cultural.

“Por control cultural entiendo el sistema segun el cual se
ejerce la capacidad social de decision sobre los elementos
culturales.”?

Para que las nuevas generaciones de Chalma no presente
desarraigo a su patrimonio cultural es necesario que todos los
elementos pertenecientes a la cultura del grupo les sean
difundidos y ensefiados; con la practica cotidiana de esto, y con
la convivencia con los demas se podra reestructurar la identidad
social del municipio y de esta manera, dichas generaciones
sentiran arraigo por su cultura y por consiguiente la querran
preservar. Para llevar a cabo esto, sera indispensable conocer
los elementos culturales que forman parte del patrimonio del
municipio, y a los cuales sus habitantes se sienten identificados.

19. Bonfil Batalla Guillermo, La teoria del control cultural en el estudio de
procesos étnicos. Anuario Antropolégico, num. 86, Editora Universidades de
Brasilia / Tempo Brasileiro, Brasilia, 1988, p.7

20. Ibidem. pp. 5-6
21. Ibidem. p. 5



“En la practica cotidiana la identidad es ejercicio de la cultura
propia. A través de ese ejercicio, de esa realizacion permanente
de la cultura propia, es como un individuo participa en las
decisiones y en los beneficios exclusivos de su grupo. [...] El
conocimiento y el manejo del repertorio cultural propio se
adquiere normalmente a través de los procesos de socializacion
y endoculturacion que se mantienen como canales de
transmision cultural interna bajo control del grupo y que permiten /
dar contenido a la identidad étnica original, y definirla. La HIV H ACI A LA AUTOGESTION
identidad se fundamenta en la copatrticipacion de una cultura
propia comun, que a su vez define los limites del sistema social CULTURAL
que constituye un grupo étnico.”?2

Soélo a través de la practica cotidiana de las expresiones
culturales y tradiciones -propias del municipio de Chalma- se
podra ir ensamblando las distintas identidades que perciben sus
habitantes, confiriéndoles de esta manera un sentido de unidad
y arraigo, lo cual conllevara a su vez a restablecer la identidad
social de dicho municipio en donde todos sean coparticipes de
la misma. Sera entonces indispensable fomentar la practica de
estas expresiones culturales, que han pasado de generacion en
generacion y que hoy en dia forman parte del patrimonio cultural
de Chalma.
“En Meéxico Ia legislacion federal no consigna expresamente
el derecho a la cultura orientado a la construccion de un
desarrollo, y tampoco existe una reglamentacion, organizada y
sistematizada, que articule a los tres ambitos de gobierno y que
garantice plenamente a la poblacion los derechos sustantivos y
los medios adjetivos para su ejercicio.

Por disposicion constitucional, las facultades del Ejecutivo en

materia de cultura se restringen primordialmente al ambito

- ;2— —B - —ﬂ—B— t‘ H _é -_”- - -L- _t oy del control cultural ! estudio educativo, y el Poder Legislativo Federal unicamente cuenta con

. bont atalla uilllermo, La teoria ael control cuitural en el estudio ae . . . 2 . P

procesos étnicos. Anuario Antropolégico, nium. 86, Editora Universidades de faCUItad?S para legislar en lo relativo a la Cr?aCIon de Instltult(l)s

Brasilia / Tempo Brasileiro, Brasilia, 1988, p.17 concernientes a la cultura general de los habitantes de la nacion

23. Villasefior Anaya Carlos J. El Derecho y los Derechos Culturales, en y sobre mc.)(,umentos arqueOI,o gicos, artlitégos e historicos, cuya
Fonseca Eduardo, Patrimonio Cultural y Turismo.  Cuadernos 13, conservacion resulte de interés nacional.

CONACULTA, 2005, p. 34
En nuestro pais no existe una ley de desarrollo cultural y

tampoco ninguna garantia de que todos los mexicanos
tengamos acceso a la cultura y a los beneficios que ésta
conlleva. Por otra parte, el patrimonio nacional que es difundido
por el Estado esta conformado por distintos intereses sociales y



como una estrategia para generar una sola nocion de identidad
nacional; en algunos casos, dichos intereses son antagonicos
para determinados grupos de la sociedad mexicana. Enrique
Florescano habla de ello en su libro El patrimonio nacional de
México.

“El patrimonio nacional, producto de un proceso histérico, es
una realidad que se va conformando a partir del juego de los
distintos intereses sociales y politicos de la nacién, por lo que su
uso también esta determinado por los diferentes sectores que
concurren en el seno de la sociedad. Por una parte, el Estado
identifico y utilizo el patrimonio con el propdésito de perfilar una
identidad nacional uniforme, sin contradicciones ideoldgicas y
conflictos internos. Por otra, las sociedades también han echado
mano del patrimonio de manera distinta en cada etapa de la
historia y en cada sector social.” %*

Dicha nocion de patrimonio ha sido impuesta sobre los
patrimonios regionales, étnicos y populares, de distintos
sectores de la poblacion mexicana; para los cuales no tiene gran
relevancia en términos de la escala de valores de la cultura a la
que pertenecen y como consecuencia no comparten tal
identidad hacia ella. Esto se debe -de acuerdo con Florescano-
a que “no hay un patrimonio cultural comun a todos los
mexicanos. [...] 1) porque existen diversas culturas en el seno
de la sociedad mexicana, y 2) porque hay desigualdad social en
las posibilidades de acceso a los bienes culturales.” 2

“El hecho, en ultima instancia, es que la cultura nacional y el
patrimonio cultural correspondiente no expresan el pluralismo de
la sociedad mexicana; antes bien, lo niegan sistematicamente
en un esfuerzo centenario por unificar a la poblacion en términos
del modelo de cultura dominante. De ese desencuentro se
derivan los problemas de fondo de la conservacion, valoracion y
desarrollo del patrimonio cultural.” 26

A través de la autogestion, distintos grupos sociales han
podido hacer frente a la desigualdad de acceso a los bienes
culturales y a la nociéon de patrimonio nacional. A partir de la
reivindicaciéon de su autonomia en la difusién y conservacion de
sus tradiciones y cultura, es como han logrado transmitir y
difundir lo que ellos consideran como su patrimonio, y al cual se
sienten identificados.

‘Desde hace mas de una década, los grupos antes
marginados han reclamado una participacion efectiva en la
conservacion y difusion de su patrimonio, y se han convertido en
autogestores directos por medio de diversas actividades. Asi ha
sucedido en comunidades indigenas y campesinas, en pueblos
y en ciudades, en sectores urbanos y populares, que han
reivindicado sus derechos en la utilizacién de un patrimonio
sobre el que han cobrado conciencia y sentido de propiedad.” %

El concepto social de la autogestion surge por los movimientos
obreros de Europa de mediados del siglo XIX. Hoy en dia
existen varias acepciones de autogestion -dependiendo de los
fines y la forma de organizacion de ésta-, por lo cual y para este
caso de estudio, es importante mencionar la definicion de
autogestion social propuesta por Alejandro Montero S.

“La autogestion social es un nuevo concepto alternativo de
trabajo comunitario, donde la particular metodologia permite la
inclusién 'y participacion de actores sociales, generadores de
articulacion a partir del encuentro, coordinacién, metas y
avances junto a sus pares, dejando atras la idea que un grupo
y/o institucion tiene que tener un director o jerarquizacién para
que pueda funcionar.” 28

La autogestion social es un esquema de trabajo horizontal —es
decir sin jerarquias- en el cual todos los miembros de ésta son
participes de dicho trabajo, generando de tal forma un vinculo o
una relacion a partir del encuentro y del trabajo en conjunto.
Sera entonces, por medio de la inclusion, del encuentro y de la
coparticipacion en el trabajo, que se pueda generar cohesion
entre todos sus actores

24. Florescano Enrique, El patrimonio nacional de México, primera edicion,
México. Consejo Nacional para la cultura y las artes. Fondo de cultura
economica. 1997. p.18

25. Florescano Enrique, El patrimonio nacional de México, l/coord. de Enrique
Florescano—Meéxico. FCE, CONACULTA, 1997, p.36

26. Ibidem. p.50
27. Ibidem. pp.20 - 21

28. Montero S. Alejandro, La Autogestién Social en la practica comunitaria:
Encuentros, resistencias y participacion,112. p.226.



sociales. Zygmun Bauman define este concepto de la siguiente
manera:

“A cualquier escala, la cohesién social esta en funcion del
consenso y del conocimiento compartido; sin una interaccién y
una actualizacion constantes, dicha cohesion depende
decisivamente de una educacion anterior, estricta y recordada,
en la cultura.” 2°

Lo que se pretende con este trabajo es que a partir del
“conocimiento compartido” de sus elementos culturales y la
difusion y reproduccién de estos por medio del control cultural
—que propicie el encuentro y el intercambio a través de un
proyecto de autogestion- se pueda contribuir al restablecimiento
de la identidad social del municipio, lo cual, en una ultima
instancia, podra traducirse en la cohesion social de todos los
habitantes de éste.

Ahora bien, si el sistema de trabajo establecido en la definicién
de autogestion social es el que pondera en este tipo de
proyectos; existe una autogestion que es desarrollada en grupos
indigenas la cual es pertinente mencionar; ya que, es el modelo
que se pretende emplear para el proyecto que aqui se propone;
puesto que contempla diversas cuestiones del ambito cultural de
sus integrantes.

“La autogestién indigena implica considerar diversos aspectos
de la cultura, cosmovisién, organizacion social, lbégica
econémica y sistemas de gobierno propios, no se limita a
posturas excluyentes y contrapuestas de grupos sociales,
tampoco a procesos aislados y parciales de la economia.” 30

Los proyectos de autogestion no solo deben buscar un
esquema de trabajo, sino también deben contemplar las formas
de organizacién social, y los valores mas entrafiables de la
cultura de sus gestores, para que de esta forma se establezcan
las bases y principios con los cuales se podran desarrollar
dichos proyectos; sélo de esta forma se podra ser congruente
con la realidad estudiada.

A partir del estudio y analisis de distintos textos en torno a la
autogestion cultural, he podido identificar cuatro componentes

importantes dentro de ésta, los cuales son: los gestores
culturales, el control cultural, el territorio y el disefno
participativo.

“El gestor cultural es un facilitador en cuanto a disefio,
planificacion y administracion de proyectos culturales y como tal
constituye un elemento importante en el desarrollo cultural. No
obstante su figura no debe confundirse con la del mediador
indispensable. Por el contrario, toda persona ha de entenderse
potencialmente capaz de adoptar una actitud proactiva en
materia cultural.” 31

En la autogestion, cada integrante de ésta es considerado
“‘como gestor de su propio desarrollo cultural y el de su
comunidad.” 32 Esto permite que todos puedan ser participes de
sus bienes culturales, y de las decisiones que se tomen en
conjunto sobre estos, por lo tanto, se puede decir que los
gestores ejercen un control sobre sus elementos; ya que, “el
control cultural no implica solamente la capacidad de usar o
consumir un bien cultural, sino la capacidad y libertad para
producirlo, reproducirlo e instalarlo.” 33

En los proyectos de autogestion la autonomia con la cual los
gestores podran decidir sobre sus elementos y bienes culturales
es de suma importancia, ya que de ésta dependera la
durabilidad del proyecto en un tiempo determinado, por lo tanto,
es vital que el proyecto no dependa esencialmente de los
subsidios del gobierno, ni de apoyos externos. Pero cuando los
recursos propios son insuficientes para garantizar la
permanencia del proyecto; se dice que se “negocia su
autonomia”, y para esto se cuenta con dos opciones, la primera

29. Zygmunt Bauman, La cultura como praxis. PAIDOS. Barcelona, Espafia. 2002.
p.42

30. Vasquez Garcia Sécrates y Gomez Gonzalez Gerardo, Autogestion Indigena en
Tlahuitoltepec Mixe,. Oaxaca, México. En: Ra Ximhai, Revista de Sociedad, Cultura
y Desarrollo Sustentable. 2006. Enero- abril, afio/Vol.2, Numero 1. Universidad
Autonoma Indigena de México. Mochicahui, El Fuerte, Sinaloa. 2006, p. 156

31. Padula Perkins, Jorge Eduardo, El derecho a la autogestion cultural en Revista
Mexicana de Comunicacién en linea, num. 119, México enero 2010.

32. idem

33. Garreta 2004 citado por Padula Perkins, Jorge Eduardo, El derecho a la
autogestién cultural en Revista Mexicana de Comunicacion en linea, nim. 119,
México enero 2010.



la primera de ellas es recurrir a recursos del erario a través de la
solicitud de apoyos a organismos del orden cultural; y la
segunda, generar recursos propios y remunerar algunos
miembros del proyecto.

El tercer componente de la autogestion es el territorio. “La
cultura de la autogestion esta fuertemente marcada por el
territorio, es decir por el espacio apropiado y la apropiacion del
espacio.” 34

En el caso de estudio se puede observar la importancia que
tiene el territorio en términos culturales; como ya se habia
mencionado, Chalma cuenta con distintas congregaciones,
comunidades y rancherias, que se encuentran dispersas unas
de otras, y que a su vez generan distintos elementos culturales.
La cercania o lejania de estos asentamientos poblacionales
determinan en su territorio una serie de flujos de intercambio y
puntos de concentracion de actividades culturales, las cuales
también son determinados por las caracteristicas del propio
territorio -principalmente por el relieve-.

En las comunidades que se encuentran en la parte
norponiente del municipio el terreno se caracteriza por ser
accidentado y lleno de laderas, lo cual no permite ampliamente
la agricultura; dichas comunidades cuentan principalmente con
los elementos culturales del tejido en telar de cintura, los
bordados, la musica de viento, el empleo de la lengua nahuatl,
entre otros. En cambio, el terreno en la parte suroriente del
municipio, es mas uniforme y cuenta con zonas riberefias; los
elementos culturales predominantes en esta regiéon son la
agricultura, la ganaderia y a menor escala, la pesca.

34. Coulomb Bosc René, Autogestion, proyectos culturales y territorio, en
Héctor Rosales (coord.) Iniciativas culturales de la sociedad civil, CRIM /
CONACULTA, México. 2005. p. 237

35. Dona Elsa, lider de un taller de bordadoras de San Pedro Coyutla.
Fotografia: Lucero Rico.

35. Doria Elsa, lider de un taller de bordadoras de San Pedro Coyutla.
Fotografia: Lucero Rico.



El cuarto componente de la autogestion es el diseho
participativo®, el cual dard paso “a la posibilidad de generar
instrumentos y espacios de decision para que un grupo pueda
decidir sobre proyectos compartidos. Implica la educacién y
apropiacion de valores democratico culturales.” 38

“el disefio de muchos proyectos culturales y de otros servicios
comunitarios tiene dificultad en ser realmente participativo.
Raramente el proyecto logra discutirse en las Asambleas, las
cuales por su parte son poco frecuentes. [...] Esta falta de
gestion comunitaria en el disefio y en la gestion de los recursos
de un proyecto firma, tarde o temprano, su fracaso.” 3’

La labor con la que puedo contribuir como estudiante de
arquitectura en el proyecto de autogestion que en este trabajo
se presenta es con la propuesta -a partir del disefio participativo
y del trabajo con la comunidad- de estos “espacios de decision”,
los cuales fomenten el encuentro entre los habitantes del
municipio de Chalma, y de esta manera, se propicie la
transmision del conocimiento compartido en su cultura,
convirtiéndose los habitantes del municipio en gestores de su
propio desarrollo cultural. En dicho proyecto debera ponderar las
necesidades, caracteristicas, formas de organizacion, valores y
cosmovision de la comunidad para que de esta forma los
espacios propuestos puedan cumplir con el ejercicio de
ensamblara las distintas identidades que hoy en dia muestran
sus habitantes.

36. Coulomb Bosc René, Autogestion, proyectos culturales y territorio, en
Héctor Rosales (coord.) Iniciativas culturales de la sociedad civil, CRIM /
CONACULTA, México. 2005. p. 237

37. Idem. p. 235

* Disefio participativo, disefio por consenso o co-disefio: se podran entender
indistintamente en este texto siempre y cuando impliquen los procesos
participativos explicados en el mismo.

IV LA AUTOGESTION
CULTURAL COMO UNA
ALTERNATIVA PARA EL PROCESO
DEL PROYECTO
ARQUITECTONICO,

La direccion y el enfoque que en esta investigacion se ha
elegido para el desarrollo del proyecto arquitectonico, ha sido
muy diferente a lo que —normalmente- se me ha ensefiado y he
tenido que desarrollar durante mi proceso de formaciéon como
arquitecto. En ella me he enfrentado a situaciones y a contextos
reales y distintos a los que cotidianamente vivo, y por ende, he
recurrido a hacer uso de otras disciplinas y herramientas
distintas a la arquitectura, las cuales me han permitido tener una
aproximacion mas fidedigna al fendmeno estudiado.

El tener la posibilidad de emplear la autogestién cultural como
una alternativa al proceso de disefio arquitecténico, me ha
brindado un panorama mas amplio de la labor que podemos
desarrollar como estudiantes o profesionistas para con la
sociedad; contemplando de esta manera aspectos tan
intrinsecos y esenciales de ésta como lo son la identidad, la
cultura y el patrimonio. Pero para poder esclarecer mas este
discurso es importante conocer lo que es un proyecto
arquitectonico, y qué aspectos y factores conforman su proceso.



El proyecto en arquitectura, de acuerdo con Mufioz Cosme “es
la serie de actividades que realizamos para crear una obra
arquitectonica, es decir, es la practica del trabajo del arquitecto
que idea, define y representa un objeto arquitecténico que antes
no existia; pero también el proyecto es el conjunto de dibujos, de
planos, de textos, de documentos que se necesitan para
ejecutar la obra y construirla.” 38

Surge a partir de un proceso en el que “intervienen factores
sociales, politicos, econémicos y culturales externos a la
disciplina arquitectonica” 3°.

Ahora bien, ademas de los distintos factores que intervienen
en el proceso del proyecto existen dos advertencias generales
en las cuales Mufioz Cosme hace mucho hincapié:

“En primer lugar, el proceso de proyecto no es lineal ni simple
[...] es un camino complejo e intrincado el que hay que recorrer
y por ello conviene llevar con nosotros siempre la brujula de
objetivos concretos e ideas claras.”*0

Y en segundo lugar “el proceso del proyecto no puede ser
establecido con caracter general. Cada arquitecto desarrolla su
propia forma de trabajar, planea sus propias estrategias, crea o
adapta sus instrumentos, y concibe el proceso de manera
distinta.”#!

En el desarrollo de este trabajo se contemplan factores
pertenecientes a disciplinas externas a la arquitectura,
concernientes —principalmente- a la etnografia. Pero de igual
forma, considera cuestiones fundamentales para la propuesta de
“objetos arquitecténicos” encaminados a la preservacion vy
difusion del patrimonio cultural del municipio de Chalma, vy, por
ende, se ha priorizado en el tema de la autogestion indigena.

“La base fundamental de la autogestion indigena esta
cimentada en las propias formas de organizacion que funcionan
en la comunidad, ésta se entiende como la cultura propia que
esta bajo el dominio del Pueblo Indigena en cuestion. Es asi
como la autogestion no solo se reduce a la cuestion productiva,
sino que es mas profunda, mas amplia, implica la concepcion
de desarrollo propio bajo los principios de la convivencia

comunitaria, acorde con su historia, con sus necesidades y sus
posibilidades.” 42

El objetivo que se pretende con este trabajo es proponer un
‘camino” que nos lleve al proceso del proyecto arquitectonico,
utilizando como metodologia a la autogestién cultural —y
haciendo énfasis en la autogestion indigena-, por lo tanto, para
llevar a cabo dicho proceso o para poder recorrer este “camino”
es necesario ir acompafiado de la comunidad o de los futuros
habitantes, para que de esta manera, y en conjunto con ellos, se
puedan establecer las estrategias y los instrumentos necesarios
(co-disefo) que permitan desarrollar “/a obra arquitecténica” de
la que nos habla Muiioz Cosme -en este caso en especifico, el
proyecto de autogestion cultural para San Pedro Coyutla-.

El contemplar la autogestion como una alternativa para el
proceso del proyecto permite que los “objetos arquitecténicos”
que sean planteados -en conjunto con las personas- puedan ser,
en realidad, fieles a las necesidades y formas de organizacién
de la comunidad para las cuales han sido propuestos;
procurando de esta manera el fortalecimiento de la convivencia
social a través de la transmision de su patrimonio por medio de
estos “espacios de decision” y propiciando que todos sus
gestores sean coparticipes en dicho proyecto. Por consiguiente,
se pretende que, por medio de este ejercicio se ensamblen las
distintas identidades -que hoy en dia son percibidas por los
habitantes del municipio-, a partir del trabajo colaborativo, la
participacion en su cultura y la transmisién del conocimiento
colectivo a las nuevas generaciones.

38. Mufioz Cosme Alfonso, El proyecto de arquitectura: concepto, procesos y
representacion | Alfonso Mufioz Cosme, Reverté. Estudios Universitarios de
Arquitectura 16. Barcelona 2008. p. 18

39. Ibidem. p. 19

40. Ibidem p. 20

41. Ibidem. p. 21

42. Vasquez Garcia Soécrates y Goémez Gonzalez Gerardo, Autogestion
Indigena en Tlahuitoltepec Mixe,. Oaxaca, México. En: Ra Ximhai, Revista de
Sociedad, Cultura y Desarrollo Sustentable. 2006. Enero- abril, afio/Vol.2,
Numero 1. Universidad Autonoma Indigena de México. Mochicahui, El Fuerte,
Sinaloa. 2006. p157.



El proceso del proyecto arquitectonico utilizando como metodologia
a la autogestion cultural.

Gestores culturales e
1
Control cultural -
/grupo o comunidad ——

+ su cultura + su identidad/
- ' -
Tervitorio —
Proyecto autogestivo ~ ==
fe==1

/co-diseino/

Ahora bien, para esclarecer de una mejor manera los
elementos que conforman a dicha metodologia (la autogestion
cultural) y la forma en que ha sido aplicada para poder
desarrollar el proceso del proyecto arquitectdnico que en este
trabajo de tesis se presenta, se ha realizado el siguiente
esquema -El proceso del proyecto arquitectonico utilizando
como metodologia a la autogestion cultural-; en el cual podemos
observar los cuatro elementos que se identificaron en los
proyectos de autogestion cultural y su relaciéon con las distintas
etapas que comprenden el proceso del proyecto desarrollado.

Autogestion Cultural —% Proceso del proyecto arquitecténico

Arquitecto +
Comunidad /nabitantes del proyecto/

Programa arquitecténico
/temporalidad, dreas, listado de actividades,
mobiliario requerido, consideraciones, sistemas
constructivos, caracteristicas espaciales/

Andlisis de sitio y
emplazamiento

Estrategias del proyecto de

autogestion cultural
/proyecto arquitecténico/

El proceso del proyecto arquitectonico utilizando como metodologia a la
autogestion cultural.
Grafico de elaboracion propia.

De esta manera queda visible el esquema de trabajo que se
ha empleado en esta investigacion, al cual quisiera agregar que
dentro de él se contempla la participacién del arquitecto como la
de un gestor, pertenezca o no al grupo étnico, dado que su labor
es de suma importancia, ya que, dentro de esta “aportacion de
herramientas y conocimientos” que surge a partir del co-disefo,
el arquitecto podra contribuir en la propuesta del programa
arquitectonico, a la identificacion de los posibles espacios en
donde se puedan desarrollar las estrategias planteadas, asi
como, al desarrollo del proyecto o anteproyecto.



También es oportuno aclarar que esta alternativa por la cual
se ha optado no ha sido un camino “ni lineal ni simple”, dado
que es producto de toda la investigacion realizada en campo, de
la participacién de los distintos informantes, de las asesorias de
seminario, asi como de un proceso interno de aprendizaje,
estudio y reflexion. Todo este camino he tenido que recorrer
para aproximarme y conocer el contexto estudiado, y de esta
manera poder sentar las bases del proyecto de autogestiéon
cultural para San Pedro Coyutla.

Por ultimo, quisiera agregar que, el trabajo aqui presente no
tiene la intencién de ser considerado como un proceso de
caracter general para futuras propuestas de proyectos culturales
en comunidades indigenas. Por el contrario, y de acuerdo con
Mufioz Cosme, es solo reflejo de mi “propia forma de trabajar’ y
de aproximarme a la realidad estudiada. Sin embargo -y si asi
se desea-, la metodologia aqui aplicada puede ser empleada de
igual manera para el desarrollo de otros proyectos
arquitectonicos.






43. Entrevista a la sefiora Maria.
Fotografia: Lucero Rico.



[ILI PREAMBU/LO DE LA
METODOLOGIA

La investigacion que en este trabajo se presenta estara
apoyada por el método analitico, el cual “consiste en la
extraccion de las partes de un todo, con el objeto de estudiarlas
y examinarlas por separado, para ver, por ejemplo, las
relaciones entre éstas” 44

El método analitico permitira conocer las partes que
conforman el fendmeno de estudio, contribuyendo al analisis de
algunos de los elementos culturales que pertenecen al
patrimonio de Chalma, asi como, la identidad que estos generan
en los habitantes y la relacion que dichos elementos puedan
llegar a tener entre ellos; pretendiendo obtener al final, a partir
de ir ensamblando el analisis de cada uno de estos, un
panorama general de las actividades culturales del municipio,
asi como el territorio y los gestores culturales; estableciendo de
tal modo las bases para el proyecto de autogestion.

La dimensién por medicion* en la metodologia permitira
profundizar en ciertos conceptos y teorias -tratados en el marco
tedrico- a partir de un enfoque mixto, el cual implicara a su vez
que la informacién recabada, independientemente de su
naturaleza, pueda ser analizada de manera cualitativa ° o
cuantitativa *8, enriqueciendo y facilitando el procesamiento de
los datos obtenidos.

Dicha metodologia constard de dos etapas distintas; en la
primera se realizara un estudio general de los elementos
culturales del municipio, y en la segunda, el estudio se centrara
en las actividades culturales de la comunidad de San Pedro
Coyutla. Ambas etapas implicaran la revision y consulta de
distintos textos de etnografia y antropologia, asesorias
personalizadas vy visitas a campo. Todo esto con el objetivo de
establecer mecanismos de aproximacion acordes a la realidad
estudiada.

Para el desarrollo de la misma seran seleccionadas distintas
herramientas y técnicas de investigacién, con el fin de que la
aproximacion al fendmeno estudiado sea eficiente y precisa. De
tal manera se explicara a continuacion las herramientas vy
técnicas a emplear y se especificaran las dos etapas ya
mencionadas.

44. Abbagnano, Nicola, Diccionario de filosofia, en Gémez Bastar Sergio,
Metodologia de la investigacion, RED TERCER MILENIO, Primera edicién,
2012, p.59

45. Enfoque cualitativo: Su propédsito es describir y evaluar las respuestas
generalizadas, con el objetivo de explicarlas y asi comprobar las hipétesis y
obtener conclusiones; el analisis cualitativo es mas frecuente en la entrevista o
en las preguntas abiertas. (Gomez Bastar Sergio, Metodologia de la
investigacion, p. 82)

46. Enfoque cuantitativo: Se centra en los numeros arrojados para cada
respuesta generalizada cuando se ha realizado la codificacion. (Gémez Bastar
Sergio, Metodologia de la investigacion, p. 82)

* Dimensién de la metodologia por medicién: se refiere a que puede ser mixta
(cualitativa y cuantitativa).



[ILII TECNICAS Y
HERRAMIENTAS DE
INVESTIGACION.

Observacion participante.

“En el uso de la técnica de observacion participante la
participacion supone desempenar ciertos roles locales lo cual
entrafia, como deciamos, la tension estructurante del trabajo de
campo etnografico entre hacer y conocer, participar y observar,
mantener la distancia e involucrarse. Este desempefrio de roles
locales conlleva un esfuerzo del investigador por integrarse a
una légica que no le es propia. Desde la perspectiva de los
informantes, ese [66] esfuerzo puede interpretarse como el
intento del investigador de apropiarse de los codigos locales, de
modo que las practicas y nociones de los pobladores se vuelvan
mas comprensibles facilitando la comunicacion.” 4

Se pretende que el empleo de la observacion participante
contribuya a la identificacion de los procesos y significados que
los habitantes del municipio de Chalma realizan y denotan al
momento de hacer practica de su cultura. Permitiendo que el
registro sea realizado en el momento en el que se esté
efectuando la actividad que se desea estudiar y proporcionando
un registro fidedigno de ésta, sin interferir, segun lo planeado, en
las actividades cotidianas de los informantes.

Entrevista semiestructurada.

“una entrevista semiestructurada. Conserva mucho la calidad
despreocupada de la entrevista no estructurada, y requiere las
mismas habilidades, pero la entrevista semiestructurada esta
basada en el uso de una guia de entrevista. Esta consiste en un
listado de preguntas y temas que deben ser tratados en un
orden particular.” 48

Las entrevistas semiestructuradas son una parte importante
de la metodologia aqui planteada, puesto que sera utilizada en
varias ocasiones durante la investigacion. La realizacion de un
guion de preguntas y la informalidad de éste, permitira una
conversacion fluida, ademas de la posibilidad de ampliar o
reducir los temas a tratar dependiendo del tiempo y la
disposicion de los informantes.

La seleccion de los estratos poblacionales que seran
entrevistados, asi como las preguntas y los temas a tratar
dependeran, principalmente, de la actividad cultural que sera
registrada y de la etapa de investigacion en la que ésta se
encuentre. Por lo tanto, y para cada caso de estudio, se
especificara esto mas adelante.

Muestreo por bola de nieve.

“En el muestreo en bola de nieve localiza uno o mas
informantes clave y les pide que nombren a otros candidatos
posibles para su investigacion. Si esta estudiando una poblacién
relativamente pequefia de gente que probablemente esté en
contacto mutuo, entonces la muestra en bola de nieve es una
forma efectiva para construir un marco muestral exhaustivo.” 49

47. Guber Rosana, La etnografia, método, campo y reflexividad, Enciclopedia
latinoamericana de Socio Cultura y Comunicacién, primera edicién, Bogota,
Grupo Editorial, Norma, 2001.p.59

48. Bernard Russell H. Métodos de investigacién en Antropologia, Abordajes
cualitativos y cuantitativos, Segunda edicion, Londres, Altamira, 2006, p.14

49. Ibidem. p.55



El muestreo por bola de nieve permitira poner a prueba dos
aspectos importantes; el primero, identificar a la poblacion del
municipio que dentro de su comunidad es considerada como
practicante de su patrimonio cultural; y en segunda instancia,
averiguar si, una vez identificados dichos informantes, conocen
otra persona de su localidad que practique la misma actividad
cultural.

A partir de estas relaciones se podra descifrar si existe o no,
una relacion entre los informantes; si entre ellos conocen los
elementos culturales que los demas ejercen, asi como la forma
en la que lo hacen.

Mapeo de informacion.

“El Mapeo de Informacion parte de determinar a quién va
dirigido el documento y qué se desea lograr con él. Usa una
terminologia clara y sin ambigliedades. Va directamente al
punto, es conciso. Cada fragmento de informacién muestra una
sola idea, es decir, forma un “bocado” de informacion
(information chunk). La notacion que se usa esté documentada y
explicada al inicio del texto. El documento tiene la estructura de
un arbol que se divide en ramas cada vez mas pequefias y
detalladas. Esta estructura es inmediatamente visible por el
arreglo del texto y el uso de la tipografia.

Al mapear informacién se construyen mapas con diferente nivel
de detalle, de tal modo que pueden hacerse acercamientos
segun las necesidades del lector. Es decir, permite una lectura
ejecutiva u operativa por la forma en que estéa presentado.” >0

Los mapeos que se pretenden realizar en esta investigacion
seran empleados con el fin de detectar los elementos culturales
dentro del territorio del municipio, en una primera instancia, y
posteriormente en la comunidad de San Pedro Coyutla.

La superposicion de capas de informacion contribuira a tener
un panorama general del repertorio del patrimonio cultural de
Chalma, asi como, denotar los lugares de intercambio y
concentracion de las actividades culturales; ademas de facilitar
la lectura de la informacion yendo de lo particular a lo general.

Registro Fotografico.

El registro fotografico se realizara en cada visita a campo v,
ademas de representar un apoyo grafico para este trabajo, sera
utilizado para el registro tanto de los estratos poblacionales
como de los elementos culturales que se pretenden estudiar.
También permitira, durante el trabajo en gabinete, la
complementacién de la informacion cuando ésta no pueda ser
registrada in situ.

Rastreo bibliografico

El rastreo bibliografico que para esta investigacion se propone
constara de dos fuentes documentales principales: las personas,
y la busqueda bibliografica.

Esta técnica de investigacion implicara la consulta de diversos
textos, tanto fisicos como digitales, en diversas fuentes de
informacion; los cuales seran analizados de manera cualitativa
para, posteriormente, proponer métodos de aproximacién a la
realidad estudiada. Cabe mencionar que la consulta del libro
Chalma un municipio con Historia, del profesor German
Argulelles -cronista del municipio-, ha sido de gran ayuda en la
primera etapa de la investigacion, ya que ha permitido tener un
primer referente del contexto a estudiar.

Los datos proporcionados por las personas también seran de
suma importancia para este trabajo, ya que, se pretende
conocer y generar un vinculo a través del dialogo con los
informantes y por lo tanto, gran parte del rastreo bibliografico
sera desarrollado en las distintas visitas a campo.

50. Gonzalez, M. (2005). Documentacién Técnica. México: UNID. Lamarca, M.
Hipertexto: “El nuevo concepto de documento en la cultura de la imagen.”
Consultado en http://www.hipertexto.info/documentos/texto.htm#ascii.
Manchado, E. y Santos, J. (2000).



Registro de datos a partir de cédulas.

Las cédulas empleadas como una herramienta de
investigacion contribuiran al registro de informacion especifica
de manera simple y ordenada, permitiendo que dicho registro se
realice en un tiempo menor y facilitando la comparacion de
datos -al poder replicar la herramienta en distintos casos de
estudio-. La sintesis de informacion en cédulas proporcionara, a
su vez, una lectura ordenada y comprensible de lo registrado en
campo, y dara la posibilidad de detallar apartados de ésta
durante el trabajo de gabinete, puesto que, dichas cédulas seran
llenadas in situ y complementadas posteriormente.

Grabacion de audios de voz.

Al inicio del muestreo me percaté que el ritmo de las
entrevistas se veia afectado al momento de hacer anotaciones
en una bitacora de viaje; los informantes parecian mostrar
curiosidad sobre lo que anotaba y en algunos casos me
preguntaban lo que estaba registrando, cambiando, de esta
manera, el rumbo de la entrevista. Por lo tanto, se optara por
hacer registros de audios, lo cual permitird tener una
conversacion mas fluida y espontanea con los informantes;
ademas de tener la posibilidad de hacer notas y registros
posteriormente en el trabajo de gabinete.

Apoyo de traductores.

A partir de lo observado en las primeras visitas a campo, se
identificd que la poblacion indigena de la tercera edad suele ser
monolinglie -sélo hablan nahuatl- y el resto de la poblacién
bilinglie -hablan nahuatl y espafiol-. Por lo tanto se optara por
hacer uso de apoyo de traductores, los cuales podran ser
miembros de la misma comunidad, y asi, de esta manera, poder
llevar a cabo los muestreos planeados.

[ILIIT  PRIMERA ETAPA.
LOS ELEMENTOS CULTURALES
DEL MUNICIPIO DE CHALMA.

Como primera aproximacion al fenédmeno estudiado y tomando
como referencia la teoria del control cultural propuesta por
Guillermo Bonfil Batalla, se realizara un mapeo de los elementos
culturales del municipio; con el fin de identificar en el territorio de
éste las regiones o comunidades en las que se llevan a cabo
dichas practicas culturales; detectando a su vez, si existen
lugares en donde se concentran o se intercambian, asi como, su
relacién con la identidad de los pobladores.

Para esta etapa de la investigacion se ha disefiado el guion de
una entrevista semiestructurada —ver en anexo, Entrevista
preliminar de los elementos culturales de Chalma- |la cual estara
acompanada de un croquis del municipio proporcionado por la
oficina de catastro de éste. Una vez en campo, la entrevista sera
realizada por medio de un muestreo por bola de nieve, y tendra
la finalidad de identificar en las distintas comunidades del
municipio los elementos culturales mas representativos -de
acuerdo con los informantes- los cuales forman parte del
repertorio de su patrimonio e identidad.



Previo a la visita a campo y para tener un primer referente del
fendmeno a estudiar, se analizaran las actividades culturales
que son descritas en el libro Chalma un municipio con historia, y
de esta forma se seleccionaran las comunidades vy
congregaciones que en dicho libro son descritas como
relevantes en términos culturales e histéricos; de tal manera, se
disefara un itinerario y una guia de los lugares a visitar, la cual

Zﬁderlz;\n?j;sr;c;giiza;dbaog Zj:sntiae%:a partir de los datos recabados IHIV SEGUNDA ETAPA
SAN PEDRO COYUTLA.

A partir de los datos recabados en la primera etapa de esta
metodologia se tomo la decision de centrar la investigacion en la
comunidad de San Pedro Coyutla, ya que, en este lugar se
concentraba un mayor numero de elementos culturales, ademas
de ser referida por la mayoria de los informantes, como una
comunidad relevante en la historia del municipio.

Los elementos culturales que se detectaron a partir del mapeo
en dicha comunidad fueron: el telar de cintura y los bordados, la
lengua nahuatl, la musica de viento, la venta de palma vy la
vivienda. Para fines de esta etapa de la investigacion, a
continuacion se disefiara para cada uno de estos elementos un
método de estudio, pretendiendo conocer de esta manera, los
estratos poblacionales que practican dichas actividades
culturales, la forma en que las desarrollan y los lugares en los
que las llevan acabo; ademas de la percepcion de los
informantes hacia su cultura y patrimonio.

Lo que aqui se pretende, a partir de esta etapa de la
metodologia, es una propuesta de aproximacion a la realidad



estudiada, con el objetivo de desarrollar posteriormente un
programa arquitecténico que cumpla con las caracteristicas,
cualidades y necesidades para un proyecto de autogestion
cultural en esta comunidad en especifico. Por lo tanto, la
observacién participante en esta etapa, no sélo me permitira
conocer las actividades culturales que se desarrollan en la
comunidad y que son altamente potenciales para ser incluidas
en el proyecto de autogestion, sino que, generara un vinculo
directo entre el investigador y los informantes, los cuales, en un
momento dado, y a partir de su coparticipacion, podran ser los
autogestores de dicho proyecto.

Muestreo manos tejedoras.

Con el objetivo de conocer mas sobre el elemento cultural del
bordado y el tejido en telar de cintura se ha disefiado este
muestreo por bola de nieve, el cual se centrara en la poblacion
femenina de San Pedro Coyutla; puesto que son las mujeres las
que realizan y visten -en su mayoria- las indumentarias tipicas
de la region.

El muestreo estara conformado por el guion de una entrevista
semiestructurada —ver en anexo, Entrevista manos tejedoras- en
la cual se abordaran seis aspectos principales: ocupacion de las
informantes, si ejercen el elemento cultural del bordado y el
tejido -de ser asi-, el tiempo que le dedican a esta actividad
cultural y los fines por los que la realizan, también se pretende
saber si conocen el significado de lo que elaboran, en donde
consiguen los materiales que emplean y el costo de estos, y por
ultimo —para continuar con la muestra-, si cuentan con algun
familiar que también sepa bordar o tejer.

A partir de la informacién obtenida en la primera etapa de esta
investigacion, la poblacion para este muestreo sera subdividida
en tres bloques de acuerdo a la edad y a la relacién con dicho
elemento cultural. El primer bloque estara comprendido por
todas las mujeres de los 0 a los 5 afos, ya que este rango de
edad es previo a la ensefianza del bordado y el tejido, el
segundo bloque esta conformado por las mujeres que tienen
entre 6 y 29 afios, y ha sido seleccionado asi porque es a esta
edad cuando generalmente las mujeres comienzan a aprender a
bordar y a tejer, cabe mencionar que de acuerdo con los

+ 60 anos 30 afios 5 anos 0

0-30 poblacion joven, que
suele usar vestidos de
54.26% colores de una sola pieza.

30-60 Poblaciéon conformada por las mujeres que

visten —generalmente-, con blusas bordadas
32.66% y faldas de colores.

+60  poplacion que viste con las indumentarias tipicas de la region
-Quexquémitl de algodon, cinturén bordado y falda blanca de
13.07% algodon-.
49. Esquema de indumentarias femeninas.

Datos de gréfica, INEGI 2010
Elaboracion propia.

Informantes, es este estrato poblacional el que principalmente
no usa sus indumentarias tipicas. El ultimo bloque estara
conformado por las mujeres que sean mayores de 30 afos, ya
que es la poblacién adulta de la comunidad la que por lo regular
borda y/o teje cotidianamente, ademas de ser quienes
normalmente visten las indumentarias tradicionales. Por lo tanto
y para fines de esta muestra el estrato poblacional que sera
contemplado en el estudio sera este ultimo.



Tradicion Oral.

De acuerdo con Guillermo Bonfil, el lenguaje es un elemento
cultural importante para cualquier grupo étnico, ya que no sélo
representa un medio de comunicacioén, sino que éste, es en si,
uno de los atributos que caracteriza al grupo y lo diferencia del
resto. Para el analisis de este elemento se recurrira al rastreo
bibliografico de textos con el objetivo de conocer las lenguas o la
lengua indigena que es hablada en la region de la Huasteca
Veracruzana y en especifico en el municipio de Chalma.

Posteriormente se disefiard una cédula -ver en anexo Cédula
de escuelas- con la cual se pueda realizar un analisis espacial
de la escuela primaria federal de San Pedro Coyutla, “16 de
Septiembre” y de las escuelas indigenas “Gral. Emiliano Zapata”
y “Lic. Miguel Aleman Valdés”. Con el fin de conocer la cantidad
de alumnos por institucion y la proporcién de estos respecto a
los docentes, se estudiara la poblacion escolar de estas
instituciones educativas, pretendiendo obtener informacién que
pueda contribuir a conocer la forma en la que se ensefa la
lengua autéctona y la percepcion que tienen los habitantes de
San Pedro respecto a ésta; de igual manera se pretende obtener
datos sobre las diferencias y similitudes entre dichas
modalidades educativas.

Voces de la Huasteca.

Los sones huastecos y los huapangos son géneros musicales
representativos de la region de la Huasteca; y en el caso de San
Pedro esto no es la excepcion, con el objetivo de conocer mas
sobre este elemento cultural, en campo se aplicara una
entrevista semiestructurada -ver en anexo, Entrevista voces de
la huasteca- para obtener datos sobre la musica tradicional de
esta comunidad, las agrupaciones o bandas existentes, asi
como el proceso de ensefianza, los lugares y eventos en los que
tocan, la forma en la que ensayan, y su relacion cultural con
otros elementos y festividades del municipio.

Dicha entrevista sera aplicada a los capitanes de las bandas o
agrupaciones musicales, asi como a los integrantes de éstas, y
durante el transcurso de la misma se pretende hacer uso de
registros de audios de voz, para que la entrevista sea

mas fluida y en dado caso, pueda ser complementada durante
el trabajo de gabinete.

La venta de palma.

La hoja seca de palma es un material indispensable para la
elaboracion de los balancines de las comunidades de Mesa del
Anono, y de Aguacate chico; en San Pedro estan los principales
cultivos de esta materia prima, la cual representa una parte del
sustento para la mayoria de los habitantes de esta ultima
comunidad; los carpinteros que elaboran los balancines saben
que en San Pedro las personas cortan la palma y la ponen a
secar, por lo tanto, van una o dos veces por semana
-dependiendo del trabajo que tengan- a comprarla por rollos.

Para el analisis de este elemento cultural se ha disefiado el
guion de una entrevista semiestructurada -ver en anexo
Entrevista a vendedores de palma- la cual se planea realizar a
las personas que vendan la hoja de palma en San Pedro
Coyutla. Dicha entrevista estard acompanada de un plano de la
comunidad con el cual se pretende que los informantes puedan
sefalar los lugares en donde estan los cultivos de palma, asi
como, los recorridos que realizan para llegar a ellos. El registro
fotografico se planea utilizar en este caso, para poder ilustrar los
procesos que son llevados a cabo para la venta de este
material.

La vivienda de San Pedro Coyutla.

A partir de la primera etapa de esta investigacion, se observo
que la vivienda era el lugar por excelencia en donde los
habitantes del municipio desarrollaban sus practicas culturales;
debido a su relevancia se ha tomado la decision de estudiarla,
para lo cual se disefiara una cédula -ver en anexo Cédula de
Vivienda- que facilite el registro de datos en campo. La
informacion que se desea recabar en ésta es: planta
esquematica con nombres de espacios y alzado, sistema o
sistemas constructivos, diagrama familiar, actividad cultural que
desarrolla cada miembro de la familia, asi como, los lugares de
la vivienda que destinan para la realizaciéon de dicha actividad y
por ultimo, una breve descripcién de la misma.



Una vez estando en campo, la seleccion del registro de
viviendas se realizara a partir de detectar en la comunidad las
familias en las que sus integrantes desarrollen un mayor numero
de actividades culturales: asi como, las viviendas de los
capitanes de banda y de las mujeres que lideran los dos grupos
de tejedoras de la comunidad.

De igual manera, se pretende que con el registro de las
cédulas, al final de esta parte de la investigacion, se logre
desarrollar una comparacién de viviendas, que pueda
proporcionar un esbozo tanto de sistemas constructivos vy
tipologias, como de los distintos elementos culturales que son
desarrollados en cada vivienda; complementando a su vez, y en
conjunto con los datos recabados en las muestras anteriores, la
informacioén necesaria para dar paso al programa arquitectonico
para el proyecto de autogestién cultural de esta comunidad.






51. Fiestas patrias.
Fotografia: Lucero Rico.



IVI LA REGION BIOCUITURAL
DE LA HUASTECA

Previo a conocer el contexto fisico e histérico del municipio de
Chalma, Veracruz, es necesario hablar de la region biocultural
en la que se encuentra, puesto que en ésta conviven al menos
siete grupos indigenas - nahuas, teenek, otomies, tepehuas,
pames, totonacas y chichimecas- con tradiciones, lengua y
cultura propia; pero también con rasgos comunes. Dicha
convivencia ha llegado a conformar una identidad multicultural,
la cual conlleva a definir y a delimitar esta region a partir del
vinculo en su cultura e historia y no por limites geopoliticos.

“La Huasteca ocupa la parte septentrional de Mesoamérica,
conocida como Costa del Golfo del Altiplano Central. Se trata de
una llanura de alrededor de 70 kildbmetros de ancho que, al ir
descendiendo, da lugar a pequefas colinas. Limita al norte con
el rio Panuco, al sur con el rio Cazones y con la regién conocida
como el Totonacapan, al occidente con las estribaciones de la
Sierra Madre Oriental, que baja hacia la costa atravesada por
numerosos rios de la vertiente del Golfo de México, el cual
constituye su limite por el oriente.” 52

“‘comprende una extension de 22 193 kildbmetros cuadrados,
pertenecientes a 50 municipios: San Luis Potosi (19), Hidalgo
(8) y Veracruz (23). La region esta poblada por nahuas, teenek o
huastecos, otomies, tepehuas, pames, totonacas, chichimecas y
mestizos. Tradicionalmente, se divide en cuatro zonas: alta,
media alta, media baja y baja. “

Existen diversos criterios para delimitar la region de la
Huasteca, ya que, en otros textos también se incluyen
municipios de los estados de Tamaulipas, Querétaro y Puebla
-ademas de los ya citados-, pero para fines de este trabajo se ha
decidido emplear la definicion realizada por el Centro de
Investigaciones y Estudios Superiores en Antropologia Social
Pacifico Sur en su texto “Diagndstico Regional la Huasteca” ya
que, se basan en los pueblos y en las relaciones indigenas de la
Huasteca.

A pesar de tratarse de una regién caracterizada por compartir
rasgos comunes en su cultura, el hecho de estar en tres
entidades federativas distintas, propicia que las dinamicas
socioculturales, econémicas y politicas sean tratadas de manera
diferente en cada una de éstas, generando un panorama
desigual y fragmentando de la region.

“En San Luis Potosi la Huasteca se considera la regiéon con
mayor potencial productivo del estado frente al arido altiplano
del resto de su territorio. En Hidalgo se distingue, ademas de su
potencial productivo, por las Iluchas agrarias que la
caracterizaron en las dos Ultimas décadas. En Veracruz
constituye una de las zonas con mayor grado de marginacion,
excluida de los grandes corredores econémicos del estado.” 53

52. 1. Avila Agustin, coord. Il. Gonzalez Alvaro, coord. Diagnéstico Regional la
Huasteca. Centro de Investigaciones y Estudios Superiores en Antropologia
Social Pacifico Sur. Centros Publicos CONACYT. p.5

53. Ibidem. p.6



54. Ubicacion de la regién de la Huasteca.

54. Ubicacion de la regién de la Huasteca.

Gréafico de elaboracion propia.

55. Regioén de la Huasteca.

Datos: Instituto Nacional Indigenista.

Subdireccion de Investigacion.

Indicadores Socioeconémicos de los Pueblos

Indigenas de México.1990. Consultado en: I. Avila
Agustin, coord. Il. Gonzélez Alvaro, coord. Diagnéstico
Regional la Huasteca. Centro de Investigaciones y
Estudios Superiores en Antropologia Social Pacifico
Sur. Centros Publicos CONACYT. p.4

Gréfico de elaboracion propia. 55. Regién de la Huasteca.



El municipio de Chalma pertenece a la region étnica de la
Huasteca Alta del estado de Veracruz, por lo tanto, su cultura
comparte, en conjunto a los demas grupos étnicos de esta
region, una historia y un origen en comun, la cual se hace
presente hasta nuestros dias gracias a la transmision de su
patrimonio cultural que se ha llevado a cabo durante
generaciones. Por consiguiente, el hablar del patrimonio de este
municipio, es hablar de la cultura y la identidad, no sélo de sus
habitantes, sino de toda una region, Unica e importante en
nuestro pais.

“La Huasteca es el término con el que se conoce al territorio
de una civilizacion de por lo menos cuatro milenios de
antigliedad, con una cultura particular de indudable importancia
en la formacién de Mesoamérica. La ocupacion de este espacio
se ha dado por un mosaico de culturas y pueblos diversos, que
han compartido el territorio y una historia comun. En términos
culturales se ha definido generalmente con base al grupo
huasteco hegemobnico, sin tomar en cuenta la diversidad
lingdiistica ni su mdultiple filiacion étnica. La identidad no puede
considerarse un concepto homogéneo en la Huasteca, en la
medida en que constituye una sociedad multiétnica plural, en la
que se articulan identidades y culturas diferenciadas. Sin
embargo, comparten rasgos comunes como Sociedades
indigenas pertenecientes a la tradicion mesoamericana en las
que la lengua, la historia y el territorio compartido, el estilo de
vida, el sistema cosmolégico y la relacibn con la tierra,
conforman los elementos de identidad que los definen.

Teenek o huastecos, nahuas, otomies, pames y tepehuas y, en
menor medida, totonacas y chichimecas jonaz constituyen los
pueblos indios de la region, herederos de un patrimonio histérico
y cultural proveniente de los antiguos pobladores de la zona. Su
identidad se expresa en el uso de sus lenguas, en la religion, el
modo de vida, la indumentaria, los patrones alimentarios, el
sistema politico de gobierno y la propia légica econémica.” 56

57. Desfile conmemorativo del 20 de noviembre.

56. I. Avila Agustin, coord. Il. Gonzalez Alvaro, coord. Diagnéstico Regional la
Huasteca. Centro de Investigaciones y Estudios Superiores en Antropologia
Social Pacifico Sur. Centros Publicos CONACYT. p.12

57. Desfile conmemorativo del 20 de noviembre. Hombres y mujeres vestidos
con indumentarias caracteristicas de la Huasteca. Fotografia: Raul Rico



IVII  LOS NAHUAS DE LA
HUASTECA

En la Huasteca, durante mucho tiempo, distintos grupos étnicos
han convivido y compartido el mismo territorio, y por
consiguiente durante todo este lapso, han intercambiado y
ejercido distintos elementos culturales; los cuales, hoy en dia,
nos permiten entender por qué tienen rasgos y caracteristicas
en comun. Sin embargo, y a pesar de este intercambio cultural,
la lengua sigue siendo el elemento con el cual se puede
diferenciar a los distintos grupos étnicos, y, ademas, ésta toma
gran relevancia ya que en ella se articulan los valores mas
intrinsecos de la cultura del grupo, y por lo tanto de su identidad.

“El principal rasgo clasificatorio de la identidad se articula en
torno al idioma que permite la autoidentificaciéon de los grupos y
su autoadscripcion. El teenek es una lengua de la familia
mayense, presente desde la época prehispanica. Actualmente
se habla en el oriente de San Luis Potosi y al norte del estado
de Veracruz, con diferencias dialectales que no obstan para que
puedan comprenderse entre si. El nahuatl septentrional se habla
en Hidalgo, San Luis Potosi y Veracruz. El otomi y tepehua en
algunos municipios de la Huasteca veracruzana y el pame
principalmente en el municipio de Tamasopo, en la potosina.” %8

El grupo indigena que conforma el 49.97% de los hogares del
municipio de Chalma censados por INEGI en 2010, tiene como
lengua autéctona el Nahuatl, dado a esto, se ha seleccionado el
texto “Nahuas de la Huasteca” de Julieta Valle Esquivel para
poder desarrollar un breve esbozo de las caracteristicas que
definen a este grupo étnico.

Lengua.

“Los nahuas de la Huasteca se denominan a si mismos
macehuale o macehualmej, nombre que resalta su condicién de
subordinados frente a los mestizoz -a quienes llaman coyomej o
coyotes-, mientras que a su lengua la denominan méxcatl, una
forma abreviada de “mexicano”. Saben y afirman que su idioma
-y no el espariol- es el verdadero mexicano, [...] en la Huasteca
se hablan por lo menos dos dialectos del nahuatl, identificados
no soélo por los propios habitantes sino incluso por los lingliistas.
[...] estas variantes son producto de diferentes momentos de
penetracion de los hablantes del nahuatl en la Huasteca.” %°

En varias de las visitas realizadas al municipio a lo largo de esta
investigacion y sobre todo en la comunidad de San Pedro
Coyutla, en mas de una ocasion, los informantes se referian a
su lengua como “mexicano” y denominaban a todo aquel que no
hablara nahuatl como espafol o mestizo. Ademas de que, de
acuerdo con los informantes, debido a que dicha comunidad se
encontraba cercana a los “hombres blancos” o mestizos
-haciendo referencia a Chalma, cabecera municipal, fundada por
familias de ascendencia espafola, francesa e italiana-, se le
nombroé coyomej o Coyutla.

58. 1. Avila Agustin, coord. Il. Gonzalez Alvaro, coord. Diagnéstico Regional la
Huasteca. Centro de Investigaciones y Estudios Superiores en Antropologia
Social Pacifico Sur. Centros Publicos CONACYT. p.14

59. Valle Esquivel Julieta, Nahuas de la Huasteca / Julieta Valle Esquivel.
México : CDI : PNUD, 2003. maps. retrs., tabs. (Pueblos indigenas del México
contemporaneo). p. 6



Agricultura y ganaderia.

“Dados los procesos histéricos que caracterizan a la region
desde el periodo colonial, la cria de ganado vacuno y el
comercio de productos procesados, sobre todo los derivados de
la cana de azucar, son también actividades relevantes. La
agricultura comercial, en particular de citricos, goza de gran
importancia, aunque cabe mencionar que el vinculo de los
nahuas con esta rama de la produccién es sobre todo en calidad
de peones, en virtud de que el grueso de las tierras dedicadas al
cultivo de la naranja y otros frutos se encuentra en manos
mestizas.” 89

La region del municipio cercana a la zona riverefia, en
conjunto con la comunidad de Chapopote, se caracteriza por
tener los “mejores terrenos” -segin sus habitantes- para
desarrollar las actividades econdmicas de la ganaderia y la
agricultura, destacando dentro de éstas el ganado bovino,
caballar y porcino; y en cuanto a la agricultura, la siembra de
maiz, frijol, tabaco, chile, jitomate y todo tipo de citricos, sobre
todo, la naranja. También, cabe mencionar que la mayor parte
de los productores de maiz, tabaco y naranja de esta zona,
destinan la venta de sus productos a las ciudades mas
cercanas, principalmente a Huejutla, Hidalgo y a Tantoyuca,
Veracruz; y dado que Chalma no cuenta con un mercado de
abastos; sus habitantes tienen que salir del municipio rumbo a
Huejutla, o incluso a Platon Sanchez, para poder adquirir estos
productos.

60. Valle Esquivel Julieta, Nahuas de la Huasteca / Julieta Valle Esquivel.
México : CDI : PNUD, 2003. maps. retrs., tabs. (Pueblos indigenas del México
contemporaneo). p. 8

61. Cultivos de maiz. Comunidad de Chapopote, Chalma, Veracruz. Fotografia:
Raul Rico.

61. Cultivos de maiz.



“Las fuentes del siglo XVI nos informan de la extraordinaria
riqueza que caracterizaba a esta reqion. [...] Hoy las cosas han
cambiado, pero en buena parte de las comunidades de las
canadas y la bocasierra se mantienen dos ciclos agricolas al
ano: el de xompalmil, o de temporal, y el de tonalmil, o de
secas.” 62

“todo trabajo, individual y colectivo, esta orientado a reproducir
el ciclo agricola y garantizar el abasto de la preciada semilla a
las familias y la comunidad.” %3

El maiz y los productos derivados de éste conforman la base
de la alimentacion de los pobladores de esta region, y dado a su
importancia, el ciclo agricola no sélo determina el inicio de la
cosecha y la siembra, sino también de muchas festividades y
tradiciones que de igual forma tienen sus origenes en la
cosmovision prehispanica.

Tradiciones y ritos

“El trabajo, ademas de fortalecer el alma del hombre,
dotandolo de autoridad y prestigio, garantiza la existencia de la
vida social. Por eso la actividad ritual es de una importancia
mayuscula, y toda ella esta regida por el ciclo de crecimiento y
maduracion del maiz.

[...] el Carnaval y el Xantolo -este ultimo equivalente a la fiesta
de los muertos en otras regiones- cobran aqui una relevancia
que no se ve en otras partes del pais. “8*

62. Valle Esquivel Julieta, Nahuas de la Huasteca / Julieta Valle Esquivel.
México : CDI : PNUD, 2003. maps. retrs., tabs. (Pueblos indigenas del México
contemporaneo). p. 12

63. idem.
64. Ibidem. p. 13

65. Camino a la molienda. Mujer de la comunidad de Chapopote, llevando su

maiz a la molienda. Fotografia: Raul Rico. 65. Camino a la molienda.



67. Los Tamales..

“El Carnaval, cuya celebracion tiene lugar justo antes de la
Cuaresma, es lo que se conoce como un <<ritual de
inversion>>; se trata de una festividad en la que las normas
sociales se trastocan y se permite la trasgresiéon a lo que esta
prohibido el resto del afio. [...]

Durante el Carnaval, los varones se visten de mujeres, los
poderes de la naturaleza invaden simbdlicamente los poblados y
las autoridades legitimamente reconocidas son destituidas
temporalmente. Se consume de manera ritual el zacahuil,
vianda caracteristica de la region que asemeja un tamal de
grandes dimensiones y que, de acuerdo con los propios
indigenas, es la representacion de un muerto que se le ofrenda
al sefior del inframundo.” %6

En Chalma, el Carnaval es celebrado los primeros dias de
febrero, principalmente en las comunidades de San Pedro
Coyutla y Chapopote, y siempre va acompafado del Zacahuil
-tamal que puede llegar a pesar entre 30 y 40 kI, elaborado con
masa enchilada y carne de pollo o cerdo- y del Chojol -un tamal
de las mismas dimensiones que el primero, pero de sabor dulce,
sin chile, ni carne-. El festejo de esta tradicion no se podria
realizar sin las danzas de jovenes y adultos, de las cuales
destaca la “Danza de los Mecos”.

“El ciclo agricola del xopalmil, o de temporal, a su vez culmina
en términos rituales con el Xantolo, al que en la Huasteca
dificilmente podemos llamar <<dia de muertos>>, pues
generalmente comprende varios dias durante los cuales se
llevan a cabo actividades ceremoniales claramente distinguibles
y con propdsitos especificos. El Xantolo, a diferencia del

66. Valle Esquivel Julieta, Nahuas de la Huasteca / Julieta Valle Esquivel.
México : CDI : PNUD, 2003. maps. retrs., tabs. (Pueblos indigenas del México
contemporaneo). p. 13

67. Los Tamales. Mujer de la comunidad de San Pedro, cocinando los tamales
tipicos de la region. Fotografia: Lucero Rico.



Carnaval y de otras festividades del ciclo de las lluvias, tiene un
caracter mas familiar que comunitario. [...] Es significativo que
en esta fiesta se consuman los <<tamales de Todos Santo>>,
elaborados con los principales productos de la milpa; maiz, frijol
y chile. Podemos darnos cuenta de que se trata de una manera
de marcar que ha concluido con éxito el ciclo de las lluvias.” 8

El Xantolo tiene lugar, principalmente, en los dias que van del
29 de octubre al 3 de noviembre; al inicio de esta celebracion,
en los hogares se coloca el altar, adornados con arcos de flores
de cempaxuchitl, y en ocasiones con naranjas y cafias; durante
estos dias se colocan las fotos u objetos de los familiares
difuntos y los tamales. También salen a la calle “Los Viejos” un
grupo de hombres que se disfrazan con ropas viejas vy
mascaras, los cuales bailan huapangos en pareja; el 3 de
noviembre, realizan el ultimo baile en el cementerio, sin
embargo, la celebracion tiene su verdadero fin en los ultimos
dias de este mes, cuando se realiza el “Destape”, en donde
todos los hombres que se vistieron de viejos vuelven a bailar y
al finalizar la danza, se quitan la mascara para que la partera del
pueblo rocie con su boca aguardiente en sus rostros.

Bordados y artesanias.

“Por otro lado, las actividades con profundo arraigo histérico.
Como la alfareria o el bordado de prendas de algoddn, poco a
poco van perdiendo terreno, dado el ingreso masivo de enseres
y mercancias realizados con nuevos materiales y la escasez
creciente de las materias primas necesarias para la produccion
artesanal.” 69

68. Valle Esquivel Julieta, Nahuas de la Huasteca / Julieta Valle Esquivel.
México : CDI : PNUD, 2003. maps. retrs., tabs. (Pueblos indigenas del México
contemporaneo). pp. 13-14

69. Ibidem. p. 9

70. Hilando la Tradicién. Dofia Guadalupe y el telar de cintura. Fotografia: Radul
Rico.

70. Hilando la Tradicion..



Son pocas las comunidades que conservan sus indumentarias
tipicas, sobre todo el Quexquémitl, vestimenta femenina
representativa de la Huasteca, elaborada con hilos de algodén
en el telar de cintura y bordado con estambres de colores —en el
caso de Chalma, sélo con estambres de color negro y rosa o
negro y rojo-. El bordado de punto de cruz sobre manta cruda o
cuadrillé, también es una actividad cultural representativa del
municipio; sin embargo, muy pocas mujeres -por lo regular sélo
las de la tercera edad- portan las blusas y rebosos que llegan a
elaborar.

Sones y Huapangos

“Uno de los elementos principales del rito nativo es la musica:
sones y plegarias ritmicas, [...] Al decir de los nahuas, el son es
de caracter sagrado, mientras que el huapango -con el que casi
siempre se le confunde- es para divertirse. La danza, por su
parte, también juega un papel relevante, pues permite integrar
en una misma actividad a jovenes y adultos, a nifios y ancianos
y a hombres y mujeres.” "

La musica y el baile juegan un papel importante en muchas de
las celebraciones civiles y religiosas del municipio, legado que a
su vez forma parte de la tradicién y de la cultura de la Regién
Huasteca. Las danzas con mayor vigencia en Chalma son: Las
Varitas, Los Tres Colores y Las Inditas Inmaculadas.

71. Valle Esquivel Julieta, Nahuas de la Huasteca / Julieta Valle Esquivel.
México : CDI : PNUD, 2003. maps. retrs. tabs. (Pueblos indigenas del México
contemporaneo). p. 21

72. Arguelles Pascual German, Chalma un municipio con Historia, ed.
Universidad de granada, México, 2016. p.38

IVIII SOBRE EL MUNICIPIO DE
CHALMA

Toponimia.

Chalma, aparentemente y segun los informantes, provienen
del nahuatl Xamantla, término que puede interpretarse de varias
maneras por la deformacion linguistica del idioma, aunque
especificamente se connota como ‘lugar donde se pone arena
en abundancia.” 72

Ubicacion.

El municipio de Chalma se encuentra ubicado al noroeste del
estado de Veracruz, en la region de la Huasteca Alta, en las
coordenadas 21°13" de latitud norte y 98°24" de longitud oeste,
a una altura de 140 metros sobre el nivel del mar. Esta dividido
en dos secciones; la primera colinda con los municipios de
Chiconamel, Platén Sanchez y el estado de Hidalgo. La otra
secciéon  colinda con los municipios de Platén Sanchez,
Tantoyuca y también con el Estado de Hidalgo. Tiene una
superficie de 151.68 Km?2, cifra que representa un 0.27% total
del Estado. (Gobierno del Estado de Veracruz y SEFIPLAN,
Cuadernillos Municipales, 2016)



73. Chalma, Veracruz.

73. Chalma, Veracruz.

Gréafico de elaboracion propia.

74. Ubicacion del municipio de Chalma.
Gréafico de elaboracion propia.

74. Ubicacion del municipio de Chalma.



75. Relieve. INEGI. Mapoteca Digital.
Grafico de elaboracion propia.

76. Hidrografia. INEGI. Mapoteca Digital.
Grafico de elaboracion propia.

Relieve.

El relieve del municipio de Chalma esta conformado por la
provincia de la Llanura Costera del Golfo Norte (89%) y parte
de la Sierra Madre Occidental (11%).

Cuenta con dos elevaciones principales, el Cerro la Pefa al
oriente de la primera seccion del municipio, y el Cerro el Jobo, al
norte de la segunda seccién del municipio, cerca de la
comunidad de Chapopote.

Hidrografia.

Cuenta con pequefos rios tributarios del rio Calabozo —rio
secundario-, importante afluente de los rios Moctezuma vy
Panuco; de estos destacan el rio Los Hules en la parte oriente
del municipio, y en la cabecera municipal, el rio Chalmano, el
cual atraviesa el pueblo de oeste a este. Sin embargo, todas las
comunidades del municipio cuentan con arroyos o rios, y por lo
tanto, es comun que la mayoria de las viviendas tengan un
pozo.



77. Clima. INEGI. Mapoteca Digital. 78. Zonas Agricolas. INEGI. Mapoteca Digital.
Grafico de elaboracion propia. Gréfico de elaboracion propia.

Clima. Zonas agricolas.

El clima de Chalma —de acuerdo con INEGI- al poniente es La agricultura predominante de Chalma es la de temporal.
calido humedo con abundantes lluvias en verano (82%) y en la Aproximadamente el 90% de las tierras de la segunda seccion
region colindante con el municipio de Tantoyuca es calido del municipio son vegas, ya que éstas son regadas por los
subhimedo con lluvias en verano (18%). Cuenta con una remanentes del Rio Calabozo.

temperatura media promedio de 24°C. y una precipitacion pluvial
media anual de 1500 mm. Las principales comunidades en las cuales se desarrolla mas

la agricultura son: 21 de Julio, Francisco Javier Mina y
Chapopote.



79. Vegetacion. INEGI. Mapoteca Digital. 80. Vias de comunicacién. INEGI. Mapoteca Digital.
Grafico de elaboracion propia. Grafico de elaboracion propia.

Vegetacion. Vias de comunicacion.

La vegetacion predominante en el municipio es la La carretera 105 Huejutla Reyes-Tempoal de Sanchez de la
caracteristica de la selva humeda, la cual ocupa un 35% de la red federal es la principal via terrestre de comunicacion, la cual
superficie del suelo de éste; pero también cuenta con vegetacion cruza el municipio de sur a norte y lo conecta con los municipios
tipica de la zona de pastizales, y ésta a su vez ocupa otro 35% de Huejutla, Hidalgo y de Platon Sanchez, Veracruz. Cabe

de la superficie del municipio. mencionar que en Chalma hay una flotilla de camionetas de
transporte rural mixto, que te llevan a dichos municipios.
Cuenta con una gran variedad de arboles y plantas forestales, ~ También cuenta con su propia flotilla de taxis, la cual tienen su

frutales, ornamentales, comestibles y forrajeras. base en el parque de la cabecera municipal.



81. Vias de comunicacion de Chalma.

81. Vias de comunicacion de Chalma. . L ,
Imagen satelital donde se aprecian algunas comunidades y Los 12,626 habitantes con los que cuenta el municipio estan

vias de comunicacion del municipio de Chalma. distribuidos entre la cabecera municipal —Chalma-, 4

Gréfico de elaboracion propia. congregaciones, 28 comunidades y 6 rancherias; todas
dispersas entre si. La mayoria de las carreteras estatales que
conectan a las distintas poblaciones son de terraceria;
unicamente la carretera federal y la estatal que conecta a la
cabecera con el municipio de Chiconamel -pasando por San
Pedro- es de dos carriles y esta asfaltada.



82. Fisiografia.

Fuente: INEGI-CONAGUA. 2007. Mapa de la Red Hidrografica Digital de México
escala 1:250 000. México. / Informacion Topografica Digital Escala 1:250 000 serie
IIl. / INEGI. Continuo Nacional del Conjunto de Datos Geograficos de la Carta
Fisiografica 1:1 000 000, serie I.

Grafico de elaboracion propia.

Fisiografia.

El municipio se encuentra en la provincia de la Llanura
Costera del Golfo Norte (89%) y Sierra Madre Oriental (11%); en
la subprovincia de Llanuras y Lomerios (89%) y en el Carso
Huasteco (11%). A su vez, su suelo esta conformado por
Lomerio tipico (57%), Valle con llanuras (32%) y Sierra alta
escarpada (11%).

83. Usos de suelo

Fuente: INEGI. Marco Geoestadistico Mundial 2005, version 3.1 / INEGI. Conjunto
de datos Vectoriales de Uso de Suelo y Vegetacion Serie Ill Escala: 1:250000.
Grafico de elaboracion propia.

Usos de suelo.

A groso modo, el uso del suelo del municipio esta conformado
por un 35% de pastizales, otro 35% de selva, un 29% destinado
a la agricultura y por ultimo, un 1% correspondiente a la zona
urbana. De acuerdo con INEGI, la unica zona urbana en Chalma
es la correspondiente a la cabecera municipal; la ocupacion del
suelo de las demas comunidades no son contempladas en estos
datos.



84. Género de la poblacién.
Fuente: INEGI 2010.
Grafico de elaboracion propia.

mPoblacién de 0 a 5 afios

= Poblacién de 6 a 14 afios

= Poblacién de 15 a 29 afios

mPaoblacidn de 30 a 49 afios
Poblacion de 50 a 59 afios

m Poblacién de 60 a 64 afios

mPoblacion de 65 afios y mas

85. Rangos de edades.
Fuente: INEGI 2010.
Grafico de elaboracion propia.

Algunos datos Poblacionales.

De acuerdo con el censo realizado por INEGI en el 2010, el
municipio de Chalma, Veracruz, tiene una poblacion de 12,626
habitantes; la cual representa el 0.16% de la poblacion total del
estado. El 50.7% son mujeres y el 49.03% son hombres.
Cuenta con una poblacion joven ya que el 23.68% de ésta son
personas que cumplen un rango de edad entre los 15 y los 29
afos, aunado a que el 23.57% tienen una edad entre los 30 y los
49 afos.

86. Censo de hogares.
Fuente: INEGI 2010.
Grafico de elaboracion propia.

87. Escolaridad.

Fuente: INEGI 2010.

Grafico de elaboracion propia.

De los 3,090 hogares censados, el 49.97% son indigenas, y la
poblacion censada en dichos hogares fue de 6,633 personas; lo
cual equivale a un 52.53% del total de la poblaciéon del
municipio.

El 15.93% de la poblacion no tiene ningin grado de
escolaridad o no asiste a la escuela, lo cual es minimo frente al
84.07% de la poblacién que asiste a la escuela o que ya tienen
al menos un grado de escolaridad.



Breve Historia del Municipio.

1508 “llegan los primero pobladores provenientes
de Panuco a Chiconamel, segregandose una parte
de estos para vivir en lo que hoy es la congregacion
de San Pedro Coyutla —Zapotitla-.” 8°

500

1522 “Hernan Cortés conquista la Huasteca y
funda el 26 de diciembre en Panoyan -actual
Panuco- La Villa de San Esteban del Puerto. Deja
como jefe al Capitan Pardo Vallejo con 30 caballos
y 100 peones.” %

88. 1792 La Huasteca. 95. Ibidem. p.45
Fuente: Mapoteca Digital Orozco y Berra, MAPA 96. Ibidem. p.46
GEOGRAFICO DE LA SIERRA ALTA DE 97 idem
MESTITLAN Y LA HUASTECA, No.Clas. 216-OYB- o ’
7246-8, 1792. 98. ldem.
Gréfico de elaboracion propia. 99. Ibidem. p.48
89. Arguelles Pascual German, Chalma un municipio 100. idem

con Historia, ed. Universidad de granada, México, 101. idem
2016. p.38

90. Ibidem. p.36

91. Ibidem. p.37

92. idem.

93. Ibidem. p.40

94. idem.

88. 1792 La Huasteca.

1700 “Alfonso de Audelo, al mandato de 50 indigenas,
llegd a hacerse cargo de 6 haciendas, localizadas en lo que
ahora son los municipio de Chalma, Platon Samchez y
Chiconamel, asi como parte del estado de Hidalgo.” °'

1620 1700

1
= =4
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102.Surgimiento de Chalma.



1800. “Algunas familias italianas, espariolas y francesas,
llegaron a vivir en las cabeceras municipales de lo que hoy
comprenden los municipio de Chalma y Chiconamel.” 92

1868 “57 duefios y conduefios, de las Haciendas el
Capadero, Las Flores y Zacatianguis, escriben al gobernador
Francisco Hernandez y Hernandez, la eleccién en Municipio
de esas tres haciendas, independientemente del de
Chiconamel al que en ese momento pertenecian. EI 9 de
diciembre, Luciano Jauregui y Félix Aburto, [...] firma el
decreto que erigia en municipalidad la Hacienda del
Capadero y sefialaba como comarca La Flores y
Zacatianguis. Le daban el nombre de Platon Sanchez.” 93

1885 “el Municipio de Chiconamel contaba con las
congregaciones y rancherias de Coyutla, Chalma, Motoltepec,
La Laja, Tacazahuelas y Chintepec.” %

102.Surgimiento de Chalma.

1934 “se concede la categoria de pueblo a la congregacion de
Chalma y se traslada la cabecera del Municipio de Chiconamel a
dicho pueblo.” 95

1936 “se traslada la cabecera del Municipio de Chiconamel al
pueblo de Chiconamel.” 96

1938 “se crea el municipio de Chalma, con las hoy congregaciones
de Chalma y Chapopote; segregando la primera de Chiconamel y la
segunda del de Platon Sanchez.” 97

1966 “Desde Panuco, el Presidente de la Republica, Gustavo Diaz
Ordaz, pone simbdlicamente en servicio, la electrificacion de esta
poblacién, cuyo costo asciende a 90 mil pesos.” %8

1980 “En los ultimos 10 afios, el numero de viviendas en el
Municipio pasé de 1,935 a 2,492" %°

1986 “red de relaciones economicas en las que se inserta la
economia campesina y a través de las cuales fluye el capital y el
comercio de Chalma, Chiconamel y Platén Sanchez, hacia el
centro rector que es Huejutla, en el estado de Hidalgo. Desde
estos arios esta ciudad ejerce amplio poder comercial.” 190

1997 “La creciente demanda mundial de puros estimula el cultivo
tabacalero en los municipios de Tempoal, Platén Sanchez, Chalma
y Los Tuxtlas, duplicando las hectareas de siembra.” 101

Conjunto de planos; hipotesis del surgimiento de Chalma como municipio, a partir de la informacion proporcionada por el maestro German, cronista del pueblo.

Graficos de elaboracion propia



103. Desfile conmemorativo del 20 de noviembre. Nifios realizando bailable.
Fotografia: Raul Rico.

VIV ALGUNOS ELEMENTOS
CULTURALES DEL MUNICIPIO

A partir del mapeo disefado en la primera etapa de la
metodologia se pudieron identificar los elementos culturales que
representaban una mayor relevancia para los habitantes del
municipio, ya que, para ellos, estos forman parte de sus
tradiciones, historia e identidad.

Para esto se visitaron un gran numero de comunidades en las
dos secciones en las que esta conformado el municipio -ademas
de la cabecera de éste-, y se pudo observar una gran variedad
de elementos culturales, los cuales eran llevados a practica de
manera cotidiana por los pobladores. De todos estos, se
presentaran a continuacién algunos de los elementos que, de
acuerdo con lo mencionado por los informantes, consideran que
representan —principalmente- su patrimonio cultural y por lo
tanto estan relacionados con su identidad.



Elemento cultural: Ganaderia.

Principales comunidades: Aquixcuatitla, el Pintor, Taxtitla, la
Barranca, la Laja y Chapopote.

Esta actividad es coordinada por la Asociacion Ganadera
Local de Chalma, la cual esta conformada por 150 socios, de los
cuales un 95% son pequefos propietarios y el resto ejidatarios.
Cuenta con 564 productores pecuarios, de estos la mitad
corresponden a tierras ejidales y la otra parte a la pequefia
propiedad.

Los principales tipos de ganado con los que cuenta Chalma
son: ganado bovino, caballar, porcino y ovino. Mientras que en
avicultura es comun la engorda de aves y la cria de gallos finos
de pelea. Los centros de acopio mas cercanos a Chalma, y
donde comunmente van a vender los ganaderos se encuentran
en Acecera y en Tantoyuca.

La Ganaderia es un elemento culturar importante en el
municipio, ya que, da pauta a otras actividades culturales y
tradiciones, principalmente relacionadas con la gastronomia vy
las fiestas. Un ejemplo de esto es la famosa carne seca del
municipio, las carnitas de cerdo y la barbacoa de res al estilo
Chalma. A su vez, la cria de caballos es de suma importancia
para la realizaciéon de cabalgatas y jaripeos.

En la mayoria de las casas -principalmente en las
comunidades- es habitual que las personas destinen una
porcion de su solara para la cria de animales, ya sea para
autoconsumo o para vender; de entre estos destacan las
gallinas, los guajolotes y los cerdos. En la cabecera municipal la
venta de carne es organizada por ganaderos locales y han
llegado a un acuerdo en el cual se turnan en los distintos dias
de la semana para vender, por lo tanto, dependiendo del dia
sera el tipo de carne que se pueda comprar —cerdo, res, pollo- y
el lugar a donde se tenga ir para adquirirla.

104. Viernes, venta de carne de res y carnitas.
Fotografia: Raul Rico.



105. Vendedor de pescado en Chalma.
Fotografia: Raul Rico.

Elemento cultural: Agricultura.

Principales comunidades agricultoras: 21 de Julio, Francisco
Javier Mina y Chapopote

En la cabecera municipal y poblaciones circunvecinas -dado a
las condiciones del terreno- el cultivo se realiza a pequefa
escala, destinando el mayor numero de tierras al cultivo del
maiz; aunque cabe mencionar que en la comunidad de San
Pedro Coyutla también se cultiva en buena proporcién la palma.
La seccion del municipio que se encuentra al oriente tiene las
mejores tierras para el cultivo, ya que el terreno esta
conformado por valles con llanuras y cuentan con las principales
corrientes de agua -Rio Calabozo y Rio los Hules-. Lo que se
cultiva con mayor frecuencia es: maiz, frijol, tabaco, chile,
jitomate, ajonjoli, sandia, calabaza y todo tipo de citricos
—principalmente naranja-.

Como ya se menciond, en el municipio se llevan acabo dos
ciclos agricolas al afo, y estos van acompanados de las dos
principales fiestas en el municipio —EI Carnaval y Xantolo- las
cuales marcan el inicio y el fin de estos. Los pequefios
productores pueden llegar a tener una pequefia milpa en su
solar para autoconsumo, o poseer tierras —por lo general en los
cerros y montes, lejanos a la vivienda- que utilicen para estos
fines. Algunas personas provenientes de las comunidades
circunvecinas a la cabecera acostumbran ir al parque de ésta a
vender sus productos, ya sea por necesidad o porque tuvieron
un excedente en sus cosechas.

Elemento cultural: Pesca.
Principales comunidades: Chamizal y la Puerta.

La pesca, al igual que la ganaderia y la agricultura, es un
elemento cultural que esta relacionado con la gastronomia; sin
embargo no es una actividad que represente una gran fuente de
ingresos econdmicos para las familias de estas dos
comunidades; por lo tanto, se lleva a cabo a menor escala y de
manera extemporanea. El municipio cuenta con una gran
variedad de peces como el bagre, la lobina, la trucha, la lisa, el
xolote, la carpa, y el robalo.



106. Mapa de los elementos culturales relacionados con la ganaderia, la agricultura y la pesca.
Croquis base proporcionado por la oficina de catastro.
Grafico de elaboracion propia.



107. Escuela primaria indigena de San Pedro.
Fotografia: Raul Rico.

Elemento cultural: Lengua nahuatl.

Principales comunidades que ejercen este elemento:
Cuatepixtla, Cacalaca-Poxtla, Tepechica, Aquixcuatitla, San
Pedro Coyutla y Apigya.

Como ya se menciond, un poco mas de la mitad de la
poblacion del municipio es de origen indigena, lo que ha
permitido que la lengua nahuatl siga vigente hasta estos dias.
Cabe senalar que son las personas que viven en las
comunidades las que hacen mayor uso de este idioma y son
sobre todo los huehues —personas de la tercera edad- los que lo
conservan.

A pesar de que casi en todo el municipio se hace uso de la
lengua nahuatl, se le ha dado prioridad en este mapeo a seis
comunidades en especial, ya que, ademas de ejercer dicho
elemento procuran la difusion y preservaciéon de éste, y por tal
razén le han solicitado a la SEV —Secretaria de Educacién de
Veracruz- instituciones de educacion inicial y primaria en lengua
nahuatl. Esto es un logro importante para estas comunidades,
ya que al solicitar esta modalidad de ensefanza estan
permitiendo la continuacién y difusion de su legua, uno de los
principales elementos culturales de cualquier grupo étnico,
convirtiéendose ademas, en gestores de su propia cultura.

Aunque Chalma —cabecera municipal- se encuentra muy cerca
de estas comunidades, pocos de sus habitantes hablan nahuatl;
platicando con algunas personas mayores del pueblo me
comentaron que Chalma fue fundado por familias de
ascendencia espafola, italiana y francesa, y que siempre existid
cierta division con las personas de origen indigena. Esto, de
manera directa o indirecta, ha dado paso a la percepciéon que
tienen algunas personas de la cabecera, en pensar que hablar
en lenguas indigenas “representa un retroceso”.



108. Mapa del elemento cultural de la lengua nahuatl.
Croquis base proporcionado por la oficina de catastro.
Grafico de elaboracion propia.



109. Sr. Jacinto, carpintero de Mesa del Anono.
Fotografia: Raul Rico.

Elemento cultural: Balancines de madera y palma.

Principales comunidades que elaboran las balancines: Mesa
del Anono y Aguacate Chico.

En la comunidad de Mesa del Anono la elaboracién de
balancines y muebles de madera y palma son una tradicion, se
estima que el 95% de las familias de este poblado ejercen este
elemento cultural. En una escala menor, la comunidad de
Aguacate Chico, también cuenta con talleres de carpinteria en
donde se elaboran sillas, balancines y sillones. A pesar de que
el disefio de los muebles es muy parecido, cada familia de
carpinteros teje la palma de manera diferente, impregnando sus
propios disefios y técnicas.

Fragmento de entrevista al sefor Sr. Jacinto Trinidad
Hernandez, carpintero de Mesa del Anono.

El papa del sefior Jacinto le ensefié el oficio de la carpinteria
cuando tenia aproximadamente 10 afios. El realiza en el patio
de su solar un promedio 4 balancines de palma por semana.
Para elaborar un balancin requiere caminar por el monte todo un
dia en busca de madera; en ocasiones camina hasta llegar a la
comunidad de Taxtitla —en promedio recorre entre 6 y 8 km-
para encontrar dicho material. Conseguir la palma le lleva otro
dia, él la compra en la comunidad de San Pedro, y necesita
alrededor de una docena de ésta para la elaboracion de una
mecedora; la docena se la venden en $45.00.

Vende sus mecedoras en su casa, ya sea por encargos o
porque llega gente en busca de muebles; no sale a vender sus
balancines porque no tiene con qué transportarlos, aunque dice
que en ocasiones hay personas que se organizan, rentan
camiones y se van a ‘“ranchear sus balancines.”

El sefior Jacinto vende un balancin entre $180.00 y $200.00
“dependiendo del cliente” y forma parte del sustento principal
para su familia, integrada por 6 miembros. Comenta que hay
personas que vienen a comprarle y luego revenden sus muebles
en México, Poza Rica y Tantoyuca, entre $500.00 y $600.00.



110. Mapa del elemento cultural de los balancines.
Croquis base proporcionado por la oficina de catastro.
Grafico de elaboracion propia.



111. Mujer bordadora de la comunidad de Tenexco.
Fotografia: Raul Rico.

Elemento cultural: Quexquémitl y bordados.

Comunidad que elabora el Quexquémitl en el telar de cintura:
San Pedro Coyutla.

Principales comunidades que realizan prendas con bordados
de punto de cruz: San Pedro Coyutla, Acatzintla, Tenexco,
Amaxal, Aquixcuatitla, Cuatepixtla, Poxtla-Cacalaca, Zapotitla y
Apijya.

San Pedro Coyutla es la unica comunidad de Chalma en la
cual se sigue elaborando el Quexquémitl en el telar de cintura;
cuenta la Sra. Malena —bordadora y tejedora de este poblado-
que en promedio sélo son 15 mujeres, de la tercera edad, las
que siguen elaborando esta indumentaria y la realizan entre 6 y
8 meses de trabajo con hilos de algodén —el cual siembran en su
parcela-. Este elemento cultural les fue transmitido por sus
mamas y abuelas cuando tenian alrededor de 8 afios; y hoy en
dia el Quexquémitl sélo es portado por las mujeres de la tercera
edad.

Los bordados de punto de cruz son un elemento cultural que
realizan las mujeres -principalmente para la elaboracién de sus
prendas, o para vender- en las comunidades que se encuentran
al norte de la primera seccion del municipio. Para la elaboracion
de estas indumentarias tienen que recurrir a los municipios de
Platon Sanchez o de Huejutla para comprar las telas y los
estambres requeridos, y en promedio para la elaboraciéon de una
blusa invierten $120.00 y de 3 a 7 dias de trabajo. El precio al
gue venden las blusas va de un rango entre los $150.00 y los
$200.00; generalmente, son sdélo las mujeres adultas las que
portan estas indumentarias. En la comunidad de San Pedro se
han desarrollado pequefos proyectos en donde la Sra. Malena
ha impartido clases de bordado.



112. Mapa de los elementos culturales del Quexquémitl y los bordados.
Croquis base proporcionado por la oficina de catastro.
Grafico de elaboracion propia.






113. Mapa Cultural del municipio de Chalma, Veracruz.
Croquis base proporcionado por la oficina de catastro.
Grafico de elaboracion propia.



IVV  CONCLUSIONES DEL
CAPITULO.

Chalma cuenta con una historia relativamente corta como
entidad municipal, sin embargo, comparte una historia mucho
mas vasta y rica con los demas grupos étnicos pertenecientes a
la Huasteca. Las relaciones interculturales que han vivido los
pobladores del municipio, asi como todos los procesos politicos
y de formacion de éste -recordemos que Chalma surge de
haciendas y comunidades pertenecientes a los municipios de
Chiconamel y Platon Sanchez- pueden ser consideradas como
algunas de las causas por las cuales hoy en dia, ciertos
habitantes perciben “no tener una identidad como municipio”.

Otra de las causas que podria contribuir a dicha percepcion,
es la disminucién de hablantes de su lengua autéctona —el
nahuatl-; ya que, el elemento cultural que principalmente sirve
para identificar a los miembros de un grupo es la lengua.
Retomando el dato de INEGI 2010, el 52.53% de la poblacién
del municipio pertenece a un hogar indigena, pero son
principalmente los huehues los que conservan la lengua. Esto
también se debe a que la cabecera municipal fue fundada por
familias de ascendencia espafiola, francesa e italiana; por lo

tanto —y como paso6 en todo nuestro pais con la llegada de los
espanoles- el patrimonio cultural del municipio esta conformado
por elementos de ambas culturas, los cuales han sido
transmitidos de manera generacional hasta nuestros dias.

Ahora bien, la conformacién fisica del territorio es de suma
importancia para un proyecto de autogestion, y también puede
llegar a ser determinante para la realizacion de ciertas
actividades culturales. Esto es claro para el caso del municipio,
la primera seccion de éste -la que se encuentra al poniente-
cuenta principalmente con los elementos culturales de la lengua
nahuatl, los bordados y el tejido en telar de cintura, asi como, los
balancines de madera y palma, y en menor medida, la
agricultura y ganaderia. En cambio, la seccion del municipio que
se encuentra al oriente, cuenta principalmente con los
elementos relacionados con la ganaderia, la agricultura y la
pesca; dado a las condiciones del terreno y a su cercania con
corrientes de agua. Sin embargo, dentro del mismo municipio
existe un intercambio de bienes culturales entre los distintos
habitantes, y esto propicia que personas de distintas partes de
Chalma tengan que recurrir a otras comunidades para poder
realizar dicho intercambio.

En dltima instancia, este intercambio genera en el territorio del
municipio, flujos y recorridos, los cuales tienen que realizar los
pobladores para la obtenciéon de materiales, la adquisicion de un
bien cultural, o simplemente para poder ejercer cierto elemento;
esto a su vez, se traduce en la concentracion o dispersion de
actividades culturales en las distintas comunidades vy
poblaciones de Chalma. De acuerdo con las intenciones de este
trabajo, y con toda la informacion recabada hasta este momento
de la investigacion, se ha decidido trabajar con mayor analisis y
precision una de las comunidades del municipio, y de esta
manera proponer un proyecto de autogestion. Esto no quiere
decir que no seran tomadas en cuenta las demas poblaciones
de éste; al contrario, ya que, la metodologia y la propuesta de
aproximacion a dicha comunidad podra ser contemplada y
replicada -con sus respectivas consideraciones- para el resto de
las comunidades, si asi se desea; para que de esta manera se
pueda generar un plan de desarrollo cultural a mediano o largo
plazo, el cual contribuya a la preservacion y difusion del
patrimonio del municipio, y al restablecimiento de la identidad
colectiva de éste.



114. Ubicacién de la Comunidad de San Pedro Coyutla.
Gréafico de elaboracion propia.

La comunidad que ha sido seleccionada es la de San Pedro
Coyutla, por tres consideraciones principales; es una de las
poblaciones del municipio que cuenta con una mayor
concentracion de elementos culturales y por lo tanto, personas
de otras comunidades y congregaciones recurren a ella; porque
es uno de los primeros asentamientos de Chalma, y por ultimo,
por su cercania a la cabecera municipal, ya que es en ésta
donde los informantes con mayor frecuencia comentaron “no
contar con una identidad como municipio”.

Se pretende que al estar el proyecto cerca de la cabecera, los
habitantes de ésta muestren interés por ir a visitar a dicha
comunidad, y de esta manera comiencen a ejercer y difundir el
patrimonio cultural que también les pertenece. A continuacion,
en el siguiente capitulo se hablara sobre la comunidad de San
Pedro Coyutla y los principales elementos culturales que —de
acuerdo con los habitantes de estd comunidad- tienen gran
relevancia dentro de su repertorio cultural.









VI SOBRE LA COMUNIDAD DE
SAN PEDRO COYUTLA.

San Pedro es una de las comunidades mas cercanas a Chalma
-cabecera municipal-, y también una de las que cuenta con una
gran tradicion e historia. Comentan algunos habitantes de esta
poblacién que en el afio de 1850 el clero nombro, a la entonces
congregacion, designandole como santo patrono a San Pedro, y
estableciendo de tal manera la celebracion de sus fiestas
patronales los dias 27, 28 y 29 de junio. Posteriormente
alrededor de 1890 un hacendado le agregaria el nombre de
“Coyotl’ o “Coyutla”, el cual segun los informantes significa
“lugar de los coyotes”. Sin embargo, su historia se remonta
siglos atras, y evidencia de esto eran los restos arqueolégicos
que tenian lugar entre las colindancias de lo que hoy en dia son
las comunidades de San Pedro y Acatzintla -en la actualidad es
un capo donde juegan futbol llamado “Cancha de Futbol las
Piramides’-.

La comunidad tiene a su propia autoridad la cual denominan
‘agente municipal’ y éste debe ser elegido de manera
democratica, y de forma simultanea cuando tienen elecciones
municipales. A pesar de las diferencias que pudieran existir

entre distintas familias o miembros de esta poblacion, cuando
existe una inconformidad y ésta es de interés publico, hacen
asambleas en donde ponen a debate y llegan a comun acuerdo
para darle una solucién a ésta. Tal fue el caso cuando en 1983
todos los habitantes de San Pedro se organizaron para
recuperar lo que hoy en dia es la parcela escolar -Escuela
Primaria “16 de septiembre’-; la cual le habia sido vendida a un
hombre de la cabecera municipal sin el consentimiento de la
comunidad. Esto a grandes rasgos nos indica que en San Pedro
existe una gran cohesién social, la cual contribuye a la toma de
decisiones y a la propia organizacion de dicha poblacion.

San Pedro —segun los datos de INEGI 2010- cuenta con una
poblacion de 1123 habitantes; lo cual corresponde al 8.89% del
total de personas que tiene el municipio de Chalma. De estos
habitantes, el 49.10% son mujeres y el 50.90% hombres.

En el ambito cultural, es una de las pocas comunidades que
siguen conservando diversas tradiciones y elementos que son
reflejo de su legado histérico y patrimonial -no soélo dentro del
municipio de Chalma, sino también de la region de la Huasteca-;
tal es el caso de las dos fiestas mas importantes de la region, el
Carnaval y Xantolo; asi como, el uso de la indumentaria
femenina, el Quexquémitl -aunque soélo es portado por las
mujeres de la tercera edad-. La cultura se hace presente en
todas las actividades que desarrollan sus habitantes durante su
vida cotidiana, de las cuales se han elegido cinco -los bordados
y el telar de cintura, la venta de palma para la elaboracion de
balancines, la lengua autéctona, la musica de viento y la
vivienda- para el desarrollo del proyecto de autogestion cultural
que en este trabajo se propone. Cabe mencionar que la
seleccion de dichos elementos se debié a que los informantes
se referian a estos como de suma importancia para su cultura e
identidad. Por lo tanto, y para cada caso se mostrara a
continuacion los datos recabados.



VII MANOS TEJEDORAS,
HILANDO LA TRADICION.

EI bordado de punto de cruz y el tejido en telar de cintura, son
unos de los elementos culturales mas caracteristicos de esta
comunidad, y es practicado -en su gran mayoria- sélo por las
mujeres. Los datos que se muestran a continuacion fueron
recabados a partir del muestreo manos tejedoras -ver en anexo
“Resultados muestreo manos tejedoras’- el cual fue aplicado a
55 mujeres de la comunidad de San Pedro -todas mayores de
30 afios-; con el objetivo de conocer mas sobre dichos
elementos.

Para la realizacion de esta muestra se conté con el apoyo de
algunas personas de la comunidad, las cuales fungian como
traductores —destacando el apoyo de Victor, joven de 14 afios, y
de Luisa, policia municipal, ambos habitantes de la comunidad-,
ya que, la mayoria de las mujeres, sobre todo de edad
avanzada, solo hablaban nahuatl.

116. Manos tejedoras. Mujer de San Pedro tejiendo.
Fotografia: Lucero Rico.



117. Sra. Maria Concepcion, barriendo la entrada a su solar.
Fotografia: Lucero Rico.

El bordado y el tejido es un elemento cultural que las mujeres
pueden desempenar de manera simultanea mientras realizan
otras actividades —sobre todo relacionadas con el hogar y el
cuidado de los hijos- por esta razén, es comun que los lugares
en donde frecuenten bordar o tejer estén cercanos a la cocina o
fogon, o al cuarto redondo —dormitorio-. El 40% de las mujeres
que fueron entrevistadas mencionaron ser amas de casa,
mientras que el 38% se dedica principalmente a bordar o tejer.

De las 55 mujeres que conforman el muestreo, 35 de ellas
(63.63%) afirmaron que bordaban o tejian de manera cotidiana o
frecuentemente y el resto (36.36%) comenté que no bordaban
ni tejian. Los principales motivos por los cuales no lo hacian
fueron porque su vista ya no se los permitia o porque no tenian
tiempo; las mujeres que respondieron con este ultimo motivo
-en su mayoria- se dedicaban a otras actividades,
principalmente a trabajar en al milpa, por lo tanto, la mayor parte
del tiempo no se encontraban en su hogar.

Los trabajos que ellas realizan los destinan para su propia
vestimenta (37% de las mujeres), para tener una fuente de
ingresos (el 14% de las mujeres entrevistadas soélo tejen o
bordan para vender) o en su mayoria, para ambos casos (49%
de ellas). Sin embargo, comentan que esta actividad cultural
forma parte de sus tradiciones e identidad, las cuales les han
sido trasmitidas por sus madres y abuelas; y por consiguiente, el
principal motivo por el que realizan dicha actividad es,
simplemente, porque les gusta hacerlo.

Los principales trabajos que ellas realizan con el bordado de
punta de cruz son: blusas (37% de las mujeres), servilletas y
manteles (40% de ellas), y en menor medida fundas de
almohadas. Con el telar de cintura realizan el Quxquémitl (23%
de las mujeres entrevistadas), rebozos y con menor frecuencia
caminos de mesa. El tiempo que emplean para la elaboracion
de cada trabajo depende de la complejidad de éste y de la
frecuencia con la que se borde o teje; por ejemplo, el tiempo
requerido para la elaboraciéon de una blusa puede comprender
entre una semana a dos meses de trabajo.



Dado que muchas de las prendas que elaboran las mujeres
son para uso propio, el principal lugar en donde éstas se venden
y se usan es en San Pedro Coyutla (48% de los trabajos);
siendo éste uno de los principales motivos por los cuales dicho
elemento cultural se sigue conservando en esta comunidad. Aun
asi, algunas mujeres cuando llegan a tener una gran cantidad de
prendas, van a la cabecera municipal a venderlas. Otras,
prefieren realizar trabajos —sobre todo aquellos que impliquen
de una mayor complejidad y tiempo, como rebozos y manteles-
por encargo, siendo las maestras de las escuelas de la
cabecera las principales clientas, y las fechas decembrinas la
mejor época del afo en la cual ellas tienen mas trabajo. En
menor medida, algunas mujeres suelen ir al municipio de
Chiconamel a vender lo que elaboraron.

Para la elaboracion de las blusas bordadas con punto de cruz
emplean principalmente tres materiales, tela cuadrillé para
bordar, tela de manta para elaborar la blusa y estambres de
colores. En promedio elaborar una blusa les puede costar
$120.00 —contando materiales y transporte- y ellas suelen
venderlas entre $150.00 y $200.00. El principal lugar al que ellas
van a comprar dichos materiales es el municipio de Huejutla,
Hidalgo -a 17 Km de distancia-, y el segundo destino para
comprar los materiales es el mercado de Platén Sanchez —a 18
Km de distancia-. En ambos casos tienen que hacer uso del
transporte rural mixto o de un taxi, el cual atraviesa la cabecera
municipal.

Para la elaboraciéon del Quexquémitl en el telar de cintura el
procedimiento tradicional es muy diferente, ya que, en él
emplean hilos de algododn, el cual ellas siembran y procesan.

118. Ubicacion de San Pedro y los distintos lugares en los que las mujeres van
a comprar material y a vender sus trabajos.
Grafico de elaboracién propia

118. Ubicacién de San Pedro y los distintos lugares en los que las mujeres van a
comprar material y a vender sus trabajos.



Breve explicacion de la elaboracién tradicional del
Quexquémitl.

1. Se siembra en el solar o en la milpa la planta de algodén —hay
de flor rosa, blanca y amarilla, y dependiendo de este color
saldra el algodén de tono blanco o “quemado™.

2. Una vez secas las flores nace el algodoén, éste se aparta de
la planta y se deposita en un recipiente de barro. Con una varita
que tienen una piedra amarrada en uno de sus extremos
comienzan a hilar el algodén que se encuentra en el recipiente.

3. Después el hilo se va enrollando para hacer una madeja con
él.

119. Breve explicacion de la elaboracién del Quexquémitl.
Esquema de elaboracién propia

4.Una vez obtenida la madeja se arma el telar de cintura, se
amarran los hilos a dos tablas paralelas de madera que forman
los extremos del telar, posteriormente uno de estos se amarra a
un poste o arbol y el otro a la cintura, y se comienza a tejer. El
trabajo obtenido del telar es una pieza rectangular.

5. Algunas mujeres bordan sobre el telar las distintas figuras que
tienen el Quexquémitl, y otras prefieren hacerlo en piezas de
tela separadas, las cuales afiaden una vez terminado el trabajo
en el telar.

6. Cosen el extremo de dicha prenda con uno de sus bordes,
formando una especie de triangulo, y de esta manera termina su
trabajo.



En San Pedro existen dos grupos que se dedican a tejer y
bordar. Uno es liderado por la Sra. Malena Miguel Concepcion,
quien coordina un grupo de 6 mujeres tejedoras y bordadoras, la
mayoria son de la tercera edad. Y el otro se encuentra a cargo
de la Sra. Elsa Bautista Hernandez y esta comprendido por 13
mujeres.

En el primer taller, se teje en el telar de cintura con hilos
naturales de algodén, sembrados por ellas mismas, el trabajo es
designado, la mayoria de las veces, en casa de la Sra. Malena,
pero ya que, la mayoria de las mujeres son de edad avanzada,

120. San Pedro, talleres de bordado y tejido.
Grafico de elaboracion propia

algunas veces, el trabajo es repartido por la Sra. Malena en la
casa de cada una de ellas.

En el grupo de la Sra. Elsa también se teje en telar de cintura,
pero a diferencia del primero, su grupo compra carretes de hilo
de algodon traidos de la Ciudad de México, y todas se reunen
en su casa para la distribucion del material y para la
organizacién del trabajo. Para esto la Sra. Elsa tiene en el patio
de su solar un Chapil, lugar en donde se organizan y trabajan.



121. Traduciendo. Victor y hermano traduciendo una entrevista para la muestra
manos tejedoras.
Fotografia: Lucero Rico.

VIII TRADICIC)N ORAL,
LENGUA NAHUATL,

La lengua es uno de los elementos culturales con gran valor
identitario para cualquier grupo étnico, ya que, no sodlo
representa un medio de comunicacién para éste, sino también
de diferenciacion respecto a los demas grupos. De acuerdo con
el “Catalogo de las Lenguas indigenas y sus variantes del
Estado de Veracruz’ -de la Academia Veracruzana de las
Lenguas Indigenas- en Chalma se habla el nahuatl de la
Huasteca veracruzana, denominado por los propios habitantes
como “mexcatl’ o mexicano.

El municipio cuenta con alrededor de 63 comunidades y
congregaciones con personas que hablan esta lengua,
conformando el 52.53% del total de la poblacion total del
municipio; a partir de lo observado en campo, la poblacion
indigena de la tercera edad suele ser monolingle -sélo hablan
nahuatl- y el resto bilingtiie -hablan nahuatl y espafiol-. Por lo
tanto, en toda la investigacion se tubo que recurrir al apoyo de
distintas personas que fungieran como traductores.



San Pedro es una de las 7 comunidades del municipio en las
cuales se imparten clases de educacién basica en lengua
nahuatl y en espafiol. Dichas instituciones educativas fueron
gestionadas por la comunidad en la Direccion de Educacion
Indigena de la SEV —Secretaria de Educacion de Veracruz-; ya
que, de acuerdo con los informantes, anteriormente solo existian
las instituciones educativas generales —escuelas federales-, en
las cuales so6lo se impartian las clases en espaiiol, y por lo
tanto, los nifilos aprendian nahuatl a partir de lo que escuchaban
y les ensefiaban sus familiares en casa.

122. San Pedro, talleres de bordado y tejido.
Grafico de elaboracion propia

Estas escuelas han sido de gran relevancia para la
conservacion de su lengua autéctona, ya que, permiten que los
aprendizajes sean realizados tanto en espafiol como en nahuatl;
ademas de reforzar y difundir algunos valores y tradiciones
propias de la cultura del grupo étnico, como lo son las clases de
bordado que imparten algunas maestras de esta escuela.

A continuacién se analizaran y compararan los espacios con
los que cuentan las escuelas primarias de esta comunidad, asi
como su poblacion estudiantil en relacion con los docentes.



123. Escuela Primaria Indigena “Lic. Miguel Aleman Valdés”.
Grafico de elaboracion propia

Primaria Indigena “Lic. Miguel Aleman Valdés”.

De acuerdo con los informantes, esta escuela fue construida
en una de las parcelas del nororiente de la comunidad, y
préxima al pantedn, porque fue el Unico lugar disponible con el
que contaban; su lejania respecto al centro de la comunidad y
su cercania a uno de los riachuelos con los que cuenta San
Pedro, son los principales inconvenientes por los cuales muchos
padres de familia prefieren que sus hijos asistan a la escuela
primaria federal.

La poblacion de la escuela estéa conformada por 3 docentes y
62 alumnos; cuenta con tres aulas de muros de block y cubierta
de lamina de metal, asi como una galera de estructura de
madera y cubierta de ldmina, en donde se encuentran algunas
bancas distribuidas de manera perimetral; en este lugar se
imparten clases cuando hace mucho calor, y también es donde
los nifios suelen comer y tomar las clases de bordado. Es
importante recalcar que las actividades que se realizan en este
lugar son parecidas a las que se llevan a cabo en las galeras y
chapiles que tienen algunas viviendas.



124. Escuela Primaria “16 de septiembre”.
Grafico de elaboracion propia

Escuela Primaria “16 de septiembre”.

Esta institucion educativa se encuentra en lo que los
informantes denominaron como ‘la parcela escolar’, y esta
enfrente del “Parque Libertad” el cual es considerado por los
habitantes de la comunidad como el centro de San Pedro
Coyutla. Su poblacion esta conformada por 190 alumnos —la
cual representa el 75.39% de la poblacion total de nifios que
asisten a la primaria en dicha comunidad-, asi como, por 11
docentes y 1 director.

Sus instalaciones estan conformadas por 7 aulas, construidas
con muros de block y losas macizas a dos aguas. También
cuenta con un patio y una explanada, ambos espacios
constituidos con pisos firmes de concreto.

Cabe mencionar que en esta escuela, ademas de que la
totalidad de las lecciones son realizadas en espafiol, no son
impartidas clases de bordado, ni de algun otro elemento cultural
que forme parte del patrimonio del municipio.



125. Rumbo a Acatzintla.

125. Rumbo a Acatzintla. Victor y su amigo Miguel, miembro de la banda
“Nuevo Sol”.
Fotografia: Lucero Rico.

126. Ramirez Olguin Rosa Linda; El huapango, la décima y la topada en las
huapangueadas de la Huasteca “chilanguense”, Antropologia. Boletin Oficial
del Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 2013, p 178.

127.Gonzalo Camacho, “VI. Alla donde el tordo canta..., expresiones musicales
de la Huasteca”, en Cinco miradas en torno a la Huaxteca, México, Consejo
Veracruzano de Arte Popular, 2007, pp. 57-74.

VIV VOCES DE LA HUASTECA,
MUSICA DE VIENTO

EI huapango, es la musica tradicional y festiva de la region de
la Huasteca. De acuerdo con los informantes la palabra
huapango, es una derivacion del nahuatl cuauhpanco, que
quiere decir sobre el entablado o sobre la tarima, y hace alusién
a que los musicos huapangueros tocan sobre un templete o
tarima.

“Aunque el huapango no es solo un baile, tampoco
Unicamente un género musical o un tipo de canto, sino las tres
cosas a la vez; el huapango se percibe como un lazo de unién
entre los mestizos y los grupos indigenas y su proposito es el
mismo en toda la huasteca: festivo hacia lo humano.” 126

“Ahora bien, en el huapango se identifican elementos
hispanos, africanos e indigenas que le otorgan un caracter
singular, propio. Su origen data del movimiento musical de
espiritu nacionalista que surge a finales de la colonia y que se
adecu6 a las distintas dotaciones instrumentales en cada
region.”127



“En la Huasteca, dicha dotacién musical se conformdé con
violin, huapanguera y jarana: un trio huasteco, hoy emblema
musical de la region. Los integrantes del trio huasteco o
huapangueros son musicos liricos que tocan de oido; aprenden
el oficio de la palabra viva desde la infancia y adolescencia.”’?8

Como ya se ha mencionado en el municipio de Chalma ya no
existen estas agrupaciones musicales —debido a que es dificil
encontrar a un “buen violinista®, sin embargo en algunos
eventos suelen contratar a trios huastecos -provenientes
principalmente de Huejutla, Hidalgo- para ambientar las fiestas.

A pesar de esto, en San Pedro, existen tres bandas de viento
-Banda Nuevo sol, Banda Lobos blancos y la Banda los
escorpiones-, las cuales amenizan las fiestas y eventos de todo
el municipio, y aunque estrictamente hablando no son trios
huapangueros, ellos aseguran tocar huapangos tradicionales
-ademas de la musica de banda-. A continuacion se presentaran
fragmentos de la entrevista realizada al Sr. Cipriano, capitan de
una de las bandas de viento de San Pedro Coyutla.

El Sr. Cipriano junto con su hermano inici6 una banda de
viento desde que eran jovenes, con el transcurso de los afios
fue adquiriendo sus instrumentos y comenzé a ensefiarle a sus
hijos y a jovenes de su comunidad, conformando de esta
manera la Banda los escorpiones. El es el encargado de buscar
los eventos en donde va a ir a tocar la banda, de contratar el
transporte —en caso de ser necesario- y de comprar y
resguardar los instrumentos, para lo cual ha destinado toda una
habitacion de su casa.

“Los instrumentos son del pueblo, yo se los presto para que
ellos toquen”

La Banda esta conformada por 13 miembros —todos son
hombres-, 3 trompetistas, 4 en los trombones, uno en la
tambora, uno en la tuba, uno en la tarola y dos en los
saxofones; la edad de los integrantes va de los 15 a los 25
afos. Los instrumentos son guardados en casa del Sr. Cipriano,
aunque en ocasiones les presta los instrumentos a los jévenes
para que practiquen en sus casas. Ellos suelen ensayar a fuera
de la casa del capitan de banda todos los fines de semana.

129. Los instrumentos.

128. Ramirez Olguin Rosa Linda; El huapango, la décima y la topada en las
huapangueadas de la Huasteca “chilanguense”, Antropologia. Boletin Oficial
del Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 2013, p 178.

129. Los instrumentos. Casa del Sr. Cipriano.
Fotografia: Lucero Rico



”

“Les gusta ir a tocar sin importar si va a haber paga o no

En algunas ocasiones han ido a eventos a tocar sin esperar
paga, puesto que solo les daban el dinero necesario para la
gasolina del camioén; aun asi aceptan ir al evento. Los jévenes
en San Pedro no s6lo muestran interés a este elemento cultural
porque representa una forma de apoyo a su economia y una
fuente de ingreso para que puedan continuar con sus estudios
—de acuerdo con el Sr. Cipriano, todos los integrantes de su
banda se encuentran estudiando-, sino también, les interesa

130. La banda de viento.
Esquema de elaboracién propia

formar parte de la banda e ir a fiestas y eventos, sin importar
que les vayan a pagar o no; solo con el hecho de participar y
“hacer ambiente” se sienten gratificados.

Menciona el Sr. Cipriano que cuando él inicié la banda lo hacia
para tener un medio con el cual pudiera sostener a su familia,
pero ahora las cosas han cambiado, los jovenes tocan para
comprar sus utiles, o sélo para participar en los eventos y
tradiciones de su comunidad.



i

“Hace Falta una escuela de musica’

Los jovenes aprenden a tocar los instrumentos imitando las
notas que escuchan, o a partir de lo que les ensefan los demas
integrantes de la banda; de todos los instrumentos que tocan, la
trompeta es el que representa para ellos una mayor dificultad.
Cuando alguno de los miembros se quiere desintegrar, él es el
encargado de buscar a otro joven de su comunidad que lo
pueda suplir, ademas de ensefarle lo que sabe, de esta manera
la banda siempre sigue contando con 13 integrantes.

131. San Pedro, Bandas de viento.
Grafico de elaboracion propia

Comenta el Sr. Cipriano que solo en Huejutla existe una
escuela de musica, pero que las clases suelen ser costosas
para los jovenes de su comunidad, ademas de que necesitarian
contar ya con instrumentos propios.

Por ultimo afiade que a él le gustaria que en las escuelas se
les ensefiara a los nifos y jévenes clases de musica, para que
ellos tengan mas opciones a las cuales se puedan dedicar de
grandes, y para conservar la musica tradicional de su municipio
y de la Huasteca.



132. Venta de palma.
Esquema de elaboracién propia

V.V INTERCAMBIOS
CULTURALES Y TERRITORIOS, EL
CASO DE LA VENTA DE PALMA

La venta de palma forma parte de la tradicion y de la economia
de esta comunidad. Dicha actividad la realizan de manera
individual o colectiva —principalmente cuando las mujeres son
las que van a cortar la palma-, y comprende de una serie de
procesos. Este material es empleado por los carpinteros de las
comunidades de Mesa del Anono y del Aguacate Chico para la
elaboracion de los balancines de palma y madera.

Por la mafiana —entre las 5 y las 6- las personas suelen salir
de sus casas con su machete y una especie de lazo que se
colocan en la frente para cargar la palma; en San Pedro existen
barios sembradios de esta planta, pero —de acuerdo con los
informantes- en la mayoria de los casos las personas que
venden la hoja de palma no son propietarios de estos, por lo
tanto tienen que pedir permiso o buscar lugares donde ellos
puedan cortarla. Este trabajo es muy extenuante y se extiende
hasta las 4 o 5 de la tarde, cuando emprenden camino de vuelta
antes de que oscurezca.



Una vez en casa, extienden las hojas en el piso o las colocan
de manera ordenada en las cubiertas de su vivienda, y las dejan
secar aproximadamente una semana o cuando las hojas se
tornan de un color amarillo; constantemente las voltean para que
se sequen de forma pareja.

Posteriormente se sientan a desojar las hojas secas, y con
éstas van haciendo rollos por docenas para poderla vender.
Cada rollo lo venden en $45.00 y los carpinteros sélo necesitan
uno por cada mecedora que realizan.

133. San Pedro, Cultivos de palma.
Grafico de elaboracion propia

De todos los hogares que se visitaron para realizar esta
investigacién, se observd que en la gran mayoria se llevaba a
cabo esta actividad, y de todos los informantes con los que se
sostuvo conversacion, ninguno era propietario de los
sembradios de palma, por lo tanto, tenian que pedir permiso
para cortarla.



VVI  TRADICIONES VIVAS, LA
VIVIENDA EN SAN PEDRO
COYUTLA.

Durante el transcurso de esta investigacion se observé que la
mayoria de los elementos culturales estan presentes en las
viviendas de los informantes; a partir de esto se ha podido inferir
que la organizacién vy la distribucion de los espacios dentro del
solar estan regidos por las actividades cotidianas que en éstas
desarrollan; por lo tanto, y a pesar de que puedan existir
similitudes en cuanto a tipologias, materiales y emplazamientos,
todas las viviendas son diferentes y tienen caracteristicas
Unicas, lo cual, a su vez, también es reflejo de la cultura de sus
habitantes.

Los diez casos de analisis de vivienda que aqui se presentan,
se realizaron a partir de la observacién y de la recopilacion de
informacion obtenida en campo; en todos ellos y para efectos de
este estudio, se tomdé mayor relevancia a las actividades
culturales efectuadas por cada habitante de éstas, para que de
esta forma se pudiera registrar la manera en como llevaban a
cabo dicha actividad, los espacios que ocupaban, asi como la

relacion que habia entre los distintos habitantes de la vivienda, y
por lo tanto, entre los diferentes elementos culturales.

Los casos de estudio fueron seleccionados a partir de
identificar en la comunidad las viviendas en donde se
desarrollaban un mayor numero de elementos culturales,
estableciendo de esta manera el andlisis de las tres viviendas
de los capitanes de las bandas de viento de San Pedro, la
vivienda de la Sra. Elsa y la de la Sra. Malena -las cuales
respectivamente lideran un grupo de bordadoras-, y los cinco
casos restantes fueron seleccionados a partir de la relacion con
los primeros cinco o dependiendo de la disponibilidad de los
habitantes respecto a la proporcién de la informacion.

La disponibilidad de los informantes en este punto de la
investigacion fue clave, ya que en la mayoria de los casos, la
participacion de todos los habitantes no pudo ser observada, asi
que, la informacion faltante fue complementada con los datos y
las descripciones que los mismos informantes proporcionaban.
Debido a que no en todas las viviendas se obtuvo la misma
cantidad de informacion, el nivel de analisis entre éstas es
variado, logrando un analisis mas completo sélo en los casos en
donde los informantes lo permitieron; aun asi, todos los casos a
nivel urbano pueden considerarse complementarios.

Una vez en San Pedro, todos los elementos culturales que se
observaron fueron registrados en los espacios exteriores del
solar, en ninguno de los casos las actividades fueron
observadas al interior de los cuartos y habitaciones, ademas de
que, nunca se permitid el acceso a estos, por consiguiente, el
nombre o la actividad que se desarrollaba en cada uno de estos
espacios se obtuvo a partir de lo narrado por los propios
habitantes.

La distribucion de la vivienda, asi como sus medidas,
ubicacion dentro del solar y la presencia de vegetacion, se
obtuvo con apoyo de una cédula -ver en anexo Cédula de
vivienda- la cual fue llenada el dia de la visita a la vivienda, y
posteriormente en trabajo de gabinete, con ayuda de imagenes
satelitales y fotometria.



Simbologia.

Diagramas familiares

A O

. Todos los elementos culturales relacionados con la
agricultura, como lo es la milpa y la gastronomia.

Hombre Mujer
. Todos los elementos culturales relacionados con la
L | ] ganaderia, en este caso animales domésticos (aves y
Alianza Filiacion Hermandad puercos) para consumo propio.
Relacién de hombres y mujeres respecto a Todos los espacios relacionados con la venta de palma
las actividades culturales que desarrollan. para la elaboracion de balancines de la comunidad de Mesa

del Anono. Estos incluyen los lugares en donde se pone a
secar la palma, se hacen las docenas, y en donde se

A © colocan los rollos para su venta.

Milpa Bordar
T Todos los espacios con relaciéon al elemento cultural del
CD . bordado. Estos incluyen los lugares en donde se guardan
Tejer Tejer los hilos, se borda y en donde se colocan las telas y los
trabajos terminados.
Musico Ama de casa
Todos los espacios con relacion al elemento cultural del
. tejido en telar de cintura. Estos incluyen los lugares en
Vende Palma Vende Palma donde se guardan los hllqs, y si es el caso, el Iugar en
donde se siembra el algodon y también, donde se teje y se
é colocan los trabajos terminados.
Otra actividad Otra Actividad
. Todos los espacios relacionados al elemento cultural de la
A ‘ musica de viento. Estos incluye los lugares en donde se

guardan los instrumentos y donde generalmente la banda
ensaya.

Se registré que no viven en la casa

134. Simbologia de viviendas.
Conjunto de graficos de elaboracion propia



Caso 1.
Vivienda Banda Lobos blancos.

135. Vivienda Banda Lobos blancos.
Conjunto de graficos de elaboracion propia



Caso 2.
Vivienda Bautista Hernandez.

136. Vivienda Bautista Hernandez.
Conjunto de graficos de elaboracion propia



137. Vivienda Banda Nuevo Sol. Planta esquematica y diagrama
Conjunto de graficos de elaboracion propia



Caso 3.
Vivienda Banda Nuevo Sol.

138. Vivienda Banda Nuevo Sol. Alzado
Conjunto de graficos de elaboracion propia



139. Vivienda de Mariana y Luisa. Planta esquematica y diagrama.
Conjunto de graficos de elaboracion propia



Caso 4.
Vivienda de Mariana y Luisa.

140. Vivienda de Mariana y Luisa. Alzado.
Conjunto de gréficos de elaboracion propia



141. Vivienda Familia Bautista. Planta esquematica y diagrama.
Conjunto de graficos de elaboracion propia



Caso 5.
Vivienda Familia Bautista.

142. Vivienda Familia Bautista. Alzado.
Conjunto de graficos de elaboracion propia



143. Vivienda Sra. Elsa. Planta esquematica y diagrama.
Conjunto de graficos de elaboracion propia



Caso 6.
Vivienda Sra. Elsa.

144. Vivienda Sra. Elsa. Alzado.
Conjunto de graficos de elaboracion propia



145. Vivienda de Victor. Planta esquematica y diagrama.
Conjunto de graficos de elaboracion propia



Caso 7.
Vivienda de Victor.

146. Vivienda de Victor. Alzado.
Conjunto de graficos de elaboracion propia



147. Vivienda Sra. Malena. Planta esquematica y diagrama.
Conjunto de graficos de elaboracion propia



Caso 8.
Vivienda Sra. Malena.

148. Vivienda Sra. Malena. Alzado.
Conjunto de graficos de elaboracion propia



149. Vivienda Hermanas tejedoras. Planta esquematica y diagrama.
Conjunto de graficos de elaboracion propia



Caso 9.
Vivienda Hermanas tejedoras.

150. Vivienda Hermanas tejedoras. Alzado.
Conjunto de graficos de elaboracion propia



151. Vivienda Banda Escorpiones. Planta esquematica y diagrama.
Conjunto de graficos de elaboracion propia



Caso 10.
Vivienda Banda Escorpiones.

152. Vivienda Banda Escorpiones. Alzado.
Conjunto de graficos de elaboracion propia



153. Tabla comparativa de sistemas constructivos y elementos culturales.
Grafico de elaboracion propia



a)
b)
c)

Tradicional.
Muros de Bahareque y cubierta de fibras vegetales.
Muros de otates y cubierta de fibras vegetales.
Estructura de madera / otates y cubierta de fibras vegetales.

Hibrido.
Muros de bajareque y cubierta de madera con lamina
(carton, asbesto o metal).
Muros de otates y cubierta de madera con lamina (cartdn,
asbesto o metal) .
Estructura de madera / otates y cubierta de madera con
lamina (cartén, asbesto o metal) .

a)

b)

113

Materiales industrializados.
Firme de cemento, muros de block de concreto / tabicon y
cubierta de vigas de madera con lamina (cartén, asbesto o
metal) .
Muros de tablones y cubierta de madera con ldmina (carton,
asbesto o metal) .

154. Sistemas constructivos de viviendas.
Grafico de elaboracion propia



A partir de los datos recabados en esta parte de la
investigacion se ha podido observar que la gran mayoria de las
viviendas estudiadas cuentan con espacios construidos con
sistemas tradicionales de la regién, de los cuales sobresale el
Bahareque con cubierta de fibras vegetales -muros de otates
confinados con barro y zacate, y cubierta de estructura de otates
y palma seca-. De acuerdo con lo mencionado por los
informantes, la construcciéon de dichos espacios se lleva a cabo
a partir de la colaboracién de familiares y vecinos; y es el
sistema de muros de bahareque el mas recurrido ya que se
elabora con materiales de la region y la construccion de éste se

155. La cocina. Las cocinas son los espacios de las viviendas construidos, en su
gran mayoria, solo con sistemas tradicionales. Fotografia: Lucero Rico.

puede llevar a cabo en distintas etapas
disponibilidad y de los recursos de las personas-.

-dependiendo de la

También se observd que la gran mayoria de las actividades
culturales analizadas son realizadas en el exterior de las viviendas, ya
sea en los poérticos, en los chapiles, en las galeras o en el patio del
solar; lo cual propicia que en un mismo lugar se puedan ejercer varios
elementos culturales de manera simultanea y con la participacion de
distintos miembros de la familia, incentivando a su vez la convivencia
familiar y la transmision de su patrimonio cultural.



V.VII CONCLUSIONES
APARTADO

DEL

EI trabajo de investigacion que se ha ido realizado a lo largo de
este estudio, y en especifico en este apartado, me ha permitido
conocer mas sobre las practicas culturales tanto del municipio
como de la comunidad de San Pedro Coyutla. La metodologia
aplicada para cada elemento mostrado, asi como la observacion
participante, me ha concedido un acercamiento con los
habitantes de dicha comunidad, pudiéndolos conocer no sélo a
partir desde mi rol como investigador -es decir, desde una
perspectiva externa-, sino mediante un dialogo continuo y sin
prejuicios, con el cual me fui apropiando de ciertos cdédigos
locales para poderme insertar en sus practicas cotidianas en las
que siempre estaban presentes su cultura y sus tradiciones.

Se ha realizado un anélisis de la comunidad a partir de lo
descrito por sus habitantes y de lo observado en campo,
conformando de esta manera un mapeo que proporciona un
panorama general de las actividades culturales que son
realizadas en San Pedro Coyutla, asi como, de los sitios y

lugares que por su historia o relevancia forman parte de la
memoria colectiva de sus pobladores y por consiguiente de su
arraigo e identidad.

Al tener este acercamiento con los habitantes de la comunidad
me he podido percatar del papel que desempefan dentro de
ésta, asi como el elemento cultural que ejercen, identificando de
esta manera a los posibles gestores con los cuales se podria
iniciar el proyecto de autogestion —se pretende que todos los
miembros de la comunidad y del municipio puedan participar en
él, pero para que esto se pueda llevar a cabo es conveniente
comenzar a frabajar con las personas que hoy en dia
desarrollan estas actividades culturales-. Esto a su vez ha
conllevado a conocer el control cultural que ejercen sobre
ciertos elementos, asi como los lugares en donde se llevan a
cabo dichas actividades y en los cuales se podrian proponer
nuevos espacios que contribuyan a la transmision y difusion de
su patrimonio cultural. Por consiguiente, se ha obtenido la
informacion necesaria para sentar las bases —en conjunto con
los habitantes- del proyecto de autogestion que para este trabajo
de tesis se propone; pudiendo identificar en la comunidad los
cuatro puntos que conforman a dicho proyecto -gestores, control
cultural, territorio y disefio participativo-.

Se han propuesto cuatro estrategias principales, las cuales
podran ser desarrolladas a corto, mediano y largo plazo
-tomando en cuenta los modelos de organizacion y de toma de
decisiones de la comunidad, asi como la factibilidad econémica-,
conformando de tal manera un proyecto cultural en el cual todos
los habitantes de San Pedro puedan participar y ser gestor de su
propio desarrollo cultural y el de su comunidad. A continuacion,
se desarrollaran estas cuatro estrategias de manera mas
detallada.



156. Plano cultural de San Pedro Coyutla.
Grafico de elaboracion propia.



A partir del analisis del territorio y de lo mencionado por los
informantes se han detectado en la comunidad cuatro sitios
importantes en los cuales se podrian desarrollar las estrategas
que en este trabajo se plantean para el proyecto de autogestion
cultural de San Pedro Coyutla, las cuales comprenden: Un taller
de bordado y tejido en la casa de la Sra. Malena; retomar el
espacio del chapil que se hace presente en algunas viviendas y
en la escuela indigena y proponerlo para la escuela primaria “16
de Septiembre”, recuperar las areas verdes del Parque Libertad,
asi como el disefio de un mobiliario urbano para éste, y por

157. San Pedro Coyutla, Estrategias del proyecto de gestion cultural. Analisis
del territorio. Imagen satelital . Grafico de elaboracién propia.

ultimo, intervenir la galera vieja estableciéndola como el lugar en
donde toda la comunidad pudiera desarrollar sus practicas
culturales, y en donde se les pudiera transmitir y difundir a las
nuevas generaciones su patrimonio cultural.

Para cada estrategia se ha desarrollado un programa
arquitectonico y se le ha asignado un posible gestor cultural,
cabe mencionar que esto no se realizé de manera arbitraria,
sino fue producto de todo el trabajo de investigacion que se ha
realizado.



158. Gestoras estrategia 1.
Grafico de elaboracion propia.

12 Estrategia. Taller de bordado y tejido.

La Sra. Malena y su hermana Guadalupe desempefan un
papel importante -en términos culturales- dentro de su
comunidad, pues ellas son lideres de uno de los dos talleres de
tejido y bordado de San Pedro, ambas han participado en
distintos eventos a nivel nacional, exponiendo sus bordados y
trabajos realizados en el telar de cintura. Uno de los mayores
aportes que la Sra. Malena ha realizado para con su comunidad,
es el haber impartido clases de bordado a algunas mujeres de
San Pedro, lo cual no solamente ha representado para ellas una
actividad alterna que contribuya a la economia de sus hogares;
sino también, al conocimiento y difusion de sus tradiciones y de
su patrimonio cultural.

Retomando el dato de la muestra “Manos tejedoras, Hilando la
Tradicion” solo el 23% de las mujeres que conforman dicha
muestra siguen elaborando en el telar de cintura el Quexquémitl;
y es precisamente el grupo de tejedoras y bordadoras que
encabeza la Sra. Malena y su hermana, las que siguen
realizando esta prenda tipica de la zona de la Huasteca con el
método tradicional -con hilos de algodén que ellas mismas
siembran-. Por tales motivos es que su participacidon —en
conjunto con su taller de tejido y bordado- en el proyecto de
autogestion cultural, que en esta tesis se propone, es de suma
importancia.

159. Estrategia 1. Programa Arquitectonico
Grafico de elaboracion propia.



22 Estrategia. “Escuela 16 de Septiembre”.

El Sr. Cipriano habia mencionado que hacia falta en Chalma
una escuela de musica, para que los nifios y jovenes pudieran
aprender mas sobre este elemento cultural, y por lo tanto,
sugiri6 que seria oportuno que en la escuela primaria se
impartieran estas clases. El en conjunto con los miembros de su
banda han sido considerados en esta estrategia para que les
transmitan sus conocimientos de musica de viento a las nuevas
generaciones.

De igual forma se pretende retomar las clases de bordado que
son impartidas en la escuela primaria indigena, para que a los
alumnos de la primaria “16 de septiembre” se les transmita este
elemento cultural; para esto las docentes de esta institucion
podrian ser las encargadas de impartir dichas clases, o en dado
caso de que ellas no pudieran, nuevamente la sefiora Malena
podria participar en esta estrategia.

En conjunto a esto se propone la construccion de un chapil, el
cual pueda fungir como un espacio de encuentro entre los
alumnos y los docentes, un lugar en donde los nifios puedan
tomar clases de musica y bordado, y también donde puedan
comer en su recreo. De igual forma se pretende retomar una de
las aulas de la escuela, que se encuentra en desuso, para
guardar los instrumentos de mdusica y los materiales de las
clases de bordado.

160. Gestores estrategia 2.
Grafico de elaboracion propia.

161. Estrategia 2. Programa Arquitectonico
Grafico de elaboracion propia.



162. Gestores estrategia 3.
Grafico de elaboracion propia.

32 Estrategia. “Parque Libertad”.

El Parque Libertad, es uno de los espacios publicos que tiene
una gran relevancia para los habitantes de San Pedro, toda la
comunidad estd a cargo de su cuidado y mantenimiento,
estableciendo de esta manera un calendario en el cual una vez
por semana o cada 15 dias -dependiendo si es época de lluvias
0 no- un grupo de hombres va a chapolear el césped y quemar
la basura, posteriormente, después de uno o dos dias las
mujeres salen por la mafana con sus escobas a barrer y a
limpiar el parque.

Este espacio fue intervenido en el 2012, se cambio el piso y se
pusieron unas plataformas a manera de jardineras, pero nunca
se trasplantaron los arboles que ahi habian, dejandolo sin
vegetacion y por lo tanto sin sombra natural; a consecuencia de
esto el parque ya no es utilizado por la comunidad como
anteriormente lo hacia, y por consiguiente ya no es un espacio
de reunién y convivencia. Para llevar a cabo esta estrategia —y
al ser un espacio que es gestionado por toda la comunidad- es
necesario que se realicen asambleas y mesas de trabajo en
donde todos puedan aportar sus ideas y observaciones, y de
esta manera el parque pueda ser intervenido.

163. Estrategia 3. Programa Arquitectonico
Grafico de elaboracion propia.



42 Estrategia. Galera vieja.

La ultima estrategia que en este trabajo se propone para San
Pedro es una intervencion en la galera vieja, este espacio
después de la construccion de la galera nueva fue designado
para ser la casa del ejidatario, es aqui donde se llevan a cabo
las reuniones de los ejidatarios de la comunidad, y en algunas
ocasiones -de acuerdo con los informantes- se llegan a repartir
distintos programas sociales estatales y municipales. Por
consiguiente, la mayor parte del tiempo este lugar se encuentra
en desuso, ya que dichas reuniones se llevan acabo de manera
extemporanea.

Con esta estrategia se pretende que la galera vieja -ademas
de ser la casa del ejidatario- pueda ser utilizada por todos los
habitantes de la comunidad, para llevar acabo talleres y distintas
actividades de trabajo colectivo. También se desea que este
espacio se convierta en un nuevo lugar de encuentro y de toma
de decisiones, en donde adultos y jovenes puedan seguir
realizando sus practicas culturales y tradiciones, contribuyendo
de esta manera con la transmisiéon y difusion de su cultura y
patrimonio. Por lo tanto, aqui se podran concentrar todas las
expresiones culturales de la comunidad, para que dicho espacio
pueda fungir como un centro gestor del patrimonio y de la
identidad de San Pedro Coyutla.

164. Gestores estrategia 4.
Grafico de elaboracion propia.

165. Estrategia 4. Programa Arquitectonico
Grafico de elaboracion propia.
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VLI SOBRE EL PROYECTO DE
AUTOGESTION CULTURAL PARA
SAN PEDRO COYUTLA

Para que un proyecto de autogestion sea exitoso y cumpla con
todas las cualidades necesarias que les permita a los gestores
ejercer un control sobre sus elementos culturales, es necesario
que las estrategias y decisiones sean trabajadas y propuestas
en conjunto con la comunidad, y es por tal motivo que el disefio
participativo desempena un papel importante para la realizacion
y consolidacion de dichos proyectos.

A continuacion, se mostraran algunas imagenes que se han
ido desarrollando a partir de esta investigacion y en conjunto con
algunos gestores -mencionados en las estrategias- para dar
inicio a la etapa del disefio participativo. Cabe aclarar que
dichas imagenes no son de caracter definitivo, puesto que se
entiende que la comunidad lleva a cabo un proceso interno para
la toma de decisiones respecto a sus intereses y espacios
comunes, el cual en este proceso ha sido considerado y
respetado. Por tales razones -y para fines de este trabajo de
tesis- dichas imagenes seran utilizadas sélo como un medio a
partir del cual se pueda ejemplificar y mostrar a los habitantes
de San Pedro la investigacion que se ha realizado, asi como las
estrategias que en ésta se proponen.

De esta manera, y a través de asambleas y mesas de trabajo
con los habitantes, se podra dar inicio a la etapa de disefo
participativo y quedaran sentadas las bases para la realizacién
del proyecto de gestion cultura de dicha comunidad
-contemplando sus plazos respectivos, asi como, a sus posibles
gestores-.

Por ultimo quisiera afiadir que la metodologia y el modelo de
trabajo empleado para el proyecto de autogestién que en este
trabajo se presenta, podra ser replicado a las demas
comunidades y poblaciones del municipio de Chalma -tomando
en cuenta sus respectivas consideraciones-, para que de esta
manera se pueda obtener un proyecto integral de gestién
cultural, en el que todos los habitantes puedan participar en la
transmision, difusién y conservacion de la cultura y del
patrimonio al cual se sienten identificados.

12 Estrategia. Taller de bordado y tejido.

Esta estrategia se ha comenzado a desarrollar en conjunto con
la Sefiora Malena y su grupo de bordado y tejido, y se llevara a
cabo en el solar donde se encuentra su casa*. Ella designé para
dicho taller la parte suroeste de su terreno, la cual, hoy en dia,
es ocupada por sus animales domésticos y para poner a secar
la palma que corta y vende su esposo. En total el area
disponible es de 400 m2 y el proyecto debe de contemplar los
dos usos ya mencionados, puesto que no hay otro lugar en el
solar donde se puedan llevar a cabo estas actividades, asi
también, se debe de respetar la vegetacion preexistente.

* Ver en cap. V.Vl Tradiciones vivas, la vivienda en San Pedro Coyutla. Caso
8. Vivienda Sra. Malena.



En conjunto se optd que el proyecto se desarrollara en una
planta rectangular para poder generar un patio entre la
propuesta y los espacios de la vivienda, esto con la finalidad de
que todas las actividades culturales que se fueran a
desempenar pudieran converger en un mismo espacio. Dicho
esquema de emplazamiento es retomado del analisis de la
vivienda tradicional de esta comunidad, puesto que es el patio el
principal lugar en donde los habitantes llevan a cabo casi todas
las actividades de su vida cotidiana, y es a partir del cual se
organizan y distribuyen los demas espacios de la vivienda.

167. Espacios de la vivienda con la primera estrategia. Planta esquematica.
Grafico de elaboracion propia.

Para poder relacionar el patio con la propuesta se decidié que
en la fachada noreste se encontraran dos accesos que pudieran
integrar este espacio con el interior del taller, y se propuso una
pérgola de otates y horcones de madera para generar un
portico, el cual pudiera ser ocupado para hacer las docenas de
palma seca, para bordar y tejer. La ubicacion en donde se
encuentran los animales domésticos se respetd, y por peticion
de Dofia Malena se propuso cercar el lugar para que estos no
interfiieran con las actividades del taller; sin embargo se
contemplé la opcidn de que en dado caso se les permitiera salir.



168. Fachada norponiente. Dofia Malena y su hermana en el area de tejido.
Grafico de elaboracion propia.



169. Fachada noroeste. Primera estrategia, vista desde el patio de la vivienda.
Grafico de elaboracion propia.
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170.Croquis Primera estrategia.
Grafico de elaboracion propia.

La ubicacion de la milpa es otro de los espacios que se
respetd e integro, puesto que era importante para las gestoras
tener un area de ésta en donde se pudiera sembrar parte del
algodon que ellas requieren para tejer.

El taller lo conforman tres muros de bahareque —estructura de
madera y otates, confinados con barro y zacate- y el cuarto
muro, el de la fachada norponiente, esta conformado por un
marco de madera y otates, los cuales dan paso a la luz natural.
Para integrar el exterior y el area de tejido se optd porque
las puertas pudieran abatir hacia afuera, y de esta manera poder

iluminar mas el taller, e intensificar la sensacién de estar en un
espacio abierto. A peticion de las gestoras la cubierta esta
disefada con vigas de madera y lamina, por lo tanto, se podria
decir que el sistema constructivo del taller es un hibrido.

Por ultimo, para el area de tejido se propuso una pérgola mas
ancha, la cual le permitiera a las mujeres extender su telar para
poder tejer. Dicho espacio lo conforman -al igual que el portico-
una estructura de horcones de madera, vigas y otates.



Segunda estrategia. “Escuela 16 de Septiembre”.

Para esta escuela se pretende reutilizar el saléon en desuso
que se encuentra al norponiente de la parcela escolar —ver en
cap. V.l Tradicion oral, lengua nahuatl. Escuela primaria “16 de
septiembre”- y establecerlo como un salén de musica y de
bordado de punto de cruz.

Otro espacio que se propone en esta estrategia es el de un
Chapil, ya que se considerd —y retomando el analisis espacial de
la primaria indigena- que los nifios podrian tomar clases aqui en

171.Croquis segunda estrategia.
Grafico de elaboracion propia.

en épocas de mucho calor.

Se contempla la realizacion de esta estrategia en un mediano
plazo ya que es necesario que la comunidad la apruebe, y una
vez hecho esto, se desarrolle la propuesta a partir de un disefio
participativo, en el cual se pueda integrar a los docentes, los
alumnos y los padres de familia. Se pretende que la
construccion del Chapil esté conformado por una estructura de
horcones de madera y otates y la cubierta sea de palma seca;
esto para que los padres de familia puedan participar en la
construccion de dicho espacio y el costo de éste sea bajo.



171. Tercera estrategia “Parque Libertad”.
Imagen base obtenida de la pagina de Facebook: San Pedro Coyutla, 22 enero del 2017.
Grafico de elaboracion propia.



172. Tercera estrategia “Parque Libertad”. Paleta vegetal.
Palo de Rosa: Foto Raul Rico.

Framboyan: http://www.bancodeimagenesgratis.com/2012/05/delonix-regia-framboyan-arboles-de.html
Orejon: http://aplicaciones2.colombiaaprende.edu.co/concursos/expediciones _botanicas/fotos/257 4657 2.jpg

Jobo: http://1.bp.blogspot.com/_Tzehox4YS3Q/TNx1aZvLII/AAAAAAAAACM/BhLirZoKnfl/s200/img.jpg

Tercera estrategia. “Parque Libertad”.

La realizacion de esta estrategia dependera de un trabajo
colectivo en el que se involucre toda la comunidad, ya que dicho
espacio es cuidado y mantenido por ésta. Por consiguiente sera
necesario establecer una forma de trabajo —a partir del disefio
participativo- adecuada, que contemple a todos los habitantes
de San Pedro. De esta manera, al involucrar desde el proceso
del proyecto a toda la comunidad, se pretende que esta
propuesta sea resultado de la colaboracién de todos, y que por

Gréfico de elaboracién propia.

lo tanto se convierta en un espacio de encuentro y de cohesion
social.

De acuerdo con algunos informantes, anteriormente el parque
estaba “lleno de framboyanes”, lo cual lo dotaba de vista y color
en primavera. Se propone a partir de lo escuchado y observado
durante la investigacion, una paleta vegetal basica —conformada
por vegetacion de la zona-, con la cual se pueda comenzar a
trabajar con los habitantes, y de esta manera poder llegar a un
consenso de las especies por las que se optaran.



173. Cuarta estrategia “Galera Vieja”.
Grafico de elaboracion propia.

Cuarta estrategia. “Galera vieja”.

La realizacion de este proyecto se ha contemplado a largo
plazo, y por lo tanto es la ultima estrategia que se propone para
la comunidad de San Pedro. Se decidioé esto porque gestionar
este espacio requerira de la participaciéon de todos los habitantes
de la comunidad.

De esta manera se espera que dicho lugar pueda ser
gestionado y mantenido por todos los habitantes; y de igual
forma, todos puedan hacer uso de él, convirtiéndolo en un nuevo
lugar de encuentro, en el que converjan todos los elementos

culturales estudiados; y que por consiguiente sea un espacio en
donde se lleve a cabo la difusién y transmisién de la cultura y el
patrimonio a las nuevas generaciones.

En la propuesta se contempla la reutilizaciéon de la Galera
Vieja, y se proponen tres aulas en las cuales se puedan impartir
clases de mdusica, bordado y tejido, realizar trabajos
comunitarios e incluso asambleas. De igual forma se plantea
que las aulas estén construidas con sistemas tradicionales de la
region —muros de bahareque y muros de otates- y con cubierta
de vigas de madera y lamina. La pérgola que une a dichos
espacios se pretende que sea de horcones de madera y otates.



173. Cuarta estrategia “Galera Vieja”. Perspectiva.
Gréafico de elaboracion propia.
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VIILI REFLEXION Y
CONCLUSIONES.

Ei trabajo que aqui se presenta es el resultado de un “ir y venir”,
de escuchar y observar antes de proponer, es producto de un
esfuerzo que se ha ido trabajando y construyendo gracias a la
participacion de la gente, a las asesorias y exposiciones en
seminario y por medio de reflexiones y estudio. No ha sido un
proceso simple ni lineal, puesto que para la realizacion de esta
tesis se recurri6 al empleo de técnicas y métodos de
aproximacion concernientes a otras disciplinas, distintas a la
arquitectura, las cuales -debido a mi formacion- desconocia y
tuve que ir aprendiendo y perfeccionando durante el transcurso
de dicho trabajo.

Como ya lo habia mencionado esta investigacion forma parte
de una narrativa que se ha ido elaborando a través de las
aportaciones y participacion de los distintos informantes, asi
como, de lo observado y analizado en campo. Un trabajo que en
mas de una ocasion me hizo cuestionar si todo el esfuerzo que
se estaba realizando en verdad podria ser considerado
como una alternativa para el proceso del proyecto arquitecténico.
Pero de no ser asi, entonces: ;Cual deberia serlalabory la

investigacion que los arquitectos tienen que desarrollar previo a
la propuesta de un proyecto?, o es que acaso ¢No hubiera sido
mas facil ir una vez al sitio, tomar una serie de fotos y proponer
un programa arquitecténico?

Recordando la cita del Dr. Mufioz Cosme, en la que dice que
“el proceso de proyecto no puede ser establecido con caracter
general’ y que “cada arquitecto concibe el proceso de manera
distinta”, se puede entender que el trabajo realizado es producto
de la forma en la que me fui aproximando al objeto de estudio,
para poder sentar las bases de un proyecto arquitecténico a
través de la autogestion cultural. Dado que el mayor interés que
se tenia era que dicha propuesta fuera coherente con el
contexto estudiado, era importante contemplar el universo
cultural de los habitantes de Chalma. Fue entonces cuando me
percaté que, para llevar esto a cabo, tenia que abordar el tema a
partir de un enfoque etnografico, el cual me permitiera
establecer un diadlogo continuo -y sin prejuicios- con los
informantes, generando de esta manera un trabajo colaborativo
en donde a partir de una serie de aportaciones de conocimientos
y herramientas se ha conseguido desarrollar el proceso del
proyecto arquitecténico que en este trabajo se muestra.

Por lo tanto, y para hacer mas explicito el trabajo que se llevd
a cabo, he realizado un ejercicio en el que tomé los cuatro
componentes que se identificaron en los proyectos de
autogestion cultural, y les he dado un nombre alterno
-considerando que estas palabras podrian ser utilizadas para
explicar el proceso de un proyecto arquitectdnico-, de esta
manera, los gestores culturales, el control cultural, el
territorio y el disefo participativo podrian ser interpretados
como los habitantes del proyecto, el programa
arquitecténico, el analisis de sitio y emplazamiento, y por
ultimo, las estrategias a desarrollar, es decir, el proyecto en si
(para mayor informacién ver en el capitulo 11.V).

De esta manera, la autogestion cultural como una alternativa
para el proceso del proyecto arquitectonico me permitié conocer
e interactuar con los habitantes del municipio, apropiandome de
algunas de sus practicas y codigos locales, y estableciendo de
esta manera un didlogo continuo, a partir del cual fui
descubriendo el papel que desempefaba cada uno de ellos en
su comunidad y en relacion con su cultura y tradiciones. Al
desarrollar el programa arquitectonico a partir del control cultural
pude entender que éste no era solo un listado de necesidades y
requerimientos, sino que representaba una oportunidad
para conocer e identificar los procesos y significados que los
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175. La autogestion cultural como una alternativa para el proceso del proyecto arquitecténico.

Grafico de elaboracion propia.

municipio de Chalma, y en concreto, a la comunidad de San
Pedro Coyutla.

A su vez todo este trabajo conllevd a sentar las bases de un
proyecto arquitecténico a partir del disefio participativo, donde,
en conjunto con la comunidad, se propone la gestién colectiva
de espacios que contribuyan a la conservacioén, transmision y
difusion de su patrimonio; ensamblando de tal manera las
distintas expresiones culturales existentes y procurando el
fortalecimiento de la identidad social del municipio a partir del
encuentro, el conocimiento compartido y la practica de su
cultura.



Considero que el trabajo realizado me ha hecho reflexionar
sobre la labor que pueden desempanar los arquitectos para con
la sociedad, y de esta manera poder llegar a resoluciones y
acuerdos para el desarrollo de futuros proyectos arquitectonicos;
siempre tomando en cuenta -durante el proceso del proyecto- a
los distintos factores que intervienen en un contexto en
especifico, y también haciendo uso de distintas herramientas y
alternativas que contribuyan al estudio de éste.

Lo vivido y lo aprendido durante este proceso me ha ensefiado
que la cultura se encuentra presente en todas las actividades
que son desarrolladas en la vida cotidiana, y que en muchas
ocasiones éstas requieren de distintos espacios para que se
puedan llevar a cabo, ya sea bajo la sombra de un arbol en el
patio de una vivienda, en el poértico de una casa, al lado del
fogon o a través de un altar para recibir y recordar a los que han
partido. Estos aspectos tan intrinsecos que son reflejo de la
cultura y la identidad de una sociedad en especifico, deben ser
atendidos si en verdad se desea desarrollar propuestas
arquitectonicas que contribuyan a la difusion, transmision vy
conservacion del patrimonio cultural de dichas poblaciones.

Por ultimo quisiera anfadir que esta investigacion me ha
permitido conocer un camino distinto para llegar a la propuesta
de proyectos arquitectonicos, un camino para mi antes
desconocido y por lo tanto, diferente a lo que habia aprendido
durante mi formaciéon como arquitecto; pero que hoy en dia me
proporciona una serie de posibilidades y alternativas que han
ampliado mi panorama y mi vision sobre la arquitectura, el
patrimonio y la cultura.






176, R_rendiéndo el fogon.
gbtografia: Lucero Rico.
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ANEXOS

Entrevista preliminar de los elementos culturales de Chalma.
Lugar: Fecha:
Nombre: Edad:

Elemento cultural registrado:

1. ¢Quién le ensefd a realizar ?

2. ;De qué manera y cuando fue que le ensefiaron a realizar ?

3. ¢Usted se lo a ensefiado o transmitido a alguien mas?

4. ;Qué cree usted que es lo mas importante de lo que realiza?

5. ¢Considera que eso que usted realiza es representativo o importante para Chalma?
6. ¢En qué otras comunidades o congregaciones se realiza ?

7. ¢En qué comunidad o congregacion se realiza / adquiere / utiliza mas?

8. ¢Usted ha tenido que salir de su localidad para vender / comprar/ realizar / practicar ?
9. ¢ Cuanto tiempo necesita para realizar ?Y ¢Cuando lo hace?
10. ¢Qué es lo que necesita para llevar a cabo ?

11. ¢ Cree usted que esta actividad que realiza es importante? Y de ser asi § Qué haria usted para que esta actividad cultural la sigan
desarrollando en Chalma?



12. Marcar en el croquis del municipio las comunidades que los informantes mencionaron y el elemento cultural registrado
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Lugar:

Nombre:

¢ A qué te dedicas?

\4
Por lo general, ;Bordas o tejes?

Entrevista manos tejedoras
Fecha:

Edad:

s » ; Qué cantidad de bordados
: realizas?

— » ; Cuanto tiempo requieres para
hacerlo?

» Uso Propio

i»; En dénde lo vendes?

-------- i ¢ En cuanto lo vendes?

“#; Quiénes lo compran?

;, Qué representa para ti? , .
¢ P P g » ; En donde lo consigues?

¢Cuales son los materiales que _ :
necesitas?

. . e » ; Cuanto cuestan?
¢ Qué es lo que mas te gusta? ¢

¢, Qué es lo que mas se te dificulta?

¢ A quién le ensefiarias a bordar?

¢ Alguno de tus familiares borda?

¢ Por qué razén no?

¢, Qué representa para ti?

» ¢ Te gustaria aprender a tejer o a bordar?



Simbologia:

Planta esquematica:

Datos de la escuela:

Poblacion docente
Poblacion estudiantil

Numero de aulas con las que cuenta la escuela

Numero de grupos
¢, Cuenta con una direccién independiente a las aulas?

¢ Cuenta con bafios? ¢, Cuantos?
¢ Se imparten clases relacionadas con la cultura, o
para que los alumnos puedan aprender algun oficio?

De ser asi ¢ Existe un aula o lugar en especifico en
donde se impartan estas clases?

¢ Quiénes son los encargados de impartirlas?

Sistema constructivo:
| |Tradicional | |Hibrido | | M. Industrializados
_ No. E. __No.E. _ No.E.

Observaciones:




Entrevista voces de la huasteca

Lugar: Fecha:

Nombre: Edad:

10.

11.

12.

13.

14.

¢,Coémo se llama la agrupacion en la que toca?

¢ Cuantos integrantes la conforman?

¢ Qué tipo de musica tocan?

¢ En qué eventos u ocasiones regularmente tocan?
¢ En qué lugares con frecuencia los contratan?

¢ Cuanto les pagan por tocar en un evento?

¢ Qué es lo que mas te gusta de pertenecer a ?

¢ Cuales son los géneros musicales de la Region Huasteca?

¢ Consideras que tocas un genero tradicional de la Huasteca? Si/ no ;Por qué?
¢ Qué instrumentos tocan?

¢, Coémo aprendiste a tocar ese instrumento? Y ;Quién te ensefd?

¢ En donde ensaya tu agrupacion? Y ¢ Quién es el duefio de los instrumentos?

¢, Consideras que la musica que tocan forma parte de las actividades culturales de tu municipio?

¢, Qué se necesitaria para que mas personas pudieran aprender mas sobre la musica de tu municipio?



Entrevista a vendedores de palma
Lugar: Fecha:

Nombre: Edad:

¢A menudo corta la palma?

¢En dénde la corta? Y ¢ Qué tiempo le lleva hacer esta actividad?

¢ Para qué corta la palma?, si vende la palma ¢ En cuanto lo hace?

¢ Usted cultiva la palma?

¢, Se organiza con otras personas de su familia o comunidad para ir a cortar la palma?

¢ Una vez que corta la palma qué es lo que usted hace para secarla?

¢ Qué herramientas y qué espacio necesita para llevar a cabo esto?

¢ Cuanto tiempo debe de pasar la palma en el sol para que se seque y pueda hacer las docenas?

¢ Consideras que esta actividad forma parte de la tradicional de comunidad? Si/ no ;Por qué?
. ¢Los muebles de su casa son hechos por carpinteros de la comunidad de Mesa del Anono? De ser asi ¢ Cuanto le costaron?
. ¢Hacia donde se encuentran los cultivos de palma? (marcar en el plano los lugares que sefialen los informantes)

SN Dd -~

- O

Grafico de elaboracion propia.



No. C.: Fecha:

Perspectiva:

Planta esquematica:

Diagrama familiar: -1 Esquema constructivo: Descripcion de las actividades culturales:

Sistema constructivo:

' | Tradicional | |Hibrido | | M. Industrializados
_ _No.esp.H. _ No.esp.H. __ No.esp.H.
¢, Donde obtuvieron los materiales?

¢, Cuanto tiempo requieren para construir?

¢, Cuantas personas necesitaron para construir?

................................................................................................................................................................................................................................................................................................................






Resultados Muestra manos tejedoras
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