UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

Programa de Maestria y Doctorado en Misica

Facultad de Mtsica

La partit-ura digital y el compositor tecnolégico.

Las nuevas herramientas de escritura musical en las computadoras.

TESIS
QUE, PARA OPTAR POR EL GRADO DE
MAESTRO EN MUSICA (Tecnologia Musical)

PRESENTA
PATRICIO FEDERICO CALATAYUD

TUTOR
PABLO PADILLA LONGORIA (IIMAS)

Ciudad de México, 23 de mayo de 2018



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.






Dedicatoria y agradecimientos

Como siempre, dedico este trabajo a los mios; a los que estdn a mi lado y los que no. A ellos
que estan cerca pero que, como decia Heidegger, ignoran las distancias (a proposito).

La familia, los amigos...

Agradezco a los sinodales, quienes dedicaron tiempo a escudrinar un trabajo de estas di-
mensiones. Todos doctores: Margarita Munoz, Gustavo Martin, Roberto Morales-Manzanares,
Bruno Mesz y Pablo Amster.

Un agradecimiento especial a Juan Ortiz de Zarate, quien realizé aportes importantes al
trabajo.



Declaratoria

Declaro conocer el Codigo de Etica de la Universidad Nacional Auténoma de México, plas-
mado en la Legislacion Universitaria. Con base en las definiciones de integridad y honestidad ahi
especificadas, aseguro mediante mi firma al calce que el presente trabajo es original y enteramen-
te de mi autoria. Todas las citas de, o referencias a, la obra de otros autores aparecen debida y
adecuadamente senaladas, asi como acreditadas mediante los recursos editoriales convencionales.






Indice general

Mtroduccidnl. . . . . . o v 1

(1 Hacia la partitura digitall 6
(1.1 La partitura como objeto|. . . . . . . . . . ... 6
[L1.1 Music scorel . . . . . . . . . 12

[L12  Music notalionl . . . . . . . . . . 14

(1.2 Analogico y digital] . . . . . . . . ... 16
[.2.1  Partituras eléctricas . . . . . . . . . . . .. ... 21

(1.3 Computadoras digitales|. . . . . . . . . . ... ... ... 26
(1.3.1 La informacion y su escritura computacional . . . . . . . . ... ... .. 27

(1.3.2 La informacion y su realidad potenciall . . . . . . .. .. ... ... ... 32

(1.4  Partitura digital . . . . . . . . ... 36

2 El compositor y su tecnologia. 1957-1990| 40
[2.1  Primera taxonomia: la reproduccion|. . . . . . . . . ... 47
(2.2 Intermedio: herramientas de Composicion Asistida por Computadora] . . . . . . 56

[3  El compositor y su tecnologia. 1990-2017| 59
[3.1 Segunda taxonomia: la produccion|. . . . . .. ..o 59
B.1.1  Mas alla de la tradicionl . . . . . . . . ..o 62

[3.1.2  Legibilidad de las nuevas partituras digitales| . . . . . .. . ... ... .. 63

3.2  Gamang| . . . .. e e 75
3.3 Fstudios de casol . . . . . ... 80

[4 Propuestas del autor| 85
[4.1 Lapso elasticol . . . . . . . . . . 86
42 Partitura de lana o el titerel . . . . . . . . .. oo 91
[4.3  Quiero escuchar un aprendizajel . . . . . . ... ... 0oL 94
[Conclusiones| 97
Bibliogratia] . . . . . . . . 104
BRexo Tl . . . o o 109
BNEX0 2« © o o o 110



Introduccion

Pantallas nos informan; pantallas nos ponen en contacto con el mundo; pantallas nos vigilan;

pantallas formulan nuestros deseos y extienden nuestros sentidos; pantallas registran, reproducen,

producen, crean; pantallas nos sitian; pantallas trazan las senas de nuestra identidad subjetiva y

nuestro inconsciente colectivo; pantallas dan cuenta de nuestra felicidad y nuestra desesperacion. . .
(Subirats 2003} 9)

Esta cita, heredera de DebordE] o Baudrillard (1993), da pie para hacer una reflexién en
torno a lo que tenemos enfrente cuando disenamos la musica con los dedos, y se nos proyecta
una luz que describe un mundo alternativo; similar, en potencia, al de nuestra memoria: una

computadora.

En nuestro contexto de sociedad visual, el compositor maduroE] ha dejado de criticar la inca-
pacidad expresiva de la partitura y observa las posibilidades que ofrecen las nuevas tecnologias
para la creacion visual de la musica. Muchos compositores, artistas del sonido e investigado-
res musicales han contemplado la posibilidad de dejar de producir inicamente sonido con las

computadoras y comienzan a explorar las capacidades mediales de la produccién musical.

Podriamos resumir estas renovadas modalidades tecnoldgicas incluyendo en la partitura la
capacidad de exhibir comportamiento y su puesta en el escenario, su performatividadﬁ Para
aprovechar estos conocimientos decidimos desarrollar una linea de investigacion, que profundice
sobre la escritura musical digital, con miras a entender de forma 1til, la amplitud con la que
se puede trabajar una partitura digital. Por esto el trabajo sera de corte “panoramico”; con la

amplitud correspondiente.

El eje de esta investigacion hard constar que las nuevas tecnologias en general y las “par-
tituras digitales” en particular, crean una crisis en la relacion estética del compositor con sus

tecnologias de creacién musical; en especial con la escritura. Aunque la construccién de este

Debord, G. (1995) La sociedad del espectdculo. Buenos aires: La Marca.

2En el sentido de Acha, J. (2011). Introduccion a la creatividad artistica. México: Trillas. Pp. 121 y ss; O en
el sentido de la “ciencia madura” en Kuhn, T. (2011). La estructura de las revoluciones cientificas. México: FCE.

3Entendiendo “performatividad” como la cualidad del objeto que describe su accionar, teatralidad y especta-
cularidad. Cfr. Taylor, D. y Fuentes, M. (2011). Estudios avanzados de performance. México: FCE. Pp. 23-24



conjunto de relaciones se remontan (si partimos de Guido D’Arezzo) a un poco més de mil anos,
las computadoras sélo crean problematicas nuevas con respecto al individuo y su alter—ego; la

automatizacién mecanica y robotica; la mimesis y la repeticién; entre muchas otras.

Para enfocarnos en la la escritura musical y su digitalizacién en pantallas, debemos separar
la partitura entre un campo notacional, normalmente el mas estudiado y criticado, y uno espa-
cial, que solo ha podido ser aprovechado por el compositor musical después de la disponibilidad
de tecnologias eléctricas. Antes de las computadoras, si no fuera por los didlogos interdiscipli-
narios que ocurrieron en la década de 1950 con artes plasticas, la imprenta determinaba este
campo. Como esta separacion es difusa en espanol (estan las dos integradas en el concepto de
partitura), utilizaremos music notation para el primer campo y music score para el segundo. El
primer término definitivamente se traduce como “notaciéon musical” o musicografia y el segundo
como “espacio grafico-musical”, aunque etimoldgicamente es mas cercano a la misma palabra

“escritura’.

La mayor parte de los musicos utiliza las partituras digitales como medio de transcripcion
musical. Pocos advierten el potencial de partituras disenadas a partir medios digitales y aun los
que lo hacen, se acercan a ello sin un respaldo informado, que ademés se encuentra en inglés u
otro idioma. Por lo que esta investigacién se encargara también de traducir mucho del estado

del arte al respecto.

Para investigar sobre “partituras digitales” se plante6 la estructura de un trabajo que con-
temple dos capitulos iniciales que las explore mediante una “denotacién” y una “connotacién”[]
Terminard este trabajo con un cuarto capitulo que deconstruya la denotacién y contribuya a
desarrollar distintos modos de connotar, estrategia que permite aportar un enfoque individual
y localizado. (Siguiendo a Derrida |1971])) Este enfoque, mediante la indagacién histérica, pone
en duda las formas de comprender el potencial de la escritura musical. Alternativamente, la
metodologia de la investigacién podria enmarcarse también en un conflicto que de Benedictis
(2009, 83 y ss.) plantea entre un accionar tecnolégico y uno metodolégico. Es decir, la re-
novaciéon de una herramienta que, a pesar de su transformacion, continua utilizdndose con la
misma metodologia. La finalidad de esa propuesta se encuentra (también) en la reflexion que

resulta de aquel conflicto (la visién creativa del autor).

Inicial e intuitivamente, una “partitura digital” (computacional) (digital score) no es distin-
ta a una “partitura analdgica” (manuscrita) salvo, como deciamos, por su comportamiento
(movimiento, reaccién, generacién automética, ubicuidad, etc.) y performatividad (ya no es
més el espacio privado del instrumentista durante la interpretacién musical). Una “partitura

digital” es toda configuracion de secuencias en un soporte digital discreto, contenida y estruc-

4Que utilizaremos para explorar la partitura, primero como objeto y luego como herramienta; como sus-
tancia y forma. Cfr. Hjelmslev, L. (1984). Prolegémenos a una teoria del lenguaje. Madrid: Gredos. Pp. 73-83



turada dentro de un c6digo o protocolo digital; MIDI (Music Instrument, Digital Interface) o
AES/EBU (Audio Engineering Society/European Broadcasting Union) por ejemplo. Ademas,
se organizan dentro de un marco de construccion visual, actualmente estudiado por la infovis
(information visualization, visualizacién de informacién), que puede ser desplegado tanto en una

pantalla como en cualquier dispositivo disponible (como una fuente de agua por ejemplo).ﬂ

En el primer capitulo se construira un marco tedrico que permita hablar de la partitura como
objeto y divida la “partitura digital” en sus componentes sustantivos basicos. Esta divisién
inicial hara un recorrido sobre el origen y desarrollo del concepto “partitura”, comenzando con
su etimologia y continuando con la traduccion de score y notation. Ejercicio que nos permitira:
a) Desambiguar “escritura” de “notaciéon” musicales; y b) Entender la partitura dividiendo el
campo notacional del espacial; estrategia que colateralmente sirve de puente entre una partitura

manuscrita y otra computacional.

Este capitulo continuara describiendo los modos de digitalizar informaciéon musical. Utiliza-
remos conceptos de la teoria lingiiistica para complementar el impacto con el que la informacién
se deforma (y se reconstruye), desde su “4mbito actistico” hasta su reduccién digital. (McLuhan

1998| 54) Concentraremos estas ideas explorando la dicotomia analégico y digital.

En el segundo y tercer capitulos describiremos el impacto que estas transformaciones tecno-
logicas de la escritura han tenido en el compositor y su obra, dividiendo esto en dos periodos
fundamentales: posguerra y actualidad. Aunque, ;cémo podriamos desligar compositor
y partitura? Es decir, a pesar de saber que toda escritura musical funciona a partir de un
pensamiento creativo (llamado composicién musical en Occidente) y que desde este dispositi-
vo emanan una serie de epifenémenos, entonces, ;cémo podriamos hablar de cambios en las

partituras, evitando la afectacion a la labor composicional?ﬁ]

Con esta condicion, indagaremos la nociéon de la partitura como herramienta mediante
una taxonomia que parta del software bésico de transcripcién musical (o MNS, Music Notation
Software), para seguir con una breve descripcién de las herramientas CAC (Computer Assisted
Composition tools). Esto nos servird para entender un tipo de trabajo creativo que realiza el

compositor para resolver problemas puntuales en las nuevas tecnologias y el software.

En el tercer capitulo desarrollaremos una segunda taxonomia, mas detallada, que incluya las

En este video vemos una fuente de agua emitiendo simbologfa musical (2017-25-10)

Utilizamos Information visualization siguiendo a Manovich, L. (2011), What is visualisation?, Visual Studies,
26(1), 36-49

Necesitamos dejar en claro que las partituras digitales no son distintas a las analdgicas, ya que la tecnologia
computacional (o las TICs en general), no cambian la escritura. «Es un avance fuera de la escritura». Gaur, A.
(1990). Historia de la escritura. Espana: Fundacién German Sédnchez Ruipérez. P. 240

SPara ampliar sobre “dispositivo” ver Garcfa Fanlo, L. (2011), “;Qué es un dispositivo?: Foucault, Deleuze,
Agamben,” En A Parte Rei 74. Marzo. Disponible en http://serbal.pntic.mec.es/AParteRei/fanlo74.pdf
(2017-01-26).


https://www.youtube.com/watch?v=fUzlfnZWGoQ
http://serbal.pntic.mec.es/AParteRei/fanlo74.pdf

partituras digitales actuales y tendrd una conclusién en dos partes, que nos permitira inclinar
el trabajo de investigacién hacia la deconstruccién mencionada: a) Describiremos brevemente
un campo que poco a poco se va integrando en la musica y que permea la labor computacional,
desde el momento en que se inventa: el gaming o las dindmicas de juego; y b) Mencionaremos
una serie de trabajos composicionales, que utilizan todas estas nuevas estrategias de creacién

de partituras.

El cuarto capitulo expondra tres modos de trabajo creativo, realizados por el autor de este
trabajo, que utilizan herramientas tecnolégicas complejas para disenar partituras digitales. El
objetivo es explorar las ventajas, complejidades y posibilidades técnicas y/o estilisticas de la

escritura digital (deconstruyendo la denotacién y connotacion, previamente exploradas).

&

Los usos computacionales complejos de la partitura no son tan antiguos. Aunque existen
algunos antecedentes en la década de 1990 con la obra de Winkler| (2004), la gran explosién
de estos se da en el nuevo siglo. (Hope y Vickery|[2011b]) Por otro lado estas nuevas partituras
computacionales no tendrian lugar en la musica actual si no fuera por una especie de recon-
ciliacién de la partitura con el compositor y el intérprete. (Cfr. |Born|2005) También hay que
mencionar la importancia de las teorfas que emergen desde los videojuegos (gaming), que ayu-
daron a la consolidacién formal de estas partituras. (Cfr. Turowski [2016]) Por lo que, aunque la
investigacion hard referencias a trabajos anteriores, se concentrara en las partituras realizadas en
computadoras a partir del ano 2000 hasta la realizacién del ultimo congreso TENOR (Interna-
tional Conference on Technologies for Music Notation and Representation) en el 2017. La mayor
parte de la bibliografia esta compuesta por articulos provenientes de congresos internacionales

como el mencionado TENOR y el ICMC (International Computer Music Conference).

Para concluir, los hipertextos que utilizamos en esta tesis seran considerados como citas o
como forma de expandir el texto[] cuestién a la que un misico que usa computadoras entiende

perfectamente. También todas las traducciones del original son del autor.

"Siguiendo a Lépez-Cano, R. v San Cristébal, U. La investigacion artistica en misica. Espaia: Esmuc; México:
CONACULTA/FONCA.



Capitulo 1

Hacia la partitura digital

jLo no escrito, lo presupuesto, serd entonces probablemente mds importante que lo escrito!

(Harnoncourt| 2006} 45)

... la misica es uno de los sistemas no-lingiiisticos mds desarrollados.

(Mazzola, G. The topos of music. Suiza: Springer Basel AG. P. 16)

En este capitulo tomaremos, dentro de la inmensidad que implica una partitura, lo per-
tinente para intentar construir un campo de entendimiento, que incorpore la partitura a las

computadoras.

Veremos la importancia de la escritura como tecnologia de la oralidad y qué puede aportar

su traduccion.

1.1 La partitura como objeto

Schaeffer| (2003], 7 y ss.) comenta que, al sintetizar arte y ciencia surge la idea de lidiar con los
elementos musicales con la ayuda de morfologias y tipologias provenientes de las ciencias. Aun-
que mas adelante haga un intento de describir qué podemos entender por el acto de objetivar,
(Schaefter||2003| Libros IV y V) tal vez sea|Rodriguez (1998, 45-50) quien mejor explique esto a
través de «la necesidad de encontrar métodos de acotar el sonido de forma objetivable, en uni-
dades concretas que permitan su estudio sabiendo cuéles son los limites de aquello que estamos

investigando». Para llevarlo a nuestro territorio debemos cambiar “sonoro” por “partitura”.

Desde el campo social, autores como |Locatelli (1973)), Blacking (2006) o [Harnoncourt| (2006))

reflexionan sobre la construccién cultural, sectorial (elitista) y acumulativa de la misica. Des-
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criben un aprendizaje individual, que condicionado por uno universal, hace emerger la metodo-

logia que encontramos establecida en los conceptos y usos de una partitura.

El surgimiento de ésta no fue casualidad, fue un invento sistematizado por una institucion,
construido mediante un anélisis de pequenas estructuras de tecnologia vocal. Desde el plano
filoséfico, Trias| (2010}, 36) comenta que Heidegger, Lacan y luego Derrida son los filésofos que
mediante la voz contendran el desborde musical, con la unién entre “silencio” y “sonido” con la
ayuda de la fonéll]

Ahora desde el plano etimoldgico, “Partitura” se compone de dos términos, partir y ura,
prefijo que denota la accion de “partir” y el sufijo que denota «lo que resulta de...». Pero ain
no estamos hablando de musica, también se la ha traducido como «raya que divide el cabello»,

también llamada “partidura”. En musica llamamos partitura al insieme di parti (conjunto de
partes) [

Entonces partitura es el resultado de partir, ;partir qué? Tanto Apelﬂ Trias (2010) o
McLuhan| (1998) estdn de acuerdo que inicialmente se divide el texto y su afinacién sonora.
Esta division, entre lo que de una vez podemos llamar contenido literal y acistico, no cesara,
alun mientras cambien los modos en los que se concibe y utiliza una partitura. También resultara
partido el contenido instrumental, como en la aglomeracion coral polifénica del Medioevo. Stone
(1980, viii—xix) anade la subdivisién de voces e instrumentos en “sistemas” y las nuevas formas

de concebir partituras a partir de la década de 1950, sobre las que ahondaremos mas adelante.

Esta particién continuara mostrando su practicidad atin hoy, por ejemplo, en la llamada
“Nueva Complejidad”, donde encontramos una divisiéon gesticular profunda, mediante la llamada
escritura “multiparamétrica”ﬁ Por lo que nuestro primer caracter pertinente de la partitura tiene
que ver con su origen etimologico y metodolégico en el partir el contenido sonoro en estratos
(lamados pardmetros), operados mediante la escritura y que dan como resultado un formato o

soporte sobre el cual se lee (interpreta y analiza) el conjunto de lo partido.

Ahora, jqué tan importante es la escritura manual en una partitura? Pareciera no tener

importancia, si no fuera por una serie aspectos que pueden pasar desapercibidos:

1Otros filésofos como Husserl (En Herndndez, W. (2011) Consideraciones sobre el Objeto desde la perspectiva
de la Vivencia Intencional en la Fenomenologia Husserliana. Disponible en https://bit.1ly/2FwGDHF| (2017-01-
26)); o Wittgenstein (Wittgenstein, L. Zettel. Disponible en https://bit.1ly/2FArch0|(2017-01-26)) aprovechan
la escritura musical como marco de fundamento para sus ideas.

2En Latham| (2008); http://etimologias.dechile.net/?partitura (2016-12-27) y https://bit.ly/
2HFYjqi| (2018-05-01)

SApel, W. ([1953] 2012). The notation of polyphonic music 900-1600. Digitalizado por el Internet Archive de
Boston. Disponible en https://archive.org/details/notationofpolyph1953apel. (2017-03-23). Pp. vii—x

4Para profundizar, ver: Rodriguez, EJ. (2005), “Diferentes concepciones formales en la misica académica del
siglo XX,” en el I Congreso Iberoamericano de Investigacion Artistica y Proyectual, Argentina, La Plata o; Dimp-
ker, C. (2012). Extended notation. The depiction of the unconventional. Tesis doctoral, Inglaterra: Universidad
de Plymouth.


https://bit.ly/2FwGDHF
https://bit.ly/2FArchO
http://etimologias.dechile.net/?partitura
https://bit.ly/2HFYjqi
https://bit.ly/2HFYjqi
https://archive.org/details/notationofpolyph1953apel

8 1.1. La partitura como objeto

1. El diccionario Ozxford de musica define una partitura, primero como copia y luego como
manuscritoﬂ Es decir, define una partitura homogeneizando la importancia de su copia (en
muchos casos ilicita), con la autoria manuscrita de la misma. Si definimos a la partitura
con su necesidad o destino, al lugar al que llegamos siempre es un trabajo creativo

musical (un objeto composicional)[f]

2. Toda investigacion musical estd relacionada, si no con una partitura, si con algtn tipo de
tecnologia de la oralidad musical, como la escritura manuscrita o registro mecéanico de la
misma, que tiene un sistema notacional definido en algin tipo de soporte que puede ir

desde una roca tallada, un vinilo tallado o algiin tipo de organizacién digital del sonido.

3. Con respecto a lo anterior, jdebemos incluir en el concepto “partitura” a toda escritura

musical, incluso la utilizada en las improvisaciones (y su pedagogia) o la poesia sonora?

4. Si sumamos esta complejidad contextual al periodo que se esté estudiando, nos encon-
tramos que la palabra partitura se sigue utilizando de la misma forma, a pesar de haber

cambios estructurales en su transcurso histérico.

5. Stroppa comenta que lo mas importante de una partitura es distinguir qué debe ser escrito
y qué debe ser aducido, interpretado, sugerido o intuido.ﬂ Esta discusién es tacita entre

los compositores, pero es metddica entre intérpretes y musicologos.
Y todavia la escritura musical. . .

... contradice al giro lingiiistico y textual mediante un giro musical, acorde a la naturaleza
—limitrofe y fronteriza— de la musica. .. Pero con vistas a compensar[lo] (secundado por el
giro hermenéutico. .. ) que privilegia siempre el vinculo de la foné con el habla, se propone
aqui un cierto privilegio metddico en la reflexién —fonolégica y gramatologica— relativa a

la unién de la musica con el 16gos que le corresponde. (Trias 2010, 39)

En este intento aclarar por qué la musica se escribe con la misma légica simbdlica que la
literatura (grafismo-lectura), Caeiro| (2009) y |Corral (2013)) describen cémo los sonidos musicales
se configuran en “fonones” que, articulados de distintas formas a través de la historia, dan

como resultado la escritura musicalﬁ También mencionan que los elementos con los que se

SLatham, A. (2008). Diccionario enciclopédico de la maiisica. México: FCE. P. 1160.

6Siguiendo a Fischer, E. (2011). La necesidad del arte. Espafia: Grupo Planeta.

"Stroppa, M. (1984), “The analysis of electronic music,” Contemporary Music Review, 1(1), 175-180. P. 178.
El autor continua mencionando que la partitura es la reduccién de la informacién, que implica un conocimiento
de los materiales empleados, sus leyes de organizacién y su comprensibilidad.

8Caeiro| (2009, 1) dice «El fonén es a la oreja lo que el fotén al ojox.
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escribe musica son simbolos (iconos y senales) integrados en convenciones que vamos acumulando

durante siglos de construccién de episteme musical.

Aunque claramente influidos por sistemas de notacién musical que datan de cuatro mil anos
atras, en Mesopotamia yﬂ mas en general, de la tradicion literaria, las partituras que hoy defi-
nen cémo se escribe musica se inventaron con el método de lecto-escritura disenado por Guido
d’Arezzo. Especificamente, se construyeron con signos que provienen de las acentuaciones pro-
sédicas, derivadas del gesto de director de coro (del coro cristiano Medieval), que hoy llamamos
“quironimia”ﬂ Estos giros signicos, asentados en papel, indican las ondulaciones o modulacio-
nes que sirven a la organizacion del contorno melédico. Estos neumas primitivos no sélo indican
aliento o halito, sino que también son sinénimos de gesto musical, dando un interesante campo

de corporalidad al surgimiento de la escritura musical occidental.

Nuestro entendimiento sobre la partitura ya tiene dos factores que nos interesan, su partir
y su escribir. Pero, ;jcomo podriamos distinguir una escritura musical de una en ambitos ar-
quitectonicos, psicoanaliticos, dancisticos o incluso literarios? Se distingue a partir de cémo se
leeH . Leer qué? Musica. [McLuhan! (1996) menciona que las capacidades de lectura responden
a la capacidad de produccién que aportan la escritura, luego la imprenta y las impresoras. Es
decir, que esa capacidad global de producir e interpretar se debe a desarrollos tecnologicos en

conjuncion con contextos estéticos, que en musica aprehendemos gracias al solfeo.

., Podriamos decir que la musica se lee en su escritura o que es analoga a ella? Lochhead
(2006, 67-87) menciona que para acercarnos visualmente a la musica se utilizan varias he-
rramientas, entre ellas la notacion y el espacio. La autora habla de “visualizar” (visualize) en
términos fenomenoldgicos y de “accién”, es decir, «hacer ver» o «traer a la visibilidad». Para
esto idea que el propdsito de la escritura es crear una especie de receta (a kind of recipe) para
la musica, denotando los ingredientes basicos para su coccién. Con esto indica, junto con [Seeger
(1958)), que la notacién musical es prescriptiva y no descriptiva. Como |Goodman (2010),
propone la idea de “mapa” para visualizar la musica. Estos mapas que disenian la union entre un

grafico descriptivo (escala espacial) y una guia (escala temporal); un plano, como en geografia.

Es importante aclarar que, para formar un entendimiento pertinente sobre “partitura” mu-

9Duchesne-guillemin, M. (1984), “A hurrian musical score from Ugarit: The discovery of Mesopotamian music”,
en sources from the ancient near east, vol. 2, fas. 2. International Institute for Mesopotamian Area Studies
(IIMAS), Malibti. Disponible en https://bit.1ly/2KIDIhR (2017-09-18)

10¢Quironomfa o quironimia, (quirds, xeLpos), que significa “mano” (o también enchiridion, empleada en la
Edad Media para nombrar los libros manuales o, propiamente, portdtiles) y nomos, “norma”, “costumbre”; “ley”.
La mano, efectivamente, ordena lo que ha de hacerse». Centro virtual Cervantes (2017-01-31).

T Fraderal (2003) menciona que la quironomia también se encuentra en relieves egipcios del 2400 AC. (aprox.)

HPodemos ahondar en este “c6mo” con Briggs y Burke, (2002, 75-80), quienes hacen una breve pero pertinente
historia de las lecturas. Mientras que Borges le imprime a ellas un caracter premonitorio, anterior incluso a la
escritura. Borges, JL. Nota sobre (hacia) Bernard Shaw. En Borges. Obras completas 1923-1972. Buenos Aires:
Emecé editores. P. 747


https://bit.ly/2KIDIhR
http://cvc.cervantes.es/el_rinconete/anteriores/septiembre_06/18092006_01.htm
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sical debemos separar su concepcion en al menos dos campos tedricos fundamentales: uno tec-
noloégico y uno filoséfico, que por tratarse de las artes, se concentra en uno estético. Entonces

una partitura parte, esta escrita y se lee dentro de un ambito tecnologico y otro estético.

El dltimo cardcter que rescataremos de la partitura y que segiin muchos estudiosos es el prin-
cipal, lo constituye el apoyo a la memoria, es decir, la partitura como recurso mnemotécnico.
(Chion//1999, 302-306) Segun Blacking| (2006, 25) «La lectoescritura y la invencién de la nota-
cién son factores importantes para la generacion de estructuras musicales de gran evergadura.
Incluso Trias (2010, 35) menciona cémo de Sevilla decia que si los sonidos no son retenidos en

la escritura, la musica se destruia ya que no se los podria recordarE

L)

Acercandonos a una nocion actual de partitura, «Desde los comienzos de la notacién occi-
dental. . .la complejidad de la gramatica musical de estas ideas...se ha vuelto tan densa como
las ideas que los compositores intentaron lograr». (Hoadley|[2011}, 28) Hacia el plano psicoacts-
tico, «la partitura se presenta...como una proyeccion en la cual cada sonido es susceptible de
descripcion segiin una triada de referencias, cuyos ejes, tiempo, frecuencia y nivel corresponde-
rian respectivamente a las sensaciones de duracién, altura e intensidad». (Schaeffer|[2003, 42 y
248; tomo 1V, 215-296)

Durante la década de 1950, los compositores debieron ampliar la notacion con miras a satisfa-
cer sus necesidades timbricas. Sin embargo el esfuerzo no era comunitario y en 1974 |Stone (1980))
debié organizar un Conferencia internacional de nueva notacién musical (Conference on New

Musical Notation, Ghent) para organizar todo el caos y superabundancia de nueva notacion.

Es interesante notar varios acercamientos a una dicotomia que operd en la escritura musical
durante la segunda mitad del siglo XX: tanto Laraﬂ Locatelli (1973, 24) o [Stone| (1980, xvi)
estan de acuerdo en marcar dos modelos de composicién que parecen extremos en su metodo-
logia y por lo tanto, de su escritura musical. Por un lado la determinacién absoluta, hija del
dodecafonismo, produce partituras formales y notablemente obsesivas en cuanto a la precisién
que se requiere para interpretarlas. Por el otro, la indeterminacion absoluta, que deviene de
los acercamientos extranjeros de algunos compositores de vanguardia (como Debussy, Bartok o
Young) y que renueva el diseno de las partituras, con la intencién de incrementar la participacion

y creacion del intérprete.

12Este recurso mnemotécnico define la primera critica a las computadoras, Cfr. Cerejido, M. (1994). Ciencia
sin seso, locura doble. México: Siglo XXI. P. 166; También Bunge, M., |Al ayudar a la memoria, internet inhibe
la creacion e invencion de nuevas ideas. Periddico La Nacion, Argentina. (2017-01-26)

Lara, R. (2014), “Mediacién del sonido: del objeto sonoro al cédigo. consideraciones histdrico-estéticas,”
Presentado en /*vivo*/ Simposio internacional de maisica y cddigo, 17 de sept., Aula Magna José Vasconcelos.
P.1


http://www.lanacion.com.ar/1728092-mario-bunge-al-ayudar-a-la-memoria-internet-inhibe-la-creacion-la-invencion-de-nuevas-ideas
http://www.lanacion.com.ar/1728092-mario-bunge-al-ayudar-a-la-memoria-internet-inhibe-la-creacion-la-invencion-de-nuevas-ideas
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Precisamente en este periodo emerge una frontera interesante cuando evaluamos el creci-
miento notacional con miras a la interpretaciéon: ;qué tanto tiene que aprender un musico de
notacién para poder interpretar toda la acumulacién de simbolos incluidos en una partitura?
Este problema ha sido objeto de tratados de escritura musical extendida para instrumentos,

como el de Lopez para el saxofén o Turetzky para el contrabajo["]

La idea de “consistencia semantica” (semantic soundness), acunada por [Vickery| (2015| 326)
sirve para referirnos al grado de entendimiento inherente que puede tener un musico de una
representacion grafica, sin tener que aprender un simbolo nuevo. En este sentido, se vuelve
pertinente la generaciéon de estudios cognitivos que establecen alguna nocién de la eficacia entre

nueva escritura y nueva lectura.

Algunos ejemplos clave en la transformacion de nuestra nocién actual sobre la partitura
se encuentran en las obras de Brown Folio (1952-1953), Haubenstock-Ramati mobile pour 1-
3 flutes (1957), Cardew Traetise (1957-1963), Cage Fontana Miz (1958), Bussotti La passion
selon Sade (1965-1966), Berberian Stripsody (1966), Kurtdg Jatékok (1973). (Cfr. |Corral |2013))

Figura 1.1: Russolo, L. (1914) Notacién musical para Risveglio di una citta, tomado de Proyecto idis
(2017-06-17)

La publicacién Notations de Cage es una visualizacion ejemplar de las practicas de escritura
musical y performance durante la segunda mitad del siglo XX. (Cfr.|Schroeder|2010) Influenciado
por esta publicacién, Notations 21 de Sauer refleja la continua expansién de técnicas graficas y

estrategias de interpretacion en la musica actuall”]

4épez, O. (2016). El sazofén contempordneo. México: Inédito; Turetzky, B. (1974). The Contemporary Con-
trabass. USA: University of California.

15Cage, J. (1969). Notations. USA: Something Else Press; Sauer, T. (2009). Notations 21. USA: Mark Batty.

A partir de la efervescencia de las nuevas escrituras musicales, también podemos encontrar “compilaciones”


http://proyectoidis.org/intonarumori/
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Adn en otro campo, tenemos a Schafer y la introduccién del concepto de “guién” (script)
para definir un continuo sonoro, mediante la inmersion en el lenguaje cinematogréﬁco.ﬂ Por

cierto esta nocién sera repensada por la musicologia para entender nuevos procesos musicales
populares ][]

Ahora la notacién no sélo se complejiza con miras a una musica nueva, sino que también
las herramientas de lectura y andlisis de la musica antigua aportan un cambio hermenéutico

novedoso @

Regresando a las etimologias, aprovecharemos la terminologia que utilizan los anglosajones
para definir una partitura: a) Music score que define el soporte, formato, espacio o més simple,
el “donde” se escribe una partitura; y b) Music notation que indica qué y cémo se escribe; esta

distincién no existe en la comprensién de “partitura”, se aduce]”]

1.1.1 Muwusic score

Los libros del siglo XV solian ser tan grandes —el folio desplegado por entero— que para
leerlos habia que apoyarlos sobre atriles. En el siglo XVI y en el XVII se hicieron populares
libros méas pequenos, en octavo, por ejemplo, 0 mas pequenos aun, en el formato de doceavo

y dieciseisavo. (Briggs y Burke 2002, 80)

El soporte donde se escribe musica tiene una implicacién fundamental en la forma en la que
se lo hace. Una vez producido el escrito uno debe encontrar el formato, soporte o codice idéneo

para resguardarlo, estudiarlo o interpretarlo posteriormente.

En aquel sentido, es el lugar y espacio el que sirve para delimitar duraciones y alturas,
en funcién de escalar, delimitar y medir. |Douglas| (2013, 2) menciona que lo visual tiene una
fuerte presencia sensorial: el musico ve y lee. Segiin la autora el diseno gréfico le da a la obra
su peculiaridad; un caracter y cualidad de la cual emerge la forma. Mas que la presuncién

de que ésta ya existe, define hacia donde ir. También la autora menciona que el espacio es

como Young, LM. (1963). An anthology of chance operations... USA: Young & MacLow; Oliveros, P. (2013).
Anthology of Text Scores. Kingston, NY: Deep Listening Publications. En Australia, [Hope| (2013]) realiza un
inventario similar, tomando en cuenta todas las formas de escritura, incluyendo las digitales.

16 Grayson, J. (1975). Sound sculpture. Canada: ARC. Pp. 198 y ss.

17Cfr. Cook, N. (2001), “Between Process and Product: Music And/as Performance,” Music Theory Online,
The Online Journal of the Society for Music Theory, 7.

18Cfr. Alden, Jane (2007), “From Neume to Folio: Mediaeval Influences on Earle Brown’s Graphic Notation,”
Contemporary Music Review, 26:3, 315-332. Las ideas de [Harnoncourt| (2006, 56) sobre notacién “estenografica”
son otro ejemplo.

YEtimolégicamente Douglas| (2013, 206-217) menciona que score viene de skor, que comparte etimologia con
la raiz indoerupea sckribh, en el sentido de aplicar una muesca o rasguno a una superficie. Cabria preguntarnos,
Jlas lineas del pentagrama son parte del score o del notation? Segin Zavagna) (2011} 21) la transcripcién musical
significa trasladar un &mbito temporal del sonido a un dmbito espacial.
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vivido, ya que a la hora en la que un intérprete memoriza la partitura, utiliza mentalmente

esta configuracion espacial.

JHay que mencionar que estamos sumergidos en formatos de espacio promovidos por las
capacidades de la imprenta? Esta nos ha dado el rectangulo y, si a esto sumamos la lectura que
opera de izquierda a derecha, tenemos una serie de lineas, delimitadas por espacios vacios, que

para un compositor son tan senalécticos como los signos mismos que escribeﬂ

Sélo hay que observar el resultado del cambio de contenido espacial, a partir de la tradicién de
superponer contenido grafico que Cage utilizara en Variations II (1961), 111 (1962), IV (1963)
y VI (1966); Fontana Miz (1958), Music Walk (1958) o Cartridge Music (1960). Esta estrategia
actualmente se estd expandiendo gracias al aprovechamiento de dispositivos computacionales en

tres dimensiones 2l

Ferneyhough comenta (en |de Assis y Coessens 2013, 7) que en una partitura coexisten tres
factores: a) Un dibujo del sonido (sound-picture); b) Instrucciones de interpretacién (performing
instructions); y ¢) Una ideologia implicita (implied ideology). Harris amplia estas nociones con
la ayuda del término “relacién”, (de Assis y Coessens 2013, 195) que le sirve para englobar todas
las implicaciones espaciales en la partitura, no sélo las mencionadas por Ferneyhough, sino
también las relaciones entre personas, medios ambientes, intenciones, audiencias y situaciones.
Bourriaud| (Cfr. 2008) Douglas| (2013}, 7-10) también menciona cémo la ampliacién de la notacién
conlleva a una distribucion ampliada del espacio donde se escribe y habla de las scorescapes, que
retinen ambitos como musica, mapas, “land art”, paisaje sonoro o ecologia actstica para practicas
musicales@ Compositores como Schafer, Oliveros o Lucier hicieron uso de estas practicas de

espacio expandido en la partitura.

Por otro lado Anderson destaca las implicaciones fisicas de la partitura en la expansién
espacial que proponen, tanto las partituras “graficas” como las “textuales”. (En|de Assis y Coes-
sens 2013, 130-132) Las lecturas musicales asociadas a estos formatos se modifican mediante
el uso alternativo del espacio, sea esto con notaciéon grafica, transformacion de la notacion tra-
dicional o la alteracién fisica del espacio, como en las partituras méviles basadas en los Mdviles
de Calder (1931-1977) ]

Las partituras basadas en texto que los Fluxus en Nueva York llamaban event o action

20Los ingleses llaman staff a ese espacio vacio, lo que nos da una conexién interesante al concepto de “cosa” que
desarrolla Heidegger. Cfr. Heidegger, M. (2012). Arte y poesia. México: FCE. Para profundizar, ver: “Notation,
§1: Notations for ease of reading and musical computing” disponible en https://bit.1ly/2rXjt8E (2017-06-21)

21Cfr Kym-Boyle, D. (2017), “The 3-D score,” en el TENOR.

22F] “Land art” es una rama del arte plastico, de gran formato, que realiza obras de arte modificando la
geografia de un lugar especifico. Cfr. |Guasch| (2002)

Z(Cfr. Pereverzeva, M. (2013), “Musical Mobile as a Genre Genotype of New Music,” Lietuvos muzilogija, t.
14. Disponible en http://lmta.1lt/get.php?item=£&id=15067 (2017-03-25).


https://es.wikipedia.org/wiki/Se%C3%B1al%C3%A9tica
https://bit.ly/2rXjt8E
http://lmta.lt/get.php?item=f&id=15067
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scores, pero que Cardew y su “Scratch Orchestra” llamaban verbal scores, pueden dividirse en
dos grandes tipos: a) Las que sélo incluyen instrucciones de ejecucién, como recetas de cocina o
diagramas DIY (Do It Yourself); y b) Partituras “alusivas” (conceptuales o ambiguas), que no

se refieren a acciones. (de Assis y Coessens 2013, 130-142)

La reflexion deberia continuar donde el aspecto espacial de la partitura se relaciona a lo

digital a través de las manos y los dedos "]

1.1.2 Mwusic notation

Mas alla de lo dicho sobre escritura musical, nos concentraremos en la desambiguacion entre
escritura y notacion, pasaremos a su definicién lingiiistica y finalizaremos con su traspaso a las

computadoras.

Harnoncourt| (2006, 37) dice que

... desde hace siglos al escribir la musica se emplean los mismos signos graficos, pero...la
notacién musical no es un método intemporal y supranacional para escribir musica, valido
para varios siglos de forma invariable; con las transformaciones estilisticas de la musica,
de las ideas de los compositores y de los musicos intérpretes, se transforma también el
significado de los diferentes signos de notacién...La notacion es, por tanto, un sistema

extremadamente complejo de escritura codificada.

. Estamos hablando de notacién musical o escritura musical? ; Qué las distingue? Reafirmar
esta problematica servird para comprender mejor la forma en la que nos comunicamos con las

computadora