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Introduccién

Lo que diferencia a los géneros literarios, unos de otros,
es la necesidad de la vida que les ha dado origen. No se
escribe ciertamente por necesidades literarias, sino por
necesidad que la vida tiene de expresarse.

-Maria Zambrano

Analizar un texto autobiografico nos permite participar de la vida traspasada por la
palabra; si bien, la literatura ofrece la posibilidad de establecer un dialogo con el texto,
en los géneros autobiograficos también tenemos la oportunidad de advertir los lazos que
existen entre la vida del autor y su obra. En nuestro pais, las aproximaciones a la
literatura autobiografica se han realizado de manera mas frecuente en las ultimas
décadas; académicos, criticos y estudiantes se interesan en el analisis de estas
manifestaciones del yo a la luz de las nuevas teorias dedicadas a los diversos géneros
autobiograficos.

Debido a mi participacién, desde hace cinco afos, en el Seminario Permanente
de Escritura Autobiografica en México de la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM,
me he sentido interesada por las expresiones autobiograficas de mujeres, pues
considero importante acercarme a los textos en que hablan de su vida para comprender
el devenir de la participacion femenina en la sociedad y la cultura de nuestra patria.

Maria Enriqueta Camarillo (Coatepec, Veracruz, 19 de enero de 1872 — Ciudad de
México, 13 de febrero de 1968) publicé su autobiografia, Del tapiz de mi vida, en Madrid,
Espafa en 1931, en la Editorial Espasa-Calpe; es considerada la primera escritora
profesional, por lo que tuvo una gran atencion critica durante el siglo pasado, sin

embargo, este texto no ha sido analizado con detenimiento. El propdsito de esta



investigacion fue realizar un acercamiento al libro y responder algunas interrogantes que
surgen de su lectura por medio de la teoria autobiografica.

Estructuré esta tesis en tres capitulos con la finalidad de analizar el texto de
Camarillo desde un enfoque autobiografico y explorar Del tapiz de mi vida en dos vias
principales, la vida y la obra de la autora. Pretendo analizar la convergencia de estas dos
manifestaciones en la autobiografia. En el primero, fue necesario desarrollar un
panorama de las teorias autobiograficas para retomar aquellas categorias que consideré
pertinentes para la exégesis del texto; esto representd un reto para mi, pues, debido al
creciente interés en las literaturas del yo fue necesario acotar y seleccionar la teoria;
ademas, la autobiografia es uno de los géneros con mayor bibliografia. La postura
antropoldgica y social de Philippe Lejeune me parecié la mas adecuada, pues Del tapiz
de mi vida fue publicado en el primer tercio del siglo XX, y responde en gran medida a la
concepcion de este género planteada por el tedrico francés, ademas, la nocion de pacto
autobiografico fue provechosa para el andlisis del libro. También consideré conveniente
detenerme en el concepto de “memoria” propuesto por James Olney, debido al
dinamismo que le otorga a esta capacidad cognitiva en relacion con la escritura y la
atencion que recibe el vinculo entre el presente y el pasado por medio del acto de
rememoracion. A partir de esta perspectiva, me acerqué a una de las estrategias de
evocacion que se advierten en varias autobiografias, la nocion de “escena de lectura”,
que interpreté Sylvia Molloy, basada en los estudios de Leonor Arfuch. En este apartado
también acudi a los planteamientos de Jean Starobinski respecto al estilo de la

autobiografia, pues consideré necesario su enfoque en torno a la expresion individual



presente en los escritos ficcionales y autobiograficos para comprender aspectos de la
escritura de Camarillo.

En el segundo capitulo, recuperé obra critica en torno a diversos escritos de la
poeta veracruzana e investigué la procedencia de algunos capitulos que aparecen en
Del tapiz de mi vida para orientar el analisis de esta autobiografia en relacién con otros
textos de Maria Enriqueta.

Finalmente, en la ultima parte de esta tesis, desarrollé tres cuestiones
significativas del texto: la presencia del pacto autobiografico como una de sus
particularidades; la recurrencia a las escenas de lectura como estrategia para relacionar
el pasado recordado y el presente de enunciacién en un acto de memoria viva; por ultimo,
la concepcion de la autobiografia como herencia y testamento para dar cuenta de un acto
de amor en el que se manifiesta la devocion por la familia.

Intenté demostrar la pertinencia de las reflexiones criticas de Philippe Lejeune en
Del tapiz de mi vida; asimismo, hice uso de la teoria autobiografica, especificamente del
polémico pacto autobiografico a partir de un enfoque en que percibo que la vida y la obra
de Maria Enriqueta Camarillo se entrelazan, para destacar la forma en que la literatura y
la imagen que el autor muestra en sus escritos establecen un didlogo sin olvidar que se
trata de una expresion literaria.

Blanca Estela Trevifio observa que el interés por los géneros autobiograficos tiene
su origen en las relaciones, ya sean emocionales, intelectuales o vitales, que
establecemos con el texto:

Las vidas ajenas, las vidas de los otros son siempre seductoras; despiertan en
nosotros la curiosidad y el morbo del corazdn. Sobre todo cuando en esas vidas se
nos devela parte de nuestro ser individual y también nuestra pertenencia a una
colectividad: creamos vinculos de reciprocidad y afecto al sentirnos parte de su vida,
de las historias y testimonios que han forjado, aquéllas que guarda la memoria y



tientan al olvido. Es asi como la vida de los otros deviene en la vida de los nuestros
(Trevifo Garcia 2016, 16).

Considero que, en muchos casos, estudiamos las autobiografias porque encontramos
afinidades entre nuestra propia historia y el texto: la literatura es una forma de expresion
de la vida 'y como lectores, encontramos coincidencias entre esa vida y la propia. Gracias
a esta investigacion reparé en la necesidad de acercarse a Del tapiz de mi vida para
advertir, por un lado, algunos atributos que lo inscriben en el género autobiografico, y por
otro, su relacion con el conocimiento que tenemos de la vida de la autora, tomando en
cuenta que, como construccion literaria es una manifestacion de la vida, una imagen de
la existencia y representacion de una personalidad que quiso mostrar Maria Enriqueta.
Desde esa perspectiva, me permito enriquecer los estudios en torno a esta escritora y

busco acrecentar la comprension de su obra.



Capitulo 1

Aproximaciones a la autobiografia como género’

A partir de la situacién del lector (que es la mia, la Unica que
conozco bien), tengo la oportunidad de captar con mas claridad
el funcionamiento de los textos, puesto que han sido escritos
para nosotros, lectores, y que al leerlos, somos nosotros
quienes los hacemos funcionar.

- Philippe Lejeune.

Se escribe para transmitir, pero también para encontrarse
- Jesus Camarero.

1.1 Repaso de la autobiografia. Breve recuento histérico.
La autobiografia es un género literario que propicia por un lado una practica de escritura
y por otro, una serie de estudios teoricos y criticos con mas de cien afos de analisis,
originados hacia finales del siglo XIX. En tanto practica literaria, la mayoria de los
estudiosos coinciden en reconocer su origen a partir de la publicacion de las Confesiones
(1782) de Jean-Jacques Rousseau, esto es, a partir de la configuracion del hombre
moderno como un individuo consciente de su existencia que, en lugar de rendir cuentas
ante Dios (a través de su intermediario en el confesionario), busca encontrar la
explicacion de su vida por medio de la reflexion interna y personal.

La meditacion en torno a la trayectoria vital de un ser humano es muy anterior al
siglo XVIII; por ejemplo, se observa la presencia de historias de vida desde el siglo | o
una mayor recurrencia a las narraciones de vidas ejemplares a partir de la ascension del
cristianismo en Occidente con la manifestacion de las confesiones religiosas.
Conocemos textos paradigmaticos como Autobiografia, de Flavio Josefo en el afo 93

d.C., las Confesiones de San Agustin (397-401 d.C.), los Ensayos de Michel de

1 Este apartado se basa en los textos “Problemas teéricos de la autobiografia” de Angel Loureiro, Vida y
escritura: teoria y practica de la autobiografia de Lorena Amaro y Autobiografia. Escritura y existencia de
Jesus Camarero.



Montaigne en el afio 1850 o el Libro de la vida (1588) de Santa Teresa de Jesus. Estas
expresiones se conocen como antecedentes imprescindibles para comprender el
proceso de configuracion del género, pues comparten algunas similitudes con la
autobiografia, como la centralizacion en el yo, la reflexién en torno a la propia vida y el
repaso de los hechos que marcaron una existencia.

No obstante, los escritos religiosos y los relatos del Renacimiento se excluyen de
esta clasificacion porque los primeros “incorporan un retrato moral modélico del
personaje”, mientras que los segundos “se inspiran en la sabiduria antigua, con una
ambicién egotista por encima de las preocupaciones morales” (Camarero 2011, 61). En
ambos casos aparece una tendencia a la adaptacion de la vida de sus autores a los
modelos externos congruentes en la época, lo que pone en entredicho una concepcion
personal, unica e individualista de la persona. Por tanto estas manifestaciones no son
consideradas propiamente autobiografias, pues carecen de la configuracién cultural-
histérica (incluso politica) del hombre moderno.

Las condiciones propicias para el surgimiento de la autobiografia confluyeron en
el siglo XVIII, con la aparicién de “una nueva sensibilidad, una aguzada —y angustiosa-
conciencia historica [que] acompafiaba el afianzamiento del capitalismo y el mundo
burgués y su clasica particidon entre lo publico y lo privado” (Arfuch 2013, 21). Esta
susceptibilidad nueva surgi6 a partir de una sociedad que comenzaba a dar prioridad al
individuo; los hombres que se acercaron a esta forma de escritura se preocupaban por
verter en su obra, ademas del “concepto de su yo, el caracter histérico que les permitid
legitimar su escritura” (Amaro 2009, 27). Comenz6 entonces la transformacion del

concepto de sujeto, pues cobrdé importancia la singularidad de la experiencia de un



hombre, aun inscrito en la sociedad, pero con un valor sin precedentes ya que ha tomado

conciencia de si mismo en el mundo. EI hombre busca su identidad y encuentra en la

autoexploracion el medio para esclarecerla.

La autobiografia como género literario se transforma con el tiempo y se adapta a
los cambios sociales e histéricos. Si bien, en un primer momento estaba intimamente
ligada con las Memorias? debido a que puede proponer una justificacion histérica de un
personaje publico, paulatinamente adquirié6 mayor independencia (hacia el siglo XIX), lo
que dio pie al surgimiento, a partir de finales del siglo XIX y principios del XX, a la
teorizacion en torno a las obras autobiograficas.

Angel G. Loureiro (1991, 2-8) retoma el articulo “Autobiografia y el momento
cultural: una introduccion tematica, histérica y bibliografica”, en el que James Olney
identifica por lo menos tres etapas que corresponden a las vertientes criticas y su
reflexion en torno a los fundamentos de la autobiografia. Estas corrientes tedricas se
relacionan con las raices etimoldgicas de la palabra:

e Etapa del bios, comprende desde finales del siglo XIX, con el acercamiento tedrico
de Dilthey, hasta la mitad del siglo XX; en esta vertiente prevalece la interpretacion
de la autobiografia como una “reconstruccion de la vida, no sélo en el sentido de
suma de datos sino, sobre todo, y siguiendo el impulso de Dilthey, como forma de
comprensidon de los principios organizativos de la experiencia, de los modos de

interpretacion de la realidad histérica en que vive el autobiografiado” (Loureiro 1991,

2 Las Memorias (escribo con mayuscula el género para diferenciarlo de la capacidad cognitiva que implica
el recuerdo del pasado) son aquellos textos en los que aparece un individuo inserto totalmente en su
contexto historico, politico y social, “este yo, en cuanto sujeto de memoria, recuerda en su calidad de
testigo de lo que recuerda: experiencias en las que ha participado como protagonista o espectador”
(Morales 2013, 14).



3). En esta etapa, la exactitud de los datos otorgados por el autor y la sinceridad en
la expresion de las autobiografias era determinante y se recurria a fuentes externas
(relacionadas con el conocimiento positivista y la historia como ciencia) para
comprobar su veracidad.

Etapa del autos. Surge a partir de la publicacion en 1956 del ensayo “Condiciones y
limites de la autobiografia” de Georges Gusdorf. En esta vertiente tedrica, se observa
que en el acto de escritura de la autobiografia intervienen el yo que ha vivido la
experiencia y un yo creado a partir de la propia escritura, esto implica que “el analisis
no se centrara en la conexion entre texto e historia, sino en la conexion entre texto y
sujeto, y el problema central consistira en ver de qué manera un texto representa al
sujeto” (Loureiro, "Problemas tedricos de la autobiografia" 1991, 3). Dentro de esta
corriente critica podemos identificar el paradigmatico ensayo “El pacto
autobiografico” de Philippe Lejeune, donde el papel del lector pasa de ser un
‘comprobador de la fidelidad de los datos suministrados por el autor” (Loureiro,
"Problemas tedricos de la autobiografia" 1991, 4-5) a convertirse en intérprete y
participante activo de la autobiografia.

Etapa de la graphé, consistio en el asedio del problema del sujeto y el lenguaje. Para
tedricos como De Man o Sprinker, es imposible que el lenguaje aprehendiera la
experiencia total de la vida. Fijan su atencién en el hecho de que, para la
configuracion de una autobiografia, como de cualquier género literario, es necesario
el empleo del lenguaje, que conlleva en si grandes problemas de comprension.

Observan que “el texto autobiografico es un artefacto retérico y que el artificio de la



literatura, lejos de «reproducir» o de «crear» una vida, producen su desapropiacion”

(Loureiro, "Problemas tedricos de la autobiografia" 1991, 6).
Esta division tedrica comprende aproximadamente hasta la década de los 80 del siglo
XX, pero no podemos soslayar la intensa actividad reflexiva que se desarrolla
actualmente en torno a todas las manifestaciones de las escrituras del yo. Los
acercamientos tedricos resumidos en estas lineas comprenden, ademas de un extenso
periodo de tiempo, problematicas mas complejas que abarcan desde el papel de la
memoria, la trascendencia del contexto historico, la figura del lector o la posibilidad de
intromisién del discurso ficcional en las autobiografias, hasta las interpretaciones y
acercamientos teodricos relacionados con tan diversos ambitos del conocimiento como
la filosofia, la Historia o la psicologia, incluso los avances recientes relacionados con la
neurociencia. No pretendo abarcar el inmenso campo de reflexion que implica el estudio
de la autobiografia, sino esbozar en este apartado la complejidad y gran variedad de
perspectivas que posibilita este género literario.

Considero que, si bien la figura del autor como unica garantia que comprueba la
veracidad del texto, puede resultar insuficiente (como sucedié con los primeros
acercamientos tedricos), si creo que una de las particularidades de los géneros
autobiograficos (como las autobiografias, las Memorias, los diarios, los epistolarios,
entre otros) radica en la forma en que el escritor da cuenta de su vida; estimo que la
fuerza del discurso en este tipo de textos es su esencia humana y pretendo relacionar
la construccién que hace el autor en sus escritos con algunos que conocemos de su
vida para evidenciar la importancia de las literaturas del yo como géneros identificables.

En este punto puedo afirmar que no es posible entender estas expresiones literarias



como una copia de la realidad, sin embargo, debido a la fuerza en el discurso que
adquiere la expresion de la vida, es innegable su relacidn con la experiencia vital del

autor.

1.2 Pertinencia del pacto autobiografico

El primer libro de Philippe Lejeune, La autobiografia en Francia (1971) y el articulo
posterior, “El pacto autobiografico” (1973), representan un paradigma en los estudios de
la autobiografia. En estos escritos, el critico francés se posiciond en torno a las diversas
interpretaciones que habian surgido hasta el momento y postulé una definicion (si se
quiere imprecisa, discutible, pero igualmente fértil, en cuanto a su invocacion teorica y a
las posibilidades de analisis dentro de la temporalidad acotada por el mismo autor) de la
autobiografia como género literario: “relato retrospectivo en prosa que una persona real
hace de su propia existencia, poniendo énfasis en su vida individual y, en particular, en
la historia de su personalidad” (Lejeune 1991, 48). Si bien, actualmente las reflexiones
del tedrico comprenden aspectos mas alla del pacto®, Lejeune “esta considerado, hoy
por hoy, una auténtica autoridad en el ambito de la teoria autobiografica” (Camarero
2011, 59).

En La autobiografia en Francia, Lejeune observd que este género es un
acontecimiento literario occidental, con por lo menos dos siglos de existencia, complejo
y multiple, pues es tan variado como cada una de las personalidades que lo practican.

Establece que existen diversas oposiciones entre este y otro tipo de obras literarias, que

3 Estudia, entre muchos otros temas el problema de la historia literaria, el relato de infancia, los medios de
comunicacion, los estudios de autores especificos (como Rousseau, Gide, Perec, Sartre, Leiris, Vallés,
Hugo y Barthes), la entrevista radiofénica, la jurisprudencia y el diario intimo.

10



pueden observarse en sus caracteristicas especificas: “el objeto del discurso es el mismo
individuo, para circunscribir una vida en su totalidad o al menos en su génesis” (Camarero
2011, 60), la autobiografia se sirve de un pacto de lectura basado en la “triple identidad
autor-narrador-protagonista” (61).

Lejeune ahonda en las implicaciones de esta triple identidad en “El pacto
autobiografico” pues incorpora, para enriquecer el analisis, la funcién del lector. La
autobiografia es referencial porque “aporta informacién sobre la realidad exterior al texto
y se le puede someter a pruebas de verificacion” (Camarero 2011, 65). El lector se vuelve
fundamental porque activa el contrato de lectura 'y es quien, confiara en que los datos
procedentes del libro son verdaderos. De otro modo, como sefiala Anna Caballé en el
articulo “Seguir los hilos”, es imposible leer una autobiografia como tal debido al gran
parecido con otros géneros, como la novela, que imposibilitarian su diferenciacién. Esto
se debe, en gran medida, a que el acto autobiografico se encuentra en un espacio medio
entre la realidad y la escritura. Se vuelve particularmente importante reconocer la
trascendencia del pacto autobiografico especialmente para los textos realizados antes
de la década de los 50 del siglo XX. La diferenciacion “pragmatica e institucional”
(Fernandez Prieto 2004, 18) que propone era necesaria y eficaz para las obras surgidas
en un contexto en que la ética y la veracidad eran basicas para la creacion de
autobiografias: el autor establecia, implicita o explicitamente, que el contenido de su
texto era sincero, apegado a su interpretacion de la realidad.

Para el tedrico francés, la base para diferenciar la autobiografia de la ficcion radica
en la identidad del nombre propio, que es el mismo para el autor, el narrador y el

protagonista del texto. Este factor implica un mayor compromiso o motivacion por parte

11



del escritor, pues al firmar, el autor realiza un acto de afirmacién de su identidad como
individuo atravesada por la lectura, a decir de Lorena Amaro: “esto es, que el lector, al
ver que estas tres entidades comparten un nombre, puede afirmar con certeza que esta
leyendo una autobiografia” (Amaro 2009, 53). El nombre, entonces, constituye uno de
los elementos mas importantes para estabilizar al ser autobiografico, y no solo eso, pues
a pesar de tratarse de un “elemento arbitrario, nos posibilita a reconocernos a lo largo
del tiempo y en distintas situaciones de comunicacion” (54), lo que permite actualizar la
lectura de autobiografias hacia el futuro, en una cantidad incontable de contextos
posteriores al acto mismo de escritura.

Este pacto de identificacién permite deslindar a la autobiografia de otros géneros
y, sobre todo, establece una diferencia precisa entre la escritura referencial y la ficcional,
al postular la identificacion entre el autor, narrador y personaje. La pertinencia del pacto
abre la posibilidad de participacién del cuarto elemento, el lector, quien articula en el acto
de lectura a las tres personas en una.

El pacto autobiografico es, por tanto, “una forma de contrato entre el autor y el
lector en el que el autobiografo se compromete explicitamente no a una exactitud
historica imposible, sino al esfuerzo sincero por vérselas con su vida y por entenderla”
(Eakin 1994, 12) por tanto, implica una responsabilidad ética y moral por parte del autor,
que corresponde también al proceso de escritura, pues se establece, explicita o
implicitamente, un compromiso de veracidad en los acontecimientos narrados en la
autobiografia.

A decir de Paul John Eakin, Lejeune bas6 sus observaciones en torno a la

conformacién del texto autobiografico, tomando de Benveniste las categorias de
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enunciado y enunciacién?, donde el enunciado es el pasado re-creado en la
autobiografia, la materia de rememoracién y la enunciacion se refiere al acto
autobiografico, es decir, el momento en que la triple identidad del autobiégrafo es
‘postulada textualmente y es captada por el lector” (Eakin 1994, 14). Con este concepto,
Lejeune se aleja de los criterios de verificacidon historica para dar paso al nombre propio
como el gesto autorreferencial definitorio de los géneros autobiograficos, se trata
entonces de un “término mediador entre el texto y el mundo referencial que esta mas alla
de élI” (15). Esto resuelve en gran medida una de las interrogantes criticas mas complejas
(incluso en un nivel filosoéfico): ¢ el yo presente, el que escribe, es el mismo que el yo
recordado?

Para Angel G. Loureiro® al firmar una autobiografia, el sujeto realiza un “gesto
ético- politico que supone una doble responsabilidad: al firmar, el yo responde de si
mismo ante el otro, y esa misma logica de alteridad implica que el texto firmado es
también un legado al otro que no se limita a recibirlo, sino que debe confirmarlo y asumir
su parte de responsabilidad” (21). El propio narrador observa el transcurso de su vida, lo
plasma en su escritura y compone un relato que tiene sentido para si mismo, pero
también tiene implicado a un lector a quien dirige su narracion, que participara de forma
critica en el proceso de interpretacion del texto.

El lector sigue el camino de escritura que el autor ha plasmado en su autobiografia
para realizar a su lado la busqueda de su identidad en el momento en que recibe el texto.
Leonor Arfuch observa algunas similitudes entre el papel del lector de autobiografias y el

biégrafo, que es:

4 En Problemas de lingiiistica general | y Il (Benveniste 1997).
5 Citado por Celia Fernandez Prieto en “¢ De qué hablamos cuando hablamos de autobiografia?”.
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lo que Bajtin llamoé valor biografico: aquello que en cada relato, en cada puesta en
forma de la vida —de lo verbal al audiovisual- interpela tanto al narrador como al
narratario respecto de su propia existencia en términos éticos, estéticos y hasta
podriamos decir, politicos. Es esa comunién fugaz, esa virtual sintonia, lo que
seguramente alimenta el deseo sin pausa de asomarnos a las “vidas reales”, aunque
sepamos de lo vano del intento, de lo inasible de esa realidad, del caracter
inevitablemente ficcional de todo relato (Arfuch 2013, 51)

Es decir, para la estudiosa argentina la funcidn del lector va mas alla de la verificacion
de datos o una lectura pasiva en que la persona observa lo plasmado en el texto; para
este participante, esta implicado también un impulso vital de conocimiento vy
reconocimiento en los recuerdos plasmados en la autobiografia.

Probablemente, debido a que pertenecen a los textos referenciales, las literaturas
del yo apelan a nuestra humanidad, nos hacen sentir atraidos a conocer las vidas de los
escritores, pues compartimos con ellos “la conciencia de finitud y el deseo de trascender”
(Amaro, 23), de algun modo apelan también a nuestro conocimiento del mundo, a nuestra
experiencia vital y a lo que hemos oido de otras vidas. Como los géneros del yo forman
parte de las narrativas “donde el yo se enuncia para y por otro —de maneras diversas,
también elipticas, enmascaradas—, y al hacerlo pone en forma —y, por ende, en sentido—
esa incierta vida que todos llevamos, cuya unidad, como tal no existe por fuera del relato”
(Arfuch 2013, 75); se convierten en telas bordadas con hilos de nuestra experiencia e
hilos de colores de otras vidas que conocemos por medio de la lectura y se unen para
formar un tapiz palpitante que nos conmueve y emociona. Como se ha visto, algunas de
las estrategias que utiliza el autor para dar un grado de confiabilidad a su texto, permiten
observar una relacién diferente entre los géneros autobiograficos y la ficcion. No
establecen pactos de semejanza o diferencia con la realidad, sino por pactos de lectura

y ética extratextuales.
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1.3 Memoria en la autobiografia

La memoria como aptitud humana se convierte en un factor decisivo para la creacioén de
una autobiografia, especialmente si se comprende como un mecanismo que se activa,
en muchos casos, después de haber transcurrido mucho tiempo, pues tradicionalmente,
las autobiografias se escriben avanzada la edad adulta. El escritor recurre a sus
recuerdos para crear su texto en un presente de escritura que dista mucho del momento
en que ocurrieron los acontecimientos.

El empleo de la memoria como facultad del presente nos permite, a decir de James
Olney, comprenderla en dos sentidos “como el discurrir del pasado convirtiéndose en
presente y como la union de ese pasado que se ve retrospectivamente con el presente
como ser” (Olney 1991, 35). En este entendido, es importante comprender que no se
desconfia propiamente de la memoria como la capacidad cognitiva del sujeto para
rememorar el pasado, sino que se entiende que esta recuperacion de las experiencias
vividas con anterioridad depende del presente; es decir, el autobidgrafo tiene una
perspectiva compleja en el presente de la enunciacion y al recordar el pasado, puede dar
cuenta de situaciones o momentos que no fueron exactamente como los describe, ni
siquiera como los recuerda.

Para descartar cualquier desconfianza que pueda surgir a partir de este
planteamiento, James Olney propone la nocién de bios (que podemos entender como la
vida en que se fundamenta la autobiografia) como un proceso necesario, vital, un acto
consciente que “el autobidégrafo puede ver y abarcar en su totalidad para luego recordar
y componer”’ (35) ademas, el personaje tiene la facultad de seleccionar aquello que
considere necesario para darle unidad y observarlo como una sucesion de
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acontecimientos completa, como un proceso teleoldgico, con la finalidad de darle sentido
a la vida, de interpretarla después de un largo periodo.

Si el bios se mueve hacia un fin, la memoria funciona como un hilo oculto que da
forma a la reconstruccion del pasado y que se hace presente en un movimiento posterior
(en el presente de la escritura) que se presenta al individuo con la forma de aquellos
recuerdos que lo modelan “progresiva e inconscientemente” (35). La rememoracion de
los hechos que nos configuraron como humanos, se convierte en una necesidad vital,
porque nos permite buscar “las raices de cada ser individual” (Olney 1991, 35) en una
introspeccion en que el ser consciente busca los inicios de su inconsciente, con el fin de
encontrar las pistas (o las piezas) que lo llevaron a ser quien es en el presente, y esto
puede abarcar objetos, acontecimientos, personas, relaciones o silencios, ausencias y
vacios que trascendieron en su personalidad y lo modelaron en el presente.

De esta manera, la memoria es “creativa, [ya] que da forma y reorganiza el pasado
historico en imagenes del presente haciendo que el pasado sea algo tan necesario para
el presente, como éste ultimo venga a ser una consecuencia del primero” (Olney 1991,
36). La memoria unifica el trayecto vital, en que los recuerdos y el presente se alimentan
entre si, el autobidgrafo reconstruye (y a veces construye) los aspectos que determinaron
su ser en el momento de la escritura y los incluye en “esa tela sin costuras tejida de
percepcion, conciencia, recuerdos y el universo que los rodea” (37).

Para Gina Saraceni, “se trata de pensar el presente y tiene lugar en el momento
de su rememoracion; como experiencia actual de aquello que ya no esta” (Saraceni, |.
Escribir hacia atras 2008, 15). Esta perspectiva nos lleva a pensar en el recuerdo pasado

del autobiégrafo como el remanente de la experiencia perdida, pero al mismo tiempo,
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como una potencia ya que puede ser leido en multiples presentes, en los que “el yo
narrador y el yo narrado se acercan, establecen un dialogo entre ellos y con el lector”
(Amaro 2009, 23) y encuentran una forma de trascender mas alla la muerte por medio
del texto. El acto de escritura se convierte en el vehiculo de reconstruccion del pasado,
con posibilidades de semejanza con la realidad y con voluntad creativa.

Se observa, pues, que la lectura de las escrituras del yo, permite a los entusiastas
de estos géneros “tolerar el presente [...] del miedo o para sobreponerse ante el
desencanto del mundo incomprensible, a veces hostil” (Amaro 2009, 24) y ejercer la

memoria de otros para que forme parte de la propia.

1.4 El estilo de la autobiografia

La forma de expresion mas comun en la autobiografia es la prosa “por la razén logica de
que la narrativa es la forma literaria temporal por excelencia, razén por la cual constituye
la forma mas adecuada para presentar el perfil de una vida en el tiempo” (Eakin 1994,
12). La estructura narrativa ha derivado en la busqueda de una diferenciacion formal
entre la autobiografia y los géneros discursivos ficcionales, al punto en que Eakin afirmo
que “solo el autor puede establecer que su relato es una autobiografia, los esfuerzos de
los criticos encaminados a establecer por su cuenta que una obra es una autobiografia
no tienen sentido y no resultan convenientes” (12).

Cabe sefialar que la autobiografia es una expresion artistica, un género literario,
y como tal, se “apoya en esquemas narrativos, modos estilisticos, mecanismos retéricos,
acunaciones tematicas, tradiciones genéricas, que han forjado modelos de subjetividad,

de vida e identidad que funcionan y evolucionan en una cultura” (Fernandez Prieto 2004,
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20), es decir, la autobiografia de un autor es, ademas de la reconstruccion de la vida de
un individuo, una forma de escritura determinada en gran medida por el contexto social,
politico e histérico y que responde (0 contradice) a los esquemas elaborados
culturalmente, donde la verdad, la ficcion y la realidad “no son categorias absolutas,
ahistoricas, meramente semanticas o retéricas” (20) sino que en estos discursos tienen
funciones factuales que crean compromisos, pactos y responsabilidades.

Por esto, el relato en que el narrador escribe sobre su propio pasado no puede
cefirse a una forma especifica pues cada contexto es diferente y cada autobiografia es
expresada por un individuo, con una historia personal distinta a las otras. El instrumento
de creacion es el lenguaje, que busca lograr la expresion de la historia de la personalidad
de un sujeto; para Anna Caballé “la autobiografia viene alimentada, en su origen, por esa
fuerza testimonial de quien quiere comunicar a otros la singularidad de una experiencia
tan propia como expresable” (Caballé 2004, 11): es el autor quien ejerce la libertad de
seleccionar los recursos linguisticos, literarios, retoricos o semanticos que utilizara para
la configuracion de su autobiografia.

Jean Starobinski definié el estilo en la autobiografia como “la manera propia en
que cada individuo cumple las condiciones generales —condiciones de orden ético y
«relacional»— que no requieren mas que la narracion veridica de una vida, dejando al
escritor la tarea de concertar la modalidad concreta, el tono, el ritmo, la extensién, etc.”
(Starobinski 1974, 66), esto es, la seleccién personal de recursos que permiten al
individuo expresar en su autobiografia su trayecto vital de forma que se aprecie lo unica
que es su experiencia y los elementos que la caracterizaron, en relacion con otros libros

y permitira apreciar la continuidad de su escritura.
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El estilo del escritor permea los recuerdos contenidos en el texto, pues “el estilo
se vincula al presente del acto de escribir: es el resultado del margen de libertad que
ofrece la lengua y la convencion literaria y del uso que de ellos hace el escritor” (66), por
lo que muchas veces puede resultar poco confiable la forma en que el autor ha decidido
escribir su autobiografia, ya que puede estar escrita de forma estética, con un gran uso
de recursos retéricos y estilisticos que tienen poco que ver con la realidad factual, pero
que si son una expresion del ser individual del autobiografo, pues estan presentes en
otros libros que no son referenciales.

A la autorreferencialidad que aporta la forma autobiografica (para Starobinski,
explicita al enunciar el yo) se suma el vinculo implicito de relacion interna que se
establece entre la autobiografia y la practica de géneros ficcionales del mismo autor, lo
que hace posible entender el estilo como una forma de continuidad entre la obra total de
un escritor y la narracion de su experiencia vital. El parecido que se advierte entre la
autobiografia y la ficcion deriva de la coincidencia de algunos elementos o formas
narrativas (como la presencia de narrador, personajes, didlogos, tiempo, espacio, entre
otros), pero es esta correspondencia de estilo en ambos tipos de discurso lo que afiade
valor referencial y posibilita la relacién entre el escritor con su propio pasado, pues
trasluce su forma personal de “descubrirse al otro” (67), no obstante, en la autobiografia
hay un compromiso asumido por el autor para hablar de su propia existencia.

Hay implicaciones éticas, afectivas, morales o politicas por las que el autor se
asume como protagonista de su autobiografia, pero necesita de las operaciones verbales

provenientes de la ficcién para dar forma a esas “experiencias, emociones, recuerdos y
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reflexiones que el propio vivir ha ido tejiendo” (Fernandez Prieto 2004, 20) y asi,
mostrarse a los otros por medio de lo manifestado en el discurso.

Considero que en la autobiografia, el escritor puede tefir, bordar o unir otros
lienzos para recrear su vida; puede ayudarse de las vivencias de otros, del empleo de la
memoria, de la nocion del lector a quien se dirige (que puede ser imaginario, una persona
en especifico o incluso €l mismo) y de las estrategias del lenguaje para crear una obra
que, al final, sera el tapiz formado de imagenes, sensaciones y recuerdos que muestren
su experiencia de vida y su formacién como individuo.

Las particularidades de este género autobiografico referidas en este capitulo,
serviran para el analisis del libro Del tapiz de mi vida, publicado en 1931 por la escritora

veracruzana Maria Enriqueta Camarillo y Roa de Pereyra.
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Capitulo 2.

Maria Enriqueta, escritora de su autobiografia

Fui conociendo el alma del poeta mas simple
que tal vez tenga nuestra literatura, una mujer
muy dama antigua. Y valgame el vocablo,
muy hidalga.

-Gabriela Mistral.

Jerezanas, paisanas,

institutrices de mi corazén,

buenas mujeres y buenas cristianas...
-Ramon Lépez Velarde.

2.1Rescate de la obra, estudiosos que han retomado la escritura de Maria Enriqueta

Camairillo.

Podemos acercarnos a la obra de un autor seducidos por algun aspecto que llamo
nuestra atencién, por afinidad emocional, por similitud de convicciones, porque
compartimos con esa persona una concepcion de la vida, o también porque estamos en
desacuerdo con su concepcion del mundo. Muchas veces podemos reconocer en el otro
una parte de nosotros mismos.

A partir de una identificacion humana y de la asuncion de un sistema de valores
en el canon de un momento histérico se establecen las obras que formaran parte de la
tradicion, es decir, la participacion de un texto en el sistema literario sucede cuando un
grupo de lectores reconoce su trascendencia e importancia para el pensamiento de un
pais. “Mi tradicién, dice Angel Rama, es aquella en la cual me reconozco, la que me
reconcilia con mis ideales, con mi humanidad” (Ruedas de la Serna 2011, 26).
Formamos, pues, la expresion literaria de un pais por medio de la armonizacion, del
reconocimiento entre un publico lector y un grupo de escritores que comparten un codigo
de identificacion humana. Sin embargo, también influyen en esta construccion aquellas
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instituciones que entregan reconocimientos a los autores o las que administran el
conocimiento como academias, fundaciones, universidades y el Estado, pues inciden en
la seleccion de las obras y personajes que pasaran a formar parte del canon. Debido a
esto, algunos escritores que no comparten los valores aceptados o establecidos o que
no tuvieron un papel protagdnico (incluso politico) en la cultura del pais, quedan
marginados y el analisis de su obra se relega a unos cuantos especialistas o a los grupos
en centros de estudio de las ciudades donde nacieron y donde aun son recordados.

El quehacer de los estudiantes y académicos que se reencuentran con los textos
de estos escritores es recuperar el caracter universal que tiene la literatura® por medio
de una revision acuciosa de los escritos de quienes quedaron al margen de la tradicién,
para tratar de comprender las posibles razones de su exclusion o su desaparicion de la
historiografia literaria.

El caso de la poeta y prosista veracruzana, Maria Enriqueta Camarillo y Roa de
Pereyra es interesante pues, durante los primeros afnos de su produccién literaria, tuvo
el privilegio de ser reconocida pero perdié protagonismo paulatinamente a partir de su

regreso a México en 1948 y se desvanecio de la escena cultural hacia los ultimos veinte

6 Para Jorge Ruedas de la Serna, la literatura “no encuadra ductilmente en las practicas de dominacion,
como la historia, la ciencia, la teologia o la filosofia, sino que trasluce la voz del dominado y denuncia la
opresion. Por eso la literatura renuncia, en conciencia, a todas las practicas inhumanas. Por practicas
inhumanas se entiende todo aquello que vulnera la integridad del ser humano: su libertad, su creatividad,
su derecho al conocimiento, su seguridad, su desarrollo intelectual, fisico y moral” (Ruedas de la Serna
2011, 15). La obra de algunos escritores con valores conservadores (como el mismo José Maria Roa
Barcena, tio de Maria Enriqueta), fue relegada durante mucho tiempo; esto contradice la base fundamental
de la literatura, debido a que, si omitimos de la tradicion literaria la inclusion de escritores conservadores,
menoscabamos la percepciodn de la literatura como sistema, ya que se coarta la libertad de expresion y el
conocimiento de aquellos con convicciones morales o politicas diferentes a las establecidas por el canon
o el poder en turno. En el caso de nuestro pais, algunos autores afiliados al régimen de Porfirio Diaz, como
Victoriano Salado Alvarez, Federico Gamboa o José Juan Tablada, fueron desatendidos académicamente
hasta muy avanzado el siglo XX. Esto fue resultado, en gran medida razones politicas, debido al triunfo de
la Revolucién y a la continuidad en los gobiernos del Partido Nacional Revolucionario (1928-1938), el
Partido de la Revolucién Mexicana (1938-1946) y el Partido Revolucionario Institucional (a partir de 1946).
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afnos de su vida. Evangelina Soltero Sanchez comenta en “Maria Enriqueta Camarillo:
La obra narrativa de una mexicana en Madrid’, que se trata de una escritora
‘practicamente excluida de los tratados actuales de caracter general sobre literatura
hispanoamericana, pese a contar en su haber con una produccién literaria muy
abundante y variada. Una escritora mexicana, que habia residido treinta y dos afios en
Madrid, olvidada por los editores y criticos actuales” (2002, 2). La poca atencién que
recibié la obra de Maria Enriqueta, después de su muerte en 1968, ha cambiado en los
ultimos afios, pues en décadas recientes, la investigadora y profesora Esther Hernandez
Palacios acogio la obra de la “hija predilecta de Coatepec” y ha realizado antologias que
reunen su prosa literaria, ademas de que dedica un numero importante de articulos y
ponencias en torno al legado de Camarillo.

Otros estudiosos como Marina Martinez Andrade de la Universidad Autbnoma
Metropolitana, Ana Rosa Domenella y Nora Pasternac de El Colegio de México y Alfredo
Pavoén de la Universidad Veracruzana, han retomado su obra poética y narrativa, para
reivindicar su lugar como “la primera escritora profesional mexicana” (Robles 1989, 94).
Maria Rosa Fiscal reunié algunas criticas realizadas por estudiosos a través de los afos,
como Carlos Gonzalez Pefa, Frank Dauster, José Emilio Pacheco y Francisco Monterde;
de ahi que Martha Robles afirme que “seguramente es Maria Enriqueta la escritora
mexicana con mayor numero de juicios criticos y elogios de escritores extranjeros, la de
mas notas periodisticas y la que ha gozado del mas alto reconocimiento en vida” (Robles
1989, 105). Para los criticos citados, el mayor merecimiento de la autora radica en su

labor docente y en el “sentimentalismo” propio de su condicion femenina, pero de esta
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manera demeritan su quehacer como escritora y como punto de referencia de la literatura
creada por mujeres’.

Podemos explicarnos que después de su muerte el estudio de su obra
disminuyera si atendemos algunas circunstancias. En primer término, como menciona
Evangelina Soltero, “su larga vida le permiti6 ser contemporanea de muy diversos
escritores de las letras hispanoamericanas” (Soltero Sanchez 2002, 41) sin embargo,
dificilmente se le puede identificar con alguna de estas vertientes. Si su produccién
literaria inicid en el apogeo del modernismo, continu6é en la época del Ateneo de la
Juventud, publicé asiduamente en el periodo de las vanguardias, convivié con la
aparicion y auge de las grandes escritoras latinoamericanas (como Gabriela Mistral,
Teresa de la Parra o Rosario Castellanos) y llegd a conocer a la generacion del medio
siglo, su escritura parecia abstraida de su tiempo, renuente a abandonar los valores
conservadores afincados en el siglo XIX. “En ella persistio, en su vida y en su obra, el
porfiriato como nostalgia. Su caso no fue unico, aunque si relevante, al prolongar la
evocacion del pasado inmediato hasta la tercera y cuarta décadas del siglo XX” (Robles
1989, 98).

En segunda instancia, es pertinente sefialar que cuando Maria Enriqueta publicé
su primer poema “Hastio”, el domingo 22 de julio de 1894 en EI Universal, el

decadentismo en nuestro pais se encontraba en boga y ya desde entonces su escritura

7 Gonzalez Pefia, citado por Rosa Fiscal, afirma: “La obra novelesca de Maria Enriqueta es bella y copiosa,
pero casi toda ha sido escrita en el extranjero y, salvo el sentimiento personalisimo que la inspira, no tiene
sabor ni color mexicanos” (Fiscal 1997, 182); Frank Dauster “la clasifica entre los poetas modernistas por
la forma y técnica de sus versos; observa también que, con el correr de los afios, logré purificarse del
exagerado sentimentalismo de sus primeros libros” (Fiscal 1997, 183); Francisco Monterde afirmé que “su
obra solo admite un calificativo: humana” (Robles 1989, 106) y José Emilio Pacheco la incluy6 en la
Antologia del modernismo pero afirma: “escribe una poesia fragil, pudorosa, de sencillez coloquial a la
manera inglesa [...] Esta mas cerca del romantico Bécquer que del modernista Dario” (Pacheco 1999).
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parecia desfasada del gusto de la critica literaria. José Juan Tablada ya habia publicado
su “Misa negra” y el modernismo de tendencia decadente cimbraba las bases de la buena
moral porfirista®; no obstante, resulta interesante que se publicara este poema, ya que
es una clara muestra de algunos temas abordados frecuentemente en su literatura, como
la tristeza, el desamor o el sentimiento de afioranza del pasado: la expresion literaria de
Camarillo tenia un sentimiento “mas apegado, tanto en su forma como en su contenido
al romanticismo [...] mostrando un estilo diferente al de sus colegas varones” (E.
Hernandez Palacios 2014, 2). Debido a este “anacronismo” que refiere Esther Hernandez
Palacios, el conocimiento de una gran parte de su obra esta relegada a sus escritos
didacticos dirigidos a los nifios® y su poesia fue demeritando con el tiempo, ya que a
pesar de haber practicado la lirica con pasion, sus poemas estaban invadidos de
melancolia, conservadurismo y contencion que no estaba muy acorde con la creciente
transformacion de la condicién femenina en el siglo XX.

Una tercera cuestion relevante que permite comprender la poca atencién critica
que ha recibido, es su encasillamiento como escritora sencilla, que mostraba preferencia
por los temas comunes y con poca inclinacion a la profundidad reflexiva, caracteristica
de los poetas que pasan a la tradicion en esta época. En 1949, Pedro Henriquez Urefa
comentaba:

La poetisa mexicana Maria Enriqueta Camarillo de Pereyra, que se firma Maria Enriqueta,
comenzo a publicar cuando tenia cerca de los treinta afios. Su obra es desigual; en sus
mejores poesias alcanza una sombra de profundidad con procedimientos muy simples.
[...] No fue la suya una creacion propiamente evasiva sino de ilusiones y virtudes llanas,
a veces pueriles. (Henriquez Urena 1949, 115)

8 Para mas informacion al respecto, véase “Misa negra o el sacrilegio inacabado del modernismo”, de
Esther Hernandez Palacios y La construccién del modernismo, de Belém Clark de Lara y Ana Laura Zavala.
9 Los seis tomos de Rosas de la infancia fueron empleados como libros de texto para la instruccién publica
de varias generaciones de mexicanos, hasta 1960, en que tomaron su lugar los libros de texto gratuitos.
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Ademas de que el critico dominicano no considera la participacion de Maria Enriqueta
en las publicaciones periddicas (pues empezé a la edad de 22 afos y no cerca de los
30), llama la atencion en su critica el uso de los adjetivos “desigual”, “simple”, “pueril”,
qgue evidencian cierta descalificacion que fue frecuente al hablar de la poesia femenina
decimondnica en que podemos inscribir a nuestra autora. Millard Rosenberg cita a
Enrique Diez-Canedo, quien afirmaba que Camarillo “es quiza, de los escritores de habla
castellana el unico original capaz de escribir para los nifios [...] En un lenguaje claro,
sencillo, diafano y de una precision y un casticismo admirables” (1935, 61).

La creacion de escritos dirigidos al publico infantil correspondia generalmente a
una labor femenina en el siglo XIX, ademas, estos textos no se consideraban como parte
de la gran literatura, sino como ejercicios literarios. Esto explicaria, en parte, que el
estudio de la obra de Maria Enriqueta fuera dejado de lado. Asimismo, para las mujeres
de la aristocracia porfiriana (y Camarillo formé parte de este grupo), los valores
conservadores eran definitivos en la formacién de las familias, pues:

la vida familiar representé el pequefio universo en el cual la autoridad paterna, reflejo de
la dictadura se ejercia regulando los destinos de las hijas conforme las normas de la
decencia: ni palabras peligrosas, ni sefales transgresoras; recato y distancia ante los
hombres; devocion religiosa: prenda de la pureza y de la severa vigilancia del sacerdote
(Gonzalez Navarro 1957, 95).
En sus libros, la escritora veracruzana expresaba referencias claras a los valores
conservadores de su época y dedicaba gran atencion a las actividades esperadas para

Su sexo, probablemente debido a esto, los estudios que atienden su obra no son

abundantes.
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En el prélogo al poemario Rumores de mi huerto, Victoriano Salado Alvarez (otro
autor conservador desplazado del analisis critico por mucho tiempo), sefalaba las
caracteristicas de la escritura de Maria Enriqueta:

Es la autora, mujer joven, ingeniosa y discreta amante del arte en todas sus
manifestaciones, y cien leguas distante de ese tipo que la gente cree inseparable de la
literatura. Lee, toca el piano (por cierto con rara perfeccion), borda y atiende a las cosas
de su estado como cualquiera otra ama de casa, y jamas se las ha echado de ser no
comprendido, ni ha catado algun frasquete de rico veneno, ni ha escrito esas horribles
baladas que cree la gente deben salmodiar cuantos hagan versos (Salado Alvarez 1908,
14).
Ademas del ya conocido desprecio por la poesia decadente y las costumbres de los
escritores que practicaban dicha tendencia, es claro que Salado Alvarez'® alaba
expresamente la capacidad de Maria Enriqueta de cumplir con las labores propias de su
sexo y por practicar una literatura acorde con su condicion femenina. Una vez mas, el
papel de “angel del hogar”, una mujer satisface lo que se espera socialmente de ella, se
confirma; Maria Enriqueta no corresponde a la idea de la mujer libre e independiente
(aspectos que, por ejemplo, si observamos en Laura Méndez de Cuenca, quien
podriamos considerar feminista) que despierta el interés de los académicos.

Gabriela Mistral afirmaria en 1923: “Para mi, la expresidon mas verdadera de
femineidad en la poesia nuestra, es el hacer sentir el hogar. En este aspecto Maria
Enriqueta es lo mas femenino de nuestra lengua y esto da a su poesia una nobleza
profunda” (Mistral 2007, 76); en este articulo, Mistral relata cémo conoci6 a la escritora

veracruzana, y de qué forma admira su trabajo, afirmando que se trata de una mujer

delicada y noble.

10 Para mayor informacién sobre el desprecio de Salado Alvarez por el modernismo, baste consultar sus
dos volimenes de memorias, Tiempo viejo y Tiempo nuevo.
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Es posible comprender en cierta medida por qué la presencia de Maria Enriqueta
como escritora se desdibujé con el paso de los afos: no se trata de una figura subversiva,
que se opone a la condicion impuesta por su tiempo para su género, sino que representa
a una poeta sencilla, de temas cotidianos, que habla de las actividades propias del hogar,
es decir, se comporta de acuerdo al modelo cultural de la mujer. Por esto Martha Robles,
reconoce la importancia de Maria Enriqueta como “precursora de las escritoras del siglo
XX”, pero observa su retraso e indiferencia respecto a sus contemporaneas, llamandola
“‘espejo del pasado dispuesto a no desaparecer” (Robles 1989, 110).

No obstante la percepcion que se tiene de su obra, considero que es necesario revisar
el bordado de algunos escritos para interpretar otros matices de su produccién literaria,
en los que la familia y la herencia trascienden los limites de la experiencia propia, y
permiten a Maria Enriqueta compartir diversos intereses y reflexiones con sus lectores

para, por medio de la escritura, evidenciar la tradicion literaria en que se inscribe.

2.2Maria Enriqueta, escritora.

La profesion literaria de Maria Enriqueta inicid con la publicacion de su primer poema
“Hastio” (20 de julio de 1894) bajo el seudénimo de Ivan Moszkowski en E/ Universal y
una semana después, el poema “Ruinas”; pero fue hasta la publicacion de su cuento,
“El maestro Floriani”, en la Revista Azul en 1895 (Fiscal 1997, 185) que la carrera literaria
de la escritora de Coatepec se desarrollo; es éste el primer cuento que firma con su
nombre y también significa una suerte de reconocimiento y logro personal. Si bien, ya

era conocida en la aristocracia porfiriana, pues organizaba bailes y participaba de las
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tertulias con pequefios recitales de piano, sus poemas y cuentos breves fueron
publicados asiduamente en diversos periddicos de México, aun durante sus viajes y su
larga estancia en Madrid".

Debido a que “se educd dentro de los parametros tradicionalistas de la época. Si
destaco desde sus primeras entregas en la prensa nacional fue no solamente por el valor
de su escritura, sino porque ésta se cimentaba en los parametros que le estaban
permitidos a la mujer” (E. Hernandez Palacios 2014, 1). Para satisfacer su papel de
esposa, acompano desde 1898 al historiador Carlos Pereyra'’? en su accidentada carrera
diplomatica.

El itinerario de este matrimonio inici6 en 1909, con la designacion de Pereyra
como Segundo Secretario de la Legacion de México en Washington; en 1910 viajaron a
La Habana pero regresaron rapidamente a México debido al estallido de la Revolucion.
En 1911 realizaron otro viaje a Washington, esta vez con el nombramiento de Primer
Secretario y volvieron poco después del derrocamiento de Diaz. En 1913, después de
haber apoyado al sobrino de Madero, Félix Diaz, Pereyra se afili6 a los huertistas y
consiguio el cargo de Ministro de México en Bélgica y Paises Bajos; junto a Maria
Enriqueta y su familia (Leopoldo, su hermano; Dolores, su madre y un sobrino de Carlos,

llamado Miguel Pereyra) se establecio en Bruselas, Bélgica. Con la caida de Victoriano

" Hemos localizado su participacion, por lo menos en las siguientes publicaciones periddicas: Revista Azul
(en 1895) Revista Moderna de México (en 1905), La opinién de Veracruz (en 1905 y 1913), El Mundo
llustrado (en 1905), El Imparcial (en 1898 y 1910), El Nacional (en 1912), El porvenir de Nuevo Ledn
(1910), El Pueblo (1915), La mujer mexicana (en 1927 y 1929), El Diario del Hogar (en 1898, 1909y 1910),
El Pais (1915), Don Quijote Revista Mensual de Arte en Puebla (en 1910), El contemporaneo de San Luis
Potosi (en 1898 y 1908) y en la Revista Espafiola (en 1924).

2 Carlos Pereyra (Coahuila, México 1871- Madrid, Espafia 1942) fue un reconocido historiador y
diploméatico. Entre sus obras destacan Juarez, discutido como dictador estadista (1904), Documentos
inéditos o muy raros para la historia de México (1905-1906), Correspondencia Secreta de los Principales
Intervencionistas Mejicanos (1905) e Historia del pueblo mejicano (1906); ademas colabor6é en multiples
publicaciones periddicas.
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Huerta y la invasion alemana en 1914, la familia quedd desprotegida y viajo a Lausana,
Suiza, donde Maria Enriqueta trabajo para proveer el sustento de su familia, como lo
expreso de la siguiente manera en una entrevista: “vivimos con grandes estrecheces,
gracias casi exclusivamente, a los ingresos provenientes de los conciertos y clases de
piano que daba. Consideramos conveniente trasladarnos a Espafia” (Camarillo, 1956,
pag. 11). Finalmente, se establecieron en Madrid a finales de 1914 (Rubio Mafié 1942),
donde la escritora permanecio hasta 1948'S. Para la poeta veracruzana, los viajes
representaron una fuente de inspiracion, ademas de una experiencia de vida, que le
serviria para profesionalizarse en la literatura y encontrar un publico lector que aceptaria
sus obras durante la primera mitad del siglo XX.

Fue en Espafia donde su actividad tuvo mayor trascendencia, pues se le reconoce
como escritora profesional no sélo por su participacion en la prensa, sino también por la
inusual cantidad de libros que publicé en vida (no tengo conocimiento de una mujer que

hubiera realizado tal hecho hasta ese momento)': 7 libros de poesia, 13 libros de prosa,

13 Un tema interesante en el que no me detendré en este trabajo, es la relacion de Camarillo y su esposo
con el franquismo. Los afos que paso la pareja en Espafia abarcan el periodo mas atroz de la Guerra Civil
espafiola. Se trata de un tema complicado, debido a la postura conservadora y religiosa de Maria
Enriqueta, pero que explica, en gran medida la difusion de sus textos, pues habia un sector social que
gustaba del estilo de la escritora en el régimen franquista.

4 No debe menospreciarse el decidido impulso femenino por conseguir un lugar en el ambito literario
mexicano. Desde principios del siglo XIX, “un conjunto particular de mujeres consiguié insertarse en el
escenario de la literatura nacional”, como afirma Lucrecia Infante Vargas. Se traté de un proceso largo y
complicado, que comprende desde las primeras décadas después de la independencia, en que se
reconocio la importancia de las mujeres como publico lector, hasta la aparicién de la figura mujer-escritora.
A partir de 1838, con la publicacion del Calendario de las sefioritas mexicanas de Mariano Galvan, se
emprendieron diversos proyectos editoriales dirigidos especificamente a las mujeres. Con el avance del
siglo, la participacion femenina permitid el surgimiento de secciones fijas en los periddicos, donde
participaron figuras importantisimas, principalmente abocadas a la poesia, la narrativa breve y la
traduccién. Entre ellas cabe mencionar a Josefina Pérez de Garcia Torres, Luz Mayora Carpio, Laura
Méndez de Cuenca, Isabel Prieto de Landazuri, Dolores Guerrero, Laureana Wright y Dolores Candamo
de Roa (abuela de Maria Enriqueta), entre muchas otras mujeres, que dieron voz a la escritura femenina
desde inicios del siglo XIX y formaron las bases que darian pie a la profesionalizacion y reconocimiento de
las mujeres escritoras en el siglo XX. Véase Lucrecia Infante, “De intrusas solitarias a mujeres de letras.
La insercidn de la escritura femenina en la literatura nacional (1847-1874)” y el texto de Lilia Granillo y

30



6 tomos de Rosas de la infancia y 7 traducciones. Podemos afirmar que era conocida,
pues en 1918 su novela Mirlitén fue traducida al francés; Jirén de mundo (1919) y El
secreto (1922) tuvieron una calida acogida por el publico espafiol; esta ultima novela fue
seleccionada como representante de la literatura hispanoamericana en la coleccion Les
Cahiers Féminins.

En 1926 publico sus obras en la Coleccion Contemporaneos de la editorial Espasa
Calpe, una editorial que entonces ya era importante para la difusion de la literatura en
Espafa. En 1927 se le otorgo el titulo de Correspondiente de la Real Academia Hispano-
Americana de Ciencias y Artes (Martinez Andrade 2011, 570-571). Podemos observar
qgue en la peninsula ibérica sus escritos eran solicitados y esto prueba existia un grupo
de lectores que conocia el estilo de Maria Enriqueta y se identificaba con los valores
morales que reflejaban sus obras. En Espafa recibidé reconocimiento notable, por
ejemplo el Lazo de Isabel la Catdlica, en 1947 y la Gran Cruz de Alfonso X, en 1949. Al
respecto, Valentin Yakovlev Baldin afirmé, en 1957, “Nuestra Espafia se da cuenta
perfecta de lo que vale el cerebro excepcional y la nobleza de corazén de esta mujer
privilegiada y le hace justicia pregonando las excelencias de sus libros, difundiendo su
obra literaria, colocando el nombre de la emotiva novelista y de la poetisa inspirada en el
punto prominente que le corresponda” (1956, 88).

La notoriedad de su obra en México se observaba en las constantes
reproducciones que se hacian de sus poemas Yy las criticas loables de algunos de sus

contemporaneos'®; sin embargo, el publico que recibia sus obras era principalmente

Esther Hernandez Palacios, “De reinas del hogar y de la patria a escritoras profesionales. La edad de oro
de las poetisas mexicanas”.

5 Amado Nervo, citado por Salvador Ponce de Ledn, diria “los versos de Maria Enriqueta [estan] llenos de
una vaguedad deliciosa, de una blanda delicadeza, respiran melancolias y profundas nostalgias”. Citado
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conservador o catdlico. Otra forma en que trascendié fue cuando José Vasconcelos
establecio que los libros Rosas de la infancia serian utilizados en las clases de primaria
en nuestro pais (Soltero Sanchez 2002, 22), y la declaracion del Ministro de Educacion
posibilitd que varias generaciones de mexicanos conocieran sus escritos; en 1960 esta
obra fue sustituida por los Libros de texto gratuitos, en un afan de renovar la educacién
en México.

Al regreso de Maria Enriqueta a nuestro pais, recibi6 homenajes y motivo de
diversas ceremonias publicas, pero su produccion literaria fue menguando, incluso su
ultimo libro, Hojas dispersas (1850), parece recoger los fragmentos deshilados de su
memoria. Después de dar algunas entrevistas para periddicos y programas de television,

su presencia desaparecio de la escena cultural.

2.3 Historia del texto, ¢ como se tejidé Del tapiz de mi vida?

Del tapiz de mi vida fue uno de los ultimos libros que escribié Maria Enriqueta. Después
de este, publicé Fantasia y realidad (1931) un libro de poemas y reflexiones a modo de
apologos, el poema Recordando dulcemente (1946) que tiene una clara referencia al
acto de rememoracion y Hojas dispersas (1950), un libro miscelaneo que incluye dos
reflexiones sobre la Guerra Civil, poemas y narraciones breves que aparentemente no
conforman un proyecto bien definido.

Cuando publicé Del tapiz de mi vida, Maria Enriqueta tenia 59 afos. Si bien inicio

su produccion literaria muy joven (incluso antes de sus versos editados por E/ Universal)

por (1961, 77). Lopez Velarde: “;Su verdad de artista? Es la verdad de un buen gusto ingénito. Yo diria
que su principal atributo es la naturalidad. Nada, dirian algunos. Casi todo, decimos otros”. De “Maria
Enriqueta”, (1952, 203).
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para entonces ya habia pasado mas de 21 anos fuera de su tierra natal, tenia
reconocimiento profesional gracias a un publico que la reconocia y gustaba de sus libros;
trabajaba como escritora y traductora; ademas, poseia cierta independencia econémica
como afirmé en la entrevista realizada por El Universal en 1956: “Al fin terminé el largo
calvario y pudimos disfrutar de cierto bienestar. Con mis economias, que nunca tocaba
Carlos, compramos un terreno y se construyo el primer piso de nuestra casita, la “Villa

99

de las Acacias’” (Ponce de Leon 1961, 135)'6. Podia dedicarse a su mayor pasion: la
literatura. EI momento parecia perfecto para dar a conocer su autobiografia.

El libro editado por Espasa- Calpe en 1931 esta constituido por 31 capitulos “con
los que la autora intentaba recuperar su propio tiempo y ofrecérselo a un publico que ella
sentia que le reclamaba mas conocimiento de si misma” (Soltero Sanchez 2002, 374).
Cada apartado tiene un titulo que resume la idea principal o el tema abordado, ademas
algunos textos estan dedicados a parientes o amigos; otros tienen como referencia el
lugar en que fueron realizados o incluyen la fecha. Estas referencias son importantes,
pues nos ayudan a explorar el entretejido que sirvié para la confeccién de esta obra como
un todo.

Evangelina Soltero, estudiosa de los textos narrativos de Maria Enriqueta, observo

que los capitulos tienen un espacio y temporalidad discontinuos, es decir, que no siguen

un orden cronoldgico y por tanto, no podemos afirmar que fueron concebidos como un

6 Esta declarada libertad econdmica y apoyo a la manutencion familiar es importante, pues en la nota
necrolégica de Carlos Pereyra se afirma que fue el marido quien comproé el terreno y construyd la casa:
“Luego resolvié Pereyra trasladarse a Espafia y en Madrid pudo hallar mejor ambiente para sus labores
[...]- Con el fruto de sus numerosas publicaciones pudo comprar un terreno y construir la Villa de las
Acacias, en Ciudad Jardin” (Rubio Mafié 1942). La reivindicacion de su papel como proveedora es un acto
de subversién, pues el ingreso familiar, tradicionalmente, corresponde al trabajo del marido, no al de la
mujer.

33



todo desde el principio'”. Los capitulos fueron realizados en México, Lausana, Bruselas
y Madrid, y no estan organizados de acuerdo con los momentos en que la escritora se
encontraba en dichos paises, especialmente los realizados en Espafia, que se
encuentran en todo el libro. Si hay una pretension de orden cronoldgico, pues después
de los recuerdos de infancia y la vida en Coatepec, siguen los momentos de adolescencia
y juventud en la capital. Al llegar a la edad adulta los recuerdos parecen tener un orden
de acuerdo con la experiencia, aunque el libro cierra con el recuerdo del viaje de salida
de México.

Respecto a la configuracion del libro, es necesario observar que algunos capitulos
fueron divulgados en la prensa periddica previamente, por ejemplo, Maria Enriqueta cita,
en el Ultimo capitulo de su libro titulado “Se va...”'®, el articulo “Maria Enriqueta se va”,
noticia editada el 9 de febrero de 1910 en El diario de México.

He localizado los siguientes datos: el capitulo “La polilla”, se imprimié el 1 de enero
de 1920 en el periddico mexicano La prensa, en la seccion titulada “Paginas intimas”. El
apartado titulado “Mi madre” se difundié el 10 de febrero de 1924 en la Revista Espariola.

El recuerdo con titulo “Esquilo y Bécquer” tiene su lugar de redaccién en Madrid y he

7 En orden de impresioén: “jUna culebra!...” (a Angelina Hernandez Vela), “jUrgente!”, “Una herejia”, “La
influencia de un apdlogo”, “Esquilo y Bécquer”, “Las mariposas”, “Una compra”, “La polilla” (México), “En
el corral” (México), “El gato” (México), “El ano” (Bruselas), “Las manos de mi padre” (a Justa y Sara
Hernandez Vela; la Haya), “iDuerme en paz!...”, “Dos enemigos” (Bruselas), “Mi madre” (Bruselas, enero
de 1914), “Domingo” (Lausana), “Las rosas” (Lausana), “Las cosas”, “Dorita” (a Luz Castro Balda, 1923),
“Visita misteriosa”, “Un drama minimo en la Villa de las Acacias” (a Lola y a Lupe Ramos Pedrueza, 1928),
“Otono y hojas secas”, “Polin” (a sus padres, 1928), “Carta al maestro Meneses. Leida en el homenaje que
se le tributd en el Teatro Arbeu, de México, el 29 de abril de 1928” (Madrid, enero de 1928), “Aquella
extrafa y temida voz...” (1929), “Algo sobre el romance y el poema breve en prosa”, “La historia de mis
primeros versos” (1930), “Autocuestionario” (1931), “Dulce camino” (a su prima Sor Teresa del Nifio Jesus),
“Ellos siempre vienen...” (a su prima la sefiora dofia Juana Palma de Rodriguez) y “Se va...” (1931).
Aquellos titulos donde no se ha especificado el lugar de redacciéon pertenecen a su etapa madrilefa.
(Soltero Sanchez 2002, 374)

18 Todas las citas y referencias a este libro provienen de la siguiente edicién: Camarillo, Maria Enriqueta

(1931). Del tapiz de mi vida. Madrid: Espasa- Calpe.
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encontrado que se publicé en la Revista mexicana el 17 de diciembre de 1926, también
en la seccion “Paginas intimas”.

Soltero descubrié que “Polin”, capitulo dedicado a la memoria de Leopoldo
Camarillo, se difundié primero en La vida literaria suplemento de Espafia y América, de
Argentina en 1928 (2002, 32). Ademas, la poeta veracruzana anexo a su autobiografia
“Carta al maestro Meneses”, participacion que envié desde México para el homenaje al
profesor en el teatro Arbeu, de México, el 29 de abril de 1928; este escrito esta fechado
en enero de 1928. La escritora de Coatepec incorpord también en su autobiografia y un
poema escrito por su madre, Dolores Roa Barcena, titulado “jDuerme en paz!”.

Debido a que la fecha de publicacion de los capitulos sefialados es diferente de la
fecha de edicién de este libro, podemos aventurar que Maria Enriqueta reutilizé algunas
publicaciones previas para bordar su propia autobiografia. Como ya mencioné antes,
tuvo una importante participacién en la prensa nacional, pues enviaba tanto poemas
como textos en prosa para su publicacion. También encontré que los periddicos repetian
algunas secciones en las que participd después de determinado tiempo'®. Entonces
¢qué nos dice esta seleccion de la configuraciéon del texto?

Me permitiré reforzar el planteamiento de Evangelina Soltero respecto a la
intencién de la autora que pudo llevarla a escribir su autobiografia; aparentemente, Maria
Enriqueta quiere ofrecer al publico mas informacidén sobre su persona y estimo que, si
bien estos textos fueron publicados en México y Espafia varios afos antes tal vez como

una fuente de ingresos, considerd retomarlos para brindar a su publico lector una vision

9 Por ejemplo, el poema de la autora “Invernal” fue publicado por lo menos dos afios seguidos en La voz
de México. Diario politico y religioso, 6rgano de los catdlicos mexicanos incluso en la misma fecha (9 de
enero de 1898 y 9 de enero de 1989).
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mas completa de su experiencia vital. Ademas, opino que esta seleccion muestra que se
trataba de un proyecto previo, pues los textos son significativos para la configuracién de
su persona y nos dicen aspectos decisivos de su trayectoria de vida.

Es posible imaginar a la autobiografa mientras coloca estos fragmentos de su vida
en el telar, para unirlos y formar el tapiz que presentara a sus queridos lectores, a sus
lectores amigos, para que sean participes de sus recuerdos.

A la fecha Del tapiz de mi vida no ha tenido ninguna reedicion completa, ni
reimpresiones conocidas. En 1988, Esther Hernandez Palacios publicé Del tapiz de mi
vida (memorias y relatos de viaje) donde se incluye una seleccion de 7 capitulos de este

texto y otros de Brujas, Lisboa, Madrid (1930) y de Fantasia y realidad (1931).
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Capitulo 3.
Analisis del texto. Proyecto autobiografico de Maria Enriqueta

¢ Escribir para acordarse? No para recordarme, sino
para combatir el desgarramiento del olvido en cuanto
que se anuncia absoluto. El —pronto— “ya ninguna
huella”, en ninguna parte, en nadie.

Necesidad del “Monumento”.

Memento illam vixisse.
-Roland Barthes

Asi, asi quiero figurarme a mis lectores, con los
tristes ojos puestos en el vacio y las manos sobre el
corazon... Porque asi estoy yo también, mirando a
un solo punto que no veo (acaso porque las lagrimas
no me dejan verlo): con la cabeza entre las manos...
Pero yo, que sé de lo que es capaz la fuerza del
Recuerdo, yo, que he visto —despierta y dormida-
cémo llega él, imperioso, para poner en pie a los
muertos, dije a la dama:

-Comprendo a usted, sefiora. Yo también recibo la
visita diaria de los mios, que partieron igualmente,
pero que vienen a buscarme noche y dia con
ofrendas y consejos Utiles, con caricias vy
advertencias, con placidas sonrisas por si logro
alegrarme, o —por si mi pena persiste- con
lagrimas...

-Maria Enriqueta

3.1Del tapiz de mi vida y el pacto autobiografico

El estudio de la autobiografia permite percatarse de la dificultad que implica pensar la
experiencia humana a la luz de la escritura. Es dificil seleccionar una sola metodologia
tedrica que se aplique para el analisis de todos los textos que identificamos como parte
de las literaturas del yo (memorias, diarios, epistolarios, testimonios, ensayos, entre
otros), puesto que el estilo particular del autor se interrelaciona con el resto de su obra 'y
con el contexto en que se inscribe, ademas de la influencia que ejerce la tradiciéon
literaria; de esta forma, cada libro autobiografico exige el empleo de herramientas

especificas para su exégesis. Por medio del analisis buscamos las pautas que develan
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paulatina y, a veces, azarosamente, los aspectos relevantes del escrito que pasan
desapercibidos en una lectura superficial. Para el estudio de Del tapiz de mi vida, partiré
de la nocion de pacto autobiografico propuesta por Philippe Lejeune.

La identificacién autor — narrador — personaje propuesta por el critico francés para
el reconocimiento de una autobiografia se cumple de forma precisa. Lejeune sostiene
que “la identidad del narrador y del personaje principal que la autobiografia asume queda
indicada, en la mayor parte de los casos, por el uso de la primera persona” (1991, 48).
Este aspecto se observa en la mayor parte de los capitulos, en los que la escritora se
asume como narradora del texto, y como la que evoca sus recuerdos, ademas del
personaje protagonista:

Cada vez que mudabamos de casa, la pregunta de mi madre era la misma:
-¢,Quién va a llevar los gatos de yeso?
Y su tranquilidad se calmaba del todo cuando, ya concluida la mudanza, podia

hacerse cargo de que los gatos de su preferencia estaban vivos, es decir, completos,
cuidados, sin desperfecto alguno.

(...)

Pero contemos brevemente la historia de esos animalejos.

Era yo muy jovencilla, y era la mafiana aquella radiante, deliciosa, perfumada como
una flor. Volvia yo del Conservatorio de Musica —situado en una angosta calle del
Méjico [sic] viejo, y tarareaba interiormente los compases de una bella sonata que
tenia en estudio... (M. E. Camarillo 1931, 65).

En el fragmento es evidente la funcién de narradora que asume Maria Enriqueta al referir
el recuerdo de los gatos de yeso; este papel queda explicito en el verbo contemos, que,
por un lado revela el enfoque que asume (una propuesta referente a la oralidad, al relato
de historias en un tono intimo) y por otro, una distancia que hace referencia al momento
de enunciacién pues, al tratarse de un recuerdo rememorado en el presente, la Unica

forma de configuracién es por medio de la narracion de los hechos en un estilo vinculado
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con la escritura ficcional: el uso de la primera persona del plural, en este caso, es la
marca del narrador.

Por otro lado, a pesar de que al principio del capitulo la protagonista del relato
aparenta ser la madre, la reiteracion del pronombre personal yo, evidencia que el
recuerdo se centra realmente en las acciones de la joven Maria Enriqueta. A partir de la
lectura de Emile Benveniste, Philippe Lejeune asevera que “los pronombres personales
de primera persona sefalan la identidad del sujeto de la enunciacion y del sujeto del
enunciado” (Lejeune 1991, 50), es decir, el uso del yo guia al lector para identificar a la
persona que habla con la persona que desea configurarse en la autobiografia. En este
caso, el yo que se presenta en la narracion esta determinado en funcién del narrador que
enmarca el recuerdo y se observa en la reiteracion del pronombre yo.

Si el uso de la primera persona que es al mismo tiempo personaje y narrador es
un aspecto que recorre todo el libro, la tercera identidad del yo autobiografico también
esta presente en esta autobiografia. El académico francés propone, para estabilizar el
yo autobiografico, no perder de vista que estos textos son referenciales y la importancia
de que su clasificacién no dependa unicamente de la enunciacion en primera persona,
puesto que este principio puede darse también en los textos ficcionales; el
reconocimiento de la nocion de autor permite identificar la autorreferencialidad, pues “en
el nombre propio es donde persona y discurso se articulan antes incluso de articularse
en la primera persona” (Lejeune 1991, 51).

El nombre que aparece en los textos impresos es una caracteristica tanto
econdmica (basada en los derechos que adquiere el creador de la obra) como juridica

(el firmante tiene una existencia comprobable por medio de documentos externos
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identificables). En el nombre “se resume toda la existencia de lo que llamamaos el autor:
unica sefal en el texto de una realidad extratextual indudable, que envia a una persona
real, la cual exige de esa manera que se le atribuya, en dultima instancia, la
responsabilidad de la enunciacién de todo el texto escrito” (Lejeune 1991, 51), cuando el
autor plasma su nombre en la portada del libro, (y ademas, en el caso de Maria Enriqueta,
sus iniciales en la dedicatoria), establece un vinculo con el mundo fuera del texto, pues
la autora ratifica su estatuto de “persona real socialmente responsable y el productor de
un discurso” (51). Esto se debe a que utiliza su nombre de pila para firmar sus escritos
desde 1896 y por medio de ellos es posible reconocer tanto su profesion como sus
multiples publicaciones en libros y revistas; la produccion literaria previa otorga al lector
la certeza de que la escritora es un ser factual y la identidad autobiografica se establece
explicitamente.

La inclusion de algunos capitulos como “Algo sobre el romance y el poema breve
en prosa”, “La historia de mis primeros versos” y “Autocuestionario” crea la “figura
discursiva que se elabora tanto en el texto literario como en sus alrededores” (Amossy
2014, 67), esto es, la imagen del autor. Por medio de estos dos capitulos, la escritora se
posiciona en el campo literario, pues configura una imagen de autoridad e
independencia.

En “Algo sobre el romance...” la escritora define y defiende sus gustos literarios,
ejerce juicios de valor en torno a la literatura clasica y la contemporanea, ademas, critica
a quienes prefieren lo novedoso en el arte.

- 'Y por lo que hace al poema breve en prosa, ;me agrada, acaso? ;Me satisface?

- Generalmente, no.
- ¢ Por breve?
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- No, ciertamente, ya que las sentencias son mas breves aun, y me satisfacen del
todo.

- ¢ Entonces...?

- Porque el poema breve en prosa solamente me convence cuando tiene mucha
médula, muchisima substancia y arte; s6lo lo acepto cuando es magistral. (220)
[...]— Hoy, para sacar conclusiones precisas, infalibles, al tratar de literatura, la moda
manda preguntar en tono firme: “;Nuevo o viejo?”, entiendo de antemano que la
palabra “nuevo” debe significar solamente “bueno”, y la palabra “viejo” debe ser
traducida por “malo”. ;Hago yo también esas preguntas?

- No. Para sacar conclusiones, leo. Esto me basta. Porque entre Virgilio, por ejemplo,
que es viejo, y Antonio Machado, que es nuevo (poetas ambos cuya voz ha sabido
captarse el interés de sus oyentes), hay un puente larguisimo, puente que puede
prolongarse hacia adelante hasta el infinito, de “bonito y feo”, de “bueno y malo”. Tras
este raciocionio, jimposible que yo haga las preguntas que pretende imponer la
modal! (235)

Mas alla de declarar sus gustos estilisticos, Maria Enriqueta se ve como una figura de
autoridad, con la trayectoria y conocimiento de la literatura necesarios para separar las
obras que tienen calidad, frente a aquello que no vale desde su punto de vista. Se
posiciona frente a la critica del momento y defiende su aprecio por el pasado, declara
que su tendencia hacia el pasado tiene fundamento en el buen gusto y la razén.

En el capitulo “La historia de mis primeros versos”, el recuerdo parte de la
insistencia de su padre para ayudarla a publicar el primer poema escrito por Maria
Enriqueta con la mediacién de un amigo cercano. La postura que muestra la protagonista
es contundente:

Diré, ante todo, que aunque ciertamente entre mis defectos no esta el de la soberbia,
en esos dias era ella la que se habia nombrado directora de mis actos, para impedir,
con energia que mi entrada en el salon de las Bellas Letras fuese mediante
compromisos de amistad. Yo no debia pasar por eso. Asi, pues, o aquellos versos
mios marchaban solos, absolutamente solos para su publicacién en la Prensa, o se
guedaban en la mas completa sombra.
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El fondo de todo era éste: precisaba aclarar si lo que yo escribia servia para algo®,
o estaba llamado a ver la luz unicamente con billetes de recomendacion. (M. E.
Camarillo 1931, 226)

Lo relevante de este recuerdo, en cuanto a la configuracidon de la figura autoral, deriva
de la conclusion del mismo: la escritora de Coatepec logra publicar “Hastio” en la seccidn
literaria de E/ Universal. Con este desenlace, no s6lo queda patente la calidad del poema
(y por extension, de todas las publicaciones de la autora), sino, que ademas expresa el
desafio a la imposicion familiar, es decir, la autora separa su profesion de la influencia
que ejerce su genealogia y se encamina por si misma a su inclusion en la tradicion
literaria, “jOh, delicioso e inolvidable triunfo!” (228). Rosario Castellanos también
describe ese momento de triunfo para la mujer: “

Pero hubo un instante, hubo una decisién, hubo un acto en que la mujer alcanzé a
conciliar su conducta con sus apetencias mas secretas, con sus estructuras mas
verdaderas, con su ultima sustancia. Y en esa conciliacion, su existencia se insertd
en el punto que le corresponde en el universo, evidenciandose como necesaria y
resplandeciendo de sentido, de expresividad y de hermosura (Castellanos, La mujer
y su imagen 2003, 18).
La reivindicacidn del papel en la mujer en la sociedad no consiste Uunicamente en
reconocer a aquellas que luchan en contra del sistema social o politico, como el caso de
las sufragistas; es igualmente importante considerar que para muchas escritoras, como
Camarillo y Castellanos, era también valida la reivindicacién del papel tradicional de la
mujer.
Por otra parte, en “Autocuestionario”, aparece un nuevo desdoblamiento del yo,

en el que Camarillo se entrevista a si misma y da a conocer a sus lectores algunos

aspectos trascendentes tanto de su escritura como de sus intereses artisticos:

20 | 35 cursivas son mias.
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- ¢,Cual es mi ocupacion favorita?

- Escribir.

- &Y qué es lo que prefiero escribir, novela o versos?

- Me agrada mas escribir novela, porque el campo de ésta es amplisimo y sus
horizontes, vastos. Sélo ella me satisface plenamente. Escribiéndola, me parece que
estoy entre mar y cielo.

[...]- ¢ Como escribo mis originales, en la maquina, quizas, o con la pluma?

- Los escribo con lapiz, y la letra es tan pequefia que a veces resulta dificil la lectura
de ellos —se entiende que para los demas, no para mi-. Nunca escribo en papel
rayado, porque las rayas velan y cortan libertad a mis ideas, como si fuesen rejas de
carcel.

- ¢,Cual es mi hora preferida para escribir?

- No tengo hora fija para hacerlo; escribo cuando puedo, aunque nunca lo hago
después de las diez de la noche. En cambio, mientras duermo, suefio a veces los
argumentos de mis cuentos o de mis versos, y entonces si me levanto para hacer un
breve apunte que me recuerde al dia siguiente lo que sofié.

- ¢,Cual es el primer cuento que escribi?

- El maestro Floriani.

- .Y el segundo?

- El paisaje gris.

- &Y mi primera novela?

- Mirliton.

- ¢ Y mi primer libro de versos?

- Rumores de mi huerto.

- Al escribir poesia, ¢ he cultivado alguna vez el género festivo?

- Nunca. Mis primeros versos fueron amargos, como son los que escribo ahora.
Quede para espiritus menos sombrios cantar la Alegria y la Vida: yo sélo cantaré el
Dolor y la Muerte. (235-237)

Como puede observarse, Maria Enriqueta entrelaza en su tapiz las imagenes que dibujan

la representacion de si misma que quiere ofrecer a sus lectores. El entretejido muestra

la relacion que existe entre sus receptores y ella, pues destaca algunas cualidades de

su escritura y devela, para quienes no la conocen personalmente, ciertos momentos que

le son propicios para la creacidn de los argumentos de sus escritos. Asimismo, se nos

muestra como una escritora versatil, pues practica diversos géneros literarios.

Otro aspecto que esta relacionado con la propuesta literaria y su experiencia

profesional como escritora es la presencia (y conciencia) del pacto de lectura establecido
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con el receptor de su texto. El pacto autobiografico es también un pacto de lectura, en el
que se relacionan el autor, que firma y da nombre al texto, con un lector, que observa el
desarrollo vital del autor-narrador-personaje y es quien confia, en cierta medida, en que
lo contado es auténtico.

José Maria Pozuelo Yvancos sostiene que “el fundamento de la escritura
autobiografica es establecer la existencia, la presencia de una voz que, sustentando su
verdad, en forma de testimonio directo, quiere trascender la propia escritura” (2006, 118),
esto implica no sélo un ejercicio y practica de la memoria, sino también la posibilidad de
que, por medio de la lectura, el lector actualice, aun mas alla de la muerte del escritor, la
vida que se le ofrece en el texto?'.

Como afirma Philippe Lejeune, “la historia de la autobiografia seria entonces, mas
que nada, la de sus modos de lectura: historia comparada en la que se podria hacer
dialogar a los contratos de lectura propuestos por diferentes tipos de textos [...] y los
diferentes tipos de lecturas a que esos textos son sometidos” (Lejeune 1991, 61). En
algunas ocasiones, los autores escriben, aparentemente, para si mismos o para un

publico especifico?? pero, al sostener que la autobiografia esta ligada a su recepciéon y a

21 Afirmar que existe vida en el texto no implica que todos los escritos de un autor deban ser interpretados
a través del tamiz de su vida. Hago referencia aqui al emblematico ensayo de Roland Barthes “La muerte
del autor”, que, si bien, no niega la existencia factual de una persona detras de los textos, si propone que
el estudio de una obra no esté determinado Unicamente por la biografia, ni que el analisis se realice
buscando en el libro pistas de las experiencias vitales de una persona real. En el caso de la autobiografia
puede resultar util rastrear al personaje factual, sin embargo, gracias al pacto autobiografico, los lectores
confian, en gran medida, que lo que se les revela es la vida del autor. Como en el caso de la propuesta de
Barthes, seria infructuoso un enfoque exclusivista, que dependa de una sola via de interpretacién, porque
nos separa de la riqueza del texto por si mismo, como la construccion literaria, o la posible inclusion de
fragmentos de ficcion, entre otras muchas propuestas, que enriquecen el texto y la visiéon que se tiene del
autor.

22 Esto sucede, por ejemplo, en Rosas caidas del poeta romantico Manuel M. Flores, autobiografia escrita
en la segunda mitad del siglo XIX, que esta dedicada a su amigo Juan B. Hijar y Haro, publicada hasta
1953 por Margarita Quijano. Asimismo, Impresiones y recuerdos, de Federico Gamboa fue destinada,
principalmente, a su hermano, José Maria Gamboa, y a las dos hermanas del escritor y politico, a pesar
de haber sido publicada tempranamente. Ambos textos tienen un lector explicito, pero sus alcances nos
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sus lectores, se demuestra que, aun en el caso en que el escritor escriba para si mismo,
esta presente la figura del lector en la configuracion misma del texto.

Esta caracteristica de la autobiografia como género se manifiesta en algunos
capitulos de Del tapiz de mi vida, pues Maria Enriqueta se dirige al receptor de su
autobiografia. Por ejemplo, la voz narrativa inicia el capitulo “Una herejia” de la siguiente
forma: “Asombrado quedaras, lector amigo, si te hago saber que yo, tan devota de Dios,
di principio a mi carrera literaria escribiendo una herejia... Pero me serviran de excusa
ante tus ojos los seis anos que yo contaba cuando estampé en el papel semejante
atrocidad” (M. E. Camarillo 1931, 33). Y mas adelante, en el capitulo “Algo sobre el
romance y el poema breve en prosa”, dialoga con sus receptores: “He aqui, pues el unico
tipo de poemas breves que acepto. Cuantos estén a este nivel, valdran; todo lo demas
sera pacotilla. No dudo que vosotros, lectores mios, pensaréis como yo” (221).

Es posible interpretar la apelacion explicita al lector de distintas formas. En un
primer acercamiento, se trataria de una convencion estilistica comun en la prensa
decimondnica. Debido a su educacion, cimentada en los ideales conservadores del XIX,
Maria Enriqueta conocio las practicas literarias que se utilizaron frecuentemente en el
siglo de su nacimiento?3, pues este tdpico es recurrente en la narrativa decimonodnica,
utilizada con el fin de enmarcar el relato. Es también una interpelacion al lector para
establecer un grado de confianza, con el fin de hacer mas cercano el escrito y que el

receptor lo encuentre agradable.

permiten observar la ambicion de los dos autores para que sus autobiografias llegaran, en algin momento,
a un publico mas amplio.

23 Para mas detalles sobre el estilo de las crénicas y cuadros de costumbres publicadas durante el siglo
XIX, pueden consultarse los libros La vida en México... donde es posible observar la presencia de este
recurso retérico en la prensa nacional con la finalidad de establecer un vinculo con los lectores y, ademas
de agradarles, obtener su atencién e interés por la compra del periddico.
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La apelacion al lector, nos habla también del estilo de la escritora de Coatepec,
pues demuestra su conocimiento, experiencia y participacion asidua en las publicaciones
periodicas de México y Espafia. Precisamente, ese estilo es el que nos acerca a la nocion
de pacto autobiografico que propuso Lejeune. Ademas, varios textos que configuran Del
tapiz de mi vida se originaron primero como publicaciones en diversos diarios, esto nos
permite asumir que este libro (fragmentario en su forma, en las fechas de publicacién y
en la variedad de espacios en los que fueron creados los textos) fue el resultado de una
seleccion cuidadosa por parte de la autora con el fin de establecer un vinculo con el
publico que ya conocia su vida?* y reconocia el estilo de la autora gracias a los libros
publicados hasta ese momento.

Dirigirse directamente al lector también implica exponer el deseo de dar a conocer
los recuerdos que conforman la autobiografia a un mayor publico, que sea capaz de
distinguir a la autora como la prueba de que lo dicho es veraz, es decir, que cuando Maria
Enriqueta manifiesta para quién escribe estos recuerdos, deposita en el “lector amigo” la
responsabilidad de creer y aceptar, hasta donde sea posible, lo enunciado. De esta
forma, hace explicita la conciencia de que hay un interlocutor en el discurso, que se
enterara de lo que esta escrito.

Cabe destacar que pocas mujeres en Hispanoamérica?® editaron su autobiografia

en los afios treinta o antes, pues la publicacién de los libros autorreferenciales realizados

24 Podemos afirmar esto porque sus actividades y viajes eran conocidos no solo por la élite letrada con la
que interactud, sino también por los lectores de periddicos, que conocian por este medio la vida social de
la artista, asi como los espacios en los que vivia y las ediciones de sus textos. Esta informacién se daba,
principalmente en el diario La voz de México, medio que incluso felicité a Maria Enriqueta por su matrimonio
con Pereyra, develando también parte de la vida privada de la veracruzana.

25 Mercedes Arriaga Flérez analiza, desde una perspectiva feminista y autobiografica, el texto de Gertrudis
Gobémez de Avellaneda, La Avellaneda. Autobiografia y cartas (1914). Este seria el primer texto del que
tenemos constancia. Se trata de una autobiografia escrita por una profesional; muy probablemente, Maria
Enriqueta tenia conocimiento de este libro y, me atreveria a afirmar, le sirvié de inspiracién.
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por escritoras se emprendié posteriormente. Esto denota la relevancia de la obra no sélo
como una de las primeras autobiografias publicadas por una mujer en América, sino
también por la importancia que adquiere el pacto autobiografico, ya que evidencia que
Maria Enriqueta fue la primera escritora profesional en nuestro pais que tuvo un publico
lector en ambos continentes y que ellos reconocieron su estilo y su imagen como autora.
Pese a que Sor Juana Inés de la Cruz escribiera en 1690 la “Carta atenagorica” y la
‘Respuesta a Sor Filotea”, ambos escritos con sobresaliente influencia y referencia
incuestionable a la vida de la monja jerébnima, no considero que se traten de
autobiografias, pues carecen de la configuracion de “hombre moderno” y la preocupacién
que se muestra en estos textos no trata de una reflexion moral sobre la trayectoria de
una vida.

Por medio de la practica de la autobiografia, Maria Enriqueta establece un didlogo
en el que permite que sus lectores aprecien el tejido de sus recuerdos y observen los
lazos que establece con sus otras publicaciones, que establezcan vinculos y borden con

ella las relaciones que existen entre su vida y su obra; de ahi la necesidad de seleccionar

Lorena Amaro estudia en su articulo “Estrategias del yo: construccion del sujeto autorial en los textos de
cinco autobidgrafas chilenas” una lista de mujeres que también escribieron sus recuerdos (Inés Echeverria,
Maria Flora Yafiez, Delie Rouge, Rita Salas y Marta Vergara), pero aun la fecha mas antigua de creacién
(sitta Memorias de Iris, de Inés Echeverria, en 1934, con publicacién en 2005) y la mas antigua de
publicacion (Mis memorias de escritora, de Delie Rouge, de 1943) son posteriores a la publicacion de la
autobiografia de Maria Enriqueta. Pilar Nieva de la Paz, utiliza en “Voz autobiografica e identidad
profesional: Las escritoras espafolas de la generacién del 27” un corpus muy variado, de escritoras como
Rosa Chacel, Concha Méndez, Maria Teresa Ledn, Ernestina de Champurcin y Carmen Conde, todas ellas
contemporaneas de la autora de Coatepec, pero sus textos autobiograficos fueron publicados ya mucho
tiempo después, entre la década de los 50 y la de los 90 del siglo pasado.

En el articulo “Profile of Women’s Autobiography in México”, Richard Woods sefiala que aparecié en 1919
la autobiografia de Mercedes Godoy, When | Was a Girl in Mexico; sin embargo, esta mujer no fue una
escritora, sino la hija de un diplomatico que vivia en Estados Unidos, y que publicé sus recuerdos de
infancia en nuestro pais en inglés. Ademas este académico de la Universidad de Trinidad, también
considera el libro Cartucho (1930) de Nelly Campobello como una autobiografia, pero yo la considero una
obra de ficcion, si inspirada en las vivencias de esta escritora durante la Revolucion, pero que no responde
a las caracteristicas de las literaturas del yo, entre otras, la identificaciéon narrador - personaje — autor, que
es decisiva para la diferenciacion de ficcion y autobiografia.
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y unir en un libro los fragmentos de su memoria que configuraron la imagen que tiene de

si misma.

3.2Las escenas de lectura en Del tapiz de mi vida.

Antes de la creacion literaria, esta la pagina en blanco; al tomar la pluma, el escritor se
enfrenta al reto de descubrir la forma de crear su obra. Este proceso es particularmente
dificil cuando se trata de textos autobiograficos como las Memorias o las autobiografias,
pues tradicionalmente se escribian hacia el final de la vida, cuando la persona ha llegado
a un momento en que se ve cerca de la muerte; la complejidad de recuperar los aspectos
que marcaron la existencia después de muchos afos, es un dialogo entre el presente y
el pasado, pues, a decir de James Olney, “si el tiempo nos va alejando de los primeros
estados del ser, la memoria recupera esos estados, pero lo hace s6lo como una funcion
de la conciencia presente de tal forma que podemos recuperar lo que éramos sélo desde
la perspectiva compleja de lo que somos ahora” (Olney 1991, 35).

El autobiégrafo se enfrenta a vacios que tiene que llenar la memoria, atravesada
por la persona que es en el momento de escritura, que lo lleva a la reinterpretacion de
algunos fragmentos de su vida, para verse a si mismo como un resultado de lo que fue
antes. Una de las estrategias que le sirven para llenar el vacio y detonar los procesos de
rememoracion vinculados con el presente, como advierte Sylvia Molloy en Acto de
presencia, es la reelaboracion de un “disonante conjunto de textos a menudo
fragmentados, de trozos sueltos de escritura: [esto es la] materia para comienzos”
(Molloy 2001, 26). El autor recurre explicita o implicitamente a sus lecturas previas para

configurar una propuesta nueva, es decir, se apropia de los textos fundamentales en su
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experiencia y los transforma para mediar su propia expresion, ya sea que armonice con
las ideas contenidas en las obras o se aparte deliberadamente de ellas.

Este proceso sucede en un gran numero de obras en que es posible observar, ya
sea a primera vista o tras un cuidadoso rastreo, las influencias de que abrevé el escritor
para inscribirse en la tradicion literaria; las escenas de lectura narran los episodios
cuando el autor “pone de relieve el acto mismo de leer” y se establecen como topicos
debido a que “el encuentro del yo con el libro es crucial [pues] a menudo se dramatiza la
lectura, se la evoca en cierta escena de la infancia que de pronto da significado a la vida
entera” (26).

Las referencias a recuerdos de lectura pueden ser muchas y darse en otros
momentos ademas de la nifiez, no obstante, es posible identificar una serie de lecturas
decisivas para urdir la personalidad del individuo, un “libro de los comienzos” (26) que
simboliza un parteaguas en la experiencia vital, la manifestacién, cargada de cierto
egocentrismo, en que la persona toma consciencia de la significaciéon que tienen las
letras en su existencia y, al mismo tiempo, un recuerdo que se erige como una
premonicion en el pasado evocado para quien se descubre entusiasta y respetuoso de
la literatura y ve, en la escena, tanto el impulso para ejercerla como la determinacion de
su destino ya realizado en el presente de la creacién del libro.

Asi como “citar se encuentra en el origen mismo de escribir” (Molloy 2001, 45)
también la mencidn de la obra de otros autores configura la autopercepcién del individuo
y permite explicar en gran medida la imagen que el escritor quiere dar de si; esta
caracteristica de la autobiografia ofrece al receptor la impresion que el autor tiene de si

mismo Y la figura que desea heredar a la posteridad por medio de la escritura; configuran
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un yo intelectual que se inserta o distancia de la tradicion. A partir de esta idea, como
lectores de géneros autobiograficos, podemos estudiar algunos episodios basandonos
en las escenas de lectura con la finalidad de dilucidar aspectos de la personalidad del
escritor y, por otro lado, dejar de manifiesto las influencias que recibi6é el autor para
encausar su desarrollo profesional.

En Del tapiz de mi vida, estas escenas representan un puente entre la vida de
Maria Enriqueta y la de sus familiares, al mismo tiempo que le permiten inscribirse en el
canon de la literatura mexicana; la escritora asimila no solo la tradicion mexicana, sino
también la europea y oriental para la constitucion de su obra, ademas de mostrar la
constante rememoracion que hace de su patria y su familia a pesar de la distancia
espacial y vital.

A través de los recuerdos que elaboran las escenas de lectura, es posible
comprender que fue determinante, en la iniciacion literaria de Maria Enriqueta, la
influencia de sus padres, Dolores Roa Barcena y Alejo Camarillo: ambos intervienen
como mentores en el papel de figuras de autoridad, guian tanto las lecturas decisivas
realizadas por la nifia como la interpretacion posterior que la adulta da a esos recuerdos.

De Dolores Roa Barcena, observamos que, como se esperaba del papel femenino
en gran parte del siglo, fue la encargada de dirigir la educacion de los hijos, Leopoldo y
la propia poeta, quien describe la participacion de su madre en el siguiente fragmento:
“Mi madre, para quien era placer muy grato la lectura, tenia por costumbre llamarnos a
mi hermano y a mi cada vez que encontraba en libros o en revistas, algo hermoso y util
que hacernos oir, aprovechando de este modo la ocasion de sembrar en nuestra alma el

gusto por la buena literatura y el ansia del bien y del deber” (M. E. Camarillo 1931, 33).
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La nifa evocada en este recuerdo tenia seis afos, o que nos permite observar
algunos aspectos sobresalientes, como el amoroso esfuerzo realizado por la madre para
inculcar el gusto por la literatura en sus hijos y, de paso, contribuir en la adquisicion de
los valores morales deseados en la época, como la consciencia del bien y del deber; esta
labor se replico en la vida de la poeta veracruzana, pues, como es sabido, escribio los
libros Rosas de la infancia, manual que fue destinado a la educacién basica en México
hasta 1956. En ellos observo la decisidén por inspirar en los nifios valores éticos y morales
por medio de parabolas, ejemplos, cuentos y fabulas, entre otras expresiones.

Mas adelante, Maria Enriqueta recuerda: “Yo gozaba intensamente escuchando
aquellas lecturas comentadas todas y enjoyadas por la imaginacion de mi madre, una
imaginacion deslumbradora, que derrochaba colores como los tapices orientales” (33).
Destaco la percepcidon que tiene de su madre: la describe como una mujer inteligente
que poseia una inventiva particular, con deseo de conocimiento y capacidad de reflexion.
A partir de estas percepciones reconozco al modelo humano con el que la poeta de
Coatepec se identificaba y “a través del cual exalta sus propias y mejores cualidades”
(Molloy 2001, 41), pues la personalidad del mentor puede instituirse también como
modelo de curiosidad intelectual; esto es, del mismo modo que Dolores Roa Barcena
redactaba sus propios ensayos y poemas, Maria Enriqueta se inspir6 en las actividades
de su progenitora por su cercania en los temas tratados a lo largo de su obra como el
bien, el deber o la busqueda de la congruencia moral que se observan en las ensefianzas
de Rosas de la infancia y también hace evidente que fue su madre quien infundio en ella

el impulso literario. Por medio del recuerdo se hace evidente que su mentora compartia

51



los intereses creativos de su hija, quien la imitd y aprovechd sus ensefanzas en su
realizacion vital.

El recuerdo también subraya la importancia de la literatura aprendida oralmente,
pues afirma “yo gozaba intensamente escuchando aquellas lecturas” y deja constancia
de la iniciacidn en el gusto literario, su relacion con el placer intelectual y la dramatizacion
de la escena de lectura: se puede imaginar con facilidad a la madre sosteniendo el libro
y a los hijos escuchando con gran atencion, casi reverencialmente. La importancia de la
mujer como transmisora de conocimiento por medio del lenguaje oral proviene de un
pasado casi ritual, que en el siglo XIX permanecié en nuestra sociedad por la falta de
ensefanza formal a las mujeres.

El segundo mentor que aparece en la infancia y que también deja constancia en
Del tapiz de mi vida interviene de manera diferente en la escritura de Maria Enriqueta.
Alejo Camarillo tuvo una educacién mas profesional, pues curs6 estudios formales de
Leyes, esto lo distingue de la formacidn en casa que recibid su esposa, y su participacion
en el entorno familiar es diferente: al ser el proveedor de la familia, convivié menos con
los hijos, pero las remembranzas que la escritora aporta de la relacién con su padre,
demuestran que también contribuyé a la configuracién de la identidad de la escritora. En
el capitulo “Esquilo y Bécquer”, recuerda que aun pequefa, no se conmovia con las
narraciones tragicas de la vida que le contaba una mendiga a quien llamaba Micholeta,
sin embargo, si rompe en llanto al escuchar a la vieja cantar un arrullo para su hijo muerto
muchos afios atras. El padre, al ver su reaccién vaticiné: “Cuando esta nifia sea grande,
se asombrara con Esquilo, pero llorara con Bécquer”, a lo que Maria Enriqueta concluye

“Y dijo verdad mi padre”.
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Esta ultima reflexién no pertenece a la temporalidad propia del recuerdo, sino al
momento de la enunciacidn, muchos afos después, en la escritura del texto
autobiografico, esto es, entre 1914 y 1931. La nifia que aparece en la remembranza no
es la misma mujer que escribe sus recuerdos, ella reconoce en esa escena de lectura
una marca en el trayecto de su vida, nos habla de la trascendencia que tuvo ese instante
vista a través del tamiz del tiempo. Reconoce entonces en el padre un guia que condujo
desde la infancia e indirectamente sus lecturas futuras, que ademas promovia las
inclinaciones creativas vy literarias de su hija. Asimismo advertimos que la autobiografa
“no quiere aparecer culturalmente inerme, [como] un intelectual disminuido ante los ojos
de los otros y por ello se ufana de preferir a los clasicos”, como advierte Sylvia Molloy
(2001, 34)%¢. Maria Enriqueta sefiala la influencia de notables escritores, uno griego, otro
espafol, incluso abarca autoridades del Medio Oriente.

En el capitulo “La influencia de un apdlogo”, la autora veracruzana cita a uno de
los poetas que definieron no solo su experiencia lectora sino también su estilo (al grado
de que impulso la imitacion de los modelos en el sentido mas notable, es decir, por medio
de la interiorizacion del ejemplo y el homenaje respetuoso). Una vez mas, aparece el
consejo materno:

Toma, pequefia, este es un breve consejo que acabo de escribir. Estudialo
frecuentemente, meditalo y guardalo contigo para siempre [...] Sadi (sic), poeta persa

que florecioé en el siglo XIll, explica, por medio de un bellisimo apdlogo, la influencia
que ejerce en nosotros la compania de personas probas. “Paseando un dia, dice, vi

26 Sylvia Molloy realizé un estudio imprescindible sobre como la recurrencia a la lectura y reescritura de
los textos clasicos representa para los escritores de paises hispanoamericanos un doble movimiento de
asimilacion y distorsion. Este fendmeno, que llama “saqueo de la tradicion europea” deriva en una
experiencia de relectura y recreacion que trae como consecuencia un nuevo significado del mismo texto,
al grado de llamar a este acto “canibalizacion de textos ajenos” (p. 47). Su postura, aguda y radical, implica
que la interpretacion en un nuevo contexto desvia tanto el sentido del libro que lo transforma en uno
totalmente nuevo y pasa a fungir como un espejo del nuevo creador entretejido en una vieja tradicion.
Seria importante problematizar el factor de la situacién colonial en que se formaron los actuales paises
hispanoamericanos para matizar el “canibalismo” cultural que declara la especialista.
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a mis pies una hoja seca que exhalaba un suave olor. Tomandola tiernamente y

aspirandola con delicia, y pregunte:

- ¢ Eres algun pétalo de rosa? Tu fragancia te delata.

- No —me respondié-, no pertenezco a esa flor, mas he vivido algun tiempo junto a

una hermosisima rosa, y de alli viene el perfume que esparzo” (M. E. Camarillo 1931,

42).
Saadi de Chiraz, fue un reconocido poeta, su obra, de la que podemos mencionar E/
Jardin de las rosas, contiene reflexiones y consejos morales; destaco el cultivo de la virtud
y la ética, los temas amorosos y consejos para la convivencia social. Como Maria
Enriqueta, realizo largos viajes a diversas tierras, por lo que podemos intuir cierta afinidad
vital, ademas de una relacidn con los modernistas, quienes, en un primer momento,
volcaron su atencion por las culturas orientales.

Desconozco la fuente de donde obtuvo Dolores Roa el texto de Saadi, pero al
tratarse de un libro donde se exalta la moralidad deseable en la época entendemos que
su obra fue leida y difundida entre las clases privilegiadas que tenian acceso a la lectura.
Por ejemplo, encontré referencias a las ensefianzas del poeta sufi en El calendario de
las sefioritas mexicanas en 1843. Ademas, la conclusion del capitulo resulta significativo
para la configuracion de una autobiografia, pues tras la rememoracion de este episodio,
la autora apunta: “Mis siete afios se exaltaron al leer todo esto [...] Era preciso, pues,
gue yo me volviera nifia buena [...] para poder llegar alguna vez a parecerme en algo a
la hermosisima y fragante rosa del poeta Sadi (sic)” (M. E. Camarillo, 43).

A partir de esta evocacion, la influencia del apélogo deriva en dos vertientes: una

que representa la interiorizacién del deseo personal de la autobiégrafa para cultivar sus

cualidades morales, ya que estamos frente a una escena de lectura que posibilita un
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cambio de actitud vital. En la segunda, observamos el vinculo establecido entre el estilo
literario aprendido de este autor y la caracterizacidén de su propia manifestacion creativa.

La escritora recurre a formas inspiradas en los apologos y maximas contenidas en
El jardin de las rosas, por ejemplo, para la redaccidén de sus textos infantiles utiliza
estrategias similares a las de Saadi (por ejemplo, los relatos breves, las historias con
ensefanzas y moralejas, la prosopopeya, el didactismo y moralidad), mientras que para
el libro publicado también en 1931, Fantasia y realidad se sirvid de las maximas incluidas
al final de El Jardin..., para escribir “De mis filosofias”, pequefias sentencias morales y
religiosas que buscan, en su brevedad contener una reflexion filoséfica, cultural o
humana; la literatura es para Camarillo un modelo ético, una forma de transmitir
ensefianzas que dan continuidad a los valores aceptados socialmente. Es a partir de ese
movimiento que la escena de lectura se convierte también en escena de escritura, desde
donde podremos suponer la funcion que tienen en este libro autobiografico.

En el capitulo “Una herejia” Maria Enriqueta describe la escena de lectura que
concreta el resto de su existencia cuando la madre ley6 a los nifios una reflexién propia
acerca de la ingratitud, titulada “El titan de los vicios”. Esta lectura asombré tanto a la
nifia que la escritora relata:

Al otro dia, sin saber por qué, pedi a mi madre una hoja de papel, me instalé en su
mesa, mojé la pluma con gran circunspeccion y colocando una mayuscula al principio
de cada palabra, escribi lo siguiente:

“iQué bueno es Dios! jQué bonito es el mar! La playa es inmensa, y hay muchos
caracoles para que los recojamos, Dios nos los da. Dios es todo. Dios es grande y
poderoso. Dios es omnipotente. jQué bueno es Dios!”

Una vez discurrido esto, lo copié con mi letra mejor, lo firmé, y cuando iba a correr
para mostrarlo a mi madre, adverti que en la composicion faltaba el titulo. [...] Era
preciso buscar un titulo hermoso, porque el tema era Dios. [...]

Mojé la pluma gravemente, [...] escribi con amplios caracteres, [...] estas cinco
palabras, las Unicas que por esa vez podian contentar mi inspiracion:

“El titan de los vicios”.
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Y estampada la herejia, corri con ella en alto para mostrar a mi madre —estupefacta
y afligida- aquel primer trabajo que abria el comienzo de mi carrera literaria... (26-27)

La escena relatada no solo manifiesta el simbolo que impulsa la creatividad en la nifa
debido a la influencia materna, sino que resume también la distorsion interpretativa, a
veces salvaje, a que se prestan los libros releidos en un nuevo contexto: Maria Enriqueta
no distingue entre un elogio y una ofensa a Dios. La significacién que da la autobidégrafa
al episodio representa el inicio de su carrera literaria, que al mismo tiempo relata una
lectura que estremece sus sentidos, la convierte en motivo para expresion personal.
Ademas, transgrede el contexto histérico y familiar, un aspecto que no es comun en sus
textos (incluso, al relatarlo, se disculpa con sus lectores, apelando a la temprana edad
que tenia cuando ocurrié el malentendido).

He localizado una ultima escena de lectura, que llamaré indirecta, gracias al
recuerdo de Alfonso Reyes, titulado “Maria Enriqueta. La poetisa Maria Enriqueta de
Pereyra llega de Suiza a Madrid” y publicado en su Anecdotario (1989).

Un dia [Maria Enriqueta], da dos reales a unos niflos para que suelten un pajaro que
acaban de atrapar. Otro dia —y es mejor— don Carlos la encuentra, a la puerta de su

casa, haciendo la centinela a un sapo, por el que habia pagado una peseta, para que
no lo mataran entre una portera y unos chicos del barrio. 3 - XI — 1922,

Nota posterior: Esta piedad por las rosas y los pajaros, Victor Hugo la extendia
liberalmente a los caracoles y a las orugas. En su casa estaba prohibido matar un ser
viviente. (Victor Hugo, anecdotique, por M. Martin Dupont, pp. 75-77). En Guernesey,
su jardin era sitio de refugio para todo bicho repugnante o maléfico. Estaba lleno de
sapos y culebras (Claudis Guillet, Victor Hugo Spirite, 1929). Y nos cuentan que
prohibié a la cocinera matar dos patos que se criaban en su estanque y que eran sus
protegidos, “aunque naturalmente no tanto como los sapos”. (Reyes 1989, 317)

Reyes enfatiza con este recuerdo la influencia que tuvo Victor Hugo en la experiencia
vital de la escritora. Al salvar un pajaro y un sapo, imita las acciones de aprecio por los

animales que se atribuyen al romantico francés. Ademas, otras vivencias similares en las
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que exhibe su piedad son referidas por Maria Enriqueta en su autobiografia. En el
capitulo “En el corral”, cuenta que su familia poseia un grupo de gallinas con las que se
encariio y a las cuales no solo otorgé atributos humanos para convertirlas en sus
compainieras de juegos, sino que también las salvo de ser sacrificadas para alimentar a
la familia; en “El gato” cuenta la aventura que vivié con sus amigas de la juventud para
rescatar a la mascota de una de ellas de quedar abandonado en una casa vacia y en el
capitulo “Un drama minimo en la Villa de las Acacias”, termina por adoptar y rescatar a
las crias de una perrita olvidada en su casa.

Estos pasajes evidencian caracteristicas de su personalidad: no sélo la compasion
que sentia la escritora veracruzana, sino también la aceptacion y practica de una doctrina
proveniente de sus intereses romanticos y ejemplificados en las anécdotas relatadas por
Alfonso Reyes en torno a la figura de Victor Hugo. Muy probablemente, Maria Enriqueta
crecio escuchando y leyendo las historias de acciones de defensa animal realizadas por
el escritor francés y asimilé sus ensefanzas, no sélo en su vida, cuando protegia a los
seres indefensos, sino también incorporo estas historias a su autobiografia, con el fin de
que también sus acciones resultaran ejemplares e inspiraran a sus lectores.

El caracter de Maria Enriqueta estaba fuertemente influenciado por una
concepcion conservadora del mundo, apegada a las costumbres decimonoénicas y
estrechamente vinculada al entorno familiar; entonces cabe senalar que Del tapiz de mi
vida se publicé cuando la poeta de Coatepec ya era reconocida internacionalmente y por
medio de su trabajo, fue capaz de ejercer profesionalmente su vocacion literaria. A pesar
de esto, algunos escritores de su época, como Francisco Monterde, o Pedro Henriquez

Urefia, miraban su obra con desdén entonces, ¢ para qué hacer énfasis en relatar el inicio
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tan temprano de su profesion literaria? ¢ Para qué afiliarse al Romanticismo, por la gran
influencia de Victor Hugo, un movimiento estético que estaba en declive en la época en
que publicé Del tapiz de mi vida?

Considero que era necesario para ella establecer su origen como escritora,
ademas de dar muestras de su trascendencia, para que por medio de este libro diera
cuenta en propia voz de la justicia debida. Frente a la hoja en blanco, al vacio que se
pudo imponer a su abundante produccion literaria, Maria Enriqueta se colocé en una
cumbre donde sus escenas de lectura revelan, ademas de una inclinacion precoz por la
lectura y la creacion artistica, todo un pasado familiar y cultural que avala su estatuto
como profesional de la literatura. Esto evidencia una intencién de inscribirse en el canon
cultural y de mitologizar en cierto grado una vida para justificar la pertinencia de toda su

obra.

3.3Una deuda de amor: Maria Enriqueta escribe para su familia.

Una caracteristica que comparten varios géneros autobiograficos es la rememoracion del
pasado. José Maria Pozuelo Yvancos afirma que “la escritura autobiografica es pasado
presente” (2006, 87), lo que implicaria que por medio de la recuperacion de la historia
personal a través de la escritura, el autobidgrafo puede volver a dar dinamismo a lo
perdido, aunque haya sucedido en un tiempo lejano. Recordar y hacer que nuestra
memoria exista en el libro posibilita que la vida trascienda la muerte.

Gracias a su recuperacion, el pasado se convierte, segun Didi-Huberman en

disolucién, puesto que su evocacion es un residuo de lo perdido, y en promesa, porque
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puede ser leido e interpretado desde el presente, con multiples formas de comprension?’.
Si bien, el centro de atencion de la autobiografia es el yo, el individuo y su desarrollo
personal, es inevitable que ese sujeto, al estar inscrito en una sociedad, interactue con
otros personajes, que invariablemente, participaran de sus recuerdos debido a las
relaciones afectivas, laborales, politicas, culturales o sociales.

Comunmente en las literaturas del yo, el sujeto se inscribe en una genealogia y
otorga un espacio considerable a la relacion que tiene con su familia: “Todos, seamos
nobles o no, tenemos nuestras genealogias” (1987, 13), diria Margo Glantz, y esto se
debe a que el primer contacto social que se tiene en el desarrollo humano es con el
entorno familiar. Muchos textos autobiograficos parten de los primeros recuerdos de la
infancia y de las imagenes, nitidas, borrosas o practicamente imaginarias, de la
interacciodn entre el nifio y sus parientes mas cercanos?®. Rememorar los primeros afos
de la vida implica recuperar, a veces fragmentariamente o con ayuda de otros, un pasado
tan lejano que apenas nos pertenece cuando hablamos de nosotros mismos, pero que
adquiere significados diferentes si se enriquece con las narraciones y acciones de los
otros.

Es mas sencillo, al tratarse de aquélla época lejana, recordar la imagen del otro,
puesto que dificilmente el nifio tiene consciencia de que se trata de un individuo
independiente y diluye su existencia relacionandola directamente con las personas que

ve a su alrededor. Sin embargo, no se debe olvidar que quien describe las escenas

27 Citado por Gina Saraceni. En Escribir hacia atras... p. 15

28 Baste recordar las escenas infantiles plasmadas por Guillermo Prieto, en Memorias de mis tiempos, José
Juan Tablada en La feria de la vida o José Vasconcelos en el Ulises criollo, donde, ademas de una vision
estética de la infancia marcada por el estilo practicado por cada autor, es trascendente el papel de la
madre, topico cultural de nuestro pais.
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pasadas es un yo adulto, con mas anos, que ha vivido experiencias mas alla de la
infancia y les da un significado diferente en el momento de la escritura.

Cuando Maria Enriqueta recuerda su pasado destacan dos aspectos
fundamentales: la infancia y juventud de la escritora estan intimamente entreveradas con
su entorno familiar y, en un importante numero de capitulos, la intervencidén de su primer
nucleo social es activa y constante. En resumen, la mayor parte de la autobiografia esta
atravesada por las sombras de su padre, su madre y su hermano. Sobre este tema,
observamos que Del tapiz de mi vida tiene una dedicatoria reveladora:

A mi padre, el sefior don ALEJO A. CAMARILLO; a mi madre, la sefiora dofa
DOLORES ROA BARCENA, y a mi hermano, don JOSE LEOPOLDO CAMARILLO
Y ROA. Muertos los tres para el mundo y vivos en mi corazon.

M.E.?®

Gérard Genette comenta en Umbrales que la dedicatoria permite hacer un homenaje en
la obra a una persona o grupo, y que generalmente, este paratexto “exhibe la relacion
intelectual o privada, real o simbdlica, y esta exhibicion esta siempre al servicio de la
obra como argumento de valorizacion” (2001, 116), lo que supone que se trata de una
guia de lectura o marco externo que influye en la interpretacion del texto®°, ademas de
una referencia para el lector, que funge como testigo en el acto publico de
reconocimiento. Cabe sefalar que, tradicionalmente, el dedicatario aprueba este

ofrecimiento, es decir, existe un acuerdo de cortesia entre éste y el escritor, pero el

29 El poemario Rincones romanticos, publicado en 1922, también esta dedicado a sus padres: “A |la sagrada
memoria de mis amados padres el sefior don Alejo A. Camairillo y la sefiora dofia Dolores Roa Barcena.
Madrid, octubre de 1922”. En este poemario, dedica también un poema a su madre y a su tio, José Maria
Roa Barcena.

30 Genette refiere que la historia de la dedicatoria tenia en un principio una finalidad econémica, motivacion
que se transformé sustancialmente durante el siglo XIX, en que los autores dedicaban sus textos a otros
intelectuales que de alguna forma habian influenciado su escritura. También distingue la dedicatoria
privada (a familiares y amigos cercanos) de la publica (a personajes reconocidos socialmente).
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tedrico francés subraya que la dedicatoria in memoriam es una excepcion a la regla, pues
no hay consentimiento mutuo. La dedicatoria podria interpretarse solamente como una
afiliacion explicita e intelectual del autor o como una ofrenda que va mas alla de la
muerte, pero considero que, en el caso de esta autobiografia, brindar un libro a los seres
queridos que ya fallecieron se trata del agradecimiento en ausencia y una demostracion
del valor que tiene la familia en la vida de la escritora de Coatepec, asi como la
recuperacion de una memoria compartida.

A partir de una lectura de gratitud, la autobiografia nos permite analizar la relacién
que los vivos tienen con los muertos y como se produce un doble movimiento en la
elaboracion de este texto: por un lado, se observa lo que Jean Molino llama “retorno
sobre si mismo” ("Interpretar la autobiografia", 110) y por otro la asuncién del
compromiso del pasado como herencia al que hay que dar respuesta, como propone
Gina Saraceni.

En el articulo “Interpretar la autobiografia”, Molino observa que el retorno sobre si
mismo se realiza en este género literario por medio de la organizacion en la narracion
alrededor de un centro, este punto es el que “relata los momentos de una toma de
conciencia al final de la cual el narrador juzga con tanta severidad y violencia como San
Agustin lo que era antes de convertirse y lo que es ahora” (1991, 115), es la busqueda
de si mismo vista como un trayecto interior que descubre cémo se fue realizando el yo
presente.

El viaje esta representado por diversos factores que se encuentran comunmente
en las autobiografias, como la conciencia del bien y el mal, el paraiso y su pérdida y el

pasado familiar, entre otros. La construccién de la imagen yo- autora se observa
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constantemente en la autobiografia de Maria Enriqueta, el retorno a si mismo explica en
este caso, a partir de las experiencias de la juventud y la distancia de la patria, la manera
en que el individuo se formo escritora, siempre con la influencia de la familia, la tradicion
y las buenas costumbres. El retorno también es hacia los valores de un sector social que
se desvanece con el tiempo, la “aristocracia” porfirista de la que formo parte la familia de
la escritora.

En Del tapiz de mi vida paralelamente a la construccion autoral que implica el
retorno a los origenes de la profesién literaria de Maria Enriqueta, aparece
constantemente el entorno familiar y el recuerdo de los momentos trascendentes
compartidos con los seres queridos. El resultado es la conciencia de deuda con los
muertos que la autora traslada a la dedicatoria y desarrollo del libro.

Saraceni sostiene que “la herencia es una deuda que el heredero contrae con sus
antecesores, es decir, como una forma de con-vivencia con los espectros del pasado
que sobreviven con el presente y como un modo de asumir una responsabilidad frente a
un mandato que se hereda” (2008, 14); entonces, la herencia es un vinculo de
transmision de conocimientos, bienes, tradiciones, recuerdos y sabiduria de vida que
contindan en la memoria de la persona que sobrevive. Es, ademas, la posibilidad de que
el autobiégrafo otorgue nueva vida a sus antecesores, por medio de la escritura.
Camarillo rinde homenaje, reactiva la herencia de sus familiares por medio de las
vivencias compartidas:

- jQuiero ver el rio desde aqui!- gritaba con insistencia mi vocecilla de nifia ansiosa,
mientras cruzabamos alguno de los puentes que adornan a la bella Coatepec.
Entonces, las manos de mi padre, firmes, seguras, me levantaban en el aire, me
apoyaban en el ancho pretil de cal y canto, y sobre él me sostenian con ternura,
mientras mis ojos curiosos veian alla abajo (...)
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Su influjo es continuo. Cuantas veces arreglo mi mesa y mis papeles, bendigo esas
manos. Ellas me ensefiaron a poner el orden en las cosas y en la vida. [...]

Un dia, en un trance dificil, en el mas dificil y doloroso de todos, las manos de mi
padre no supieron triunfar. Por primera vez sus dedos, apretados a los mios para
darme apoyo, perdieron la firmeza. Con asombro miré en rededor, buscando
causas...

La Muerte estaba alli, serena, inmovil, acechando en la sombra...

El enigma se aclaré.

Poco después, las manos de mi padre estaban inermes, y él... acostado en su caja
para siempre. (107-109)

En el recuerdo, después de esbozar las cualidades de su padre, por medio de la
metonimia de sus manos, cuenta de forma vivida su muerte y la afectacion que
represento para ella esa pérdida. Inmediatamente después de este capitulo, la escritora
inserta un poema escrito por su madre en memoria del fallecido. EI homenaje que
recuerda la trascendencia del padre se completa con el sentimiento compartido por las
dos mujeres ante su defuncion. Como se ha visto, la figura paterna ejercidé un influjo
importantisimo en la vida de la escritora, pero, ademas, es claro que la imagen que ofrece
de este hombre es una vision admirada y agradecida, que relata los aspectos positivos
y valiosos y jamas los episodios dolorosos. La escritora ofrece gran parte de esta obra a
las acciones de los padres, pues evoca constantemente las ensefanzas que debe a la
familia y borda de manera armoniosa las imagenes que quedan en su memoria para que
permanezcan en el mundo.

El capitulo dedicado a la memoria de su madre tiene un aspecto sugerente, pues
Maria Enriqueta interactua con Dolores Roa Barcena en un suefio:

Estoy dormida profundamente. Suefio que soy una chiquilla y que mi madre es una
nina muy bella, mucho mas pequefia que yo, la cual viene a menudo a jugar conmigo,
porque es mi amiga.

[...]
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De pronto, el rostro de mi pequena amiga se transforma en el de mi madre. Una gran
ansiedad se pinta en su fisonomia. Hay espanto en sus 0jos, y las manos, crispadas,
hacen sefas violentas para que detenga yo la marcha...

Suspendo al punto mis pasos y vuelvo el rostro para ver tras de mi...

Un estanque profundo extiende sus aguas negras a medio metro de mis pies...

Los lefos de la chimenea se han extinguido. Hace un gran frio, y la mitad de mis
mantas esta en el suelo...

iComo! ;Mi madre me descuida por primera vez y no viene, como siempre, a
abrigarme, adivinando que mi ropa esta en la alfombra y que yo desfallezco de frio?...
Si; mas la razén es muy sencilla: es que mi madre ha muerto... (125-128)

No obstante el recuerdo se enmarca en un ambiente onirico, precisamente el suefio
posibilita revelar aspectos fundamentales de la personalidad de la madre, ademas de su
belleza, la amistad cercana que tenian las dos mujeres, la dedicacion y esmero en el
cuidado de su hija y su sentido de proteccion. Nuevamente, en el capitulo “Las rosas”
retoma el tema de la muerte de su progenitora, las circunstancias del fallecimiento y la
afliccion derivada de este acontecimiento:

Cuando ya no vi las rosas en aquella alcoba, algo, como un presentimiento, me

oprimio el corazon.

No me extraid por eso que algun tiempo después, mi madre, como las rosas,

desfalleciera y cayera también, para no levantarse mas...

Al verla muerta, me vino el recuerdo de su frase favorita:
- jLlega tan presto el fin de todo!... (140-141)

La autora vivia con su madre un acercamiento mas intimo, mas emocional que de
admiracién, y esta relacidon con su madre deviene en un homenaje mas artistico,
elaborado por medio de la figura del suefo en el primer recuerdo, y en el segundo,
atendiendo a la tradicion de relacionar a las mujeres con las flores, pues las rosas
representan la vida de Dolores Roa.

El hermano estd presente en algunos recuerdos infantiles (como en “jUna

culebra!”, “jUrgente!” y “Las mariposas”, memorias en las que Leopoldo aparece mas
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como un personaje de fondo, como compafiero de travesuras, pero no con fuerza o como

influencia en la vida de la autora), pero adquiere un papel protagonico en el capitulo

titulado “Polin” (hipocoristico afectuoso con el que se refiere a su hermano), donde relata

que Polin fue invitado a una boda a la que asistié solo; a su regreso, Maria Enriqueta lo
interrogd para conocer los detalles de la fiesta.

&Y la novia?...  Era buena? ¢ Era tan cordial como su marido? ¢ Era linda?

-Sus ojos —nos dijo Polin- tienen el color del cielo; sus cabellos son negros vy
abundantes, su boca semeja un clavel, y su perfil es dulcisimo. Tal parece una
madona.

[...]

-Me parece estar contemplando a la novia —decia frecuentemente Polin-, con sus
dulcisimos ojos azules, suavizados por el delicioso velo nupcial...

jQuién lo hubiera pensado! En este vaivén de la vida, fui yo la que me vi una tarde
llamando a la puerta de los dos esposos, alla en su [lejano] pueblo. Con verdadero
regocijo puse el dedo en el botén de la campanilla. Fue descorrido el cerrojo de la
casona provinciana, giré la puerta un tanto, y asomé por la abertura un agraciado
rostro femenino, con los ojos color de cielo y los cabellos de un negro profundo. [...]
Al verla, un grito de sorpresa y de dolor se ahogd en mis labios. Porque aquella mujer
tan bella y dulce... llevaba en el pecho y en la espalda el peso de una gran corcova...
Cuando al volver de mi viaje dije a Polin:

-No fueron tan exactas las noticias que me diste sobre Alicia... Hay un dato que
callaste...

-Es cierto —me respondié con un suspiro de piedad-. Mas ¢ para qué decir ese detalle
doloroso? jHay tanto bueno que admirar en todo y en todos! (198-201)

El reconocimiento de las cualidades morales de su hermano, la bondad con que observé
a la novia jorobada y su discrecion al referir unicamente los atributos en lugar de los
defectos, merecen un espacio en la autobiografia para que esos valores no pasen
desapercibidos para el mundo debido a la muerte del personaje. Gina Saraceni menciona
que para Vincent de Gaulejac “cada individuo es depositario de la totalidad o de una
parte de la memoria familiar a partir de lo que ha visto, escuchado, vivido y de lo que le
fue transmitido a partir de objetos, testimonios o relatos” (2008, 16); estos recuerdos
familiares se perpetuan a través del compromiso que se asume con la herencia, que
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consistiria en realizar un acto de justicia para que un numero mayor de personas
conociera también las vivencias que conforman el pasado genealdgico.

Por medio de la voz narrativa, los muertos alcanzan una nueva vida que se puede
actualizar con cada una de las lecturas realizadas a través del tiempo. “Concebido en
estos términos, el trabajo de la memoria es a la vez ejercicio de creacidn estética que
muestra el caracter disponible del pasado y ejercicio de responsabilidad ética frente a la
deuda que tenemos con la herencia que recibimos” (Saraceni, "Transmisiones vy
herencias" 2008, 26). Por esta motivacién y conciencia de compromiso, Angel G. Loureiro
afirma que toda escritura autobiografica es testamentaria, pues en el momento de
publicacidn, el texto queda abierto a la interpretacion del lector, pero también significa un
compromiso por parte de éste, que nos obliga a escuchar y contestar a lo que el
autobiografo tiene que contarnos; se trata de una responsabilidad ética que surge a partir
de la comprensién de la influencia que ejercen los otros en la construccion de nuestra
memoria y, mas adelante, a la conformacion de una memoria colectiva e identitaria
(Loureiro, Autobiografia y crisis de la memoria 2010, 28-29) y de conciencia de la accion
que corresponde a los lectores que modifican su forma de ver el mundo por medio de la
literatura.

“iQué fuerza tienen los muertos!” escribié Sandor Marai (2000); su fuerza radica
en la vitalidad misteriosa que otorgan los recuerdos. Los vivos envejecen, cambian y
siguen en este mundo; pero los muertos permanecen en fotografias, libros, recuerdos, y
se mantienen intactos a pesar del paso del tiempo. La muerte congela los momentos
vividos entre el escritor y sus deudos para transformarlos en nostalgia por el tiempo

pasado. Cada autobiégrafo decide realizar su ofrenda de manera diferente, pero con la
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conciencia de que, de no ser él, nadie hara hablar a los que ya no estan, y nadie contara
las historias que crearon en vida. Olney dice que “la realidad de la que los recuerdos son
una parte intrinseca y en la que los recuerdos surgen [...] es la suma de todas esas
cosas que existen realmente en el momento presente, esa tela sin costuras tejida de
percepcion, conciencia, recuerdos y el universo que los rodea” (1991, 37). Los muertos
viven con nosotros, viven por medio de nuestra vida.

A partir de este atributo de los textos memorialisticos, surge una oscilacién en dos
sentidos. Si la autobiografia es un acto que implica el regreso en uno mismo, para
entender su propia existencia o justificarse ante el mundo, también desplaza las vidas
que se entretejieron junto a la nuestra, y les otorga una oportunidad de permanecer mas
alla de la muerte. Loureiro afirma que

Una teoria ética de la autobiografia estaria marcada por el otro de dos maneras, o
mejor dicho, por dos tipos de alteridad. Esto le otorga a la escritura autobiografica
una naturaleza dual: es tanto una escritura testimonial como una escritura
testamentaria. El relato de una vida [...] estd marcado por la presencia invisible no
sélo de ese otro cuyas exigencias son el germen de nuestra identidad, sino también
de los otros en los que no podemos dejar de pensar cuando escribimos 0 harramos
nuestra historia. (Loureiro, Autobiografia y crisis de la memoria 2010, 27)
Al tratarse de una accion consciente, que se manifiesta en la dedicatoria del texto y en
el numero de capitulos en que aparecen las voces de los padres y el hermano, Maria
Enriqueta satisface la deuda que tiene con ellos al ser la superviviente de la familia, pero
esa deuda no es percibida como una carga, sino como un acto de amor que reconoce

las porciones de color, luz y oscuridad que las vidas de sus familiares incorporaron al

tejido del tapiz que es su vida.
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Conclusiones

Mi testamento

Sofié que te dije asi:

-Hoy tuve un triste momento:
me vino el presentimiento
de que me alejo de ti...

Oye, pues, el testamento

de lo que me dejo aqui.

Y te hablé de mis rosales,
de mis libros, de aquel tomo
que tiene el rojo lomo
grabadas mis iniciales;

Del afelpado sillon

que a veces llevo al jardin,

de mi piano, del arcén,

de la gata, del mastin;

del palomar y del banco,

de mi cruz y mi dedal,

de aquel pequefio misal

que esta en el estuche blanco...

Nada olvidé la memoria

de los objetos amados

gue antiguos, nuevos o ajados
forman parte de mi historia.
-iY los versos —me dijiste-,

los versos que te escribieron,
y los versos que escribiste?...
-jOh! —respondi-; caro amigo,
para no estar sola vy triste,
jque los entierren conmigo!...

-Maria Enriqueta Camarillo

El bordado de un tapiz es un proceso lento, delicado y preciso. El artista se basa en una
imagen pintada en un carton para entreverar los hilos de colores que, gracias a su
habilidad y tras largas horas de esfuerzo, formaran imagenes que contaran una historia
(Universidad de Zaragoza 2018). Para Maria Enriqueta, la recuperacién de sus vivencias

por medio de la escritura es un proceso artesanal similar al tejido de un tapiz. Las
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imagenes que se reproducen con los filamentos son los recuerdos que se reinterpretan
en el texto, el material de creacion son las palabras y el resultado es una obra de arte
que se elaboré con amor y paciencia.

Asi como los tapices orientales pueden tener diferentes escenas con situaciones
y personajes variados, pero que se relacionan por el tema y la interpretacion artistica, la
escritora veracruzana decidio unir las escenas que conforman su tapiz para dar cuenta
de su profesion literaria, su formacion personal y la trascendencia que tuvieron las
relaciones familiares para su historia.

¢ Por qué eligio como titulo de su autobiografia Del tapiz de mi vida? Aventuraré
las siguientes reflexiones:

Para Jean Starobinski, la autobiografia como género literario no tiene un estilo
determinado que sea facilmente identificable o que sirva de molde para crear un texto
referencial de la nada. Cada autor expresa las peculiaridades de su escritura en la
autobiografia, pues “el estilo es en este caso la pista de la relacidén entre el escritor y su
propio pasado, al mismo tiempo que descubre el proyecto orientado hacia el futuro de
una manera especifica de descubrirse al otro” (Starobinski 1974, 67). Debido a que cada
vida es diferente, el autobiografo tiene la libertad de seleccionar los matices, claro-
oscuros, colores e imagenes que ofrecera al lector en su retrato.

Maria Enriqueta demostré un interés temprano por recuperar su pasado, lo
manifestod en los articulos publicados en periddicos previamente a la edicion de este libro;
esto evidencia que la autora se interesaba por plasmar sus experiencias y compartirlas
publicamente, y al seleccionar los episodios presentes en Del tapiz de mi vida da cuenta

de un proyecto autobiografico delimitado. Es decir, de acuerdo con la recopilacion de los

69



31 capitulos que conforman su autobiografia, es posible observar una unidad de sentido,
pues la escritora de Coatepec muestra con la seleccidén de estos recuerdos, una forma
de presentar su formacion y carrera literaria a los lectores que conocia muy bien. Para
Camairillo, la vida familiar representdé una inspiracion, que plasmd en numerosos
recuerdos, ademas de ser una influencia determinante para su profesionalizacién. La
cohesion de estos dos aspectos de su vida, dan cuenta de la imagen que la escritora
quiere dejar en su autobiografia.

Al tratarse de una expresion literaria, la autobiografia establece relaciones entre
el modo, tono, color, forma, extension, tematica o matiz del texto autorreferencial y las
demas obras del autor. Es posible observar, entonces, una correspondencia entre este
libro y otros textos de Maria Enriqueta. Por ejemplo, el tema de la infancia como momento
determinante para la vida del ser humano se trata también en las novelas El secreto y
Mirlitén. La recuperacion del paisaje de Coatepec, el campo y el hogar como tépicos de
varios capitulos en la autobiografia, se recuperan en la poesia de Maria Enriqueta, por
ejemplo “Sendero olvidado”, “A Coatepec, que es mi tierra” y “Vano afan”®'. Los viajes,
la vida en el extranjero y la incertidumbre que causa habitar y conocer tierras nuevas
también se abordan en su narrativa corta, como el cuento “La revelacién de las anforas”
y “23, calle de Visconti, Paris™?. Distintas preocupaciones estéticas que la escritora
planted en su literatura estan presentes en el texto autobiografico.

El estilo “se vincula al presente del acto de escribir: es el resultado del margen de

libertad que ofrece la lengua y la convencién literaria y del uso que de ellos hace el autor”

31 Los poemas se encuentran en Rincones Romanticos (1922).
32 Cuentos recopilados por Blanca Estela Trevifio y Dulce Maria Adame Gonzalez, en El cuento mexicano
en el siglo XIX. Del cuento como arte: narrativa breve del Modernismo.
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(Starobinski 1974, 66); por tanto, es posible observar en Del tapiz de mi vida una
extension del trabajo literario, que establece lazos comunicantes entre el lenguaje y los
temas recurrentes del autor y la representacion que hace de si por medio de la palabra,
es por medio de esta imagen que da de ella, que el texto es valioso en si mismo. Ademas
de las relaciones que se observaron entre la autobiografia y otros textos, la primera tiene
también un estatuto literario independiente, pues tanto en su contenido como en su
expresion engloba un proyecto distinto a los demas libros.

Considero que Maria Enriqueta seleccion6 premeditadamente el titulo de su
autobiografia pues equipara el trabajo artesanal que implica la confeccion de un tapiz
con el curso de su rememoracién del pasado. Ambos procesos son complejos, pero
gracias al paso del tiempo y el esfuerzo de hilar la vida, permiten la creacion de una serie
de imagenes, una expresion artistica que bosqueja vitalidad y emociones.

El autobiégrafo elige las vivencias y fragmentos que apareceran en su escrito,
pues es el unico capaz de reconstruir su propia experiencia. Esta seleccién es la que
permite la interpretacion de las diversas autobiografias, porque, como parte del trabajo
del lector, nos corresponde seguir los hilos del tejido autobiografico y comprender el
entramado que resulta de la escritura del devenir vital propuesto por el autor.

Para Maria Enriqueta, la autobiografia es el espacio en el que puede dar cuenta
de los relatos en que comparte, como otras mujeres, los “acontecimientos o situaciones
vitales que han dejado una huella indeleble, una cicatriz” (Caballé 2004, 13). Por medio
de la expresidén de asombro que caracteriza a los recuerdos de la infancia, el esfuerzo

visible en los recuerdos que cuentan su formacién como escritora y el duelo en los
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capitulos dedicados a los seres queridos que fallecieron, manifiesta los sucesos que, a
sus 59 afnos, determinaron su vida hasta ese momento.

No he agotado todos los aspectos de reflexion que propone este libro, pues
también pueden observarse, entre otros, la significacion que tiene el paisaje, la
naturaleza y los animales; su carifio por los seres pequefios y los lugares solitarios en el
campo se manifiesta en diversos capitulos. También haria falta examinar las estrategias
de rememoracién que se exponen en el texto, por ejemplo, cdmo algunos objetos
detonan el recuerdo y permiten a la autora dialogar con su pasado y relacionarlo con el
presente.

Llama la atencion un aspecto mas, en el que seria necesario profundizar: la
ausencia casi total del esposo de Maria Enriqueta, Carlos Pereyra, con quien compartio
gran parte de su vida. Me parece sorprendente darme cuenta de que Pereyra solo
aparece mencionado en dos capitulos, “Dorita” y “Un drama minimo en la Villa de las
Acacias”; a diferencia del primer nucleo familiar, Maria Enriqueta no dedica un capitulo
a su conyuge, ni le da voz propia en la autobiografia, como si ocurre con la madre, el
padre y el hermano.

Los silencios también significan, nos permiten cuestionar el texto, incluso formular
explicaciones; lo que no se dice nos invita a reflexionar en torno a la informacion faltante,
aun cuando el escritor ya no esté vivo. Me parece interesante observar que una mujer
con una formacién conservadora omitié hablar de su relacidén sentimental (o cualquier
alusién a la sexualidad). Existe la posibilidad de que Camarillo haya decidido omitir ese
aspecto de su vida privada como una muestra de respeto por su esposo; no obstante,

considero que debido a que Pereyra tuvo una carrera y un lugar reconocido como
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personaje destacado en la sociedad porfirista, la escritora de Coatepec consider6é que
era su momento de hablar y declarar lo que consideraba significativo. Al excluir
deliberadamente, al no darle una voz a quien fuera su pareja por mas de cuarenta afnos
(como si hizo con otros familiares cercanos), pudo expresarse por si misma y por los que
ya habian fallecido, en un acto de justicia que quedaria como testimonio para demostrar
que tenia una voz independiente y el derecho para vindicar su vida. La autobiografia se
convierte en un acto transgresor, si se quiere una sencilla declaracién de libertad en la
que, lejos de escribir sobre los asuntos que se esperan de una mujer casada, como la
vida conyugal, Maria Enriqueta Camarillo decide establecer sus disposiciones y
prescindir de la participacién de su esposo.

También es sugerente que la escritora no profundice en su condicién de exiliada,
ni las razones por las que se encontraba en esa situacion. Sin duda hay aspectos que
prefiere no detallar para permanecer fiel a la imagen que da de si misma y su entorno; a
pesar de que le causa dolor, estar lejos de su patria es una consecuencia de la vida
politica de su esposo y también de los intereses de Maria Enriqueta como mujer
conservadora.

La propuesta autobiografica de Maria Enriqueta descubre una gama de colores y
sombras que enriquecen su estudio. A pesar de que en su vida publica los valores
familiares y religiosos la caracterizaron como escritora conservadora, su texto
autobiografico da luces de una personalidad mas profunda que expresa si no un espiritu
transgresor, una calmada rebeldia que, aunque apegada a su genealogia, propone de
manera independiente la interpretacion de su propia existencia, con la conciencia de que

se esta presentando a un publico lector que reconoce su escritura. Busca ser congruente

73



en cuanto a las enseflianzas morales que aprendioé desde nifia, y que reprodujo en su
obra mas célebre, Rosas de la infancia, pero también cuestiona las caracteristicas que
se han dado a la infancia (como un tiempo feliz, pleno) y le otorga veracidad cuando se
recuerda miedosa, preocupada por todo, triste por los cambios. Se retrata como una
mujer respetuosa de Dios, vinculada al espacio privado y devota de su familia, pero
también como una mujer que busca su propio reconocimiento, forja su profesiéon y
excluye a su esposo en su autobiografia.

Ciertamente, Del tapiz de mi vida nos permite apreciar una perspectiva distinta de
Maria Enriqueta Camarillo, y abre la posibilidad de hacer nuevas consideraciones
respecto a su obra, para hacer justicia a una mujer que, desde un espacio que la
historiografia literaria ha delimitado como destinado al ambito doméstico o infantil, se
posiciona en el escenario cultural de nuestro pais, dominado en su tiempo, por los

varones.
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