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Introduccion

El género policiaco o thriller, se ha consagrado ya en nuestra
clasificacion cinematografica y literaria; gracias a €l hemos conocido
personajes memorables como Sherlock Holmes y su Watson, o qué tal
Olivia y Eliot de La Ley y el Orden, guardando sus justas dimensiones.

Aunque en algun tiempo este género fue despreciado por la
critica bajo el argumento de ser historias de férmula y repeticion,
encontramos que justamente en esa férmula y repeticion se hallaba un
trabajo de definicion, para poder llegar a ser quiza el género mas
recurrido, ya sea en su totalidad o haciendo pequefios guifios en otras
tramas, habia sido necesaria la conceptualizacion y el establecimiento
de reglas que lo dotaran de perfeccion; fue ese trabajo el que nos
atrajo.

En el centro de la escena policiaca tenemos al detective, ese tipo
extraordinariamente inteligente que era capaz de resolver el crimen mas
encriptado de la manera mas sencilla; como no caer en la tentacion de
esa figura que varias veces, al querer medir capacidades, al final
siempre salia ganando.

En las noches de ocio, nos fuimos volviendo aficionados a las
series policiacas televisivas, nos dimos cuenta que el personaje
detectivesco se inclinaba cada vez mas hacia el género femenino, lo
cual atrajo nuestra atencion.

Tiempo después en un afortunado intercambio escolar tuvimos la
oportunidad de integrarnos a la cultra italiana, en ella descurimos a uno
de los personajes mas famosos de la literatura policial, la detective
Grazia Negro, unica detective mujer en todo el pais en toda la historia

de su literatura.



Por supuesto fue un hecho que nos motivé a la investigacion,
¢ Qué hacia a Grazia Negro la detective mas famosa?, ;Era sélo el
hecho de ser mujer?, ;Era una cuestion de género, de equidad, o una
simple del autor?, ;Habia mas detectives famosas en la literatura
universal?

Por ahi parti6 nuestra investigacion, detectamos a todas las
detectives y nos dslindamos de la cuestion de género, dirigiendo el
esudio hacia el analisis dramatico del personaje; sin embargo aun
quedaba un problema por resolver ;cémo relacionar todo esto con
nuestra area de estudio, la lengua y literatura hispanicas?

Optamos entonces por un trabajo comparativo,
desgraciadamente no habia otro personaje similar en la literatra
mexicana, por ello nos propusimos buscar no las similitudes, sino las
diferencias; nos apropiamos de la novela policiaca mas emblematica en
México y decidimos analizar los elementos que las constituyen,
apelando a las trangresiones que cada detective hacia al canon del
geénero.

Por otro lado, en ambos casos también encontramos sociedades
semejantes en su critica, aunque lejanas en espacio y lengua; he ahi un
motivo mas de interés, la sociedad reflejada por la literatura policiaca y
la importancia del contexto para que ésta evolucione o permanezca en
lo clasico.

Algun profesor muy reconocido dijo alguna vez que todas las
novelas y todos los personajes eran transgresores, 0 podria decirse
quiza que madame Bovary no transgredia su entorno y la tradicion
literaria? En nuestro caso ése fue el mayor problema, buscar la
justificacion a la inquietud para desarrollar la investigacion de manera

fructifera y profunda.



Tras una investigacion quiza tan complicada como resolver un
caso detectivesco, con mucha informacion en algunos rubros y nada en
otros, sorteando los problemas del acceso a ésta que en algunos casos
no queddé mas que recurrir a las fuentes electronicas, asi nace el
presente trabajo.

Con esta investigacion se pretende solamente dar nuevas luces
sobre la literatura policial que a lo largo de los afios ha sido demeritada
y considerada soélo popular; hacer reflexionar un poco al lector sobre la
riqueza de estos textos que son quiza los que reflejan mas
acertadamente nuestra realidad; por supuesto también invitar a la
creacion de nuevas evoluciones de este género.

Sin mas por el momento dejamos a usted, apreciable lector, la
exposicidon de los hechos y la resolucion final de este caso titulado Dos
tonos de amarillo, EI Complot mongol y Almost Blue.



Capitulo 1

Literatura policial

En términos generales, pensamos que los individuos buscan vivir en un
mundo justo, bien ordenado y seguro donde se premien la virtud, la
razon y el esfuerzo. Suponemos que nos horrorizan la violencia y el
crimen, ya se trate de un atropello, una violacion o de un robo, pero
especialmente nos sobrecoge el asesinato.

El relato policiaco surge ante esta necesidad de castigar el mal y
reforzar el bien, es un microcosmos completamente controlado por su
autor, quien, segun el canon del género, no puede permitir jamas que
el mal triunfe; ésta es una de las las razones por la que la literatura
policiaca clasica es tan exitosa.

El género policiaco ha sido relegado a la categoria de literatura
popular, no obstante las manifestaciones culturales populares ofrecen
visiones alternativas de la realidad que resultan ricas para el estudio.

Entre ellas estan por ejemplo la vision de género, la psicologia y
desarrollo de los personajes, entre otras. Pero para poder entrar en el
estuio de lo particular hay que partir de las generalidades, es decir del
geénero policiaco como tal.

1.1 Distintas aproximaciones al género

Edgar Allan Poe es considerado precursor del género con los relatos
‘Los asesinatos de la calle Morgue”, “La carta robada”, “El caso de
Marie Rogét” y “El escarabajo de oro”; no obstante, las raices de lo
policial se remontan hasta la literatura gotica, cuando las narraciones

sobrenaturales necesitaron una explicacion légica, afios después estos



planteamientos fueron fermento para el desarrollo, por un lado, de la
ciencia ficcion y, por el otro, del relato policial.

Algunos autores como Juan José Mira y Fereydoun Hoveyda',
rastrean las huellas de la novela policiaca hasta textos tan antiguos
como Las mil y una noches o narraciones asiaticas del siglo XVIII; sin
embargo, para fines practicos partiremos del siglo XIX, cuando la policia
como cuerpo de orden comienza a tomar forma y cuando la literatura de
terror ya habia sentado algunas bases como “el misterio en el cuarto
cerrado”.

En 1809 Eugéne-Frangois Vidoc, desertor, falsificador de
moneda, impostor y presidiario evadido presta sus servicios como
infiltrado en el cuerpo de Seguridad Nacional de Paris; a él se deben las
innovaciones en la investigacion policial, por ejemplo, la balistica, el
registro en expedientes y el estudio de las huelas digitales. Por
supuesto las criticas a sus métodos y las malas relaciones con
miembros del cuerpo policial no se hicieron esperar, y tras el cambio de
administraciéon en 1832 fue despedido; un afo después fundaria la
primera agencia de detectives privados, empleando a algunos
exconvictos como él. Sera el personaje que inspire a los mas grandes
detectives de la literatura, entre ellos Arsene Dupin, de Poe.

Aunque la novela policiaca en ese momento no ha nacido aun, el
policia se convierte en personaje central, tenemos como ejemplos a
Vautrin de Balzac o a Javert de Victor Hugo. Sin embargo, éstos siguen
sin ser los héroes que salven el dia, a veces sigue ganando el criminal.
Sera con la creacion de la policia cientifica a manos de Alphonse

Bertillon cuando el detective gane presencia y resuelva los casos.

' Cfr. Mira, Juan José. Biografia de la Novela Policiaca (historia y critica). Michigan.
Editorial AHR,1955.Y Hoveyda, Fereydoun. Historia de la novela policiaca. Madrid, Alianza,
1967.



Es con toda esta influencia francesa con que Edgar Allan Poe
escribe sus relatos policiacos, incluso su detective es de esta
nacionalidad. Lo que se atribuye a este poeta es dejar al azar
completamente fuera del juego, asi como la exclusion de todo motivo
emocional e incluir el método analitico, las deducciones logicas y el
razonamiento; y claro no hay que olvidar la creacién de un compafnero
inocuo que cuente la historia.

Pero la escuela norteamericana no seguira este camino hasta
1888, ano en que nace Nick Carter, creacion de John R. Coryell, se
difundira por medio de los dmenovels, llamados asi por el costo, pues
un dime son diez céntimos de dolar. Posteriormente llegarian Ana
Khaterine Green, Allan Pinkerton y S.S. Van Dine, quien sentaria las 20
reglas esenciales para escribir relatos policiacos.

Asi, en Francia, con la literatura de folletin, los relatos criminales
comienzan a popularizarse y llega entonces Emilio Gaboriau con una
serie de obras con Monsieur Lecoq, detective a imagen de Dupin, no
obstante en sus relatos sigue presente la suerte, el testigo oportuno y
las intrigas emotivas.

Por otro lado en Inglaterra, a raiz de la creacion de la policia de
Scotland Yard y con la prohibiciéon de la tortura, los agentes del bien se
vieron en la necesidad de implementar nuevos métodos de persuasion;
asi llegan los primeros grandes detectives como Sherlock Holmes.

Es en este pais donde la novela policiaca sentara sus bases y
tendra mayor produccion, en 1929 Roland Knox establecid en el
prefacio de Los mejores cuentos de detective 1o que consideré como las

caracteristicas con que debian contar las narraciones:

1. El criminal debe ser alguien mencionado al principio de la
historia, pero no debe ser nadie cuyos pensamientos el lector
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pudo seguir.
2. Todos los agentes sobrenaturales son descartados

rutinariamente.

w

. No esta permitida la existencia de mas de una habitacién o

pasaje oculto.

4. No pueden usarse venenos que no hayan sido descubiertos
hasta la fecha, ni ningun aparato que necesitaria una larga
explicacion cientifica al final.

5. En la historia no debe figurar ningun "Chinaman" (criminal loco

gue asesina sin ningun motivo, tiene su base en la novela del

mismo nombre escrita por Stephen Leather).

(o))

. Ningun accidente puede ayudar al detective, ni él puede tener

una inexplicable intuicion que resulte ser correcta.

N

. El detective no puede cometer el crimen.

oo

. El detective no puede presentar pruebas que no se produzcan

para la inspeccion del lector.

9. ElI amigo del detective, el Watson, no puede ocultar los
pensamientos que pasan por su mente; su inteligencia debe
ser ligeramente por debajo del lector medio.

10. Los hermanos gemelos, y los dobles en general, no pueden

aparecer a menos que hayamos sido preparados para ello?.

Estas reglas no son mas que una sintesis de las 20 que publicara un
afno antes en la American Magazine S.S. Van Dine, respetado novelista

y critico estadounidense, conocedor de este género:

1. El lector ha de tener iguales oportunidades que el detective

* James, Phyllis Dorothy. Todo lo que sé sobre novela negra. Espaiia, Ediciones B, 2011, pag.
58 —59.
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para resolver el misterio. Todas las pistas deben ser
completamente mostradas y descritas.

2. No se debe hacer caer al lector en ninguna trampa o despiste
que no sean los legitimamente puestos por el criminal al
propio detective.

3. No debe haber intriga amorosa. El asunto es llevar al criminal a
manos de la justicia, no llevar a una enamorada pareja al
altar del himeneo.

4. Ni el detective, ni ninguno de los investigadores oficiales, podra
nunca revelarse como culpable. Es una truculencia de mal
gusto, como ofrecerle a alguien un penique brillante a cambio
de una moneda de oro de cinco ddlares. Es una
pretenciosidad falsa.

5. El culpable debe ser determinado por deduccién légica, no por
accidente, coincidencia, o confesion sin motivos. Resolver un
problema criminal de esta manera es como llevar al lector de
cazay, después de una fatigosa marcha, decirle que tenias la
pieza que buscaba todo el rato en tu manga. Un autor asi no
es mejor que un prestidigitador aficionado.

6. La novela policiaca debe tener un detective, y un detective no
es un detective hasta que detecta algo. Su funcién es reunir
pistas que deben conducir hasta la persona que hizo el
trabajo sucio en el primer capitulo; y si el detective no llega a
su conclusion a través de un analisis de estas pistas, no
habra resuelto su problema mejor que el escolar que saca su
respuesta sin demostrar el desarrollo aritmético.

7. En una novela policiaca tiene que haber un cadaver, y cuanto
mas muerto esté el cadaver, mejor. Ningun delito menor que

el asesinato sera suficiente. Trescientas paginas son
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8.

demasiadas para cualquier otro delito que no sea un
asesinato. Después de todo, el tiempo del lector y el gasto de
energia deben ser recompensados.

El problema del crimen debe ser resuelto con medios
estrictamente racionales. Métodos para conocer la verdad
como cabalas, lectura del pensamiento, sesiones espiritistas,
bolas de cristal y cosas por el estilo, estan prohibidos. El
lector tiene una oportunidad cuando confronta su ingenio con
el de un detective racionalista, pero si debe competir con el
mundo de los espiritus y hacer persecuciones por la cuarta

dimension o las metafisicas, esta derrotado ab initio.

9. No debe haber mas que un detective, esto es, un protagonista

10.

11.

12.

de la deduccion, un deus ex machina. Juntar las mentes de
tres o cuatro, o a veces una banda de detectives, para
resolver un problema» no es solo dispersar el interés y
romper el rastro directo de la légica, sino adquirir una ventaja
nada limpia sobre el lector. Si hay mas de un detective, el
lector no sabe quién es su conductor. Es como hacer al lector
correr una carrera contra un equipo de relevos.

El culpable debe ser una persona que ha formado parte mas
o0 menos importante de la historia, esto es, una persona con
la que el lector esta familiarizado y en la que encuentra un
interés.

Un sirviente no debe ser escogido por el autor como culpable.
Es una solucion demasiado facil. El culpable debe ser
decididamente una persona de importancia, alguien que
normalmente no caeria bajo sospecha.

Debe haber un solo culpable, sin importar el numero de
crimenes que se cometan. El culpable puede, por supuesto,

13



13.

14.

15.

16.

tener un cémplice o ayudante secundario, pero el peso
importante debe reposar sobre un solo par de hombros: la
indignacion del lector debe ser concentrada sobre una unica
naturaleza negra.

Las sociedades secretas, mafias, et al., no tienen sitio en una
historia policiaca. Un asesinato fascinante y realmente
hermoso es arruinado irremediablemente por cualquier
culpabilidad compartida. En una novela policiaca, al asesino
se le debe tratar con deportividad; pero es ir demasiado lejos
proporcionarle una sociedad secreta en la que se pueda
refugiar. Ningun criminal con clase que se respete aceptaria
tales ventajas.

El método del asesinato, y los medios para detectarlo, deben
ser racionales y cientificos. Esto es, la pseudociencia y los
instrumentos puramente imaginativos y especulativos no han
de ser tolerados en el roman policier. En el momento en que
un autor incurre en los terrenos de la fantasia a la manera de
Julio Verne, se aparta de los caminos de la accion policiaca,
adentrandose en los vastos dominios de la aventura.

La verdad debe estar continuamente a la vista, para que la
astucia del lector pueda llegar a detectarla. Con esto quiero
decir que si el lector, después de conocer la explicacion del
crimen, vuelve a leer el libro, vera que la solucion estaba, en
cierto sentido, delante de sus ojos, que todas las pistas
sefalaban realmente al culpable, y que, si hubiera sido tan
listo como el detective, podria haber resuelto el misterio por si
solo sin tener que llegar al ultimo capitulo. No hace falta decir
que el lector inteligente resuelve a menudo el problema.

Una novela policiaca no debe contener largos pasajes

14



17.

18.

19.

20.

descriptivos, ni profusion de adornos literarios, ni trabajados
analisis de caracteres, ni preocupaciones «atmosféricasy.
Estas cosas no tienen lugar en un relato de crimen y
deduccion. Entorpecen la accion e introducen aspectos
irrelevantes para el propdsito principal, que es presentar un
problema, analizarlo y llevarlo con éxito a una conclusion.
Para estar seguros, debe haber las descripciones y dibujo de
personajes justos para darle a la novela una verosimilitud.

Un delincuente profesional nunca debe cargar con la culpa en
una novela policiaca. Los crimenes cometidos por ladrones y
bandidos son asunto de los departamentos de policia, no de
los autores y brillantes detectives aficionados. Un crimen
realmente fascinante es el cometido por un sacerdote o un
caballero famoso por sus actos de caridad.

En una novela policiaca, el crimen no debe resultar nunca un
accidente o un suicidio. Finalizar la odisea de una
investigacion con tal anticlimax es burlarse de la confianza
del lector.

Los moviles de todos los crimenes en las novelas policiacas
deben ser personales. Los complots internacionales y las
politicas de guerra pertenecen a una categoria diferente de
ficcion -a las historias de espionaje, por ejemplo-. Pero una
historia criminal debe mantenerse en la esfera de lo cotidiano,
debe reflejar las experiencias habituales del lector, y darle
una cierta salida a sus propios deseos y emociones
reprimidos.

Y (para darle a mi credo unas puntualizaciones finales)
incluyo una lista de algunos trucos en los que ningun escritor

de historias policiacas que se precie se permitira caer. Han
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sido empleados y resultan familiares a todos los verdaderos
amantes de la literatura criminal. Usarlos es una confesion de
ineptitud y falta de originalidad por parte del autor: a)
Determinar la identidad del culpable comparando la colilla
dejada en el lugar del crimen con la marca fumada por un
sospechoso. b) La falsa sesion espiritista para asustar al
culpable y forzar su confesidn, c) Falsas huellas dactilares, d)
La coartada de la figura simulada, e) El perro que no ladra y
con ello revela el hecho de que el asesino es familiar, f) La
acusacion final contra un gemelo o un pariente que se parece
exactamente a la persona sospechosa, pero inocente, g) La
jeringa hipodérmica con droga somnifera, h) El crimen en una
habitacion cerrada por dentro, i) El test de asociacién de
palabras para descubrir al culpable, j) La carta en clave que
es desentrafiada por el detective®.

Sin embargo, ya cuarenta afios antes, en 1887, habia nacido Sherlock
Holmes en Estudio en escarlata, creacion de Arthur Conan Doyle Se
publicaria por primera vez como una colaboracion en el Anuario
Navidefio Beeton’s Christmas Annual, para el 89 se reimprimiria de
manera independiente obteniendo un éxito mayor.

Holmes sera la contraparte inglesa de Arsene Lupin el detective
de Maurice Leblanc, quienes se enfrentaran en varias ocasiones.
Después vendra Gaston Leroux con su infalible método en el que
tomaba dos frases con palabras casi idénticas, iniciaba el relato con una

y terminaba con otra, en el interior del relato escribia frases en versalitas

? Critica de libros. Reglas de la novela policiaca (S. S. Van Dine). 25 de julio de 2007.
http://www.criticadelibros.com/metaliteratura-y-ensayo/reglas-de-la-novela-policiaca-s-s-van-
dine/ consultado el 9 de junio de 2014.
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que no solo eran indicios para develar el misterio, sino que iban
entretejiendo una segunda trama. Su detective era Joseph Rouletabille.

Esta etapa de antecedentes la cierra G. K. Chesterton en 1911
con “La cruz azul” donde aparecer por primera vez el Padre Brown,
eclesiastico catolico que resuelve los crimenes apelando a los instintos
humanos sin dejar de lado la ciencia, ademas de que empatiza con el
criminal.

Para inicios de la Primera Guerra Mundial el género ya tenia
unas bases bien definidas y se habia vuelto muy popular, la sociedad
cada vez mas activa e inmersa en el caos, necesitaba de textos
dinamicos que le aseguraran que el orden regresa siempre, que el bien
siempre triunfa.

La Edad Dorada, como la nombra P. D. James, vendria entre
guerras, iniciaria con El ultimo caso de Trent, de E. C. Bentley, una de
las primeras novelas en salirse de la norma, pues el detective, Trent, se
enamora de la viuda de la victima; y ademas no logra resolver el
misterio.

Es entonces en los afios 30 cuando surge el London Detection
Club, conformado por Chesterton, Agatha Christie, Dorothy Leigh
Sayers, Arthur Morrison y Freeman Wills Croft. Estos escritores
apostaran por las reglas del “juego limpio” es decir, las normas que ya
se habian prefigurado con Knox. Poco a poco encontraremos que los
detectives dejan de ser aficionados, cada vez se vinculan mas con la
policia y se busca una profesionalizacién; se vetan por completo los
personajes asiaticos, las soluciones improvisadas, los pasajes secretos,
la mayoria de los crimenes suceden en un solo espacio, hay pocos
personajes y se juega con el espacio y tiempo.

Pero asi como llega la estructura llegan las transgresiones,

Agatha Christie, por ejemplo, ha roto las reglas varias veces, una de
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ellas en La Ratonera, obra de teatro sumamente famosa, y otra en E/
asesinato de Roger Ackroyd, donde el asesino resulta ser en narrador,
suceso que algunos autores jamas han perdonado.

En 1931, en Francia, se publica M. Gallet decede, con el
comisario Joseph Maigret, creaciéon de Georges Simenon, quien inserta
lugares abiertos que resultaran familiares al publico y que salen de la
norma. Ademas dota de movilidad personajes, se representan sus
problemas cotidianos y sus emociones, es decir, su psicologia; por ello
sus escritos dejan de ser considerados populares para instaurarse en la
literatura con mayusculas.

No obstante autores como Mira consideran que al “renovar el
género” lo desvirtua, pues sacrifica la intriga —esencia del relato
policiaco— por el azar y la emotividad de sus personajes®.

Cabe mencionar que ademas de las diez reglas esenciales
dictadas por el Detective Club, hay otras caracteristicas que de acuerdo
con P. D. James debe cumplir la novela policiaca, por ejemplo, el lugar
donde se lleven a cabo los hechos no necesita ser real pero si realista,
si bien es un pueblo inventado, debe parecer al lector tan real como
cualquier otro.

El contexto debe mostrarse no solo a través del narrador sino de
algun otro personaje y éste debe influir en la atmdsfera y la accidon. Una
de sus funciones es aportar verosimilitud al relato, sobre todo tratandose
de narrativa de misterio, pues los sucesos extrafios, dramaticos o
terrorificos deben situarse en lugares muy tangibles donde el lector
pueda entrar como entraria en una estancia conocida. Si nos creemos el
lugar, podremos creernos los personajes. Ademas, el contexto puede
establecer desde el primer capitulo la atmdésfera de la novela, ya sea de

* Cfr. Op. Cit. Mira, Juan José. Pag. 217.
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suspenso, terror, miedo, amenaza o misterio.

El contexto de una historia de detectives puede acentuar el terror,
el cadaver no sélo debe producir impacto por ser un cadaver, sino
también porque se encuentre totalmente fuera de lugar. Cuando un
autor describe una habitacion donde se ha hallado el cadaver, dicha
descripcion puede revelarle a un lector receptivo muchas cosas sobre el
caracter y los intereses de la victima. Los muebles, los libros, las fotos o
los enseres personales en armarios y estanterias, cualquier triste rastro
que dejen los muertos nos habla de sus vidas. Por eso, el lugar donde
se encuentra el cuerpo es especialmente revelador y la descripcion del
hallazgo del cuerpo constituye uno de los capitulos mas importantes de
una novela de misterio.

El punto de vista de quién sera la mente, los ojos, y los oidos a
través de los que los lectores, participan en la trama. Aqui el escritor de
historias de misterio tiene un problema concreto que surge de monsefior
Ronald Knox, quien insistia en que jamas debe permitirse al lector
seguir los pensamientos del asesino, una prohibicion que Dorothy L.
Sayers defendia con gran entusiasmo. Sin embargo, tiene que haber
momentos, por fuerza, en que los pensamientos del asesino no estén
dominados por la atrocidad que ha cometido y el miedo a ser
descubierto.

El narrador en primera persona tiene la ventaja de la cercania, la
identificacion y la empatia del lector con aquel cuya voz le habla
directamente. También puede contribuir a la verosimilitud del relato,
dado que es mas probable que el lector suspenda su incredulidad en los
giros mas inverosimiles de la trama si escucha la explicacion de boca de
la persona mas implicada. Sin embargo, la desventaja del narrador en
primera persona es que el lector s6lo sabe lo que se sabe el narrador,

sblo ve a través de sus 0jos y sOlo experimenta sus vivencias; por eso,
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por lo general, su uso es mas apropiado en los thrillers de accion que en
la narrativa detectivesca.

El asesinato es el unico crimen, y la investigacion quebranta la
privacidad tanto de los vivos como de los muertos. Es ese estudio de los
seres humanos sometidos al estrés de una investigacion que los
desnuda lo que constituye para el escritor uno de los mayores atractivos
del género.

Los sospechosos deberian ser suficientes en numero para
conformar el rompecabezas, pero con mas de cinco resulta dificil, pues
todos ellos deben tener una vida creible presentarse como seres
humanos de carne y hueso con impulsos que convenzan al lector.

En la historia del misterio la novela gira en torno a un problema,
un problema que se resuelve, no por suerte ni por intervencion divina,
sino gracias al ingenio, la inteligencia o el valor humanos. Eso confirma
la esperanza de que vivimos en un universo benéfico y moral donde los
problemas se pueden resolver por medios racionales y la paz y el orden
se pueden recuperar.

Su principal proposito es el establecimiento de la verdad, aunque
para ello emplea y recrea en el engano: el asesino intenta enganar al
detective; el escritor se propone engafiar al lector, hacerle creer que los
culpables son inocentes y los inocentes culpables; y cuanto mejor es el
engano, mas eficaz es el libro. La historia detectivesca se ocupa de los
grandes absolutos —la muerte, la venganza, el castigo-, aunque para
elaborar las pistas emplea como instrumentos los incidentes y sucesos
de la vida cotidiana.

Afirma la primacia de la ley y el orden establecidos, aunque con
frecuencia se ha mostrado una actitud ambigua hacia la policia y los
agentes de la ley, y se ha contrapuesto la lucidez del detective
aficionado con la gris ortodoxia oficial. El escritor de la novela negra
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actual tiene que entender parte de la ética, las ramificaciones y los
problemas de un mundo que cambia con suma rapidez, en especial si
su detective es un agente de policia.

Poco a poco estos caminos bien definidos van bifurcandose,
dando paso a la escuela inglesa, la francesa, la estadounidense y la
italiana. En Inglaterra se apuesta por la novela de enigma, aquella que
surge dese el crimen pero cuya importancia esta en la investigacion, se
trata de resolver el crimen y la manera de hacerlo, se pone énfasis en el
detective y su despliegue racional.

En Estados Unidos con los resabios de la Primera Guerra, la
Gran Depresion, la Ley Seca, el desarrollo de las mafias y la corrupcion,
se apuesta por un suceso criminal pero donde a la vez se pueda hacer
critica del mundo actual, asi nace el hard boiled, subgénero en que
predomina el contenido sexual y la violencia extrema. Sus principales
exponentes fueron Dashiell Hammet y Carroll John Daly, su éxito se
deberia a los famosos pulps, cuadernillos rusticos y baratos de
produccion y consumo en masa.

En cambio, en la escuela francesa se adopta el término novela
negra, que debe su nombre a Marcel Duhamel, quien en 1945 crea la
série noir; concepto del cual se derivara posteriormente el cine noir’.

En Espanfia la novela negra estadounidense y francesa da pie a la
creacion propia, las condiciones sociales del pais ofrecen el campo de
cultivo idoneo para el género y sus propias caracteristicas: realismo,
critica social, culto a la ciudad, violencia, corrupcion, sexo y el uso de un
nuevo lenguaje fundamentado en sociolectos; los escritores suelen

ironizar y utilizar técnicas como el pastiche y el collage. Sera hasta los

> Cfr. El género en Inglaterra, Estados Unidos y Francia. Op. Cit. Hoveyda, Fereydoun.
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afios 70 que este género fructifique en Espafia®.

Mientras tanto en ltalia, la aparicion del género policiaco se dio
de forma diferente, se denomina giallo, y toma su nombre en 1881 con
la aparicion de los “yellow - blacked novel’, expresion usada Robert
Bowning en The ring and the book (1868), donde los detalles para
descubrir el asesinato cometido en Roma en 1698, los descubre en un
“old Bellow book” adquirido en lItalia. Posteriormente también Conan
Doyle la usaria en The Strand Magazine.

Para 1929 la editorial Mondadori publica i libri gialli, pequefios
folletines que salian a la venta cada 15 dias, se selecciono este color en
la portada para llamar la atencién, pero sera Leonardo Sinisgalli, quien
en un articulo publicado ese mismo afio, comience a llamarlos romanzi
gialli y entonces se instaura ése como el término para referirse a las
novelas policiacas. Con la guerra se veran mermados por la censura del
régimen fascista que consideraba que era inoportuno ambientar delitos
en ltalia; por esto Ezio d’Errico y Giorigio Serbanenco se vieron
obligados a situar sus historias y sus detectives (Emilio Richard y Arthur
Jennings) en Paris y Boston. La situacion empeor6é en 1941 cuando
algunos criminales empezaron a justificar sus hechos con la mala
influencia que ejercian en ellos las historias policiacas; por ello se
prohibié su publicacién.

En los afos posteriores aumenta la produccion y se abarata el
costo dando pie a los gialli economici, desgraciadamente con esto y con
la ley fascista que obligaba a las editoriales a que su catalogo tuviera
por lo menos 15% de autores italianos vivos, la calidad de las obras

decae, y sigue siendo norma que el asesino no sea italiano, para asi

® Cfr. Landeira, Ricardo. El Género Policiaco en la literatura espaiiola del siglo XIX. Espaia.
Universidad de Alicante, 2001.
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poder enaltecer la raza’.

En la postguerra las novelas estadounidenses menguaran la

produccion por lo que algunos autores adoptaran pseuddnimos

extranjeros y ambientaran sus historias en América, y asi lograran

sobrevivir.

Finalmente en 1957 el giallo resurge con la publicacion de Quel

pasticciaccio brutto di via Merulana, de Carlo Emilio Gadda, una historia

ambientada en una Roma llena de inmigrantes y se consolidara con //

giorno de la Civetta, de Leonardo Sciascia en 1961. Posteriormente el

geénero ira subdividiéndose:

Giallo ad enigma o clasico: ligado a la escuela anglosajona
que parte del delito ya cometido y la novela se centra en la
investigacion, el las capacidades del detective vy
generalmente hay muchos sospechosos.

Giallo noir o hard boiled: inspirada en la escuela
norteamericana, parte de una historia marginal y se destaca
la psicologia de los personajes inmersos en un ambiente
degradado y corrupto.

Giallo suspense: se conoce al culpable desde el inicio y el
detective lleva al lector por la investigacion poniendo a
prueba la inteligencia.

Giallo thriller: se vive la historia completa de la victima y
vemos a personas normales en manos de asesinos en serie
intentando vencer a una muerte -en la mayoria de los casos-
irremediable, el centro, pues, es un personaje en peligro, sus
acciones y reacciones.

Giallo giudiziario: proviene de la tradicidon inglesa y se

" Cfr. Crovi, Luca. Tutti i colori del giallo. Venecia, Marsilio, 2002.
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desarrolla en los tribunales de justicia, asi el lector asiste a
todo el proceso del delito.

* Giallo medico - legale o medicalthriller: en él la victima ya
estda muerta y en la sala de un médico forense, mediante el
analisis del cuerpo se llega al asesino®.

Actualmente el giallo se divide por regiones geograficas. El
“Gruppo 13" asociacion literaria de escritores de giallo de la Emilia
Romaggna es de los mas famosos y productivos, no cuenta con
estatutos ni obligaciones editoriales y se dedican a todas las categorias,
entre sus miembros estan: Danila Camastri Montanari que escribe gialli
de ambientacién histérica; Marcello Fois que escribe thriller sardo
ambientado en el siglo XIX o en la época contemporanea; Loriano
Macchiavelli quien en 1974 creo la primera figura realmente creible del
policia italiano (Antonio Sarti) todavia activo®.

El giallo de las dos ultimas décadas del siglo XX se caracteriza
por una identificacion entre el escritor y el detective; el lector ve el
mundo a través de la mirada del investigador, manteniéndose atento
especialmente a los detalles, incluso a los que parecen tener menor
importancia, porque por la cultura adquirida presupone que
probablemente los minimos detalles estan dando las claves de la
solucion del delito.

En el nuevo giallo se produce un juego de reflejos, espejismos e
investigaciones paralelas porque la realidad no tiene un solo centro; hay
misterios reales de los que tenemos que analizar los elementos

particulares y conectados entre si. Estos elementos son fundamentales

¥ Clasificacién tomada de: Aramburu Sanchez, Cecilia. “Las mujeres de Lucarelli: héroes y
antihéroes en femenino” en Gonzalez de Sande, Estela. Las revolucionarias. Literatura e
insumision femenina. Sevilla. Arcibel Editores. 2009. Pags. 60 — 61.

? Cfr. Gonzalez de Sande, Estela. Las revolucionarias. Literatura e insumision femenina.
Sevilla. Arcibel Editores. 2009.
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en las ultimas generaciones de escritores: Fois, Lucarelli, Pinkets,
Carlotto, Dazieri, Baldini, Camilleri y Machiavelli.

En el giallo actual la critica considera como elemento mas
importante el triunfo de la incerteza, dejando la idea de que todo puede
volver a comenzar. Los nuevos detectives se mueven entre la finisima
linea que separa el bien del mal, son con frecuencia personajes
transgresores socialmente hablando, trabajan en equipo, haciendo que
lo mas impactante de la novela sea el punto de vista, la mirada desde la
que el lector asiste a toda las progresion de la trama.

Carlo Lucarelli comenta al respecto de este género que centra
sus temas en la vida, la muerte, la justicia, la verdad y el destino; dice
que la estructura del giallo es muy eficaz puesto que el misterio es el
principal motor de la historia, la narracion se situa en el suspenso y los
golpes de efecto, por lo cual se debe hacer un retraso en el tiempo
narrativo para preparar al lector y a su vez hacerle participe de la
situacion. Asegura también que el futuro del género va de la mano con
la sociedad hacia la multietnicidad, multiculturalidad y la fusién de
géneros'°.

En cambio, en Latinoamérica la literatura policial llega a finales
de los 20 con las traducciones argentinas de la escuela francesa e
inglesa, es alli donde surge la que se considera la primera novela
policial hispanoamericana: E/ enigma de la calle Arcos, de Sauli Lostal.
Argentina, Colombia, Chile, Cuba, Peru y México serian los paises con
mayor produccion.

Asi al finalizar el siglo XX, en Colombia el género negro fructificd
gracias a la oleada de crimenes y violencia que azotaron el pais, entre

sus principales exponentes se encuentran Armando Romero (Un dia

19 Entrevista a Carlo Lucarelli en www.carlolucarelli.net
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entre cruces, 1993), Oscar Collazos (Morir con papa, 1997), Mario
Mendoza (La ciudad de los umbrales, 1992), y Santiago Gamboa
(Perder es cuestion de método, 2007).

En Chile los pioneros fueron René Vergara y José Maria Nasal,
siguiendo la tradicion de Alberto Edwards, también escritores de novela
negra. Ya en los 80 la produccién de novela policiaca comenz6 a
arraigarse por sus alusiones politicas al régimen pinochetista; en la
siguiente década el género se afianzaria gracias a una oleada de
nuevos autores. De los cuales el mas destacado es Ramoén Diaz
Eterovic.

La literatura policial de los paises socialistas en la época de la
Unidn soviética y el Bloque del Este, se tropezé con muchas dificultades
después de la Guerra Fria, fue tan popular que en Cuba lleg6 a ser una
moda literaria hasta que se convirti6 en un medio de propaganda del
régimen, lo cual origind que la produccién cubana se decantara por la
novela de espionaje. Tras la caida del Muro de Berlin y el triunfo del
capitalismo, en la isla el género quedd de lado, no obstante siguen
vigentes escritores como Leonardo Padura cuyas obras mas
destacadas son Pasado perfecto y Vientos de cuaresma, con el
detective Mario Conde y posteriormente El hombre que amaba a los
perros (2009), novela sobre el asesino de Leon Trotsky.

En Peru se cree que el género nacid con ;Quién mato a
Palomino Molero? de Mario Vargas Llosa en 1986, pero un aio antes de
el Mirko Lauer ya habia escrito Polvora para gallinazos. La produccion
de novela policiaca en este pais se mantiene hasta nuestros dias
teniendo como principales exponentes a Carlos Calderon Fajardo (La
conciencia del limite ultimo, 1990), Goran Tocilovac (Trilogia parisina,
1996), Alonso Cueto Caballero (Deseo de noche, 1993), Luis Nieto
(Asesinato en la gran ciudad del Cuzco, 2007), Isaac Goldemberg
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(Acuérdate del escorpion, 2010) y Fernando Ampuero (Caramelo verde,
1992).

Argentina es el pais latinoamericano mas fructifero en cuanto a
novela negra, primordialmente con la coleccion “El séptimo circulo” de
Emecé, creada por Jorge Luis Borges y Adolfo Bioy Casares, que
durante mas de 50 afos incluy6é todas las variantes del género y
descubrié a la mayoria de los autores en lengua espafiola. También
ellos en 1942 publicaron Seis problemas para don Emilio Parodi,
primeras parodias en castellano de los tépicos de la literatura
detectivesca

Marco Denevi daria nueva luz al género al ganar el famoso
premio Kraft con Rosaura a las diez (1954); después vendria el
precursor de la Non fiction novel, Rodolfo J. Walsh, escritor simbolo de
la lucha contra la dictadura militar.

Ricardo Piglia es uno de los escritores que mas contribuyo6 a la
divulgacion del género en Rio de la Plata, en los afios 70 dirigio la Serie
Negra de la editorial Tiempo Contemporaneo. Osvaldo Soriano
sobresaldria por su dominio narrativo y su amplio conocimiento de la
novela negra norteamericana, escribia novelas parodicas de alto
contenido politico. Asi podriamos citar por lo menos una decena mas de
escritores del género, hasta la publicacion de la antologia Asesinos de
papel en 1977.

En la década de los 40 surge en México la revista Selecciones
Policiacas y de Misterio, donde se dieron a conocer muchos cuentistas
como Rafael Bernal, Maria Elvira Bermudez, Pepe Martinez de la Vega
y Antonio Helu.

Las primeras novelas escritas en México y ambientadas también
aqui, llegarian hasta 1946 con Asesinato en la plaza, La muerte sabe
de modas (1947) y El caso de la formula espariola (1947), del catalan
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Enrique F. Gual; no obstante criticos como Vicente Francisco Torres, las
califican de modestas en cuanto a valor literario, pues en ellas
predomina el enigma con trucos tipicos como transformaciones del
rostro, cambios de ropa, falsos culpables y coartadas obvias. Pero
destaca que los personajes populares, como el taxista, el borracho y el
portero adquieren relevancia en las tramas.

Desgraciadamente la historia del género policiaco es incierta en
este pais, pues de acuerdo con Torres se tiene la teoria de que algunos
autores adoptaron sobrenombres franceses o0 sajones para poder
publicar en la revista Detectives y Bandidos, famosa en la década de los
30. Posteriormente en los 50 aparecio Aventura y Misterio, de editorial
Novaro, coleccidn que hasta la fecha no ha sido estudiada, debido a la
dificultad para encontrar los ejemplares.

A lo largo de los afos se han ido encontrando pistas sobre el
género, por ejemplo la Vida y milagros de Pancho Reyes, detective
mexicano; serie de la que se conocen dos o tres tomos y cuya unica
pista es que valia 25 centavos de dolar americano y se editaba en
Texas.

También en esta década el espanol Juan Miguel de Mora
empieza a publicar en México novelas a semejanza de Mickey Spillane,
(escritor de pulp estadounidense, famoso por los guiones para comics
como El Capitan América); su lenguaje es directo, sin eufemismos, sus
escenas contienen violencia explicita y sexo; se desarrollan en
ambientes anodinos como bares y edificios pero sus personajes llevan
nombres sajones. Entre su produccion estan: Desnudarse y morir
(1957), La muerte las prefiere desnudas (1960) y Amarse y morir (1960).

La parte parodica la tuvo Pepe Martinez de la Vega al crear a
Peter Pérez, imitacion burlesca de Sherlock Holmes y de su método
deductivo.
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Dos afios después, Rodolfo Usigli publica Ensayo de un crimen,
gran novela en la que se pretende cometer el asesinato perfecto, en ella
el autor combina la teoria del acto gratuito de André Gide —no celos,
robos, ni venganzas-, y la del asesinato como una de las bellas artes de
Quincey; pero agrega un planteamiento personal el estudio de la
mentalidad del criminal; por lo cual su obra se mueve entre la novela
clasica (de enigma) y la criminoldgica.

Viene entonces Rafael Bernal con EI complot mongol (1969) obra
que rompe los esquemas de la novela enigma y aborda la situacion
politica y social del pais con un lenguaje duro. Entre sus lineas
encontramos la novela de espionaje, novela politica y novela negra.

Antonio Helu funddé Selecciones Policiacas y de Misterio, revista
que dio a conocer los mejores cuentos ingleses y franceses, asi como
promover a una veintena de autores hispanohablantes. En su libro La
obligacion de asesinar, recurria a la técnica de folletin, cortando los
relatos en momentos importantes para obligar al lector a leer el
siguiente; fue creador del detective Maximo Roldan y a veces para
mostrar la solucién del enigma usa la exposicion de hechos que so6lo él
conoce, por lo cual no cumple con la regla canonica del juego limpio.

Para 1964 Los albariiles de Vicente Lefiero marcaria el inicio de
una serie de publicaciones siguiendo los recursos tipicos de la novela
policial. Por otro lado, Jorge Ibarguengoitia innova en su novela Las
muertas incorporando la narracion de doce personajes y un narrador
omnisciente, también mezcla el texto con fragmentos de careos y
declaraciones, asi como la suposicion de la causalidad de los hechos.

Finalmente esta etapa de la literatura policial en México se cierra
con Paco Ignacio Taibo Il, promotor incansable del género, quien
organiza congresos internacionales y funda la Semana Negra de Guijon,

asi como la Asociacion Internacional de Escritores Policiacos junto con
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Rafael Ramirez Heredia, Rodolfo Pérez Valera, Alberto Molina, Danel
Chevarria, lulian Semionov y Jiri Prochazka. Taibo Il es el unico que
corrid con la suerte de Conan Doyle, quien tuvo que resucitar a su
detective ante la demanda del publico.

Posteriormente la novela negra comienza a cargarse de temas
como el narcotrafico, Gonzalo Martré escribe El cadaver errante en
1993, el detective suele usar pseuddénimos como Pedro Infante o
Giordano Bruno, y toda su preparacion es un curso por correspondencia
que ofrece el Instituto Houdini — Catemaco; por supuesto es una critica
a la violencia y las drogas disfrazada de comicidad. En su segunda
novela Los dineros de Dios, la critica se hace a los vinculos entre la
iglesia y las drogas, aca su detective toma su nombre del santo patrono
de los narcotraficantes, Jesus Malverde, y de Raymond Chandler.

La narrativa policiaca actual ha tomado varios rumbos, uno es la
burlesca con Eduardo Villegas y su detective Eddy Tenis Boy, originario
de “Nezayork”; otro el critico con Mariano Flores Castro quien en Asalto
al museo denuncio la indignacion que causo el robo de algunas piezas
al Museo Nacional de Antropologia en 1985, el deterioro ecoldgico y la
cobardia ciudadana.

Por otro lado estan los sinaloenses César Lopez Cuadras y Juan
José Rodriguez, con La novela inconclusa de Bernardino Casablanca 'y
Asesinato en una lavanderia china, respectivamente, el primero hara
metaficcion, pues en su historia el protagonista quiere escribir una
novela que aunque no logra, le da al lector todos los datos necesarios
para hacerla; por el otro lado Rodriguez rompe con la regla de que no
puede haber chinos en una narracidén policial (rota entes por Rafael
Bernal en E/ Complot Mongol) y no solo desarrollara su trama entre esta
raza sino que ademas los convertira en una especie de vampiros.

Enrique Serna se acerca mas al thriller con El miedo a los
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animales (1995), pues la atmoésfera del texto se construye con
asesinos, policias, falsas coartadas, sangre, sexo, violencia,
persecuciones y una marcada critica al Sistema Nacional de Creadores,
por el empobrecimiento de la calidad literaria a pesar de ser un sector
que estaba recibiendo mas dinero que nunca.

Por ultimo tendriamos a Arturo Tejo Villafuerte, hidalguense con
gusto por la intertextualidad, pues su detective Conrad Sanchez es
amigo de Héctor Belascoaran (investigador de Taibo Il), y sera auxiliado
por Eddy Tenis Boy; entre varias referencias mas.

Después de este breve recuento historico por el género policiaco
y con base en todo lo que hemos expuesto anteriormente podemos
mencionar las siguientes caracteristicas como esenciales de la novela
negra, sobre todo la hispanoamericana'":

1. El lenguaje que se utiliza es de un estilo realista, duro y
violento. Busca lo callejero y coloquial, sin perder el decoro o
la verosimilitud. Se conoce perfectamente el vocabulario, la
prosa estda cargada de verbos de movimiento y las
descripciones suelen ser breves y eminentemente visuales. El
dialogo es un vehiculo para mostrar la psicologia de los
personajes, por ello deben ser dinamicos.

2. El narrador suele ser en primera persona, para dotar de
realismo a la obra, suele coincidir con el protagonista o con el
criminal. Aunque sigue siendo frecuente que el narrador sea
un “Watson”.

3. Los personajes se presentan en oposiciones: detective /

criminal. El protagonista suele variar entre el detective (policia)

' Cfr. Recuento historico y caracteristicas del género en América Latina. Giardinelli, Mempo.
El género negro. México, UNAM, 1984. Y Torres, Vicente Francisco. Muertos de papel. Un
paseo por la narrativa policial mexicana. México, Sello Bermejo, 2003.
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y el criminal. El detective es un tipo duro, de accion, ya no
permanece en casa haciendo deduccion y analisis, sino que
sale a la calle en busqueda de pistas, es un profesional, tiene
su propia oficina y gana dinero por ello; aunque esto no
significa que viva en la opulencia, suele ser de condicion
econdmica baja, es vicioso y mujeriego. Se vale de sus propios
meétodos y se rige bajo su propio codigo moral; es un tipo
solitario, desencantado de la vida, moralmente inflexible, la
mayoria de las veces triunfador profesional pero perdedor
como individuo. Parece tener mas motivos personales que
profesionales al inmiscuirse en una investigacion.

. Los relatos son lineales, el conocimiento de hechos pasados
se da mediante terceros. el narrador lleva de la mano al lector
minuciosamente durante toda la investigacion, se dan detalles
precisos, lo cual sirve muy bien al suspenso. La historia se
desarrolla después de los hechos, se narra en pasado pero los
dialogos dan la inmediatez del presente.

. El espacio debe ser urbano, opresivo y realista; debe ser asi
para que el detective pueda moverse, convivir con varios
estratos sociales y salir a un terreno que no conoce.

. La accion se encamina a la resolucién del problema, aunque el
interés no gira alrededor de un crimen inexplicable sino en
torno a la violencia cotidiana. Se busca también desentrafiar el
impulso escondido que mueve a los personajes. La trama es
violenta y vertiginosa. El crimen deja de ser una de las bellas
artes y se vuelve algo brutal.

. La critica social se hace desde una perspectiva realista y por
supuesto contemporanea; de ahi que la figura del detective
sea la de un solitario que se situa mas alla de la legalidad.
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Asi pues podemos pasar al protagonista de estos relatos: el detective.

1.2 Un personaje central: el detective

Después del breve recorrido historico que hemos hecho por el género,

centrémonos en el protagonista, el detective. Esta figura al igual que el

género tenia caracteristicas especificas, con el tiempo éstas se han ido

modificando y dando paso a nuevas conceptualizaciones.

Partamos, pues, de las caracteristicas esenciales que debe tener

este personaje, en este caso utilizaremos las propuestas por Ricardo

Landeira en El Género Policiaco en la literatura espariola del siglo XIX

(2001):

El detective es un superdotado intelectual, siempre mas listo o
mas logico que la policia. A la inteligencia suele sumarsele la
minuciosidad y el perfeccionismo.

Nunca se enamora de un modo definitivo ya que el factor
amoroso entorpeceria su labor. La profesion desconoce las
horas y cualquier obligacion que no tenga que ver con seguirle
la pista al sospechoso. Cuando el detective es mujer lo mas
probable es que sea vieja, solterona o asexuada.

Pertenece a una clase econdmica o social con medios
suficientes para no verse obligado a trabajar sino por aficion.
Puede ser de dos hechuras: El genus britannicum, es decir el
dandy o blando, popular en la edad dorada, que razona,
especula y deduce el movil del crimen y del criminal sin
ensuciarse las manos ni arrugar su traje. Y el otro es el

detective duro, el que bebe, golpea, suspira por mujeres
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ajenas, cobra un salario a penas para vivir, mas comun en el
siglo XX y después.

* El detective busca en qué entretener su ocio para no caer en
los vicios, aunque fumadores y alcohdlicos son casi todos.

* Casi siempre tiene un amigo que lo ayuda, facilita la
informacion desde lejos y luego redacta la aventura para darla
a conocer a los lectores. Este amigo nunca sera tan listo como
el detective.

* Las mujeres no seran objeto del deseo del detective, es decir
si tendra amorios o sentira atraccion por una mujer, pero

jamas se enamorara o actuara en funcion de una.

Gracias a estas especificaciones podemos hablar de los grandes
detectives de la literatura, en primer lugar aparece August Dupin de
Edgar Allan Poe, prototipo de este personaje, se caracteriza por ser el
primero en utilizar el método analitico en la resolucidn de crimenes.

Después en Francia, Monsieur Lecoq, principal influencia de
Sherlock Holmes, y basado en el famoso Eugéne Frangois Vidocq,
utiliza métodos como la identificacion de huellas digitales y el registro en
expedientes.

Sherlock Holmes de Arthur Conan Doyle, sera el arquetipo,
sumamente inteligente, deductivo y observador, adicto a la heroina y
con cierta tendencia misogina, siempre ayudado por el doctor Watson.
Contaba con su contraparte francesa Arsenio Lupin de Maurice Leblanc,
estereotipo, ladron de guante blanco, que atrapaba detectives mas
peligrosos que él y se burlaba del método del inglés.

El personaje de G. K. Chesterton, el Padre Brown, es un sacerote

catdlico que utiliza el razonamiento l6gico y un poco de psicologia, es el
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primero en pensar como el criminal. En Francia aparece Joseph
Rouletabille de Gaston Leroux es un reportero de 18 afios con grandes
habilidades detectivescas.

ARos mas tarde, de nuevo en Inglaterra, vendria Hércules Poirot
de Agatha Chrstie, la viva imagen del detective refinado, bien vestido, y
preparado; se basa en la psicologia para resolver el crimen. Otro de su
tipo es Lord Peter Wimsey, de Dorothy L. Sayers, dandy aristocrata que
tampoco se entromete en la escena del crimen, es uno de los primeros
en romper el canon, pues se enamora perdidamente de la seforita
Harriet Deborah Vane.

En la escuela norteamericana los dos mas conocidos son Philip
Marlowe de Raymond Chandler y Sam Spade de Dashiell Hammet,
ambos detectives privados, solitarios, imbuidos en una sociedad
corrupta, arquetipos del vividor, vicioso y mujeriego.

En México Héctor Belascoaran Shayne creacion de Paco Ignacio
Taibo Il es quiza el unico reconocido, aficionado, toma un curso por
correspondencia y se vuele detective tras afos de trabajar para la
General Electrics.

Entre los personajes mas modernos se encuentra Adam
Dalgliesh de P. D. James, hombre entrado en afios, jefe de la policia y
poeta; y Kurt Wallander, creacion del sueco Henning Mankel, inspector
de policia con aficion por la épera. En ltalia, el Comisario Moltalbano de
Andrea Camilleri, quien se inspir6é en Pepe Carvalho del espafiol Manuel
Vazquez Motalban.

Como se ve, al principio la caracteristica principal del detective
era su hombria, con el tiempo y los cambios sociales, las mujeres en su
busqueda de emancipacion usan también a la literatura y se ven en la
necesidad de involucrar al personaje femenino.

De acuerdo con Maria del Mar Ramén Torrijos, las primeras lady
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detectives aparecen en Inglaterra y Australia, en los trabajos de W. S.
Hayward: The revelations of a lady Detective (1860) y Andrew Forrester
con The Female Detective (1864). Ambas presentan mujeres de clase
alta que trabajan en la policia y resuelven misterios gracias a que
pueden entrar a lugares que los hombres no podian; los crimenes
suelen ser chantajes, robos de joyas o testamentos perdidos. Cabe
mencionar que en un principio la obra de Hayward se publicé de manera
anonima y la detective de Forrester es deliberadamente un personaje
anonimo.

De 1860 a 1930 la mujer como detective fue un topico comun
cuyo surgimiento obedecid en primer lugar al apogeo del género en que
demandaba nuevas tramas y nuevos personajes, por otro lado la
aparicion a finales del siglo de la New Woman que reflejaba los deseos
de emancipacion femenina y su acceso a terrenos profesionales hasta
entonces solo ocupados por hombres.

Es asi que antes de que surgiera Sherlock Holmes en
Norteamérica ya existia Miss Butterworth, creacion de Anna Katherine
Green, ayudante del detective en Thah Affair Next Door (1897) y que
sera el antecedente de la detective aficionada, solterona y chismosa que
triunfara en la edad dorada con Miss Marple y Miss Silver. En 1915
Green presenta a otra detective mas joven y aristocrata Violet Strange.

Con el nuevo siglo no solo llega la mujer detective sino la mujer
escritora como Elizabeth Smith quien colabora con el médico Robert
Eustage en una serie de misterios médicos. Ya en el 900 M. McDonell
Bodkin crea a Dora Myrl que resuelve crimenes montada en su bicicleta
como simbolo de libertad y emancipacion femenina, pero que
renunciara a su trabajo al contraer matrimonio.

En este periodo nacen muchas detectives que renunciaran al

trabajo policiaco al casarse, lo cual es considerado por la critica como
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una reivindicacion del personaje femenino. Este estuvo rodeado de
controversia desde el inicio pues se trataba de una mujer en terrenos
indebidos y por tanto los autores no se atrevian a volverla eficiente,
siempre estaba dotada de cierta torpeza y sin dejar de lado los
estereotipos femeninos como la esposa modelo y la madre, véase el
caso de Lady Molly de la Baronesa Orczy, quien se inmiscuye en
Scotland Yard para demostrar la inocencia de su esposo; o bien, los
personajes de Arthur Reeve y Jeanette Lee quienes intentan reformar a
los criminales a y reeducar a los criminales.

Pascual y Lépez Pelaez enumeran una serie de técnicas usadas
por las autores de estas primeras detectives para hacer compatibles las
condiciones socioculturales de la época y el personaje femenino:

En algunos casos la detective se masculinizaba fisicamente,
otorgandole fuerza fisica o presentando vello facial, o se eludia
cualquier referencia a su condicion de mujer. Si era joven y
atractiva, se la hacia fracasas profesional o personalmente;
dejando asi como unicas opciones que se case para volver a su
<<justo lugar>>, crear una familia o que guiadas por su instinto

maternal intenten reeducar y guiar a los criminales?.

En la edad dorada del género se deja de lado este tipo de
detective para abrir paso a una menos agraciada y mas intelectual; la
figura de la escritora de novelas de detectives se consolida con Margery
Allingham, Lesley Ford, Dorothy Sayers, Ngaio Marsh, Josephine Tey,
Patricia Wentworth y Agatha Christie.

Miss Marple es quiza la detective mas famosa, creada por Agatha

'2 Ramén Torrijos, Maria del Mar. “Dentro y fuera de la norma: representacion textual
de la mujer detective en la literatura anglo-norteamericana”. Garoza, 2007, nim. 7, pag. 258.
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Christie, es una mujer madura y de ideas y actitudes anticuadas, se
desenvuelve en su pequefio pueblo y usa como principales instrumentos
de investigacion el chismorreo y la murmuracion; prescinde de los
indicios materiales y se centra en las personas, aunque también hace
uso de la inteligencia, lo cual es un paso en pro de la autonomia
femenina.

Después viene Miss Silver de Patricia Wentworth, institutriz
madura e inocente que matiza su inteligencia con un caracter dulce y
romantico, resuelve los casos de parejas que piden su ayuda. Miss
Bradley de Gladis Mitchell, que a diferencia de sus antecesoras es una
mujer atractiva y original, ha enviudado dos veces, es una prestigiada
psicoanalista con titulos universitarios y actua mediante la intuicion y el
sentido comun.

Podemos afirmar, pues, que en la edad dorada el detective
masculino sigue siendo clasicista y aristocratico mientras que la
detective femenina es aficionada y puede usar sus intelecto junto con
sus dotes psicologicas, pero no mezclarse con el delito ni salirse de las
reglas sociales; suelen ser de mediana edad para ponerlas al margen
de la sexualidad y asi evitar que entre en conflicto con su inteligencia,
es decir pueden se inteligentes o atractivas pero no ambas cosas a la
vez.

Las transgresiones al género clasico detectivesco vendrian con
P. D. James creadora de Cordelia Grey, protagonista joven e inexperta
que no soélo entiende los motivos de la asesina aliandose con ella para
que quede libre sino que se involucra sentimentalmente en los casos.
No obstante la figura femenina sigue estando bajo la supervision
masculina, en este caso del policia Adam James.

En Norteamérica la primera mujer detective privada llegaria hasta
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1977 con Marcia Muller, en su novela Edwin of the Iron Shoes. Ya en
los 80 Amanda Cross daria a luz a la detective Kate Fansler, que en
realidad no es detective profesional sino maestra de literatura victoriana
en Nueva York, se dedica a la investigacion en sus ratos libre y guarda
cierta semejanza con Lord Peter Wimsey (detective de Dorothy Sayers)
y posee caracteristicas basicas del canon como la elegancia, la soledad,
los vicios y la independencia. En sus primeras novelas la autora hace
que su protagonista confie mucho en su intuicion mientras concede a su
compainero mayor habilidad intelectual y légica. Su personaje ira
evolucionando hasta concederle rasgos masculinos que terminaran por
volverla una especie de andrégino.

En Espafia la mujer pasdé de ser la victima ineludible a la
complice, después a la culpable y finalmente a la detective; siendo las
mas famosas Barbara Arenas, protagonista de Picadura mortal (1979)
de Lourdes Ortiz; Lonia Guile de Estudi en lila (2000) de Maria Antonia
Oliver; y Julia de La tabla de Flandes (1990) de Arturo Pérez Reverte™.

Sin embargo, las mujeres escritoras fueron un poco mas
abundantes, entre ellas destacan: Beatriz Pottecher, habil en las

descripciones de la vida soez, hace uso de simbolos, giros verbales, y

13 Cabe mencionar que en una biisqueda virtual, se hallaron registros de una detective anterior
Nancy Drew, nacida en los aflos 30 gracias a varios relatos para niflos y adolescentes, escritos
por diversas manos, firmados con el nombre colectivo “Carolyn Keene”; este personaje sigue
vigente y ha sido llevado al cine, la television, videojuegos y comics, su fama ha alcanzado
limites internacionales. El personaje inicia su carrera detectivesca a los 16 afios, es una mujer
independiente, acomodada y sumamente atrevida, lo cual con el tiempo ird menguando hasta
encasillarla en los lineamientos que la sociedad marcaba para las mujeres, sobretodo en la época
conservadora. Actualmente es el estereotipo de chica sexy e inteligente rodeada de galanes y
con muchas aventuras de las que siempre sale bien librada.

'* Mencién aparte hace Genaro Pérez en Ortodoxia y heterodoxia de la novela policiaca
hispana (2002), del detective Gaylor Rose Flower (1975) de Pgarcia [sic.], que como su nombre
ya insinda, es homosexual. Sus relatos son una parodia del género, ponen el mundo al revés
rodeandolo de mujeres que desempeiian roles masculinos, su narracion es siempre en primera
persona, usa la autorreflexion, la metaficcion y la intertextualidad. Hace critica social y a la
industria editorial, se burla claramente de Sherlock Holmes; sin embargo se ha dejado fuera de
los grandes exponentes de la literatura por ser considerado poco serio.
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metaforas; suele jugar con el narrador omnisciente y la primera persona;
Lourdes Ortiz, narra siempre en primera persona y crea un personaje
femenino complemento del detective duro; la detective Barbara Arenas,
una mujer incorruptible, que sabe usar la violencia fisica, inteligente y
liberada sexualmente, aunque cautelosa al elegir a sus amante.

Maria Aurélia Capmany es famosa por sus novelas
experimentales, tanto en el planteamiento como en la forma de emplear
los métodos metaliterarios y autorreflexivos; en su novela El chaqué de
la democracia (1972) se desarrollan a la par tres niveles de
investigacion, de los cuales en uno hay una mujer que funge como
ayudante y narradora.

En Al otro lado (1980) de Marina Mayoral encontramos al
narrador omnisciente que se intercala con los puntos de vista de los
demas personajes y con recursos como cartas, mondlogos interiores,
didlogos, etc. En su novela las mujeres abundan y son mucho mas
dinamicas e importantes que los hombres.

En la obra Por persona interpuesta (1989), de Carmen Riera,
encontramos a Teresa Mascaro, tesista que en su investigacion se vera
inmiscuida en un misterio sobre el autor al que estudia; aqui se usan los
topicos del doble, el que suplanta identidades y la investigacion del caso
se hila a través de los textos literarios y las fuentes de informacion que
la estudiante va realizando en su busqueda académica.

Alicia Giménez Bartlett es creadora de la pareja conformada por
Petra Delicado y Fermin Garzon, en su texto Ritos de Muerte (1996) se
hace una critica social y politica desde una perspectiva feminista. Petra
es una mujer moderna, elegante, usa tacones, dos veces divorciada,
independiente, activa y mal hablada. La autora utiliza la autorreflexion,
parodia el lenguaje oficial y hace algunas referencias a otros libros y

peliculas americanas.
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En México, y en Latinoameérica en general sélo se tiene un atisbo
de la participacion femenina en la novela policiaca, la primera novela
escrita por una mujer en 22 horas (1955) de Margos de Villanueva, y en
ella el detective José Silvestre resuelve el caso gracias a los consejos
de su novia, es decir, la mente maestra también es femenina.

La escritora mas importante del género es Maria Elvira
Bermudez, quien empezd publicando cuentos en la revista Selecciones
Policiacas y de Misterio; se le considera novelista clasica y es la
creadora de una pareja de detectives aficionados: el periodista Armando
H. Zozaya y Maria Elena Moran, esposa de Bruno Moran, diputado
federal por Coahuila. Sus detectives se alejan un poco de lo policiaco y
echan mano de lo parapsicoldgico.

Después en 1986 gracias a un concurso de Editorial Plaza llega
Malu Huacuja con Crimen sin faltas de ortografia, donde el misterio
central mas que el quién es el como y el porqué; el texto se mueve bajo
la satira e involucra personajes pusilanimes, violentos, etc.

Y finalmente vendria Alicia Reyes con Aniversario numero 13
(1988), obra cefiida a los lineamientos de la novela de enigma que en el
fondo pretende reflexionar sobre cuestiones morales; por ello el
representante del orden es muy importante para que las cosas vuelvan
a su sitio y el lector experimente fe y confianza.

Pero a pesar de que el simple hecho de volver al detective una
mujer es una transgresion al canon, Cranny—Francis sefiala las
caracteristicas esenciales que debe cumplir': 1) la detective no debe
poner en peligro ni su femineidad ni las convenciones del género; 2) la

transformacion no debera ocultar el género o subgénero literario al cual

15 Cranny — Francis, Anne. Feminist Fiction: Feminist Uses of Generic Fiction. New York, St.
Martin’s, 1990. Citado por Ramén Torrijos, Maria del Mar. “Dentro y fuera de la norma:
representacion textual de la mujer detective en la literatura anglo-norteamericana”. Garoza,
2007, nim. 7, pags. 266 — 267.
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pertenecen los trabajos de ficcion, 3) los autores asumen que la
protagonista debe participar en la accidon de la novela y no solo narrar la
trama o trabajar sin inmiscuirse; 4) la mujer debe estar capacitada para
usar la violencia en su legitima defensa; 5) debe trabajar sola, puesto
que si se la dota de un compafiero —hombre- éste adoptara un papel
proyector y si el compafero es mujer se insinuara que se necesitan dos
mujeres para hacer le trabajo de un hombre; 6) las detectives muestran
una ausencia familiar y no deben usar su sexualidad para manipular.; 7)
deben ocuparse de las injusticias sociales mas que de los grandes
crimenes.

Por supuesto estos preceptos han ido evolucionando y han dado
pie a las nuevas detectives, sobre todo famosas en las series televisivas
de factura americana, por ejemplo The Mentalist, Castle, The Black List,
Law & Order, etc. En México, por el contrario, los personajes femeninos
que salieron de los roles tipicos se decantaron por ser las criminales, en

especial relacionadas con el narcotrafico.
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Capitulo 2

Dos tonos de amarillo, E/l Complot Mongol y Almost Blue

Para poder hablar de cine y de géneros cinematograficos es necesario
hacer un paréntesis aclarando estas cuestiones; con base en el texto E/
cine negro, de Carlos F. Heredero y Antonio Santamarina trataremos de
conceptualizarlas partiendo de la siguiente cita:

Se entiende que un género es un determinado marco operativo,
un estereotipo cultural socialmente reconocido como tal,
industrialmente conceptualizado y capaz, a su vez, de producir
formas autonomas cuyos cédigos sostienen, indistintamente, el
feed—back del reconocimiento social, la evolucion de sus
diferentes y cambiantes configuraciones histéricas y la

articulacion de su textualidad visual, dramatica y narrativa.

Entonces para que un grupo de peliculas pueda llegar a
conformar un género no sélo hace falta que compartan rasgos comunes
e identificables por la audiencia, sino también es preciso que la
expresion narrativa de éstas “pueda hundir sus raices en la conciencia
colectiva hasta conseguir que funcione como una metafora de la
sociedad”'®.

Para la finalidad de nuestro analisis, nos enfocaremos en los
siguientes géneros: cine negro y thriller. A continuacion sus definiciones
como punto de partida:

A) Cine negro: también llamado film noir, es un término que se

'® Hurtado, José Antonio. en Heredero, Carlos F. y Antonio Santamarina. El cine negro.
Maduracion y crisis de la escritura clasica. México. Paidos. 1998.
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usé primero en Francia para denominar a las peliculas
hollywoodenses en blanco y negro sobre crimenes. Deriva en
parte del expresionismo aleman de la década de los veintes,
e importado a los Estados Unidos por Billy Wilder, Otto
Preminger, Robert Siodmark y Fritz Lang, directamente
influido por los pulps y autores como Dashiel Hammet y
Raymod Chandler. Evoca un mundo urbano cargado de
delincuencia y corrupcién. El protagonista suele ser un
detective privado, solitario, desencantado de la vida,
nocturno, corrupto y mercenario. Son tipos duros hasta que
se encuentran con las protagonistas femeninas, las femmes
fatale, hermosas y habiles para tenderles una red de
enganos, son tramposas y amorales. La narracion se da en
primera persona. La edad de oro del género va mas o menos
de los cuarenta a los cincuenta, inicia con Perdicion (1944) de
Billy Wilder y culmina con Sed de mal (1958) de Orson
Welles.

Thriller: el concepto thriller deriva de la palabra inglesa trhill,
escalofrio, y se emplea indistintamente para referirse al cine
de gangsters, cine negro, cine policiaco, criminal, de
suspense, de accién o cualquier otra manifestacion que se
relacione con el crimen, la policia, la intriga, el misterio, etc.
Siguiendo la clasificacion de Pinel y Atman, unicamente
incluiremos en él a las peliculas policiaca y de espionaje.

a. Policiaca: es heredera de la novela policiaca clasica, la
policia o el detective (Qque puede ser miembro de la
policia o bien un novato que se inmiscuye en el crimen
por circunstancias ajenas a él), debe resolver crimenes

terribles y complicados, casi siempre un asesinato y se
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centra en la resolucion de éste, siempre triunfa el bien.
Tiene un tratamiento realista y una estructura lineal. Su
época de esplendor es en la postguerra, pues con la
crisis, la industria cinematografica se ve en la
necesidad de salir a filmar en locaciones. Es uno de los
géneros mas prolificos, aun en la actualidad, incluso
muchas producciones abren esta veta aunque sea de
forma secundaria. Entre las peliculas mas
representativas encontramos: Henry el sucio (1971) de
Don Siegel; Atraccion fatal (1982) de Adrian Lyne y Los
rios de color purpura (2000) de Mathieu Kassovitz,

b. De espionaje: suele tener tintes politicos, aparece
durante la Primera Guerra Mundial, siempre sera
producto de los conflictos nacionales y la innovacion
tecnolégica. En los afos 30 Alfred Hitchcock filmo
varias cintas emblematicas como: Los 39 escalones, El
hombre que sabia demasiado, Agente secreto, Alarma
en el expreso. El espionaje en el cine se dividié en tres,
una vertiente es la clasica, como en los filmes citados;
otra es la que tiene como protagonista a espias
glamorosos y amantes de los gadgets como James
Bond; la ultima es la comica, por ejemplo E/
superagente 86.

De entre todo el muestrario negro y policiaco con el que contabamos,
decidimos centrar la investigacidon en México e ltalia, dos paises con
poca tradicion policiaca y con transgresiones notables al género; las
obras a estudiar son: E/ complot Mongol, de Antonio Eceiza y Almost
Blue de Alex Infascelli, ambas se analizaran desde la perspectiva
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literaria y cinematografica; para asi detectar cuales son estas
transgresiones y los aportes que realizan. Iniciemos, pues, con la

presentacion de nuestros objetos de estudio.

1.1 México e Italia, misma historia, dos contextos

México, 1960 - 1977. El pais se encontraba bajo el mandato de Adolfo
Lépez Mateos y la modernidad llegaba, se nacionalizaba la industria
eléctrica y se estrechaban lazos con otras naciones. Mientras tanto en
el mundo azotaba la Guerra Fria.

Rafael Bernal, nacié en la ciudad de
México el 28 de junio de 1915; bisnieto de
Joaquin Garcia Izcalbalceta (historiador,
escritor, fildlogo, bibliégrafo y miembro de la
Academia Mexicana de la Lengua). Rafael fue
dramaturgo, novelista, publicista, narrador,

periodista, historiador, guionista de radio cine

y television y poeta.

Entre 1930 y 1933 estudio filosofia y
letras en el Instituto de Ciencias y Letras de la Ciudad de México.
Estudio en la Universidad de Friburgo donde recibié el doctorado en
letras, otorgandole un Suma Cum Laude, con la tesis Mestizaje en el
idioma espariol en el siglo XVI en México. En 1938 y 1939 colaboré
como guionista en las peliculas Mujeres y toros y Juan sin miedo,
dirigidas por Juan José Segura y protagonizadas por el torero Juan
Silveti.

En 1940 estudid cinematografia en Paris. En 1941 fue
corresponsal de los peridédicos Excélsior y Novedades en la Segunda
Guerra Mundial. Regres6 a México en 1943 y convivio en El Café Paris
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con los integrantes del grupo Contemporaneos. Fue colaborador de
Excélsior, Hojas de Poesia, La Prensa Grafica, Lectura, Novedades,
Revista de América, Tiras de Colores y Unitas (Filipinas).

En 1945 empieza a trabajar en la radio y la television, para el 46
se volvio sinarquista y se adhiri¢ al Partido Fuerza Popular. Fundo “Gran
Teatro”, el primero en transmitirse por television (1950), en este mismo
afno obtuvo el primer lugar en los Juegos Florales de San Luis Potosi de
1950 con el poema “Hernan Cortés”.

Vivio en Caracas, Venezuela de 1956 a 1960, trabajé como
productor y director de teleteatro para la cadena de Televisidon
Venezolana S. A. De 1960 a 1972 trabajo en el Servicio Exterior de
México, su labor principal fue fomentar la cultura mexicana en
Honduras, Filipinas, Peru y Suiza, paises en los que realiz6 una labor
magisterial en las principales universidades. Después de recibir el
doctorado muri6 el 17 de septiembre de 1972 en Berna, Suiza.

En su afamada novela El complot mongol (1969), Filiberto Garcia
es contratado por el gobierno para investigar el supuesto complot que

los chinos traman para asesinar al presidente de los Estados Unidos en

su visita a México.

Esta obra fue llevada a la
pantalla ocho afios después por el
director vasco Antonio Eceiza,
quien primeramente se licencié en
Derecho, después estudio cine en
la Escuela Oficial de Madrid y

{ trabaj6 como ayudante de
directores de la talla de Juan Antonio Bardem y Jorge Grau. Estrecho
lazos con el productor y cineasta Elias Querejeeta, con quien firmo6 dos
cortos: A través de San Sebastian (1960) y A traves del futbol (1961).
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Sus primeros largometrajes, producidos por Querejeta, se
enmarcaron en aquello que se dio en llamar Nuevo Cine Espafol: E/
préximo otofio (1963), De cuerpo presente (1965), Ultimo encuentro
(1966) y Las secretas intenciones (1969).

Lleg6b a México en 1973 en calidad de exiliado gracias a su
militancia marxista a favor de la independencia vasca y logré ingresar
pronto al Centro Universitario de Estudios Cinematograficos (CUEC)
como profesor de guidn y direccion, al igual que alguna clase en el
Centro de Capacitacion Cinematografica.

Eceiza no esperaba echar raices en el pais, anhelando regresar
lo mas pronto posible al pais vasco, aunque en el breve lapso que pasoé
exiliado aqui tuvo oportunidad de realizar dos peliculas; junto con
Tomas Pérez Turrent y la colaboracion de Jesus Diaz fue que escribid
el guion de Mina, viento de libertad (1976), donde retoma la historia de
otro patriota vasco, este del siglo XIX, el cual arrib6 en 1817 a México
para luchar por la causa insurgente del pais; para 1977 filmaria El
Complot Mongol.

En 1977 regresé a Euskadi reafirmado en sus posturas
nacionalistas. De ahi que, instalado ya en su tierra, decidiera sentar las
bases de una cinematografia nacional vasca, algo que se transformé en
una obsesion. Asi, Antxon Ezeiza fue uno de los principales impulsores,
como director y productor, de la conocida serie Ikuska (1978-1985),
consistié en un total de 20 cortometrajes de corte documental sobre
Euskal Herria en euskera, dotados de una estética homogénea debida a
la utilizacion de un mismo equipo técnico y con un evidente contenido
nacionalista.

Ezeiza realiz6 el numero cero, Erreferenduma, centrado en el
referéndum constitucional. Después dirigiria también otros trabajos de
la serie como Artzainak, Bertsolariak o el numero 20, que cerraba toda
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la obra. Entre los ilustres autores de otros ikuskas figuran nombres
como los de Montxo Armendariz, Imanol Uribe y Juanmi Gutiérrez.

Su esquema del cine vasco, “basado ante todo en el
protagonismo del euskera y el ideario politico de la izquierda abertzale,
choco frontalmente con la realidad de una produccion cinematografica
subvencionada por el Gobierno Vasco”, lo cual no impidié que Ezeiza
siguiera defendiendo sus aspiraciones.

En 1989 firmd Ke arteko egunak (Dias de humo), la primera
pelicula en euskera presentada en el concurso del Zinemaldia.
Protagonizado, entre otros, por Pedro Armendariz Jr., Patxi Biskert,
Teresa Calo y Xabier Elorriaga, el filme narraba el regreso de un
emigrante al conflictivo Pais Vasco de los afios 80 y “despertd los
recelos de la critica que no perdoné su ideologia abertzale”. Su ultimo
filme, Felicidades, tovarich (1995), pasé muy desapercibido.

En el ano 2003, durante la 512 edicion del Zinemaldia, Ezeiza
recibio el Premio Ama Lur a toda su trayectoria. Murié de cancer el 15
de noviembre de 2011 en su natal San Sebastian.

Italia, 1997 - 2000. Anos después, en el pais de la bota, como en el
resto del mundo, los noventa cerraban con la revolucion tecnoldgica, las
computadoras personales se volvian herramientas de trabajo basicas,
llegaba la fibra dptica, el Internet, la clonacién, la unificacion europea, la
estandarizacion de la moneda y la invasion de los medios de
comunicacion; no obstante las generaciones anteriores aun veian con
desconfianza estos avances. Con este auge tecnologico llegan también
los aparatos reproductores de musica portatiles, los foros de chat y las

drogas sintéticas.
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Almost  Blue es un libro
perteneciente al giallo, escrito por Carlo
Lucarelli y publicado en 1997. Este autor
parmesano ha pasado por el periodismo, el
teatro, el guion de comics y videoclips, la
television, la musica, el radio y la docencia.
Es fundador del Gruppo 13, coordinador de
la revista electronica Incubatoio 16, da

clases de escritura creativa en la carcel
Due Palazzi de Padua, fundo la escuela literaria “Non esserci sarebbe
un delito” y es apasionado estudioso de la historia de la policia fascista.

Incursiond en la escritura en los afios 90, ha sido ganador de los
premios “Tedeschi” al mejor giallo inédito con Indagine non autorizzata
(1993), “Mistery” o “Premio Scerbanenco” con Via delle Oche (1996) y
‘Franco Fedeli” con L’isola dell’angelo caduto (2000). También es
miembro de la seccidn italiana de la Asociacién Internacional del
Escritor Policiaco (AIEP), fundada en Cuba por Paco Ignacio Taibo y
miembro de la Associazione Scrittori Bolognesi. Ademas fundador de la
Bottega di Narrazioni Finzioni.

Varias de sus obras han sido llevadas a la pantalla, ya sea en
television o cine, y sus libros se han traducido a trece idiomas;
actualmente conduce programas de radio y televisidon con tematicas
ligadas al relato policial; por si fuera poco ha contribuido en la
resolucidn de algunos casos policiales.

En Almost Blue, se cuenta la historia de la detective Grazia
Negro, quien llega de Roma a Bologna para investigar una serie de
asesinatos cometidos contra estudiantes de la universidad, en su
busqueda conocera a Simone, un joven ciego que es capaz de

identificar al asesino mediante la voz.
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Alex Infascelli es un director romano
que llevo esa novela a la pantalla grande,
o § hijo del productor y director Roberto
" Infascelli, Alex, se muda a los Angeles
donde iniciara su carrera como asistente de
direccién en videos musicales como "Live
at the Paramount " de Nirvana, "Cream" y
"Diamantes y perlas" de Prince, “Domino”
-‘ de Kiss, “Black or white” de Michael

Jackson y “Alive” de Pearl Jam.

Cuando vuelve a ltalia conoce a Frankie HI - NRG MC, lo que le
lleva a dirigir una gran cantidad de los videoclips de raperos y artistas
italianos y extranjeros, entre ellos: Daniele Silvestri, Almamegretta (Sol)
y Luca Carboni Tiromancino para el que dirige el ya mitico video del
Himno Nacional, donde el cantante era acribillado a balazos disparados
por un francotirador. En 1996 Bernardo Bertolucci le permitié dirigir el
video de Alice de la canciéon “Cocteau Twins” incluido en la banda
sonora de Belleza robada (1996).

Su carrera como director de cine comenzo en 1994 con la
participacion en el filme episdédico DeGenerazione, dirigiendo el
episodio titulado “Vuoto a rendere”. En 1996 dirige Se Son Rose
Pungeranno episodio contenido en el filme Esercizi di stile presentado
en el Festival de Cine de Venecia. En 1997, adquiere los derechos de
Almost Blue y finalmente en 2000 dirige el filme. Este trabajo le vali6 el
“Ciak d'oro”, el “David di Donatello” y el “Nastro d' Argento” a Mejor
Nuevo Director, alcanzando también ser finalista en el Festival de Cine
de Hollywood. La version filmica de Almost Blue, se presento en la
Semana Internacional de la Critica del Festival de Cannes 2001.

Una vez que hemos contextualizado pasaremos al analisis del
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filme con base en el mapa de andlisis filmico' de Lauro Zavala; de
entre todas las categorias que sugiere nos centraremos en las
siguientes: el titulo, el prologo, la imagen, la narracion, la musica,

género y estilo, ideologia, final y por supuesto el personaje principal.

2.1 El Complot Mongol

Comenzando con E/ Complot Mongol, podemos ver que el titulo es

bastante claro, la historia versara sobre una

conspiracion de asiaticos, lo interesante es ver CGMPL‘T
ML

contra quién. La portada del libro se presenta en
colores muy llamativos, el detective con el tipico 1
atuendo aparece en azul en contraste con los
motivos de la cultura china en rojo; también se
puede notar que el dragén tiene un gesto

amenazante, como si se tratase de algo maligno;

el juego de sombras hace alusion a la manera en
que se lleva a cabo la investigacién, con mucha discrecion.
Y aunque no encontramos el cartel

original con el que la pelicula fue promocionada,

Pedro \rmendriz — Planca Guerra .,

L i b ae Bl esta la versidon del DVD, en la cual vemos una
mongol 4

escena en blanco y negro, El Licenciado del
Valle (Tito Junco) le entrega un papel a Filiberto
Garcia (Pedro Armendariz Jr.), este ultimo tiene
un gesto de desconcierto.

La primera secuencia se presenta a

P NaetCiNE INOIVIdaDIE gur™™

forma de proélogo, inicia desde la presentacion

17 7avala, Lauro. Elementos del discurso cinematografico, México, UNAM, 2003.
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de los créditos, vemos en el fondo una toma abierta y un individuo
caminando en la noche por una calle solitaria; corte y tenemos el close
up del protagonista, Filiberto Garcia, quien ha entrado a algun lugar y
busca algo o a alguien, podemos observar que tiene un ojo morado;
comienza a caminar y la camara lo sigue, llega a un gabinete donde se
encuentra con “El Licenciado”, corte y medium de éste haciéndole
comentarios sobre la cara golpeada, corte y de nuevo Filiberto, esto se
repetira una vez mas hasta que el detective toma asiento mientras la
camara lo sigue. De nuevo tendremos una serie de cortes hacia uno y
otro de los personajes, hasta que la camara se queda fija y hace un
zoom out para poder ver a ambos.

Hablan de “los muertos” mientras les sirven unas bebidas:

- Parece que ahora si le importan los muertos —
- Es que esta vez hubo muertos de mas, Licenciado —

Corte directo y tenemos a Filiberto en close up, empezara a contar la
historia; corte directo y finaliza la secuencia.

En el libro la narracién se hace en primera persona, desde la
perspectiva de Filiberto, aunque a veces se recurre al narrador
omnisciente para externar los pensamientos de los personajes; el
director logré este efecto mediante este encuentro, asi el detective
puede hablar en primera persona sin que resulte raro al espectador;
posteriormente se regresara frecuentemente a esta escena para que el
protagonista pueda expresar pensamientos; este recurso hace de la

estructura narrativa un espiral.
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El complot mongol. Antonio Eceiza. 2'25”

Si lo relacionamos con el final, encontramos que la narracién
regresa al mismo punto, la cantina con el detective y el Licenciado, ya
despidiéndose e iniciando una accion ya en el presente; iran al
departamento de Filiberto a velar a Martita, el “muerto de mas”,
finalmente el Licenciado se va tras una pelea por dinero, y se cierra el
filme con él caminando en la noche por una calle solitaria, en un paneo
la camara enfoca la ventana frente a la del detective y observamos una
camara de video, mientras se presentan los créditos.

Continuemos con el desarrollo de la investigacion. Filiberto es
involucrado para investigar el caso de un supuesto complot para matar
al presidente de los Estados Unidos en su visita a México, para lo que
faltan tres dias, asi que debe descubrir quién esta detras de todo antes,
afortunadamente el detective tiene buenos lazos con la colonia china.

Informara de su investigacion al Licenciado del Valle y al comandante.
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El complot mongol. Antonio Eceiza. 5’32”

Inmediatamente ira a buscar a Martita, una chino—mexicana que trabaja
en una tienda del barrio de Dolores, ella esconde un secreto que al
principio le hace huir de él, para después quedarse a su lado. La
primera sospecha de que el complot existe es el ataque que el detective
recibe en su casa esa misma noche, los hombres para los que trabaja
le comentan que junto con él estaran investigando un enviado de la CIA
y otro del FBI, el ruso Laski (en la novela, Spilberg en la cinta) y el
norteamericano Graves, respectivamente. Sin embargo uno de ellos lo
espiara continuamente (en la novela es Laski, en la pelicula Graves).
Se tiene la sospecha de que Martita es una infiltrada.

Empiezan a aparecer las pistas, dinero venido de la Mongolia
exterior, entradas de chinos al pais, y muchas otras que resultaran ser
falsas. Esta linea de la investigacién ira a dar con un negocio de

drogas.
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El complot mongol. Antonio Eceiza. 49'07”

Sin embargo queda un cabo suelto, los atacantes de Filiberto eran
mexicanos, por lo cual comienzan a investigarlos, el director ya nos
habia dado un indicio cuando en la entrevista entre el detective, el
comandante y el licenciado del Valle, el primero habla al licenciado por
su apellido, éste se desconcierta y pregunta si lo conoce; entonces la
voz en off dice que hubo un tiempo en que era mas famoso que el
“mero mero” como no lo iba a conocer si salia en todos los periddicos, a
los que el Licenciado le responde que después trond y dejo de salir,
Filiberto contesta que precisamente porque tron6 va a salir de nuevo,
por lo menos una vez mas. He aqui una intriga de predestinacion,.

La primer escena de revelacion es al minuto 28’30” se oye la voz
en off del detective recordandole al Licenciado que en ese momento fue
cuando le encargo ese negocio, el protagonista llega a visitar a la mujer
del hombre que lo ataco, ella le da informacion sobre el hombre para el
que trabajaba. Aunque se encuentran en la escena Filiberto y el
Licenciado, actuan como si no se conocieran. La mayoria de las tomas
son abiertas para poder captar a los tres en cuadro, a veces se hacen
close up para enfatizar las reacciones. Aqui notamos que Filiberto usa

la violencia para obtener la informacién, sin importarle que sea de una
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mujer, que ademas se le esta ofreciendo. Este rasgo se vuelve a ver en
el minuto 70°12” en que va a visitar a la “amiga” de Tomy Pérez, un
nuevo sospechoso. Mientras que su habilidad para seducir a las
mujeres se vera en el minuto 65°01”, cuando ve a la viuda de Luciano
Manrique, quien le dara la informacion restante para poder formular una

nueva hipotesis.

El complot mongol. Antonio Eceiza. 30'45”

Finalmente la muerte de Martha obliga al detective a llegar al fondo de
la investigacion, es asi que se confronta con el Licenciado del Valle y el
General Miraflores, quienes han tramado un complot pero contra el
presidente de México, intentaran asesinarlo para poder ascender al
poder, para ello contrataron a los tipos que atacaron a Filiberto. En la
secuencia de la resolucién (80°48”) casi siempre encontramos long
shots para enfocar a los tres o dos personajes, salvo cuando se trata de
las armas o los disparos en que se hacen inserts.

Hablemos ahora de otros elementos, mientras la narracion
avanza se oye voz en off a Filiberto contando los pormenores de la
historia, recordando al espectador que en pantalla hay un suceso
anterior que él mismo esta narrando; la musica esta casia ausente, solo
se utiliza para dar una sensacién de suspenso o amenaza. Por

supuesto la ausencia de musica tiene que ver con la clave realista en la
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que el filme esta cifrado.

Los colores son predominantemente obscuros en la vestimenta
de Filiberto, quien viste de manera sobria y elegante, todos los
personajes visten de traje haciendo alusién a las grandes producciones
de Hollywood de cine de gangsters.

La historia gira en torno al detective, siempre vamos de su mano
siguiendo el caso y descubriéndolo con él, asi después del prélogo nos
presentan al personaje, mientras €l mismo va contando como inicid la
historia: tenemos una toma en full shot (3'18”) con él sentado en la
cama poniéndose los zapatos, corte y pasamos a un close up que deja
ver cOmo se pone un reloj de oro, la toma se mantiene y vemos que
limpia cuidadosamente su pistola y revisa que esté cargada, de ahi
pasamos a un medium shot; corte y encuadre en plano americano para
ver salir a Filiberto de la recamara con una navaja de resorte, pasa a
una toma en over shoulder, donde vemos su reflejo en el espejo. Con
esta presentacion ya sabemos que es un hombre atractivo, de buen
vestir, cuidadoso, con buena posicion econdmica.

En el libro se detalla mas esta situacion, se hace referencia a la
corbata y panuelo de seda que usa, las uias barnizadas, el automovil,
el dinero guardado, el traje hecho a medida y se menciona que es
dueno de un edificio de departamentos, lo cual nos dice que no vive de
las investigaciones que hace. Es curioso que en la novela se mencione
que viste con gabardina y sombrero de alas anchas, como ya habiamos
mencionado, muy a la usanza del arquetipo de detective. Y se revela
cual es el verdadero trabajo de éste, no es ni policia ni investigador sino
pistolero profesional, aunque si tiene una placa de policia porque
ingreso6 al cuerpo en San Luis Potosi, hace ya algun tiempo; lo cual en
la pelicula no se dice, al contrario, se menciona que a pesar de sus

meéritos él nunca podra ingresar a la policia.
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También se nos informa de las ideas que predica nuestro
personaje, su desencanto de la Revolucion Mexicana, y el desprecio

que siente por la Institucionalizacion. Por ejemplo:

iPinche Coronel! No quiero muertes, pero bien que me manda a
llamar a mi. Para eso me mandan llamar siempre, porque
quieren muertos, pero también quieren tener las manos muy
limpiecitas. Porque eso de los muertos se acabd con la bola y
ahora todo se hace con la ley. Pero a veces la ley como que no
alcanza y entonces me mandan a llamar. Antes era mas facil.
Quiébrense a ese desgraciado. Con eso bastaba y estaba clarito,
muy clarito. Pero ahora somos muy evolucionados, de a mucha
instrucciéon. Ahora no queremos muertos o, por o menos, no
queremos dar la orden de que los maten. Nomas como que
sueltan la cosa, para no cargar con la culpa. Porque ahora
andamos de mucha conciencia. jPinche conciencia! Ahora como
que todos son hombres limpios, hasta que tienen que mandar a

llamar los hombres nada mas para que les hagan el trabajito®.

Desde el momento en que el detective se entrevista con el Coronel y el
licenciado del Valle, se le cuestionara varias veces sobre sus simpatias
politicas, a lo que él siempre respondera que él es mexicano, es
pistolero y solo sigue ordenes; un rasgo mas de su falta de fe en el
sistema.

En cuanto al género podemos notar que estda mas del lado del

flm noir que de la novela policiaca, encontramos rasgos como la

'8 Bernal, Rafael. EI complot mongol. México. Joaquin Mortiz. 1969. A partir de la siguiente
cita todos los fragmentos extraidos de esta obra se sefialaran so6lo con el nimero de pagina entre
paréntesis al final de la cita.

59



personalidad del detective, que habiamos mencionado era un solitario
al margen del sistema y con su propio cédigo moral; asi también
encontramos las drogas y la mafia. Sin embargo también tiene se
mueve en la pelicula de espionaje, pues desde el simple titulo “complot
mongol” sabemos que se trata de dos naciones en conflicto, y para
complementar tenemos la participacion de los colaboradores de la CIA
y el FBI.

Pasando a la ideologia del texto, consideramos que hay una
fuerte critica al sistema de gobierno, a las instituciones y a la época
post revolucionaria, por supuesto a la Guerra Fria y las relaciones
internacionales. La historia esta ambientada en los afios 60 cuando
recientemente se acababa de dar el asesinato del presidente de los
Estados Unidos John F. Kennedy y en plena Guerra Fria cuando los
paises del mundo se separaron en dos grandes bloques: El bloque
capitalista encabezado por Estados Unidos; y el bloque socialista
encabezado por la Union Soviética. Hubo sin embargo un grupo de
paises asiaticos que, con la finalidad de tener una posicién neutral,
formaron el Movimiento de Paises No Alineados (MPNA). En la década
de 1960, el presidente de México Adolfo Ldépez Mateos visitd
oficialmente algunos paises del bloque socialista y de paises no
alineados estrechando relaciones con ellos. Aunque México nunca
ingres6 como miembro oficial del MPNA, pues se mantuvo dentro del
bloque capitalista, su politica internacional de no intervencion y respeto
a la autodeterminacion lo llevaron a ser miembro observador de dicho
movimiento.

Nuestro personaje principal es un hijo de la revolucion, se
menciona en el libro que él formaba parte del contingente del General
Marchena, €l que vivio el conflicto en carne propia ahora critica que el

ejército quiera ocupar los puestos de gobierno, asi como la ley “la ley es
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para los pendejos” sentencia. De igual manera condena la

profesionalizacion y a los jovenes:

iPinche experiencial! Y jpinches leyes! Y ahora todo se hace con
la ley. De mucho licenciado para aca y licenciado para alla. Y yo
ya no cuento. Quitese viejo pendejo. ¢En qué universidad
estudio? ¢ A qué promocion pertenece? No, para eso se necesita
titulo. Antes se necesitaban huevos y ora se necesita titulo. Y se
necesita estar bien parado con el grupo y andar de cobrero. Sin
todo eso la experiencia vale una pura y dos con sal. Nosotros
estamos edificando México y los viejos para el hoyo. Usted para
esto no sirve. Usted solo sirve para hacer muertos, muertos
pinches, de segunda. Y mientras, México progresa. Ya va muy
adelante. Usted es de la pelea pasada. A balazos no se arregla
nada. La Revolucion se hizo a balazos. jPinche Revolucion!
Nosotros somos el futuro de México y ustedes no son mas que

una rémora. (4)

La politica internacional es también criticada ya que en el flme Garcia
responde a una de las interrogantes de Graves que él sdlo ve muertos,
mientras que a ellos si les importa si eran comunistas o anticomunistas.

El compromiso ético y estético de la cinta radica en la critica
politica, y la reflexion que plantea sobre las mejoras después de la
Revolucidon. ElI misterio es su principal componente llevando al
espectador de la mano del detective, la accion también esta presente y
por su puesto la relacidn amorosa; caracteristicas que hacen del filme
una mezcla de diversos géneros, incluso mientras Graves espia a
Garcia cuando esta con Martha se hace el comentario “ahora es una

tipica historia de amor a la mexicana”.
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Consideramos que tanto la novela como el filme se deben

rescatar y revalorar sobretodo por el tratamiento de los géneros.

2.2 Almost Blue

A simple vista el titulo original de Almost Blue, no sugiere nada, casi
azul o incluso casi triste, como seria la traduccion; sin embargo ése
también es el titulo de una cancion de Chet Baker que llevaria a su
fama Elvis Costello, la letra menciona varias veces el “casi”’: una chica
que es casi como tu, // sus ojos me prometen casi todas las cosas que
los tuyos prometian, // hago casi todas las

Carlo Lucarelli
Almost Blue

cosas que haciamos, // casi yo. Una vez que
relacionamos estas frases con la trama cobran
mayor sentido, pues el asesino roba
identidades, es decir es “casi” como el otro.

Otro elemento interesante es la portada
del libro y el cartel de la pelicula, en el libro —

que guarda el lomo amarillo para recordar su

género- aparece una iguana, haciendo
referencia al apodo del asesino, ésta lleva letras amarillas, de nuevo

haciendo referencia al giallo en fondo en grises

MARIO . VITIORIO CECCHE OO precis

ARULBIE AR E v el ojo del animal se resalta en rojo, esto es
: importante porque los ojos, o0 mas bien, la vista
es uno de los sentidos de mayor importancia en
la pelicula.

Y en el cartel vemos al asesino en tonos
azules, frios y con obvia referencia al titulo; no

podemos verle la cara, pues como ya se ha
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dicho, es un hombre sin identidad que roba las de sus victimas, las
letras resaltan en rojo, si por un lado para llamar la atencion, pero por
otro haciendo referencia a la sangre, porque el filme esta cargado de
ésta. El personaje tiene puestos unos audifonos, su principal
caracteristica, el oido también sera otro sentido clave en la historia.
Pasemos pues a la primera secuencia, a manera de prologo la
cinta comienza con un paneo a la derecha que nos deja ver a Simone,
el chico ciego, en big close up, primero vemos sus audifonos (elemento
clave de la historia), el paneo se detiene a la mitad de su rostro y se
enfoca en uno de sus ojos, con un lente de contacto con una carita feliz
amarilla, hay una disolvencia hacia un prado con pasto algo seco, la
camara comienza a girar y mientras gira el pasto va cambiando de color
como simulando el paso de las estaciones, inicia en verde, amarillo,
rojo, azul y de nuevo verde y con luz de dia, ahi un flashazo blanco
cambia la escena hacia un interior. En esta escena se dio un indicio del
personaje clave en la historia y del medio gracias al cual atraparan al
asesino: los audifonos, asi como se plantea la intriga de predestinacion,

qgue desvelaremos mas adelante.

Almost Blue. Alex Infascelli. 1'30”
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La siguiente secuencia, como ya deciamos, se desarrolla al interior de
un departamento, y viene entonces la presentacion de asesino; todo
inicia con un paneo a la derecha mostrando el cuerpo de la victima,
ensangrentado y en segundo plano el asesino, el paneo se detiene
antes de mostrar el rostro de la victima y un segundo flashazo pasa al
insert de unos piercings en un recipiente con alcohol, cabe destacar que
este recipiente se encuentra sobre una ilustracion de una persona
tapandose los oidos y con gesto de dolor, esto es relevante ya que al
paso de la historia descubriremos que el asesino porta siempre
audifonos y escucha musica electronica a todo volumen para acallar
unas campanas que lo han aquejado desde nifio, segun él, las

campanas del infierno.

Almost Blue. Alex Infascelli. 3'22”

Hay un corte directo y el paneo continua hasta la cara de la victima, otro
corte y pasamos a la pantalla de una computadora donde se puede leer
una conversacion entre dos personas, Soia y Misero, es decir la

proxima victima y el asesino; la sangre es como ya se habia
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mencionado un rasgo de la estética que seguira el filme, después de
esta toma hay un corte directo a un insert del teclado manchado de
sangre, éste es blanco para resaltar; otro corte directo y el paneo
continua, podemos ver a la victima toser y al victimario tapandole la
boca en close up, mientras todo esto ocurria se escucha que alguien
toca la puerta y el timbre desesperadamente.

Con un fundido a negros viene otra escena, se abre la puerta del
departamento y vemos a la patrona de casa en close up, con un
movimiento sutil la camara se aleja hasta dejarla en medium, después
la puerta se abre mas y se ve la espalda y el hombro del asesino, lo
cual deja la toma en un over shoulder que causa mucha intriga y
ansiedad, pues al criminal no se le ve el rostro, esta oculto entre las
sombras mientras la mujer esta perfectamente iluminada y a sus voces
se sobrepone el fondo musical. La toma regresa subitamente al close
up inicial y vemos solo a la mujer entablar platica con el asesino,
finalmente la puerta cierra y hay un corte directo a un close up de los
pies del victimario quien esta ensangrentado y se pone los zapatos de
la victima, después otro flashazo con un insert de nuevo a los piercings,
vemos como los toma y con un corte directo se acaba la secuencia.

Con todo lo anterior ya sabemos quien es el asesino y como
opera, sabemos que busca a sus victimas por Internet y podemos inferir
que roba sus identidades, ojo, aunque hemos visto al asesino aun no le
hemos visto el rostro, lo cual no transgrede las reglas del “juego limpio”,
en las que se estipula que el lector nunca debe saber mas que el
detective ni viceversa.

Si conectamos esto con el final de la cinta, tenemos que la
secuencia inicia con una toma abierta del patio de un manicomio, la
camara hace un paneo siguiendo a uno de los internos, se cierra a su

mano y va siguiendo sus movimientos, vemos como la mano va
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palpando una banca de madera hasta que el personaje logra sentarse
en ella, en la toma se ven sus manos y sus rodillas, poco a poco en un
tilt up nos damos cuenta que es el asesino, ya no escuchamos la
musica electronica sino el trinar de las aves, cuando llega a su cara él
abre los ojos y descubrimos que trae puestos los lentes de contacto que
usaba Simone, la camara sigue subiendo y queda totalmente en picada,
mientras suena “Almost Blue” y observamos al hombre tranquilo y con
cierto rasgo de felicidad en la cara, se hace un paneo hacia el pasto y la

camara gira mientras se presentan los créditos.

Almost Blue. Alex Infascelli. 81’23

Mientras el filme avanza sabemos que el asesino busca a alguien en
particular, y si ponemos atencién a la secuencia inicial se nos dan
varios indicios de por dénde se conducira la historia, primero
escuchamos los ruidos de un radio mientras vemos a Simone con los
audifonos, es decir, se nos anticipa que éstos seran un elemento clave
y el medio por el que daran con el victimario. Después vemos el ojo con
el lente de carita, la madre de Simone siempre le dice que se los quite
porque son feos, él tiene varios modelos y cuando la madre es
asesinada, mediante un insert al botecito en que los tenia guardados,
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vemos que falta ese par, mismos que usaba el asesino al final, o sea,
se puede inferir que él es la siguiente victima y que en el fondo lo que el
asesino quiere es ser como el, un ciego. Esto es la intriga de
predestinacion.

Vayamos ahora con el seguimiento de la investigacion, al minuto
11°18” Grazia recibe una llamada para acudir a la escena del crimen
que presenciamos en el prologo, Simone intercepta esta llamada. Una
vez en el lugar de los hechos se desvelan las primeras pistas del modus
operandi del ignoto, busca estudiantes, los mata, desnuda y despoja de
todo objeto personal (recuérdense los piercings), busca a sus victimas
por medio del chat.

Una vez recabada esta informacion la detective habla con la
sefiora que le rentaba a la victima. En el prélogo se dijo que esta mujer
habla con el asesino, bien, también le invita a tomar algo a su casa, en
este momento sabremos que él si acude y afortunadamente toma una
figurilla de cristal, gracias a esto podran obtener sus huellas digitales.
Mientras la mujer cuenta a la detective sobre este encuentro a la
inspectora se le cae una fotografia, la mujer la ve y asegura que el
sujeto de la foto es con el que hablo, lo cual mete a nuestra
protagonista en un dilema, pues él esta muerto hace afnos.

La siguiente escena importante la encontramos en el minuto
20'51” a Grazia le llega un paquete en el que hay una grabacion de las
noticias de un asesinato hace varios afos, en el que matan a un adicto
dentro de una discoteca supuestamente abandonada. La cinta esta
grabada seguramente por un reportero, las tomas estan movidas como
si fuera una camara al hombro; podemos ver cdmo los policias abren el
lugar, al entrar entre la obscuridad, uno de ellos resbala y grita, cuando
la camara se acerca podemos ver que es un charco de sangre en lo

que ha caido; siguen caminando y finalmente encuentran el cuerpo del
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hombre, resulta ser el hermano mayor del asesino (esto se descubrira
después), en el video se sospecha que fue su hermano quien lo asesino
y ademas se da la informacion de que hace afos escap6 de un hospital
psiquiatrico. Es curioso que el sospechoso huyera del Instituto San
Sebastian, y el cuerpo que encuentran tiene varias agujas enterradas
como las flechas de la efigie del santo. Esta escena es con la que
empieza el libro y no se narra como una noticia, sino como un hecho
que esta sucediendo en el presente, lo cual nos deja ver que la
temporalidad del relato es lineal, mientras que en el fiime se hace un
paréntesis temporal; hay que recordar que la estructura lineal es una
de las caracteristicas del relato policiaco.

Sera hasta el minuto 25'50” en que Simone empiece a formar
parte de la historia, él intercepta una videollamada entre Vera, la
siguiente victima y el criminal; pero los dialogantes se dan cuenta que
alguien ha intervenido, es asi como el delincuente se da cuenta de la
existencia del ciego; éste decide hablar a la jefatura y contarles lo que
sabe, les da una direccién. Por primera vez se habla de la “voz verde”.
Grazia y sus colegas van a vigilar, pero el asesino los evade de nuevo y

una visita inesperada hace que concluya en un doble asesinato.

Almost Blue. Alex Infascelli. 21°04”
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Minutos después (40°40”) la madre de Simone tras haber escuchado la
historia en el radio contacta a la detective para que hable con su hijo.
Grazia tendra su primer encuentro cara a cara con Simone, desde aqui
notamos que a él le agrada ella, pues en el libro se menciona que él es
sinestésico, es decir, capaz de relacionar impulsos de un sentido con
los de otro, en este caso él asocia las voces a los colores, y para él el
color azul, que es el que suena mas suave en su pronunciacion, blu, es
el mas bello; cuando conoce a Grazia tenemos en pantalla un fondo

negro con ondas que simulan los circulos concéntricos del agua, en

color azul.

Almost Blue. Alex Infascelli. 28’45”

La siguiente secuencia inicia en el 43'20” cuando la detective se reune
con su jefe para hablar sobre el caso, es aqui donde descubren el
porqué el asesino despoja a sus victimas de identidad, asi como
descubren que no es él quien asesino al toxicodependiente de la
discoteca, como es que llego al instituto psiquiatrico y por qué usa los
audifonos todo el tiempo. En esta parte también se puede observar la

atraccion que hay entre Grazia y Vittorio.
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La detective entonces decide pedirle a Simone que colabore con
ellos, una de las pistas que encontraron en el ultimo asesinato fue la
invitacion a una fiesta en una discoteca, lo llevaran alla con la

esperanza de que logre reconocer la voz del ignoto.

Almost Blue. Alex Infascelli. 50’°33”

En la fiesta sucedera una terrible confusion que casi deja a la detective
fuera del caso, es entonces cuando Simone se vuelve la siguiente
victima, (56°17”) el asesino va caminando por la calle simulando ser
ciego, cerca de donde vive el colaborador, es asi que la madre lo
encuentra y le ofrece ayuda, éste le pide hablar por teléfono y ella lo
lleva a su casa, el desenlace es fatal.

Ha llegado el momento de conocer al criminal, éste tendra un
encuentro con Vittorio, por fin vemos su cara y le confiesa que él sélo
quiere ser como Simone. Después de quedar huérfano, el ciego queda
al cuidado de la inspectora, pues es el siguiente blanco, lo llevan al
hotel donde ella se hospeda. El asesino atacara en el momento menos
esperado, pero no hara nada contra ellos, s6lo se cortara los ojos, y
entonces vemos que ya no usa los audifonos. En el libro él si quiere

matar a Grazia y piensa que lo ha hecho pero sélo la deja inconsciente,
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la explicacion que se da en el libro es mas concisa, el criminal ya no
oye las campanas porque ha tomado la personalidad de Simne y ahora
oye jazz, puede ver “por dentro” a la gente y entonce se libra de ver sus
rostros, por lo cual puede dejar de robar su identidad.

La musica, en el filme casi no hay apoyo sonoro, lo cual nos
habla de la clave realista en que esta codificada, sin embargo la novela
tiene la particularidad de estar narrada desde tres perspectivas
diferentes, la detective, el asesino y el chico ciego; esto lo intento el
director y lo logra mediante la musica o lo que llamamos el leitmotiv,
que en este caso es para el ciego la cancién “Almost Blue” de Chet
Baker en la version de Elvis Costello, y musica electronica de Massimo
Volume para el asesino, es decir, cuando la camara se vuelve subjetiva
y nos situa desde la perspectiva del asesino escuchamos la musica
electronica, que ademas se oye como si en efecto tuviéramos puestos
los audifonos; en el caso de Simone, cuando aparece en su habitacion
casi siempre esta escuchando la cancién. La musica de Massimo
Volume también ambienta las escenas de peligro. En el caso de Grazia,
la detective, tenemos el tema “Ti sto cercando”, también de Massimo
Volume que suele aparecer cuando ella esta sola y en momentos de
reflexién.

Los colores en el filme son en su mayoria obscuros y sobrios, lo
cual hace que el rojo de la sangre destaque mas; otro color muy
significativo es el verde, el criminal es apodado “iguana” que es un
animal de este color, y el joven ciego lo describe como “el de la voz
verde” ya que en su mundo los que tienen este color de voz son malas
personas, es importante porque el verde puede significar celos y
envidia, esto es relevante si recordamos que el asesino usurpa
identidades porque quiere ser como otra persona; ademas se ha

relacionado el color verde con la transicién, lo cual - quiza abusando un
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poco de la interpretacion - puede sugerir la transicién entre una victima
y la otra, pues el asesino contacta a sus victimas a través del chat y
mediante un insert a la pantalla de un ordenador se leen los mensajes
entre victima y victimario escritos en color verde; también es el color del
pasto cuando termina la secuencia inicial y el final del filme.

Si hablamos de Simone hay que mencionar que siempre esta
vestido de rojo o naranja, recordemos que el rojo es el color contrario al
verde y siempre representa situacion de peligro, en este caso él era la
victima, por lo cual estaba en peligro, cuando Grazia lo toma a su
cuidado el rojo se vuelve naranja haciendo alusion a que Simone se
siente mas seguro; tampoco hay que olvidar que la longitud de onda del
color rojo es la unica que puede ser captada por los invidentes.

Y por supuesto el color central desde el titulo es el azul, Simone

dice lo siguiente en el libro:

[...] i colori che iniziano con la b, sono belli. Come il bianco o il
biondo. O il blu, che & bellisimo. Ecco, ad esempio, per me una bella
ragazza, per essere davvero bella, dovrebbe avere la pelle bianca e i
capelli biondi.

Ma se fosse veramente belle, allora avrebbe i capelli blu'®.

Cuando conoce a Grazia dice que ella tiene la voz azul, este color se
relaciona con la parte mas intelectual de la mente, ademas de que
ejerce un efecto tranquilizante y relajante, y si es azul obscuro con la

parte femenina e intuitiva del ser. Asi Grazia se contrapone a Simone,

¥ Los colores que inician con la b, son bellos. Como el blanco o el rubio. O el azul, que es
bellisimo. Asi, por ejemplo, para mi una hermosa mujer, para ser de verdad hermosa, deberia
tener la piel blanca y el cabello rubio. Pero si fuese de verdad hermosa, entonces tendria el
cabello azul. Lucarelli, Carlo. Almost Blue. Milano Einaudi. 1997. Pag. 2. A partir de la
siguiente cita todos los fragmentos extraidos de esta obra se sefialaran solo con el nimero de
pagina entre paréntesis al final de la cita.
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azul / rojo, acentuando también que uno de ellos representa lo erdtico y
la otra lo tanatico.

Ahora centrémonos en el personaje principal, Aimost Blue, es la
segunda entrega de una trilogia que tiene a la inspectora Grazia Negro
como protagonista, es una mujer guapa y sexualmente liberada, aunque
poco femenina; sin familia ni amigos, cuando no tiene trabajo, duerme;
vive en un departamento completamente sucio y desordenado; es
valiente y decidida, muy sentimental, llora frecuentemente pero no deja

que la observen; siempre se desenvuelve en ambientes donde la

desprecian y trata casos de asesinos seriales; utiliza vocabulario soez.

Almost Blue. Alex Infascelli. 12’26”

En el primer libro Lupo Mannaro (1994)% tiene 22 afios, es la policia
asistente del detective, se enfrenta a un asesino de prostitutas y
drogadictas, su método de investigacion es observar las pistas para
entender el modo de actuar del fugitivo y capturarlo. Esta enamorada de
su jefe y mantiene relaciones sexuales con él. Para atrapar al asesino

ella se disfraza de prostituta y se insinua que también tiene relaciones

2% Este texto también fue llevado al cine en el 2000 por Antonio Tibaldi.
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con él.

En Almost Blue ya es detective, pero sigue sin ser aceptada por
sus colegas quienes ademas critican que por su trabajo y su forma de
vestir nunca conseguira novio; se hace especial énfasis en la
menstruacion y los hombres adoptan con ella una actitud paternalista.
Inicia una relacién sentimental con Simone, el chico que la ayudara a

descubrir el crimen.

Almost Blue. Alex Infascelli. 40’45”

En la ultima entrega Un giorno dopo I'altro (2000) La detective ya vive
con Simone y estd embarazada, aunque la relacion no va bien. El
asesino al que se enfrenta se hace pasar por un agente de comercio y
comete delitos cambiando de identidad constantemente; aqui conoce a
Alessandro, quien trabaja para una empresa de informatica, él logra
descubrir ciertas cosas sobre el asesino gracias al nombre en cédigo
que éste ultimo utiliza: Pit Bull. Todo apunta a que Grazia esta iniciando
una nueva historia de amor con Alessandro y ademas sera violada por

el asesino.
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En nuestra cinta la presentacion de la detective inicia justo
después del prologo, tenemos la secuencia de su llegada al aeropuerto,
se puede observar a Grazia y a Vittorio, su jefe, esperando en la sala en
una toma abierta, se hace un insert a la mano de ella que carga un
maletin, y un tilt up nos lleva hasta su rostro, hay un corte directo y de
nuevo tenemos un insert pero esta vez a las manos de Vittorio que
sostienen una revista, también sube la camara hasta su rostro. Todo
este tiempo la camara parece estar detras un vidrio, los vemos a los
lejos en principio y las tomas a veces son borrosas, como si algo se
atravesara entre ellos y nuestra vista; esto parece simular el movimiento
que hacemos cuando buscamos a alguien,

Cuando llegan los policias a encontrarlos tenemos una toma en
medium con los cuatro a cuadro, corte directo y un insert al apreton de
manos que se dan entre uno de los policias y el jefe, se aprecia de
inmediato la fuerza que ejercen; cuando es el turno de saludar a la
detective hay otro insert que deja ver no s6lo que el saludo es menos
tardado sino también mas suave. Casi inmediatamente hay un close up
que nos permite ver como uno de los hombres toma la maleta de
Grazia, esta se la quita haciendo un gesto de descontento; es obvio que
con este gesto se pretende dejar ver que no se considera una mujer
fragil ni débil, que puede llevar sus maletas y que no necesita de la
ayuda ni de la proteccion de un hombre.

Posteriormente la podemos ver entre los tres hombres y la
multitud del aeropuerto, en una toma media, se ve que ella es mas
pequefia, y podemos notar que uno de ellos no le quita la mirada, pero
no es una mirada de atraccion sino de desconcierto como si no pudiera
creer que es una mujer la que esta con ellos.

Uno de los detalles mas importantes en la narracién es la

continua alusion a la menstruacion, el primer ejemplo aparece en el
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minuto 6°23” en que vemos a la detective sufriendo de cdlicos, este
tema se hara presente varias veces, con close up a su estobmago, a los
tampones, etc. En el libro las menciones son mas y mucho mas

detalladas, por ejemplo:

[...] Poi, allimprovviso, uno strappo lento in fondo alla pancia e
quella sensazione, umida e vischiosa, tra le gambe. Finalmente.

Grazia afferro il bomber per il bavero e corse in bagfio, un dito
agganciato al cavallo delle mutande, per tenerle scostate. Le
lancid nella vasca da bagfio, poi si sciacqud e con la mano
asciutta prese la scatolina degli Ob dalla tasca del bomber. Ne
estrasse uno, grattdé con un’unghia la linguetta del cellophane che
lo avvolgeva e lo strappo0 via. Sollevd una gamba, le dita del
piede agganciate al bordo della vasca e aveva gia separato i fili
azzurri in fondo al cilindro bianco per allargarne la base quando
senti il trillo dI cellulare. Rimase immobile solo un secondo, poi
lascio cadere I'assorbente nel lavandino, afferrd un asciugamano

e tenendoselo premuto tra le gambe corse fno al letto®'. (34)

La mayoria de las veces Grazia se encuentra rodeada de hombres,
tenemos como ejemplo la escena del minuto 9'43” en la que llegan al

hotel donde va a hospedarse, se puede ver una multitud de hombres

*! Entonces, de repente, un tirén lento en el fondo del estomago y esa sensacién himeda y
pegajosa entre las piernas. Finalmente.

Grazia agarr6 el bomber por el cuello y corrié al cuarto de bafio, un dedo enganchado al caballo
de su pantaleta, para mantenerlo alejado. La lanzo en la tina, luego se enjuagd y con la mano
seca tomo la caja de los Ob de la bolsa del bomber. Sacé uno, rascéd con la uiia hacia abajo la
lengiieta de celofan que lo envolvia y la tir6. Alzé una pierna, los dedos de los pies
enganchados en el borde de la tina y ya habia separado los cables azules en la parte inferior del
cilindro blanco para ampliar la base cuando escuché el timbre del celular. Permanecié inmovil
s6lo un segundo, luego dejo caer el tampon en el lavabo, tomo una toalla y manteniéndola entre
las piernas corri6 a la cama.
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que van pasando frente a la camara mientras ésta en zoom in va
acercandose a los personajes.

Sera hasta el minuto 11'41” cuando a pesar de ser la Unica mujer
empiece a dar muestras de su inteligencia y su capacidad observadora
y deductiva. La llaman porque han descubierto los restos del asesinato
que presenciamos en el prologo, ella acude a la escena del crimen con
Sarrina y Matera, sus dos colegas, ahi encontraran a la policia local.
Aqui se repetiran los indicios y se notara el desconocimiento de la

tecnologia por parte de los oficiales.

Almost Blue. Alex Infascelli. 10°02”

Varios minutos después (19',03”) sus colegas le comentaran lo
que piensan de las mujeres policias, dialogo que se mantiene tanto en
el texto escrito como en el filmico, sin embargo en el primero parece ser

un poco mMas agresivo:

Sarrina [...] ricominciando a sorridere indecente.
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- Perché, io vi conosco a voi donne nella polizia... quelle come
lei, ispettore. Sempre incazzatissime per far vedere che sono
meglio degli uomini... —

- Non é vero. -

- ... solo lavoro, lavoro e lavoro. Scommetto che & figlia di un
polizioto, scommetto che non ce I'ha un fidanzato, scommetto
che se la tiene stretta fnche, non & arrivata almeno a
comissario capo... —

- Non & vero. —

- ... e poi, Cristo, vestitevi un po’ da donne! —[...]

- Mio padre aveva un bar e voleva che facessi la barista pure io
e invece faccio il poliziotto perché mi piace questo mestiere e
mi pace farlo bene. Non ci divento cmmisario capo perché
non sono laureata e mi ci vestirei anche da donna, ma poi la

pistola dove cazzo la metto?? (27)

Las cosas en el caso se iran complicando, habra mas asesinatos y las
pistas iran tomando forma, entonces deciden involucrar a Simone en el
caso, lo llevan a una fiesta en un centro nocturno con la esperanza de
que pueda oir la voz del asesino y lo identifique, desgraciadamente éste

logra huir y los policias lo confunden con otro muchacho con su misma

*2 Sarrina [...] otra vez sonriendo indecente.

- Porque, yo las conozco a ustedes mujeres de la policia... aquellas como usted,
inspector. Siempre empefiadas en hacer ver que son mejores que los hombres.. .-

- Noes cieto. —

- ..solo trabajo, trabajo y trabajo. Apuesto che es hija de un policia, apusto que no tiene
novio, apuesto no descansara hasta llegar por lo menos a jefe de la policia...-

- Noes cierto. —

- -...y después, Cristo, jvista un poco como mujer! —[...]

- Mi padre tenia una cafeteria y queria que yo la atendiera, en cambio yo soy policia
porque me gusta este trabajo y me gusta hacerlo bien. No seré jefe de la policia porque
no estoy titulada y me vestiria como mujer pero ;donde carajo voy a guardar la
pistola?
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facha; este incidente es sabido por la prensa y se desata un terrible
escandalo, por lo cual Vittorio, el jefe de Grazia, esta a punto de sacarla
del caso, no obstante, le permite continuar con la investigacion, es aqui
cuando llega la peripecia de nuestro protagonista, el asesinato de la
madre de Simone. Ante este hecho Grazia toma al ciego a su cuidado,
una vez solos, ella toma la iniciativa y tiene relaciones con él; a la
mafana siguiente el asesino ataca.

Finalmente podemos ver a Grazia viviendo con Simone y en
parte supliendo el papel de la madre de éste.

Una vez dada toda la informacion sobre nuestro personaje
principal podemos pasar a otras cuestiones. El género es policiaco con
algun guifio al género negro por la critica, social se mantiene la
resolucion del crimen como elemento principal, y el manejo de los
indicios y las informaciones se da de manera que el lector los puede ir
siguiendo sin problemas, y aunque desde el inicio se sabe qué es lo
que esta sucediendo lo interesante es como se llegara a la captura del
asesino. Hay quienes lo catalogan como psyco-trhiller, sin embargo
desde nuestro punto de vista, los elementos psicoloégicos no son ni
tantos ni tan fuertes como para poder denominarlo asi.

Por otro lado hablando de la ideologia del filme consideramos
que se hace una critica social, asi como al sistema judicial y los medios
de comunicacién, a continuacidon el por qué: hay que recordar que la
historia estd ambientada en Bologna, lItalia, cerca de los afos 2000.
Bologna, es una ciudad conocida por la gran cantidad de estudiantes
que habitan en ella, los jéovenes de las provincias aledafias se ven
obligados a partir hacia las grandes ciudades en donde estan las
universidades.

Es destacable también que por esta afluencia, la ciudad tiene un

problema de arrendamiento, pues muchos de los jovenes se ven en la
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necesidad de subarrendar clandestinamente para obtener ingresos y
continuar con su educacion, lo cual deja ver una crisis econdémica; y por
supuesto también existen los que venden drogas o los que han dejado
de estudiar pero siguen frecuentando las facultades y llevan una vida de
pura diversion.

Es necesario que la historia sea ambientada en esta ciudad
puesto que es la que cuenta con mayor numero de estudiantes,
entonces, que un asesino amenace la ciudad vuelve el caso mas dificil
de investigar, ya que la prensa no debe enterarse, de ser asi, se
desataria un caos.

Igualmente en cuanto a los medios de comunicacion se
menciona a Luther Blisset como posible sospechoso, apuntemos que
durante la época de los 90 ése era un nombre colectivo que designaba
a varios grupos de jovenes artistas relacionados con el sabotaje
informativo y la guerrilla de la informacioén, en ltalia el “Luther Blisset
Project” fue tan famoso que se convirtié en algo como el Robin Hood de
la informacion, protestaban contra la censura y la represion, siempre de
manera artistica.

También toman importancia los avances tecnoldgicos y
computacionales, no obstante la vieja escuela de la policia no se fia aun
de estas nuevas tecnologias, lo cual desacredita un poco a la detective,
pues no soélo es la unica mujer en el cuerpo policial, sino también es
docta en la computadora y hace de ella su instrumento principal de
investigacion; incluso el jefe del departamento de Bologna le hace la
recomendacién de que debe estar atenta a los hombre no a las
maquinas, y posteriormente habra varias ocasiones en que se notara el
distanciamiento de la sociedad con la tecnologia y se referiran a los
jovenes con el tipico “los jovenes de hoy”.

Finalmente podemos concluir que el compromiso estético de la
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pelicula radica en volver al lector parte de la trama, que tome un papel
activo y resuelva el misterio, y sobre todo que se impacte con el manejo
de la camara y los elementos visuales y musicales, la sangre y lo sadico
del asesino. Y por supuesto el compromiso ético esta en la critica
disfrazada de thriller. En lo personal consideramos que el filme es un
gran ejemplo de una variacion en el género policiaco que vale la pena

rescatar tanto por su técnica como por la historia.
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Conclusiones

El complot mongol y Almost Blue, son pues dos obras con rasgos en
comun y muchisimas diferencias, siendo ahi donde radica su valor,
pues hacen aportaciones significativas al género negro y policiaco que
no sélo marcan una estética, sino que reflejan su realidad social.

Como deciamos, la primera se debe inscribir en el género de
espionaje aunque tenga tintes de film noir, y la segunda pertenece al
género policiaco en su variedad italiana el giallo, que a su vez tiene
elementos de giallo suspensey giallo thriller.

En la pelicula de espionaje encontramos que hay paises en
conflicto, existen rumores con informacion importante, también motivos
politicos, ayuda internacional, etc.; todos estos elementos estan
presentes en nuestra primera muestra. Mientras que se aleja de lo
policiaco porque no hay un asesnato que perseguir, y curiosamente
porque se rompe la premisa de que no pueden existir personajes
asiaticos en la historia.

Por otro lado el giallo suspense tiene como centro la
investigacion y la capacidad del personaje para resolver el caso,
caracteristica que se cumple en Almost Blue, pero también hay un
asesino serial y una victima a la que vamos siguiendo, rasgos del giallo
thriller.

Sin embargo las huellas del film noir ambas las comparten, por
ejemplo el lenguaje, se busca lo realista, se acerca a lo callejero y al
vocabulario especializado, ademas del uso de groserias; recordemos
que Garcia tiene casi como muletilla la palabra “pinche” mientras que
Negro usa frecuentemente (en el libro) vaffanculo. Los dialogos son
fluidos y expresan la ideologia del personaje, Grazia siempre esta
remarcando su condicion de policia y defendiendo el hecho de que
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aunque sea mujer puede hacer un buen trabajo; por otro lado, Filiberto
critica y se queja de que antes los tiempos eran mejores.

El narrador en ambas novelas es en primera persona con ciertas
particularidades cada una, en El complot el detective cuenta su propia
historia y a veces se usa un narrador omnisciente que afina ciertos
detalles o nos cuenta lo que el protagonista pensaba en ese momento;
mientras que en Almost Blue cada personaje, Grazia, Simone e Ilguana,
cuentan la historia desde su perspectiva, rara vez aparece un narrador
extradiegético que cuenta la detalles en tercera persona. Recordemos
que en los filmes, el narrador de la primera se soluciona con una
narracion en pasado y en la segunda se recurre al leit motiv para indicar
al espectador qué personaje es el que esta narrando en ese momento.

Aunque el canon dice que los relatos deben ser lineales, esta
regla se cumple en los libros, pero al pasar a la pantalla en el caso de la
cinta mexicana se recurre a una estructura en espiral para que el
personaje pueda expresarse en primera persona. Siempre se lleva al
espectador de la mano del detective, en ambos casos, y los detalles de
eventos pasados se dan por medio de otras personas, por ejemplo, en
Almost Blue se recurre a un video para que Grazia pueda enterarse del
pasado del posible asesino; en E/ complot, las entrevistas con otros
personajes son las que van completando la historia y dando detalles de
sucesos anteriores que son las pistas para revelar el verdadero complot.

Los espacios siempre son urbanos y realistas, se situan las
historias en contextos contemporaneos, la regla dice que el espacio
debe ser asi para que el detective pueda convivir con diferentes estratos
sociales e inmiscuirse en terrenos que no conoce, lo cual se aprecia
perfectamente en la muestra nacional, pues el detective trabaja para
mandatarios del gobierno pero se mueve entre los comerciantes del

barrio chino y al tratarse de un asunto de seguridad nacional, se esta
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metiendo en cuestiones inusuales para él que realmente es un pistolero
a sueldo. Por otro lado la detective Negro es especialista en asesinatos
seriales pero esta vez se traslada a una ciudad que no conoce y que
alberga muchas posibles victimas, no obstante siempre se mantiene en
el mismo nivel social.

Los ultimos dos puntos difirieren en las obras, se apunta que en
el género negro la resolucion del problema ya no se enfoca en un
asesinato, sino en la violencia cotidiana; en El complot mongol las
balaceras, peleas, sangre, muertos, etc., estan presentes a lo largo de
toda la historia; igualmente la trama da giros vertiginosos y es violenta
en si misma, cuando se trata de un asesinato ya no es en el tenor de
Quincey, sino se trata de un acto brutal. A la par de la investigacion se
intentan desvelar también los motivos que tiene el detective, que en este
caso sera la muerte de Marthita. Por otro lado en Almost Blue el centro
de la investigacion sigue siendo un asesinato, aunque también se aleja
de la idea de que es una de las bellas artes y es algo cruel, sanguinario
y horroroso; aqui no hay balaceras, ni nada por el estilo pero si mucha
sangre y cadaveres. En cuanto a los motivos del detective aqui no son
relevantes, ella se sigue manteniendo al margen de la situacion y solo
hace su trabajo.

En cuanto a la critica social que es la base del género negro,
tenemos que en la muestra mexicana es sumamente evidente la critica
a la sociedad post revolucionaria, al sistema de gobierno, a la llegada
de los militares al poder, a la corrupcion, a la politica internacional, etc.;
mientras que en la muestra italiana, si existe critica, a la crisis
econdmica, a la sociedad vieja y conservadora del pais, a los medios de
comunicacion; pero la critica no es lo fundamental, esta escondida entre
lineas y en el caso de la sociedad sélo se remarca la desaprobacion por

la detective para realzar su personaje.
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Pasemos pues a hablar de nuestros detectives. Habiamos dicho
que existen dos clases de detectives, los que se han profesionalizado y
los novatos que se ven inmiscuidos en un crimen por diversas
circunstancias; bien, Filiberto Garcia es un hombre ya de edad madura
(60 afos), que se incluye en este segundo grupo; como se dijo, él
realmente vive de las rentas que le deja ser duefio de un edificio de
departamentos y a veces es maton a sueldo, sobretodo trabaja para el
gobierno; en EI complot mongol, debido a los afos de trabajo
satisfactorio el Coronel piensa que él es el mas indicado para el trabajo,
ademas de que mantiene una gran convivencia con la colonia china; asi
le encargan la tarea de descubrir si el complot para asesinar al
presidente de los Estados Unidos es cierto.

Garcia es un individuo desencantado de la vida y de lo que dej6
la Revolucién, es un tipo de accién, sale a las calles, se pelea, busca
pistas, se vale de sus propios métodos como la amenaza, el soborno, la
tortura; y se rige bajo su propio cédigo moral. Como individuo es
solitario, salvo por la comparia del que parece ser su unico amigo, El
Licenciado, que a la vez funge como una especie de Watson; en este
caso Garcia se encarifiara con Martitha, cuando ella es asesinada,
empezara a actuar por cuenta propia no sélo para llegar al fondo del
complot, sino para descubrir al asesino y asesinarlo. Es muy importante
esta ultima escena con Graves, quien después de que Filiberto ha
matado a Liu le reprocha que matar por motivos personales o
sentimentales no es de profesionales y es un crimen.

Por otro lado Grazia Negro pertenece al cuerpo de policia y es
especialista en asesinos seriales; también es una detective de accion,
tanto que no viste con tacones o vestidos porque necesita correr y
guardar el arma. Nunca la hemos visto disparar, incluso parece que

teme hacerlo, tampoco da muestras de fuerza fisica, sobresale por su
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inteligencia y capacidad deductiva; aunque en alguna ocasion la vemos
llamar a su jefe pidiendo ayuda porque no cree poder llevar el caso ella
sola.

La primer transgresion que realizan nuestros personajes al canon
detectivesco es involucrarse sentimentalmente con alguien; la trama
amorosa si existe en la muestra, Garcia con Martitha, le habla de vivir
con ella, irse a Cuautla o hasta Acapulco, le da dinero para que se
compre ropa y le compra un reloj caro; ella lo atiende al llegar a casa y
lo ve incluso con admiracion. En el caso de Grazia tenemos el
antecedente de que sale con su jefe en Lupo Mannaro, ya en Almost
Blue, inicia una relacion con Simone y en la secuela, Un giorno dopo
l'altro se habla de un posible embarazo y hay “problemas maritales”.

La regla dice que el oficio de detective no conoce horarios, por
ello no es viable tener una pareja estable; esto se ve perfectamente en
la cinta mexicana, Filiberto lleva dias sin pararse en casa, sin dormir,
casi no ve a Martha; esta caracteristica se desarrolla mas en la secuela
de Grazia, pues en nuestra cinta apenas inicia la relacion, aunque si
vemos que se queda a trabajar hasta tarde, que sale en la madrugada,
etc. La regla también dice que si el detective es mujer debe ser
solterona, vieja o asexuada; obviamente esto no se cumple; Grazia es
atractiva y es una mujer sexualmente liberada, en los libros se
encuentran varios pasajes en los que ella mantiene relaciones intimas y
ademas iniciadas por cuenta propia; lo cual nos liga con la siguiente
regla que establece que el detective es mujeriego y goza de mujeres
ajenas; asi como ella tiene varias parejas a lo largo de su historia,
Garcia es conocido porque, en palabras del Licenciado “mata al hombre
y se tira a la viuda”; entre una de sus tacticas para conseguir
informacion esta seducir a las mujeres.

Los vicios son otra caracteristica tipica del detective, sabemos
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que Filiberto gusta de tomar, fumar y jugar poker, no asi, Grazia es una
mujer sin vicios cuyo tiempo libre lo invierte sélo en dormir, ni siquiera
es hacendosa; es curioso que uno de sus colegas, Sarrina, es un
fumador obsesivo, ella siempre esta ordenandole que apague el cigarro,
hasta que finalmente al final tanto del libro como de la pelicula, €l acepta
que ha dejado de fumar.

En cuanto al ayudante con que todo detective cuenta, tenemos al
Licenciado; como ya dijimos facilita a Garcia algunas informaciones de
importancia para resolver el caso y en el caso de la inspectora cuenta
en cada libro con uno diferente, en el nuestro es Simone, un chico ciego
que es capaz de reconocer la voz del asesino; como se puede ver la
mujer nunca esta sola y siempre resuelve el caso con ayuda de un
hombre con una habilidad especial que ella no posee; lo cual es otra
transgresion pues en teoria nadie debe ser mas inteligente que el
detective.

Entonces, tenemos que Filiberto ademas de cumplir con las
caracteristicas que dicta el canon, cumple también con el arquetipo de
Don Juan y de macho mexicano, es detallista, atento, caballeroso; pero
a la vez violento, mujeriego, vicioso. Mientras que Grazia transgrede
este canon desde el hecho de ser mujer, después por ser atractiva y
relacionarse sentimentalmente con otros personajes; pero mas alla, ella
transgrede hasta en rol tipico de la mujer, no tiene novio, no es
femenina, no es hacendosa, y todo esto hace que sea menospreciada
por la sociedad y sobretodo por sus compafieros de trabajo; la tratan a
veces con actitudes paternales y a veces ni siquiera la toman en cuenta.

Pero recordemos que hay otro reglamento que rige a los
personajes detectivescos femeninos, normas en las cuales Grazia
tampoco cabe por completo. Se dice que no pueden ocuparse de

crimenes importantes como el asesinato; y la nuestra es especialista en
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asesinatos seriales y violentos; también se estipula que debe trabajar
sola ya que de otra manera el ayudante adquiere un papel protector, lo
cual me parece de suma importancia para el presente estudio ya que el
colaborador de Grazia es un muchacho joven que ademas ha quedado
ciego y huérfano; estas caracteristicas hacen que él no pueda adoptar
este papel y asi sea ella quien siga llevando el mando de la situacién y
quien lo proteja a él.

Por ultimo se habla de la ausencia familiar, recordemos que
incluso en la cinta se menciona que las mujeres policias lo son porque
el padre también lo fue; es relevante mencionar que las detectives que
actualmente aparecen en la parrilla de series norteamericanas cumplen
cabalmente con esta premisa, todas quedaron huérfanas y sus padres,
casi nunca madres, fueron asesinados, hecho que las orilla a seguir
esta profesion en el afan de querer atrapar al asesino; he aqui también
el motivo de que se involucran los casos mas por motivos personales
que profesionales. Grazia, en cambio, lo hace porque le gusta el trabajo
y nada tiene que ver con su pasado infantil ni paternal.

Asi podemos llegar a la conclusion de que el detective se ha ido
transformando, como todo, de acuerdo a la evolucion social, siendo asi
que con la llegada de los derechos para la mujer, la emancipacion, etc.,
también llega la incursion de estas en nuevos ambitos laborales y la
policia es uno de ellos. No obstante es notar que el México no exista
una detective, ni en la literatura ni en la television, sin embargo si
existan reinas del crimen organizado; hay quien dice que los
narcotraficantes en Meéxico, mas que representar al delincuente,
representan al justiciero, el que ofrece empleo y proteccién, mejora de
vida; contrario a las “fuerzas del orden” que tienen una terrible
presencia ante los mexicanos, no se confia en la policia ni en el sistema

de justicia. Por ello aventuro que la sociedad mexicana se ha decantado
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por este tipo de historias mas que por las policiacas, ademas de que la
sociedad sigue siendo machista y las oportunidades laborales se siguen
presentando con desigualdad en cuanto a género; una mujer en México
no podria ser detective y si lo fuera deberia cumplir con las reglas que
propone Cranny—Francis, entonces nos enfrentariamos a lo que llaman
‘machorra” y no seria un personaje aceptado por la sociedad.

Esta situacidon no dista de ltalia, la sociedad sigue estando
arraigada, esto en buena parte se debe a su calidad de pais viejo, la
media de edad es gente que ha crecido con ideas tradicionales y
conservadoras, siguen sin aceptar que una mujer se salga del rol de
madre y ama de casa, se les permite estudiar pero siempre cosas que
les den una satisfaccion en lo que se casan; desgraciadamente la
mentalidad de los jovenes es otra pues la vida en pareja o la familia son
ideas que ya no entran en su imaginario. Recordemos que en el texto
de Torrijos se mencionaba que las detectives solo lo eran mientras
llegaba la vida de familia y eso las reivindicaba frente a la sociedad, asi
Grazia, por ejemplo, rehuye de su embarazo y de la vida con Simone
porque sabe que sus dias como detective acabarian.

En cambio en Estados Unidos el desarrollo femenino ha sido
mucho mas rapido, por ello tenemos muchas series de televisién con
este personaje central pero aun se tiene miedo de dejarla sola, aun
cuentan con la ayuda de un colaborador que al final es quien resuelve
el caso, y curiosamente es con quien suele darse la trama amorosa.
Casos aislados podemos mencionar a The No. 1 Ladies detective
agency de Allexander McCall Smith.

Finalicemos con decir que este género sigue y seguira presente
pues aun queda mucho que puede evolucionar y las historias que
mantengan el intelecto del publico a prueba siempre seran bien
recibidas; el detective se ha vuelto un personaje indispensable y de él
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pueden surgir multiples variaciones para sorprender a nuevos publicos.
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