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Resumen

La presente investigacion consistié en una descripcion de la forma, la estructura y los
valores semanticos de los verbos acufiados por Juan Gelman en los poemarios Comentarios
y Citas. El objetivo principal de la investigacion fue reconocer la manera en que las
propiedades sintactico-seméanticas de la palabra base se modificaban al someterse a un
proceso especifico de formacion de verbos. Posteriormente, identificamos los valores
semanticos del verbo resultante, tomando en cuenta tanto las caracteristicas del proceso
formativo, como los rasgos semanticos de la palabra base. Por ultimo, identificamos la
manera en que operaba el significado o significados del verbo derivado en el contexto del
poema donde aparecia. Esta metodologia nos permitié determinar si el verbo derivado
resultaba de procesos formativos canonicos, acordes con la gramatica, o bien, si
comprendian violaciones a la misma.

La investigacion nos permitio concluir que los procesos de formacion de verbos en
los poemarios Comentarios y Citas obedecen a la gramatica y s6lo en muy pocos casos se
puede hablar de transgresiones a la misma. Lo anterior se contrapone a las afirmaciones de
una gran cantidad de estudios literarios, que afirman que la formacién de palabras en la
obra de Juan Gelman es resultado de transgresiones a la gramética. Por ultimo, las
descripciones de los verbos derivados nos permitieron esbozar un vinculo con la
construccién de emociones como efectos de discurso, particularmente con los verbos

derivados a partir del prefijo des-.
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Abstract

The present thesis is a description of the form, the structure and the semantics of the verbs
coined by Juan Gelman in Comentarios and Citas. The main objective of the research was
to recognize the means in which the syntactic-semantic properties of the base were
modified by specific process of verb formation. Subsequently, we identify the semantics of
the output verb, on the basis of the characteristics of the formation process and the semantic
features of the base word. Finally, we identified the meanings of the new verb in the
context where it appeared. This approach allowed us to identify the cases in which the new
verb violates grammar rules (specifically, word derivation mechanisms) or the cases in
which the new verb was a canonic formation.

We conclude that the verbal formation processes in Comentarios and Citas respect
the grammar and only in very few cases the new verb violates grammar rules. This
statement is opposed to the studies in literature which claim that the word formation in Juan
Gelman poetry is the result of grammar transgressions. Finally, the descriptions of the
derived verbs allowed us to sketch a link with the expression of emotions as effects of

discourse, particularly with the verbs derived by the des- prefix.
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0. Introducciodn

0.1. Presentacion

La linguistica ha excluido de la descripcion gramatical los fendmenos que ocurren a nivel
literario, principalmente aquéllos que tienen lugar en la poesia. Jakobson (1975:348) refiere
que esta exclusion se debe a que se ha primado el estudio y la descripcién de la lengua
espontanea y carente de intencion alguna, es decir, la que se emplea en la cotidianidad. Lo
anterior, continua el autor, no deja de ser extrafio, pues toda conducta verbal se orienta a un
determinado fin, no s6lo la lengua que se utiliza en la literatura.

En una perspectiva mas o menos semejante, Pagan (2010:3) sefiala que en la
actualidad existe un creciente interés en el estudio del funcionamiento de la imaginacion,
asi como de otros mecanismos relacionados con la creatividad humana. Dado que este
ultimo fendmeno pone en juego, entre otras cosas, diversos procesos cerebrales, ha sido
necesario acudir a las ciencias cognitivas para describirlo con mayor profundidad. En lo
que toca a los usos creativos de la lengua, continGa Pagan, también se plantea una division
semejante a la que referia Jakobson: por un lado, esta la creatividad que ejercen los seres
humanos en la cotidianidad; y por otro lado, la creatividad llevada a cabo por poetas,
artistas plasticos, musicos, cientificos, inventores, etc., esto es, los llamados seres humanos
“verdaderamente creativos”.

En términos muy generales, tanto Jakobson como Pagéan sostienen que no hay
sustento empirico alguno como para mantener tal division; sin embargo, esta postura se ha
arraigado profundamente, no sélo en la descripcién gramatical y en los estudios literarios,
sino también en las multiples disciplinas que, poco a poco, han comenzado a interesarse en
el estudio del lenguaje, como la antropologia, la psicologia, la neurociencia, la inteligencia
artificial, entre otras. A este respecto, Pagan (2010:3) menciona una curiosa situacion que
ocurre en el ambito académico, a propdsito de esta dicotomia entre lenguaje cotidiano y

lenguaje literario:
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...para estas ciencias dejar la literatura a un lado, y concentrarse en “el lenguaje normal”,

resulta tan comodo como para algunos humanistas el desentenderse de “los aspectos no

artisticos” de nuestras capacidades lingiisticas y cefiirse a la interpretacion de autores,

periodos y obras. Parece existir un acuerdo tacito entre linglistas y estudiosos de la
literatura para ignorarse mutuamente no ya dentro del mismo campus, sino del mismo

pasillo. Se trata aqui ya de no traspasar ni la puerta del despacho.

Estas posturas llaman la atencion, sobre todo, si tomamos en cuenta que la literatura
estd hecha de lengua o, mejor dicho, la literatura es una de las multiples manifestaciones de
la lengua, sin dejar de lado el hecho de que la literatura es, también, un fenémeno social,
cultural, artistico, estético, etc. De igual manera, la lengua que el literato emplea para narrar
historias y hacer hablar a sus personajes termina por evidenciar algunas conductas
linglisticas del ser humano, de ahi la necesidad de incorporar este tipo de textos y
documentos a la descripcion gramatical. Ademas, con el tiempo pueden constituirse como
muestras de habla que nos permiten visualizar como era la lengua en una etapa determinada
de la historia humana, lo que nos permite establecer contrastes con realizaciones
lingliisticas més actuales.

La presente investigacion se inserta, pues, en este &mbito al que la linglistica le ha
prestado poca atencion: la descripcion de la lengua literaria, especificamente, de la lengua

poética.

0.2. Lainvestigacion

Juan Gelman fue un poeta argentino que se ha caracterizado por disponer de diversos
recursos linguisticos en sus textos, como los mecanismos de formacion de palabras. Estos
recursos son mas evidentes, sobre todo, en la poesia que escribi6é durante su exilio, entre
1976 y 1990. La presente investigacion consiste en una descripcion formal, estructural y
seméantica de los verbos acufiados en los libros Comentarios y Citas, de Juan Gelman,
escritos pocos afios después del golpe de Estado encabezado por Jorge Rafael Videla.

Con este antecedente, los poemas que comprenden estos libros constituyen la
experiencia exiliar de Juan Gelman, a la luz de la experiencia de otros personajes: son,
literalmente, comentarios y citas a la obra de San Juan de la Cruz o Santa Teresa, asi como
de personajes biblicos e, incluso, intérpretes y poetas del tango, como Carlos Gardel,

Alfredo Le Pera u Homero Manzi. Las referencias a estas personalidades son explicitas en
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cada uno de los poemas, ya que Juan Gelman coloca entre paréntesis el nombre del
personaje que citara o comentara en el poema en turno.?

La eleccion de los libros Comentarios y Citas obedece a que, de acuerdo con Fabry
(2008:16), en estas obras Juan Gelman despliega las particularidades de su habla: la
acufiacion de palabras, la transgresion a la sintaxis basica de la oracion, el empleo de
sufijos apreciativos, asi como las interrogaciones retoricas.

Cabe sefialar que Juan Gelman dedicé los libros Comentarios y Citas a su pais, la
Argentina. En la gran mayoria de los poemas que comprenden estos libros, el Yo
enunciador lirico suele dirigirse o hablarle a una entidad no especificada del todo; sin
embargo, la dedicatoria que el poeta coloca al inicio de cada uno de estos libros sugiere que
esta entidad corresponde con la Argentina. En este sentido, en cada poema hay una
personificacion del pais: es a través de esta personificacion que el Yo enunciador lirico de
cada poema puede entablar una suerte de dialogo con la Argentina, a la que concibe como
cualquier otro ser humano, que siente y experimenta pasiones. De igual manera, a traves de
esta personificacion del pais, el poeta dialoga con sus deudos que sufrieron o murieron
durante la dictadura.

En lo que se refiere a la formacién de verbos, elegimos esta clase de palabras
porque sobre ella se ensambla el resto de los participantes de la oracion. Asi, formar un
verbo obliga a especificar una determinada relacion sintactica (atransitiva, intransitiva,
transitiva, bitransitiva) con el resto de los participantes que puede convocar la oracion.
Paralelamente, producir un verbo implica modificar las propiedades intensionales de la
palabra a partir de la cual se forma (sustantivo, adjetivo, adverbio), para ponerla a
disposicion de la predicacion verbal o nominal®> (Beniers, 2004:20-22). Por (ltimo, la
formacion de verbos en los libros Comentarios y Citas comprende el recurso mas empleado
frente a la formacién de palabras de otras categorias gramaticales. A continuacion,
mostramos algunos de los verbos producidos por Juan Gelman en las obras mencionadas:

(1) a  ..niflos que deslloraron su penar...
Cita XXIX

! Dado que la presente investigacion no tiene como objetivo explicitar las intertextualidades, remito al lector a
los trabajos de Uribe (1990) y Fabry (2008), en los cuales se abordan estos fendmenos.

2 No debe dejarse de lado que un verbo también funciona como sustantivo. Por ejemplo, la forma de infinitivo
de comer, en Comer es bueno para la salud. Asimismo, hay algunos casos menos frecuentes como el de
Francisco de Quevedo, quien nominaliza algunas formas conjugadas: soy un fue, y un sera, y un es cansado.

17

——
| —



b. ...miroy remiro mi pobreza como tierrita que sacéas de mi alma?...

Cita XXXIII
c. ..cielito que me cielas la soledad como pedazo de vos...
Comentario XXXVIII
d. ..venga de lo interior, no traiga pena, no acobarde mi piel, no me muertee, no me
desastre, no me disemine...

Cita XXVIII

e. ...0cuando la llama se afervora, reuniendo rostros como mundos...
Comentario XXVII
f.  ..tierra callando que tocas como cabello de amor a tu garganta como manzano donde

tu hermosura se ensombra...
Comentario LVII
g. ..esta herida con vos, o llaga, luz como criatura vulnerada o pena de vos que
vivemuere hasta que la matas haciéndola...
Comentario XXIII

La gran mayoria de las palabras acufiadas por Juan Gelman en Comentarios y Citas
-y en su obra poética, en general- son acufiaciones que resultan de emplear los recursos
morfolégicos que ofrece el sistema gramatical espafiol y que no infringen norma alguna o
muy rara vez lo hacen. En otras palabras, estas creaciones léxicas corresponden con
formaciones completamente regulares; sin embargo, como precisa Beniers (en conversacion
personal): al ser producidas en un ambito poético lo esperable es que estas acufiaciones no
lleguen a formar parte del Iéxico, pero ello no quiere decir que estemos imposibilitados
para usarlas. La autora lo ejemplifica con la forma despadrar, acufiada por Juan Gelman:
pensemos en un debate, por un lado, entre personas que opinan que los padres de los 43
desaparecidos deberian considerar fallecidos a sus hijos y no insistir en saber de ellos y, por
otro, quienes los justificaran al decir “Dése cuenta de que los despadraron.”

Cabe sefialar que en un primer momento, nos referimos a estas formaciones como
licencias poéticas; sin embargo, en virtud de que estas creaciones ocurren no sélo en el seno
de la literatura, sino en otros &mbitos como la politica, la mercadotecnia, la divulgacién
cientifica, los medios de comunicacion, etc., consideramos que es mas apropiado
categorizarlas como acufaciones (Bauer, 2004:40-41). En suma, no es relevante
diferenciar al tipo de usuario que produce la acufiacion, en tanto que el poeta, al igual que
el publicista, el politico o el cientifico, son hablantes de una determinada lengua y tienen a
su disposicion por igual los procedimientos linguisticos. A este respecto, Beatriz Arias (en
conversacion personal) sefiala que cuando alguien produce formas como tramposada o
sospechosismo no nos referimos a ellas como licencias poéticas. En todo caso, son formas

posibles que resultan de la aplicaciéon de procedimientos morfoldgicos regulares. Por tal
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motivo, es fundamental observar y describir sus caracteristicas formales, estructurales y
semanticas, en tanto que este conjunto de propiedades las diferenciaran de otras palabras.
En cierto sentido todas estas acufiaciones tienen su poética particular,® sin que por ello sean
haga poemas. Por ello no es necesario catalogarlas como licencias poéticas.

Dressler (1981:423) sostiene que la reticencia para incorporar fendmenos literarios
-y poéticos, sobre todo— a la descripcion gramatical tiene que ver con las aparentes
innovaciones que llevan a cabo los literatos. Frecuentemente, estas innovaciones se
conciben como desviaciones de la lengua cotidiana o de la norma linglistica y, por ello, son
consideradas productos estéticos, excepcionales y extraordinarios de la lengua. Contrario a
lo que pudiera pensarse, estas innovaciones lingiisticas se apegan a las normas y principios
gramaticales que rigen la lengua del literato en cuestion. Si bien es cierto que existen
acufiaciones que transgreden la gramatica, éstas suelen ser las menos recurrentes.

Por ello, la gramética puede rendir cuenta de este tipo de formaciones sin mayor
problema. Asi, las acufiaciones que Juan Gelman produce en Comentarios y Citas son
resultado de procesos morfoldgicos que obedecen a los principios de la gramatica. Los
ejemplos mostrados mas arriba corresponden con procesos de prefijacion (1a) y (1b); de
sufijacion, en el caso de (1c) y (1d); de parasintesis, para (1e) y (1f); por altimo, de
composicion (1g). Estas acufiaciones, entonces, pueden ser descritas a partir de las
caracteristicas del esquema de formacion de palabras que las produce, con apoyo de
palabras establecidas que manifiestan una estructura y significado semejante, sin perder de
vista el contexto en que ocurren. Asi, desllorar puede significar ‘dejar de llorar’; remirar,
‘mirar fijamente’; afervorarse, ‘adquirir fervor’; ensombrarse, ‘ubicarse en la sombra’ y,
por extension, ‘llenarse de sombra’.

A diferencia de estas palabras, los verbos cielar, muertear y vivemuere manifiestan
una estructura y significado aparentemente andmalos. Para describirlas se vuelve mas
pertinente atender a la estructura formal y semantica de palabras establecidas, con el
objetivo de identificar y contrastar la manera en que se construye el significado. Con base

3 En términos de Jakobson (1975:358-359): la funcion del mensaje en la comunicacion en general, no solo la
funcidn del mensaje en la poesia o en la literatura. Jakobson ofrece diversos ejemplos en que prima la funcion
poética: la sola eufonia de una oracion como Ana y Maria en contraposicion a Maria y Ana; la eleccion del
adjetivo tonto y no de algun otro en una construccion como el tonto de Antonio; o la secuencia fonica de
lemas politicos del tipo de | like Ike. Por ello, “el estudio lingiiistico de la funcién poética tiene que rebasar
los limites de la poesia, al mismo tiempo que la indagacion lingiistica de la poesia no puede limitarse a la
funcion poética” (Jakobson, 1975:359).
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en lo anterior, cielar, se asemeja a derivados locativos del tipo de orillar, ‘dirigir(se) a la
orilla’, por lo tanto expresara el significado de ‘dirigir(se) al cielo’; muertear expresa un
valor semantico de posesion dinamica, ‘afectar con la muerte’, como en palabras del tipo de
insidiar, ‘afectar con insidia’; por ltimo, vivemuere denota un estado intermedio entre vivir
y morir, como en palabras del tipo de duermevela o ganapierde.

Bajo esta metodologia no estamos afirmando que la lengua poética esté subyugada a
la lengua cotidiana, sino que, mas bien, los poetas y literatos son hablantes cotidianos. En
cierto modo, la lengua poeética y la lengua cotidiana terminan por ser dos caras de una
misma moneda. Asi pues, tomamos en cuenta las palabras establecidas que manifiestan una
forma y estructura semejante a la de las acufiaciones, para identificar la manera en que el
esquema de formacion de palabras interactia con sus unidades constitutivas. En seguida,
tratamos de reconocer si esta interaccion ocurre en la acufiacion de la misma manera, 0
bien, si se modifica. Se trata, entonces, de tener un punto de partida, que en este caso es la
palabra establecida, cuya forma, estructura y valores semanticos nos permitirdn proponer
una descripcidn para las acufiaciones que pudieran parecer anémalas. Lo fundamental es,
ante todo, identificar la manera en que se relaciona el esquema de formacion de palabras,
por un lado, con las unidades que constituyen la acufiacion, por otro.

Dressler (1981:423) afirma que la lengua poética debe entenderse como la Unica
utilizacion, plena y completa, de los medios de la lengua. Lo anterior implica que la lengua
“normal”, cotidiana, representa una desviacion de la lengua poética y no viceversa. Este
autor sostiene que el poeta o el literato, tanto en su habla como en su norma interna, pueden
satisfacer posibilidades y tendencias de su lengua que no estan fijas en la norma, ya sea de
la lengua cotidiana, ya sea de la norma externa a la que pertenezca el estilo, tradicional o
contemporaneo, del género en turno (poesia, dramaturgia, narrativa, etc.). Lo anterior a
causa de que el literato concentra su atencion en la funciéon poética y, de hecho, en la
lengua misma, de ahi que pueda satisfacer posibilidades linguisticas mejor que otro tipo de
hablantes.

Cabe aclarar que nuestra postura ante la division entre lengua cotidiana y lengua
literaria es intermedia. Por un lado, consideramos que las descripciones gramaticales deben
incluir los fendbmenos que ocurren en el campo de lo literario, en tanto que también son

expresiones linglisticas de un hablante. Por ello, la lengua literaria también puede arrojar
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informacidn sobre lo que hacen o no hacen los hablantes, a fin de enriquecer la descripcion
gramatical. Por otro lado, no nos adscribimos totalmente a la propuesta de Dressler, quien
considera la lengua cotidiana como una desviacion de la lengua literaria, pues, como
dijimos, ambas son expresiones linguisticas de los hablantes. De igual manera, un hablante
cotidiano esta en condiciones de emplear, con la misma maestria que un literato, los medios
que ofrece la lengua para satisfacer alguna necesidad expresiva 0 comunicativa. En cierto
sentido, consideramos que la postura de Dressler si bien reivindica el lenguaje poético,

sigue manteniendo la escision que deseamos evitar a lo largo de la presente investigacion.

0.3. Objetivos

El objetivo general de la presente investigacion es describir la forma, la estructura y los
valores semanticos de las acufiaciones verbales acufiadas por Juan Gelman en los libros
Comentarios y Citas. En este sentido, buscamos identificar el esquema de formacion de
palabras que subyace a la acufiacion, con la finalidad de describir sus caracteristicas, asi
como reconocer en qué medida dicho esquema responde a los principios de la gramatica, o
bien, si corresponde con algun tipo de transgresion o violentacion a los mismos.

Para lograr lo anterior, nos formulamos una serie de preguntas para guiar la
investigacion: ¢cudl es la estructura morfolégica de la acufiacion? ;Qué unidades
manifiestan el esquema de formacion de palabras que produce la acufiacion? ;Qué
caracteristicas morfosinticticas y semanticas manifiestan las palabras que fungen como
base del esquema formativo? ;En qué medida las caracteristicas morfoldgicas y semanticas
de la acufiacion difieren de las caracteristicas de las palabras establecidas? ¢Ocurre algun
tipo de transgresion o violentacion a los principios de la gramatica? ¢Existen palabras
establecidas que muestren semejanzas formales, estructurales y semaénticas con la
acufiacién? Asi pues, a partir de estos cuestionamientos desarrollamos una serie de
objetivos particulares para darles respuesta:

e ldentificar y distinguir el proceso morfolédgico que da lugar a la acufiacion.

e Reconocer el esquema de formacion de palabras bajo el cual se produce la

acufiacion, asi como las unidades que la constituyen.

e Analizar la manera en que las unidades constitutivas del esquema de formacion

de palabras contribuyen a la construccién del significado.
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e ldentificar si la acufiacion es producto de un esquema canonico, o bien, de la
transgresion a un esquema de formacion de palabras, a la luz del
comportamiento de palabras establecidas en la norma linguistica del espafiol.

e Contrastar los esquemas formativos andmalos o aparentemente anémalos con
palabras establecidas en la lengua, con la finalidad de esclarecer valores
semanticos.

e Describir el significado o significados propuestos en relacion con el contexto en
que ocurre la acufiacion, para verificar la pertinencia del andlisis morfologico vy,
eventualmente, de la interpretacion de la propia acufacion.

Como se puede observar, el analisis descriptivo toma como punto de partida la
estructura morfoldgica de la acufiacion en el contexto en que ésta ocurre. De igual forma, el
poeta refleja en su poesia la lengua que los hablantes actian de manera cotidiana, de ahi la
necesidad de analizar las acufiaciones a la luz de las palabras establecidas en la norma. Lo
anterior permitira identificar si el esquema de formacion de palabras es candnico o no lo es,

situacion que dard pauta a la manera en que deberé llevarse a cabo el analisis descriptivo.

0.4. Contribucion del presente trabajo
A través del presente trabajo pretendemos contribuir a dos disciplinas humanisticas: la
linglistica y la literatura. Como ya lo mencionamos mas arriba, estas disciplinas se han
mantenido en sus respectivos objetos de estudio mediante las herramientas disefiadas al
interior de ellas mismas, tratando de intersectarse lo menos posible. De esta manera,
aspiramos a ofrecer, por un lado, otras metodologias que fortalezcan la interpretacion
literaria, sobre todo, en aquellos textos que involucren formacién de palabras,
especificamente, la derivacion verbal. Asimismo, buscamos ampliar el horizonte de
descripcion de fendmenos linglisticos al &ambito de los registros literarios, que la linglistica
ha excluido en favor de los registros orales y de caracter espontaneo.

Por ultimo, afirmamos que, la mayoria de las veces, las acufiaciones respetan los
principios gramaticales de la lengua; sin embargo, aun cuando transgredieran estos
principios, es necesario que el literato —y el hablante en general- los dominen para poder

violentarlos en algun sentido. La transgresion a los principios gramaticales, presupone la
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existencia y el ejercicio de los mismos. Por lo tanto, es fundamental ampliar, no reducir el

objeto de estudio hacia lo oral y cotidiano, sino también hacia lo literario.

0.5. Organizacion de la presente investigacion

En el Capitulo 1, presentamos los antecedentes del presente trabajo desde dos disciplinas: la
linglistica y la literatura. Mencionaremos las aportaciones de los estudios literarios acerca
de la formacion de palabras en la obra de Juan Gelman, al igual que referiremos los
diversos trabajos en torno a la formacion de verbos en el espafiol.

El Capitulo 2 est4 dedicado al marco tedrico. Aqui mostraremos el modelo tedrico
que toma la palabra como punto de partida del andlisis morfolégico en la perspectiva
clasica presentada por Aronoff (1976) y Scalise (1985), que se contrapone al modelo de
analisis que tiene como unidad basica el morfema. En seguida, abordamos lo concerniente a
la productividad morfoldgica, pues las acufiaciones constituyen un tipo de formacion
novedosa que es necesario incorporar en la descripcion gramatical, en seguida,
categorizamos la produccion de éstas con base en la propuesta de Bauer (2004:33-47), que
tiene como parametro principal el que la forma novedosa en turno se establezca en la norma
linguistica. De este modo, situamos las acufiaciones en esta categorizacion, con la finalidad
de caracterizarlas y diferenciarlas de otras formaciones novedosas. Por ultimo, presentamos
y describimos el concepto de Yo enunciador lirico, en tanto que es uno de los participantes
del acto poético.

Los Capitulos 3 a 7 estan dedicados a la descripcién formal, estructural y semantica
de las acufiaciones verbales, a partir del proceso morfolégico que las produce. De esta
manera, el Capitulo 3 subsume los verbos acufiados por prefijacion; el Capitulo 4, los
verbos por sufijacion; el Capitulo 5, las formaciones parasintéticas; y el Capitulo 6 integra
los verbos formados mediante procesos o mecanismos morfoldgicos distintos a los listados,
a saber, la composicion (con dos ocurrencias) y las formaciones regresivas (con una sola
ocurrencia).

Finalmente, presentamos las conclusiones a las que el presente trabajo permitid

llegar, asi como las limitaciones y problematicas que quedaron sin resolver.
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1. Antecedentes

En el presente capitulo referiremos algunos de los estudios acerca de la poesia de Juan

Gelman, con la finalidad de especificar sus aportaciones en el marco del analisis literario y

el tratamiento que, desde estas perspectivas, se le ha otorgado a la formacion de palabras.

Por ultimo, situaremos la formacion de verbos en el marco de la morfologia del espafiol, a

partir de los tratados y monografias que se han ocupado de este fendmeno.

1.1. Laobra de Juan Gelman a la luz del analisis literario

La poesia de Juan Gelman ha sido abordada desde tres ejes: el exilio, la intertextualidad y

el discurso del dolor, de la ternura y de lo infantil. No estamos afirmando que su poesia se

reduzca a estas tematicas, sino que una gran cantidad de estudios literarios han puesto

interés en trabajar estos ambitos, por ejemplo:

Uribe (1990), Sillato (1995), Balbuena (2000) y Fabry (2006) han identificado
diversos intertextos con El cantar de cantares y la mistica espafiola de San Juan
de la Cruz y Santa Teresa. Asimismo, han hecho explicita la influencia del tango
en su poesia, por las evidentes referencias a personalidades como Carlos Gardel,
Alfredo Le Pera u Homero Manzi.

A partir del concepto psicoldgico y antropoldgico de duelo, Fabry (2005, 2008)
concibe la poesia de Juan Gelman como un medio para reunirse con los
familiares, amigos y compafieros de lucha, que fueron desaparecidos o
asesinados por la dictadura militar argentina. Este duelo incorpora el exilio del
poeta, de ahi que se antropomorfice al pais, un recurso retérico que le permite al
poeta otorgarle un tratamiento como el que se le otorgaria a cualquier otro de
sus deudos. En este sentido, el pais es un ser humano.

Pérez (2005) profundiza sobre la visién exiliar de Juan Gelman, al identificar los

rasgos y caracteristicas que lo expresan en su poesia.
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e Bafiuelos (2006) interpreta las pérdidas del poeta bajo el concepto de alienacion,
entendido como un extrafiamiento de si mismo ante el otro.

e En algunos de estos estudios (Uribe, 1990:52; Porria, 1997), ademas de
centrarse en las tematicas que hemos mencionado, se afirma que en la poesia de
Juan Gelman hay una serie de marcas y huellas propias del discurso infantil.

e Existen, también, diversas aproximaciones a manera de prologo o preambulo
critico (Cortazar, 1981; Casaus, 1981; Fondebrider, 1994; Pérez, 2002), en las
que se refieren, en un modo mas bien general, las claves, tematicas y formas de
la poesia de Juan Gelman. Algunos de estos trabajos citan o refieren los estudios
que mencionamos mas arriba.

La mayoria de estos trabajos sostiene que en la poesia de Juan Gelman hay una

constante expresion del dolor, motivada por los diversos escenarios tragicos que padecio el
poeta. Valga citar las aportaciones de Giordano (1983) o Porrtda (1997), en las que se

aborda esta problematica.

1.2. La formacién de palabras en la poesia de Juan Gelman
En torno a la acufiacion de palabras en la obra de Juan Gelman son valiosas las
aportaciones de Uribe (1990:31-81), Aceves (2000), Boccanera (2000), Crites (2009:105) y
Heredia (2012). Los autores proponen diversas clasificaciones de los recursos linguisticos
que emplea el poeta para producir palabras, ademas de que ofrecen interpretaciones de las
mismas. Una problematica de estos trabajos consiste en que no se describen las acufiaciones
a la luz de sus propiedades morfoldgicas y semanticas, de tal modo que algunas de sus
interpretaciones terminan por ser poco rigurosas o caoticas. Citamos a Uribe (1990:72) para
ilustrar lo anterior:

...el poeta asume la realidad de la pérdida, le mira los ojos al dolor; ésa es la gran diferencia

semantica que imponen las palabras aqui creadas. Frente a irse no es quedarse sino desirse;

no es ‘dar vida de nuevo’ lo que se enfrenta a morir, sino desmorir. El poeta no niega ni

reniega su experiencia de padre con despadrar, sino que por el contrario la asume, y desde

alli, intenta el camino de regreso —el descamino— porque la pérdida del hijo lo ha

despadrado.

Como se puede observar, en la descripcion de la autora el significado del verbo

despadrar, ‘dejar de ser padre’, es bastante claro, pero no ocurre lo mismo para desirse o
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desmorir, puesto que sélo los contrapone a otros verbos, irse y morir, sin especificar las
diferencias que existen entre ellos. Tampoco toma en cuenta si las acufiaciones acaso
expresan mas de un significado. Desmorir, por ejemplo, puede significar la privacion o la
reversion de lo denotado por el verbo base: ‘no morir’ y ‘revertir el hecho de morir’,
respectivamente. Por ello, es fundamental especificar las condiciones que favorecen a cada
uno de los significados potenciales, de acuerdo con el contexto del poema en el que ocurra
la acufiacion, con la finalidad de identificar el significado que opera o si es plausible que
esté presente mas de un significado. De ser asi, entonces un verso, una estrofa e, incluso, el
poema completo podra expresar, a su vez, mas de una interpretacién, segun los valores que
se atribuyan a las acufiaciones, entre otros factores. Cabe sefialar que no estamos afirmando
gue un poema vaya a tener dos interpretaciones al mismo tiempo; mas bien, por continuar
con el ejemplo de desmorir, tendra un significado si se opta por los valores privativos; y
tendré otro, si se opta por los reversivos.

En la monografia de Fabry (2008), a pesar de ser un trabajo particularmente rico,*
también hay problematicas en lo que se refiere a la descripcion de las acufiaciones. Sirva
como ejemplo la interpretacion que hace la autora del verbo almitar:

La modalidad afirmativa sanjuanista da paso a un tono preferentemente interrogativo; el

ansia de reencuentro es aqui una esperanza sin otro fundamento que un deseo dispuesto a

todo, incluso a la locura: “;desalmandome llegue a tu almitar?”. Este ultimo verso se cierra

con un neologismo muy hermoso, en el cual se puede leer una conjuncioén de “alma” y de

“altar”, como si el tnico lugar sagrado para el poeta fuese el alma de su hijo, que intenta

alcanzar gracias a una voz poética marcada por la alteridad. (Fabry, 2002:598; 2008:174)

Vale la pena mencionar que esta acufiacion forma parte del libro Carta abierta,
conformado por una serie de 25 poemas que Juan Gelman escribio para su hijo, asesinado
por la dictadura militar argentina, de ahi la referencia al alma del hijo. Fabry hace una bella
lectura del verbo almitar; sin embargo, no hay elementos suficientes para defender que se
produce como resultado de un cruce léxico (Varela, 2005:94) entre alma y altar, sobre

todo, porque esta Ultima palabra no se menciona, ni se evoca en el poema:

4 La autora revisa con detalle las formas, las claves literarias, los intertextos y las tematicas de la poesia de
Juan Gelman, ademas de que refiere una amplia lista de trabajos académicos, estudios criticos, resefias y
entrevistas, en torno a su obra.
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X1

Jvenis y no te veo?/;,dénde estas la pretensidn/el sido/el recordemos/
escondido?/;sequera que no alcanza toque sacandome de mi/¢hijo mio/

a distraerme de vos?/gimo en la noche/ volas por estas duelas?/;pueda yo
dentro de mi el gemido tengo como desasirme de mi para ya asirte
desolacion de vos/ausencia herida/ por arrabales/plazas donde busco?/
seca/sola de vos/me visitaste ¢quedo pensando porque no te hallé?/
hace mucho pafial/salgo de todas ¢gano tu pérdida para perderme?/

las cosas para verte/odiandomé ¢desalmandome llegue a tu almitar?

Ademas, la propuesta de Fabry deja de lado que la acufiacion transparenta el
sustantivo derivado almita,® que deberia formar parte de su valor semantico. Asi, con base
en sus propiedades morfoldgicas y sintacticas, almitar expresara dos significados:®

1. Ornativo (o posesion dindmica: la transferencia de algo a una entidad).

2. Existencial.

En la primera interpretacion, almitar denota un caso particular de posesion
dindmica: ‘dar alma’, ‘dotar de alma’ u ‘otorgar alma’. En el contexto del poema, el Yo
enunciador lirico’ debe perder su alma (se desalma), para llegar a donde el hijo se la puede
devolver. De esta manera, el verso “desalmandome llegue a tu almitar” se interpreta como
‘quitandome el alma llegue a donde tu almita me la devuelve’.

Beniers (en conversacién personal) observa que para verificar esta interpretacion es
necesario atender las propiedades sintactico-semanticas en que ocurre la acufiacion. La
posesion dinamica, como verbo ornativo, exige una referencia al receptor, *‘desalmandome
llegue a tu almitarme’, en virtud de que los verbos ornativos son transitivos. Como se

aprecia en el contexto, hace falta un complemento directo, de ahi la dificultad de interpretar

5 Si bien es cierto que la base que transparenta el derivado almitar es el sustantivo almita, Beniers (en
conversacion personal) sefiala las probleméticas de reconocer un diminutivo como base de un proceso
derivativo. En el estudio que realizé en torno a la formacién de verbos en el espafiol de México (Beniers,
2004), refiere que no hay documentacion suficiente que evidencie sélidamente la derivacion de verbos a partir
de un diminutivo. Beniers acepta, en cierta medida, que Juan Gelman emplee almita como base del verbo
almitar, sobre todo porque dicho sustantivo aparece en otros contextos en su poesia; sin embargo, la
derivacion verbal a partir de diminutivos es muy escasa en el espafiol. Beniers menciona algunos ejemplos,
como algunos derivados sobre bases en -illa, que pudieron ser diminutivos en su origen, aunque en la
actualidad se perciban como desmotivados, es decir, como no diminutivos: campanillar y banderillar. Casos
semejantes serian aletear y bofetear (bofo, cuyo diminutivo es bofete). Los diminutivos mas cercanos a
almitar serian poquitear y chiquitear, propios del habla popular de México, y que expresan un sentido modal:
‘usar poco a poco’, ‘usar en (cantidades) chiquitas’.

¢ De hecho, cabria un tercer significado, como resultado de analizar la acufiacién como sustantivo colectivo o
de abundancia, semejante a palmar u olivar, ‘conjunto/abundancia de palmas y olivos’ respectivamente. De
acuerdo con este significado, almitar denotaria ‘abundancia de tu almita’ y, con base en ésta, ‘desalmandome
llegue a donde abunda tu almita’, que no acaba de funcionar en relacion con el contenido del poema.

" En el siguiente capitulo definiremos el concepto de Yo enunciador lirico.
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almitar como verbo ornativo. Estas apreciaciones, entonces, revelan que es imprescindible
tomar en cuenta una gran cantidad de factores estructurales, sintacticos y semanticos, al
momento de atribuirle un significado a una acufacion.

Por el contrario, Beniers (en conversacion personal) sugiere que almitar, mas bien,
predica existencia: ‘haber alma’ o ‘existir alma’.® Como puede apreciarse, en este valor
semantico se transparenta el sustantivo alma, en este sentido, el verbo derivado seria almar
y no almitar. Para solucionar esta problematica, Beniers analiza la particula -it- como un
interfijo, es decir, un elemento de enlace que da visibilidad a la estructura,® semejante al
que aparece en formas como facil-it-ar o debil-it-ar (y no *facilar o *debilar). Asi pues, el
verso se analizaria como ‘quitindome el alma llegue a donde tu alma existe’.

En estas dos descripciones tomamos como punto de partida las propiedades
morfologicas de la acufiacion almitar: es el resultado de un proceso de verbalizacion del
sustantivo alma o almita. Al observar el contexto en que aparece, nos percatamos de que
almitar, de hecho, no se comporta como verbo, sino como sustantivo, prueba de ello es que
estd especificado por el determinante posesivo tu. Como mencionamos antes, para
identificar el significado de una acufiacion es necesario tomar en cuenta, también, su
comportamiento sintactico. En este caso concreto, almitar corresponde con un infinitivo
nominal, nombre que le otorga Hernanz (1999:2342-2351) para distinguirlo de otro tipo de
infinitivos que también funcionan como sustantivos.’® La autora refiere que los infinitivos
nominales tienen una interpretacion eventiva,!! relacionada con la descripcion de procesos

0 de acciones en su desarrollo. Con base en lo anterior, el significado de almitar puede

8 Normalmente, a través del valor existencial se expresan fendmenos climaticos: “El sustantivo se interioriza
en un predicado existencial como sujeto cognado inactivo: chispear ‘caer finas gotas de agua (“chispas”)’.
Igualmente sucede asi en los que incorporan a esta relacion un matiz incoativo: ‘pasar a haber X’, ‘mostrarse
los albores’: alborear; ‘entrar en la tarde/la noche’ atardecer, anochecer.” (Beniers 2004:39). Es este Gltimo
valor incoativo el que manifiesta almitar, es decir, ‘pasar a existir tu alma’. Por otro lado, aunque Beniers
defiende que la base de la acufiacion es alma, también el sustantivo derivado almita puede fungir como base
de la derivacion: ‘pasar a existir tu almita’, de esta manera la presencia del interfijo no seria necesaria.

® El interfijo es “el segmento siempre atono y falto de significado propio, entre el radical y el sufijo de ciertos
derivados, por ejemplo, el elemento -ar- en hum-ar-eda, polv-ar-eda” (Pena 1999:4326).

10 Hernanz (1999:2345) sefiala que esto es posible debido a dos propiedades del infinitivo: 1) su ausencia de
rasgos flexivos, puesto que carece de morfemas de tiempo y persona, lo cual lo inhabilita para establecer
relaciones de concordancia con un sujeto, asi como para expresar por si mismo una referencia temporal
especifica; 2) su indefinicidn aspectual, puesto que ocupa un valor intermedio entre el valor perfectivo de los
participios y el durativo de los gerundios. Gracias estas propiedades el infinitivo funciona como nombre de
accion, siempre y cuando concurran elementos externos —determinantes, modificadores, adjetivos, etc.— que
decanten la valencia sustantiva.

11 |_os sustantivos eventivos no denotan objetos fisicos, sino acontecimientos o sucesos (Bosque, 1999:51).
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variar, dependiendo si se analiza como un infinitivo de posesién dindmica (2), o bien,
existencial (3):

(2)  desalmandome llegue a ‘tu dar almita’

(3)  desalmandome llegue “al existir de tu almita’

En el caso de la posesion dinamica, almitar permite visualizar, como un todo, cada
uno de los momentos que componen la transferencia: el hijo tiene alma, se la da al padre vy,
por ultimo, él la recibe. Al ser una accién en desarrollo, el infinitivo sugiere una lectura
bajo la cual el hijo entrega su alma de manera incesante. Mientras que en el significado
existencial (2), almitar perfila que no cesa el hecho de que existe la almita del hijo, como si
se tratara de una entidad perenne.

Esta propuesta de analisis busca ser coherente con el contenido del poema, en el que
se relata la presencia y la ausencia del hijo.'> De hecho, el verso en el que ocurre la
acufiacion almitar describe un escenario triste, tragico y terrible: la Gnica forma en que el
Yo enunciador lirico puede reunirse con el hijo es a través de la muerte, pues sélo asi se
quitara su alma (desalmarse) para reunirse con el alma o la almita del hijo. Conviene
matizar lo anterior a partir de las interpretaciones que propusimos: en la de posesion
dinamica, el Yo enunciador lirico se despoja de su alma para a llegar a donde el hijo se la
devuelve; mientras que en la existencial, se quita el alma para llegar a donde existe el
almita del hijo.

Hasta aqui hemos mostrado dos ejemplos de como se han interpretado las
acufiaciones en algunos estudios literarios. De igual forma, describimos como se modifican
los significados propuestos desde estas perspectivas a la luz de su comportamiento
morfologico. No queremos desacreditar o restar mérito a las aportaciones que se han hecho
desde el andlisis literario. MA&s bien, nuestra intencion consiste en ofrecer otras
posibilidades interpretativas a la luz del comportamiento linguistico de la acufacion.

Por otro lado, es frecuente encontrar en los estudios literarios la afirmacion de que
Juan Gelman transgrede principios gramaticales en la produccién de acufiaciones. A este
respecto, Heredia (2012:1581) menciona lo siguiente, a propésito de los verbos solar, de

sol; marar, de mar; y gelmanear, de Gelman:

12 Carta abierta fue publicado en 1980, nueve afios antes de que Juan Gelman confirmara que su hijo habia
sido asesinado por la dictadura (Gelman, 1998).
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En “Héroes” [...] a través del juego con los neologismos plantea nuevamente el lugar del

poeta, configurado como la voz de una lengua, y por momentos como la lengua en si misma.

El contenido, lo dicho, es correlativo de su experimentacion con la palabra; el fracaso del

poeta es concomitante con el fracaso de la palabra, por eso la palabra se distorsiona en si

misma a través de los verbos y los adjetivos. El poema comienza con “Los soles solan y los

mares maran” y en la segunda estrofa arranca con “a mi me toca gelmanear”. El poeta

asume la figura del derrotado social, el poeta cuya palabra fue derrotada por el poder

opresor. La verbalizacién de los sustantivos, tanto propios (gelmanear) como comunes

(solan y maran) adquieren la accién de la belleza de la derrota, otra modulacién de los

significantes que son llenados de una nueva accién.

No coincidimos con el autor en que las palabras acufiadas por Juan Gelman sean
una representacion del fracaso, o bien, la expresion de la belleza de la derrota. Tampoco
creemos que constituyan distorsiones, pues dichas acufiaciones son resultado de un proceso
morfologico, la sufijacion, que obedece a los principios de la graméatica. Lo andémalo
pareciera estar en que los sustantivos sol, mar y gelman, no son palabras que se esperaria
que pasaran a formar parte de un proceso morfoldgico de verbalizacion.

A pesar de lo anterior, no resulta raro que se predique que un bebé gatea, es decir,
gue tenga ciertos comportamientos 0 movimientos propios de un gato. lgualmente, a pesar
de los multiples acontecimientos terribles (0 no) que han ocurrido en la Tierra, el sol y el
mar se siguen comportando como se comportan los soles o los mares, es decir, solan y
maran, respectivamente. En el contexto del poema, estos verbos pueden adquirir otra
dimensién, pues como dice Heredia: si el poeta viene de una derrota a causa de un poder
opresor, entonces al poeta le toca hacer como los soles y los mares, que siguen ahi (y,
quizd, seguirén ahi) a pesar de lo acaecido. Si los soles solan y los mares maran, entonces
al poeta le toca gelmanear, hacer como hace (Juan) Gelman; al poeta, por extension, le toca
resistir a dicho poder opresor, al igual que el sol o el mar han resistido a infinidad de
sucesos a lo largo del tiempo. Si se describen las acufiaciones solar, marar y gelmanear (u
otras) a partir de palabras establecidas en la norma linguistica, veremos que, de hecho,
corresponden con formaciones canonicas y que obedecen a los principios de la gramatica.
No pretendemos sustituir la interpretacion literaria a través de la descripcion linguistica,
sino complementarla. Dado que la poesia esta hecha de lengua, en la medida que
esclarezcamos la lengua de Juan Gelman podremos interpretar su poesia de una mejor

manera.
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A partir de los ejemplos citados, hemos mostrado que es posible apelar a
propiedades y comportamientos linguisticos que son de utilidad para describir el
significado cada acufiacion. Esta observacion nos parece pertinente, puesto que algunas
interpretaciones literarias afirman que en las acufiaciones creadas por Juan Gelman caben
todos los significados. Lo anterior nos parece contradictorio, pues afirmar que una
acufiacion expresa todos los significados equivaldria a sostener que no hay significado
alguno. Para ilustrar lo anterior, valga la interpretacion que hace el poeta Eduardo Hurtado
(2009) del verbo amorar:

Amorar no es cosa facil. EI que amora camina por el filo de la pérdida, debe asumir las

fatigas que acarrea la persistencia en el amor. Con este verbo esencial el poeta rechaza las

comodidades de la sinonimia. Amar no es querer. Amor no es carifio. EI amorar de Juan

Gelman traza el mapa puntual de sus obsesiones: la poesia, la mujer, el erotismo, los

compafieros caidos por una esperanza, el barrio y la nifiez, dios y su ausencia, la patria y la

intemperie, la belleza, todavia, de este mundo. También es el ndcleo de un contralenguaje

alzado para enfrentar las calamidades que lo abruman: la injusticia, el olvido, el silencio

obligatorio, la derrota, las cucharadas del sefior Scott, la “barbaridad” de la tristeza, la

perradura del vivir. Amorar, sin embargo, no es el fuero de nadie: aunque hay quien vive y

muere sin conocer sus claves (“dar lo que no se tiene, recibir lo que no se da”), el verbo

implica un sentimiento que pertenece a todos los tiempos y lugares —y en esta zona

compatible se humana la poesia de Juan Gelman.

Si bien es cierto que esta interpretacion es netamente literaria, también es cierto que
poco dice acerca del verbo amorar, en virtud de que si en dicha palabra caben todas las
obsesiones de Juan Gelman (“la poesia, la mujer, el erotismo, los compafieros caidos por
una esperanza, el barrio y la nifiez, dios y su ausencia, la patria y la intemperie, la belleza,
todavia, de este mundo”), entonces todas estas obsesiones pueden caber igualmente en otros
de los verbos que aparecen en su obra, como aternurar, cielar, desmorir, emperrar,
encenizar, etc. Mas importante ain: Hurtado no precisa ni especifica las propiedades
semanticas que se encuentran en la estructura del verbo amorar y que, por lo tanto, no estan
presentes ni en las palabras usuales o establecidas en la norma linglistica, ni en otras
acufiaciones creadas por Juan Gelman. Por ello, es fundamental describir la estructura
morfoldgica y sintactica de las acufiaciones, con el fin de identificar las posibilidades
denotativas que emergen como resultado de las relaciones que establecen entre si sus
unidades constitutivas.

Al hablar de las posibilidades denotativas de una acufiacién no sélo nos referimos al

significado descriptivo que pudiera expresar, sino también a los diversos sentidos e
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imagenes que pudiera manifestar y, en cierta forma también, los sentimientos que acaso
evoca, ademas de la eufonia verbal de la acufiacion resultante. Para lograr este objetivo es
imprescindible analizar, por un lado, las relaciones que establezcan entre si los
constituyentes de la acufiacion; y por otro, la manera en que el esquema de formacién de
palabras acaso modifica estas relaciones, mismas que no s6lo pueden remitirse a los rasgos
seméanticos de la palabra base, sino que también pueden recuperar alguna caracteristica
derivada del acto de habla en que se usa, incluso, expresar significados metaféricos o
idiosincrasicos. De ahi la importancia de describir, en primera instancia, la estructura de la
acufiacion, esclareciendo y precisando estas relaciones, asi como su pertinencia en el
contexto en que ocurre. De no proceder de esta manera, correremos el riesgo de improvisar
significados, ademas de que seria problematico identificar los sentidos o valores
expresivos, emocionales, que se asociarian a una acufiacién en un momento determinado.

Beniers (2004:30) ejemplifica lo anterior mediante el verbo amularse, que expresa
los siguientes significados:

1. ‘pasar a parecerse a una mula’

2. ‘hacerse una persona remolona obcecada o testaruda’

El primer significado se construye a partir de caracteristicas notables del animal,
presentes en la palabra base como parte de su estructura semantica; mientras que el segundo
significado constituye una extension metaforica, asociada a los valores socioculturales de la
palabra base. En la construccion de este tipo de significados los hablantes pueden remitirse,
incluso, a vivencias personales, mismas que pueden quedar codificadas en la palabra
acufiada.

De manera general, se trata de describir como se construye el significado de las
acufiaciones, no interpretarlo. Lo anterior no significa rechazar tajantemente el ejercicio
interpretativo, sino que consideramos que es imprescindible sustentar la interpretacion en la
estructura morfosintactica y semantica de las acufiaciones, asi como en el contexto en que
ocurre, para proceder, ulteriormente, a la interpretacion.

La formacion de palabras en la obra de Juan Gelman no se reduce a crear una
acufiacion en la que quepan todos los significados, pues ello minimizaria, también, su
potencial expresivo. Mas bien, la descripcion e interpretacion de las acufiaciones ha de

rendir cuenta de como se renuevan o inauguran posibilidades expresivas a traves de la
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formacion de palabras. Lo anterior consiste en describir cdmo un elemento nuevo se asimila
a un esquema formativo, al mismo tiempo que este esquema modifica y concilia sus
propiedades con el elemento nuevo en turno.

En la siguiente seccion referiremos diversos trabajos que se han ocupado de estudiar

la formacion de verbos en espafiol.

1.3. La formacion de verbos en la morfologia del espafiol

Los estudios descriptivos sobre la formacion de verbos en espafiol son muy abundantes.
Para las finalidades de la presente investigacion fueron particularmente Utiles la descripcion
que Beniers (2004) realizé de la derivacion verbal en el espafiol de México; el trabajo de
Almela (1999) sobre la formacion de palabras en general; y los estudios de Serrano (1995 y
1999) en torno a la produccion de verbos parasintéticos. Cabe sefialar que estos dos dltimos
autores enfocan su interés en el espafiol general y no en el de una region geografica en
especifico, como si lo hace Beniers. En la medida de lo posible, acudimos también al
amplio estudio de Rainer (1993), que describe la totalidad de los procesos de formacion de
palabras en el espafiol. Todos estos autores, a su vez, citan o refieren los estudios de
formacion de palabras en espafiol realizados por Alemany (1920) y Lang (1990). Por otro
lado, los manuales de morfologia general de Katamba (1993), Booij (2004) y Haspelmath
& Sims (2010) nos permitieron precisar algunos fendmenos que no estaban del todo claros
en los estudios sobre el espafiol.

El trabajo de Beniers (2004) es significativo, debido a que tiene como punto de
partida un corpus con ejemplos de uso en contexto, en contraposicion a estudios como el de
Serrano (1995) o Almela (1995), que tienen como base una lista de palabras extraidas del
diccionario. Por ello, el estudio de Beniers (2004) nos permitié identificar los diversos
comportamientos semanticos de los esquemas de formacion de palabras en diferentes
contextos de uso. A pesar de ello, somos conscientes de que el corpus de la presente
investigacion proviene de la Argentina, pues el poeta Juan Gelman es oriundo de este pais.
Lo anterior podria conducir a contradicciones, en el sentido de que estariamos describiendo
un corpus argentino a partir de un estudio sobre el espafiol de México; sin embargo, los
valores semanticos de cada esquema de formacién de palabras que propone Beniers (2004)

corresponden con los que sugieren autores como Lang (1990), Serrano (1995 y 1999), Pena
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(1999) o Almela (1999). De esta manera, el estudio de Beniers (2004) aunque tiene como
punto de partida un corpus conformado por hablantes mexicanos, también es util para
describir fendmenos del espariol general.

En casi todos estos trabajos prevalece una dicotomia entre la lengua cotidiana,
usual, y la lengua poética, a partir de la cual hay una primacia de la primera sobre la
segunda. Esta division es més tajante en Serrano (1995 y 1999), asi como en Almela
(1999), pues no hacen mencion alguna al lenguaje literario.

En contraposicion a estas perspectivas, Dressler (1981) sefiala la importancia del
estudio de las licencias poéticas.'® La gran aportacion de su trabajo consiste en que aborda
las probleméticas que implica la acufiacion de licencias poéticas mediante procesos
productivos, al igual que a partir de procesos no productivos o a través de la violentacion de
algun proceso morfologico o esquema de formacion de palabras. El interés de Dressler
(1981) por estudiar ambos comportamientos subyace a que, de hecho, las licencias poéticas
ponen de manifiesto la existencia de los esquemas de formacién de palabras, de ahi la
necesidad de describirlas. Haspelmath & Sims (2010:117) también llegan a esta afirmacion.

En términos muy generales, Dressler (1981) sostiene que las licencias poéticas
producidas por los literatos deben permanecer en los limites de lo aceptable, incluso cuando
pretenden violentar los principios de la gramatica, de lo contrario, los lectores no estarian
en condiciones de desentrafiar su estructura y significado. La poesia —continta el autor— al
tener una audiencia relativamente amplia, debe apegarse a principios que permitan a los
lectores descifrar el significado de las licencias poéticas que eventualmente emerjan, de ahi
que la transgresion a los principios gramaticales no pueda ser tan dréstica, pues dificultaria
la comunicacion, a riesgo de imposibilitarla.

Por otro lado, aunque el trabajo de Beniers (2004) no tiene como objetivo
primordial describir formaciones al servicio de la interpretacion literaria,** la autora aclara
que el corpus en el que basa su estudio se constituye tanto por textos no literarios, como por

textos literarios.’® De esta manera, los valores semanticos que la autora propone para

13 Para Dressler, una licencia poética resulta de violentar un esquema de formacion de palabras.

14 De hecho, Beniers (1985:7) en el trabajo que sirvié de base para la descripcion de la formacién de verbos
en el espafiol de México, aclara que no se referird a las palabras que violentan algin esquema de formacion, o
bien, que Ilevan a los limites de lo aceptable su uso a fin de obtener un efecto especial.

15 En la pagina del Corpus del Espafiol Mexicano Contemporaneo (1921-1974) se especifica lo siguiente:
“Cada «género» tiene diferente extension: por ejemplo, el de literatura estd compuesto por 150 textos, el de
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algunos esquemas de formacién de palabras son funcionales para describir, también,
acufaciones originadas en el seno de la literatura. Sirvan como ejemplo los verbos
desacordarse y desimaginarse (Beniers, 2004:209), producidos por Fernando del Paso en la
novela José Trigo, publicada en 1956:

018528043 ...de la Guadalupana luego fui hasta el puente, subi, contemplé por Gltima vez

estas tierras, y desacordandome de todo, desimaginandome las cosas, les dejé mis Ultimas

palabras.'®

Beniers (2004:209) sefiala que estas formaciones denotan el proceso inverso que
refiere el verbo base: el personaje que narra el pasaje citado se acuerda de lugares y
eventos, luego revierte este proceso, a fin de regresar al instante en que esas remembranzas
no existian; lo mismo ocurre para desimaginarse, pues en virtud de que ha imaginado
ciertos acontecimientos, comienza a revertir dicho proceso, para volver al instante en que
dichas imaginaciones no habian ocurrido.

Para las finalidades de la presente investigacion, la utilidad del trabajo de Beniers
(2004) subyace a que sus descripciones son funcionales no solo para las palabras
establecidas, sino también para las acufiaciones creadas en el &mbito de la literatura. Lo
anterior, ademas, pone en evidencia el hecho de que no es necesario establecer escisiones
entre los productos de la lengua, en tanto que el poeta, el publicista, el hablante cotidiano,
etc., emplean la lengua con el mismo objetivo: para comunicarse. Y, eventualmente, para

causar algun efecto especial.

1.4. Sumario del Capitulo 1

En el presente Capitulo mostramos la manera en que diversos autores, desde el analisis
literario, han descrito e interpretado las acufiaciones creadas por Juan Gelman. Para ello,
mostramos algunos ejemplos, con el objetivo de hacer explicitos los aciertos y desaciertos
de estas perspectivas. De igual forma, mostramos descripciones e interpretaciones alternas

a la luz de las propiedades morfosintacticas y semanticas de cada acufiacion. Lo anterior

ciencias por 180, el de periodismo por 176, mientras que el de discurso politico sélo comprende 18 textos y el
de documentos etnograficos 33.” (Consultado el 3 de julio de 2015, en <http://cemc.colmex.mx/#>)

16 “E] Numero de nueve digitos indica la ubicacion de la cita en el Corpus del Espafiol Mexicano
Contemporaneo (1921-1974). Los primeros tres digitos corresponden al texto, los segundos a la pagina y los
terceros al renglon inicial” (Beniers, 2004b:190).
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nos permitio ilustrar la manera en que describiremos e interpretaremos las acufiaciones
verbales acufiadas en Citas y Comentarios a lo largo de la presente investigacion.
En el siguiente Capitulo expondremos el marco tedrico que da sustento a las

perspectivas de analisis que dispondremos para nuestra descripcion.
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2. Marco teoérico

En el presente Capitulo expondremos los fundamentos del modelo de analisis basado en la
palabra, que emplearemos en la descripcién de las acufiaciones verbales creadas por Juan
Gelman. Posteriormente, abordaremos el concepto de Yo enunciador lirico, con el objetivo
de caracterizar este participante del discurso poético.

2.1. El modelo basado en la palabra

Aronoff (1976), Beniers (1985, 2014), Scalise (1987), entre otros, ofrecen diversos
argumentos en favor de la palabra como unidad basica del analisis morfolégico. Un modelo
con estas caracteristicas concibe al morfema como polisémico y polifuncional sélo a partir
de la palabra de la cual forma parte, no como constituyente aislado: las estructuras y
significados se especifican en el nivel de la palabra, no en el del morfema.l’” Este marco
tedrico reconoce la existencia del morfema, pero rechaza que tenga un significado

constante fuera de la palabra en la que aparece.

2.1.1. Panorama del modelo de analisis morfoldgico basado en la palabra
En una expresion linguistica el morfema es la unidad constitutiva minima con significado
Iéxico (contenido seméntico) o gramatical (funcion gramatical). Aronoff (1976:10-34)
analiza la estructura de diversas palabras complejas para mostrar que los morfemas (libres,
prefijos y sufijos) no expresan un significado constante; concluye que el morfema existe,
pero no como una unidad minima con significado en la lengua y afirma que este caracter
debe asignarse al nivel de la palabra.

Aronoff (1976:18) también observa que no todas las palabras que podrian existir,

existen de hecho. Ademaés las palabras pueden expresar significados no esperados o

17 El lector interesado en los planteamientos criticos a las distintas versiones del modelo basado en la palabra
puede consultar a Selkirk (1982), Beniers (1985:29-41), Scalise (1987:86), Moreno (2000:472-479), Serrano
(1995:25-74) y Martin (2006:110-114).
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idiosincrasicos, pues éstas persisten y cambian una vez que pasan a formar parte de un
acervo léxico. Si una palabra compleja se concibe como signo simple estara en condiciones
de manifestar nuevos significados, que no siempre corresponderan con la suma de los
significados de las unidades que la constituyan, entonces esta unidad dejard de ser
analizable en términos de un simple algoritmo. El autor precisa que si se tomara el morfema
como unidad minima del analisis morfoldgico, la arquitectura del modelo requeriria que se
incorporara un mddulo, a manera de diccionario, que rindiera cuenta no sélo de las palabras
reales, sino también de las idiosincrasias que acaso expresaran, asi como de las propiedades
fonoldgicas y las caracteristicas sintactico-semanticas que una simple regla de formacion de
palabras (en adelante RFP) no podria proveer. El problema es que habria palabras cuyas
idiosincrasias serian diametralmente distintas del significado que pudiera captar una RFP.8

Beniers (1985:17) argumenta que para expresarse mediante el encadenamiento de
morfemas, los hablantes requeririan de un complejo juego de reglas morfofonol6gicas para
producir palabras aceptables. En un marco con estas caracteristicas se niega la capacidad de
los hablantes para reconocer y analizar la estructura de las palabras complejas, proceso que,
da lugar a nuevas palabras.'® De ahi que la autora concluya que sea mas costoso hablar por

morfemas que por palabras.

18 Por ejemplo, el prefijo des- manifiesta preponderantemente los significados reversivos (deshacer,
desabotonar) y negativos (desconfiar, descuidar). Més raro es el valor completivo (desvelar, desborrar), que
no parece tener relacion semantica alguna con dichos significados. En este sentido, decimos que este Gltimo
significado es diametralmente distinto.

19 Nos referimos a la analogia. En este mecanismo, las palabras se producen en virtud de que los hablantes
identifican coincidencias formales, estructurales y semanticas, en términos paradigmaticos. Valga como
ejemplo la acufiacion destristecerse, utilizada por Juan Gelman en la “Cita LVII” (§5.3.1.2). Aparentemente,
esta formacion es resultado del esquema parasintético {[des-]+[X]adgj+[-ece(r)]v}v que se aplica al adjetivo
triste. Este andlisis es poco plausible debido a que el rendimiento de este esquema es muy bajo. Mas
interesante es su semejanza con el parasintético establecido entristecerse, situacion que abre la posibilidad de
describir la acufiacion como resultado de un proceso de formacion de palabras por analogia. Seméanticamente,
entristecerse es un verbo de cambio de estado, cuyo significado es, en términos composicionales, ‘situar(se)
en lo triste’ y, por extension, ‘poner(se) triste’. La acufiacion destristecer(se) produce la contraparte de
entristecer(se), es decir, ‘quitar(se) lo triste’. La forma destristecer(se) guarda una relacién tan estrecha con el
verbo establecido entristecerse que nos permite afirmar que ha sido formado a imagen y semejanza de este
Gltimo. Otras formaciones por analogia son los verbos alunizar y amarizar —‘situar un vehiculo en el mar’
(“Helicoptero del Senan amarizé en Punta Chame, tras chocar con una bandada de aves [Web, Prensa, La
prensa, Panama, 2017]”)— formadas en analogia con aterrizar.
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2.1.2. La hipotesis de la palabra como base de los procesos morfolégicos

De acuerdo con Scalise (1984:54), signo y morfema no comparten las mismas propiedades,
por ello las RFP produciran nuevas palabras con significado sélo a partir de palabras que
posean significado. Como consecuencia, las palabras seran el signo minimo en el anélisis
morfolégico, de ahi la hipétesis de la palabra base (Aronoff, 1976:21; Scalise, 1984:54):
todos los procesos regulares de formacion de palabras toman como base una palabra que ya
existe en el sistema linglistico. La nueva palabra y la existente seran miembros de una
categoria Iéxica principal. Asimismo, las RFP Unicamente pueden tomar como base una
palabra simple, no unidades mayores (por ejemplo, frases o sintagmas)?® ni menores (por
ejemplo, formas ligadas). De igual manera, el aducto y el educto de las RFP han de ser
necesariamente miembros de una categoria léxica principal.

Maés tarde, Anderson (1992:71) especificaria que, en realidad, la base de la RFP no
es la palabra flexionada, sino la palabra sin flexion o tema (Pena, 1999:4317).2! En este
sentido, la derivacion mas que producir nuevos lexemas, da lugar a nuevos temas. Hay que
observar también —en concordancia con Aronoff— que estos temas deben corresponder con
palabras existentes. De acuerdo con esta hipotesis, una palabra posible, pero inexistente no

puede ser la base de un RFP. A continuacion, abordaremos esta problemaética.

20 Conviene no ser tan categorico en una afirmacion de esta naturaleza. En Comentarios y Citas, de Juan
Gelman, hay una acufiacién que parece violentar este principio: davueltear (de dar vuelta). A este respecto,
Scalise (1987:176-179) observa que es posible que algunas frases funjan como base de procesos de formacion
de palabras. El requisito es que se trate de una frase hecha o de una frase lexicalizada. El autor sefiala que no
es gratuito que las frases que sirvan como base de procesos de formacion de palabras manifiesten esta
condicion, pues coincide con la organizacion del léxico, ya que estas frases hechas o lexicalizadas se
almacenaran junto con las palabras simples o complejas. Beniers (en conversacion personal) asume esta
misma cautela. La autora cita ejemplos construidos a partir de unidades mayores a la palabra, como
pordiosear (84.2.2.1), derechohabiente y correveidile. Incluso, propone que algunas palabras pueden
formarse a partir de giros linguisticos, como en gatear, con base en el giro andar a gatas y no ‘moverse como
gato’. Paralelamente, ademas, habria que considerar las formaciones resultantes de la sustitucion de afijos,
como en el par aquietar y desquietar. En el caso concreto de davueltear no se violenta el principio sefialado
por Scalise, en tanto que es un verbo soporte. En estas estructuras, el verbo se encuentra parcialmente
desemantizado y sirve de apoyo para el sustantivo que lo complementa. En espafiol, el verbo dar produce
muchas estructuras de este tipo. Algunos verbos soporte pueden tener correlatos plenos, por ejemplo, dar un
paseo > pasear; hacer un viaje > viajar; y dar vuelta > voltear. Lo esperable, también, es que cada una de
estas estructuras exprese un significado particular, es decir, no serdn enteramente equivalentes.

2L El tema es la unidad morfoldgica que resulta de eliminar todos los afijos flexivos en una forma de palabra:
“La diferencia entre palabra flexionada y palabra sin flexiéon es formalmente incuestionable en ejemplos como
nifio, nifia, nifios, nifias (palabras flexionadas) vs. nifi (tema), o bien hermana, hermano, hermanas, hermanos
vs. herman. En cambio, en casos como el de flor, flores vs. flor y paleta, paletas vs. paleta hay una identidad
formal entre una de las palabras flexionadas y el tema correspondiente. Tal identidad formal, sin embargo, no
debe conducir a una (con)fusion conceptual entre los dos tipos de entidades.” (Arellanes, 2011:178).
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2.1.2.1. Palabras existentes, nuevas, potenciales y probables

Aronoff (1976:18) afirma que si la sintaxis se encarga de describir las oraciones posibles de
una lengua, entonces la morfologia debe definir las palabras posibles que hay en ella. El
problema es que en la sintaxis solo hay oraciones posibles e imposibles, mientras que en la
morfologia deben distinguirse tres tipos de palabras: palabras reales; palabras posibles, pero
inexistentes; y palabras imposibles e inexistentes.

Bauer (2004) ofrece una caracterizacion detallada de cada una de estas unidades.
Propone, en primer lugar, el concepto de acufiacion, para referirse al momento en que una
palabra existe o se produce por primera vez (a pesar de lo dificil que es determinar dicho
estatus). Una acufiacion comprende la sola existencia de una palabra, aunque sea fugaz. En
este sentido, palabra existente y acufiacion son términos equivalentes. Cuando un hablante
produce una acufacion, la norma linglistica la aceptard o rechazara. El estatus de la
formacion novedosa se modificara de acuerdo a su frecuencia de uso: de acufiacion se
volvera ocasionalismo;?? luego, serd un neologismo; y, finalmente, sera una palabra

establecida si llega a listarse en un trabajo de referencia o, mejor todavia, un diccionario.??

22 para Beniers (en conversacion personal) los ocasionalismos son palabras que se forman a propésito de
situaciones particulares, un aqui y ahora. Son distintos de los neologismos, a los que caracteriza como
formaciones que carecen de aceptacion general y de las palabras que infringen algin requisito aparente.
Beniers aclara el concepto a partir de dos ejemplos del inglés. En el primero, supongamos que un ama de
casa, a la hora de asignar lugar a un comensal le dice “Sit down in the apple juice seat”. Es evidente que la
silla no asumira dicho nombre. La expresidon tampoco se convertira en término Iéxico. La mujer produce la
forma Apple juice seat, porque en ese momento la silla tenia un jugo de este tipo enfrente, situacién que sirvié
para caracterizarla; sin embargo, ahi no se cred un elemento Iéxico, solamente se denot6 un asiento por
razones pragmaticas. Para el segundo ejemplo la autora propone la siguiente situacién: en un congreso se
planearon algunas excursiones para los participantes y acompafiantes como actividades colaterales. Habia
varios destinos, uno de ellos era un campo de calabazas donde podrian adquirir alguna quienes lo desearan. Al
darse cuenta uno de los participantes de que otro, quien no tenia intenciones de ir al campo de calabazas,
subia al camidn que iba para alla, le grita: “This isn’t the pumpkin bus.”

23 Bauer reconoce los problemas de su propuesta, pues ningln diccionario puede listar la totalidad de palabras
gue emplean los hablantes, en tanto que el acervo léxico de una comunidad varia con el paso del tiempo
(Beniers, 1985:48-49). El autor afirma que el contraste con las palabras del diccionario permite disminuir el
nimero de formaciones novedosas que se encontrarian tanto en documentos escritos, como en situaciones
comunicativas orales: crean un espacio en el cual puede trabajar el investigador y permiten dar una idea de
qué tan cerca o lejos se identifica una palabra como ya existente. Por otro lado, hay que considerar el uso que
los hablantes les dan a los neologismos en otros trabajos de referencia (no solo diccionarios), pues constituye
una evidencia del arraigo de la palabra (y su insercion) en la norma linglistica. Valga el siguiente comentario
acerca de la palabra expulsacion: “El aficionado gritaba a todo pulmén la palabra jExpulsacién! que resumia
la pasion, la euforia que se vive en un partido. [...] El significante del mensaje es una clara violacién de las
reglas gramaticales, se puede hablar de Expulsién o de Amonestacion pero no de una contraccién con ambas
palabras, sin embargo el significado se sobreentendié porque rapidamente el error de comunicacion se
incorporé al Iéxico de millones de mexicanos que lo aplicaban para ironizar cualquier conducta, incidente o
situacion que mereciera reprobacion.” [Web, Perseo Rosales Reyes, “El efecto psicologico de la publicidad”,
México, 2008 (Consultado el 6-10-2012, en <http://www.mailxmail.com/curso-efecto-psicologico-
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El proceso por el cual se establece una acufiacién depende de su insercion en una
norma linguistica; sin embargo, no siempre es predecible si una acufiacion (Etapa 1)
permanecera como un ocasionalismo (Etapa 2), un neologismo (Etapa 3) o se establecera en
la norma (Etapa 4); tampoco es posible determinar el tiempo que demorara en pasar de una

etapa a otra. ElI Esquema 1 ilustra estos niveles de insercién léxica:

- Insercion
Etapal Acufiacion (coinage) 4
Etapa 2. Ocasionalismo (nonce word)
Etapa 3. Neologismo
Etapa4. Palabra establecida
~ +lnsercion

Esquema 1. Niveles de insercion léxica.

Pasaremos a caracterizar las palabras posibles. Para Bauer (2004:40-41), una
acufiacién se produce cuando el hablante percibe un vacio en la organizacion del sistema
linglistico, en seguida, el sistema provee mecanismos para llenarlo. Una palabra posible
resulta de la eleccién de un mecanismo para predicar algo, a propdésito de un vacio en el
sistema. Posteriormente, el sistema impondra restricciones en cuanto al tipo de formas que
pueden producirse, es decir, se encargara de avalar o no que una acufiacion sea (una
palabra) posible. Para Scalise (1987:39-50) formas como manzanada, ‘bebida de manzana’,
0 cocheria, ‘lugar donde se venden coches’, son posibles, pero inexistentes.?* Por el
contrario, para Bauer son acufiaciones (0 palabras que existen), pues el espafiol provee un
mecanismo linguistico que las produce: el sistema las avala, pero no estan establecidas en
la norma. Una palabra posible se define a partir del sistema lingtistico.

Por ultimo, Bauer afirma que en un escenario ideal, una acufiacion es posible si su
ambito de denotacién no coincide con el de alguna palabra establecida, ni resulta de
violentar alguna RFP. El problema es que hay formaciones que contravienen este escenario.
Para solucionarlo, Bauer identifica una serie de parametros que reflejan diversos

comportamientos que favorecen la insercion de una acufiacién en el sistema.

publicidad/eso-es-expulsacion>)]. Este contexto de uso corrobora la existencia de la palabra, a pesar de ser
una mala formacion (porque transgrede las RFP) y no estar listada en un diccionario.

24Y manzanada y cocheria resultan de la eleccién de un mecanismo por encima de otro, como, por ejemplo,
la construccion de alguna frase: bebida de manzana o tienda de coches.
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El primer pardmetro, el bloqueo, sostiene que no debe existir una palabra
establecida cuyo significado coincida con el de la acufiaciéon. Las palabras bloqueadas
suelen ser palabras posibles, pero con una baja probabilidad de ocurrencia: recordacion
estd avalada por el sistema, pero su ocurrencia se ve limitada o bloqueada por las formas
establecidas recuerdo o remembranza.

El segundo pardmetro tiene que ver con las restricciones de significado o la
incompatibilidad semantica de los constituyentes de una acufiacién. En espafiol, por
ejemplo, tantos produce veintitantos, treintaitantos, etc., pero no es compatible con
cantidades menores a las dos decenas: *nueveitantos, *diecitantos.

El tercer pardmetro es la estética de la palabra y tiene que ver con caracteristicas
tan aparentemente anodinas como el solo aspecto formal, fonético e, incluso, visual de las
palabras. Por ejemplo, la forma expulsacion denota la mala voluntad de una persona en una
situacion, a causa de la cual no merece formar parte de un grupo o actividad. Esta palabra
violenta la RFP que produce la forma expulsion; sin embargo, este hecho coincide
iconicamente con la mala accion que realiza alguien en la realidad extralinguistica. La
estética de la palabra claramente no afecta la realidad extralinguistica, pero puede o no
reflejarla. La estética de la palabra se corresponde con el estado de cosas que denota.?

El cuarto parametro se refiere a los accidentes de la historia cultural, es decir, el
uso que se le da de manera comdn y corriente a una palabra. A veces, la palabra no pasa a
formar parte de la norma en un sentido apropiado o esperado. Por ejemplo, el italianismo
bizarro, cuyo significado primordial era ‘iracundo’. En espafiol esta palabra significaba
‘valiente’, ‘esforzado’, ‘espléndido’, pero en la actualidad bizarro denota algo ‘extrafio’,
‘desagradable’ o ‘fuera de lo comun’, segun el Diccionario del Espafiol de México.

El quinto parametro es el fallo de la hipostatizacion.?® Al producir una acufiacion

se presupone denotara una entidad o un estado de cosas ya existentes. Si no se da esta

25 Beniers (en conversacion personal) nos hizo la siguiente observacion: desde el momento en que existe
expulsar es valido formar expulsacién, como se puede observar en los pares improvisar e improvisacion;
pulsar y pulsacion; compensar y compensacion. De hecho, es un derivado que corresponde con una buena
formacion. En este sentido, hay que sefialar que quien tenga expulsion en su léxico, la forma expulsacién sera
superflua. De hecho, se forman continuamente nuevos sustantivos de este tipo cuando han caido en desuso
palabras base de otros, como ocurre en argiir y argumento: al caer en desuso arglir y no reconocerse base
para argumento, entonces se crea argumentar y luego argumentacion.

% E| término hipostatizacion emana de la teologia y se refiere a la transformacién de una idea o de un
concepto en una cosa real (Vigil, 2005:184). De forma analoga, para Bauer, hipostatizacion designaria el
proceso por el cual una entidad o un estado de cosas pasa a ser denotado por una palabra.
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correspondencia, no hay necesidad de una nueva palabra. Bauer (2004:43) refiere el
sustantivo inglés loather, formado a partir del verbo loathe, ‘odiar’. No es que el inglés sea
incapaz de formar el sustantivo loather, sino que los hablantes no tienen un uso para éste.?’

Si una palabra posible se define a partir del sistema linglistico, una palabra
probable se definira a partir de factores que pueden estar ligados al sistema o fuera del
mismo. En la presente investigacion asumimos que la base de una RFP puede ser una
acufiacion o una palabra establecida en la norma lingiistica. En la siguiente seccion,

abordaremos lo concerniente al caracter de las reglas de formacion de palabras.

2.1.2.2. Las Reglas de Formacion de Palabras (RFP)

Un proceso morfoldgico es una operacion linguistica, mientras que un esquema de
formacion de palabras relacionara un conjunto de procesos morfologicos, a partir de
semejanzas formales, estructurales y semanticas, que permiten identificar generalizaciones
de comportamientos linguisticos espontaneos y compartidos; de este modo, el esquema
queda disponible para nuevas formaciones. Cada palabra formada en apego a dicho
esquema serd una instancia de un proceso morfologico, testimonia la existencia del
esquema.

El proceso morfol6gico de sufijacién se manifiesta, por ejemplo, mediante el
esquema [(N)+(-eria)]n, que produce palabras del tipo de birrieria, paleteria, dulceria, etc.,
cuyo significado es ‘lugar en que se expende X’, donde X es la base nominal a la que se
aplica el sufijo. Esta instancia debe distinguirse de otras semejantes, pero que producen
palabras diferentes, como cuberteria, ‘conjunto de cubiertos’ 0 plateria, ‘oficio que se
refiere al trabajo con la plata’ (Arellanes, 2011). En virtud de que expresan significados
distintos, decimos que estas palabras resultan de esquemas formativos diferentes, aunque
sea el mismo proceso morfologico: los esquemas de formacién de palabras constituyen
Reglas de Formacion de Palabras (RFP). Para Aronoff (1976:46-85) y Scalise (1987:56-59)
estas RFP especifican:

27 Una traduccidn al espafiol de esta acufiacion seria odiante u odiador, ‘el que odia’, formaciones que no son
palabras establecidas en espafiol. Consideramos que en este caso no hay fallo en la hipostatizacion, en tanto
que, en efecto, existen personas (entidades) que manifiestan agentivamente el hecho de odiar algo o a alguien.
El autor no sefiala otros parametros que estarian subyugados a este fenémeno. Una posible explicacion es que
estas palabras son bloqueadas por el vocablo racista (u otras semejantes, como misantropo): una persona que
odia los negros, no es un odiante u odiador de esta estirpe, sino un racista hacia este grupo humano.
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El conjunto de palabras sobre las cuales puede operar, constituyendo dicho conjunto “la
base” de la regla en cuestion. Cada RFP especifica, ademas, una Unica operacion fonoldgica
que se realiza sobre la base. Finalmente, cada RFP especifica la etiqueta sintéctica y el
marco de subcategorizacion de la palabra resultante, junto con la interpretacion semantica
que se le confiere en funcion de la representacion semantica de la base.

Los autores formalizan las RFP como se muestra a continuacion:

[PIx — { [PIx + AF } <emanticadeY’
[R] [R] [Re]

Esquema 2. Formalizacion de las Reglas de Formacién de Palabras.

Esta RFP se lee de la siguiente manera: “una palabra con la categoria léxica X (Px)
y los rasgos o (R.) se reescribe como una palabra compleja con estructura interna que
consta de la palabra base (Px), un linde morfoldgico (+) y un afijo (AF). La palabra
resultante tiene la categoria Y y los rasgos B (Scalise, 1987:57). El autor refiere que esta
parte formal de las RFP se complementa con una parte semantica que normalmente es de
naturaleza composicional y que se expresa en forma de parafrasis: ‘semantica de Y’.

Scalise (1987:57) ejemplifica la estructura de las RFP con los derivados en -ble:

(4)  [accesible]adi —  [(accede)v+(-ble)]adj ‘que (se) puede acceder’
[recomendable]as; — [(recomenda)v+(-ble)]adgi  ‘que (se) puede recomendar’
[+tr] [+tr]

En los derivados de (4) el sufijo -ble se aplica a verbos transitivos (que presentan el
rasgo [+tr]) para formar adjetivos con el significado ‘que puede X-se’, donde la variable X
corresponde con verbos transitivos. Esta RFP, ademas, cambia la categoria gramatical de
Verbo (V) a Adjetivo (Adj). Beniers (1985:10-15; 2004:11) observa que un esquema es
analizable o reductible a pauta y, con base en ello, afirma que cualquier persona que
domina una lengua interioriza dos tipos:

1. Un esquema que corresponde al modo de organizar la experiencia que subyace a

las palabras y las estructuras oracionales.
2. Un esquema que corresponde a la manera de dar expresion a ese modo de

organizacion, es decir, la gramatica.
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Esta interiorizacion de esquemas de formacién de palabras —continGa la autora—
tiene que ver con la aprehension inconsciente de pautas y no con la formulacion explicita
de reglas o regularidades en el sistema linguistico.

La parte semantica de las RFP manifiesta ciertas correspondencias con el concepto
de relacion paragramatical (Beniers, 2004:20):

Las relaciones paragramaticales se establecen al interior de las palabras que son producto de

procedimientos formativos y que son analogas a las relaciones gramaticales, aunque menos

definidas por inexplicitas. Se refiere al hecho de que una operacién de formacién de
palabras incluye siempre una determinacion gramatical impuesta a un contenido lexematico

de existencia previa, de donde deriva el significado lexematico secundario. Por ser analogas

estas relaciones a las propiamente gramaticales, Coseriu cred el término paragramatical.

La autora ejemplifica estas relaciones mediante el derivado francés beauté, que
equivale a la forma espafiola belleza, ‘el hecho de ser bello’. La relacion paragramatical
resulta de la interaccion de las propiedades sintactico-semanticas del esquema de formacion
de palabras —en este caso [(X)adj+(-eza)]n— Yy sus respectivos constituyentes: el adjetivo
bello y el sufijo -eza. Es una relacion compleja, en tanto que no sélo se limita a la
interaccion de la base y el afijo en cuestion, sino que el esquema formativo también
participara en dicha interaccion, de ahi que acufiar una palabra consiste en “asimilar un
elemento nuevo a un esquema y darle igual trato sobre esta base” (Beniers, 1985:50-53).
Este proceso no sucede de manera pasiva, pues el elemento nuevo modificard las
propiedades del esquema de formacién de palabras y le impondra una estructura propia;
pero, al mismo tiempo, el esquema se acomodara a esta asimilacién y también modificara
las propiedades del elemento nuevo. Asi, ocurrird una conciliacion entre las propiedades del
elemento nuevo y las propiedades del esquema de formacion de palabras, de ahi la
necesidad de describir estas interacciones.

Lo anterior comprende un primer acotamiento en la construccion del significado de
la nueva palabra, pues “constituir una palabra motivada implica concebir una determinacion
paragramatical para ella, determinacion que queda codificada en su significado y que

refleja en algo las posibles relaciones semantico-sintacticas entre clases”?® (Beniers,

28 De acuerdo con la autora, las palabras transparentes o motivadas permiten percibir a través de ellas otras
palabras 0 morfemas, por ejemplo, peral y arboleda transparentan pera y arbol. Por el contrario, la opacidad
hace referencia a las palabras que no permiten que los hablantes identifiquen en ellas otras palabras o
particulas. La forma lechdn es opaca, porque su estructura ya no visibiliza la base leche. En el espafiol de
Meéxico, lechon ya no denota al animal que no ha sido destetado (se alimenta de leche), sino al platillo que se
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2004:19-20). Un esquema de formacioén sometera una palabra determinada a nuevas
condicionantes formales, sintacticas y seméanticas.

Las relaciones paragramaticales tienen que ver con estas condicionantes sintacticas
y semanticas que se dan entre los esquemas de formacién de palabras y los elementos que
se aplican a ellos. Sirvan como ejemplo los derivados en -ble que mostramos en (4) y que
producen adjetivos deverbales pasivos potenciales (Rainer, 1999:4597):

(5) ‘que puede ser [PARTICIPIO PASIVO]’
‘que puede VERBO-se’
(6) transportable

‘que puede ser TRANSPORTADO’
‘que puede TRANSPORTAR-se’

copow

En (5) y (6) ilustramos las relaciones sintacticas y semanticas que expresa el verbo
que funge como base del proceso morfoldgico. A este respecto, Rainer (1999:4609) precisa:
[Estos] verbos tienen un argumento externo agentivo y un objeto afectado, siendo asi que el
nombre modificado por el adjetivo en -ble designa el objeto de esa accién o proceso
preverbal: X puede mejorar las casas > Las casas son mejorables [...] ElI elemento

modificado por la forma en -ble designa algo que, por sus cualidades intrinsecas, puede ser
afectado por la accion designada por el verbo base.

Estas propiedades pueden representarse de la siguiente manera:

(7) a.  [Alguien]argumento externo puede mejorar [las casas]objeto afectado
b.  [Las casas]argumento externo SON [Mejorables] adijetivo deverbal
En (7a) se aprecian las relaciones sintacticas que establecen los constituyentes de la
oracién. Una vez que el proceso morfoldgico produce el adjetivo en -ble, la relacion
sintactica se replantea (7b): el objeto afectado se convierte en el argumento externo que es
modificado por el adjetivo en -ble. ElI esquema permite que el sufijo -ble modifique el
significado de la base verbal mejorar, para crear un nuevo elemento con el significado de

‘algo que se puede mejorar’, de valor atributivo, es decir, un concepto de propiedad que se

prepara con la carne de este animal. El hecho de que una palabra se desmotive (o se vuelva opaca) comprende
un argumento mas en favor del modelo basado en la palabra. Para Aronoff (1976:18) las palabras que resultan
de un proceso morfoldgico no siempre expresan el significado esperado, como en lechén. Una palabra oscila
entre la estructura morfolégica y el signo linglistico a causa de su transparencia u opacidad y se convierte en
signo simple en la medida en que los hablantes dejan de percibir su estructura morfologica. Una vez que las
palabras entran en el lexicon, pueden perder la visibilidad de su estructura y, eventualmente, adquirir nuevos
significados. Por el contrario, si el signo complejo transparenta la palabra base, las relaciones y equivalencias
gue se establecen entre sus constituyentes también se mantendran y seran mas nitidas.
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predica de una entidad o de un evento. Una relacion paragramatical consiste en esta
compleja red de comportamientos sintacticos y semanticos.

2.2. La formacion de verbos en Comentarios y Citas

Para Beniers (1985:7; 2004:10-14), “productividad es la creatividad linguistica concebida
como atributo de las lenguas.” Para ella, productividad y creatividad, en realidad, se
refieren al mismo fendmeno linglistico, pero enfocado desde puntos de vista diferentes:
desde la perspectiva de la lengua misma o la gramatica y desde la perspectiva de los
hablantes, respectivamente.? Por ello, consideramos que la distincion entre productividad y
creatividad carece de pertinencia; sin embargo, la autora (2004:14) reconoce:

1. La productividad sintactica, que se refiere a la facultad de predicar, la cual esta

regida por necesidades comunicativas y exigencias gramaticales.

2. La productividad léxica, que se refiere a la facultad de denominar, la cual esta

regida por necesidades denotativas o0 expresivas.

En el ambito de la productividad Iéxica, las palabras creadas por Juan Gelman
corresponden con acufiaciones (Bauer 2004:22), es decir, formaciones resultantes de
esquemas establecidos que dificilmente seran parte de la norma linguistica, a causa de su
baja frecuencia en el uso cotidiano. Algunas de estas acufiaciones llevaran una RFP a los
limites de lo aceptable para obtener un efecto especial (Jakobson, 1975:353-360; Beniers,
1985:7), pero, contrario a lo que se esperaria, s6lo en pocos casos ocurrira una transgresion
a los principios de la gramética.

Dressler (1981:423) y Haspelmath & Sims (2010:117) se refieren a las palabras
creadas en el ambito de la literatura como licencias poéticas y plantean que éstas no deben
ser categorizadas como usos anormales de la lengua, ya que estas palabras evidencian que
los hablantes no s6lo son capaces de reconocer la estructura de las palabras formadas a
partir de RFP de alto y bajo rendimiento, sino que, ademas, reconocen la estructura de las

palabras formadas a partir de una transgresion a las RFP, lo cual pone de manifiesto la

2 La propuesta de Beniers coincide con la exposicion que afios después desarrollaria Bauer (2004:62-71).
Para él, la distincién subyace a la manera en que se acufian palabras: en la productividad, mediante RFP de
alto rendimiento; en la creatividad, a partir de RFP de bajo rendimiento, o bien, por violentar alguna RFP.
Consideramos que no es necesario diferenciar estos conceptos, pues incluso los casos de creatividad
(entendida en estos términos) pueden formalizarse mediante una regla o un esquema, independientemente de
su alto o bajo rendimiento. Por tal razon, Bauer (2004:64) propone apelar al rendimiento de la RFP y
distinguir, mas bien, innovaciones productivas y no productivas.

47

——
| —



existencia de las propias RFP y, por lo tanto, evidencia la interiorizacién de esquemas de
formacion de palabras.

2.3. Los contenidos psiquicos y el Yo enunciador lirico
En este apartado expondremos una caracterizacion de los contenidos que expresa un
poema, asi como de la entidad que da voz a dichos contenidos: el Yo enunciador lirico.

Para Bousofio (1985:18), un poema comunica el conocimiento de un contenido
psiquico, que al ser humano se le ofrece como algo individual, como un todo particular de
lo conceptual-sensorial o de lo axiologico-afectivo. Enseguida, sefiala que la poesia no es
emocién a secas, sino la percepcion de emociones, la evocacién de impresiones y de
sensaciones: el poema no comunica un contenido animico real, sino la contemplacion de
ese contenido animico; estos contenidos son experimentados, sentidos por el ser humano,
pero la poesia no comunica lo que se siente, sino la contemplacion de lo que se siente.
Bousofio concluye que es esta contemplacién la que estd en condiciones de producir
sensaciones, emociones y sentimientos en aquél que entra en contacto con el poema.

Esta caracterizacion del contenido que comunica el poema permite incluir textos de
diversas tematicas, como, por ejemplo, “Sensemaya”, de Nicolas Guillén, que ademas de
evocar una situacién, manifiesta un juego ritmico-musical:

iMayombe—bombe—mayombe!
iMayombe—bombe—mayombe!
iMayombe—bombe—mayombe!

La culebra tiene los ojos de vidrio;

la culebra viene y se enreda en un palo;
con sus ojos de vidrio, en un palo,

con sus ojos de vidrio.

La culebra camina sin patas;

la culebra se esconde en la yerba;
caminando se esconde en la yerba,
caminando sin patas.

iMayombe—bombe—mayombé!
iMayombe—bombe—mayombé!
iMayombe—bombe—mayombé!
El concepto de contenido psiquico permite incluir, también, poemas como los

caligramas, inaugurados por Guillaume Apollinaire. En este tipo de trabajos se produce una
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imagen que refleja parcial o totalmente el contenido comunicado en el poema: si es acerca
de un ave, el texto trazard la silueta o la forma de un ave. Asi, la imagen desempefia un

papel fundamental con el texto, pues armoniza con él para dar lugar al poema:

C(EUR COURONNE ET MIROIR

Imagen 1. Ejemplos de caligramas, de Guillaume Apollinaire.®

Para Bousofio (1985:28) estos contenidos psiquicos se ofrecen en el poema como
algo individual, Unico, intimo, que ha sido contemplado por el personaje que figura ser el
poeta. El autor empirico crea un personaje en el poema, al que llamaremos Yo enunciador
lirico, quien funge como portavoz del contenido psiquico que ha sido contemplado o
experimentado por este autor empirico. Un aspecto fundamental del Yo enunciador lirico
consiste en que puede no coincidir con el autor empirico del poema, en tanto que estas dos
entidades estan en condiciones de manifestar orientaciones y disposiciones distintas. Asi, el
autor empirico puede disponer del Yo enunciador lirico incluso para comunicar contenidos
psiquicos que como ser humano empirico, real, tal vez no comunicaria. La clave esta en que
el Yo enunciador lirico nos hace participar de esos contenidos como si en verdad hubiesen

sido ciertos. De ahi que Bousofio (1985:28) insista en que el poema busque “hacernos

%0 En el caligrama “Mi corazén semeja una llama invertida” el texto forma la silueta de un corazéon; mientras
que “Los reyes que mueren jornada a jornada renacen en el corazén de los poetas” se realiza como la silueta
de una corona; y por ultimo, “En este espejo estoy encerrado vivo y verdadero como imaginamos los angeles
y no como son los reflejos” elabora la silueta de un espejo ovalado, en cuyo centro aparece el nombre del
poeta, mismo que se encuentra encerrado por las palabras que simulan el marco de lo que seria un espejo.
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compartir las vibraciones de una disposicion interna, de un temple de animo humano.” Asi,
el Yo enunciador lirico presenta al lector las vibraciones de algin contenido psiquico que el
autor empirico ha contemplado o experimentado.3!

La distincion de autor empirico frente al Yo enunciador lirico propuesta por
Bousofio supone una concepcion polifonica de la lengua, en los términos que plantea
Ducrot (1984:171-233; Puig, 1986:127-134; Puig, 2004:377-417; Puig, 2013:127-143). El
punto de partida de este autor consiste en cuestionar la unicidad del sujeto hablante, el
hecho de que un enunciado posee un solo autor. Asi, como sefiala Puig (1986:131), una
perspectiva polifonica de la lengua obliga a reconocer personajes de distinto orden y que
pertenecen a distintos niveles del acto comunicativo.

Antes de presentar esta perspectiva polifonica de la lengua, Ducrot (1984:174-182)
lleva a cabo una serie de precisiones terminologicas. En primer lugar, diferencia las
unidades frase y enunciado. Para él, la frase es una unidad que manifiesta una estructura
Iéxica y sintéctica, pero no es una entidad observable, sino una invencion que es util para la
gramatica como ciencia. Por el contrario, el enunciado si es un observable, en tanto que es
la realizacion o la manifestacion de una frase.®?

Posteriormente, el autor replantea el concepto de enunciacion, con la finalidad de
caracterizarlo como la sola aparicion de un enunciado: “se da existencia a algo que no
existia antes de que se hablara y que no existira después” (Ducrot, 1984:179). Concebir la
enunciacién en estos términos no requiere identificar si hay un sujeto autor del habla y de
los actos de habla, en tanto que para Ducrot la enunciacién no es el acto de que alguien
produzca un enunciado, sino solamente la aparicion de un enunciado, de ahi que no sea
necesario decidir si hay un autor o quién es.

Por ultimo, Ducrot (1984:180-182) reserva la significacion para la caracterizacion
semantica de la frase; y el sentido para la caracterizacion semantica del enunciado. Asi, la

significacion consiste en un conjunto de instrucciones que se les da a las personas para

31 En el panorama de la poesia contemporanea este tipo de caracterizacion del poema seria insuficiente, en
tanto que existen poemas construidos s6lo a partir de ciertos elementos visuales —iconos, signos de
puntuacioén, imagenes— como los poemojis, de Dante Tercero; o bien, textos que incorporan elementos
histridnicos por parte de quien lee o actia el texto (que los acercaria con la dramaturgia u otras disciplinas
escénicas). La poesia de Juan Gelman es tradicionalista, en tanto que no dispone de los elementos antes
mencionados, de ahi que pueda ser caracterizada en los términos que Bousofio propone.

32 Ducrot ejemplifica esta distincion al sefialar que la estructura Hace un buen tiempo corresponde con una
frase; sin embargo, si una misma persona pronuncia esta frase en dos momentos diferentes, atestiguariamos,
entonces, dos enunciados distintos.
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interpretar los enunciados de las frases; a su vez, estas instrucciones establecen la manera
en que se asociara un sentido a los enunciados. Por ejemplo, continda Ducrot, la
significacion de la frase Hace un buen tiempo contiene una instruccion que exige averiguar
de qué sitio esta hablando quien expresa la frase, ademas de reconocer la existencia de un
buen tiempo en un sitio especifico y no en un lugar indeterminado en el mundo. En lo que
toca al sentido, Ducrot observa que es una representacion de la enunciacién, un conjunto de
indicaciones sobre la enunciacion. En otras palabras, el sentido es una cualificacion de la
enunciacion, que consiste en asignar a la enunciacion ciertos poderes o ciertas
consecuencias. Asi, el sentido de un enunciado yusivo como Vaya usted a revision médica
no sélo contiene una serie de instrucciones respecto de su significacion, sino que la
enunciacién de este enunciado supone una representacion, en este caso, una orden o un
mandato. Es, precisamente, esta orden la que se sitda en el nivel del sentido.

Con base en lo anterior, Ducrot (1984:188-192) distingue en primera instancia al
autor empirico de un enunciado,®® al que tradicionalmente se le han atribuido tres
propiedades:

1. Tiene a su cargo toda la actividad psicofisioldgica necesaria para la produccion

del enunciado. Se trata, por ejemplo, del sujeto que efectta el trabajo muscular y
cognitivo que hace audibles las palabras Hace un buen tiempo.

2. Es el autor de los actos ilocucionarios que se realizan al enunciar un enunciado.

Este postulado supone la existencia de un solo responsable de los actos
ilocucionarios y que cada enunciado realiza s6lo un acto ilocucionario.

3. Puede identificarse con las marcas de la primera persona gramatical cuando

designan a un ser extralinguistico.

Ducrot sefiala que estas propiedades no siempre pueden atribuirsele a un solo
responsable. A proposito de este fendmeno, Puig (1984:130; 2004:398) propone atender la
siguiente situacion hipotética: supongamos que una mujer le reprocha a su marido el que
ella acaso habld de mas mediante el siguiente enunciado: jAh!, ¢soy indiscreta?: jespera a
que oigas a los demas, para saber si eso es cierto! En efecto, la mujer produce dicho

enunciado (Propiedad 1) y ademas se identifica con las marcas de la primera persona

33 Mas especificamente, Ducrot lo denomina como sujeto de la enunciacion.
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(Propiedad 3), pero esta mujer no es la responsable de la asercion, pues lo que hace es
refutar el calificativo que sélo puede imputarsele al marido.3*

Antes, sefialamos que el sentido de un enunciado consiste en una descripcién de su
enunciacion. Asi, estas descripciones también abarcan las que conciernen al autor o a los
posibles autores de la enunciacion (Puig, 1984:131). Por ello, Ducrot distingue, en primera
instancia, al autor empirico, el ser humano de la realidad extralinguistica al que, como
dijimos antes, se la atribuye la actividad psicofisioldgica que hace audible un enunciado.
Enseguida, describe al locutor, es decir, la entidad que, a nivel del enunciado, se presenta
como su responsable y, por tal razon, se identifica con las marcas de la primera persona.
Para ejemplificar esta distincion, Ducrot sefiala que si un hijo le lleva a su padre una carta
cuyo contenido presente el enunciado: “Yo, el que suscribe..., autorizo a mi hijo a [...]
Firmado...” y el padre, en efecto, firma dicho documento, entonces éste se vuelve el locutor
de este enunciado, aunque, de hecho, no sea el autor empirico del mismo (que acaso sea el
director de la escuela, la secretaria, un profesor, etc.): el padre habrd asumido la
responsabilidad del enunciado y sera la entidad que designen las marcas de la primera
persona. El locutor es un ser de discurso, mientras que el sujeto hablante es un ser empirico.

Posteriormente, Ducrot (1984:199-203) formula una distincion al interior del
concepto de locutor. Por un lado, el locutor como tal (L) es el responsable de la
enunciacién, solo en virtud de esta propiedad. Por otro, el locutor como ser del mundo
(L) es una persona “completa”, el origen del enunciado. Ducrot enfatiza que tanto L como £
son seres de discurso, distintos del autor empirico. Para ejemplificar esta distincion, Ducrot
recurre a las interjecciones, que presentan su enunciacion como desencadenada por el
sentimiento que ella expresa. De acuerdo con Ducrot (1984:199-203), si alguien dice jAy! o
iQué bien!, entonces le otorga tristeza o alegria al enunciado, ya que la misma palabra
vehicula estos sentimientos, entre otros que acaso pudiera expresar. Si se contrastan estas
interjecciones con manifestaciones declarativas del tipo de Estoy muy triste, o bien, Soy

muy feliz, se le puede hacer notar a quien enuncia estas estructuras que, con base en su

34 En suma, asumir que solo hay un responsable de los actos ilocucionarios, como sefiala Ducrot (1984:189-
192), niega la existencia de actos indirectos, lo cual supone una problemaética de la caracterizacion del sujeto
empirico con base en las propiedades antes mencionadas. Por ejemplo, si un nifio se dirige a su hermano de la
siguiente manera: Dice mi mama que vayas a la tienda, la madre de ambos habla a través de su hijo, esto es,
el enunciado hace ver como si existieran dos responsables del acto ilocucionario: la madre y su hijo, que
funge como portavoz del mandato dirigido hacia su otro hijo.
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actividad de habla, no parece ni triste ni feliz. Los sentimientos —para el autor— aparecen
como exteriores a la enunciacion en los enunciados declarativos, mientras que las
interjecciones sitian el sentimiento en la oracion misma. Ducrot afirma que en la
interjeccion, los sentimientos se atribuyen al locutor como tal (L), como responsable del
enunciado; mientras que en las declarativas el sentimiento se le atribuye al locutor como ser
del mundo (), que entre otras propiedades tiene la de enunciar su tristeza o su alegria. Es
importante hacer notar que la identidad de este locutor como ser del mundo so6lo es
accesible a traves de su aparicion como locutor como tal (L); sin embargo, la asignacion de
los sentimientos permite poner en perfil la distincion de Ducrot. Con base en estos
postulados caracterizaremos de una mejor manera los diversos personajes que pueden
aparecer en un poema.

En la poesia, el autor empirico puede hacer que el Yo enunciador lirico funja como
un personaje distinto de €l mismo. De esta manera, este Yo enunciador lirico comunicaria
contenidos psiquicos que bien podrian ser no afines con las emociones, impresiones o
evocaciones del autor empirico, pero que sin problema alguno podrian ser manifestados por
un Yo enunciador lirico acorde a dichos contenidos. En este caso el autor empirico se
posiciona, en primera instancia, frente al Yo enunciador lirico; sin embargo, de esta
confrontacién no se sigue que sea correferencial a éste, s6lo evidencia que se trata de un
posicionamiento intimo, individual y Unico, pero no necesariamente existe una
correferencia entre ambos. El autor empirico dispone del Yo enunciador lirico para
comunicar el contenido psiquico contemplado, mismo que corresponde con el concepto de
locutor como tal (L), de Ducrot. Asi, el objetivo del poema consiste —con base en lo que
sefiala Bousofio (1985:28)— en que el lector “vibre” al entrar en contacto con el contenido
psiquico comunicado. Para que esto ocurra, el lector no se convierte en el autor empirico
del poema, sino en el responsable de la enunciacion del texto poético: es un locutor como
tal (L). Es a través de que se presenta como L que el lector accede al contenido psiquico
que se atribuiria a 4, es decir, el locutor como ser del mundo. De este modo, el lector
“vibra” no so6lo porque actualiza ese contenido psiquico en tanto que responsable de su
enunciacién, sino porque a través de L logra tener la impresion de ser él mismo el £ del
poema. De esta manera, el lector no experimenta los contenidos psiquicos del poema desde

fuera, sino que es participe de éstos, en tanto que el lector termina por convertirse en el
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protagonista del poema al darle lectura, sobre todo si se trata de poesia escrita en primera
persona, como ocurre en los poemas de Comentarios y Citas, de Juan Gelman.

Podria objetarse que este doblamiento y desdoblamiento del autor empirico en un
personaje —0 una serie de personajes— ocurre también en la novela o en la dramaturgia v,
bajo esta Optica, no habria una distincion de este fendmeno en ninguno de estos géneros
literarios; no obstante, de acuerdo con Bousofio (1985:29), el autor se utiliza a si mismo
como “modelo” para la creacion poética, lo cual dota al poema de un alto grado de
subjetivismo, que puede llegar a dar la impresion de que es el propio poeta quien habla en
los versos, aunque esta impresion es apenas ilusoria. A este respecto, Beristain (1997:59)
sefiala que en la obra narrativa el autor empirico es un TU que no se dirige a si mismo, sino
que se dirige a otros personajes en la propia obra, o bien, al lector o al publico (en la
terminologia de Ducrot seria un £, pero no L); mientras que en la representacion dramatica,
el autor empirico puede investirse de distintos personajes que, a su vez, se dirigen a otros

personajes, pero no a se dirige a si mismo.®

2.4. Sumario del Capitulo 2

En el presente Capitulo hemos expuesto los postulados teéricos que permiten establecer la
palabra como la unidad basica del analisis morfoldgico, en atencion a los argumentos
expuestos por Aronoff (1976), Scalise (1987) y Beniers (1985; 2004). De igual forma,
definimos y caracterizamos las reglas de formacién de palabras (RFP), en tanto que éstas
pueden reducirse a pautas. La exposicion tedrica, ademas, requiridé la precision de
conceptos como el de relacion paragramatical, que hace referencia a las equivalencias y
restricciones que establecen los constituyentes de un proceso formativo, mismas que son
heredadas a la palabra que resulta de dicho proceso. Se trata de una compleja red de
comportamientos sintactico-semanticos que surgen en la tension de los esquemas de
formacion de palabras y que llegan al producto de dicho esquema: la palabra derivada. Por

ultimo, caracterizamos los contenidos que expresa un poema bajo el concepto de contenido

% Habria que cuestionar lo que ocurriria en situaciones discursivas como los monélogos interiores, que
pueden darse tanto en la narrativa (cuento y novela, principalmente), al igual que en la dramaturgia. Este tipo
de fendbmenos discursivos obligarian a replantear esta afirmacion, en tanto que el personaje si se dirigiria a si
mismo.
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psiquico y en virtud de que en el poema pueden aparecer distintas voces o participantes,
caracterizamos a estos personajes con base en la teoria polifénica de Oswald Ducrot (1984).
En el siguiente Capitulo describiremos las acufiaciones producidas por procesos de

prefijacion.
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3. Formacion de acufaciones por prefijacion

En los poemarios Comentarios y Citas, de Juan Gelman, se encuentran las siguientes

acufiaciones creadas mediante procesos morfoldgicos de prefijacion:

FORMA DE PALABRA LEXEMA POEMA
desacollararme DESACOLLARAR Cita XXXII
desamargés DESAMARGAR Comentario LX
desapartan DESAPARTAR Cita XXII
desapenandome DESAPENAR Comentario LXIV
descaminaré DESCAMINAR Cita XXXII
desencontrandose DESENCONTRARSE Cita XXVII
desenfuriando DESENFURIAR Comentario LIX
deslloraron DESLLORAR Cita XXIX
desufrirte DESUFRIR Cita XVII
desvolando DESVOLAR Comentario LXI
desvolara DESVOLAR Cita XXII
desvolas DESVOLAR Cita XXXIX
reamo REAMAR Cita XXVII
remiro REMIRAR Cita XXXIII
revolas REVOLAR Cita XXXIX

Tabla 1. Acufiaciones creadas por prefijacion.

Dada su recurrencia, describiremos en primer lugar las acufiaciones creadas

mediante el prefijo des- y, posteriormente, las formadas por el prefijo re-.

3.1. Acuiaciones creadas por el prefijo des-

Algunas formaciones producidas mediante el prefijo des- pueden ser analizadas como
resultado de procesos de prefijacion, o bien, de parasintesis.*® Para solucionar lo anterior,
Serrano (1995:127-133; 1999:4717-4719) propone las siguientes restricciones:

3% En el Capitulo 5 describiremos mas ampliamente la parasintesis. Por ahora, basta caracterizarla como un
proceso de formacion de palabras que produce formas del tipo de acalorar, descabezar, enharinar, etc., en las
cuales los prefijos a-, des- y en-, asi como el sufijo -ar, respectivamente, se aplican conjuntamente y de
manera simultanea a las bases nominales calor, cabeza y harina (Serrano, 1995:8). La peculiaridad estructural
de las formaciones parasintéticas es la no existencia de las etapas intermedias [base + sufijo] o [prefijo + base]
(Scalise 1984:168; Rainer 1993:70-73; Serrano 1999:4701; Booij, 2005:56).
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Criterio delimitativo 1. Todas aquellas formaciones verbales que presentan como
formante inicial el predijo des-, y que transparentan en su estructura una formacion
parasintética verbal preexistente (constituida con a- o con en-, principalmente),®” son
formaciones prefijadas y no formaciones parasintéticas verbales.

Criterio delimitativo 2. Todas aquellas formaciones verbales que presentan como
formante inicial el prefijo des-, y que transparentan en su estructura una base sustantiva o
adjetiva, pero no transparentan entre sus formantes un parasintético verbal con prefijo
explicito (a- o en-, principalmente), son parasintéticos verbales.

Criterio delimitativo 3. Los verbos que presentan como formante inicial el prefijo
des-, y que transparentan en su estructura una base sustantiva o adjetiva, pero no
transparentan entre sus formantes un parasintético verbal con prefijo explicito (a- o en-,
sobre todo), podran ser interpretados, a veces, como parasintéticos (Criterio delimitativo 2),
0 bien, como prefijados sobre una base verbal previa. En este sentido, los Criterios
delimitativos 2 y 3, mas que excluirse mutuamente, se complementan.

Bajo el Criterio delimitativo 2, formaciones como descaminar y desnhivelar son
formaciones parasintéticas, pues ambas transparentan una base nominal, camino y nivel.
Los significados asociados a estas palabras serian los siguientes:

(8 a. camino > des- + camin(o) + -ar

descaminar, ‘sacar a alguien del camino’
b. nivel > des- + nivel + -ar
desnivelar, ‘hacer que alguien o algo pierda su nivel’

Paralelamente, cabe también analizar los derivados de (8) como verbos prefijados,
cuyos valores semanticos corresponderian con los que se ilustran en (9):

(99 a.  caminar > des- + caminar

descaminar, ‘caminar en sentido contrario’
descaminar, ‘deshacer el camino previamente recorrido’
b.  nivel > des- + nivelar

desnivelar, ‘hacer que alguien pierda su nivel’
desnivelar, ‘hacer perder la igualdad o nivel a lo que se ha igualado o nivelado antes’

37 El autor menciona estos prefijos porque forman parte de los esquemas de formacion de palabras por
parasintesis con mayor rendimiento. La parasintesis, por ejemplo, también comprende formaciones del tipo de
incorporar (de cuerpo) o repatriar (de patria), constituidas no por a- y en-, sino por in- y re-.
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De acuerdo con Serrano (1999:4719), la ocurrencia de uno u otro significado estara
determinada por factores ligados a la norma de los hablantes, o bien, por el contexto en que
dichas formaciones aparezcan o sean enunciadas.

La aplicacion del Criterio delimitativo 3 permitiria que formaciones como
descabezar, descremar, desgajar, entre otras, se analicen como formaciones parasintéticas
y también como verbos prefijados; sin embargo, como expusimos en 82.1.2, los procesos
de formacion de palabras tienen como base una acufiacion o una palabra establecida. El
Criterio delimitativo 3 queda constrefiido a este principio basico, en tanto que previene
malas formaciones como los verbos *cabezar, *cremar y *gajar. De esta manera, se
garantiza la estructura parasintética de descabezar, descremar y desgajar, cCuyo proceso
morfol6gico toma como base los nominales cabeza, crema y gajo.®

Con base en estos criterios delimitativos, encontramos los siguientes verbos

prefijados con la particula des-, en los poemarios Comentarios y Citas.

FORMA DE PALABRA LEXEMA POEMA PREFI1JO BASE
desacollararme DESACOLLARARME Cita XXXII des- acollarar
desamargas DESAMARGAR Comentario LX des- amargar
desapartan DESAPARTARLA Cita XXII des- apartar
desapenandome DESAPENAR Comentario LXIV des- apenar
descaminaré DESCAMINAR Cita XXXII des- caminar
desencontrandose DESENCONTRARSE Cita XXVII des- encontrar
desenfuriando DESENFURIAR Comentario LIX des- enfuriar
deslloraron DESLLORAR Cita VIII des- llorar
desufrirte DESUFRIR Cita XXVI des- sufrir
desvolando DESVOLAR Comentario LXI des- volar
desvolara DESVOLAR Cita XXII des- volar
desvolas DESVOLARTE Cita XXXIX des- volar

Tabla 2. Verbos prefijados con la particula des-, en los poemarios Comentarios y Citas.

3 Somos conscientes de las implicaciones tedricas de este principio basico de la teoria lexicalista. Como
sefiala Beniers (1985:26), en una teoria morfoldgica que pone énfasis en la descripcion de los procesos
morfolégicos, las malas formaciones que hemos mencionado estarian implicadas a partir del proceso
morfologico empleado. A este respecto dice la autora: “al crear *saltabilidad y *escalabilidad se crean al
mismo tiempo *saltable y *escalable en el sentido de que estan implicados”. Asi, al crear descabezar, por
ejemplo, estarian implicadas tanto descabezay como cabezar,, en virtud de que son formaciones
“intermedias” que constituyen palabras posibles, de acuerdo con el Criterio delimitativo 3. En el estudio
diacronico de Mora (2010) esta etapa intermedia, que hemos considerado como andmala para algunas
formaciones parasintéticas, corresponde con palabras arcaicas que han caido en desuso. Con base en estos
datos, algunos parasintéticos sincrénicos corresponderian con verbos prefijados en la perspectiva diacronica.
Para resolver esta problematica, en el presente trabajo no sélo atendemos a la estructura formal de las
acufiaciones, sino también a su semantica, en virtud de que nos permitira establecer cuél es la palabra que
funge como base, en este caso, la palabra establecida cabezan. En este sentido, lo que nos permite guiar el
andlisis de las palabras derivadas es la parafrasis que “explica” su estructura en el contexto en que aparecen,
pues como sefiala Beniers (en conversacion personal) el que una palabra “exista” o esté establecida
corresponde con un hecho histoérico.
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Los verbos caminar, encontrar, llorar, sufrir, volar son palabras primitivas a las
cuales se aplica el prefijo des- y no admiten otro tipo de analisis. Con base en el Criterio
delimitativo 1, el prefijo des- se aplica a las formaciones parasintéticas acollarar, de collar;
apartar, de parte;*® apenar, de pena; enfuriar, de furia. Estas formaciones tampoco
admiten andlisis ulteriores. Finalmente, bajo el Criterio delimitativo 3 las acufiaciones
desencontrarse y desamargar pueden ser analizadas como verbos prefijados (des-
encontrarse y des-amargar); o bien, como formaciones parasintéticas, que resultan de la
accion conjunta y solidaria de un prefijo mas un sufijo sobre las bases nominal y adjetiva
encuentro y amargo, respectivamente.

En la siguiente seccién precisaremos los valores que puede expresar la particula

des- en un proceso de prefijacion.

3.1.1. Valores semanticos del prefijo des-
3.1.1.1. Expresa reversion de la accion denotada por el verbo base
Martin & Varela (1999:5028) sefialan que el concepto de reversion consiste en realizar una
accion para volver a un estado previo, de donde parte la accién no-reversiva. Las autoras
enfatizan que la accion reversiva estd conectada seménticamente con una accion no-
reversiva, pues ambas denotan el mismo proceso, pero una de ellas a la inversa. En el
ejemplo candnico de deshacer, la accion parte del estado final de hacer, que corresponde
con la accion no-reversiva, ‘algo esta hecho’, con la finalidad de llegar al estado inicial de
donde parte esta misma accién, el instante en que ‘algo no estd hecho’. La reversion,
contindan las autoras, es una oposicién dinamica, ya que es un nuevo cambio de estado
para volver, a su vez, un cambio de estado previo. Ademas de este proceso derivativo, el
espafol manifiesta la reversion a través de oposiciones léxicas: subir/bajar, entrar/salir,
aumentar/disminuir.

Las autoras especifican que la accion denotada por el verbo base debe ser un
proceso perfectivo o télico que suponga un cambio de estado, sobre el que operara la accion

reversiva. De esta manera podra ser anulado y volver al estado previo de donde parte la

39 Beniers (en conversacion personal) nos hizo ver que otra posibilidad para este verbo es reconocer la base
adverbial aparte.
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accion descrita por el verbo simple (Martin & Varela, 1999:5029). Sirva el siguiente

esquema para ilustrar el proceso descrito por estas autoras:

Inicio Desarrollo  del proceso Fin Hacer un azulejo
— — — —>
O ad
O 0o [ oo
Fin Desarrollo  del proceso Inicio
fe— «— «— +— Deshacer un azulejo

Esquema 3. Proceso de reversion semantica en los derivados mediante el prefijo des-.

En el Esquema 3, el verbo hacer expresa un proceso de objeto producido, en este
caso, una entidad (el azulejo). La reversion de este proceso inicia en el punto en que el
azulejo esta terminado, para volver al instante en que comienza la construccion del mismo.
Cabe observar que si se trata de un verbo de movimiento o de una trayectoria, el prefijo
des- no revertir la accion, sino la direccion en la que se efectda dicho trayecto. Asi, por

ejemplo, descorrer sera ‘correr en sentido contrario’.

3.1.1.2. Expresa la negacion o privacion de la accién denotada por el verbo base
El prefijo des- puede negar la accion expresada por el verbo base, como en desobedecer,
cuyo significado es ‘no obedecer’. Beniers (2004:211) sefiala que no son equivalentes
semanticamente la negacién del verbo y el verbo prefijado con des-. De manera recurrente,
continda la autora, el verbo prefijado refiere la suspensién del estado de cosas que denota el
verbo base, como en continuar frente a descontinuar, pero en otros verbos se niega que
haya ocurrido algin evento, como en la oposicion afinar y desafinar, pues mas que
interrumpir el proceso de afinacion,*® simplemente se afirma que la entidad en cuestion
carece de la misma.

Paralelamente a estos comportamientos, Beniers (2004:211) sostiene que en otros
verbos el prefijo afiade cierta expresion de disgusto o critica por parte del hablante, como

en los pares no aprovechar y desaprovechar. Este matiz modal de omision criticable*!

40 Conviene sefialar que entre los maltiples valores semanticos que expresa el verbo desafinar se encuentra el
relacionado con el canto. De esta manera, si alguien en un coro de pronto desafina, mas que negacion,
ocurriria una interrupcidn de la actividad cantar afinado.

41 Puig (en conversacion personal) sefiala que la expresion de estos matices convierte en términos axioldgicos
a algunos de los esquemas en cuya estructura aparece el prefijo des-, como en desaprovechar. No es que el
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emerge porque no se lleva a cabo algo que se esperaba: el hablante expresa su opinion
respecto de la accion denotada por el verbo base, a causa de que ésta afecta su esfera
personal, de intereses 0 algo que le parece relevante.

Como veremos en la siguiente seccion, este significado negativo se relaciona con el
valor suspensivo, pues lo que un hablante sanciona o critica es, justamente, que el proceso
se haya interrumpido o que ni siquiera haya tenido lugar. Por ejemplo, en Juan descuid6 a
sus hijos los hablantes sancionan que se haya perdido el cuidado hacia los hijos. Si bien se
puede sustituir el verbo prefijado por la sola negacion de la base, Juan no cuido a sus hijos,
se corre el riesgo de perder el valor axiol6gico-modal que vehicula la prefijacion. No es que
la negacion sea incapaz de expresar los valores axioldgico-modales, més bien el contexto

en que ocurre el verbo negado favorece dichos matices.

3.1.1.3. Expresa la suspension de la accién denotada por el verbo base
Beniers (2004:211) reconoce los siguientes comportamientos en este prefijo des-:
1. Pueden comportarse como anténimos:
a. Son graduables: cuidd poco a sus hijos; descuidé mucho a sus hijos.
b. Representan polos opuestos de una escala con un intervalo no
comprendido: Ni apruebo ni desapruebo; me mantengo a la expectativa.
c. La asercion de uno de los términos implica la negacion del otro, pero la
negacion del otro no implica la asercion del primero: desautoriz6 implica
‘no autorizo’, pero N0 autorizo no significa ‘desautorizo’.
2. Pueden comportarse como complementarios.
a. Ninguno o sélo uno es graduable: Conozco poco sus trabajos,
*Desconozco poco sus trabajos.
b. No existe entre ellos una zona neutral: *Ni continda, ni descontinGa.
c. Presenta doble implicacion: desatiende implica ‘no atiende’ y atiende
implica ‘no desatiende’.
De acuerdo con la autora, el prefijo des- denota la suspension del estado, suceso o

accion denotada por el verbo base cuando se aplica a algunos verbos atélicos, como

prefijo des- sea inherentemente axioldgico, sino que en determinados esquemas permitird a los hablantes la
emision de juicios de valor, relacionados con la verbalizacion del contenido denotado por el verbo base.
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continuar o descontinuar. Mas que revertirse la accion o el resultado de una accién, ocurre

gue una accion, estado o situacion deja de tener lugar o de existir (Beniers, 2004:211).

3.1.1.4. Expresa un valor completivo
Beniers (2004:207) observa que esta funcién es mucho menos transparente y su significado
puede expresarse a través de los valores paragramaticales de ‘hasta el fin’ o ‘totalmente’:
(10) a. sangrar; desangrar,
‘sangrar totalmente/hasta el fin/hasta quedarse sin sangre’
b. velar; desvelar
‘estar en vela hasta el final (de la noche)’
c. borrar; desborrar
‘borrar completamente’

Llama la atencion que las bases sangrar o velar tiendan a ir en contra de ciertas
expectativas: lo esperable es no sangrar, no estar en vela. Dado que el prefijo des- también
puede significar la negacion de lo expresado por el verbo base, el significado completivo
podria analizarse como resultado de una doble negacidn, es decir, una intensificacion de la
accion, que vuelve positiva la adicién de dos negaciones, justo como sucede en logica
formal. Esta propuesta resuelve estos casos, pero no es extensible a formaciones como
desborrar o desecar, en tanto que éstas no manifiestan el mismo entresijo de presupuestos
0 expectativas que desangrar o desvelar. Para las finalidades del presente trabajo,
reconocemos la existencia del significado completivo, pero advertimos que desconocemos

las circunstancias especificas que lo originan.

3.1.1.5. Expresa un significado enfatico

Si el valor intensivo es poco frecuente, los casos en los que el prefijo des- parece no aportar
significado alguno son aun més escasos. En la presente investigacion coincidimos con
Langacker (1990:35) en que todo cambio formal implica un cambio seméntico, de tal forma
que trataremos de identificar la existencia de un posible cambio de significado, por minimo
gue éste sea. Sirva como ejemplo el verbo descambiar. La funcion del prefijo des- en esta
palabra seria meramente enfatica, pues apenas acentua el hecho de cambiar el regalo que se

recibe y que no causo agrado. A este respecto, Martin & Varela (1999:5028) sefialan que se
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produce una redundancia léxico-morfoldgica, pues el verbo incluye dos veces el valor
s 42

reversivo, por lo tanto denotara la accion reversiva de cambiar: ‘deshacer el cambio’.
3.1.2. Descripcion de las acufiaciones producidas por el prefijo des-

A continuacion describiremos las acufiaciones que presentan el prefijo des- como
constituyente inmediato de su estructura. Citaremos el poema en su totalidad, con la

finalidad de precisar los valores seméanticos en el contexto en que aparecen.

3.1.2.1. desacollarar y descaminar

CITA XXXII

(santa teresa)
interior/exterior/superior/baja/ otra?/;donde naci de nuevo?/;vos?/
partes del alma donde se oyen hablas ¢Vvivo de que seré/aunque todas muertas
¢melancolicas?/; vienen de vos?/;atan estén las esperanzas?/;de vos?/; patria
la cara a tu bondad?/;tocan apenas que naides puede desacollararme/
la memoria como dedos de luna?/ quitarme de los pies del alma?/;como
;estas hablando vos/como palique dulzura que pisé de una por siempre?/
bajo noche dulcisima del sur ¢camino que no descaminaré?/
donde quisiera estar bajo la cielo/ ¢uno que no se entiende sino en dos?
como mirar/como pasién/también
perro si no se puede de otro modo/
pero bebiendo la agua del riachuelo?/
¢para mis sedes de vos?/; mujer?/;patria

La acufiacion desacollarar transparenta el verbo parasintético acollarar, que
expresa un cambio de locacion fisica, en los términos de la siguiente relacion
paragramatical (Serrano, 1995:123; Beniers, 2004:156-157):

(11) “poner collar’

Juan le puso collar al perro.

Se trata de un evento télico, un proceso, por el cual un collar cambia de ubicacién.

El punto final del proceso coincide con la nueva ubicacion del collar. En (11), por ejemplo,

42 No estamos de acuerdo con la descripcion de las autoras. Por el contrario, consideramos que el significado
de este verbo se asemeja a los valores completivos o intensivos, en virtud de que realzan el significado
expresado por el verbo base. Incluso, el derivado descambiar adopta cierto valor axiolégico-modal (similar al
que expresan los verbos suspensivos), si asumimos que a través del prefijo des- los hablantes pueden expresar
su falta de agrado hacia aquello que recibieron y que, por esta situacidn, decidieron cambiar por alguna otra
cosa. Tanto el verbo cambiar, asi como las contrapartes Iéxicas devolver o regresar, por si solos son
incapaces de expresar este valor modal que expresa el verbo prefijado.
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el perro corresponde con la nueva ubicacion del collar. De igual manera, en una oracion
como Juan acollaré la patria (que semeja el contexto en el que ocurre la acufiacién), la
patria funge como la nueva ubicacién del collar; sin embargo, no es éste el significado que
se expresa en el poema, mismo que reproducimos en (12), pero sin el prefijo des-:

(12) a.  Me acollaré la patria.

b.  Alguien me acollarg la patria.
(13) ‘ponerse algo como un collar’
Juan se puso la patria como collar
A diferencia de lo que ocurria en (11) y (12), el sustantivo base establece una

relaciébn modal, es decir, el modo de colocar algo, en este caso un collar (13), semejante a
formaciones del tipo de apilar, ‘colocar objetos en pila’. En este significado modal, el
prefijo des- produce la accidn opuesta a acollarar. Conviene precisar que esta oposicion
tiene matices semanticos peculiares. En la negacion, no acollarar, la accion no tiene lugar;
por el contrario, el derivado desacollarar puede expresar ‘revertir el proceso de ponerse
algo como un collar’ o ‘quitarse lo que se portaba como un collar’. De acuerdo con el
poema, este Ultimo resulta mas plausible, pues se refuerza por el verso que le sigue:
“/patria que naides puede desacollararme/ quitarme de los pies del alma?”:

(14)  desacollararegrivarivo
[(des-)+(acollarar),] ‘impedir que ocurra el proceso de ponerse algo como un collar’

(15) desacollararreversivo
[(des-)+(acollarar)y] ‘quitarse lo que se portaba como un collar’

Estos valores semanticos permiten formular las siguientes interpretaciones:

(16) nadie puede desacollararme la patria
nadie me puede ‘impedir que me ponga la patria como un collar’
(17) nadie puede desacollararme la patria
nadie me puede ‘quitar la patria que llevo como un collar’
Cabe sefialar que en este contexto hay un caso de dativo posesivo. Segun Picallo &
Rigau (1999:1011), estos posesivos concurren con el pronombre posesivo y con los
complementos del nombre introducidos por de: A Maria, le mancharon el vestido;
Mancharon su vestido; Mancharon el vestido de Maria. Las autoras sefialan que el dativo

posesivo aparece con sustantivos relacionales, es decir, aquéllos que demandan la presencia
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de un complemento, sea tacito o explicito; asimismo, suele asumir el papel tematico de
objeto desplazado (o tema) u objeto afectado.

Un sustantivo como patria es relacional, en tanto que demanda la presencia de
elementos que decanten este caracter. Nétese la diferencia entre *Juan fue a la patria y
Juan fue a su patria, asi como Su patria (de Juan) o La patria de Juan. Picallo & Rigau
(1999:1014) observan que en un dativo posesivo, semejante al que ocurre en “patria que
naides puede desacollararme”, el sustantivo que denota la posesion (inalienable la mayoria
de las veces) corresponde con la parte, mientras que el poseedor, el todo, es codificado
mediante el dativo, tipicamente le 0 me. En este sentido, la patria es la parte que posee el
Yo enunciador lirico del poema. Por lo tanto, el verso en cuestion equivale a una
construccién como “naides me puede desacollarar mi patria, quitarla de los pies de mi
alma”. La acufiacion concibe al sustantivo patria como un participante que recibe una
mayor afectacion, puesto que es el objeto desplazado.

En la acufiacion descaminar,*® el prefijo des- se aplica a un verbo de manera de
movimiento, caminar, con objeto directo. Demonte (2011) observa que estos verbos
(caminar, correr, volar, etc.) no expresan direccién inherentemente (como subir o llegar),
pero pueden hacerlo mediante un objeto directo que desarrollard de principio a fin la
trayectoria denotada por la frase nominal. Asi, Juan camind la plaza significa que ‘Juan
camind la plaza desde el principio hasta el final’. En el poema, el verbo caminar se
comporta de esta manera. Asi, el significado que expresa el prefijo des- al aplicarse al
verbo caminar es suspensivo:

(18)  descaminarsusrensivo
[(des-)+(caminar),] ‘dejar de caminar’
Para describir este significado es necesario comprender el funcionamiento de

caminar como evento télico. De acuerdo con Dowty (1991:568), una oracion télica denota

43 Como afirmamos antes, algunos verbos a los que se aplica des- pueden analizarse como prefijados, [des-
caminar], o parasintéticos, [des-camin(o)-ar]. Descaminar no admite esta Ultima posibilidad, pues el
significado que produce, ‘sacar del camino’, no corresponde con el contexto del poema:

(i) a. ¢camino que no descaminaré?
b. ;camino que no ‘saldré del camino’?

Incluso, el significado se percibe como pleonastico en el contexto en que ocurre, debido a que el sustantivo
que le da identidad Iéxica al verbo parasintético se enuncia previamente.
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un Unico evento, a su vez, carente de subeventos que sean describibles por la misma
oracion: Juan camin6 un camino significa que ‘Juan se desplaz6 de principio a fin por un
camino’. Esta oracion manifiesta el subevento Juan camind, que corresponde con Juan
camind una parte del camino (para que, enseguida, Juan caminara otra parte del camino y
asi sucesivamente hasta completar el trayecto); sin embargo, Juan camin6 un camino no es
describible por Juan caming, en tanto que esta ultima denota que s6lo se recorrié una parte
del camino. Para Dowty (1991:571), en el significado de estructuras como caminar un
camino, el umbral estacionario o el confin atravesado (el referente del objeto directo) se
conciben como una linea o un plano, mas que como un mero trayecto. En estos eventos el
cuerpo que ocupa ese espacio (el referente del sujeto) atraviesa gradualmente dicha linea o
plano. Dowty denomina tema incremental al sujeto de este tipo de verbos. De esta manera,
el confin que se atraviesa, el cuerpo en movimiento, 0 ambos, se conciben como regiones
acotadas. Al aplicarse el prefijo des- se suspende la accion de recorrer esa regién acotada:
el evento télico no llega a su fin.

En este sentido, el Yo enunciador lirico es ‘no deja de caminar un camino’: ““; patria
que naides puede desacollararme/quitarme de los pies del alma?/;como dulzura que pisé de
una por siempre?/;,camino que ‘no dejar¢ de caminar’?” Este contexto sugiere un
pleonasmo; sin embargo, si se identifica que el camino que se menciona es una
representacion metaforica de la patria, entonces no sélo sera un collar que nadie le quitard,
sino que también serd un camino que no abandonara. Cabe sefialar la existencia del dativo
posesivo que antes habiamos identificado. Por lo tanto, el verso se reinterpreta en términos

de “;no descaminaré mi patria?”’ o “;patria mia que no descaminaré?”.

3.1.2.2. desamargar

COMENTARIO LX
(homero manzi)

fuego que gasta la pobreza/ como pan que desamargas/

la sequedad/el desamparo/ dulzura derramadamente
duros misterios del adids como agua que me sos/trabajo
que siembra cada criatura/ donde mi piedra estaba escrita
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Desamargar tiene como base el verbo de cambio de estado amargar, ‘hacer que
algo sea amargo’, por lo tanto el prefijo expresara un significado privativo: 4

(19) desamargarsrvarivo
[(des-)+(amargar),] ‘impedir que algo se haga amargo’

En este caso, el prefijo des- impide que el verbo de cambio de estado tenga lugar.

(20) como pan que amargas
como pan que ‘haces que sea amargo’
(21) como pan que desamargas
como pan que ‘impides que se amargue’
En el poema el Yo enunciador lirico se dirige a un td, que, nuevamente, puede
tratarse de la patria. En este caso, se concibe como un fuego benefactor que parece aliviar
una serie de males: consume, “gasta”, la pobreza, la sequedad y el desamparo, ademas, es

éste fuego el que impide que el pan se amargue.

3.1.2.3. desapartar y desvolar

Cita XXl

(santa teresa)
descontentada alma de todo lo a cansar vuelo en cada padecer?/
que no es vos/alas le diste/no sabe ¢humano como vos?/;alma que atas
ya andar pasito a paso/vuela/quiere desatandola?/;addnde ira la almita
volar/o penas como plomo pesan que a su barrio ya no puede volver?/
en las alas de vos/¢por qué atamientos ¢como desvolara lo que vol6?/
la desapartan de volar con vos?/ ¢0 sus pedazos andan por el vuelo
¢0 alas le diste por las criaturas de los hermanos puros/hermanitos
de la dolor del mundo?/;esta obligada que arden caminando por amor?

Desapartar transparenta el verbo locativo apartar, ‘ubicar en alguna parte’ y, por
extension, ‘distanciar’ o ‘separar’. De acuerdo al contexto en que ocurre, el prefijo des-
expresa un significado completivo en los términos de la siguiente relacién paragramatical:

(22)  desapartarcomeierivo
[(des-)+(apartar),] ‘apartar totalmente’

4 Hay que distinguir este valor privativo expresado por un proceso de prefijacion, del significado que emerge
de un proceso de parasintesis: ‘quitar lo amargo’, y que describiremos en el Capitulo 5.
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En el poema, el Yo enunciador lirico se dirige a su pais, con quien desea volar, pero
hay “penas como plomo” que se lo impiden. Con base en esta informacion, el prefijo des-
no expresara ni el significado reversivo, ni el privativo, pues si acaso éstos se verifican, la
accion de alejarse que se refiere en el poema no tendria lugar, ocasionando una distorsion
del contenido del poema. El prefijo des- reversivo al aplicarse a apartarse modificaria la
direccion que expresa, ‘revertir la accion de alejarse’ 0 ‘acercarse’. En el caso del
significado privativo, el verbo base no tendria lugar, ‘impedir la accion de alejarse’. De ahi
que estos valores semanticos no funcionen en el poema.

La acufiacion desapartar ocurre en un verso donde hay un sujeto agente que aleja a
una entidad no especificada del alma del Yo enunciador lirico:

(23) ¢por qué atamientos la desapartan de volar con vos?/
,por qué atamientos [(las) penas como plomo] ‘apartan aun mas’ al alma de volar con vos?/

El prefijo des- intensifica este alejamiento, la imposibilidad de volar juntos a causa
de las penas que le pesan como plomo al alma del Yo enunciador lirico. Otra posibilidad
consiste en identificar como base del derivado el adverbio aparte, con el significado de
‘poner aparte’. En este caso, el prefijo des- también manifestaria valores completivos:
‘poner aun mas aparte’, en contraste con los valores reversivos y privativos que, como ya lo
mencionamos, ocasionarian un conflicto con la interpretacion del poema.

(24) ¢por qué atamientos la desapartan de volar con vos?/
(por qué atamientos [(las) penas como plomo] ‘ponen atin mas aparte’ al alma de volar con
vos?/

En la acufiacion desvolars, el prefijo des- se aplica al verbo de movimiento volar.
Lo esperable seria que el prefijo revirtiera la direccion del movimiento; sin embargo, se
trata de un evento télico, semejante al que ocurria en descaminar, por lo tanto el significado
del prefijo es suspensivo:

(25)  desvolarsuseensivo
[(des-)+(volar),] ‘dejar de volar’
A partir del poema, podemos interpretar que la almita ha recorrido, ha volado el

barrio de principio a fin, pero algo interrumpe este recorrido:
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(26) ¢coémo desvolara lo que vol6?
,como ‘dejara de volar’ lo que vol6?

De esta manera, el prefijo des- impide que el evento télico llegue a su punto de
término. La interrogacion retdrica en la que se enmarca la acufiacion enfatiza el hecho de
concebir a la almita como si estuviera en el barrio, como si ain volara en él, de ahi que no
pueda dejar de volar por los lugares que, en efecto, ya ha volado; o que se le impida volar

aquello que le falta para terminar el trayecto.

3.1.2.4. desapenarse

COMENTARIO LXIV
(homero manzi y san pablo)

criaturas o abandonos que 0 me sacas el frio/fuego

me juntas siéndome/yo vivo donde crepitan mis pavores/
ya no yo/sino vos/paloma desapenandome pedazos
que te dejas/das/transformas/ como huesitos de la furia

En desapenarse el prefijo es privativo, pues interrumpe la adquisicion del estado
expresado por el verbo parasintético apenarse, ‘pasar a sentir pena’:
(27)  desapenarsesrivamivo
[(des-)+(apenarse)y] ‘impedir que tenga lugar la accion de pasar a sentir pena’
[(des-)+(apenarse)y] ‘quitar la accion de pasar a sentir pena’

La manera en que opera la privacion es ambigua, ya que puede denotar que la
accion expresada por apenarse no tenga lugar; o bien, que dicha accién haya tenido lugar y,
entonces, el prefijo denotard la remocién de la propia accion. Con base en lo que se
presenta en el poema, este Gltimo significado es mas plausible, pues ya antes se menciona
la remocion del frio: “me sacas el frio”. Lo anterior permite interpretar que la pena ya
existe y por ello hay que removerla de los pedazos del Yo enunciador lirico:

(28) desapenandome pedazos como huesitos de la furia
‘quitando el haber sentido pena en mis’ pedazos como huesitos de la furia

Nuevamente, hay un caso de dativo posesivo: “desapenandome pedazos” equivale a

‘desapenando mis pedazos’. De esta manera, el prefijo des- expresa el deseo por parte del

Yo enunciador lirico de quitar el hecho (o situacion) de haber sentido pena.
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3.1.2.5. desencontrarse

CITAXXVII

(santa teresa)
alma que no entendi6/ni vio/ni supo/ 0 tu bondad sellandome la tarde/
y se crecid en aquella certidumbre/ o sufridero que padezco/vos/
labrando su vivir en vos/sacando cada hermanito que deshace su alma/
de si/poniendo de si/muerevida obediente de vos amo/reamo

que paso6 deshaciéndose/encontrandose/
desencontrandose de vos/en vos/

pena que viene de pensarlo mucho/
desmenuzandome/moliendomé/

En esta acufiacion, el prefijo des- modifica la base verbal encontrarse, que a su vez
se enuncia en el poema, lo cual crea un paralelismo entre este verbo y el derivado, del cual
es base, en los términos de la siguiente relacion paragramatical:

(29)  desencontrarsenesarivo
[(des-)+(encontrarse)y] ‘no encontrarse’

El Yo enunciador lirico se dirige al pais y sefiala que se encuentra con éste, pero
también no lo encuentra. Asi, la acufiacion cancela la posibilidad del encuentro.

También cabe interpretar el paralelismo encontrarse/desencontrarse en términos
suspensivos. En este caso, encontrarse tendra un aspecto habitual-frecuentativo:*® el Yo
enunciador lirico se encuentra habitualmente con el pais: lo normal es que se dé este
encuentro habitual, pero de la misma manera se interrumpe y, luego, vuelve a tener lugar.
Lo que dificulta esta interpretacion es que no hay suficiente informacién como para afirmar
que el acto de encontrarse sea un evento habitual-frecuentativo. Por tal razon,

consideramos que el prefijo expresa la negacion de lo denotado por el verbo base.

4 De acuerdo con De Miguel (1999:3040), el aspecto frecuentativo lo expresan los verbos que describen
eventos que el sujeto lleva a cabo de forma cotidiana o frecuente, que se repiten como habito. Por ejemplo:
componer canciones, cortejar, frecuentar, sesear, tartamudear, tutear.
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3.1.2.6. desenfuriar

COMENTARIO LIX

como palito revolviendo o tu calor como despena

la memoria/como memoria desenfuriando las cenizas
por tu anchura mas desasida/ donde te ardi como animal
asi me sos/nunca dormis de fuego por huesitos tristes

por mis pedazos desterrados
de vos/inventora de

adioses como entendimientos
al pie de tu junta luz/

El prefijo des- revierte el proceso que expresa el verbo parasintético enfuriarse,

‘pasar a sentir furia’:
(30)  desenfuriarsegeversivo
[(des-)+(enfuriarse)y] ‘revertir el proceso de enfuriarse’

Es necesario precisar la esfera denotativa de desenfuriarse. Cabe la posibilidad de
describir el significado de esta acufiacion como ‘quitar (la) furia’; sin embargo, si
atendemos a la estructura de la palabra, nos percataremos de que este significado es propio
de los verbos parasintéticos del tipo de descabezar, ‘quitar (la) cabeza’. El valor privativo
de ‘quitar (la) furia’ lo expresaria la forma potencial desfuriar.

En el poema, desenfuriarse revierte un proceso, como ocurre en desenamorarse: no
se revierte el amor (que corresponderia con el parasintético potencial desamorar), sino que

se revierte el proceso de caer en el amor 0 enamorarse.

3.1.2.7. desllorar

CITA XXIX

(santa teresa)
amor particular muy tierno que que perdieron su nombre por desear/
agranda la alma no cobarde/como sabrosisimamente heridas de
desolacion de vos/fiebre de vos/ tu operacién de amor/fuego encendido
silencio de vos lleno de tus voces/ como dolor que no es dolor/ya no

aprietamiento mio que va a dar

a alma llena de sol/como después
de tempestades que callaron/nifios
que deslloraron su penar/o penas
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El prefijo des- se aplica al verbo llorar, que forma parte de un evento télico: llorar
su penar. En este sentido, lo esperable es que des- sea un suspensivo:
(31) desllorarsysrensivo
[(des-)+(llorar)y] ‘dejar de llorar su penar’
En este caso también tenemos un tema incremental, como en descaminar. El prefijo
interrumpe la accion denotada por verbo base.
(32) nifios que deslloraron su penar
nifios que ‘dejaron de llorar’ su penar
En un tema incremental como Juan camind el parque, el evento de caminar se
interpretaba como ‘Juan caminé el parque de principio a fin’. De manera analoga, el
predicado llorar su penar puede interpretarse como ‘Los nifios lloraron su penar de
principio a fin’; el proceso inicia cuando los nifios sienten un penar y concluye cuando ya
no lo tienen. La aplicacion del prefijo suspende este proceso del cual desconocemos su

duracion, suspende la accion de llorar un penar. En el poema, dejan de tener lugar distintas

situaciones: las tempestades callan, las penas pierden su nombre y el dolor deja de serlo.

3.1.2.8. desufrir

CiITaAXVII
(santa teresa)
a desufrirte me ensefias/ausencia criaturas de vos/o pena recia
de vos como alma donde toda sufro/ gue me dejas dejandome/volvida
pajaritos que vuelan en la parte a tu pais/donde trabajo por
mas superior de la cabeza como la perra mesma de mi padecer

El prefijo des- se aplica al evento télico sufrir a alguien, de ahi que exprese un

significado suspensivo:

(33) desufrirsysrensivo
[(des-)+(sufrir),] ‘dejar suftir a alguien’

Como se puede observar, el Yo enunciador lirico suspende la accion de sufrir a esa

entidad no especificada a la cual se dirige y que suponemos que es el pais.

(34) adesufrirte me ensefias
a ‘dejar de sufrirte’ me ensefias
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Otra posibilidad descriptiva consiste en reconocer un significado reversivo:

(35) adesufrirte me ensefias

a ‘volver al instante en que no te sufria’ me ensefias

Bajo esta interpretacion, el prefijo des- modifica una accion verbal que no tiene
como resultado un objeto efectuado o producido, pues sufrir carece de este caracter, de ahi
que no pueda descomponerse en partes constitutivas. Para que la reversion se lleve a cabo
es necesario retroceder el tiempo, al instante en que el sufrimiento no existia. Este proceso
es semejante a la negacion de la situacion denotada por el verbo base, la diferencia
semantica estriba en que el prefijo des- introduce un aspecto de imposibilidad, porque el
hecho de sufrir no es reversible. En no sufrirte la accién no tiene lugar, en desufrir el
prefijo no sélo denota la necesidad de volver en el tiempo, a fin de que la accion verbal
pueda revertirse, sino que ademas permite concebir la imposibilidad de esta accion: no es

posible anular alguna de las sensaciones 0 emociones una vez que se han experimentado.

3.1.2.9. desvolar

Cita XXXIX
(santa teresa)

alma que revolas/no te paras/
volas donde podés/andas/buscas/
no ves rastra/ni boca/ni porfia/
te desvolas de vos una conmigo/

y amor tiernisimo te sube de
conciencia grande que tenés del alma/
alma que ves amor que no cambias
por otro mundo o vos/almita como

navegando las ocho de la noche
acompafada de tu luz mismisima/
no asombrada de vos/como morida
a todo engafio/capitan de vos

En la Cita XXXIX, el prefijo des- expresa un significado suspensivo:

(36) desvolarsyspensivo

[(des-)+(volar)y] ‘dejar de volar’

——
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Cita LXI
(sofonias)

dolor de vos como sabor/
vuelo amaravillado de

mi ser volando de vos como
desvolando lo que volas

fuera de vos/volando a vos/
como volar descerca de

los infortunios/los desastres/
como mirada que miras

en tu mirar creandomé

como mirado a vos/de vos/

0 como sed de tu mirar
mirandote con labios limpios

'



Este contexto es problematico, sobre todo porque no es claro el referente del
pronombre indefinido una que ocurre luego de la acufiacion. Para describir desvolar
proponemos la siguiente interpretacion:

(37) te desvoléas de vos una conmigo
te ‘dejas de volar’ de vos una conmigo

El contexto en que ocurre desvolar es muy semejante a los casos donde el

pronombre que acomparia al verbo desempefia valores aspectuales.
(38) Luis camina todo para conseguir trabajo
(39) Luis se camina todo para conseguir trabajo (= caminé muchisimo)

Como se puede observar, el pronombre es omisible, pero su ocurrencia, de acuerdo
con Di Tullio (2012:181), permite expresar valores aspectuales. Asi, son cuantificacionales,
en el sentido de que indican un grado extremo en que se realiza una actividad y enfatizan la
capacidad o habilidad del agente para llevarla a cabo. En el poema, la presencia o la
ausencia del pronombre no ocasiona agramaticalidades. Por ello, consideramos que los
valores gque vehicula son semejantes a los que observa Di Tullio:

(40) ...desvolas de ti una conmigo...
(41) ...te desvolés de ti una conmigo...

La frase nominal una conmigo funge como objeto directo: te desvolas eso de ti o te
la desvolas de ti. Como mencionamos, no es claro el referente del pronombre indefinido
una. Al tratarse de un femenino, la tnica correferencia es con los sustantivos alma, rastra,*
boca y porfia. De este modo, se abren distintas posibilidades de interpretacion: te desvolas
un alma conmigo de ti, te desvolas una rastra/boca/porfia/ de ti. EI Yo enunciador lirico
deja de volar cada una de esas entidades que acaso lo acompafiaron en su vuelo. Asimismo,
al coocurrir el pronombre aspectual, se enfatiza su volicion en el evento.

En la Cita LXI, se mantiene el significado suspensivo, pero en los términos de un
tema incremental, como ocurria en la primera ocurrencia de desvolar (que describimos en
84.1.2.3). Se trata de un movimiento acotado, pues el Yo enunciador lirico desvuela lo que

alguien mas vuela fuera de si.

4 De acuerdo con Rodriguez (2016), en el lunfardo rastra es un pequefio delincuente.
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(42) ...mi ser volando de vos como desvolando lo que volas fuera de vos...
...mi ser volando de vos como ‘dejando de volar’ lo que volas fuera de vo0s...
A diferencia de las otras ocurrencias de la acufiacion desvolar, este poema es
esperanzador, pues el vuelo del Yo enunciador lirico tiene por objetivo alejarlo de todo

aquello que le causa dolor.

3.2. Acuiaciones creadas mediante el prefijo re-
En los poemarios Comentarios y Citas se encuentran las siguientes acufiaciones creadas

mediante el prefijo re-:

FORMA DE PALABRA LEXEMA POEMA PREFI1JO BASE
reamo REAMAR Cita XXVII re- amar
remiro REMIRAR Cita XXXIII re- mirar
revolas REVOLAR Cita XXXIX re- volar

Tabla 3. Verbos prefijados con la particula re-, en los poemarios Comentarios y Citas.

A continuacion, expondremos las caracteristicas semanticas de estas formaciones.

3.2.1. Valores semanticos del prefijo re-
3.2.1.1. Expresa un significado iterativo
Martin & Varela (1999:5030) denominan iteracion a la accién que consiste en la repeticion
por segunda vez de un estado de cosas: comprende la repeticion del evento denotado por el
verbo, o bien, la repeticion mejorada del mismo. Para que el prefijo re- exprese valores
iterativos, los verbos que modifique deben presentar las siguientes propiedades sintacticas:
1. Deben ser verbos transitivos, pues la repeticion del evento denotado por el verbo
presupone el objeto del mismo. Ejemplos de este tipo son las formaciones:
hacer, rehacer; decorar, redecorar; ordenar, reordenar.
2. Los verbos a los que se aplica el prefijo re- deben ser télicos o perfectivos. Lo
anterior puede dar lugar a un estado de cosas modificado, como en los pares
verbales del tipo de decorar y redecorar; modelar y remodelar; o bien, a un

estado de cosas nuevo, como en plantear y replantear; definir y redefinir.
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3. El prefijo re- puede aplicarse a verbos intransitivos de sujeto no agentivo, como
aparecer y reaparecer; surgir y resurgir; nacer y renacer, pero no se aplica a

verbos intransitivos de sujeto agente (*retrabajar, *remarchar, *recaminar).*’

3.2.1.2. Expresa un significado restitutivo
Existen casos en los que el prefijo re- denota la restitucion de un evento, sin la necesidad de
que haya ocurrido un estado de cosas previo, 0 bien, un resultado anterior. Algunos

ejemplos son las palabras del tipo de reconquistar o recapturar:
(43) Los musulmanes reconquistaron Andalucia.

La oracion (43) expresa que los musulmanes conquistan Andalucia, la pierden y la
vuelven a conquistar, la reconquistan (Martin & Varela, 1999:5030). De manera semejante,
Beniers (2004:228) ejemplifica que si un delincuente es capturado, éste puede darse a la
fuga o quedar en libertad; las circunstancias pueden conducir a una recaptura del
delincuente, sin necesidad de que estén involucrados aquellos mismos que participaron en

su primera captura, se restituye el estado de cosas previo: la captura del delincuente.

3.2.1.3. Expresa un significado intensivo
De acuerdo con Martin & Varela (1999:5024-5025), este valor seméantico supone una

mayor carga intencional, emocional, emotiva o cuantitativa del contenido denotado por el

47 El prefijo re- también se aplica a verbos transitivos (Martin & Varela, 1999:5030):

(i) a. ...noche tras noche, la muchacha camina y recamina las calles del barrio buscando la
esquina secreta. [CREA, Alejandro Dolina, EI &ngel gris, Argentina, 1993]

b.  Teniendo claro Motorola que las empresas de clase mundial no retrabajaban sus
productos defectuosos y que se encontraban perdiendo mercado, se pidié a Smith que
desarrollara una manera practica de aplicar la teoria... [CREA, Fernando Gonzalez,
Seis sigma para gerentes y directores, México, 2004]

En recaminar, la coordinacién favorece el significado reiterativo (Martin & Varela, 1999:5031), en virtud de
gue el movimiento denotado por el verbo estd acotado: la muchacha vuelve frecuentemente a las calles del
barrio con el objetivo de buscar y encontrar esa esquina secreta. Algo semejante ocurre con retrabajar, pues
el resultado del evento son los productos defectuosos, que, para poder estar a la venta, serdn sometidos otra
vez al escrutinio de la empresa Motorola. Beniers (1986:39) refiere un contraejemplo, construido por Antonio
Alatarre, a propésito de la formacion que la propia autora, asi como Martin & Varela (1999:5030), consideran
agramatical: remorir, en tanto que morir supone la desaparicion de la entidad denotada por este verbo, de ahi
que sea imposible iterarla: “Cada vez que hay un Lézaro que revive estd destinado a remorir.” Y, sefala
Beniers, que este contexto demuestra que todo es posible si se crea el contexto adecuado, en tanto que puede
haber restricciones de nuestro conocimiento del mundo que legitimen la ocurrencia en turno.
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verbo, de ahi que esté ligado a la subjetividad del hablante. Para que el prefijo re- exprese
valores intensivos, los verbos deben presentar las siguientes caracteristicas:

1. Denotar acciones imperfectivas o atélicas, como en mirar y remirar.
Ocasionalmente, el verbo puede denotar un estado, como en saber y resaber.

2. Expresar acciones durativas, de modo que la intensificacion afecte la realizacion
del evento o el estado denotado por el verbo. Quedan descartados los verbos
puntuales que se producen sin un proceso previo, como el iterativo reaparecer,
pues denota que ‘algo o alguien vuelve a aparecer’ y no ‘aparecer con
intensidad’ o ‘aparecer con fuerza’.

En ocasiones, el significado intensivo se confunde con el reiterativo: remirar, ‘mirar

repetidamente’ (reiterativo) y remirar, ‘mirar fija, intensamente’ (intensivo); rebuscar,

‘buscar algo repetidamente’ (iterativo) y rebuscar, ‘buscar algo con cuidado’ (intensivo).

3.2.1.4. Expresa un significado reiterativo

La reiteracion consiste en la repeticion multiple de un estado de cosas. Este valor semantico
es el menos productivo y suele confundirse con los valores intensivos (Martin & Varela,
1999:5030-5031).

3.2.2. Descripcion de las acufiaciones producidas por el prefijo re-
A continuacion describiremos las acufiaciones que presentan el prefijo re- como
constituyente inmediato de su estructura. Citaremos el poema en su totalidad, con la

finalidad de precisar los valores seméanticos en el contexto en que aparecen.

3.2.2.1. reamar

CITA XXVII

(santa teresa)
alma que no entendi6/ni vio/ni supo/ 0 tu bondad sell&ndome la tarde/
y se creci6 en aquella certidumbre/ o sufridero que padezco/vos/
labrando su vivir en vos/sacando cada hermanito que deshace su alma/
de si/poniendo de si/muerevida obediente de vos amo/reamo

que paso deshaciéndose/encontrandose/
desencontrandose de vos/en vos/

pena que viene de pensarlo mucho/
desmenuzandome/moliendomé/
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El prefijo re- ofrece dos interpretaciones, como iterativo 0 como intensivo.

(44) reamar rerativo
[(re-)+(amar)y] ‘volver a amar’
(45) reamar nrensivo
[(re-)+(amar)y] ‘amar intensamente’

El significado iterativo demanda la presencia de un objeto directo, que corresponde
con el constituyente “cada hermanito que deshace su alma obediente de vos”, si se
reorganiza esta estructura sintactica, obtenemos el siguiente contexto:

(46) reamo [a] cada hermanito que deshace su alma obediente de vos
‘vuelvo a amar’ [a] cada hermanito que deshace su alma obediente de vos

Lo que se itera es la accion de “amar a cada hermanito...” También es plausible la
repeticion multiple del evento, el significado reiterativo. El Yo enunciador lirico amara y
volvera a “amar a cada hermanito...” en repetidas ocasiones. Por otro lado, en el significado
intensivo el Yo enunciador lirico del poema no s6lo ama a “cada hermanito...”, sino que los

ama con intensidad, o bien, con un carifio especial.

3.2.2.2. remirar

CITA XXX

(santa teresa)
alma que me llevas/;adénde?/;va?/ que volas?/;cuerpo al sol de la justicia?/
;quién la llevas?/;por dénde?/;abandonada ¢bien que traés?/;0 sos?/¢bien mio?/; muera
de si?/¢;como pajita al viento?/;zarza de toda soledad/tiniebla/espanto?/
ardiente que miré/no entenderé?/ ¢que me comés para ser bello?/;yo?/

¢ola avisada del subir de vos?/

¢miro y remiro mi pobreza como

tierrita que sacés de mi alma?/;vuelo

fuera del cuerpo?/;en él?/¢alma en su puesto

Remirar aparece en una construccién del tipo de [(verbo) + y + (re-verbo)], que, de

acuerdo con Martin & Varela (1999:5031), denota reiteracion.

(47)  remirareemerarvo
[(re-)+(mirar)y] ‘volver a mirar’

Las autoras especifican que en estas construcciones la reiteracion se refuerza a

través de la coordinacion. De ahi la siguiente relacion paragramatical:
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(48) ...miroy remiro mi pobreza como tierrita que sacas de mi alma...
...miro y ‘vuelvo a mirar’ mi pobreza como tierrita que sacas de mi alma...
La coordinacion favorece la expresion reiterada del evento. El Yo enunciador lirico
mira una y otra vez su condicién de pobreza. Incluso, el evento sacar tierrita de mi alma,
que se encuentra enseguida de remirar, consolida esta lectura reiterativa, pues para sacar

tierra de algun lugar, es necesario que el movimiento ocurra de forma reiterativa.

3.2.2.3. revolar

CITA XXXIX

(santa teresa)
alma que revolas/no te paras/ navegando las ocho de la noche
volas donde podés/andés/buscas/ acompafada de tu luz mismisima/
no ves rastra/ni boca/ni porfia/ no asombrada de vos/como morida
te desvolas de vos una conmigo/ a todo engafio/capitan de vos

y amor tiernisimo te sube de
conciencia grande que tenés del alma/
alma que ves amor que no cambias
por otro mundo o vos/almita como

El significado de re- es restitutivo, debido a que el prefijo se aplica a un verbo
intransitivo de sujeto agente, que no produce un evento o resultado que pueda repetirse.

(49) revolargestirurivo
[(re-)+(volar)y] ‘restablecer el vuelo’

Y, més bien, como ocurria con reconquistar, el evento de volar deja de tener lugar:

(50) ...alma que revolas, no te paréas, volas donde podés...
...alma que ‘vuelves a volar’, no te paras, volas donde podés...
Aunque la relacion paragramatical es semejante a la iterativa, hay que precisar que,
en efecto, el evento de volar vuelve a ocurrir, pero no como una repeticion o una mejora,

sino que se restituye, en tanto que se trata de un evento que habia dejado de tener lugar.

3.3. Sumario del Capitulo 3
En el presente capitulo describimos las acufiaciones creadas por la aplicacién del prefijo
des- y re-. Para ello, nos basamos tanto en las propiedades sintactico-semanticas del prefijo,

como de la palabra base, tomando en cuenta que existiera una correspondencia con el
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contexto. En el caso del prefijo des-, los significados de reversion e interrupcion de la
accion denotada por el verbo correspondieron con los valores semanticos méas frecuentes,
mientras que los significados privativos e intensivos fueron menos recurrentes. El prefijo
re- mostro preponderancia por el significado iterativo e intensivo. Asimismo, tratamos de
mostrar las distintas posibilidades interpretativas donde fuera pertinente, ademéas ofrecimos
argumentos en favor de alguna de las posibilidades que surgieran.

En el siguiente Capitulo describiremos las acufiaciones producidas por sufijacion.
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4. Formacion de acufaciones por sufijacion

En los poemarios Comentarios y Citas, de Juan Gelman, se encuentran las siguientes

acufiaciones verbales creadas mediante procesos de sufijacion:

FORMA DE PALABRA LEXEMA POEMA \
ala ALAR Comentario XXI
alas ALAR Comentario XXI

almés ALMAR Cita VI
me almo ALMAR Comentario XLIII
cielando CIELAR Comentario XXIII
cielar CIELAR Cita XLIV
me cielas CIELAR Comentario XXXVIII
davueltea DAVUELTEAR Comentario XXXIV
dentras DENTRAR Comentario LVII
me desastre DESASTRAR Cita XXXVIII
doncella DONCELLAR Cita XXXV
dulcear DULCEAR Cita XLII
fuega FUEGAR Cita XXXVIII
humana HUMANAR Comentario XLV
me muertee MUERTEAR Cita XXVIII
nidandome NIDAR Comentario XLV
nifiandome NINAR Comentario XLV
otofiando OTONAR Comentario LIII
otofar OTONAR Cita XXV
paisame PAISAR(SE) Cita XLII
te pajaro PAJARAR(SE) CitaV
me palabras PALABRAR Comentario XXXIII
me piedran PIEDRAR(SE) Cita IX
piesan PIESAR Cita XI
soleas SOLEAR Cita |
soleds SOLEAR Comentario LI
videa VIDEAR Comentario LXV

Tabla 4. Acufiaciones creadas por sufijacion.
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4.1. Acuiaciones creadas por el verbalizador -a(r)

FORMA DE PALABRA LEXEMA POEMA SUFIJO BASE
ala ALAR Comentario XVI -a(r) ala
alas ALAR Comentario XXI -a(r) ala

almés ALMAR Cita VI -a(r) alma
me almo ALMAR Comentario XLIII -a(r) alma
cielando CIELAR Comentario XXIlII -a(r) cielo
cielar CIELAR Citas XLIV -a(r) cielo
me cielas CIELAR Comentario XXXVIII -a(r) cielo
dentras DENTRAR Comentario LVII -a(r) dentro
me desastre DESASTRAR Citas XXXVIII -a(r) desastre
doncella DONCELLAR Citas XXXV -a(r) doncella
fuega FUEGAR Citas XXXVIII -a(r) fuego
humana HUMANAR Comentario XLV -a(r) humano
nidandome NIDAR Comentario XLV -a(r) nido
nifidndome NINAR Comentario XLV -a(r) nifio
otofiando OTONAR Comentario LIII -a(r) otofio
otofiar OTONAR Cita XXV -a(r) otofio
paisame PAISAR Citas XLII -a(r) pais
te pajaro PAJARAR(SE) Citas V -a(r) pajaro
me palabras PALABRAR Comentario XXXI1I -a(r) palabra
me piedran PIEDRAR(SE) Citas IX -a(n piedra
piesan PIESAR Cita XI -a(r) pie

Tabla 5. Acufiaciones formadas a partir del sufijo -a(r), Comentarios y Citas.

4.1.1. Valores semanticos del verbalizador -a(r)
Los significados del sufijo -a(r) dependeran de los rasgos de la base a la que se aplique. En

cada acufacion referiremos las relaciones que establezcan y precisaremos su significado.

4.1.2. Descripcién de las acufiaciones producidas por -a(r)
A continuacion describiremos las acufiaciones que presentan el verbalizador -a(r) como
constituyente inmediato de su estructura. Citaremos el poema en su totalidad, con la

finalidad de precisar los valores semanticos en el contexto en que aparecen.
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41.2.1. alar

COMENTARIO XVI

¢sos remedio de vos?/;enfermedad y cura?/;calor
que ensefia el frio de vos?/;pajarito

que solo anida en su volar/como fuego

que surca el aire o luz o fiera

que roe la tristeza como un hueso?/¢justicia
que pone paz en la memoria?/; merced
como un otofio donde caen

las almitas como hojas de vos?/;calor mio/

infinitud o sed/guitarra

donde me acuerdo en vos?/;paciencia
como alas en que ala

esta dicha de vos?

COMENTARIO XXI
(santa teresa)

no sé qué hago fuera

de tu dulzura/a no ser

aprender a volver hacia ella

para no ser otra cosa que vos/o sea serte

para volver desde fuera de vos
con los jugos del mundoly partir
a los jugos de vos/este vuelo

de vos a vos donde cada

palabra es resplandor de vos/

0 sea sombra de vos donde

me corroboran con dulzuras
arrancadas de vos/o furia o fuego

donde ardés como vos/es decir ala
que alas para mejor/suavidad

que me pensas contra la muerte/puerta
donde me entro como a vos

De acuerdo con Beniers (2004:83-84), cuando el sufijo verbalizador -a(r) se aplica a

sustantivos que denotan partes del cuerpo, el derivado expresa un significado instrumental,

COmo ocurre en cornar, ‘golpear con los cuernos’, o bien, ‘atacar con los cuernos’. Asi:

(51)

alarINSTRUMENTAL

[(ala)+(-ar)v] ‘mover las alas en la forma predeterminada (para volar)’

En la acufacion, la parte ala gana independencia respecto del cuerpo. Este
fendmeno es comun, tanto en el habla espontanea, como en la literatura. Maldonado (2011)
sefiala que la construccién de posesivo con partes del cuerpo puede referirse a casos en que
la parte del cuerpo esta en condiciones de operar de forma independiente, como cualquier

otro instrumento (52) o cuando experimenta algun problema de funcionamiento (53):

(52) a. ..entonces sblo podia sentir asombro ante la sabiduria ciega de su cuerpo para

esquivar, para levantarse... [Carlos Fuentes, La muerte de Artemio Cruz]

b. German lo penetré con sus pupilas [Gabriel Garcia Marquez, El coronel no tiene

quién le escriba]

Sigui6 sorbiendo el café en las pausas de su respiracion pedregosa. [Gabriel Garcia

Marquez, El coronel no tiene quién le escriba]

b. Se paseaba a lo largo del corredor, el cabello suelto a la espalda, los brazos abiertos,
buscando el aire por encima del silbido de sus pulmones. [Gabriel Garcia Marquez, El

coronel no tiene quién le escriba]

(53) a.
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En el poema, las alas funcionan de manera independiente: el derivado perfila el

movimiento, no su consecuencia, pues las alas no vuelan, sino que son el instrumento para

volar. Esta interpretacion sirve también para la ocurrencia de alar en el Comentario XVI:

(54) ...¢paciencia como alas en que ala esta dicha de vos?...
...¢paciencia como alas en que esta dicha de vos ‘hace lo que suele hacerse con las alas

(para volar)’?...

Por otro lado, en el Comentario XXI se refiere un vuelo, en el que cada palabra es

un ala que se mueve para volar, para hacer mejor algtn estado de cosas. (55).

(55) ...este vuelo de vos a vos donde cada palabra es resplandor de vos [...] 0 sea sombra de vos
[...] o furia o fuego [...] es decir ala que alas para mejor/suavidad que me pensas contra la

muerte...

...este vuelo de vos a vos donde cada palabra es resplandor de vos [...] o sea sombra de vos
[...] o furia o fuego [...] es decir ala que ‘se mueve como alas para volar’ para
mejor/suavidad que me pensas contra la muerte...

Es posible interpretar este vuelo como el trayecto hacia la patria, de ahi que cada

palabra que tenga que ver con la patria serd un movimiento de alas, que le permitird al Yo

enunciador lirico alcanzar esa tierra de la que ha sido expulsado.

4.1.2.2. almar

Cita Vi
(santa teresa)

alma que resollas en la mitad

del pensamiento/de la vida/como
caballo que corrés/;donde esté el pienso
para parar tus patas locas?/;ansia

de derramar grandisimo el amor

para que duerma envuelta la esposica
que tiembla al alba contra la solombra
de tu meditacion?/;flores que olés

en el manzano del amor crecido
donde mis almas varias se perdieron
para que almés mi desasido rostro

con ella abierta en la mitad de si/
hermosura de vos como oraciones
donde madruga en pena mi callar?

COMENTARIO XLIII
(san juan de la cruz)

fuego que me limpia en amor la alma
y la transforma en limpio amor/

echa llama ademés de arder

como palito que se extiende

hacia afuera de su madera/
y cada llama le alimenta

la voluntad de arder de vos
como palabra muy subida

volando alrededor de vos
como calor/como verdad/
0 como Vvoz tierna de vos/
como torrente donde me almo

En este caso, el sufijo verbalizador -a(r) expresa posesion dinamica:
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(56)  almareosesion pinamica
[(alma)+(-ar),] ‘dar alma’

La posesion dinamica consiste en la transferencia de algo al dominio de una
determinada entidad, como ocurre en amparar, ‘dar amparo’, o angustiar, ‘dar angustia’.

(57) a. Me amparé en las sombras y vi a la Engracia que paseaba con otras dos mozas.

[CREA, Fernando Fernan Gomez, El viaje a ninguna parte, Espafia, 1995]
b. ..la inseguridad ciudadana que, durante afios, angustié sobremanera a los vecinos de
Badalona. [CREA, La vanguardia, Espafia, 1995]

En (57), los derivados tienen como base los sustantivos abstractos amparo y
angustia, de ahi que también alma pueda formar parte de este esquema formativo.*® Como
resultado del proceso morfoldgico, se reorganizan los participantes sintacticos. En (58)
mostramos la relacion paragramatical que expresaria el derivado amparar, con la finalidad
de observar como se manifestaria en la acufiacion almar (59). Se trata de predicados
bitransitivos, donde una entidad animada funge como receptora del tema: el sustantivo

abstracto (amparo y alma) que da visibilidad al verbo derivado (amparar y almar).

(58) a. Juan ampar6 a Maria.

b.  Juan se amparé a si mismo.
(59) a. Juanalmé a Maria.

b.  Juan se almé a si mismo.

Los receptores se promueven a la posicion de objeto directo y adquieren un mayor
grado de afectacion. El Yo enunciador lirico del poema es afectado por una accién que

resulta en la adquisicién de alma.

(60) ...donde mis almas varias se perdieron para que almés mi desasido rostro con ella abierta en
la mitad de si...
...donde mis almas varias se perdieron para que ‘le des alma a’ mi desasido rostro con ella
abierta en la mitad de si...

(61) ...fuego que transforma en limpio amor la alma [...] volando alrededor de vos como torrente
donde me almo...
...fuego que transforma en limpio amor la alma [...] volando alrededor de vos como torrente
donde ‘me doy alma’...

En (60), que corresponde con la Cita VI, el alma abierta en la mitad de si, a su vez,

le da alma al Yo enunciador lirico que ya antes habia perdido varias de sus almas. Algo

4 La acufiacion almar tiene el correlato culto animar. En latin, anima significa ‘soplo’ o ‘aire’ y, por
extension, ‘vida’; sin embargo, animar se ha especializado para expresar ‘impulsar’ o ‘incitar a algo’. El
sustantivo alma no esta presente en los usos espontaneos de animar, de ahi que no bloquee la acufiacion.
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semejante ocurre en el Comentario XLIII (61), donde el alma se convierte primeramente en
limpio amor y es esta nueva alma la que pasa a posesion del Yo enunciador lirico, que
experimenta una afeccion de limpio amor a través de la adquisicion del alma. Esta Gltima
también puede interpretarse como ‘pasar a tener alma’, es decir, como un verbo pronominal

espontaneo semejante a inspirarse, entusiasmarse, angustiarse.

(62) ...fuego que transforma en limpio amor la alma [...] volando alrededor de vos como torrente
donde me almo...
...fuego que transforma en limpio amor la alma [...] volando alrededor de vos como torrente

donde ‘paso a tener alma’...

En esta interpretacion, no se trata de un verbo bitransitivo reflexivo, sino de un

verbo intransitivo espontaneo, involuntario.

4.1.2.3. cielar

COMENTARIO XLIII
(san juan de la cruz)

esta herida con vos/o llaga/luz
como criatura vulnerada o
pena de vos que vivemuere
hasta que la matas haciéndola

dicha de vos cielando furias/paladar
al que mi lengua esté pegada

como lengua de vos/o tierra donde
crecés como dulzura/vos

gue me empezaste y quiero que me acabes

en la mitad de vos/ pais/famparo
por donde toda la vida va/temblor
que me temblas en vos/claro fuego

mariposita que moriste en
olvido de vos misma/sin saber/
sin acordarte que moris/vivis/
para cielar/amar/extrafio olvido/

donde es trabajo comer y dormir/
y nada se desea sino ser

bastén del ofendido/cura del
humillado/pared canta la fria

COMENTARIO XXXVIII
(roberto firpo)

COMo conservo este carifio
de vos a vos/amora mia/
ardor que sube del pasado
como tu pura voz/cielito

que me cielas la soledad
como pedazo de vos/fuego
en que ardo como porvenir
de tu hermosura abierta como

Illama de vos o claridad
del arbolito que crecia
en tu jardin o gloria de
vos/dando olor a suavidad

*kkhkkhkkkikk

CITA XXVII
(santa teresa)

que ataca al hermanito en su mitad/
quiere comerle anima y valor/
almita que no va por sequedades/
memoria de ternura que le da
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En estos casos, el sufijo verbalizador -a(r) expresa una funcién locativa-direccional:

(63) cielar.ocamvo
[(cielo)+(-ar),] ‘llevar al cielo’

Este significado es semejante al que presentan verbos del tipo de orillar, ‘hacer a la
orilla’; almacenar, ‘ubicar en almacén’; marginar, ‘llevar al margen’. En (64-66)
mostramos la manera en que se manifiestan estos valores paragramaticales:

(64) ...pena de vos que vivemuere hasta que la matas haciéndola dicha de vos cielando furias...
pena de vos que vivemuere hasta que la matas haciéndola dicha de vos ‘llevando furias al
cielo’

(65) amora mia, cielito, que me cielas la soledad como pedazo de vos
amora mia, cielito, que ‘llevas al cielo mi soledad’ como pedazo de vos

(66) mariposita que moriste en olvido de vos misma, sin saber, sin acordarte que moris, Vivis,
para cielar...
mariposita que moriste en olvido de vos misma, sin saber, sin acordarte que moris, vivis,
para ‘ir al cielo’

Los contextos de (64) y (65) corresponden con predicados transitivos, en los cuales
hay un sujeto agente (la dicha de vos y la amora mia) que porta el tema codificado como
objeto directo (las furias y la soledad). Asimismo, en (65) hay un caso de dativo
posesivo.*® En el Comentario XXXVIII, el Yo enunciador lirico posee una entidad
abstracta, la soledad. De acuerdo con Di Tullio (2010:128-129), el dativo posesivo codifica
las entidades de la esfera de lo personal, de ahi que las emociones y los estados de animo
sean susceptibles de expresarse en estos términos.

Cielar en (66) forma parte de un predicado intransitivo, cuyo sujeto es una
mariposita. Una interpretacion consiste en emplear el verbo de movimiento ir, bajo la
relacion paragramatical de ‘ir al cielo’. Asi, la mariposita tiene el cielo como la meta de su
movimiento. Otra posibilidad consiste en expresar la relacion paragramatical empleando un
verbo estativo, ‘estar en el cielo’. La diferencia entre estas interpretaciones estriba en la

permanencia que tendria la mariposita en uno y otro caso: menos permanente a través del

verbo de movimiento; mas permanente a travées del verbo estativo-existencial.

49 En §4.1.2.1 detallamos en qué consiste el dativo posesivo.
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4.1.2.4. dentrar

COMENTARIO LVII
(ezequiel y lepera)

horas que pasan como huerto tierra callando que tocas

donde con vos iluminas/ como cabello de amor a

0 como aroma desatado tu garganta como manzano

de los huesitos secos que donde tu hermosura se ensombra

me desquietaste para yerba/
creciéndome/dentras/llagas/
destristeciéndome la todo

que se sufre de vos/con vos/

De acuerdo con Serrano (1999:4686) y Beniers (2004:97), los adverbios no se
aplican a esquemas de formacion de verbos de manera productiva; sin embargo, cuando
esto ocurre, el derivado denota acciones que ubican algo en el espacio o en el tiempo. Para
precisar el significado de la acufiacion dentrar, es necesario contrastarla con adentrar:

(67) a. Es una arriesgada propuesta de tipo racional-l6gico que se adentra en todos los
terrenos de la comedia... [CREA, La voz de Galicia, Espafia, 1991]

(68) b. La investigacién también se adentr6 en las relaciones interpersonales. En general la
mala imagen y la falta de credibilidad no se trasladan a este campo y tampoco se
generalizan hacia todos los colombianos. [CREA, Semana, Colombia, 1998]

Serrano (1999:4703) sefiala que es dificil reconocer el esquema al que pertenece el
verbo adentrar, ya que puede resultar de un proceso de sufijacion o de parasintesis, cuya
base morfoldgica serian los adverbios adentro y dentro, respectivamente. A este respecto,
Enriquez (2003:59-64) sefiala que los adverbios prefijados con a- ocurren
preponderantemente cuando el evento denota algin tipo de movimiento, pues activa el

componente de trayectoria (los ejemplos son de la autora):

(69) a. Los ruidos vienen desde dentro.
b.  Tus ruidos llegan hasta dentro.

(70) a.  Losruidos vienen desde adentro.
b.  Tus ruidos llegan hasta adentro.

Enriquez afirma que ambas construcciones ocurren en el habla espontanea, pero si
el evento se acompafia de preposiciones o locuciones que denoten movimiento, los
hablantes optaran por las formas prefijadas, en virtud de que éstas activaran la trayectoria.

Lo esperable es que la formacion parasintética signifique ‘ubicarse dentro de algo’; vy el
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verbo sufijado, ‘dirigirse adentro de algo’; sin embargo, los contextos —siempre y cuando
no haya un verbo estativo— admiten ambas lecturas: la locativa y la locativa dinamica:
(71) a. Elespacio urbano tiene magnitudes correspondientes a la escala de la colectividad [...]
Al estudiarlos nos adentramos a una escala en la que los espacios componentes se
pierden... [CREA, Trama. Revista de arquitectura y disefio, Ecuador, 2000)
(72) a. al estudiarlos ‘nos dirigimos hacia adentro de’ una escala
b. al estudiarlos ‘nos ubicamos/estamos dentro’ de una escala
La presencia del prefijo a- (en adentro) favorece la lectura dinamica: predica el
acercamiento a la escala, en términos dindmicos (72a), en contraste con el evento estatico
(72b). Dado que dentrar carece de prefijo, entonces expresa un significado estatico:
(73) dentrar ocanvo
[(dentro)+(-ar),] ‘estar dentro’
Valgan los siguientes ejemplos, con el objetivo de distinguir la manera en que se

introduce dinamicidad al sustituir dentrar por el correlato prefijado:

(74) a. ...creciéndome, adentras, llagés, destristeciendome la todo que se sufre de vos...

b. ...creciéndome, ‘vas adentro’, llagés, destristeciendome la todo que se sufre de vos...
(75) a. ...creciéndome, dentras, llagas, destristeciéndome la todo que se sufre de vos...

b. ...creciéndome, ‘estas dentro’, llagas, destristeciéndome la todo que se sufre de vos...

De esta manera, dentrar expresa la ubicacion de algo al interior de otra entidad,
semejante a una relacion contenedor-contenido: la patria esta dentro del Yo enunciador

lirico, creciendo poco a poco, causando llagas, quitando las tristezas que se sufren por ella.

4.1.2.5. desastrar

Cita XIX
(santa teresa)

y todo el cuerpo dolorido/frio/ venga de lo interior/no traiga pena
el corazon enfriado como si no acobarde mi piel/no me muertee/
alma ya no tuviera/o respirar no me desastre/no me disemine/
para alentar/morir/dar vida al alma/ 0 sea quereme vos/quereme/vos
durar asi dias y dias/como
padecimiento que arde de si mismo/
y el alma en sus pasito por la de-
solacién como vos/palabra tuya
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Desastrar expresa posesion dinamica, es decir, la transferencia de algo al dominio
de una determinada entidad.
(76)  desastrarsosesion binamica
[(desastre)+(-ar)y] ‘afectar con desastres’
El Yo enunciador lirico pide encarecidamente al alma que no traiga pena y que
tampoco le de desastres, o bien, lo afecte con desastres:
(77) ..yelalmal...] no traiga pena [...] no me desastre...
...y el alma [...] no traiga pena [...] no me ‘no me afecte con desastres’...
No debe extrafiar que la transferencia sea de una entidad abstracta y, mas
concretamente, de un suceso externo, pues el esquema de posesion dinamica puede

expresar este tipo de significado, como describimos para almar en 84.1.2.2. De hecho, la

acufiacion desastrar es semejante a verbos del tipo de insidiar, ‘afectar con insidia’.

4.1.2.6. doncellar

Cita XXIV

(santa teresa)
amor que dejo atras y esta delante/ donde cantas como regalo/andas
dias que domestico en desespero/ alta de vuelo/haciendo bien con vos?/
¢ qué es el trabajo de no poder mas?/ luz que baja o no para sobre mi/
jandara a gracia?/¢a perfeccion?/;es noche?/ limpisima/delicadisima
¢junta del alma?/¢infierno que pasado de tu interior/misericordia mia/
dara razén de vos?/;deveras es brevisima/secreta como la
hermanito de vos por estas zonas/ multitud que doncella sus pesares
como agonias/como padeceres/ contra el encerramiento de la mundo

Lo esperable seria que doncellar se comportara como un verbo de transferencia,
pues los sustantivos que se refieren a entidades animadas, como doncella, suelen expresar
la transferencia o adquisicion de alguna de las caracteristicas propias de dichas entidades:
‘adquirir caracteristicas propias de una doncella’. Este significado también lo expresa el
esquema parasintético [a-X-a(r)] que produciria el verbo de cambio de estado
adoncellar(se), ‘convertir(se) en doncella’.

Como se puede observar, el contexto en que aparece doncellar no concuerda con

estos significados. De entre los diversos significados que expresa el sufijo -a(r), en la forma
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doncellar parece expresar modo, ‘hacer algo como lo haria una doncella’, o bien ‘tratar

algo como lo trataria una doncella’:

(78)  doncellaryono
[(doncella)+(-ar)y] ‘hacer algo/tratar algo como lo haria una doncella’

Esta relacion modal es semejante a estrellarse, ‘romper en forma de estrella’:

(79) multitud que doncella sus pesares contra el encerramiento de la mundo
multitud que ‘trata sus pesares como los trataria una doncella’ contra el encerramiento de la
mundo
Asi, los pesares que se refieren en el poema reciben un cuidado o un tratamiento en
la perspectiva y entendimiento de una doncella, es decir, de forma inocente, delicada e,

incluso, ingenua, si nos atenemos a las caracteristicas que se asocian a una doncella.

4.1.2.7. fuegar

CITA XXXVIII
(santa teresa)
dolor de vos que crece méas si mas donde soplas amor hasta quemar/
de vos recibo/pena que se apena fuego que fuega humano desde vos/
de recibir amor crecido/tan/ sudor que suda mi pasion/huesitos
brazos que ardés/ abrasados de amor/ cuyas cenizas hablaran/ya mudos

como nifitos puros/ya perdidos/
en tu bondad de vos/dulce pajaro
que me volas la sangre para luz/
para verdad/para camino/causa

Para describir los valores semanticos que expresa la acufiacion fuegar conviene
diferenciarla del correlato quemar, que también aparece en el poema.

La accion denotada por el verbo quemar entrafia la afectacion de la entidad con que
entra en contacto: la entidad que se somete a esta accion termina afectada

irreversiblemente, ya sea superficial (80a) o hasta la consumicion (80b-c).

(80) a. El aguardiente de cafia le quemo la garganta y devolvié la botella con una mueca.
[CREA, Luis Sepulveda, Un viejo que leia novelas de amor, Chile, 1996]

b. Labala que matd a José Luis Cabezas seria “periciable” porque el fuego que quemo el
cuerpo del fotégrafo no alcanzé a fundirla. [CREA, El clarin, Argentina, 1997]

c.  El descubrimiento fue causa de su desdicha: una muchedumbre desharrapada corrié
hacia California, arrasé fincas y propiedades, enloquecida por la quimera de encontrar
oro en las arenas de los rios; alland la hacienda de Sutter, quemo su casa, provocé su
miseria. [CREA, Pedro Voltes, Historia de la peseta, Espafia, 2001]
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De acuerdo con los ejemplos, la afectacion surge como resultado de la accion de
algun tipo de calor sobre la entidad en turno. En (80a) el calor que da el aguardiente hace
que la garganta se queme; mientras que en (80b) y (80c) la accion del fuego deja muy
maltrecho un cuerpo humano, por un lado, y desaparece una vivienda, por otro. En cierto
sentido, el verbo quemar puede entrafiar, también, destruccion.

En el poema, el amor, a manera de soplo, ocasiona un tipo de afectacion. Por ello, la
acufiacion expresa posesion dinamica, transferir algo de una entidad hacia otra entidad:

(81) fuegarsosesion oinamica
[(fuego)+(-ar)y] ‘dar fuego’

En este caso, el pajaro que se refiere en la segunda estrofa es la entidad que da
fuego, pero no es un fuego cualquiera, sino que semeja el fuego que daria un ser humano. Y
es este fuego humano el que afecta hasta quemar. En palabras del Yo enunciador lirico,
entonces, el amor sera el fuego que quema, que puede consumirlo todo.

(82) fuego que fuega humano desde vos
fuego que ‘da fuego’ humano desde vos

No hay que descartar la posibilidad de que humano funcione como modificador
adverbial de la acufiacion fuegar. Bajo esta dptica, el significado seria dar fuego de manera
humana, lo que se califica de ‘humano’, en este sentido, no seria el fuego, sino fuegar, la

accion verbal denotada por la acufiacion: se da fuego de manera humana.

4.1.2.8. nidarse, niflarse, humanar

COMENTARIO XLV
(homero exposito)

no sombra que ya se escapa del solo mar no oscuro como
sino sabrosadulcemente/ pueblo de madres donde hablas
0 como ayeres/como hermosos/ como arrabal obrero que

las tortolitas de tu voz humana todo lo que es suave

nidandome/nifiandomé

tu rostro hermoso como vos
que cose mundos rotos del
alma/los junta como rios
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Estas acufiaciones presentan los siguientes correlatos establecidos: anidar, anifiar y
humanizar. Conviene revisar el comportamiento de estas palabras establecidas, con el

objetivo de esclarecer el significado de las acufiaciones.

(83) a. Enla mafiana no nos acordabamos del llanto de la tia o del biho que anidé por afios
en el fondo del jardin... [CREA, Maria Luisa Mendoza, El perro de la escribana o Las
Piedecasas, México, 1982]

b. ..hasta la noche en que, octogenaria, se anid6é en el lecho del jardinero, el aguila
imperial de Rosa Cuni se las arreglé para saber qué hacer con su soberania. [CREA,
Eliseo Alberto, La eternidad por fin comienza un lunes, Cuba, 1994]

(84) a. ..me volvi6é a decir, con aquella extrafia sonrisa que le anifiaba la cara, que me
agradecia el que le hubiese acompafiado en un dia de niebla tan cerrada... [CREA,
Novela, Miguel Sanchez-Ostiz, La gran ilusién, Espafia, 1989]
b. La estancada Bo, la destrozada Daryl —no se anifiaba ni con dos ridiculas trencitas—
...[CREA, Prensa, Mar Flores, a punto de pegarse por su ex marido, Espafia, 1997]
(85) a. El perro cada vez humaniza més su estilo de vida, comiendo en la mesa, durmiendo

en la cama... [CREA, Prensa, El tiempo, Colombia, 1997]

b. Laidea del encuentro, pedido por los tres reclusos, es discutir las bases de un acuerdo
para humanizar la guerra y la forma como la Defensoria del Pueblo podria contribuir
aello... [CREA, Prensa, Semana, Colombia, 1996]

Con base en los ejemplos, anidar(se) expresa el significado de objeto producido,
‘construir(se) un nido’, con el objetivo de instalarse en ¢l para vivir y, por extension,
ubicarse o establecerse en algun lugar para vivir, como se muestra en (83b), de ahi que este
verbo admita significados locativos, ‘ubicarse en un nido’ y, en general, ‘ubicarse en algiin
lugar’ de manera prolongada 0 permanente. Si este parasintético ocurriera en el poema,
manifestaria ambas lecturas, pero la accién se restringiria a la ejercida por las tortolitas de
tu voz en el Yo enunciador lirico: las tortolitas de tu voz se ubican (habitan) en un nido,
que, de hecho, es el Yo enunciador lirico. Consideramos, mas bien, que la acufiacion nidar
expresa el significado de objeto producido:

(86)  nidarogsero propucino
[(nido)+(-ar)v] ‘hacer/producir un nido’

En esta interpretacion, las tortolitas de tu voz hacen (producen) un nido para el Yo
enunciador lirico. Bajo esta relacion paragramatical, el Yo enunciador lirico funge como
beneficiario del nido producido, en una relacion distinta a la del verbo parasintético anidar.

(87) las tortolitas de tu voz niddndome
las tortolitas de tu voz ‘haciendo un nido para mi’
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Para anifar(se), el esquema parasintético [a-X-ar] expresa cambio de estado,
‘convertir(se) en nifio’, COMoO mostramos en (84a-b), donde la extrafia sonrisa y las ridiculas
trencitas son las entidades que provocan que algo adquiera alguna caracteristica propia de
los nifios. Por el contrario, la acufiacion nifiar favorece el significado modal.

(88) nifiarwono
[(nifio)+(-ar),] ‘tratar/cuidar como a un nifio’

En esta relacion paragramatical, el sustantivo se visibiliza en términos de ‘tratar
como a un nifio’ o ‘darle los cuidados y atenciones que se le dan a un nifio’. El contexto
favorece esta lectura modal, pues las tortolitas de tu voz colocan al Yo enunciador lirico en
un nido, para luego tratarlo como se trataria a un nifio, como bien puede ser, cuidarlo,
mimarlo, educarlo y, en general, amarlo.

(89) las tortolitas de tu voz [...] nifiandomé...
las tortolitas de tu voz [...] ‘tratandome como a un nifio’...

Aparentemente, no hay diferencia entre humanar y humanizar, pues ambas

expresan posesion dinamica, ‘dar cualidad de humano’ o ‘volver (mas) humano’:
(90) hU manareosesion binamica
[(humano)+(-ar),] ‘dar cualidad de humano’

A este respecto, Beniers (2004:137-139) sefiala que los verbos formados a partir del
sufijo -izar admiten una interpretacion aumentativa, cuya parafrasis es ‘volver mas X’, de
ahi que humanizar signifique ‘volver mas humano’ algo que ya manifiesta esta condicion.

(91) arrabal obrero que humana todo lo que es suave
arrabal obrero que ‘vuelve humano’ todo lo que es suave
Por el contrario, los derivados mediante -ar no necesariamente admiten esta lectura

aumentativa. Asi, humanar expresa la adquisicion de la cualidad humana, es decir,

‘convertir(se) en humano’ o ‘volver(se) humano’.
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4.1.2.9. otofar

COMENTARIO LIII
(baudelaire)

sin hambres/pura/suavemente/
ardés mi alma como dia

donde nadie pregunta nada/

y ya el amor no es como perros/

como ciudad sitiada por
verte o morir/o apretar sin
soltar la tu dulzura como
gracia otofiando mi deseo/

0 como beso esperador/
o ligereza dilatada
tocandote/buscandoté

sin cansancio de la sufrir/

0 como loco incendio de
venas de amor bajo tu cuerpo/
como clausura/como noche
arrodillada en tu silencio

CITA XXV
(santa teresa)

entiendo una fragancia de tu hondén
como brasero donde ardieras mucho
y no se viera lumbre/y olorosos
humo y calor entraran por mi alma

toda abarcandola/mojandola

con tu delicadeza o claridades

que caen de vos como hojitas de otofio
puras de tu otofiar/y no se acaba

de entender qué sucede/qué luz pasa

por la tiniebla améandola con vos/

agua que empieza en vos/termina en vos/
alma que entraba a si de ojos abiertos/

0 se subia por tus pareceres/

0 silbo dulce que ningln oido

ha oido/sino encogimientos de

la verdad que sofiaba en lo interior

de mi alma/y despertd/fue en tu suavisima/
en vos cesé/ocupada de otro modo/

mas ensefiada/como piedra que

abre su luz de adentro a claro amor

Son pocos los verbos producidos a partir de sustantivos que denotan estaciones o

meses del afio, como agostar 0 veranear, cuyas bases son agosto y verano (Beniers,

2004:71). Este tipo de verbos nos ayudara a identificar el significado de otofiar.

92) a.

En la zona sur los escasos pastos estaban empezando a agostarse y los ganaderos, que

suelen comenzar a sacar a los animales al campo a mediados de febrero, han tenido
que recurrir al pienso... [CREA, Prensa, El Pais, Espafia, 1999]

b. Tras ello, el juguete queda arruinado y olvidado. Podria decirse que en la imposicion
de su efimero misterio inicial expulsa la proyeccion del misterio ajeno y agosta asi,
para siempre, su oportunidad de permanencia. [CREA, Prensa, El Pais, Espafia, 1981]

(93) a.

El encuentro fue organizado para que los escritores latinoamericanos hablaran sobre la

situacion de Cuba con Clinton, aprovechando que el presidente veranea en la isla.
[CREA, Prensa, El Pais, Espafia, 1994]

b. Metemo que a él le gusta mucho esa musica, ;no? mucho. Porque ademas veranea en
la Costa Brava. [CREA, Oral, Entrevistas, Espafia, 1989]

Beniers (2004:71) sefiala que agostar(se) expresa el significado de ‘hacer lo que

hace agosto’, con base en los contextos de uso: ‘marchitar(se)’ o ‘acabar(se) algo’. EI mes
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de agosto corresponde con un periodo en que se marchitan diversas plantas, este significado
pasa al verbo derivado, como en (92). Por otro lado, en (93) el derivado veranear expresa el
significado de ‘pasar el verano’ en algun lugar determinado.

Con base en estas observaciones, la acufiacion otofiar, por su semejanza con
agostar, expresa una actividad, es decir, ‘hacer lo que hace el otofio’.

(94) otofaracrivioan
[(otofio)+(-ar)y] ‘hacer lo que hace el otofio’

El otofio se asocia, también, al periodo en que se marchitan y caen las hojas de las
plantas y los arboles. En este sentido, la acufiacion otofiar, por extension, significaria
‘perder algo’ e, incluso, ‘marchitar’, que presentaba el derivado agostar:

(95) ...apretar sin soltar la tu dulzura como gracia otofiando mi deseo...
...apretar sin soltar la tu dulzura como gracia ‘marchitando (para que retofie)’ mi deseo...

A pesar de las coincidencias, otofiar puede diferenciarse de agostar, en tanto que
denota que las plantas se marchitan, mueren, mientras que otofiar denota la pérdida de algo
para, posteriormente, dar vida a algo nuevo: el otofio como una antesala a la época en que
la vida vuelve a surgir. En la Cita XXV, la acufiacion expresa el mismo significado:

(96) mojandoléa con tu delicadeza o claridades que caen de vos como hojitas de otofio puras de tu
otofar
mojandola con tu delicadeza o claridades que caen de vos como hojitas de otofio puras de
‘tu marchitar (para luego retonar)’

En este Gltimo caso, la acufiacion otofiar esta nominalizada: a un verbo se le otorga
el mismo tratamiento que se le daria a un sustantivo, justo como describimos en §1.2 para
almitar. En el contexto en que ocurre otofiar, el infinitivo capta el evento ‘hacer lo que hace
el otofio con las plantas (para que luego retofien)’ como una accion en desarrollo, que no ha

concluido y que se actualiza en cada enunciacion.
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4.1.2.10. paisar

CiTA XLII
(santa teresa)

(tanto dolor que no se entiende es como porque perdi toda mi oscuridad/
tanto amor sin entender?/;,0 sin término?/ primer amor de vos?/hermanamé/
¢cifras que sélo estan en vos/dolor/ desatame/descadename/haceme
amor?/;por qué tiemblo de estas preguntas/ palito en tu madera/sea saliva

como ajeno a mi propio padecer?/ en tu boca/sol mio/pueda ver/
¢habra bondad de vos ahora como entender tu admirable compafiia/
estancia donde solo estoy con vos?/ ayudame a juntar todas mis almas/
jaunque me grite el perra de la mundo no me dejés de vos/pais/paisame

La acufiacion paisar expresa un significado locativo, como los derivados del tipo de

orillar, ‘ir a la orilla’, o centrar, ‘ir al centro’:

(97)  paisariocarivo
[(pais)+(-ar)y] ‘ubicar en el pais’

Dado que el Yo enunciador lirico del poema le habla al pais, la acufiacién expresa la

suplica de reunirse con el pais.

(98) ...ayudame a juntar todas mis almas, no me dejés de vos, pais, paisame...
...ayudame a juntar todas mis almas, no me de ti, pais, ‘llévame (hasta) a ti’...

La cercania linguistica entre la locacion, la posesion y la existencia (Clark, 1978)

favorece que paisar signifique también ‘tener pais (para mi)’ o ‘existir pais (para mi)’.

4.1.2.11. pajarar

CitaVvV
(santa teresa)
a mi garganta dulce sos/grandeza donde bebo mi estar/ama mia/
céida a puro mirar/medianera es decir rama que me amas/sefial
de vos a mi donde apoyo que te pajaro a puro pulso
la maravilla de te ver/esposa contra la pobre de la tarde

En este caso, pajarar expresa un significado instrumental o de medio:

(99) pajararuesio
[(péjaro)+(-ar),] ‘utilizar un pajaro’

Este valor semantico no es esperado, pues los derivados que tienen como base

sustantivos que se refieren a animales suelen denotar la adquisicion de alguna de las
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caracteristicas de dichos animales, como en acaballar(se), ‘parecer(se) a un caballo’, o en
hormiguear ‘sentir como si treparan las hormigas’.
(100) ...sefial que te pajaro a puro pulso contra la pobre de la tarde...
...sefal que ‘te envio en un pajaro’ a puro pulso contra la pobre de la tarde...

La acufiacion pajarar se asemeja, entonces, a derivados del tipo de martillar, lijar,
cincelar, entre otros, es decir, ‘usar el objeto X en la forma predeterminada’. Asi, pajarar
expresa ‘usar un pajaro para algo en concreto’, de ahi, entonces, el significado en que
ocurre en el poema: enviar una sefial a través de un pajaro o en un pajaro.

Otra interpretacion para pajarar consistiria en otorgarle un significado modal:

(101) pajararvooac
[(pdjaro)+(-ar),] ‘hacer como pajaro’

De acuerdo con Beniers (en conversacion personal), este significado es mas
frecuente con derivados en -ear, del tipo de serpentear, perrear y el correlato pajarear. En
este sentido, el rasgo méas prominente del sustantivo seria su canto.

(102) ...sefial que te pajaro a puro pulso contra la pobre de la tarde...
...sefial que ‘te canto como cantaria un pajaro’ a puro pulso contra la pobre de la tarde...

De este modo, se obtiene una forma que semeja un verbo de comunicacion, de ahi

que pueda extenderse a valores semejantes como ‘decir’ o ‘transmitir’.

4.1.2.12. palabrar

COMENTARIO XXXIII
(san juan de la cruz)

VOS que me entras mas en tu amor/ con vos?/¢ya luz obedecida
¢qué me vas siendo?/;qué te sea por mi dolor como animal
yo?/¢,como gota de rocio manso en tu voz apacentando
resuelta en aire por tu fuego migas de vos/perdida en vos
volando a tu agua viva?/¢sed de mi?/¢llama que me existis/
nuestra de cada dia donde me transportés/o certidumbre
me palabrés estas palabras/ de mi sobre esta tierra que
como noticia o atadura piso de vos/con vos temblando

Para precisar el significado de palabrar es necesario contrastarla con las palabras

establecidas palabrear y apalabrar(se).
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(103) a.

Y, mas aun, “extremo de toda hermosura, archivo del mejor donaire y depdsito de toda
honestidad”, segun palabre6 el hidalgo-amante a de Lorenzo. [Web, “La casa de los
Pérez”, articulo del notario Angel Aznarez, publicado en La Nueva Espafa, Espafia,
2012, consultado en <http://lasmilcarasdemiciudad.blogspot.mx/2012/08/la-casa-de-
los-perez-articulo-del.htmlI>]

No sé escribir sobre papel, ni dibujar en lienzo y por eso palabreo entre sus rostros y
hago acuarelas con sus cuerpos. [CREA, Mauricio Puerta R., Astrologia un camino
para regresar, Colombia, 1994]

Palabrear expresa el significado de objeto producido: ‘hacer palabras’ o ‘expresar

palabras’, como en (103a) y en (103b), que podemos parafrasecar como

13

...por eso hago

palabras entre sus rostros”; palabrear es convertir en palabra algo que adn no lo es.

De igual forma, si asumimos que la palabra se emplea para persuadir, entonces

palabrear adquiere un valor como medio, ‘producir palabras para un determinado fin’ o

‘persuadir a través de la palabra’. Este significado puede tener cierto caracter negativo, en

el sentido de ‘producir palabras’ que carecen de un efecto persuasivo (104a), o bien, decir

palabras que son mentira o pura demagogia (104b).

(104) a.

—¢Sabes cuanta plata nos has hecho perder con tus mentiras? —le dijo Patty, furiosa.
—Lo siento, sefiorita —dijo Robaina—. Le aseguro que mis contactos me habian dado
Lady Di fija. Parece que a Ultima hora se modifico el tongo en beneficio de Tres
Patines. Esos imponderables a veces ocurren en el fascinante mundo de la hipica.
—Calla, rosquete, no me palabrees —lo cort6 Patty bruscamente. [CREA, Jaime Bayly,
Novela, Los ultimos dias de la “prensa”, Per(, 1996]

... el jefe de personal de la UTES Huari nos palabred que tal dia voy a reponer, voy a
ir y nunca lleg6; y esta vez ya vamos a ir decididos a hacer nuestras quejas y que se
haga publico esta situacion... [Web, Prensa, Huarmey Per, Pert, 2012, consultado en
<http://www.huarmeyperu.com/portada/alcalde-distrital-jano-palacios-cabello-
denuncia-a-autoridades-del-sector-salud/>]

Por otro lado, apalabrar(se) expresa un significado instrumental, ‘cerrar un trato o

un acuerdo mediante el ejercicio de la palabra’, a manera de instrumento para lograr algo,

como la venta de alguna cosa (105a), o el intercambio de algln servicio (105b):

(105) a.

Montal y yo cenamos en el restaurante Horche y en la conversacion me dijo que ellos
llenaban el campo con Kubala y que podian prescindir de Di Stéfano. Aquella noche
apalabramos la venta del segundo papel que exigia la FIFA, para que toda la
propiedad de los derechos federativos del futbolista fueran de una sola entidad.
[CREA, Julian Garcia Candau, Madrid-Barga. Historia de un desamor, Espafia, 1996]
Eramos muy unidos. Vera usted. Habiamos ido a la calle a donde estan las putas en
Tequila. [...] Para qué cuento: todos ustedes conocen como son: “Ven virgencito, yo te
enseflo,” “Mi gorrion, mira mi pecho,” Y una tras otra seguidas las ofertas. Raul iba
delante de mi. Se detuvo. Se apalabr6 con una mujer, a la que no le vi la cara. [CREA,
Jorge LApez Péez, Relatos, Dofia Herlinda y su hijo y otros hijos, México, 1993]
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Frente a palabrear y apalabrar(se), la acufiacién palabrar significa ‘producir

palabras’ y, en un sentido general, ‘decir palabras’.
(106) palabraroserorropucivo
[(palabrar)+(-ar)y] ‘decir/producir palabras’

Beniers (2004:98-99) sefiala que los verbos terminados en -ea(r) denotan complejos
de accion o situaciones. El sustantivo que da visibilidad al derivado aporta un elemento
saliente o importante que forma parte de dicho complejo de accion. Por el contrario, los
derivados en -a(r) denotan acciones, hechos o situaciones. Ademas, continla la autora, los
sustantivos que se refieren a armas o a instrumentos para agredir suelen seleccionar el
verbalizador -ea(r); asimismo, este sufijo expresa la reiteracion del evento, aunque esta
significacion no es privativa de éste. Con base en lo anterior, palabrear se diferenciaria de
palabrar en el sentido de que forma parte de un complejo de accion que no se reduce a la
sola produccidn de palabras, sino al papel que ésta desempefia en el contexto en que ocurra
el derivado, como en los ejemplos de (104), donde se producen palabras que son mentiras.
Asimismo, palabrear podria construir un evento reiterativo, esto es, ‘producir palabras una
y otra vez’. Estos significados no estarian presentes en la acufiacion palabrar, cuyo
significado serd ‘decir palabras’ o ‘producir palabras’.

Cabe precisar que tanto palabrear como palabrar son verbos de objeto cognado,
como vivir, comer o sofar:

(107) a.  Vivio una vida placentera.
b.  Sofi6 un suefio espantoso.
c.  Lloro lagrimas de sangre.

De acuerdo con Di Tullio (2010:121-122), los verbos de (107) son inherentemente
intransitivos, pero en este caso se acompafian de un objeto directo, que recibe el nombre de
objeto interno o cognado. Este objeto directo corresponde con la base Iéxica que le da
identidad fonologica al verbo intransitivo: vida > vivir; suefio > sofiar. Aunque ocurre algo
distinto en lagrimas > llorar, la relacion semantica es la misma, pues al llorar se producen
lagrimas. Si se eliminara el adjetivo que modifica al objeto directo en los predicados de
(105) ocurriria una redundancia que causaria anomalias en las oraciones: ?Juan vivié una
vida; ?Juan sofid un suefio; ?Juan lloré lagrimas. Asi, el modificador adjetival aporta

informacion similar a la de un circunstancial de manera, precisando que no se trata sélo de
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vivir, sofiar o llorar, sino que en estas acciones ocurre algo especifico. De hecho, en el
Comentario XXXIII, hay un objeto circunstancial que complementa al objeto directo:
(108) ¢sed nuestra de cada dia donde me palabras estas palabras, como noticia o atadura con vos?
(sed nuestra de cada dia donde ‘me dices palabras’, palabras (que son) noticia o atadura con
vos?’

Asi, palabrar es ‘producir palabras’ que son noticia del pais o son atadura que
vincula al Yo enunciador lirico con de la tierra de la que fue expulsado.

No hay que descartar tampoco la posibilidad de que palabrar denote ‘convertir en
palabras’. Bajo esta lectura la noticia o la atadura con vos se convierten en palabra: se
pueden palabrar ciertas palabras, toda vez que aquello que haya de palabrarse posea algo
que lo diferencie de lo que no se puede o no vale la pena palabrar, como ocurre en el
poema, pues no se convierte en palabra cualquier cosa, sino solo aquéllas que son noticia

del pais o atadura con el pais.

4.1.2.13. piedrar

Cita Xl
(santa teresa)
estas palabras como piedras que cay6 de vos/o muro sordo/ciego/
caen de vos amontonando muros/ mudo de guerra altisima/sonido
estos muros de vos como palabras inevitable de tu ser/o astro
que me piedran la muda/sorda/ciega/ girando en la batalla de la noche

alma que me brillas/cuerpo que hierve
amurado a tu dulce compafiia/
sequedades de arder en la herramienta
que labra el alma como piedra que

A partir del contexto en que ocurre, piedrar expresa un significado instrumental.
Dado que las piedras constituyen la materia prima para erigir un muro, el derivado piedrar
significa ‘colocar piedras para construir algo’, en este caso un muro.
(109) piedrarsrumento
[(piedra)+(-ar),] ‘emplear piedras para construir algo’
A partir de los elementos que presenta el poema, este significado parece ser mas

plausible: las palabras caen como piedras, las piedras luego forman muros, luego los muros

son palabras que encierran con muros el alma.
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(110) ...estos muros de vos como palabras que me piedran la muda, sorda, ciega alma que me
brillés...
¢...estos muros de vos como palabras que ‘me colocan piedras para construir un muro para’
la muda, sorda, ciega alma que me brillés...’

Esta relacion instrumental, ademas, puede elaborarse de distintas maneras:

(111) piedrarsrrumento
[(piedra)+(-ar)y] ‘golpear con piedras’

En el poema, las palabras caen como piedras y, enseguida, las palabras piedran el
alma, es decir, las palabras golpean como piedras al alma, o bien, al alma le caen las
palabras como si fueran piedras.

(112) ...estos muros de vos como palabras que me piedran la muda, sorda, ciega alma que me
brillas...
‘...estos muros de vos como palabras que ‘me golpean con piedras’ la muda, sorda, ciega
alma que me brillas...’

Tampoco hay que descartar la posibilidad de que la acufiacion piedrar exprese valor
de posesion dinamica, manifestada como un cambio de estado, ‘convertirse en piedra’.

(113) piedrareosesion pinamica
[(piedra)+(-ar)y] ‘convertir en piedra’

En esta interpretacion el alma se convierte en piedra; sin embargo, en el poema no
estan presentes los suficientes elementos como para identificar cuales de todos los rasgos
presentes en el concepto piedra se recuperan y pasan a la acufiacion. Por tal motivo, sélo
podemos hipotetizar que el alma se vuelve dura, aspera y, tal vez, insensible, en tanto que
las piedras carecen de sensibilidad. En suma, comprende uno de los rasgos que

culturalmente se asocian a las piedras.
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4.1.2.14. piesar

Cita Xl

(santa teresa)
¢ qué es este ruido en la cabeza?/;vos?/ ¢duro interior que consolas?/¢su avisima?/
¢como delirio de la noche?/;como ¢luz que trabaja plenitud/anchura/
pajarito hablador?/;y en qué aposento largo del propio padecer?/;cielito
volas de mi alma?/¢hermosura parada bueno lleno de alas como vos?
en la mitad de mi destierro como ¢tu rostro atado a tu volar de vos?/
pies que piesan por mi calor?/;0 vos?/ ¢a tu mirar que mira si no mira?/
¢calor quemando sedes de mi sed?/ ¢millén de vidas en que sos?/;secreta
¢puerta que abris mi corazén?/;0 centro designacion de vos?/;amor y mundo?/
de mi alma donde alzas tu resplandor?/
¢alma cubierta de tiniebla?/;alma
que es tiniebla hasta vos?/;0scura alma
para tu operacion de claridad?/

Piesar se asemeja a la licencia alar, que describimos en 84.1.2.1. Tal y como
ocurria en esta Ultima, el significado esperado es instrumental, ‘emplear los pies en la forma
predeterminada’ o ‘mover los pies para caminar’; sin embargo, en el poema la entidad que
piesa se encuentra parada: “hermosura parada en la mitad de mi destierro”, de ahi que haya
un conflicto semantico, pues la entidad que se pondria en movimiento esta parada. En el
poema se perfila la forma en que se ubica la entidad que esta de pie, parada. Por lo tanto, la
acufiacién piesar expresa un significado modal:

(114) piesarvooo
[(pies)+(-ar)y] ‘mantener(se) en pie’
De igual forma, conviene analizar la acufiacion piesar a la luz de la palabra
establecida pisar, que expresa el significado locativo ‘ubicarse en el piso (sobre los pies)’:
(115) a.  Juan piso las flores de la vecina.
b. Yo pisaré las calles nuevamente/ de lo que fue Santiago ensangrentada,/ y en una
hermosa plaza liberada/ me detendré a llorar por los ausentes.
[Cancion de Pablo Milanés]

La relacion que existe entre pie y pisar es estrecha, incluso es describible en
términos de objeto cognado, tal y como lo hicimos para palabrar, en 85.1.2.12. De ahi que
haya una redundancia semantica en Juan pisé con los pies, pues presupone gue se pisa algo

o alguien con los pies, en tanto que son el instrumento para dicha accion. A diferencia de
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pisar, que cuyo significado tiene que ver con dafiar algo o destruirlo, la acufiacion piesar
carece de este matiz negativo.

(116) ¢hermosura parada en la mitad de mi destierro como pies que piesan por mi calor?
(hermosura parada en la mitad de mi destierro como pies ‘que se mantienen de pie’ por mi
calor?’

De esta manera, piesar comprende una formacion méas neutra, en contraposicion a
pisar, por ejemplo. Lo anterior favorece, entonces, que no surja la interpretacion que
entrafia afectacion negativa, en este caso, al calor que refiere el Yo enunciador lirico. La
acufiacion piesar perfila el modo en que este Ultimo se ubicaria en relacion con ese calor: se

mantienen de pie 0 en pie.

4.2. Acuiaciones creadas por el verbalizador -ea(r)
En Comentarios y Citas se encuentran las siguientes acufiaciones creadas mediante el sufijo

verbalizador -ea(r):

FORMA DE PALABRA LEXEMA POEMA SUFIJO BASE
davueltea DAVUELTEAR Comentario XXXIV -ea(r)  dar vuelta
dulcear DULCEAR Comentario XLIII -ea(r) dulce
me muertee MUERTEAR Comentario XXIII -ea(r) muerte
soleés SOLEAR Citas XLIV -ea(r) sol
soleés SOLEAR Comentario XXXVIII -ea(n) sol
videa VIDEAR Comentario LVII -ea(r) vida

Tabla 6. Acufiaciones formadas a partir del sufijo -ea(r), en Comentarios y Citas.

A continuacion, expondremos las propiedades semanticas de estas formaciones.

4.2.1. Valores semanticos del verbalizador -ea(r)

De acuerdo con Beniers (2004:98-99), este tipo de verbos mas que denotar un tipo de
accion, hecho o estado, suelen expresar complejos de accion, o bien situaciones de las que
se nombra un elemento clave seleccionado por los hablantes. En este sentido, es
fundamental la relacion que estableceran hablante y oyente, en tanto que para interpretar los
verbos derivados por sufijacion de -ea(r) ambos deberan compartir conocimientos acerca

de las situaciones a las que el derivado hara mencién.
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A pesar de esta falta de regularidad semantica, Rifén (1997:45-73) y Serrano

(1999:4689-4693) sefialan que la reiteracion®® es uno de los significados mas constantes

que denota el sufijo -ea(r), a la par del significado frecuentativo o habitual. Serrano

(1999:4689-4693) refiere que no es claro si los verbos producidos mediante el sufijo -ea(r)

expresan un significado reiterativo, o bien, frecuentativo o habitual. De Miguel (1999:3039-

3041) define y diferencia estas nociones de la siguiente manera:

Eventos permanentes. Un verbo que denote un estado o un evento dinamico
atélico concebido de forma mdltiple recibe el nombre de evento permanente,
como en La tierra gira alrededor del sol. Son eventos que ocurren de manera
continua, pero que no se repiten en un sentido estricto, sino que se mantienen.
Eventos frecuentes o habituales. Los verbos que tienen una interpretacion
frecuentativa o habitual describen eventos que el sujeto lleva a cabo de forma
cotidiana o frecuente, se repiten como un habito: componer canciones,
cortejar, tartamudear, etc. De esta manera, un verbo que denote un evento
dindmico —independientemente de que sea télico o atélico, durativo o no
durativo— puede interpretarse como frecuentativo o habitual, en tanto que este
tipo de eventos se extienden a lo largo de un periodo menos extenso que el que
se adjudica a los verbos permanentes: Normalmente tomo un licuado antes de
ir a trabajar; Nado desde hace afios en esta piscina, etc.

Eventos reiterativos. El evento que se repite alcanza un limite, a la par que
dicha repeticion no implica un habito: El atleta corrié los cien metros una y
otra vez, con el fin de clasificarse para Sidney; El arquitecto construyo y

derrib0 tantas veces la casa que finalmente no llego6 a vivir en ella.

Estas distinciones nos serviran para distinguir el significado reiterativo del

frecuentativo. Dado que los significados a los que da lugar el sufijo -ea(r) son de diversa

indole, en cada acufiacion haremos referencia a las particularidades pertinentes.

%0 Los autores hablan de iteracion mas que de reiteracion; sin embargo, el concepto que ofrecen de iteracion
corresponde con el que expusimos en §4.2.1.4 acerca de reiteracion. A fin de no caer en discrepancias,
conservaremos las distinciones que hemos establecido. Por tal razén, decimos que el sufijo -ea(r) es
reiterativo y no iterativo.
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4.2.2. Descripcion de las acufiaciones producidas por -ea(r)
A continuaciéon describiremos las acufiaciones que presentan el sufijo -ea(r) como
constituyente inmediato de su estructura. Citaremos el poema en su totalidad, con la

finalidad de precisar los valores seméanticos en el contexto en que aparecen.

4.2.2.1. davueltear
COMENTARIO XXXIV

(santa teresa)
(siempre se entiende amor/sea poco/ los buenos juntaria su verdad/su
mucho?/¢llama palida o cuenco/su telita/
fuegazo donde el cielo arde ¢desgarramiento que curas
como un alma?/¢pajita que ya poco 0 mucho/abiréndol6
davueltea en el aire/luz como dolor/como destierro?/
enorme como vos?/¢palabra ¢patria de mi?/¢sin mi?/¢me sos/
que no decis delgada/suefio estdndomé como los huesos?/
que ama lo bueno todo/con ¢en vos me acuestan de ternura?

De acuerdo con Rifon (1997:45-73), Serrano (1999:4689-4693) y Beniers (2004:97-
120), el sufijo verbalizador -ea(r) selecciona preponderantemente sustantivos y adjetivos,
de tal manera que los derivados de otras categorias gramaticales, o bien, a partir de frases
son mas bien escasos. Entre los verbos que exhiben una estructura semejante a davueltear

se encuentra pordiosear,>! cuya base es la frase preposicional {[(por) + (Dios)] + [-ea(r)]}.

(117) davueltearacrivioas rrecuentativa
{[(dar) + (vuelta)]+[(-ar)v]} ‘dar vueltas frecuentemente’

51 Conviene precisar que el derivado pordiosear corresponde con un caso de delocutividad (Benveniste,
1972:198-206; Puig, 2000:19-46). A este respecto, Puig (2000:11) sefiala que “una palabra puede tener como
sentido —en términos austinianos— el acto que se realiza al emplearla (como en el caso de los performativos
explicitos: Te prometo venir) o el sentimiento que experimentamos al utilizarla (como al lanzar un insulto o
una injuria). Cuando asi sucede, nos encontramos ante un proceso gramatical que hace alusién a la actividad
del habla originada en la enunciacion.” La autora precisa que, a partir de algunas observaciones de
Anscombre, lo fundamental de la delocutividad reside en que un valor semantico hace intervenir una
actividad de discurso. Asi, un verbo como pordiosear es delocutivo debido a que hace intervenir una
actividad discursiva que remite al hecho de que una persona solicite dinero, limosna, bajo la expresion
formulaica “una limosnita por el amor de Dios”, de ahi que el significado de pordiosear no solo sea ‘enunciar
por Dios’, sino pedir dinero mediante la enunciaciéon de por Dios. De acuerdo con Puig (2000:26), estos
delocutivos léxicos pueden perder su caracter delocutivo en la medida en que van conformandose como
extensiones metafdricas, es decir, dejan de ser descriptivos (que se refiere al hecho de designar el acto de
habla en que surgen) para volverse evaluativos: se emplea el derivado para referirse, de manera generalizada,
a la persona que retne las caracteristicas de la persona que enuncia por Dios para pedir dinero. Asi, es posible
calificar de pordiosero a cualquier persona de procedencia humilde y de escasos recursos que se ve en la
necesidad de pedir alguna ayuda para su subsistencia: dinero, comida, vestido, etc.
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Davueltear tiene como base el verbo de soporte dar vuelta(s). Por ello, es necesario
distinguir la aportacion semantica del sufijo -ea(r) en el derivado, en contraposicion a dar
vueltas, pues aparentemente ambas estructuras expresan el mismo estado de cosas:

(118) a. ¢pajita que davueltea en el aire, luz enorme como vos?
b. ¢pajita que da vueltas en el aire, luz enorme como vos?

La frase verbal dar vueltas denota un evento reiterativo, que expresa la ejecucion de
una serie de actos télicos identificables de manera aislada, a los cuales denominaremos
microprocesos (Serrano, 1999:4692). En dar vueltas, este microproceso inicia en el
momento en que una entidad se encuentra en una determinada posicion y concluye cuando
ésta ha experimentado una vuelta que la devuelve a su posicion inicial. Esta accion se repite
de manera intermitente o0 sucesiva, a su vez, en un mismo y Unico proceso o evento, que

denominaremos proceso integrado, como se ilustra en el Esquema 4:

7 "
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PROCESO INTEGRADO

Esquema 4. Descripcion del micro proceso que se repite en el proceso integrado
denotado por la frase verbal dar vueltas.
En davueltear se toma como punto de partida el proceso integrado, pero el sufijo
verbalizador permite expresarlo en términos frecuentativos o habituales.
(119) ¢pajita que davueltea en el aire, luz enorme como vos?

(pajita que ‘normalmente da vueltas’ en el aire, luz enorme como vos?’
(pajita que ‘frecuentemente se encuentra dando vueltas’ en el aire, luz enorme como vos?’
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En el poema, el amor es una pajita que, de manera habitual, se la encuentra dando
vueltas (davuelteando) en el aire. Esa pajita es, también, una luz enorme de la patria de

donde fue expulsado el Yo enunciador lirico.

4.2.2.2. dulcear

CITAXL
(santa teresa)
humanidad como vos sos/dulcisima/ suavidades de vos que ocupas los
que resplandece en pena como sol disparos de la noche como fiebres
abrigando palomas/padreceres/ donde consuelo pone tu parlar
sol cubierto de cosa tan delgada como llama labrando mi palabra

como tu humano palomear/dulcear/
como 0jos tan hermosos de vos misma
que no pudio sufrir mi corazén/

lugar donde me trata la verdad/

Dulcear se asemeja a las palabras establecidas dulcificar y endulzar. Describiremos
estas formaciones, con la finalidad de delimitar el &mbito denotativo de la acufiacion.
Dulcificar significa ‘volver dulce’ y por extension ‘hacer algo més agradable o llevadero’.
Por otro lado, endulzar expresa posesion dinamica, ‘dar o dotar de dulce’, o una relacion
locativa, ‘colocar dulce en algo’, pero también puede referirse a un dulzor metaforico.

(120) a. ...este renglon antes tenebroso, ahora se ha dulcificado un poco por obra y gracia del
Gobierno Barco. [CREA, Prensa, El tiempo, Colombia, 1988]

b. La ministra dulcificé la noticia recordando que todavia “quedan dos afios de
legislatura”... [CREA, Prensa, EI mundo, Espafia, 1995]

(121) a. ..también se puede encontrar en forma de tabletas, para endulzar té o café. [CREA,
Prensa, Revista de nutricién XXI, Chile, 2004]
b. ...l azlcar sélo endulza -y eso con frugalidad dietética— los postres de los gourmets

del Primer Mundo... [CREA, Prensa, Granma internacional, Cuba, 1997]
(122) a. La nostalgia endulza el pasado, pero no caigo en la melancolia. Yo siempre apuesto
por el mafiana. [CREA, Prensa, El norte de Castilla, Espafia, 2001]
b. ..sinti6 los pasos renqueantes de su padre, quien al ver el retrato en el suelo, endulz6
la voz y le dijo: “Comprendo lo que te pasa, hijo, y te compadezco.” [CREA, Novela,
Francisco Herrera Luque, En la casa del pez que escupe el agua, Venezuela, 1985]

En los ejemplos de (120), dulcificar expresa la transformacion de una situacion
adversa en una situacion favorable o no tan adversa. Por el contrario, en (121), endulzar se
refiere Unicamente al hecho de afiadir dulce —o0 azlcares— a algun tipo de preparacion
liqguida o solida. En (122) se observa que endulzar puede referirse a situaciones

metaforicas, semejantes a las de dulcificar, en términos de ‘volver algo méas agradable o
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llevadero’. En un sentido mas o menos semejante, la acufiacion dulcear recupera este
significado metafdrico, pero lo perfila de manera modal:
(123) dulcearuooo
[(dulce)+(-ar)y] ‘comportarse de manera dulce’
De hecho, este mismo valor modal est4 presente en palomear, ‘comportar(se) como
(una) paloma’ y, por extension, ‘volar como (una) paloma’:
(124) tu humano palomear, dulcear, como ojos tan hermosos de vos misma
tu humano [...] ‘comportarte de manera dulce’, como ojos tan hermosos de vos misma
Cabe sefialar que la acufiacion dulcear estd nominalizada (82.2). El infinitivo adopta
una interpretacion eventiva, bajo la cual se describe el proceso como una accién en

desarrollo, que ain no ha terminado. Asi, tu humano dulcear es un evento que aun no

concluye, un evento que es dulce en un sentido permanente.

4.2.2.3. muertear

CITA XIX
(santa teresa)
y todo el cuerpo dolorido/frio/ venga de lo interior/no traiga pena
el corazén enfriado como si no acobarde mi piel/no me muertee/
alma ya no tuviera/o respirar no me desastre/no me disemine/
para alentar/morir/dar vida al alma/ 0 sea quereme vos/quereme/vos

durar asi dias y dias/como
padecimiento que arde de si mismo/
y el alma en sus pasito por la de-
solacién como vos/palabra tuya

Es necesario distinguir muertear frente matar, que perfila la accion volitiva que

efectlia un sujeto agente sobre un paciente (125a):

(125) a.  Juan mat6 a Pedro.
b.  Juan hizo que Pedro muriera.

En la descomposicion del evento (125b), el sujeto agente mantiene su injerencia en

el evento. Por el contrario, la acufiacion muertear denota posesion dinamica:

(126) muertearsosesion oinamica
[(muerte)+(-ar)y] ‘afectar (a alguien) con la muerte (de alguien mas)’
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En el poema coocurren otras palabras que expresan el mismo significado de
afectacion, como desastrar, ‘afectar con desastre’ (§4.1.2.5), de ahi que muertear pueda
interpretarse en el modo propuesto. Asi, la suplica del Yo enunciador lirico cierra con la
peticion de no afectarlo con la muerte de alguien mas:

(127) palabra tuya venga de lo interior, no traiga pena, no acobarde mi piel, no me muertee
palabra tuya venga de lo interior, no traiga pena, no acobarde mi piel, no ‘me afecte con la
muerte de alguien mas’

El sujeto agente de la accion es la palabra tuya —del pais— que viene de lo interior.
El Yo enunciador lirico pide vehementemente que esta palabra no reparta pena, ni le
acobarde su piel y que tampoco lo afecte con la muerte de alguien cercano a él. La palabra
establecida matar en este contexto ocasionaria conflictos, pues esa palabra interior, que

pretende ser de alivio, se vuelva mérbida. Incluso, su empleo mata al Yo enunciador lirico:
(128) palabra tuya venga de lo interior, no traiga pena, no acobarde mi piel, no me mate...

Por el contrario, el Yo enunciador lirico desea esa palabra tuya, que puede ser su

sosiego, toda vez que no lo afecte con la noticia de nuevos desastres.

4.2.2.4. solear
COMENTARIO LI Cital

(bahr) (santa teresa)
como hambre tuya/como sed/ el alma inundada por esta suavidad/como si todo
te encuentro en cada pensamiento el hombre/interior exterior/a uno se fuera
gue viene de mi vos/o mi/ y suavidad ésa le echaran
de entrafia abierta como cielo en la medula a todos los huesitos
donde soleés como profunda que nos transportan/para mal/para bien/esta vida
agua purisima de vos/ que me vivis/los tuétanos que vosme
0 como unglientos que dejas conversas en silencio como patria
para oler vida mayormente 0 gran olor suavisimo

gue no se sabe donde esta/borrachez
que nada intenta/ni querer/ni pedir/
sino que me besés con besos de tu boca
empapandome/te mire y me mirés/

porque sin vos/¢qué soy sino desastres?/;adonde
voy a parar desviado de vos? /misericordia
mia/bien mio/sol que soleas

en medio del amor
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Solear tiene semejanzas con las palabras establecidas asolear, ‘someter a la accion
del sol’, y soleado, ‘haber sol’, que ejemplificamos a continuacion:
(129) a. ..y observar a las mujeres que en las terrazas de los comercios asoleaban sus

cabelleras, dialogando a gritos con quienes pasaban bajo el puente... [CREA, Novela,
Manuel Mujica Lainez, El escarabajo, Argentina, 1993]

b. ..en otofio y primavera se asolean durante cuatro horas o menos en el caso de los
adultos. [CREA, Juan Carlos Chebez, Los que se van, Argentina, 1999]
(130) a. ...Antonio Analco recibié el aviso un dia soleado cuando vio una cruz mal colocada en

el campo y decidi6 ponerla en pie... [CREA, Prensa, Proceso, México, 1997]

(130) b.  Sugerimos que el lector construya un reloj de Sol muy primitivo colocando un lapiz,
bien derechito, dentro de una bola de plastilina y que lo instale en algin lugar
soleado... [CREA, Julieta Fierro, Los mundos cercanos, México, 1997]

A diferencia de las palabras establecidas, donde se predica la existencia del sol,
como en soleado, o bien, las entidades se exponen al sol, en el caso de asolear, la
acufiacion solear expresa el significado de posesion dinamica, ‘dar sol’:

(131) solearsosesion binamica
[(sol)+(-ear),] ‘dar sol’

Este valor seméantico puede extenderse hacia otros matices, segun el rasgo que se
seleccione en la base nominal sol: ‘dar luz’, ‘dar calor’ e, incluso, ‘dar vida’, etc. En todo
caso, solear se distancia notablemente de los significados de las palabras establecidas.

(132) de entrafia abierta como cielo donde soleas como profunda agua purisima de vos
de entrafia abierta como cielo donde ‘das sol’ como profunda agua purisima de vos
(133) sol que soleas en medio del amor
sol que ‘das sol’ en medio del amor

Asi, se perfila el hecho de que una entidad puede dar abrigo, calor, vida, justo como
lo hace el sol. La paréafrasis dar vida funciona en términos metaféricos, en tanto que el calor
y la presencia de este astro es indispensable para la vida. Asimismo, el aparente pleonasmo
sol que soléas adquiere otro matiz a causa del complemento que le sigue: no sélo se trata de
que el sol pueda dar sol, pues finalmente ésa es su funcion; mas bien es dar sol, donde el
sustantivo sol puede recuperar las caracteristicas antes dichas: ‘dar luz’, ‘dar calor’ e,
incluso, ‘dar vida’, etc. Cabe sefialar que solear ocurre en un contexto semejante al de los
verbos de objeto cognado:

(134) ...sol que soleés en medio del amor
(135) ...soleds como profunda agua purisima de vos...
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En ambas ocurrencias, el complemento precisa la manera en que el sol se
manifiesta. En este sentido, la accion denotada por solear perfila el significado de dar sol

en situaciones especificas.>?

4.2.2.5. videar
COMENTARIO LXV
(cotinina)
bajo tu luz/invasora de pena de vos como vacio/
todo lo que mastica/bebe/ como faltar de vos a vos/
chupa/respira/muerde/como casi como faltandomé
vida buscando vida/luz te faltarias/amor suave/
para la vida que videa volas por tu ausencia o
por callejones como tristes/ faltés a tu presencia como
o callejones de tu luz vuelo/apena el mundo sin vos/
donde la sombra explica una vos apenas al mundo/ida

Videar expresa el significado de posesion dinamica, ‘dar vida’:

(136) videarsosesion oinamica
[(vida)+(-ear)y] ‘videar’

Esta acufiacion presenta semejanzas con la palabra establecida vivificar; sin
embargo, ambos derivados provienen de esquemas distintos, pues videar tiene como base el
sustantivo vida, y vivificar, el adjetivo vivo. Beniers (2004:126) observa que el verbalizador
-ifica(r) expresar cambios de estado, bajo la relacion paragramatical de ‘volver (mas) vivo’:

(137) a. ...es obvio que un espacio tan vasto aparezca desangelado y vacio si no se vivifica con
la permanente presencia humana. [CREA, Prensa, La vanguardia, Espafia, 1994]
b. El Espiritu Santo actla en la Iglesia y en el mundo como levadura en la masa. La
anima y vivifica mediante mdltiples carismas, signos, funciones y ministerios...
[CREA, Efimero, Propaganda impresa, Espafia, 1988]

En (137a) la presencia humana puede hacer que un espacio se vuelva més vivo, al
igual que (137b), donde el Espiritu Santo vuelve mas viva a la Iglesia. Por el contrario, la
acufiacion videar denota que una entidad le da vida a otra entidad:

(138) ...luz para la vida que videa por callejones como tristes...
...luz para la vida que ‘da vida’ por callejones como tristes...

52 Beniers (en conversacion personal) sefiala que esta acufiacion de objeto cognado —al igual que mar que
maras o cielo que cielas, entre otras— puede interpretarse como ‘sol que te manifiestas en tu ser propio’.
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Videar ocurre en un contexto semejante al de los verbos de objeto cognado, por ello
la presencia del complemento es necesaria para diluir la anomalia semantica, de ahi la
diferencia entre ?la vida que da vida y la vida que da vida en un callejon como triste. En
este sentido, la accion denotada por videar perfila el significado de dar vida por callejones
que son como (los) tristes. Aqui, la forma triste funciona como un sustantivo, que
categoriza los callejones como aquellos que son tristes: mas que otorgarle un atributo, una
descripcion, lo que hace es categorizarlos como un tipo de callejon, en este caso, un
callejon triste, en oposicion a los callejones que no son tristes (Wierzbicka, 1986:463-
497).%8

4.3. Sumario del Capitulo 4

En el presente capitulo describimos las acufiaciones creadas por sufijacion. A este respecto,
son dos sufijos los que producen acufiaciones con un alto rendimiento: -a(r) y -ea(r). Para
la descripcion de las acufaciones fue necesario establecer contrastes con palabras
establecidas que manifestaran semejanzas formales y semanticas, con la finalidad de
precisar el &mbito denotativo de cada palabra, tratando de evidenciar sus particularidades a
la luz de las palabras establecidas. En el siguiente Capitulo describiremos las acufiaciones

producidas por parasintesis.

53 Al igual que para sol que soleas, mar que maras o cielo que cielas, la acufiacion videar corresponde con un
verbo de objeto cognado. Beniers (en conversacion personal) interpreta esta formacion como ‘luz para la vida
que se manifiesta por los callejones como tristes’.
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5. Formacion de acufiaciones por parasintesis

En Comentarios y Citas, de Juan Gelman, se encuentran las siguientes acufiaciones creadas

mediante procesos morfoldgicos de parasintesis:

FORMA DE PALABRA LEXEMA POEMA \
nos adicha ADICHAR Comentario XXXIX
adulzando ADULZAR Cita XXXVI
se afervora AFERVORAR Cita XXVII
se amujera AMUJERAR Comentario L

amuro AMURAR Comentario XVIII
aternurandosé ATERNURARSE Comentario LXII
desamargas DESAMARGAR Comentario LX
descadename DESCADENAR Cita XLII
me desquietaste DESQUIETARSE Comentario LVII
se desquietaba DESQUIETARSE Comentario XLIX
destristeciéndome DESTRISTECER Comentario LVII
me enceniza ENCENIZAR Comentario XXII
se ensombra ENSOMBRAR Comentario LVII
ensuavizandome ENSUAVIZAR Comentario XLVII
se resola RESOLARSE Comentario XLVII

Tabla 7. Acufiaciones creadas por parasintesis.

Los esquemas de formacion de palabras que producen estas acufiaciones son los
siguientes: [a-X-a(r)], [des-X-a(r)], [en-X-a(r)], [en-X-iza(r)] y [re-X-a(r)]. Antes de
describir las caracteristicas seméanticas de cada una de ellas, nos referiremos a algunos

aspectos importantes relacionados con este proceso de formacion de palabras.

5.1. Observaciones preliminares en torno a la parasintesis

Scalise (1987:168-173) sefala las dificultades que supone adecuar la descripcién de la
parasintesis a los pardmetros de la gramatica generativa, pues este proceso manifiesta una
estructura ternaria, fenomeno que cuestiona el ordenamiento binario bajo el cual se rige este

modelo tedrico.®

% La descripcion de Scalise es a partir de datos del italiano. Aqui reproducimos su descripcion, pero a partir
de datos del espafiol, en tanto que es posible adecuar su propuesta a formaciones parasintéticas en espafiol.
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Verbo

Prefijo Base Sufijo

en- -harin(a)- -a(r)

Esquema 5. Estructura ternaria de una formacion parasintética.

En estas formaciones, las palabras potenciales que resultan de los procesos
intermedios [Prefijo+X] y [X+Sufijo] son sancionadas por alguno de los pardmetros que
presentamos en §2.1.2.1. Por ejemplo, el sustantivo enharina y el verbo harinar son
palabras potenciales —en tanto que el sistema los avala— que no son probables —pues son
formas sancionadas. Para solucionar esta problematica, Scalise reformula la hipotesis de la
palabra base, para que no sélo las palabras establecidas sean el punto de partida de los
procesos morfoldgicos, sino también una palabra potencial. Asi, la estructura del Esquema

5 se redefiniria de la siguiente manera:

enharinar
Prefijo Verbo
en- -harinar
Sustantivo Sufijo
harin(a)- -a(r)

Esquema 6. Estructura binaria de una formacion parasintética

Scalise (1987:170) justifica esta estructura en el hecho de que en espafiol tanto la
formacion de verbos postnominales por sufijacion, como la prefijacion de los mismos,
constituyen procesos morfoldgicos altamente productivos. Por ejemplo, la distribucion
morfoldgica del prefijo en- se mantiene si asumimos que se aplica a bases verbales con un

valor enfatico. Los siguientes datos son de Beniers (2004:214):
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VERBO SIMPLE VERBO PREFIJADO

contentarse encontentarse
prestar emprestar
secarse ensecarse

Tabla 8. Verbos prefijados por aplicacion de en-.

De esta manera, la ramificacion binaria de la gramatica generativa se mantiene bajo
la propuesta de Scalise; sin embargo, el postulado de Aronoff (1976:21) que sostiene que
todo proceso morfologico tiene como base una palabra establecida en la norma lingistica
ha de modificar su estatus, para permitir que las palabras potenciales también formen parte
de los procesos morfologicos que producen nuevas palabras.

Serrano (1995; 1999) rechaza esta postura, bajo el argumento de que el significado
de las formaciones parasintéticas proviene de la relacion que establece la base del proceso
morfoldgico tanto con el prefijo como con el sufijo. De esta manera, enharinar es algo que
tiene que ver con la harina y no con harinar. Serrano (1995:38-40) sostiene que la
propuesta de Scalise se apega a las directrices de la gramatica generativa, pero no ofrece
una descripcién satisfactoria de las formaciones parasintéticas.

En la presente investigacion, asumimos que la parasintesis es un proceso de
formacion de palabras en el cual actian un prefijo y un sufijo de manera simultanea y
solidaria sobre una base determinada; sin embargo, conviene recuperar algunos aspectos
clave de las argumentaciones que ofrecen los autores.

Las propuestas de Scalise (1987) y Guevara (2007) —que se apegan al espiritu del
modelo de Aronoff (1976)- salvaguardan la estructura de los parasintéticos en el marco de
la gramatica generativa; sin embargo, coincidimos en que no resuelve el aspecto semantico,
en tanto que, por ejemplo, en acalorar, ‘pasar a sentir calor’; enharinar, ‘colocar en
harina’; o descabezar, ‘quitar cabeza’, las bases son calor, harina y cabeza,
respectivamente, justo como ya lo sefialaba Serrano (1995:38-40), y no las palabras
potenciales calorar, harinar y cabezar. A este respecto, Rainer (1993:73) sefiala que la
dificultad para caracterizar las formaciones parasintéticas a partir de representaciones
arbdreas —como en la gramatica generativa— se debe a un malentendido en la manera en que
éstas capturan fenomenos linguisticos, pues a veces no es clara la forma en que se separan
la dimension de la jerarquia, por un lado, y la dimension de la linealidad, por otro. Por
ejemplo —continda el autor— la estructura jerarquica de una palabra como anaranjado es

binaria, como cualquier otra formacion prefijada o sufijada, justo como queda patente en el
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significado paragramatical que expresa: ‘semejante a (las propiedades de) una naranja’.
Uno de los constituyentes de esta estructura binaria es la unidad discontinua [a-...-ad(0)],
que en el nivel jerarquico no manifiesta una estructura ternaria: [a-[nparanja]n-ad(o)]. Lo
anterior evidencia una debilidad de las representaciones arbdreas, pues no siempre son
intercambiables por los corchetes. Rainer sugiere identificar una agrupacion del prefijo y
del sufijo (o affixkluster), cuyo significado es distinto del que expresan estas particulas en
los procesos independientes. Esta propuesta coincide con las descripciones de Anderson
(1992:53) y Mel’cuk (2006:300) del circunfijo. Para estos autores, la circunfijacién es un
proceso por el cual los afijos no interrumpen la raiz o el tema al que se aplican, sino que el
afijo se interrumpe, pero a pesar de ello mantiene su estatus de unidad morfoldgica, debido
a su homogeneidad estructural y semantica. Asi, la circunfijacion no debe considerarse
como el resultado de los procesos la conforman, en este caso, prefijacion y sufijacion.®
A partir de estas propuestas, en la presente investigacion caracterizaremos la
parasintesis en los siguientes términos:
1. Es un proceso de formacion de palabras en el que se aplican un prefijo y un
sufijo de manera solidaria y simultanea a una base determinada.
2. Las formaciones parasintéticas no son resultado de procesos concatenativos. De
hecho, los procesos intermedios —en el caso del espafiol, prefijacion y
sufijacion— producen formaciones agramaticales, o bien, sancionadas por alguno
de los parametros que restringen el establecimiento de una acufiacion (82.1.2.1).
3. En caso de existir alguno de los procesos intermedios, las formaciones podran
analizarse: a) como parasintéticas; b) como resultado de la concatenacion de
procesos. Asi, desnivelar puede analizarse como una formacion parasintética
[des-[nivel]n-ar], ‘perder el nivel’; o prefijada [des-[(nivel)n-(ar)v]v], ‘dejar de

nivelar’. El contexto en turno permitira identificar si la palabra manifiesta una u

% Anderson (1992:53) ejemplifica este proceso mediante el circunfijo [ke-...-an] del indonesio, cuyo
significado es ‘ser como X’: ke+cina+an, ‘ser como un chino’; ke+tidakmampu+an, ‘impotencia’. El autor
reconoce la existencia tanto del prefijo ke-, como del sufijo -an, pero estas particulas comprenden procesos
distintos estructural y semanticamente de la circunfijacion de [ke-...-an]. Asi, Anderson rechaza que la
cirfunfijacion se describa como el resultado de una serie de procesos morfoldgicos concatenativos, es decir,
que ocurra en primer lugar la prefijacion y, posteriormente, la sufijacion, o viceversa. Los datos del indonesio
evidencian el caracter distinto de estos procesos, pues mientras la prefijacion y la sufijacion producen de
manera aislada sustantivos de distintas clases, la circunfijacion da lugar a verbos.
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otra estructura. En este sentido, este condicionamiento no niega o rechaza lo que
argumentamos en el punto anterior, sino que lo complementa.

La perspectiva que proponemos no contraviene la hipotesis de la palabra base
(82.1.2), pues los procesos morfoldgicos tienen como punto de partida acufiaciones v,
mayormente, palabras establecidas, en tanto que en la parasintesis el prefijo y el sufijo se
aplican de manera simultanea y solidaria a bases que manifiestan este caracter. De esta
forma, no es necesario modificar el postulado de Aronoff (1976:21), ni proponer una
morfologia sobregeneradora (Scalise, 1987:173), que de acuerdo con Rainer (1993:73)
puede dar lugar a eductos o formaciones agramaticales.

En la siguiente seccion describiremos las propiedades semanticas de los esquemas
[a-X-a(n)], [des-X-a(r)], [en-X-a(r)], [en-X-iza(r)] y [re-X-a(r)] que producen acufiaciones

en Citas y Comentarios.

5.2. Acuiaciones creadas por el esquema [a-X-a(r)]
En Comentarios y Citas se encuentran las siguientes acufiaciones creadas por el esquema

parasintético [a-X-a(r)]:

FORMA DE PALABRA LEXEMA POEMA ESQUEMA BASE \
nos adicha ADICHAR Comentario XXXIX [a-X-a(r)] dicha
adulzando ADULZAR Cita XXXVI [a-X-a(n)] dulce
se afervora AFERVORARSE Comentario XXVII [a-X-a(r)] fervor
se amujera AMUJERARSE Comentario L [a-X-a(n)] mujer

amuro AMURAR Comentario XVIII [a-X-a(r)] muro
aternurandosé ATERNURARSE Comentario LXII [a-X-a(1)] ternura

Tabla 9. Acufiaciones creadas por el esquema parasintético [a-X-a(r)].

A continuacion, expondremos las propiedades semanticas de estas formaciones.

5.2.1. Valores semanticos del esquema [a-X-a(r)]

Beniers (2004:151-152) sefiala, en un sentido muy general, que los significados mas
recurrentes expresados por el esquema [a-X-a(r)] son los sucesos involuntarios —con cierto
aspecto incoativo— como en acobardarse, ‘volverse (un) cobarde’; asi como la posesion
dinamica, como en aventajar, ‘tomar ventaja’, cuya relacion paragramatical consiste en
adquirir o hacer adquirir alguna o algunas de las cualidades definitorias del sustantivo o

adjetivo base. Asimismo, al ser variada la relacion que puede expresar el sustantivo base en
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el verbo derivado, pueden surgir algunos significados metaféricos o idiosincrasicos a partir
del rasgo que identifique el hablante en la base, como en aclimatarse, ‘acostumbrarse a un
clima’; o atrabancarse, ‘actuar torpemente’.*®

Asimismo, Beniers (2004:162) observa que los verbos parasintéticos que tienen
como base un adjetivo suelen expresar valores causativos de cambio de estado, que
corresponden con la relacion paragramatical ‘volver(se) X’ o ‘convertir(se) en X’. A este
respecto, Serrano (1995:97-100) sefiala que la causatividad (130) y la incoatividad (131)
que expresa este esquema se debe a la presencia o ausencia del pronombre correspondiente:

(139) ablandar (causativo), ‘poner blanda una cosa’
(140) ablandarse (incoativo), ‘ponerse blanda una cosa’
(141) ablandar (incoativo), ‘empezar a derretirse los hielos y las nieves’

Asimismo, observa que este esquema produce algunos pocos derivados incoativos
sin necesidad de pronominalizar el verbo, por ejemplo: abastardar, ablandar, abreviar,
aclarar, acortar, adelgazar, ahondar, ahuecar, allanar, amansar, avivar, entre otros.
Serrano también identifica que algunos de estos verbos incoativos desarrollan
especializaciones semanticas (141)°" que los distancian de las contrapartes causativas. En
virtud de que los derivados incoativos no pronominales son pocos y ademas se especifican
mucho en su significado. El autor concluye que la alternancia causativa/incoativa del
verbalizador deadjetival [a-X-a(r)] estd marcada, mas que en otros esquemas, por la
presencia/ausencia del pronombre correspondiente. Asi, la expresion de la causatividad es

el valor que se siente como normal para este esquema.>®

5.2.2. Descripcion de las acufiaciones producidas por [a-X-a(r)]
A continuacién describiremos las acufiaciones producidas por el esquema [a-X-a(r)] como
constituyente inmediato de su estructura. Citaremos el poema en su totalidad, con la

finalidad de precisar los valores semanticos en el contexto en que aparecen.

% De acuerdo con Beniers (2004:151), una trabanca era una presa hecha con palos en el cauce de un rio.

5 Por ejemplo, abreviar (‘acelerar, apresurar’), aclarar (‘disiparse las nubes o la niebla’), ahuecar
(‘ausentarse de una reunion’), avivar (‘hablando de la semilla de los gusanos de seda, empezar a vivir o nacer
éstos’), aflojar (‘perder fuerza una cosa’), entre otros.

58 El corpus del estudio de Serrano (1995) proviene de datos del diccionario, en contraposicion con el corpus
de Beniers (2004), conformado a partir de datos de uso real. Esta observacion es fundamental si tomamos en
cuenta que los valores que registra el diccionario pueden no verificarse con los datos de habla espontanea.

119

——
| —



5.2.2.1.

adichar

unido a vos como la vuelo
del pajarito al pajarito/

me vuelvo vos/aspiro tu aire
que me aspira subidamente

la misma aspiracion que nos
iguala/cambia/nos adicha/
como noticia de amor suave
volando tuyo alrededor

CITA XXXIX
(san juan de la cruz)

de cada mundo que me das/
o claridad/o rostro puro/
ardiendo como llama contra
el dolor mudo de la noche

Adichar expresa posesion dinamica, bajo la siguiente relacion paragramatical:

(142) adicharsosesion pinamica
[(a-)+dicha+(-ar)y] ‘hacer sentir dicha’

Esta interpretacion se sustenta en el contexto que le antecede:

(143) a.
b.

la misma aspiracién que nos iguala, [nos] cambia, nos adicha
la misma aspiracion que nos igual, [nos] cambia, ‘nos da dicha’

Una lectura alterna consiste en interpretar el esquema [a-X-a(r)] como aproximativo
(Maldonado en conversacién personal). Asi, adichar adquiere cierto matiz procesual, bajo
la relacion paragramatical més literal, en términos de ‘acercar a la dicha’. De esta manera,
hay un cambio de estado que no concluye, se trata —como se cita en el poema— de una
aspiracion que causa dos cambios de estado en el Yo enunciador lirico: lo hace igual al

pais, pero también lo cambia; y, ademas, lo acerca a la dicha, no se la da —como se propone

en la posesion dindmica—, sino que solo lo aproxima a ella.

5.2.2.2

. adulzar

mil vidas das para que una solita
vida viva de vos/se reconozca
como pasion de vos/ alita dulce

con que volas como bondad o como

advertencia de vos sobre este mundo/
candor que cubre tu mitad/calor
volcado sobre mundos/gentes/penas/
adulzando los padeceres que

Cita XXXVI
(santa teresa)

——

moveés/alzas/apretaduras que en
cada cosita hacen llorar/pasion
de vos donde morir es facil/pasan
nubecitas de vos/confortaciones

del despiadado sol donde nos vemos
cara a la tierra seca que cavar/

y la agua verdadera no esta abajo/
manaba de tu rostro/humano/vos

120

'



Adulzar manifiesta semejanzas con la acufiacion dulcear, que describimos en
84.2.2.2, al igual que con las palabras establecidas dulcificar y endulzar, que referimos en
dicha seccién. Con base en lo anterior, la acufiacion adulzar expresa un cambio de estado,
bajo la siguiente relacion paragramatical:

(144) adulzarcavsio o estano
[(a-)+dulce+(-ar)y] ‘volver dulce’

Al igual que los correlatos establecidos dulcificar y endulzar, en el contexto que

ocurre, adulzar manifiesta la extension metafdrica de ‘hacer mas llevadero algo’:
(145) ...calor volcado sobre mundos, gentes, penas, adulzando los padeceres que moves...
...calor volcado sobre mundos, gentes, penas, ‘volviendo dulces’ los padeceres que movés...

Este cambio de estado puede expresarse de manera paulatina, ‘acercar a (lo) dulce’,
como sugerimos para adichar. Asi, el Yo enunciador lirico se aproxima a lo dulce. En este
caso, el aspecto procesual es mas notorio, pues los padeceres que se refieren en el poema no

son dulces; en la medida en que se aproximan a este atributo, pierden su caracter

desagradable o rispido, para volverse, poco a poco, mas dulces, agradables o llevaderos.

5.2.2.3. afervorarse

COMENTARIO XXVII
(san juan de teresa)

Ilaga de fuego que curas en dos zapatitos de raso
haciéndola/curandola que no hacen ruido en el amor/
hacés méas honda/como sol/ 0 pasarian por el mundo

como calor/o como vientre dejando su lumbre encendida
donde tu mano se posara como tu rostro/como vos/
Ilagdndome para salud/ desencontrado encuentro/o

o0 para dicha/para dulce cuando la llama se afervora
fervor de amor donde camina reuniendo rostros como mundos
mi corazén encendidisimo

como los pobres que no hacen

ruido al amar/nacer/morir/

como si el alma la tuvieran

Afervorarse expresa posesion dindmica, bajo la siguiente relacién paragramatical:

(146) afervorarserosesion pinamica
[(a-)+fervor+(-ar)y] ‘pasar a sentir fervor’
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Como sefialamos antes, el esquema [a-X-a(r)] pronominalizado suele expresar
valores incoativos. De esta forma, el Yo enunciador lirico ‘pasa a sentir fervor’ en un
sentido espontaneo, incoativo; sin embargo, la causa que incita la posesion dinamica esta
codificada en gerundio.

(147) o cuando la llama se afervora reuniendo rostros como mundos
o cuando la llama ‘pasa a sentir fervor’ reuniendo rostros como mundos
Al igual que en las acufiaciones que hemos descrito, en afervorarse la base nominal

fervor manifiesta la extension metafdrica de pasar a sentir entusiasmo, pasion o vehemencia

y no sélo el hecho de pasar a sentir un calor intenso.

5.2.2.4. amujerarse

COMENTARIO L

(lepera)
solicitud/penas/cuidado como una musica de vos/
de vos sin vos/como la beso mirada suave de tu mano
ya prolongado que me das como gorrion de vos/o vos/
por arrabales del amor volando amor/durado vidas

donde crecés violentamente/
flor unitiva/derramada
como calor de corazén
donde la mundo se amujera

Amujerarse expresa un cambio de estado, bajo la siguiente relacion paragramatical:

(148) amujerarsecamsio oe estano
[(a-)+mujer+(-ar),] ‘volverse mujer’

En contexto, esta acufiacion tendria la siguiente interpretacion:

(149) ...por arrabales del amor [...] donde la mundo se amujera como una musica de vos...
...por arrabales del amor [...] donde la mundo ‘se vuelve mujer’ como una musica de vos...
La presencia del sustantivo mundo en femenino favorece el cambio de estado por el
cual, a su vez, éste se vuelve mujer o pasa a adquirir las propiedades de una mujer. Algunas
entidades y eventos que la lengua categoriza como masculinos, en términos gramaticales,
en la poesia de Juan Gelman se vuelven femeninos (Uribe, 1990:42-49), como ocurre en la

beso y la mundo. Una posible interpretacion a estas formaciones consiste en
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conceptualizarlas en términos de la beso, ‘beso de una mujer’, en contraposicién a el beso,
‘beso de un hombre’: se trataria de la acufiacion de un nuevo concepto.>® Otra posibilidad
consiste en reconocer la apertura de categorias flexivas para lexemas que no las expresan
regularmente. Por ejemplo, el paradigma del lexema MUNDO carece de una forma de

palabra para el género gramatical femenino, que si aparece en otros sustantivos como LEON:

MASCULINO FEMENINO MASCULINO FEMENINO
LEXEMA . .
Singular Singular Plural Plural
LEON leén leones
MUNDO mundo  ---me-me-- mundos  -m-m-mee--

Tabla 10. Apertura de categorias flexivas: ejemplo de LEON y MUNDO.

En este caso, la produccion de un nuevo concepto es mas bien cuestionable, pues no
se crea una intension, sino una nueva relacion gramatical, de ahi que las reglas de

concordancia apliquen regularmente, es decir, el mundo y la mundo.%°

5.2.2.5. amurar

COMENTARIO XVIII
(gardel y lepera)

sucede que/de dia/de noche/soy que ilumina a este mundo tan chico

el castigado por tu ausencia/vos linda como un sol/ para mi humilde amor/oigo la vida

y tenés piecesitos como dulce esperanza en vos/soleada/florida/caminito

que andan por mi saliva como que ardés como clavel

tus ojos/sofiandome/olvidandome/ del cielo/callejon

sangrdndome de adi6s/o como donde amuro la pena y subis/

el arroyito de tu pelo que nido suavisimo o valor/o chamuyo/misterio
llevo escondido como un fuego que me relne el corazén

Amurar expresa un significado locativo, bajo la siguiente relacion paragramatical:

(150) amurarse ocarivo
[(a-)+muro+(-ar)y] ‘ubicarse en la proximidad de un muro’

%9 Estas formaciones no son anémalas ni transgreden los principios de la gramatica. De hecho, Beniers (en
conversacion personal) y Mel’¢uk (2006:304-306) muestran ejemplos de este proceso de formacion de
palabras: el manzano vs. la manzana; el drogo vs. la droga; la policia vs. el policia; la defensa vs. el defensa.
Como se puede observar, el cambio de género da lugar a un nuevo concepto, que mantiene alguna relacién
semantica con la palabra que lo produce: en manzana y manzano, una relacién de productor/producto; en
droga y drogo, sustancia a consumir/consumidor; en la policia y el policia, parte/todo, etc.

60 Se trataria de un fendmeno semejante al que ocurre en los posesivos del inglés o el francés, que poseen
formas de palabra para el masculino y para el femenino: her y his, mon y ma, respectivamente. Estas palabras
no denotan un concepto distinto, sino que son distintas representaciones de la propiedad gramatical de género.
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En el lunfardo del tango, esta acufiacion extiende su significado de ‘dejar en un

muro’ a ‘abandonar’. Asi:

(151) ...

(152) ..

callejon donde amuro la pena...
..callejon ‘en cuyos muros dejo’ la pena...
callejon donde amuro la pena...

...callejon ‘donde abandono’ la pena...

Explicitamos este origen, ya que el poeta lo precisa en el intertexto “(gardel y

lepera)”. En el primer tango-cancion, “Mi noche triste”, fechado en 1916, aparece amurar

con este significado metaférico (Pinsén, 2011), aunque es probable que haya contextos de

uso mas antiguos en los que el verbo exprese esta misma extension metafdrica. “Mi noche

triste” fue interpretada por Carlos Gardel en la fecha mencionada, pero amurar, concebido

como ‘abandonar’, aparece en tangos-cancion posteriores, como “Nunca es tarde”.

(153) a.

Percanta que me amuraste
en lo mejor de mi vida,
dejandome el alma herida
y espina en el corazon...
(“Mi noche triste” / Musica: Samuel Castriota / Letra: Pascual Contursi)
Y, total, porque la mina te la dio por la azotea
y en el medio de la via amurado te dejo,
cara a cara con la vida, con tu pobre vida rea,
adonde ella, sin quererlo, poco a poco te llevo.

Vos dejaste los encantos de un bulin donde tenias [...]
por seguir a esa malvada que te acaba de amuratr...
(“Nunca es tarde” / Musica: Eduardo Pereyra / Letra: Celedonio Flores)

Asi, amurar significa ‘abandonar’, por extension del locativo ‘ubicar en la

proximidad de un muro’, o bien, ‘dejar en las cercanias de un muro’, con la finalidad de

deshacerse de algo: ‘abandonar’, entonces, seria una consecuencia de amurar algo.

5.2.2.6. aternurarse

COMENTARIO LXII

en claridad de vos crepita 0 Sea nos somos como otra
mas claridad con mi/memoria memoria/ser/o claridad

de lo que sos para mi no donde ninguno es el que sea
ser/diferencia que recibo sino telita delicada

como completacion de vos/ de amor volviéndose de amor/
como si mi no ser me fuera respiracion por libertad/
campo donde te florecés/ ternura aternurandosé/

pared que derribas para una/ ésa mas fuerte que la muerte
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Aternurarse expresa cambio de estado, bajo la siguiente relacion paragramatical:

(154) aternurarsecawsio o estano
[(a-)+ternura+(-ar)y] ‘volverse ternura’

Este evento manifiesta aspecto incoativo o espontaneo, como resultado de la
pronominalizacion correspondiente:

(155) ...telita delicada de amor volviéndose de amor [...] ternura aternurandosé...
...telita delicada de amor volviéndose de amor [...] ternura ‘volviéndose ternura’...

En la pendltima estrofa del poema hay una serie de cambios de estado: la telita
delicada de amor se vuelve amor, la respiracion se vuelve libertad y, finalmente, la ternura
se vuelve ternura. Este aparente pleonasmo adquiere otros matices debido a que el esquema
[a-X-a(r)] modifica el cambio de estado en términos aproximativos o procesuales, es decir,
es una ternura que ‘se aproxima a la ternura’, el cambio de estado estd en proceso. El Yo
enunciador lirico se refiere a una ternura que aun no lo es, se trata de una ternura inacabada:
la acufacién perfila el proceso por el cual la ternura se aproxima a la ternura y que,

eventualmente, le permitira ser una ternura completa.

5.3. Acufaciones creadas por aplicacion de des- en parasintesis
En Comentarios y Citas se encuentran las siguientes acufiaciones creadas por aplicacion de

des- en parasintesis:

FORMA DE PALABRA LEXEMA POEMA ESQUEMA BASE
desamargas DESAMARGAR Comentario LX [des-X-a(r)] amargo
descadename DESCADENAR Cita XLII [des-X-a(n)] cadena
desquietaste DESQUIETAR Comentario LVII [des-X-a(r)] quieto
desquietaba DESQUIETAR Comentario XLIX [des-X-a(n)] quieto
destristeciéndome DESTRISTECER Comentario LVII [des-X-a(r)] triste

Tabla 11. Acufaciones creadas por el esquema parasintético [des-X-a(r)].

A continuacion, expondremos las propiedades semanticas de estas formaciones.

5.3.1. Valores semanticos de des- en parasintesis
En 83.1.1, sefialamos que las palabras derivadas que exhiben como parte de su estructura el
prefijo des- pueden ser analizadas como verbos prefijados o parasintéticos. De acuerdo con

el Criterio delimitativo 2, las acufiaciones descadenar, desquietar y destristecer son
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parasintéticos verbales, a causa de la base que transparentan: cadena, quieto y triste. Por el
contrario, las formaciones desamargar y desencontrar, con base en el Criterio delimitativo
3, pueden ser analizadas como verbos prefijados o parasintéticos.

A proposito de desencontrar como parasintético [des-encuentre-ar], Beniers (en
conversacion personal) precisa lo siguiente: si bien es cierto que existen sustantivos
deverbales en -0, -a, -e, y -@ (cero), del tipo de pago, paga, empuje, desliz, entre otros, estas
formaciones tienen en comun el hecho de que es dificil determinar la direccion de la
derivacion; sin embargo, se suele reconocer la dependencia semantica de una sobre otra
para decidir la direccion: pago no es ‘dinero’, es ‘lo que se paga’; paga, ‘la cantidad que se
paga’; empuje, ‘la fuerza con que empuja algo’; desliz, ‘el resultado de deslizarse alguien’
o0, en un sentido figurado, ‘perder pie’. En otras palabras, nadie marcha si no hay marcha;
si nadie desfila, no hay desfile, etc. De acuerdo con los contextos de uso, no hay encuentro
si alguien previamente no se ha encontrado con alguien méas. Primero es el valor verbal,
luego el significado que emerge como derivado deverbal: dado que alguien encuentra a
alguien, entonces ocurre el valor deverbal, luego se produce el significado nominal: el
encuentro. Por lo tanto, desencontrar s6lo puede analizarse como verbo prefijado.

Segln Beniers (2004:169), el esquema [des-X-a(r)] expresa privacion si la base es
un sustantivo que denota objetos, como en descortezar, ‘quitar corteza’, o descabezar,
‘quitar cabeza’. Por el contrario, cuando el sustantivo refiere una locacion, el esquema
parasintético tendra un significado locativo, como en desbarrancarse, ‘caer al barranco’. Si
el sustantivo refiere el producto de una destruccion, como gajo o pedazo, el prefijo des-
denotard el producto de esa destruccion; desgajar, ‘reducir a gajos’, 0 despedazar, ‘reducir
a pedazos’. Por ultimo, los verbos que tienen como base un adjetivo expresan dos posibles
significados: la privacion del atributo denotado por la base, despropiar ‘quitar el caracter de

ropio’, 0 bien, accion completiva, desvanecer, ‘volver vano completamente’.
prop p

5.3.1.1. desamargar

COMENTARIO LX
(homero manzi)

fuego que gasta la pobreza/ como pan que desamargas/

la sequedad/el desamparo/ dulzura derramadamente
duros misterios del adids como agua que me sos/trabajo
que siembra cada criatura/ donde mi piedra estaba escrita
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Desamargas expresa privacion, bajo la siguiente relacion paragramatical:

(156) desamargarsrvarivo

[(des-)+amargo+(-ar),] ‘quitar lo amargo’

En el poema, esta acufiacion tiene la siguiente interpretacion:

(157) [fuego que gasta la pobreza] como pan que desamargas...
[fuego que gasta la pobreza] como pan que ‘al que le quitas lo amargo’...

En 83.1.2.2, describimos desamargar como ‘impedir que algo se vuelva amargo’.

En esta interpretacion, la posesion dinamica que denota amargar no tiene lugar. Por el

contrario, en el verbo parasintético, se presupone la existencia de lo amargo y a partir de

este reconocimiento se priva al pan de este atributo.

5.3.1.2. descadenar, desquietar: y destristecerse

Cita XLII
(santa teresa)

¢tanto dolor que no se entiende es como
tanto amor sin entender?/;0 sin término?/
¢cifras que sélo estan en vos/dolor/
amor?/¢por qué tiemblo de estas preguntas/

como ajeno a mi propio padecer?/
¢habra bondad de vos ahora como
estancia donde solo estoy con vos?/
¢aungue me grite el perra de la mundo

porque perdi toda mi oscuridad/
primer amor de vos?/hermanamé/
desatame/descadename/haceme
palito en tu madera/sea saliva

en tu boca/sol mio/pueda ver/
entender tu admirable compafiia/
ayudame a juntar todas mis almas/
no me dejés de vos/pais/paisame

COMENTARIO LVII
(ezequiel y lepera)

horas que pasan como huerto
donde con vos iluminas/

0 como aroma desatado

de los huesitos secos que

me desquietaste para yerba/
creciéndome/dentras/llagas/
destristeciéndome la todo

que se sufre de vos/con vos/

tierra callando que tocas

como cabello de amor a

tu garganta como manzano
donde tu hermosura se ensombra

Las acufiaciones descadenar y destristecerse expresan privacion, bajo las siguientes

relaciones paragramaticales:

(158) descadenarervarivo

[(des-)+cadenar+(-ar)y] ‘quitar cadenas’
(159) destristecersesrivarivo
[(des-)+triste+(-ecer)y] ‘quitar(se) el caracter de triste’
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En el poema estas acufiaciones tienen las siguientes interpretaciones:

(160) ...hermanamé, desatame, descadename, haceme palito en tu madera...
...hermanamé, desatame, ‘quitame las cadenas’, haceme palito en tu madera...
(161) ...destristeciéndome la todo que se sufre de vos...
...‘quitandome lo triste a’ la todo que se sufre de vos...

Estas acufiaciones son correlato de las palabras establecidas encadenar y
entristecerse, respectivamente. Este paralelismo permite describirlas como las oposiciones
de estos procesos. Con base en lo anterior, si encadenar significa ‘poner cadenas’, entonces
la parasintesis crea la contraparte Iéxica, descadenar, ‘quitar cadenas’. Lo mismo para
destristecerse, ‘quitarse el caracter de triste’, como el proceso opuesto a entristecerse.

En el siguiente apartado describiremos las dos ocurrencias de la acufiacion

desquietar, en virtud de que expresan el mismo significado.

5.3.1.3. desquietar

COMENTARIO XLIX
(homero manzi)

como tu antiguo jardin donde se desquietaba como canto
huerto cerrado sos/o0 mano donde pasas como fulgor
donde vivir sin olvidar/ de cierva herida por abril

0 suave amor de suefio que exactamente para fuego

Desquitar expresa privacion, bajo la siguiente relacion paragramatical:

(162) desquietar(se)erivarivo
[(des-)+quieto+(-ar)y] ‘quitar(se) el caracter de quieto’

Cabe sefialar que esta acufiacion es un arcaismo que esta presente en San Juan de la

Cruz, poeta que ha ejercido una fuerte influencia en Juan Gelman (Fabry, 2006).

(163) a. ...cuando el alma se quiere estar en paz y ocio interior, cualquiera operacion o aficion
o0 advertencia que ella quiera entonces tener, la distraerd y desquietara y hara sentir la
sequedad... [CORDE, Poesia, San Juan de la Cruz, Noche oscura, Espafia, 1578]
b. ..y varios movimientos y apetitos, que, como avemos dicho, con su muncha subtileza
y viveza molestan y desquietan a la alma de la suavidad y quietud interior de que
goza. [CORDE, Poesia, San Juan de la Cruz, Noche oscura, Espafia, 1584]

En los poemas, desquietar(se) tiene la siguiente interpretacion:

(164) ...aroma desatado de los huesitos secos que me desquietaste para yerba...
...aroma desatado de los huesitos secos ‘a los que les quitaste lo quieto’ para yerba...
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(165) ...suave amor de suefio que se desquietaba como canto...
...suave amor de suefio ‘que Se quitaba lo quieto’ como canto...

Esta acufiacion manifiesta una rivalidad formal y semantica con la palabra
establecida inquietar, a pesar de que son resultado de procesos morfolégicos diferentes
(Beniers, en conversacion personal). Desquietar(se) es una formacién parasintética —puesto
que carece de los estadios intermedios *desquieto y *quietar(se)— cuyo significado es
‘privar de X’. Por el contrario, inquietar(se) es resultado de procesos concatenativos: el
prefijo in- se aplica al adjetivo quieto, para producir inquieto, en seguida, el sufijo
verbalizador -ar da lugar a inquietar. Con base en lo anterior, el significado de

inquietar(se) sera ‘adquirir el caracter de inquieto’ 0 ‘volver(se) inquieto’:

inquietar(se)

inquiet(o) -ar ‘volver(se) inquieto’

in quieto ‘que no esta/se esta quieto’

Esquema 7. Etapas derivativas para producir el verbo inquietar(se).

Por el contrario, la acufiacion desquietar expresaré el valor semantico de ‘privar del
atributo de ser/estar quieto’:
(166) ...aroma desatado de los huesitos secos que me desquietaste para yerba...
aroma desatado de los huesitos secos ‘a los que quitaste lo quieto’ para [ hacerlos?] yerba
(167) ...suave amor de suefio que se desquietaba como canto...
suave amor de suefio ‘al que se le perdia lo quieto’ como canto
Como podemos observar, la estructura morfologica de las acufiaciones ofrece
pardmetros para postular valores semanticos distintos a la luz de las rivalidades formales o
correlatos léxicos que pudieran existir. En este caso, la palabra establecida inquietar(se),
cuyo significado es distinto al que expresa desquietar(se), de ahi que el pardmetro de

bloqueo no impida la acufiacion de esta ultima.
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5.4. Acuiaciones creadas por otros esquemas parasintéticos

En Comentarios y Citas se encuentran las siguientes acufiaciones creadas por los esquemas

parasintéticos [en-X-a(r)], [en-X-iza(r)] y [re-X-a(r)]:

FORMA DE PALABRA LEXEMA POEMA ESQUEMA BASE
se ensombra ENSOMBRARSE Comentario XXI|I [en-X-a(r)] sombra
me enceniza ENCENIZAR Comentario LVII [en-X-a(n)] ceniza

ensuavizandome ENSUAVIZAR Comentario XLVII [en-X-iza(r)] suave
se resola RESOLARSE Comentario XLVII [re-X-a(r)] sol

Tabla 12. Acufaciones creadas por los esquemas [en-X-a(r)], [en-X-iza(r)] y [re-X-a(r)].

En virtud de la baja cantidad de formaciones producidas por estos esquemas,

agruparemos en la presente seccion la descripcion seméntica de estas acufiaciones.

5.4.1. Valores semanticos de [en-X-a(r)], [en-X-iza(r)] y [re-X-a(r)]

De acuerdo con Beniers (2004:176-178), los verbos producidos a partir del esquema de
formacion [en-X-a(r)] manifiestan relaciones de diversos tipos: cambios de estado, de lugar
y de formas de estar; asimismo, denotan posesion estatica, dinamica y la transferencia de
atributos y cualidades. Ademas, este esquema ha desarrollado una especializacion
semantica que se vincula a ciertos valores completivos o de totalidad (Beniers, 2004:48):
“subsiste la idea de afectacion de lo denotado por el objeto directo o de satisfaccion total de
una necesidad o un requerimiento.” Asi, continda la autora, ensabanar una cama supone
‘dejarla abastecida en lo que se refiere a sabanas’; lo mismo que enharinar un pescado
corresponde con ‘abastecerlo de harina’, es decir, ‘llenarlo de harina’.

El esquema [en-X-iza(r)], de acuerdo con la autora, expresa valores semanticos
asociados a los cambios de estado, la transformacién de la condicion de algo, al igual que la
posesion estatica y dindmica.

Por ultimo, Serrano (1995:150) observa que el esquema [re-X-a(r)] expresa
procesos de iteracion, repatriar, ‘volver a la patria’; de reiteracion, reciclar, ‘volver a un
ciclo’; y de intensificacion, reburujar, ‘llenarse de burujos’, que se ha extendido a

‘confundirse’.
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5.4.1.1. ensombrarse

COMENTARIO LVII
(ezequiel y lepera)

horas que pasan como huerto tierra callando que tocas

donde con vos iluminas/ como cabello de amor a

0 como aroma desatado tu garganta como manzano

de los huesitos secos que donde tu hermosura se ensombra

me desquietaste para yerba/
creciéndome/dentras/llagas/
destristeciéndome la todo

que se sufre de vos/con vos/

Ensombrarse expresa locacion, bajo la siguiente relacion paragramatical:

(168) ensombrarse ocacion
[(en-)+sombra+(-ar)y] ‘ubicarse en la sombra’

Esta formacion presenta semejanzas con las palabras establecidas sombrear(se),
asombrar(se) y ensombrecer(se), que también transparentan la base sombra; por lo tanto,
estdn en condiciones de expresar el mismo valor semantico que ensombrar(se). De esta
manera, con base en Langacker (1991:35), existen al menos cuatro piezas Iéxicas para
referir una misma realidad objetiva: ‘dar sombra’. Con base en los contextos de uso,
observamos que estas palabras se han desmotivado respecto de la base que las produce. De
esta manera, los significados locativo ‘ubicar(se) en la sombra’ (169a) y ornativo ‘dar
sombra’ (169b) se extienden a la posesion dinamica ‘pasar a adquirir oscuridad’ (170) y de
ahi el concepto ‘oscuridad’ puede interpretarse de diversas maneras, generando asi diversos
significados: corrupcion como opuesto a santidad, en (171a); tristeza en oposicién a alegria,
en (171b); el simple rechazo cultural que implica la oscuridad en contraposicion a la luz, en
(171c-d); mientras que para asombrar es muy constante el significado de ‘pasar a sentir
sorpresa’ (172):

(169) a. En el proscenio, que simulara la calle, cada uno se ensombra en esquinas diferentes.
[CREA, Alberto Miralles, El Gltimo en salir es Mercén, Teatro Espafia, 2002]
b. Entre las cortinas de arboles enanos que ensombrecian los caminos vibraban
cencerros y campanillas... [CORDE, Vicente Blasco Ibafez, La barraca, Espafia, 1898]

(170) a. El cielo se ensombrece poco & poco; comienzan 4 titilear las estrellas... [CREA, Azorin
(José Martinez Ruiz), La voluntad, Espafia, 1902]
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171) a.

172) a.

Los cuerpos santos seran claros; los dafiados seran umbrios o ensombrados, escuros
mas que niebla, ni nuve espessa ni humo... [CORDE, Francisco de Osuna, Segunda
parte del Abecedario espiritual, Espafia, 1530]

Pero vacilaba. Sus lagrimas ensombrecian la mafiana, que no fluia ya por sus ojos
turbados. [CREA, José Diaz Fernandez, La venus metélica, novela, Espafia, 1929]

...la mas negra y luminosa péagina de los anales de América, negra por cuanto el
crimen la sombrea... [CORDE, Mario Bricefio-Iragorry, El Regente Heredia o La
Piedad Heroica, Venezuela, 1948]

Pero resta aln por considerar una serie de noticias, especies y espontaneidades que
matizan y aclaran (y alguna vez sombrean) circunstancias conocidas de su vida.
[CORDE, José Maria de Cossio, Lope, personaje de sus comedias, Espafia, 1948]

...y a la noche les dijeron desde donde estaban a los espafioles: “No disparéis mas
vuestra artilleria, porque se asombran los del pueblo...” [CORDE, Pedro Vazquez,
Relacion de la jornada que hizo don Francisco de Sandoval Acazitli, México, 1641]

El Madrid se anima, y De Miguel nos asombra con la jugada de la tarde y de muchas
tardes. [CORDE, Jaso, Los partidos del domingo y lunes, Espafia, 1922]

A diferencia de las palabras establecidas, que han extendido su espectro denotativo,

la acufiacién ensombrar(se) mantiene el significado locativo, con la posible extension,

segin Beniers (2004:148), hacia la idea de afectacion total, ‘llenarse de sombra’, extension

semantica que, ademas, el esquema [en-X-a(r)] expresa con frecuencia; sin embargo, en el

poema se verifica el significado locativo, de ‘ubicarse en la sombra’:

173) ...

tu garganta como manzano donde tu hermosura se ensombra...

...tu garganta como manzano donde tu hermosura ‘se situa en la sombra’...
...tu garganta como manzano donde tu hermosura ‘se pierde entre la sombra’...
...tu garganta como manzano donde tu hermosura ‘se llena de sombras’...

Al tratarse de una hermosura que se ubica en la sombra, decimos que se pierde entre

ellas, cancelando asi las posibles extensiones semanticas ‘hermosura oscura’ 0 ‘hermosura

triste’ que expresarian las palabras establecidas. En este sentido, la acufiacion favorece la

expresion de los significados concretos y no de las extensiones metaforicas.

5.4.1.2. encenizar

COMENTARIO XXII
(san juan de la cruz)

fuego de amor quemando furias/ tu corazdn abrasador
hieles/prisiones en que me hallo/ 0 Su ave suave como vuelo
abrasador hasta el huesito/ sobre la vientre de mi alma
como infinito/como llaga/ 0 como mano/como paz/
raspa de lino donde arden cauterio quemador de penas
miles de mundos/resplandor y encendedor de amor en lo
que me enceniza para luz maés escondido de mi herida
ancha o deleite donde miro como dulzura de amor vivo
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Encenizarse expresa cambio de estado, bajo la siguiente relacion paragramatical:

(174) encenizarcawsio o estavo
[(en-)+ceniza+(-ar)y] ‘convertir(se) en ceniza’

En el poema, esta acufiacion tiene la siguiente interpretacion:

(175) ...resplandor que me enceniza para luz ancha...
...resplandor que ‘me convierte en ceniza’ para [/ser?] luz ancha...

Lo anterior podemos sustentarlo en el hecho de que el Yo enunciador lirico, en la
primera estrofa del poema, describe las distintas caracteristicas de un fuego de amor, que,
ademas, es abrasador hasta el huesito. En seguida, este fuego reduce, convierte en cenizas
al Yo enunciador lirico del poema. A partir de esta destruccion puede volver como luz
ancha o deleite. De esta manera, la primera estrofa presenta al causante del cambio de

estado, mientras que la segunda estrofa presenta lo causado.

5.4.1.3. ensuavizary resolarse

COMENTARIO XLVII
(san juan de la cruz)

como mi cuerpo amando tu donde tu rostro se resola
alma o espacio de esperar de los soles que no te veo/
tu cuerpo o hermosura o 0 sea mi cara frente a vos/
tu alma tan en si como un en vos iluminandosé
deleite o canto de amor como como pajita/como suave
arrobadora de nifieces/ recordacion de vos/o muro
ensuavizdndome el furor donde pacés como cerrada
de ser/cuchillo en la pared en suavidad de vos caida

Ensuavizar expresa cambio de estado, bajo la siguiente relacion paragramatical:

(176) ensuavizarcaweio oe estao
[(en-)+suave+(-izar).] ‘volver mas suave’

La base adjetiva suave adquiere valores metaforicos, en tanto que no se trata del

atributo en términos de algo liso o blando al tacto, sino algo tranquilo o apacible.

(177) ...canto de amor [...] ensuavizandome el furor de ser cuchillo en la pared...
...canto de amor ‘me hace mas suave’ el furor de ser cuchillo en la pared...
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Dado que el Yo enunciador lirico se encuentra en un estado de furor, de exaltacién o
apasionamiento hacia algo, el canto de amor causa un cambio de estado en él, con la
finalidad de que amaine este arrebato o apasionamiento.

Por otro lado, resolarse expresa reiteracion, en los siguientes términos:

(178) resolarsereireraivo
[(re-)+sol+(-ar)y] ‘volver a someterse a la exposicion del sol’

Conviene describir esta acufiacion a la luz de la palabra establecida asolearse:

(179) a. El mercado arabe [...] estd desierto, salvo por unos gatos que se asolean entre las
basuras... [CREA, Prensa, Diario de las Américas, EE.UU., 1997]

b.  El extrafio verano [...] que asoleaba Buenos Aires en pleno invierno, ya se interrumpio
el pasado fin de semana... [CREA, Prensa, El Pais, Espafa, 1997]

De acuerdo con los ejemplos de (179), asolearse expresa un significado
instrumental, es decir, ‘emplear el sol para alguna finalidad’ y, en un sentido mas general,
‘someterse a la accion del sol’. Lo esperable, entonces, es que el significado en la
acufacion resolarse se vincule con la exposicion del sol:

(180) ...cuchillo en la pared donde tu rostro se resola de los soles que no te veo...
...cuchillo en la pared donde tu rostro ‘vuelve a someterse a la exposicion del sol’ de los
soles que no te veo...

Aunque resolarse parece una redundancia, el poema explicita una presuposicion: el
Yo enunciador lirico vivio soles que estuvieron ausentes de su pais; asi, el verso en que
ocurre la acufiacion comprende una esperanza que le permite volver a someterse a esos
soles de cuando el Yo enunciador lirico estuvo alejado del pais. Al no especificarse en qué
consiste la accion del sol, sus distintos rasgos pueden participar de manera conjunta, es
decir, su luz, brillo, calor, el hecho de que es imprescindible para la vida, etc., mismos que
terminan decantados en la acufiacion. En otras palabras, resolarse es someterse a la accion
0 exposicidn a los rasgos que se asocien a lo denotado por el sustantivo sol.

Asimismo, cabe una segunda lectura, bajo una relacién paragramatical iterativa:

(181) resolarseerarivo
[(re-)+sol+(-ar)y] ‘volver a reunir el sol’

Esta segunda lectura se manifestaria de la siguiente manera en el poema:
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(182) ...cuchillo en la pared donde tu rostro se resola de los soles que no te veo...
...cuchillo en la pared donde tu rostro ‘vuelve a reunir el sol’ de los soles que no te veo...
Dado que el Yo enunciador lirico se reencuentra con el rostro del pais que estuvo
ausente, es que puede reunir el sol de cada dia transcurrido, revivir esos soles (o dias) que

estuvieron separados.

5.5. Sumario del Capitulo 5
En el presente capitulo describimos las acufiaciones creadas por parasintesis. En primera
instancia, mostramos las problematicas tedricas de este tipo de formaciones en relacion con
el modelo tedrico al que nos adscribimos y que presentamos en el Capitulo 2. Como
hicimos notar, estas problematicas tienen que ver con la estructura ternaria que manifiestan
los verbos parasintéticos, misma que violenta y pone en tela de juicio el binarismo del
modelo basado en la palabra, propuesto por Aronoff (1976). Para solucionar lo anterior,
propusimos mantener la estructura ternaria, bajo la cual se aplican solidaria vy
conjuntamente el prefijo y el sufijo verbalizador a una palabra existente, pero sin la
necesidad de introducir el concepto de palabra potencial como base de los procesos de
formacion de palabras. Como lo especificamos, somos conscientes de las problematicas que
ello implica para un modelo como el generativista, que procura mantener el binarismo. Por
ultimo, describimos cada una de las acufiaciones a partir del esquema que las habia
producido.

En el siguiente Capitulo describiremos las acufiaciones producidas por otros

procesos de verbalizacion.
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6. Otros procesos de formacion de acufaciones

En Comentarios y Citas, de Juan Gelman, se encuentran las siguientes acufiaciones creadas

mediante otros procesos morfologicos:

FORMA DE PALABRA LEXEMA POEMA PROCESO MORFOLOGICO \
vivemuere VIVEMUERE  Comentario XXIII Composicién
solamentarte SOLAMENTAR Comentario LV Composicién
esplandecen ESPLANDECER  Comentario XLI Formacion regresiva

Tabla 13. Acufaciones creadas por medio de otros procesos morfologicos.

Las formaciones solamentar y vivemuere son resultado de procesos de composicion,
mientras que esplandecer puede analizarse como una formacion regresiva. En el presente
Capitulo agruparemos la descripcion de estas acufiaciones. En primer lugar, nos referiremos

a los procesos de composicion y, por ultimo, a la formacidn regresiva.

6.1. Acufaciones creadas por composiciéon

En Comentarios y Citas las siguientes acufiaciones resultan de procesos compositivos:

FORMA DE PALABRA LEXEMA POEMA ESQUEMA BASE
vivemuere VIVEMUERE  Comentario XXIII [(V)+(M)]v vivir y morir
solamentarte SOLAMENTAR Comentario LV [(Adv)+(V)]v  sdlo y lamentar

Tabla 14. Acufaciones creadas por composicion en Comentarios y Citas.

Estas acufiaciones corresponden con los esquemas [(Adv)+(V)]v para solamentar,
[(s6lo)aav+(lamentar)v]v; y [(V)+(V)]v, para vivemuere, [(vive)v+(muere)v]v.

Val Alvaro (1999:4824) refiere que los esquemas de formacion [(V)+(V)]v
corresponden con procesos de bajo rendimiento, pues la combinacion de dos verbos no
suele dar lugar a un nuevo verbo, sino a sustantivos, por ejemplo, picapica o duermevela. A
pesar de su bajo rendimiento, las caracteristicas seméanticas del esquema nominal nos seran
de utilidad para describir el esquema verbal. En ambos —-sea que se reduplique un
constituyente, como en picapica 0 en pegapega; sea la concatenacion de verbos distintos,

como en duermevela— la forma de palabra que entra en el proceso de formacion de palabras
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corresponde con la 32 persona singular del modo indicativo. Cabe sefialar que en la
concatenacion de verbos es frecuente encontrar formas que expresan eventos opuestos o
contrarios, de ahi que el sustantivo resultante denote un estado de cosas intermedio entre la
oposicion que establecen los verbos. Por ejemplo, duermevela refiere un estado de
somnolencia situado entre el suefio ligero o profundo, dormir, y el hecho de mantenerse
despierto, estar en vela. En cierto modo, los verbos que constituyen el esquema de
formacion de palabras establecen los limites del evento intermedio que denotara el
compuesto resultante.

Algo semejante ocurre con el esquema [(Adv)+(V)]v, en tanto que la posicion del
adverbio suelen ocuparla palabras como mal o bien; asi, el rendimiento de este esquema se
debe a dichos adverbios, que dan lugar a formaciones como maldormir, malinterpretar o
bendecir. De esta manera, la acufiacion solamentar extiende la capacidad de seleccion del
esquema de los adverbios bien y mal a sélo.

A continuacion describiremos las acufaciones producidas por composicion.
Citaremos el poema en su totalidad, con la finalidad de precisar los valores semanticos en el

contexto en que aparecen.

6.1.1. vivemuere

CoMENTARIO XXIII
(san juan de la cruz)

esta herida con vos/o llaga/luz gue me empezaste y quiero que me acabes
como criatura vulnerada o en la mitad de vos/ pais/amparo

pena de vos que vivemuere por donde toda la vida va/temblor

hasta que la matas haciéndola gue me temblas en vos/claro fuego

dicha de vos cielando furias/paladar
al que mi lengua esté pegada

como lengua de vos/o tierra donde
crecés como dulzura/vos

La acufiacién vivemuere expresa un estadio intermedio, con base en la siguiente

relacién paragramatical:

(183) ViVeMUEr€estapio iNTermEDIO
[(vivir)+(morir)]y ‘vivir casi a punto de morir’
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La forma vivemuere presenta semejanzas con el esquema [(V)+(V)]n que produce
sustantivos; en este ultimo, la formacion resultante es un evento que corresponde con un
punto intermedio entre el estado de cosas que denota cada uno de los verbos (Val Alvaro,
1999:4805). Sirvan los siguientes contextos de uso para ejemplificar lo anterior:

(184) a. Hacia las diez de la noche comenzo el asalto del comando antiterrorista egipcio, que
duré unos 10 minutos. Los pasajeros estaban sumidos en un duermevela que quedo
interrumpido por la explosion de una granada. [CREA, Prensa, El pais, Espafia, 1985]

b.  Me despierto con el canto del gallo, una sensacién casi olvidada en la lejania de mi
nifiez. Alargo la estancia en la cama en un duermevela pléacido, mientras veo aumentar
la luz que se filtra entre las rendijas de los postigos. [CREA, Lorenzo Silva, Del Rif al
Yebala. Viaje al suefio y la pesadilla de Marruecos, Esparfia, 2001]

En (184) duermevela es un estado de somnolencia, situado entre dormir y velar
(estar en vela). Con base en lo anterior, la acufiacion vivemuere expresa un significado
semejante a los valores nominales que hemos descrito, pues denota un estado intermedio
entre vivir y morir: la “pena de vos” vive, pero esta a punto de morir. Este estadio concluye
cuando la patria mata esta pena y la convierte en dicha.

Otro de los significados del esquema [(V)+(V)]v es el de causa-consecuencia, Como
se muestra a continuacion:

(185) a. Supongamos que (Juan X) est4d negociando la compra de una television con el
vendedor (Hector Y). La rebaja que consiga Juan X seré a costa de Hector Y. Este tipo
de negociaciones en las que la ganancia de una parte es a costa de una pérdida para la
otra, se llaman de gana-pierde o de incremento constante. [Web, Isaac Tovar Muro,
Negociacién. Concepto y estrategia, Grupo Intercom, 1995. (Consultado el 3 de julio
de 2010 en <http://www.mailxmail.com/curso-negociacion-concepto-estrategia/gana-
gana-gana-pierde>)]

b. En esta variante [del domin6 llamada gana pierde] puede decirse que se cumple la
sentencia de que los ultimos seran los primeros, ya que, como veremos, en ella gana el
gue se queda con el peor juego. [Web, Familia del dominé. Enciclopedia, 2015.
(Consultado el 3 de julio de 2013 en
<http://www.acanomas.com/Enciclopedia/552/El-Gana-Pierde.htm>)]

El compuesto ganapierde denota una relacion causa-consecuencia: en (185a) un
negociante gana como consecuencia de que la contraparte pierde dinero; en (185b), una
persona gana el juego, debido a que, en cierta forma, pierde algo. Asi, el compuesto
vivemuere también se puede interpretar bajo una relacién causa-consecuencia, pues la
consecuencia natural de vivir es morir; sin embargo, en el poema este proceso natural se

interrumpe al matar la “pena de vos”.
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6.1.2. solamentar

COMENTARIO LV
(homero manzi)

en el rincén de los recuerdos solamentarte la mitad
vivos de vos/o como vos/ donde crecés como la nuca
patria que todo iluminas de la desamargura

como dulzura/como sombra 0 campo de la luz o rostro como
que se explicara yendo la la soleada libertad/

alma a oscuridad/segura/ gue me pusiera nuncas en
y no goteara la tristeza la mano como otro camino
como apretada realidad para llegarte amadamente
sobre el tejado de la voz/

0 como techo/como puma

que se comiese la memoria

para no hacerte dafio/ni

Para describir la acufiacion solamentar es necesario caracterizar el adverbio sélo.
Sanchez (1999:1106) observa que solo es un adverbio focalizador cuantificador:
(186) Juan s6lo compré una casa en Madrid.
(187) Juan compr6 una casa en Madrid.
Para este autor, una oracién como la de (186) implica su correlato sin cuantificador
(187). El valor focalizador del adverbio sdlo se vuelve mas evidente a través de su
correlato: esta oracion implicada pone en perfil que la cuantificacion pueda referirse no
solo a Juan, sino a otros individuos posibles, pero el adverbio s6lo excluye las alternativas.
Sanchez observa que estas propiedades asemejan el adverbio s6lo a cuantificadores del tipo
de nada, nadie y ninguno. Asi, la acufiacion solamentar expresa el siguiente significado:
(188) solamentarcocauizaoor
[(s6lo)+(lamentar)]y “Gnicamente lamentar’
Dado que en el poema la acufiacion solamentar se encuentra bajo la influencia de la
negacion, entonces el caracter exclusivo del adverbio se cancela:

(189) ...como puma que se comiese la memoria para [...] no solamentarte la mitad donde crecés
como la nuca de la desamargura...
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El Yo enunciador lirico del texto no s6lo lamenta la mitad donde crece, sino que lo
lamenta por completo, o bien, no s6lo lamentar dicho evento o situacion, sino también no

hacerte dafio, como se menciona antes en el poema.5!

6.2. Acufaciones como resultado de una formacion regresiva

En los poemarios Comentarios y Citas se encuentra la siguiente acufiaciéon como resultado

de una formacion regresiva:

FORMA DE PALABRA LEXEMA ESQUEMA
) Formacion
esplandecen ESPLANDECER Comentario XLI regresiva resplandecer

Tabla 15. Acufaciones como resultado de una formacién regresiva en Comentarios y Citas.

Las formaciones regresivas constituyen un proceso morfoldgico que da lugar a
formaciones con significados sumamente diversos, los cuales son dificiles de
homogeneizar, debido al bajo rendimiento del proceso. En este sentido, es fundamental
identificar las caracteristicas estructurales y semanticas de la palabra base, con el objetivo

de identificar de qué manera se suman o se restan valores semanticos en la forma resultante.

6.2.1. esplandecer

COMENTARIO XLI
(san juan de la cruz y contursi)

fragancia que cerras los ojos
como en el medio del amor/
como distancia o miedo que
tiembla caido en el silencio

que te recorta corazon/
0 como olvido/mano amarga
que te acaricia la hermosura
de andar al monte bella

cara de vos donde esplandecen
tus no recuerdos/esposados
con la dolor/con la distancia
de vos a vos donde me muero

como después de tanto aire

o0 tiempo que te busco en

tu siempre siempre/o voy muriendo
lento de vos/o como frio

gue me dejas en la hermosura
de vos/lamparita dulce

ya cara a cara de vos/bella/
creciendo en otra suavidad

61 Beniers (en conversacion personal) precisa que la acufiacion solamentar si constituye un derivado
completamente original, en tanto que no parece obedecer a pauta alguna. De hecho, aunque categorialmente
pudiera ser semejante a formaciones del tipo de maldormir, malinterpretar o bendecir, lo cierto es que no
parece manifestar una pauta evidente, pues puede resultar de un proceso de composicién [solo] + [lamentar],
o bien, un derivado por sufijacion [solamente] + [-ar]. Para la autora, ambos mecanismos son novedosos.
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La acufiacion esplandecer expresa el siguiente significado, como resultado de una

formacion regresiva a partir de la palabra establecida resplandecer:
(190) esplandecerrecresivo
[¢re-}+(esplandecer)]y ‘brillar una sola vez’

En 83.2.1, sefialamos que la iteracion y la reiteracion comprenden los valores
semanticos preponderantes del prefijo re-. Definimos la iteracién como la repeticion por
segunda vez del evento denotado por el verbo base, o bien, la repeticion mejorada del
mismo; mientras que la reiteracion consistia en la repeticion multiple del evento denotado
por el verbo base. Estos significados son fundamentales para caracterizar la palabra
establecida resplandecer, cuyo significado es ‘despedir rayos de luz’, en (191a-b), asi como
la extension metaforica ‘sobresalir’ o ‘tener prominencia’, en (191c).

(191) a. EIl poderio inca se emborracha asi de oro que resplandeci6é en tlnicas, diademas,
vajillas, y calzado cortesanos. [CREA, Felipe Calvo Calvo, Los metales del
descubrimiento, Espafia, 1991]

b.  Pero en mi fuero interno creo que la estrella que resplandecid en la noche de aquellos
tiempos fue un fendmeno que se le hizo visible a unos iluminados. [CREA, Prensa, El
nuevo herald, EE.UU., 1998]

c. Y en la memoria de Pia resplandecié la figura del administrador redondito en el que
confiaba su esposo y del que desconfiaba su madre... [CREA, Novela, Manuel
Longares, Romanticismo, Espafia, 2001]

Al otorgarle a resplandecer la estructura morfolégica [(re-)+(esplandecer)v]v la
palabra estara en condiciones de expresar los valores semanticos que normalmente expresa
el prefijo re-, a saber, el iterativo ‘despedir rayos de luz de forma repetitiva’, o bien, el
intensivo, ‘brillar fuertemente’. Y en el caso de la extension metaforica, el valor intensivo
‘ser mas brillante’. De esta manera, la formacion regresiva esplandecer cancela los valores
iterativos que hipotéticamente expresaria la palabra establecida. Con base en el contexto en
que ocurre, en la acufiacién no operaran estos dos significados.

En la primera interpretacion, al cancelarse la reiteracion, se obtiene la lectura los no
recuerdos brillan una sola vez; en la segunda, al modificar el significado intensivo, se

obtendria una lectura bajo la cual los no recuerdos apenas brillan.

141

——
| —



6.3. Sumario del Capitulo 6

En el presente capitulo describimos las acufiaciones creadas por procesos morfologicos de
composicion, asi como por formaciones regresivas. En la totalidad de las acufiaciones que
aparecen en Comentarios y Citas, estos procesos de formacion de palabras son los que
presentan un bajo rendimiento. Cabe sefialar, de igual forma, que la acufiacion esplandecer
es particularmente problematica de describir, en tanto que no parece resultar de algin
proceso de alto rendimiento de formacion de palabras, como la afijacion o la composicion.
Nosotros atendimos a su semejanza con el verbo resplandecer y a partir de esta semejanza
la describimos como una formacion regresiva. Consideramos que es importante atender este
tipo de supuestas anomalias, en tanto que rinden cuenta de la existencia de procesos
morfoldgicos, asi como de esquemas de formacion de palabras.

Como se pudo observar, fue necesario —como en Capitulos anteriores— apelar a la
estructura y significado de palabras establecidas, con el objetivo de identificar la relacion
formal y semantica de la palabra base con el esquema de formacion de palabras, a fin de
establecer vinculos de significado que permitieran esclarecer como operaba esta misma
relacion en la acufiacion en cuestion.

En el siguiente Capitulo mostraremos las conclusiones a las que llegamos a lo largo

del presente trabajo, asi como las limitaciones del mismo.
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7. Conclusiones

A lo largo del presente trabajo describimos las acufiaciones verbales creadas por Juan
Gelman en los poemarios Comentarios y Citas, tomando como punto de partida el esquema
de formacién de palabras bajo el cual habian sido producidas. Como se pudo observar, no
nos limitamos a la enumeracion de esquemas formativos con sus respectivos significados,
sino que tratamos de describir las interacciones entre el esquema y sus unidades
constitutivas, de acuerdo a los rasgos semanticos que habian sido seleccionados para
producir la acufiacion resultante.

De igual manera, insistimos en la importancia de estudiar las acufiaciones no solo en
la obra de Juan Gelman, sino en la lengua en general. Por ello, a través de nuestra
descripcion tratamos de reconocer regularidades morfologicas, pues a pesar de las
anomalias estructurales o semanticas que pudiera manifestar la acufiacion en turno, los
hablantes (lectores, en este caso) son capaces de identificar sus significados, al tomar como
referencia las semejanzas estructurales y semanticas que tienen con palabras establecidas
(Dressler, 1981; Haspelmath& Sims, 2010:117).

Con base en lo anterior, una de las conclusiones de la presente investigacion
consiste en que la gran mayoria de los esquemas de formacion de palabras que emplea Juan
Gelman para producir acufiaciones verbales son canonicos, en tanto que no transgreden las
leyes de la lengua, aun en los casos en los que la acufiacion pareciera escapar a todo intento
de descripcion.

En otras palabras, los procesos y esquemas de derivacion verbal en Comentarios y
Citas se apegan a los principios de la gramatica. A continuacion, precisaremos esta

afirmacion, con el fin de situarla adecuadamente en este universo poético.

7.1. ¢Poetica de la transgresion?
Diversos autores afirman que en la poesia de Juan Gelman hay una transgresién a los

principios de la gramatica. Uribe (1990:37), por ejemplo, defiende que:
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...la poesia de Gelman no se propone transgredir las leyes del idioma por el simple placer de

hacerlo; detras de cada “transgresion” estara el intento permanente de una mayor eficacia

expresiva y la seduccion inevitable de esas multiples “reservas” que el lenguaje nos ofrece.

De manera semejante, Dalmaroni (citado por Fabry, 2008:259) afirma que en la
poesia de Juan Gelman convergen una serie de estrategias de experimentacion discursiva,
entre las cuales esta el sistema de transgresiones a la morfologia del idioma. Paralelamente,
Fabry (2008:235) sostiene que el poeta somete la lengua a una deformacién lingdistica.

En primera instancia, coincidimos en el hecho fundamental de que la morfologia
derivativa favorece una mayor eficacia expresiva, precisamente porque ésa es su funcion:
ampliar necesidades expresivas y comunicativas a través de la acufiacion Iéxica; es uno de
los mecanismos que la lengua ofrece para ampliar las posibilidades denotativas de cualquier
concepto. En segunda instancia, es importante reconocer que, en efecto, en la poesia de
Juan Gelman ocurren transgresiones; sin embargo, no todas afectan las leyes del idioma y
aquéllas que lo hacen, no las violentan tan drasticamente como podria suponerse. Casaus
(1985:24-27), Uribe (1990:31-81), Aceves (2000:55-73) y Crites (1996:101-105) hacen
referencia a estos fendbmenos, mismos que podemos clasificar de la siguiente manera:

1. Cambios ortogréaficos.

2. Cambios de género y nimero gramatical.
3. Cambios en la flexién nominal y verbal.
4. Cambios de acento.

5. La formacion de palabras.

Dado que los autores vinculan estos fenémenos con la formacion de palabras,
consideramos pertinente revisarlo, con el objetivo de identificar aquéllos que transgreden la

gramatica, asi como los que obedecen a los principios de la misma.
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7.1.1. Cambios ortograficos
Los cambios ortograficos no necesariamente son atropellos a las leyes de la gramatica, pues
no todos los cambios ortograficos corresponden con violaciones gramaticales.’? La
transgresion es, entonces, hacia ciertas convenciones y normativas escriturales:
(192) te escribo en una hojita de papel

caida del cuaderno del hijo

con una baca un vurro

suma restas®®

Célera buey, “Carta”

De acuerdo con Escandell (2004:19), corresponden con violaciones a un conjunto
de normas sociales, las cuales son externas al sistema linguistico. A través de estas normas
se favorecen ciertos usos y se estigmatizan otros. Por ejemplo, la Academia de la Lengua
Espafiola es la institucion que se encarga de regular y legitimar convenciones ortograficas y
escriturales, pero también existen organismos colegiados universitarios y grupos editoriales
gue imponen sus propias convenciones. Entre las distintas instancias que se encargan de
acordar estos usos puede haber consenso, o bien, puede no haberlo. En lo que se refiere a
las alteraciones ortograficas en la poesia de Gelman, no hay una transgresion hacia la
lengua, sino a lo que determina una autoridad respecto de cémo debe emplearse la
ortografia y la escritura de la lengua.

Para Juan Gelman (Benedetti, 1972:271-272) la poesia es un hecho social, por lo
tanto, puede desempefiar distintas funciones. Gelman observa que la poesia no permite
tomar el poder, pero si esta en condiciones de lograr difusion, penetracion y movilizacion,
siempre y cuando ocurra en momentos clave, revolucionarios. Bajo este punto de vista,
estas transgresiones hacia lo que dictan y determinan las instituciones sirven como gestos
de desobediencia o rebeldia (Porrda, 2009:9) hacia una autoridad, incluso, la dictadura:
“aunque la poesia no puede con su disparo cancelar el discurso del dictador o del burdcrata

de turno, no puede tampoco ser cancelada” (Pérez, 2005:43-44).

62 Por ejemplo, en una estructura como “Juan ba hal parke” hay tres faltas de ortografia, pero ningin error
gramatical. Por el contrario, en “Juan van a los parque” no hay faltas de ortografia, pero si errores
gramaticales, debido a las faltas de concordancia.

83 Beniers (en conversacion personal) interpreta que el Yo enunciador lirico cita lo que ésta escrito en la
“hojita de papel/caida del cuaderno del hijo.” Por lo tanto, no se violentan las reglas de la gramatica, en tanto
que se refiere lo que el hijo escribié en correspondencia con una cierta etapa de la adquisicion del sistema de
escritura.
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Uribe (1990:51-53) ubica dentro de los cambios ortograficos los fenémenos que
tienen que ver con alteraciones en la flexion nominal y verbal. Por ejemplo:
(193) a. ...aladerrotao ley severa mi
alma sabi6 perder respeto...
Notas, “Nota XXIV”
b.  voy por tu amor/me alzéas/abris tu mano/
aunque no sabo aun hacer la casa
que deseas contra el frio/o las furias )
Composiciones, “Arboles”
(194) a.  con mis rompidas alas sé volar
fuera de vos/o sea en vos/o dentro
Citas, “Cita XIII”
b. ..almita[...] como morida
a todo engafio/capitan de vos
Citas, “Cita XXXIX”
Estos fendmenos no tienen relacion con la ortografia, sino con la morfologia
flexiva, en tanto que se impone un patron paradigmatico regular a uno irregular. En (193),
las formas de palabra de un verbo irregular, saber, se manifiestan como regulares: sabi6 por
supo, sabo por sé. Lo mismo para los participios pasivos que funcionan como adjetivos en
(194): rompidas en lugar de rotas y morida en lugar de muerta. De hecho, O’Grady
(2010:25-31), muestra que, en el proceso de adquisicion del lenguaje, los nifios producen
formas del tipo sabio, sabo, rompidas y moridas, mismas que pueden convivir con las
potenciales supid, rotadas y muertadas. A muy temprana edad, los nifios aprenden las
formas correctas del pretérito, en el sentido de que reconocen que hay un elemento
constante al que se le afiade una terminacién: am-é, ama-ste, am-6, ama-mos, ama-ron, etc.
Asimismo, reconocen también, desde muy pronto, que deben rechazar esta regla para elegir
una forma especial del verbo, como quiso o supo, en lugar de querié o sabid. O’Grady
(2010:30) denomina a este proceso como produccion de formas sobregeneralizadas.
Dado que este fendmeno es caracteristico del lenguaje infantil, Uribe (1990:52) no duda en
otorgarle esta misma interpretacion a la poesia de Juan Gelman, al igual que Dalmaroni

(citado por Porrua, 1997:8), Porrta (1997) y Fabry (2008).

De la misma manera como un nifio demuestra haber comprendido el sistema de su lengua
cuando dice que su nombre esta “escribido” y no “escrito”, asi Gelman actualiza la
“inocencia” de esas formas verbales al optar por ellas. Pero en dicha eleccion estd ademas
redimensionando tales realidades discursivas. Un nifio las crea porque desconoce
determinadas reglas normativas; Gelman las utiliza a pesar de todos los pesares de la
gramatica (Uribe, 1990:52).
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La produccion de formas sobregeneralizadas en la poesia de Juan Gelman tampoco
comprende algo que ocurra a pesar de la gramatica. Habria que identificar cuales de estas
formaciones son manifestaciones del lenguaje infantil y cuéles de ellas tienen alguna otra
motivacion, pues no hay que dejar de lado que la poética de Juan Gelman dialoga con el
espafiol del siglo XVI, concretamente el de la mistica (Uribe, 1990; Sillato, 1995; Fabry,
2006; 2008; Pérez, 2005; Balbuena, 2009). Por tal razon, consideramos que este tipo de
cambios se apegan, mas bien, a este dialogo, en tanto que son formaciones que aparecen
con recurrencia en el espafiol de dicha etapa. Lo anterior a partir de la observacion del
propio Juan Gelman (Russo citado por Fondebrider, 1994:28): “Siempre me apasion6 el
tema del idioma, de la transformacion de nuestra lengua a lo largo del tiempo. Me intereso
el enigma de los caminos abiertos que tenia el espafiol en los siglos X1V, XV y XVI. La
profundizacion de ellos y el cierre definitivo de otros.”

Por ello, diferimos de la afirmacion de Uribe (1990:52), a pesar de las
concordancias entre la lengua de Juan Gelman y la lengua de los nifios en proceso de
adquisicion del lenguaje, en tanto que la modificacion de la flexion nominal y verbal no es
un rasgo que, por si solo, permita circunscribir el fendmeno a la esfera de lo infantil. Ahora
bien, cabe aclarar que no rechazamos rotundamente la posibilidad analitica que propone la
autora, pero si insistimos en identificar otros rasgos del lenguaje infantil, con el objetivo de

dar mayor sustento a su hipétesis.

7.1.2. Cambios de género y niamero gramatical
La falta de concordancia —de género o nimero— de los especificadores o modificadores con
el nucleo de la frase constituye una transgresion a los principios de la gramatica. En los

siguientes fragmentos —citados por Uribe (1990:31-81)- se puede apreciar este fendbmeno:

(195) a. custodia mi inocencia/mi aguas muchas/
el pudor de mis huesos/
Composiciones, “La mano”
b. ..y no alcanzo a fijar tus rostros en un rostro/tus rostos es un aire/una calor/un
aguas/tengo gestos de vos que son en vos...
Carta a mi madre
(196) a. (hasta la Gltima calor?/;asi seas
patria 0 muerte que un dia vendra?/;regada con
dulce furia?/;patria nuestra que estas en la sangre/
caida ciela?/;resplandor?
Hechos, “Ausencias”
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(196) b. ...huesos durando
al sol de la dolor?/
¢si el pan de las criaturas
pajareara por todo el cielo/como
la tiempo del dolor?/
Composiciones, “Si”
C. “en qué consiste el juego de la muerte”

preguntaba
ya cara a cara de la gran dolora

Los poemas de Sidney West, “Lamento por la cucharita de Sammy Mccoy”

Es importante situar estas palabras en la dimension adecuada. Por un lado, s6lo en
los ejemplos de (195)%* es posible afirmar que ocurre una violacién a la regla de
concordancia de género o nimero gramatical; sin embargo, estas violaciones no dificultan
la lectura, ni modifican el sistema linglistico. A este respecto, Escandell (2004:19-20)
sefiala que la seméantica —como una dimension de la descripcion linguistica— debe excluir de
su &mbito cualquier secuencia que no respete las reglas gramaticales. Asi:

(197) a.  Café estudiaron beca.
b.  Cientificos han descubrieron un nueva negro agujero.

Las oraciones de (197) son agramaticales, por lo tanto deberian quedar excluidas de
la descripcion gramatical. Esto es cierto, sobre todo, para (197a), que es una secuencia
agramatical e imposible de interpretar; sin embargo, (197b) si es interpretable, a pesar de
que violenta las reglas gramaticales. Estas estructuras que contienen errores gramaticales
facilmente subsanables suelen ser producidas por hablantes no nativos, o bien, por quienes
estan adquiriendo algun sistema linguistico. En la poesia de Juan Gelman, la transgresion a
la regla de concordancia de género y namero corresponde con este tipo de secuencias,

facilmente interpretables o subsanables.

% De acuerdo con Di Tullio (2010:131), la oracidén “tus rostros es un aire” de (240b) corresponde con una
expresion ecuativa, es decir, una oracién conformada por dos expresiones referenciales cuyo orden puede
intercambiarse. En estas oraciones el verbo copulativo no solo es un soporte de las propiedades flexivas, sino
que establece la relacion de identidad. Una de las dificultades de este tipo de estructuras consiste en que no
siempre es sencillo identificar la funcién de sujeto. Entre los factores que se deben considerar se encuentra la
categoria del sintagma, la posicién inicial, la concordancia con el verbo cépula y el mayor grado de
especificidad, que favorece la concordancia. Por ejemplo, “El mejor lugar para esconderlo es bajo la cama” y
“Bajo la cama es el mejor lugar para esconderlo”, pero contrastese con “El problema mas grave de este
gobierno son los jubilados”. En “Tus rostros es un aire” el orden de constituyentes obligaria a identificar la
secuencia “Tus rostros” como el sujeto de esta oracidn, en cuyo caso estariamos ante una falta de
concordancia de nimero y persona con la forma es; sin embargo, al tratarse de dos expresiones referenciales,
las propiedades flexivas del verbo obligan que la concordancia de nimero y persona sea con el constituyente
“Un aire”, de tal manera que no habria transgresion a los principios de la gramatica.
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Por otro lado, en (196b) y (196c¢), no es posible sostener del todo que haya una
violacion a alguna regla o principio gramatical. Méas bien, ocurre un proceso de formacion
de palabras que complementa un paradigma. Asi, este proceso formativo da lugar a nuevas
intensiones semanticas, en tanto que se puede hablar de un cielo y de un dolor masculino,
asi como de su contraparte femenina con marca de género: ciela y dolora. Una vez que el
proceso formativo ha ocurrido y se asigna el nuevo género gramatical, las palabras que
modifiquen estos ndcleos nominales deberan concordar en género y numero. De ahi que el
adjetivo caida concuerda con ciela, al igual que los modificadores la y gran concuerdan
con dolora. Como expusimos en el Capitulo 2, a través de este tipo de acufiaciones se
modifica la organizacion sistematica de ciertas zonas de la lengua, puesto que hay vacios
Iéxicos que el hablante llena: antes del proceso formativo, no existia una forma de palabra

para CIELOFem, Ni para DOLORFem.

Masculino Femenino Masculino Femenino
I N cielos A~ - BN
dolor N - _{  dolores N ----oen A

vacio léxico vacio léxico
A A
\4 \ 4
ciela cielas
dolora doloras

Esquema 8. Reorganizacién paradigmatica de los sustantivos CIELO y DOLOR.

En este caso, el poeta dispone de un proceso gramatical y se apega a los principios
de la gramatica, por lo tanto no hay transgresion alguna; no obstante, a través del proceso
de formacion se favorece la reorganizacion paradigmatica de estos sustantivos. Aceves
(2000:61) interpreta que este tipo de cambios de género permiten que Juan Gelman ironice
sobre los feminismos y machismos militantes, bajo la idea subyacente de que “la realidad

es Unica y andrdgina”.
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7.1.3. Cambios de acento

De acuerdo con Uribe (1990:53-55), hay dos tipos de cambios de acento a identificar:

(198) a.  pero José Gervasio de
Artigas sofiaba otra cosa:
ayunos de cuatro mil afios
podridos dando su calor
para que al fin el pais creciera
Fabulas, “Rios”
b. igual de hermosos/y mirandonés
tu hermosura sea vos en tu hermosura/
y so6lo pueda verse en tu hermosura
a tu hermosura convirtiendomé
Comentarios, “Comentario XXIV”
(199) a. por més que te las arranco
siempre te crecen peonias
es evidente que me odias
Colera buey, “Peonias para el viudo”
b. labellatinica se aj6
se le derramaron las leches
Y ya nunca mas las tuvio
Fabulas, “Leches”

Los cambios que se muestran en (198), segun la dptica que se adopte, pueden ser
violaciones gramaticales o pueden no serlas. Si el punto de partida es que existe una lengua
estandar, es decir, una “codificacion y aceptacion, dentro de una comunidad de hablantes,
de un conjunto de normas que definen los usos correctos: ortografia, gramatica y
diccionario” (Moreno, 2012:94), entonces estos cambios acentuales, en efecto, atentan
contra la estandarizacion del espafiol. En este sentido, el fendbmeno es semejante a los
cambios ortograficos. Asi, una posible interpretacién consiste en concebirlos como signos
de rebeldia hacia un conjunto de normas que las instituciones han dictaminado como
correctas. De esta manera, los cambios acentuales sirven para oponerse a esta lengua
estandar, que sin ser parte inherente de la dictadura, ha pasado a formar parte de ella: a
través de la violentacion de la norma linglistica se violenta, también, a la dictadura.

Otra interpretacion consiste en reconocer distintas variedades dentro de un mismo
sistema linguistico. Navarro (2011:48) y Moreno (2012:96) identifican cuatro tipos:

1. Geogréficas (diatopicas). Son variedades de una lengua que se localizan en

diferentes ambitos geograficos. Por ejemplo, el espafiol de México.
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2. Sociales (diastraticas). Dentro de una misma comunidad linguistica, se refiere a
realizaciones linguisticas de diferentes grupos o &mbitos sociales. Por ejemplo,
el habla de los soldados.

3. Situacionales (diafésicas). Se trata de variedades linglisticas propias de
diversas situaciones comunicativas y sociales. Por ejemplo, el habla culta frente
al habla coloquial.

Bajo esta perspectiva, los cambios acentuales emularian ciertos rasgos del habla de
personas que provienen de otras regiones geograficas (en este caso, de la Argentina), o
bien, de distintos estratos sociales, por ello no habria violacion alguna a los principios
gramaticales, pues corresponden con el ejercicio de una determinada norma linguistica. De
esta manera, el poeta se hermana con sus projimos que igual padecen la dictadura, sin
importar su lugar de origen o su estrato social. De hecho, Aceves (2000) y Boccanera
(2000) han mostrado como Juan Gelman manifiesta en su poesia el habla portefia y de las
calles, que se contrapone al lenguaje convencional.

[Juan Gelman] aboga por recoger o impregnarse o “descubrir el mecanismo de invencion

que produce esta cosa hermosa en el habla conversacional de los pueblos”. Se dice

influenciado por Vallejo en esa blsqueda de lo coloquial “no registrado burocraticamente

sino como maravilla del habla popular, como secreto de expresiéon y como referencias de

busquedas no s6lo mas hondas sino también mas libres.” (Boccanera (2000:39).

Asi, mediante estas particularidades linglisticas, la poesia se vuelve mas plural. En
cierto sentido, Uribe (1990:53-55) propone esta misma interpretacion: “Gelman altera la
acentuacion «academica» de determinadas palabras. Con ello el poeta asimila y expresa las
variantes acentuales de su comunidad idiomatica.”

Los ejemplos de (199), por el contrario, si constituyen transgresiones al sistema
linglistico. Lo interesante es que obedecen a la estructura lirica de la estrofa en que
aparecen, concretamente el cambio de acento ocurre para permitir que haya una rima:
peonias con odias; ajé con tuvi. Como menciondbamos mas arriba, este tipo de
violaciones a la norma linglistica tampoco comprenden transgresiones flagrantes a la

gramatica y, de hecho, son ocurrencias ocasionales y escasas.
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7.1.4. Laformacion de palabras

Casaus (1985:24) sostiene que en Juan Gelman “la unidad basica —la palabra— puede
tomarse como ejemplo de violentacion del lenguaje, sintesis y sintoma de otras violencias
que esta poesia padece y ejerce a la vez”. Lo anterior —continla Casaus— se manifiesta de
manera mas nitida en la formacion de verbos, los cuales mantienen y acentlan su
dislocacién, su violencia; sin embargo, como mostramos a lo largo de nuestra descripcion,
los derivados verbales en Comentarios y Citas no violentan la lengua, puesto que se apegan
a los principios de la gramatica. En una perspectiva mds o menos semejante, Uribe
(1990:59) propone lo siguiente:

La creacion de estas formas verbales no solamente problematiza el concepto de categorias

morfoldgicas —en la medida que las palabras son, en Gltima instancia, la funcién que

desempefian en la oracion— sino que devuelve al lenguaje a su estado de “inocencia” , su
caracter genérico donde todo esta por hacerse o, quizas mejor en este caso, por decirse.

Aunque la autora no aclara lo que entiende por categoria morfoldgica, a partir de la
cita podemos inferir que, en primer lugar, se refiere a categorias Iéxicas (sustantivo,
adjetivo, verbo, etc.) y, en segundo, a funcién sintéctica, en tanto que en la oracion las
categorias léxicas desempefian funciones sintacticas (sujeto, objeto directo e indirecto, etc.),
por ello, la autora afirma que las palabras son la funcion que desempefian en la oracion.®®

Si bien es cierto que Juan Gelman recurre al cambio de categoria gramatical como
uno de los mecanismos para ampliar la denotacién de un concepto, el empleo de este
recurso no corresponde necesariamente con una problematizacion, sobre todo, porque el
poeta dispone de procesos linglisticos que obedecen a los principios de la gramaética. El
propio sistema espafiol ofrece herramientas para llevar a cabo lo anterior sin que ello
represente problematizacion alguna. Por ejemplo, los verbos enharinar o calentar no son en
absoluto anémalos ni violentan la lengua, a pesar de que provienen del sustantivo harina y
del adjetivo caliente, respectivamente. Si nos apegamos a la propuesta de Uribe (1990:59),
estas formaciones también representarian problematizaciones a las categorias gramaticales;

sin embargo, no ocurre tal cosa. Mas bien —como hemos mostrado e insistido—, la

% Por ejemplo, en el par de oraciones: “Francisco de Quevedo es un poeta extraordinario” y “...soy un fue, y
un serd, y un es cansado”, la forma de palabra es funciona como verbo, en el primer caso, y como sustantivo,
en el segundo. Si bien se trata de una acufiacion ocasional, lo cierto es que los hablantes pueden llevar a sus
Ultimas consecuencias los recursos gramaticales para lograr efectos especificos. Y, finalmente, parte de la
historia de la lengua no es sino la historia de cémo las palabras han cambiado su categoria y su significado.
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problemética estd en identificar el significado de cada acufiacion, pues al emplear la
morfologia derivativa para modificar la categoria gramatical de una palabra se abren
distintas posibilidades denotativas.

Valga la acufiacion muertear, que describimos en 84.2.3, para ejemplificar lo
anterior. A todas luces, este verbo parece anomalo, o bien, como resultado de una mala
formacion, lo cual dificulta atribuirle algin significado. De hecho, esta sola impresion
podria conducir a afirmar que muertear violenta la lengua, como lo propone Uribe
(1990:59). Lo cierto es que Juan Gelman no problematiza las categorias gramaticales de las
formas muerte o muertear, en tanto que tiene claro que el primero es sustantivo y el
segundo, un verbo. Lo que hace, méas especificamente, es poner un sustantivo al servicio de
la predicacién verbal. Asi, la problematizacion no esta en la categoria gramatical a la cual
se adscribe un concepto como ‘muerte’, sino en la relacion que esta categoria habra de
asumir con el resto de los participantes de la predicacion verbal una vez que el proceso de
formacion de palabras tenga lugar. Al verbalizar una categoria gramatical, hay una
rejerarquizacion de las expresividades del idioma, precisamente porque la acufiacion
desempefia nuevas relaciones (morfoldgicas, sintacticas y semanticas). Por ello, el reto
descriptivo que imponen las acufiaciones consiste en evidenciar los multiples significados
que pueden dar lugar, como resultado de las nuevas relaciones.

En el caso del verbo muertear hay cuando menos dos significados: ‘afectar con la
muerte’ o ‘afectar mediante la muerte’. Si bien estas parafrasis son similares, la relacion del
sustantivo que funge como base de la verbalizacién es distinta en uno y otro caso. Si
muertear lo interpretamos como verbo ornativo (la transferencia de algo hacia otra
entidad), entonces el Yo enunciador lirico del poema recibe la afectacion de la muerte por
parte de un agente externo, que, en este caso puede ser la dictadura. Esta interpretacion
tiene sentido si asumimos que, en efecto, la dictadura muerte6 a Gelman, es decir, le dio al
poeta, le entregd la muerte de los familiares, los amigos, los comparieros de lucha, etc. En
la otra interpretacion, el sustantivo muerte funge como instrumento: ‘afectar mediante el
gjercicio de la muerte’. Otra vez, la dictadura no s6lo entregd la desaparicion o muerte de
los seres queridos a quienes sobrevivieron a esta etapa, sino que la desaparicion y la muerte
fueron herramientas que sirvieron para causar terror: no solo se repartié muerte, sino que la

muerte fue, valga la redundancia, un instrumento sumamente til para dichos fines.
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No queremos desacreditar, ni rechazar tajamente las aportaciones que, desde el
andlisis y la critica literaria, han formulado los especialistas que hemos consultado y
revisado. Nuestra intencion es situarlas en la dimension correspondiente a partir de las
regularidades que observamos en el caso concreto de la formacién de verbos.
Consideramos que autores como Casaus (1985:24-27), Uribe (1990:31-81), Aceves
(2000:55-73) y Fabry (2008) se olvidan de vincular las acufiaciones con piezas Iéxicas
establecidas en la lengua, las cuales permiten esclarecer su significado. De hecho, Uribe
(1990:67), Boccanera (2000:39) y Aceves (2000:62) reconocen que en la poesia de Juan
Gelman hay ecos de comunidades de habla populares; sin embargo, en sus anélisis, estos
ecos no alcanzan a las acufiaciones, en el sentido de que no son descritas a la luz de aquello
que los hablantes hacen de manera cotidiana con los recursos linguisticos. Por ejemplo, si
un hablante cualquiera conduce, ubica o lleva un automdvil a la orilla, decimos que lo
orilla; en ese mismo sentido, el Yo enunciador lirico que Juan Gelman coloca en sus
poemas lleva furias al cielo, es decir, ciela furias. Lo extraordinario no son los verbos
muertear o cielar por si solos, en tanto que su estructura es candnica y gramatical; lo
extraordinario es que mediante principios y procesos completamente gramaticales se
producen este tipo de formaciones extraordinarias. Por ello, la creacion de acufiaciones no
es la excepcion a la regla, sino una manifestacion de éstas, asi como de otros principios y
procesos gramaticales. El propio Juan Gelman (2008:122) refiere lo siguiente a propoésito
de la formacidn de palabras:

Hay tanto que decir de Cervantes, de este hombre tan fuera del uso de los otros. De sus

neologismos, por ejemplo. Antes que él, nadie vio a una persona caminar asnalmente. O

Ilevar en la cabeza un baciyelmo. O bachillear. Don Quijote aprueba la creacion de palabras

nuevas, porque “esto es enriquecer la lengua, sobre quien tienen poder el vulgo y el uso”.

Hace unos afios ciertos poetas lanzaron una advertencia en tono casi legislativo: no hay que

lastimar al lenguaje, como si éste fuera rio coagulado, como si los pueblos no vinieran

“lastimandolo” desde que empezaron a nombrar. Cuando Lope dice “siempre mafiana y

nunca mafianamos” agranda el lenguaje y muestra que el castellano vive, porque solo no

cambian las lenguas que estan muertas. La lengua expande el lenguaje para hablar consigo

misma. Esas invenciones laten en las entrafias de la lengua y traen balbuceos y brisas de la

infancia como memoria de la palabra que de afuera vino, tocé al infante en su cuna y le

abri6 una herida que nunca ha de cerrar. Esas palabras nuevas, ¢no son acaso una victoria

contra los limites del lenguaje? ¢Acaso el aire no nos sigue hablando? ;Y el mar, la lluvia,

no tienen muchas voces? ;Cuantas palabras aln desconocidas guardan en sus silencios? Hay

millones de espacios sin nombrar y la poesia trabaja y nombra lo que no tiene nombre
todavia.
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En la Introduccion al presente trabajo, asi como en el Capitulo 1, sefialamos que la
teoria literaria y la interpretacion poética han puesto particular interés en la expresion del
dolor en la poesia de Juan Gelman. En la siguiente seccion mostraremos la manera en que

se relaciona la formacion de verbos con la expresion emociones.

7.2. Laacuiacion de acufiaciones y el discurso del dolor

7.2.1. El efecto patémico

Puig (2009) revisa diversos trabajos que han puesto interés en el estudio de las emociones a
partir de distintas perspectivas (psicosocial, retorica, linguistica, argumentativa vy
discursiva) vinculadas a las ciencias del lenguaje. Asimismo, la autora enfatiza como han
evolucionado los marcos teéricos desde Aristoteles hasta la actualidad. La propuesta de
Charaudeau (2000, 2008), con base en el analisis del discurso, replantea la manera en que
deben concebirse las emociones como objeto de estudio.

Para Charaudeau (2008:50), los sentimientos no deben ser entendidos ni como una
sensacion (sensation), ni como una afectacién (éprouvé), ni como una expresion
(exprimé), pues si bien el discurso es portador y detonante de sentimientos o emociones, la
prueba de la autenticidad de lo sentido no se encuentra en el discurso. Por ello, es
fundamental no confundir, por un lado, el efecto que puede producir un discurso en cuanto
a que origina un posible sentimiento; y, por otro lado, el sentimiento como una emocién
sentida por alguien. Charaudeau, ademas, afirma que esta emocidn sentida es irrefutable: si
una emocion sentida es auténtica, esta alli como algo que surge de manera irreprimible, de
ahi que ningun discurso pueda hacer algo con ella. Mas aun, la razén no tiene poder sobre
esta emocién sentida. Por el contrario, el discurso que se orienta a producir emociones si es
refutable, puesto que, por ejemplo, podemos contraponer una expresion como “No
permitiré que te victimices ante mi” a alguien que pretende enternecernos. De igual manera,
podemos enmendar la expresién de alguna emocion, o bien, justificarla, si acaso la
juzgamos vergonzosa.

Con base en lo anterior, Charaudeau propone que el punto de partida sea una
retorica de los efectos, mas o menos semejante a la persuasion, en tanto que persuadir
consiste en producir sentimientos en el auditorio, los cuales lo predispondran a compartir el

punto de vista de quien emite un discurso. Por lo tanto, el sentimiento no se confundira con
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su expresion (incluso si ésta puede desempefiar un rol determinado), sino que sera
considerado como un efecto (de muchos otros) que puede suscitar un cierto discurso ante
un cierto publico, en una cierta circunstancia. Charaudeau (2000:135-137; 2008:51)

denomina efecto patémico a esta retdrica de los efectos.

7.2.2. La poesia de Juan Gelman como duelo

Nos parecen fundamentales las precisiones de Charaudeau (2000, 2008), pues ofrecen
directrices para estudiar y describir los sentimientos y las emociones, mismas que han
estado muy relacionadas con el analisis literario.

En el caso concreto de Juan Gelman, la emocidn que se ha reconocido como centro
de su ejercicio poético ha sido el dolor, entendido, directa o indirectamente, como resultado
a distintas pérdidas. Esta es la lectura que se ha ofrecido en distintos trabajos, ya a manera
de prologo, como el de Cortazar (1981) o Fondebrider (1994); de preambulo critico, como
el de Casaus (1981) o Pérez (2000); y de interpretacion literaria, como el de Giordano
(1983) o Heredia (2012); sin embargo, una de las desventajas de estas aportaciones consiste
en que no definen, ni caracterizan los conceptos de pérdida o de dolor, sino que los dan por
sentados, como si se trataran de categorias prestablecidas, definidas y reconocidas por los
hablantes o lectores. En suma, el dolor, tal como se presenta en estas aproximaciones, mas
gue una emocién, comprende una sensacién que sucede al estado de cosas que representa la
pérdida. En otras palabras, en estos trabajos las emociones se analizan como realidades que
experimenta el Yo enunciador lirico, fenébmeno que, como ya mencionaba Puig (2009:399-
400), no se puede constatar desde las ciencias del lenguaje, en el sentido de que las
emociones se estudian fuera de lo experimentado y sélo como lo que posiblemente sintié un
determinado sujeto en una situacion particular.

A diferencia de estos autores, Fabry (2005, 2008), al analizar la obra de Juan
Gelman, si define y describe un estado de cosas que, en concordancia con Charaudeau
(2000, 2008), puede ser detonante de sentimientos y emociones: el duelo. Para llevar a cabo
su objetivo, la autora apela, en primer lugar, a la definicion que propone Freud (citado por
Fabry, 2008:79) desde la psicologia: “el duelo es generalmente la reaccion frente a la
pérdida de una persona amada o de una abstraccion que ocupa su lugar, como la patria, la

libertad, un ideal, etc.” Asimismo, Freud reconoce algunos sintomas que suceden al duelo,
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como el humor depresivo y la falta de interés por el mundo exterior, en tanto que éste se
vuelve pobre y vacio. Por ello, el duelo subjetivo consiste en desasirse del objeto amado,
para que la persona pueda recobrar el interés en el mundo.

De manera paralela, Fabry (2008:79-80) afirma que es necesario que se cumpla el
rito de duelo, el cual incluye el rito funerario (velorio, procesion, entierro o incineracion). A
este respecto, agrega que si bien el rito contribuye a que se efectle el duelo subjetivo, no lo
subsume ni lo anula; el duelo mas bien, continda la autora, consiste en una busqueda de
sentido a la pérdida que ha ocurrido, la cual adquiere significaciones particulares, de
acuerdo a la naturaleza y al vinculo que existia con el difunto. A causa de lo anterior, Fabry
(2008:80) reconoce que el rito es una de las condiciones necesarias para que el proceso de
duelo subjetivo se realice de manera no patoldgica, pero para que pueda efectuarse es
imprescindible que haya un cuerpo: “para que se posible la celebracion del rito de duelo,
hace falta un reconocimiento social de que la muerte es real. Para eso hace falta un
cuerpo”.

La ultima dictadura militar argentina mato al hijo de Juan Gelman y desaparecid a
su nuera encinta, asi como a otros compafieros de lucha (como Rodolfo Walsh o Paco
Urondo). A causa de este tragico escenario —continta Fabry—, no le fue posible cumplir el
rito de duelo en circunstancias normales, debido a la ausencia del cuerpo de sus deudos. El
propio Juan Gelman se pronunci6 en una entrevista respecto de la importancia de recuperar
a los desaparecidos:

La desaparicion —esa palabra corta que encubre cuatro conceptos: secuestro, tortura,

asesinato y desaparicion del cadaver— es una segunda muerte. El hecho de haber encontrado

los restos de mi hijo y de haberlos podido enterrar cerca de donde descansan mis padres me

trajo un cierto alivio. El dolor no desaparecidé pero se mitigo, puedo vivir mejor con él

porque sé que hay un lugar donde estd su memoria. Es, ademas, la reinstalacion de alguien

no solo en su propia historia sino en la historia de la civilizacién, en la historia de nuestra

cultura. Es imposible que alguien desaparezca. El derecho a una tumba es el derecho tal vez

mas elemental de cada ser humano que viene del fondo de los siglos. La crueldad de

mantener a los familiares a oscuras —y que eso alimente a veces ciertas esperanzas— me

parece una continuacion terrible de la represion misma (Ginzberg, 2004).

Por ello es que Fabry (2008:80) enfatiza que la poesia de Juan Gelman “invita a
abordar el duelo como un rito que pertenece a la poeticidad misma de su obra.” En el

fragmento citado, el poeta revela que, al existir un cuerpo, entonces es posible alcanzar

cierto sosiego, lo cual significa, de una u otra forma, que el duelo subjetivo y el rito pueden
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tener lugar. Consideramos, ademas, que Juan Gelman pone de manifiesto una de las piedras

angulares en su poesia: la privacion de lo amado.

7.2.3. La particula des- y la privacion de lo amado

La privacion de lo amado por parte de agentes externos ha sido una de las constantes en la
vida de Juan Gelman, de ahi que esta tematica esté presente en su poesia, sobre todo la
escrita a partir de 1968, con la publicacion de Cdlera buey. Es, también, en este periodo
donde se atestiguan diversas acufiaciones creadas mediante el prefijo des-, algunas de ellas,
ademas, se encuentran de manera recurrente en su obra. Desde el analisis literario, se ha
identificado este prefijo con su significado privativo, puesto que su &mbito de denotacion es
bastante funcional para expresar la privacion de lo amado. Por ejemplo, Uribe (1990:72)
interpreta algunas de las acufiaciones creadas mediante esta particula en términos de un
valor comunicativo singular relacionado con la pérdida y el dolor:

...el poeta asume la realidad de la pérdida, le mira los ojos al dolor; ésa es la gran diferencia

semantica que imponen las palabras aqui creadas. Frente a “irse” no es “quedarse” sino

“desirse”; no es dar vida de nuevo lo que se enfrenta a morir, sino desmorir. EI poeta no

niega ni reniega su experiencia de padre con “despadrar” sino que por el contrario la asume,

y desde alli, intenta el camino de regreso —el “descamino”— porque la pérdida del hijo lo ha

“despadrado”.

De una manera mas 0 menos semejante, Fabry (2006:593; 2008:169) e lliana
(2009:41) afirman que las acufiaciones creadas mediante el prefijo des- en Carta abierta, de
Juan Gelman, permiten colocar el lenguaje del poemario bajo el signo de la carencia,
aunado a ciertos matices que expresarian la reversion del significado. Como se puede
observar, en estas perspectivas de analisis la poesia de Juan Gelman se estudia a la luz de su
biografia: dado que ha padecido acontecimientos tragicos y lamentables, es esperable que
esto impacte y determine su poesia, de ahi que las acufiaciones creadas mediante el prefijo
des- armonicen con la expresion de la ausencia. Consideramos que lo anterior es acertado,
pero también nos parece importante sefialar que no es necesario conocer la biografia de
Juan Gelman para afiliarnos al efecto de dolor que puede causar su poesia. A este respecto,
Puig (2008:410) refiere lo siguiente:
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Es posible no sélo mencionar o suscitar una emocion, sino también argumentarla, dar

razones por lo que el locutor siente y por lo que el interlocutor deberia sentir. De acuerdo

con Plantin, un hecho crudo no determina las emociones; las emociones son entidades

linguistico-culturales que, de acuerdo con el sistema ideoldgico del locutor, es decir, sus

principios al inferir, lo llevaran a argumentar en tal o cual sentido. Para este autor, un mismo

hecho puede suscitar sentimientos encontrados y dar lugar a argumentos que apoyaran

conclusiones divergentes.

Si bien la poesia de Juan Gelman esté vinculada a situaciones crudas, ello no
implica que el lector s6lo experimente dolor al acercarse a ella. Ya antes habiamos
establecido que las emociones han de estudiarse desde la perspectiva del efecto patémico,
es decir, los diversos efectos (compasion, cdlera, dolor, etc.) que puede producir una
enunciacion. Por tal razon, nos abstendremos de referir que Juan Gelman es el poeta del
dolor, o bien, que hay dolor en su poesia, puesto que éste es s6lo un efecto de entre otros
que pueden suscitarse. Nuestra reticencia tiene que ver con que, asi como se afirma lo
anterior, podria igual aseverarse que Juan Gelman es el poeta de la desesperanza, de la
ausencia, e, incluso, de los contrarios de estas emociones: la esperanza, la presencia, etc.; y,
en una u otra forma, podria ser cierto, en virtud de que la interpretacion de su poesia podria
enfocarse a cada uno de estos efectos como resultado. A causa de lo anterior, es
fundamental identificar los estados de cosas que desencadenan sensaciones o0 emociones, en
lugar de tener estas ultimas como base para justificar dichos desencadenantes. A este
respecto, Charaudeau (2000:139) y Puig (2008:409) afirman que los efectos se pueden
lograr mediante diferentes mecanismos, como el uso de ciertas palabras que tienden a
describir emociones (angustia, horror) o que desencadenan emociones (asesinato, victimas,
manifestacion); asimismo, de manera implicita e indirecta, toda vez que la situacion
contextual aporte la informacion necesaria para provocar el efecto.

Con base en lo anterior, en la poesia de Juan Gelman las emociones, como efectos
de discurso, emergen a causa de estados de cosas que pueden no tener lugar. En este
sentido, entonces, las acufiaciones por aplicacion del prefijo des- favoreceran la expresion
de los estados de cosas que no tienen lugar.

Por ejemplo, algunos verbos acufiados mediante el prefijo des- permiten poner en
conflicto dos 0 més eventos, ya a través de la interrupcion, de la reversion o de la privacion.
Valga ilustrar lo anterior con la formacion desufrirte, que describimos en §4.1.2.8:

(200) a desufrirte me ensefias/ausencia
de vos como alma donde toda sufro/
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Como mostramos antes, en esta acufiacion identificamos dos significados
potenciales: el suspensivo y el reversivo. En el primer caso, hay un evento previo, sufrir por
algo o alguien, que el prefijo suspende: ‘a dejar de sufrirte me ensenas’. En el segundo caso
no ocurre tal situacion, sino que el prefijo revierte hacia el evento previo, que coincide con
el instante en que aln no ocurria ese sufrir por algo o alguien. La reversion anularia, pues,
este sufrir. Asi, el prefijo des- pone en juego un conflicto, puesto que estan latentes dos
significados, los cuales no pueden tener lugar al mismo tiempo: para que el poema se
realice es necesario optar por uno de ellos. Incluso, a este conflicto podria sumarse el
significado privativo, ‘no sufrirte’, que abriria otra posibilidad denotativa: mientras que en
los casos descritos existe un estado previo, en la negacidn no sucede tal situacion, es decir,
desufrirtesrivativo NO implica que sufrir haya tenido lugar, como si ocurre en el significado
suspensivo y reversivo. Hasta ahora no hemos mencionado que el poema exprese
sensaciones o emociones, salvo aquéllas que el lector o el interlocutor acaso asociara al
verbo sufrir.

Con este teldn de fondo, hay una serie de situaciones a tener en cuenta. Por un lado,
el solo conflicto que Juan Gelman pone en marcha esta en condiciones de desencadenar
distintos efectos: la angustia, el desconcierto o desazon, los cuales emergerian del hecho de
que las acuiiaciones carezcan de un significado constante o preciso. En otras palabras, el
significado se presenta de una manera aparentemente cadtica que al lector le toca
desentrafar, pues una vez que se ha optado por algin valor semantico se pone en juego otro
engranaje.

En el ejemplo que hemos citado, los mecanismos morfoldgicos posibilitan la
anulacion (suspensiva o reversiva) del sufrir; sin embargo, esta anulacion de sufrimiento
solo es aparente, pues al final el Yo enunciador lirico reconoce que desufrir implica
reconocer la existencia del sufrir, asi como su permanencia. Si asumimos que esta
imposibilidad produce un efecto patémico orientado al dolor no es porque la situacion por
si sola cause dolor, sino porque a la imposibilidad de anular el sufrimiento se le puede
imputar diversos efectos de discurso: la desesperacién, la indignacion, la rabia, etc.

De esta manera, la privacion de lo amado y, mas especificamente, la imposibilidad

de recuperar aquello de lo que se le ha privado termina por ser la situacion o el evento
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susceptible de ser concebido en términos dolorosos. En otras palabras, la poesia acaso trae a
la vida a los deudos del poeta, pero es la propia poesia quien los devuelve a su lontananza.
Finalmente, lo que queremos mostrar es que no es posible reducir los significados
de las acufiaciones a una sola funcion restrictiva, como, por ejemplo, el signo de la
carencia. Por ello, consideramos que es imprescindible identificar y describir los estados de
cosas a los que pueden asociarse determinadas sensaciones y emociones, sobre todo,
porque, en algunos poemas, la interpretacion de la acufiacion puede modificar la lectura que
se le dé al texto en su totalidad. Pues, vale la pena sefialarlo, no todas las formaciones que
se inscriben bajo el signo de la carencia o de la privacion denotan eventos o situaciones
susceptibles de causar dolor, como ocurre en la acufiacion desapenandome, que
describimos en 83.1.2.4:
(201) ...paloma

que te dejas/das/transformas/

0 me sacas el frio/[...]

desapenandome pedazos

como huesitos de la furia

En este caso, una paloma le quita sus penas al Yo enunciador lirico. De esta manera,

si la poesia de Juan Gelman se inscribe bajo el signo de la carencia, resulta pertinente
establecer que cuando menos hay dos tipos de carencia: una que se orienta a afectar al Yo
enunciador lirico, en el sentido de que lo priva de lo amado; y otra, cuyo objetivo consiste
en posibilitar lo que aparentemente es imposible, como lo es quitarse la pena de los
pedazos. Con base en lo anterior, en los términos de este estado de cosas Juan Gelman
parece ser el poeta que posibilita lo imposible en su poesia y no sélo el poeta del dolor, de

la esperanza o de la desesperanza.

7.3. Conclusiones generales
Como mostramos, la gran mayoria de las acufiaciones creadas por Juan Gelman se
mantienen en lo canonico, en tanto que no violentan los principios de la gramatica. Esto nos
permite desmentir las reiteradas afirmaciones que se han hecho en torno a que, en efecto,
hay una violacion recurrente a los principios de la gramatica en su poesia.

No queremos dejar de lado que una de las limitaciones de la presente investigacion

radica en que no precisamos mas en torno a la relacion que existe entre la creacion de
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acufiaciones y la produccion de emociones. Aqui sélo presentamos la manera en que el
prefijo des-, que es ademas el prefijo que mas se menciona en los estudios literarios,
favorece la expresion de ciertos eventos y situaciones susceptibles de asociarse al dolor, asi
como a algunas otras emociones. Un estudio enfocado a esta problematica tendria que
describir la manera en que el significado de las acufiaciones estaria en condiciones de
modificar o no la interpretacion global del poema, pues nosotros solo ilustramos un solo
caso en el que habia, cuando menos, dos interpretaciones plausibles, mismas que podian
modificar la manera en que se interpretara el poema. A pesar de esta limitante,
consideramos que el trabajo cumple su aportacion al poner a disposicion de los
especialistas en literatura la descripcion de las acufiaciones, con la finalidad de que desde
esta disciplina puedan corroborarlos, o bien, replantearlos.

De igual manera, las descripciones que realizamos a lo largo de la investigacion
corroboran, como ya sefialaba Dressler (1981) y Haspelmath & Sims (2010), la existencia
de los esquemas de formacion de palabras, asi como el hecho de que el poeta —y el literato,
en general- suele mantenerse en lo canonico al momento de llevar a cabo innovaciones. No
negamos que haya una transgresion a la gramatica, pero como insistimos mas arriba, esta
transgresion suele ser muy sutil, en tanto que el poeta pretende ser entendido -y, de ser
posible, comprendido— por sus lectores, de ahi que las transgresiones deban ser lo
suficientemente transparentes, como para ser descritas por el hablante que se encuentre con
ellas. En lo que toca a la gran mayoria de las acufiaciones de Comentarios y Citas,
mostramos que su forma, estructura y significado obedece a los principios de la gramética.

Por altimo, la presente investigacion corrobora la enorme dependencia del contexto
linglistico y situacional que tienen los derivados nuevos. Sélo observando estos contextos
se logra interpretarlos en el sentido pretendido por el acufiador. Y esto se debe a la variedad
posible de valores atribuibles a cualquier sustantivo base y a la variabilidad de los rasgos a

destacar de lo denotado por él.
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