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PRESENTACION
TESINA SOBRE EL CICLO “PETROFONIAS
DEL COMPOSITOR: HUGO IGNACIO ROSALES CRUZ,
OBRA ACUSTICA Y ELECTROACUSTICA “MULTI-INTER-TRANS-
DISCIPLINARIA”, COMPUESTA Y REVISADA DURANTE LA MAESTRIA EN
MUSICA (2010-2012) Y PRESENTADA DESDE ENTONCES A LA FECHA.

CICLO: PETROFONIAS

El Ciclo esta constituido por:

1.- PRESAGIO EMPEDRADO. Para Guitarra sola.

2.-PETROGLIFO. Para un guitarrista tocando dos guitarras simultdneamente, una eléctrica
y la otra acustica.

3.- REAL CANTO DE LAS PIEDRAS

Realizada con mdsica electro-acustica y “multi-inter-trans-disciplina”, la cual puede
integrar opcionalmente en la estructura de sus intervenciones creativas a las piezas de
guitarra: “PRESAGIO EMPEDRADO” y “PETROGLIFO”, presentandose en cuatro
modalidades, las cuales constituyen cuatro obras co-dependientes, o Intervenciones multi-
inter-trans-disciplinarias que se complementan y se intercambian entre si, a partir de la
musica y la poesia del autor.

3.1.- REAL CANTO DE LAS PIEDRAS I. >Intervencion escultorica.

3.2.- REAL CANTO DE LAS PIEDRAS II. >Intervencién vocal.

3.3.- REAL CANTO DE LAS PIEDRAS Ill. >Intervencién plastico-sonora.

3.4.- REAL CANTO DE LAS PIEDRAS IV. >Intervencion escenica sonora: danza - teatral.
Integra en su estructura PRESAGIO EMPEDRADO Y PETROGLIFO, para guitarra.

4.- TRES POEMAS-REFLEXIVOS. Escritos por el compositor, los cuales se intercalan
opcionalmente, en diferentes momentos de la obra.

Poema l: PRESAGIO EMPEDRADO.

Poema II: EL DIARIO DE UNA PIEDRA.

Poema I1I: POLVO.



Arnulfo Santos, escultor: Hugo Ignacio Rosales Cruz (a “vuela lapiz”, 2011); elaborado
durante la planeacion de Petrofonias.
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PRELUDIO

Hugo Rosales Cruz

Homo sonico,
electro acus-amantico,
amante electro acustico,
ciber-espacio intimo,
global espacio-améantimo,
sapiens cosmico,
mundo cuéntico,

ente fonico.

Hombre,
hermano luz-amantimo,
natura abismo intimo,
amante padre mitico,
ciber-acus-amantico,
sapiens homaénimo,
mundo-amantimo,

musico cuantico.

Homo sinfénico.

Julio del 2013.



TESINA SOBRE EL “CICLO - PETROFONIAS “
DEL COMPOSITOR: HUGO IGNACIO ROSALES CRUZ

OBRA ACUSTICA Y ELECTROACUSTICA “MULTI - INTER - TRANS -
DISCIPLINARIA”, COMPUESTA, REVISADA Y PRESENTADA DURANTE LA
MAESTRIA EN MUSICA: 2010 — 2012 A LA FECHA.

INTRODUCCION.

Soy un compositor profesional activo, mi formacion es integral en esta especialidad, me he
especializado en la musica de concierto contemporanea, instrumental, vocal, musica de
camara, orquesta sinfonica, musica para escena y video, musica multidisciplinaria,
interdisciplinaria y transdisciplinaria, medios electronicos y nuevas tecnologias, etcétera.

Al ingresar a la maestria me propuse componer musica para instrumentos acusticos en vivo,
interactuando con musica electroacustica, en vivo o en CD, e integrando el planteamiento
musical con otras disciplinas artisticas, empleando diferentes formatos instrumentales, e
intercalando medios electro-acusticos mixtos, con orientacion multi-inter-trans-disciplinar.
En la PRIMERA PARTE de esta tesina, destaco la importancia de definir la
multidisciplina, la interdisciplina, y la transdisciplina particularmente en la madsica, con sus
implicaciones en la cultura, ciencias y artes en general. Lo anterior, con el fin de ubicar en
este contexto mis composiciones y mi obra creativa, hechas especialmente para estos
géneros artistico-culturales de fronteras movibles: multi-inter-trans-disciplinarias, en las
cuales estudié y trabajé desde los afios setenta, hasta principios del siglo XXI, afios que he
vivido credndome a mi mismo a cada instante, a traves de la inventiva de la musica.

Deseo subrayar que las composiciones de mi autoria, acusticas, electro-acusticas, y multi-
inter-trans-disciplinarias, que presento y analizo en este documento, son obras compuestas,
revisadas, y presentadas, especificamente durante la Maestria en Musica: 2010 — 2012 a la
fecha.

En la SEGUNDA PARTE de este escrito, consideré necesario presentar un breve esbozo
histdrico, contextual, de la mudsica moderna y pos(t)ymoderna. En él, me refiero a la

evolucion de las tesis de ““La obra de arte total”” de Richard Wagner, hasta el Performance,



el arte sonoro, y sus numerosos generos derivados, en los siglos XX y XXI, como
expresiones multi-inter-trans-disciplinarias, que enriquecieron las diferentes especialidades
artisticas entre si. Esta apretada resefia historica de la muasica moderna y pos(tymoderna, la
hice con el fin de ubicarme, como individuo junto con mi obra, en la encrucijada de estos
dos siglos.

Presento este breve contexto histérico-social-cultural de la musica por las siguientes
razones: Para saber en dénde me encuentro parado ahora; para saber y ver con mas claridad
en donde se encuentra mi ser y mi quehacer musical en este momento historico; para ubicar
mi centro existencial y social en la riqueza contradictoria de estos dos siglos. Esto me sirve
también, para poder entender mejor a los diferentes autores, compositores y corrientes
musicales contemporaneas en su contexto historico. Y para comprender, escuchar, e
interpretar mejor la multiplicidad de las técnicas y procedimientos de organizacién de los
sonidos que se plantean en la historia de la musica contemporanea.

Me permito mencionar que ademas de estudiar musica estudie en la Facultad de Economia
de la UNAM, inclinandome finalmente por la musica. El paso por dicha facultad me ensefio
a ver al mundo también a través de la economia; aprendi que siguiendo la pista del dinero
se puede entender mejor la politica, la sociedad, la educacion, la cultura, y las artes. Asi, la
historia econémica mundial y de México en el siglo XX y XXI muestra las etapas
econdmico-politicas que marcaron y marcan el destino de la cultura, la educacién, las artes,
la ciencia y la tecnologia de nuestro pais.

Es por eso que en la -Estructura de la Tesina- enmarco el contexto histérico, socio-cultural
de la musica, con los acontecimientos econdémico-politico-militares que influyeron para
generar, y dinamizar el hecho artistico, en su momento histérico.

Me excuso de antemano por no haber mencionado, en esta parte de mi texto, a todos los
compositores, académicos, tradicionales y contemporaneos, pasados Yy presentes,
especialmente a los creadores inter-trans-disciplinarios, ya que el objetivo de estas paginas
es mostrar a manera de resefia, sOlo las corrientes musicales representativas
correspondientes a este tema, procurando asi, una mas concisa comprension de las multi-
inter-trans-disciplinas artistico-musicales.

En la TERCERA PARTE comento aspectos generales de mi obra y de mi trayectoria;

Especificamente, menciono composiciones hechas con anterioridad a los estudios de



Maestria, que presente en conciertos y festivales durante tal periodo y cuya revision me fue
atil como referente para mi composicion principal en el posgrado.

En la CUARTA PARTE de la tesina, expongo especificamente mi trabajo y composicion
realizada y revisada durante la Maestria y presentada desde entonces hasta estos dias. Se
trata del ciclo “PETROFONIAS”, el cual presento como la obra mas representativa del
trabajo realizado en mi formacion como Maestro.

Por su parte, me permito precisar que la expresion “Intervencién artistica” utilizada en mi
obra REAL CANTO DE LAS PIEDRAS se refiere una accion artistica multi-inter-trans-
disciplinaria aplicada en esta composicion, mediante la cual intervienen creativamente otras
disciplinas en la musica, interactuando, transformando, modificando e, incluso,
transgrediendo, alguna o varias de las propiedades de la obra original.

En las CONCLUSIONES amplio mi punto de vista en torno al contenido de la tesina.
ANEXO |

Reflexiones del Mtro. Escultor Raul Aguilar Abundis, participante en la ejecucion del
REAL CANTO DE LAS PIEDRAS. (Conferencia con motivo de la presentacion de la obra
en Casa del Lago-UNAM, Chapultepec/30/agosto/2014).

ANEXO 11

Partituras, Audio, CD y DVD.

ANEXO 111

INDICE DE IMAGENES.

Iméagenes de las diferentes intervenciones artisticas del REAL CANTO DE LAS PIEDRAS.
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PRIMERA PARTE

1. MUSICA: MULTIDISCIPLINA, INTERDISCIPLINA Y TRANSDISCIPLINA

¢ Que son las Disciplinas?

En un intento por dar una definicion propia, derivada de multiples lecturas y reflexiones
que van de lo historico social a lo particular de las disciplinas, propongo la siguiente
definicién. Las disciplinas son: &reas del conocimiento, y del quehacer social, que tienen un
objeto particular de estudio, un campo de accion especifico, y una historia propia; poseen
un conocimiento y un lenguaje especializado, sistematizado; con métodos, teorias, y leyes
propias; y con una loable presencia social e institucional. Las disciplinas del conocimiento
y la practica social, nacen, crecen, se desarrollan, se instituyen, evolucionan, se multiplican,
y se renuevan, reconstituyéndose con la creacion de nuevas disciplinas, o areas de
conocimiento, que surgen a lo largo de la historia, en la educacion, la cultura, el arte, la
ciencia, la tecnologia, y en lo que respecta a nuestra especialidad, en la musica, etcétera.
“Las AREAS (del quehacer social) suelen enfocarse como campos de conocimiento
relativos a un cuerpo de disciplinas” (Davini, 1999: 126). La integracion de disciplinas
mediante areas de conocimiento es algo muy comdn en la organizacién curricular de la
formacion universitaria.

Las “Técnicas y saberes se fueron diferenciando progresivamente y, a su vez, los lenguajes
que las caracterizaban se fueron especializando y circunscribiendo a ambitos especificos. El
concepto disciplina surge de ese modo, con un objeto de estudio, marcos conceptuales,
métodos y procedimientos especificos” (Torres, 1994: 58).

“Las disciplinas son agrupaciones intelectualmente coherentes de objetos de estudio
distintos entre si” (Wallerstein 1990: 399).

“Sus actividades tienen que estar organizadas alrededor de, y dirigidas hacia un conjunto
especifico y realista de ideales colectivos acordados” (Toulmin, 1977: 383-384).

Con las citas de los especialistas antes mencionados, complemento y refuerzo mi propuesta

para ensayar una definicion general sobre lo que son las disciplinas.
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¢ Que es la relacion e interrelacién entre las disciplinas?

La relacion e inter-relacion entre las diferentes disciplinas es: la inter-disciplina, vocablo
sobre el cual ain hoy no hay consenso de significado. Es utilizado ya en Platén, cuando
plantea la necesidad de una ciencia unificada; mas tarde, el TRIVIUM y el CUATRIVIUM
serian modelos pioneros de una ensefianza integrada que agrupa los ambitos de
conocimiento siguiendo ciertos principios epistemolégicos de similariedad. Por su parte, la
Escuela de Alejandria (neoplaténica) seria la institucion mas antigua que se comprometié
con la unificacion del conocimiento, que la Epoca Cléasica Griega denominé PAIDEIA
CICLICA y para los romanos fue la DOCTRINARUM ORBE.

Siguiendo a saltos por la Historia, se encuentran, entre otros, Bacon con su “Utopia
Cientifica de la casa de Salomon” en New Atlantis; la PANSOPHIA o PANTAXIA de
Comenio; el “Diccionario razonado de las ciencias, las artes y los oficios” fruto del
enciclopedismo (D’ Alembert, 1984); la revolucién industrial, que fijo nuevas cotas a cada
disciplina; el positivismo y la paradoja de la dicotomia entre quienes estan a favor de mayor
especializacion y quienes avalan propuestas de formacion mas generalizadoras o
integradas; en el renacimiento se dinamiza aun mas la importancia de la
interdisciplinariedad en materia de comprension, de conocimiento y de educacion; y en el
siglo XX, tuvieron un relevante papel concepciones teoricas tan decisivas como el
Marxismo, el Estructuralismo (Piaget, 1979: 155-156), la Teoria General de Sistemas
(Bertalanffy, 1974: 97) o el Deconstruccionismo (Derrida, 1976: 12) entre otras.

Las propuestas inter-disciplinares no solo se aplicaron al orden cientifico y artistico sino
que “se observaron también cambios en las estructuras institucionales, nuevas relaciones de
ensefianza, nuevos puntos de vista sobre la relacion entre la Universidad (las escuelas) y la
Sociedad” (Berger, 1979: 75).

De igual forma, con los datos y las citas anteriores, amplio la propuesta de mi definicion

general sobre lo que son las inter-disciplinas.
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¢ Como es la relacion de la Musica con las diferentes disciplinas artisticas?

La musica nace cuando el ser humano toma conciencia de que Su propio cuerpo en
movimiento, en accion, es un instrumento musical que resuena y refleja en sus sentidos las
imagenes poéticas de todo lo que le rodea (terrible o sublime canto de las entrafias de la
tierra, piedra de sacrificio del mas alla y del mas acé de la vida, instante de fusion del Sery
el Todo).

La mdsica, la escultura, la poesia, la expresion corporal y la luz, fueron paridas juntas,
surgen desde la misma placenta de la que nacieron todas las artes.

La necesidad de expresar sentimientos, o recrearse en la interaccion de las diferentes
disciplinas artisticas, es un hecho instintivo, universal y primigenio, que ayudo a modelar la
conciencia de la cultura de la sociedad de todos los tiempos.

A lo largo de la historia ha habido momentos intermitentes de integracién y separacién de
las artes particulares.

Durante periodos de crisis social —en lo material y/o espiritual—, las artes se deslindan entre
si, buscando alternativas propias de expresion y desarrollo, cada una por separado.

Durante periodos de Renacimiento Cultural, la artes particulares se reencuentran, dando
una sintesis de conjunto al desarrollo alcanzado.

En nuestro convulsivo tiempo, las artes anuncian el renacimiento cultural necesario y
urgente del siglo XXI.

La construccion y conformacién de estas categorias de accion e interaccion en las
disciplinas artisticas, no han sido facil en su origen, y tampoco son corpus eternos e
inmutables: son fruto del devenir histérico cultural, cambian y se adecuan cuando cambia la
sociedad y sus categorias del conocimiento. Estas disciplinas estdn sujetas a la
transformacion, al intercambio, a la interaccion, o al surgimiento de nuevas categorias y
nuevas disciplinas artistico-cognoscitivas.

Aunque sabemos que las definiciones actuales de las disciplinas y de las diferentes
interacciones disciplinarias son diversas, y que cada especialidad disciplinaria en la cultura,
la educacion, las artes, las ciencias, y la tecnologia, etcétera, tienden a definirlas a su
imagen y semejanza, de acuerdo a su campo de accion, estas diversas definiciones (de

diferentes especialidades y sus interacciones) se presentan a veces de forma
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complementaria y de comun acuerdo, y otras veces se presentan de forma contradictoria y
sin consenso. Este tema en si mismo es un objeto de estudio de maestrias, doctorados y
mas, que se mantiene como un tema de permanente actualizacién en el mundo.

En este escrito no voy a entrar en polémica sobre este asunto; en cambio, voy a definir de
manera simple, concisa, y general, estas categorias disciplinarias, con el fin de aplicarlas de
forma practica a la comprensién de la masica, y de su interaccion con las demas disciplinas
artistico-culturales, y asi extender esa comprensiébn a mis obras multi-inter-trans-
disciplinarias, compuestas, revisadas y presentadas en la maestria, que son la razén de ser
de esta tesina.

La Disciplina es la “rama del saber que abarca el conjunto de conocimientos de un ambito
especifico, agrupados de modo sistematico” (Diccionario de las Ciencias de la Educacion).
Como por ejemplo: la musica, el teatro, la danza, las artes plasticas, la escenografia,
etcétera, como disciplinas particulares especificas.

La interdisciplina da origen a la relacion, e inter-relacion de las diferentes disciplinas. Por
ejemplo: la Opera que relaciona e inter-relaciona en un genero comun a varias disciplinas
como son la literatura, el teatro, la danza, la escenografia, etcétera.

La multidisciplina implica la yuxtaposicion de diferentes disciplinas que actian y se
expresan de manera simultanea, mostrando sus elementos comunes. Por ejemplo: las
Instalaciones-Sonora que yuxtaponen musica, artes plasticas, ciencia y/o tecnologia,
etcétera, en un espacio creativo coman.

La pluridisciplina “unifica el conocimiento de diversas disciplinas, [de igual a igual] pero
manteniendo lo que es mas especifico e idiosincratico de cada una” (Palmade, 1979: 211).
Por ejemplo: el Teatro Musical, que unifica el dominio y la habilidad de diversas
disciplinas en cada uno de sus artistas, con la cualidad de cantar , actuar, y bailar, etcétera,
de igual a igual, dandole a cada una de las disciplinas su momento de lucimiento, sin perder
de vista la importancia de los diferentes papeles que juegan, en la tematica principal de la
obray su realizacién en el escenario.

La disciplinariedad cruzada multiplica el acercamiento de diversas disciplinas, basado en
una relacion de fuerza, en la que una de las disciplinas podria o puede dominar sobre las
otras. Por ejemplo: el caso de la Arquitectura Sonora, que combina la sonorizacion, la
decoracion, el medio ambiente, etcétera, en que predomina la fuerza de la arquitectura. Esto

14



también se ve frecuentemente en las “instalaciones-artisticas” de ciencia y/o tecnologia, que
convocan en su exhibicion a diferentes disciplinas artisticas, pero que predominan
visiblemente las ciencias y/o tecnologias particulares, biologia fisica, quimica, etcétera, que
plantean la tematica principal de la instalacion en cuestion.

La interdisciplinariedad es la relacion e inter-relacion entre las diferentes disciplinas en
contacto, cuando simultdneamente son modificadas, y pasan a depender claramente unas de
otras. Por ejemplo: Wagner aplico la interdisciplinariedad en sus dramas operisticos con sus
tesis de ““obra de arte total” (serie de ensayos escritos entre 1849 y 1852), sintetisando a
las diferentes discipinas artisticas, poéticas, visuales, musicales y escénicas, en torno a su
obra operistica; las tesis de ““obra de arte total’” se siguen empleando hasta el dia de hoy en
el teatro, la danza, el circo, el cine, etcétera. También tenemos como ejemplo: el concepto
"Intermedia” acufiado por Dick Higgins en los afios sesenta del siglo pasado para sus
Performance posmodernos; él planteo que la parte intermedia entre la masica y la poesia es
la poesia-sonora; entre artes plasticas y musica es la audio-visual; entre pintura y poesia es
la poesia-visual, etcétera. El concepto "Intermedia” lo adoptaron los diferentes
movimientos artisticos de su época como el neo-dadaismo, happenings, los grupos
“Fluxus”, Arte povera, etcétera, y se sigue empleando hasta la fecha por diferentes
creadores artisticos.

En la transdisciplinariedad desaparecen los limites entre las diversas disciplinas y se
diluyen las fronteras entre una y otra, constituyendo asi un nuevo sistema totalizador.

Esto sucede cuando en la propuesta artistica se produce la ruptura de fronteras en las artes
particulares, transgrediendo incluso los roles del creador, el intérprete y el publico, Por
ejemplo: el Performance, y sus expresiones derivadas: el neo-dadaismo, el happenings,
fluxus, arte povera, el dé-coll / age; Arte Sonoro: paisaje-sonoro, escultura-sonora,
instalacion- sonora, intervencion-sonora, poesia, literatura y arquitectura sonoras, radio
arte, video arte, flash-mob, etc. Todos estos movimientos artisticos frecuentemente
trasgreden y diluyen las fronteras de las disciplinas particulares de la cultura, la educacion,
las artes, las ciencias y la tecnologia, etcétera.

15



¢ Coémo puede saberse si una obra es interdisciplinaria o es transdisciplinaria?

La propuesta creativa de las diferentes disciplinas con la mdsica puede ser:

1) interdisciplinaria, o 2) transdisciplinaria, si consideramos la accion artistica, en
acuerdo con la medida, o el grado, en que se modifican las fronteras de accién de las
disciplinas artistico-culturales que participan en esa propuesta. Por ejemplo: el arte sonoro,
la instalacion-sonora, o la intervencién-sonora, asi, pueden ser de esta manera:

1) Interdisciplina, en la medida o el grado, en que inter-actuan las diferentes disciplinas
entre si, cuando al actuar simultdneamente modifican sus perfiles, y pasan a depender
claramente unas de otras.

2) Transdisciplina, en la medida o el grado, en que se trasgreden las fronteras de accion
de las diferentes disciplinas que participan en estos procesos artisticos, inventando un

nuevo sistema creativo resultante.

¢Porque utilizo el termino compuesto multi-inter-trans-disciplina?

La razén por la cual utilizo la palabra compuesta: multi-inter-trans-disciplina deriva de la
reflexion de lo antes dicho -en esta Primera Parte-, sobre la relacion de la Musica con las
diferentes disciplinas artisticas. Es por eso que utilizo la expresion compuesta: multi-
inter-trans-disciplina, como una categoria linglistica de conocimiento, y de inter-accién-

multiple de las diferentes disciplinas con la masica.

El arte musical junto a las demas disciplinas artistico-culturales participan de todas las
combinaciones disciplinarias anteriormente mencionadas (y de otras disciplinas que estan
surgiendo hoy dia) en el ambito de la cultura, la educacion, las artes, las ciencias y la
tecnologia, etcétera, porque nada de lo humano escapa a la musica.

En lo personal, desde que empecé a estudiar y componer musica, siempre tuve una
curiosidad natural por combinar diferentes disciplinas artisticas, inclinandome a la multi-
inter-trans-disciplina en mi obra creativa. Esta postura es la que manejo en las actuales
composiciones que presento para la Maestria, aunque me interesa subrayar que también

compongo obras de concierto especificamente musicales.
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SEGUNDA PARTE

Esbozo del contexto histérico de la musica, siglos XX y XXI, en el tema de la multi-

inter-trans-disciplina artistico-musical.

De acuerdo con los principios de la Economia Politica y su impacto econdémico en la
sociedad y la cultura, no se pueden separar los acontecimientos artisticos, de la realidad
histérico-social de su tiempo. Las complejidades, contradicciones y crisis que se
manifiestan en la masica, se producen también en las demas artes, las ciencias y la cultura.
Estos hechos se encuentran igualmente vinculados a la vida econdmica, politica y civil de
su momento histdrico. El siglo XX estuvo sumergido en tragedias y esperanzas de todo
tipo, como consecuencia de la primera y segunda Guerras mundiales, de las Revoluciones
sociales, de las Dictaduras militares de antes y después de las grandes guerras, y de la
Ilamada “Guerra Fria”, creando un poderio bipolar mundial confrontado entre el Campo
Capitalista y el Campo Socialista.

Con la posterior caida de la Union de Republicas Socialista Soviéticas (en los afios
noventa) y el triunfo del capitalismo en la sefialada guerra fria, se hizo evidente el fin de la
era bipolar, que trajo como consecuencia un nuevo paradigma unipolar mundial, cuyo
méaximo exponente social, politico y econdmico instauro la Era de la Globalizacion, la era
de la dictadura del imperio del capital en todo el orbe, liderado por el “Grupo de los 8”7, y
los Estados Unidos de Norte Ameérica, totalitarismo del capital que aplasta incluso al
sistema capitalista tradicional de los diferentes paises del mundo que se tienen que plegar a
este nuevo poderio llamado neoliberalismo econdémico para no ser despojados y
desplazados del todo. Por lo pronto, la democracia es obligada a divorciarse del gran
capital, y finalmente es apufalada por la espalda, cediendo el paso al totalitarismo del
terror, neo-fascista, disfrazado de democracia-militar para controlar a los descontentos. El
surgimiento de la era de un nuevo mundo unipolar -el cual actda ya sin freno, al no tener
contrapeso que lo detenga, basado en el salvaje neoliberalismo econémico de las
corporaciones militares- le abrié paso al pos(t)colonialismo que acapara las riquezas del
planeta, pretendiendo también un pos(t)colonialismo cultural en el mundo entero. Estos

antagonismos del siglo XX propiciaron una crisis sistémica de la civilizacion mundial con
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repercusiones directas hasta nuestros dias, en todos los aspectos de la vida social, en el
joven siglo XXI.

Los centros de poder econdmico-politicos imponen en gran medida las modas y las
corrientes culturales dominantes en la educacion, el arte, la ciencia, la tecnologia, y en lo
gue nos compete a la musica.

Durante el Siglo XX, Europa Central perdio de forma progresiva la hegemonia de la musica
académica occidental (de la cual habia sido depositaria historica); esto se debié al
surgimiento de nuevas potencias econémico-politico-culturales, como lo fueron durante la
primera Guerra mundial: Europa del Este (con musicos como: Leds Janacek, Béla Bartdk,
Zoltan Kodaly, etcétera), Rusia (con: Alexandre Scriabin, Igor Stravinski, etcétera.), Japon
(con: Toru Takemitsu, Shozo Shimamoto, etcétera) y Estados Unidos (con: Charles lves,
George Gershwin, Aaron Copland, etcétera). Después de la Segunda Guerra mundial,
surgieron como grandes potencias: la Union de Republicas Socialista Soviéticas (con
musicos como Sergéi Prokdfiev, Dmitri Shostakovich, etcétera) y los Estados Unidos de
Norte América (con: Lukas Foss, John Cage, Steve Reich, etcétera). Por lo pronto, América
Latina y el llamado “tercer mundo” peleaban por tener un lugar y un respeto en la
autodeterminacion de los pueblos, defendiendo su riqueza material-espiritual, artistico-
cultural, con el orgullo de sus raices universales y originarias (con musicos como Carlos
Chévez, Silvestre Revueltas, Alejandro Garcia Caturla, Héctor Villa-Lobos, Alberto
Ginastera, Leo Brouwer, etcétera).

Desde principios de siglo XX, a los afios treinta, en lo referente a la musica y la cultura, se
produce el agotamiento de la expansion de Paris y Berlin, con el derrumbamiento de la
Republica de Weimar por la irrupcion del Nazismo. Todo esto fue enmarcado por la
consolidacién en Europa de la llamada “sociedad de masas” (“mass media”, o “medios de
comunicacion de masas”) como forma dominante de difusion de la cultura. Y en respuesta
a todo esto se generd la reaccion de la conciencia critica de las “vanguardias”, de los
artistas e intelectuales de la primera posguerra, con su continuidad en los afios cincuenta de
la segunda posguerra, por la confrontacién que se dio entre el campo socialista y el
capitalista, que significo la lucha de las “nuevas vanguardias artisticas”, que representaban

la contradiccidn entre “el realismo sin fronteras” y “el arte abstracto ilimitado”.
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Las condiciones socio-culturales de la generacion que nacimos en los cincuenta son de una
generacion a la que le toco vivir el inicio y el fin de la “guerra fria”. Dicha época oscilaba
entre las promesas y realidades del “campo socialista” y del “paraiso capitalista”. Fue una
guerra enmarcada en las contradicciones entre el Modernismo y el Postmodernismo; esta
guerra significaba en la musica y el arte el divorcio entre el “realismo ilimitado”, contra el
“abstraccionismo sin fronteras”; la separacion -por consigna- entre “el arte por el hombre y
para el hombre” repleto de ideologia social, en contra de “el arte por el arte”
desideologizado y radical; “la creacién figurativa de la forma y el contenido” como sintesis
de la maestria hecha humanismo, en contra del “arte puro, sin forma ni contenido” que se
explica y se demuestra por si mismo, como un axioma matematico; “la realidad que supera
a la fantasia” en contra del “arte conceptual y abstracto”.

El mundo, en este nuevo siglo XXI, sufre tremendos cambios. Lo que antes parecia sagrado
y eterno, de repente, frente a los ojos de todos, se desmorona. En nuestros dias, los
vencedores de la “Guerra fria”, imponen un nuevo reparto del mundo (como botin de
guerra). Los grandes sistemas econdmicos, politicos y sociales, como fue el socialismo, el
capitalismo, los paises no alineados, las economias nacionales y los grupos de poder de los
diferentes paises, en particular en México, de repente se desmoronaron, se desquebrajaron.
Esto a producido una crisis global generalizada, que acarrea también una crisis en todos los
sistemas de valores y derechos humanos, culturales, espirituales, morales, éticos,
filosoficos, juridicos, religiosos, deportivos, de recreacién, esparcimiento, etc., y en lo que
nos atafie a los musicos, crisis de valores artistico-musicales.

En estas condiciones, en estas crisis sistémicas, no quedaron intactas las estéticas oficiales
del modernismo (del arte realista, o del arte abstracto); y del pos(t)ymodernismo (hoy dia
herido de muerte); los fundamentalismos de la intolerancia econémico-militar y su guerra
desigual de civilizaciones son la negacion de la diversidad y la pluralidad pos(t)modernista,
atentando contra el respeto a la tolerancia de lo diferente, los fundamentalismos son la
negacion del pos(tymodernismo. Con ello, la globalizacién totalitaria marca

peligrosamente el fin del pos(t)modernismo® en su esencia.

Estas posturas estéticas oficiales modernistas y pos(t)modernistas estan siendo rebasadas

! Algunas fuentes escriben posmodernismo y otras postmodernismo, para simplificar la
diferencia propongo para este escrito: pos(t)modernismo.
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por el arte contemporaneo del siglo XXI, el cual busca definirse a si mismo con sus nuevas
propuestas creativas, que aunque no sepan del todo lo que quieren, si saben lo que no
quieren, cayendo las nuevas generaciones frecuentemente en el escepticismo, el nihilismo y
la negacién de todo lo que se consideraba camino seguro. Gracias a este resquebrajamiento,
y a la actual revolucion cientifico técnica y de las comunicaciones, hay hoy dia una gran
apertura estético-artistica-musical que genera la aparicion y mezclas de nuevos y viejos
lenguajes creativos de todas las culturas del mundo, lenguajes riquisimos de multiples
tiempos, que a su vez son geograficamente diversos, de lugares muy particulares, y de
fortalezas personales e individuales lejanas, pero muy presentes, los cuales dejan atras a las
corrientes hegemonicas y sus modas artisticas unilateralmente establecidas. Las
comunicaciones cibernéticas pusieron el acontecer del mundo entero al alcance de todos,
generando una apertura cultural global sin precedente en la historia de la humanidad
y propiciando con ello el anunciado y necesario renacimiento cultural del siglo XXI. Esto
es un hecho para los creadores de mayor lucidez de nuestra actual aldea global.

Es por eso que la apertura estética global del siglo XXI me asombra todos los dias y me
motiva con creces para vivir y crear con todos los sentidos; acostumbro acertar o
equivocarme con mi propia cabeza, por eso asumo el riesgo de componer mi obra: con voz
propia, y aspiro siempre al humanismo particular y universal de la musica.

Los movimientos renovadores de la musica en la actualidad, son una historia contradictoria
de aceptacion y rechazo de muchos rasgos del afiejo modernismo musical, junto con una
radical busqueda experimental pos(t)ymodernista que ya festeja su tercera edad.
Modernismo y pos(t)modernismo de los siglos XX y XXI, son una sintesis de la -unidad y
contradiccion dialéctica-, del pasado y el presente. El desarrollo de las tesis de*“La obra de
arte total”” de Wagner (escritas entre 1849 y 1852) considerando arquitectura, teatro, danza,
musica, opera, escenografia, vestuario, etcétera, que se extiendieron a todos los campos del
arte en siglo XX con los movimientos vanguardistas: el Futurismo, el Dadaismo, el
Surrealismo, los Ballets Rusos de Diaghilev, el Teatro Musical expresionista aleman, el
Cine como -arte total-, la mezcla de lo tradicional y la vanguardia artistica, la sintesis de lo
popular y la vanguardia experimental, etcétera. Etapas en las cuales el concepto de -arte
integral- multi-inter-trans-disciplinario se multiplicaba de forma creciente, hasta expandirse

en los siglos XX y XXI, con las variadas -técnicas y procedimientos de organizacién de los
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sonidos- que en la musica histérico-contemporanea se emplean, para componer musica
acustica, electronica, mixta, o de nuevas tecnologias, llegando a involucrar activamente en
el proceso creativo al publico, al compositor, los interpretes y los espacios sonoros (urbanos
0 naturales), asi como la participacién creativa de todos ellos en las multi-inter-trans-
disciplinas artisticas expresadas en El Performance de los afios cincuenta, sesenta, a la
fecha, y sus manifestaciones derivadas como son: el Neodadaismo, el Happenings, Fluxus
(fluir), Arte povera, el Dé-coll / age ; Arte Sonoro: Paisaje-sonoro, Escultura-sonora,
Instalacion-sonora, Intervencidn-sonora, Poesia, Literatura y Arquitectura sonoras, Radio-
arte, Video-arte, etc.

Es importante mencionar el Flash-mob que realiza acciones artistico-musicales con
multitudes relampago, en lugares publicos concurridos, acciones planeadas y presentadas,
por medio de las redes sociales digitales. Y muchas otras acciones artistico-musicales
virtuales que se realizan y se presentan en la red informatica mundial, en donde el proceso
de creacion es individual y multitudinario a la vez. El individuo-multitud-mundo, rebasando
las instituciones establecidas, toma por asalto la cultura y se empodera en ella, se convierte
como ente-individual-multiple, en patrimonio artistico, cultural y social de multitudes
inteligentes globales.

En todas estas corrientes artistico-culturales participa EI Performance y sus expresiones
derivadas, las cuales son eminentemente multi-inter-trans-disciplinarias.

Todos los movimientos artisticos antes mencionados se revitalizan mezclandose entre si, es
por eso que coexisten mixturas de todas las tendencias anteriores, con otras posteriores. Los
géneros modernos y pos(t) modernos se purifican en la mezcla continua de ellos.

La historia contemporanea siembra asi el terreno de los actuales y futuros movimientos
artisticos, que en sus propuestas expanden y trasgreden las fronteras de las artes particulares
existentes, planteando incluso la creacién de nuevos generos creativos, con las mezclas
disciplinarias que realizan, y de esta forma proponen en su momento el surgimiento de

nuevas corrientes y nuevas disciplinas artisticas.
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TERCERA PARTE

RECURSOS COMPOSITIVOS DEL AUTOR: HUGO IGNACIO ROSALES CRUZ

Profesionalmente, como compositor, mi formacion es integral, me he especializado en la
musica de concierto contemporanea, instrumental, vocal, musica de cdmara, orquesta
sinfénica, musica para escena y video, musica para multi-inter-y-trans-disciplina, medios
electrénicos y nuevas tecnologias, etc.
“...Me considero agradecido y privilegiado por ser un heredero directo de los pioneros
en México de las técnicas de organizacion del sonido electronico. Nuestros abuelos
espirituales electro-acusticos fueron una generacion de vanguardia que se atrevia a
todo en la musica. Eran afios de locura y fantasia modernista y postmodernista, de
sintetizadores monumentales de bulbos y transistores, construidos por el ingeniero
Raul Pavon Sarrelangue, un hombre “mitad cientifico, mitad masico”, como él mismo
se definia, fundamental para instalar el primer laboratorio de mdsica electronica en
México con el apoyo de Carlos Chavez.
Compositores como Carlos Jiménez Mabarak, (creador de la primera obra electro-
acustica de México “El paraiso de los ahogados”, para Ballet, 1960), Manuel
Enriquez, Manuel De Elias, Alicia Urreta, Héctor Quintanar, J. Cuauhtémoc Herrejon,
y otros mas jévenes como, Julio Estrada y el grupo experimental Quanta, son algunos
de los nombres de estos guias, fundadores de laboratorios electrénicos itinerantes a
fuerza de recortes presupuestales. El primero surgi6 a finales de los afios sesenta en el
Conservatorio Nacional de Musica con Héctor Quintanar y Raul Pavon Sarrelangue;
luego aparecio en el Centro Nacional de Investigacién, Documentacion e Informacion
Musical “Carlos Chavez” (CENIDIM) con Manuel Enriquez y el ingeniero Pavon a
principios de los afios setenta. Posteriormente, se cred el Centro Independiente de
Investigaciones Musicales y Multimedia de Antonio Roussek (1978); mas adelante se
fundo el Laboratorio de Electroacustica e Informatica Musical en la Escuela Superior
de Musica, con Francisco Nufiez y Roberto Morales a finales de los afios setenta y a

principios de los ochenta, coexistiendo otros en las escuelas de masica al margen de la
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academia, hasta arraigarse en la curricula de los planes de estudio a finales del siglo
XXy principios del XXI. Asi los musicos electronicos fuimos perdiendo la etiqueta de
disidentes y los medios electronicos se fueron infiltrando hasta el ultimo reducto de la
cotidianidad.

Lo que no se puede olvidar es el reto de encontrar una voz propia atreviéndose a
probar todo en la musica.

Me apasiond desde mis inicios musicales la inter-disciplina artistica. Con el maestro
Pavon inicie mi obra “CRISTAL DE TIEMPO” a finales de los setenta y la segui
enriqueciendo en el Taller de Mdsica Electrénica de la Habana, Cuba, con el maestro
Juan Blanco. La obra refleja una clara vision interdisciplinaria, propone un concepto
modular, de varias estructuras piramidales, que se presentan solas (independientes) o
superpuestas. Inspirado en la manera en que fueron hechas las  piramides
prehispanicas mesoamericanas, que Se construyeron superponiendo una piramide
sobre otra, dejando intactas las piramides anteriores que quedaron en su interior.
Cristal de viento [Cristal de Tiempo I (1983) -cinta en CD] fue construida de forma
piramidal, parte de una base electroacustica con sonidos procesados, de un coral de
vientos grabados durante un huracéan, entretejidos con gritos de mujeres pariendo. El
coral de vientos toma asi un dramatismo brutal y sobre esta base electro-acustica he
ido incorporando, a través de varios afios, nuevas obras que tienen valor en si mismas
para presentarse solas, 0 en convergencia con otros elementos escénicos. Esta musica
sirvid de base para el espectaculo de inauguracion de los juegos deportivos
“Discébolos 1983” del Instituto Superior de Arte de la Habana, Cuba.

En Cristal de Roca, [Cristal de Tiempo Il (1984) -5to. Perc. y cinta en CD] la base
electroacustica se enriquece con una composicion para orquesta de percusiones. Esta
musica es la base del espectaculo audiovisual “Piramides”.

En Cristal de agua [Cristal de Tiempo Il (1985) -5to. Perc. y cinta en CD] se
incorporan imagenes de un huracan, video, poesia dramatizada, danza y expresiones
plasticas en vivo. Esta obra es la base del espectaculo interdisciplinario “Quinto Sol” ,
que se presentd en diferentes foros de Cuba; en el 2000, obtuvo el ler. premio en el
Concurso de Produccidn Artistica Interdisciplinaria de CONACULTA-CENART.
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Y en Cristal de Flores, [Cristal de Tiempo IV 1985] -el coral de vientos es el
fundamento para una composicién para orquesta sinfénica ampliada y coro mixto, con
textos de Sor Juna Inés de la Cruz y de Hugo Rosales Cruz. Esta obra gano el ler.
premio en composicion sinfonica del Concurso Nacional: ““Sor Juana Inés de la Cruz.
Tres siglos de Inmortalidad, 1695 — 1995, convocado por el Gobierno del Estado de
México.

Estas 4 obras son el basamento de “CRISTAL DE TIEMPO que requeriria varios dias
para presentarse en toda su dimension creativa, ya que cada una de estas 4 obras-
cristales se pueden presentar solas o combinadas, dando: (4 x 4) = 16 obras
combinatorias, interactuando entre si.

Sobre las dificultades para presentar mi obra, no estoy tan preocupado porque siempre
he trabajado a contracorriente. Pertenezco a una generacion que se rascaba con sus
propias ufias, hoy son varias las instancias como CONACULTA, el INBA, la UNAM
o la Sociedad de Autores y Compositores de México que apoyan la nueva creacion (la
SACM es miembro de World Music Day’s de la ISCM y cada afio envia obras de
compositores mexicanos y apoya a los seleccionados para asistir a este importante
evento). Cada vez tenemos mas aliados e intérpretes comprometidos. Ya esta
quedando atras el prejuicio de que los musicos electronicos ven a los acusticos como
arcaicos y los acusticos ven a los electronicos como ignorantes que no saben escribir
una partitura.

Hoy las partituras son mixtas, notas y graficas hacen posible la magia de nuestra
composicion musical contemporénea.

El signo de nuestro tiempo para los que hacen, tocan o escuchan musica debe ser
atreverse a todo en la masica, eso fue lo que nos ensefiaron los pioneros de la masica

electrénica...” 2

% Lo anterior es un “fragmento” del texto basado en la entrevista realizada por la Mtra. Patricia Pineda,
periodista y directora del Centro de Apoyo a la MUsica Mexicana de Concierto-SACM, con motivo de que
“La obra electroacustica Jonas y la Ballena del compositor mexicano Hugo Rosales fue seleccionada para
interpretarse en World Music Day’s 2012, a celebrarse en Bélgica del 25 de octubre al 4 de noviembre. La
pieza fue seleccionada para representar a México por parte del Comité Internacional de WMD. 2012.” (ver

SACM - Musica Mexicana de Concierto —mediateca — Entrevistas 2012).
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OBRAS PROPIAS, ACUSTICAS Y ELECTRO-ACUSTICAS “MULTI-INTER-
TRANS-DISCIPLINARIAS” QUE AL REVISARLAS ME SIRVIERON COMO
REFERENTE PARA LA COMPOSICION DEL CICLO: “PETROFONIAS”.

Algunas obras que compuse en afios anteriores a mis estudios de Posgrado son tanto musica
multi-inter-trans-disciplinaria, como mdsica de concierto. Tales composiciones me fueron
solicitadas para ser ejecutadas una vez mas en nuevos festivales y conciertos en los afios
correspondientes a mi Maestria. La presentacion de ese repertorio significd en todos los
casos mas que un reestreno. Al tener elementos musicales en comin con las ideas a partir
de las cuales me propuse trabajar para la Maestria, aquellas obras me enriquecieron
mediante la experiencia de su nueva ejecucion y de sus renovados brios. La revision de ese
repertorio, justo entre 2010 y 2012, me ayudd de manera significativa para orientar y
enfocar con mas claridad mi obra principal en este Posgrado: mi Ciclo PETROFONIAS,
que es un caleidoscopio escénico de composiciones multi-inter-trans-disciplinarias y de
musica de concierto.

Las obras a las que me refiero son: jj-Maldita guerra I-!! para saxofén y mdsica
electroacustica en CD; jj-Maldita guerra Il-!! para cortometraje en DVD; “Gratitud” para
flauta, guitarra y mdsica electroacustica en CD; “Jonas y la ballena” para saxofon y
musica electroacustica en CD; ““Calacas y Palomas” mdusica electroacustica audio-visual
para improvisar con cualquier formato instrumental, o género musical; dos composiciones
de mi Ciclo Duendes: “El Cliijaro” para orquesta de cuerdas; y “Chaneque elegiaco’ para
cuarteto de saxofones. También compuse en ese mismo periodo un “Estudio para arpa
sola” y un *““Estudio para tres violines™.

En maestria me propuse componer musica para instrumentos acusticos, interactuando con
musica electroacustica en vivo y/o en CD, e integrando el planteamiento musical con otras
disciplinas artisticas de forma multi-inter-trans-disciplinar.

Las obras arriba mencionadas, me sirvieron para la composicion de PETROFONIAS de la

siguiente manera:
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> jj-Maldita guerra I-!!; “Gratitud”; y “Jonas y la ballena” me ayudaron para seguir
profundizando en la composicion con instrumentos acusticos y musica electroacustica en
vivo. (Ver enlaces en YouTube)

> ji-Maldita guerra I-!! con clarinete.

www.youtube.com/watch?v=s8JSjkG2-Tk

“Jonas y la ballena™
www.youtube.com/watch?v=G8JkmktL Sgw
https://www.youtube.com/watch?v=BdP3KLERIEQ

> jj-Maldita guerra I1-!1; y “Calacas y Palomas™ me fueron provechosos para integrar a
la musica electro-acustica, el video.

www.youtube.com/watch?v=BaowafblTZs

https://www.youtube.com/watch?v=pA90L-zAwm4

> De mi Ciclo Duendes: “El Ciijaro” y “Chaneque elegiaco” me fueron utiles para
trabajar los ensambles de musica de camara.

“El guije”

https://www.youtube.com/watch?v=vkoTSaMEWpY
www.youtube.com/watch?v=Z0uXtV3NYHY

> Los estudios para “arpa sola” y para ““tres violines” me fueron fructiferos para crear las
obras para instrumentos solistas.
https://www.youtube.com/watch?v=8YW8RGxBZk8

>Y los ciclos “Cristal de Tiempo™ y “Duendes” me fueron beneficiosos para disefiar mi
“Ciclo PETROFONIAS” e integrar los cuadros por escenas, las poesias y la multi-inter-
trans-disciplina.

“Cristal de Tiempo 3 2005. Subida a YouTube en 2015.
https://www.youtube.com/watch?v= BPkltyOSO0M

“Cristal de Tiempo 1 2014. Subida a YouTube en 2016.
https://www.youtube.com/watch?v=tTQ3WQMqgsVg

“Cristal de Tiempo 3”” Oct. 2016.

https://www.youtube.com/watch?v=BpoVkf-1Gpk

“Cristal de Tiempo 3 Nov. 2016. 80 Aniversario ESM-INBA.
https://www.youtube.com/watch?v=KkinsJgAGHw
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CUARTA PARTE

OBRA PRINCIPAL DEL POSGRADO DE HUGO IGNACIO ROSALES CRUZ
COMPUESTA REVISADA Y PRESENTADA EN LA MAESTRIA 2010 - 2012. A
LA FECHA:

CICLO: PETROFONIAS
El Ciclo esta constituido por:
1.- PRESAGIO EMPEDRADO. Para Guitarra sola.
2.-PETROGLIFO. Para un guitarrista tocando dos guitarras simultaneamente, una eléctrica
y la otra acustica.
3.- REAL CANTO DE LAS PIEDRAS
Realizada con mdsica electro-acustica y “multi-inter-trans-disciplina”, la cual puede
integrar opcionalmente en la estructura de sus intervenciones creativas a las piezas de
guitarra: “PRESAGIO EMPEDRADO” y “PETROGLIFO”, presentandose en cuatro
modalidades, las cuales constituyen cuatro obras co-dependientes, o Intervenciones multi-
inter-trans-disciplinarias que se complementan y se intercambian entre si, a partir de la
musica y la poesia del autor. (Ver enlaces en YouTube)
3.1.- REAL CANTO DE LAS PIEDRAS I. >Intervencion escultorica.
https://www.youtube.com/watch?v=Bisncjc_Qro
(Imégenes: 1y 2. Pag. 99 y 100).
3.2.- REAL CANTO DE LAS PIEDRAS II. >Intervencién vocal.
(Imégenes: 3, 4y 23. Pag. 101, 102, y 1015).
3.3.- REAL CANTO DE LAS PIEDRAS Ill. >Intervencién plastico-sonora.
https://www.youtube.com/watch?v=wwLY 8uoXZwU
(Imégenes: 5 a 18. P4g. 103 a 111).
3.4.- REAL CANTO DE LAS PIEDRAS IV. >Intervencion escénica sonora:
danza - teatral. Integra en su estructura PRESAGIO EMPEDRADO Y PETROGLIFO, para

guitarra.
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https://www.youtube.com/watch?v=2TAJvbYFyQE

(Imégenes: 28 a 64. Pag. 119 a 142).

4.- TRES POEMAS-REFLEXIVOS. Escritos por el compositor, los cuales se intercalan
opcionalmente, en diferentes momentos de la obra.

Poema l: PRESAGIO EMPEDRADO.

Poema II: EL DIARIO DE UNA PIEDRA.

Poema I11: POLVO.

Significado del termino -Intervencién artistica- para esta obra.

El termino -Intervencion artistica- es empleado en el REAL CANTO DE LAS PIEDRAS,
como una categoria linguistica que se refiere a la interaccion multi-inter-trans-disciplinaria,
que a partir de esta composicion, intervienen la mdsica otras disciplinas artisticas de
manera creativa, interactian, transforman, modifican e, incluso transgreden, alguna o varias
propiedades de la obra original, resultando ser cada presentacién del REAL CANTO DE
LAS PIEDRAS una nueva obra, original y diferenciada a la vez, Unica e irrepetible. En la

-Intervencion artistica- no hay limites en la imaginacion creativa del artista. EI proceso de
la accidn artistica pasa del arte de lo efimero, a el arte que perdura, en la voluntad del artista
y del publico, en la voluntad creadora de todos los que participan, en cada -Intervencion

artistica-.
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1.- PRESAGIO EMPEDRADO
Para guitarra sola.
(2011) (8")

“Las piedras caidas del cielo explicaron el origen de la vida. En los volcanes, el aire se
transformaba en fuego, éste en agua y el agua en piedra. Por eso, la piedra constituye la
primera solidificacion del ritmo creador, la escultura del movimiento esencial. La piedra es
la musica petrificada de la creacion. Del sentido simboélico expresado al mitico y religioso,
no hay sino un paso, que fue dado por la inmensa mayoria de pueblos en la etapa animista.
Los meteoritos, sobre todo, fueron adorados.” (J. E. Cirlot, 1985).

Cielo empedrado - suelo mojado, presagio de lluvia de piedras de agua, presagio del canto
de ojos de agua, sinfonia de las piedras de la creacion.

Presagio Empedrado fue hecha como una imitacién en guitarra, del repiqueteo de los
punzones y cinceles de los escultores en las piedras que cantan.

Esta obra para guitarra sola, amplificada en mf, tiene una estructura en cuatro partes:

IIAIIBIIB -CIITA” I

ESTRUCTURA DE LA OBRA: PRESAGIO EMPEDRADO (para guitarra sola).

Estructura A B B’-C A’
Compases lal 16 17 al 30 31al53 54 al 71
Forma. a—a’ — Conclusion b-*P-b’-*P | b’-c-*P | a-a’-Conclusion
(secciones (Puente =*P)

a-b-c-

Puente *P)

Compases |a=1al6 b=17al 22 b’-c-=31|a=54al59

de-la a’=7all3 *Puente =23 | al 52 a’ =60 al 66

forma Conc. = 14 al 16. 7*» | b’ =243al29 | Puente=53 | Conc. =67 al 71. sffz
interna *Puente =30
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Tempo

=90, =120
accel. a: accel......
cp.44 a 125
=105
y cp49 a
o =
rall......
al comp. 52
Meétrica vy Secc. B’
compases
Secc. C
varias veces varias veces
se alternan se alternan
varias veces
se alternan
Textura Homofona Homofona Homo6fona | Homofona
Melodia Cromatica Cromatica Cromatica | Cromatica
Armonia | Cromatica: Cromatica: Cromatica: | Cromatica:
con acordes por 4tas., | con acordes | con acordes | con acordes por 4tas.,
3as., 2as., y poli- | por4tas., 3as., | por 4tas., | 3as.,, 2as., y poli-
acordes 2as., y poli- | 3as., 2as., y | acordes
mixtos. acordes poliacordes | mixtos.
mixtos. mixtos.

Ritmo

=

P

BT
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Timbre

ordinario,
y altura
al sobreagudo
s
i
Dinamica | mf- f- mf- f- ff- f- mf f ff- mf- ff por | mf- f- mf- f- ff- sffz.
3 ocasiones
Agodgica Compas 15 < Compasl9 Cp.43 Cp.64mf< f
Comp. 16 - rit...../# | accel. poco a | accel...... Cp.66 mf< f
poco. cp.44al25 | Cp.67f < ff

cp. 48 | Cp. 71 accel......
cp.49 a 100 | Cp. 71 ff < sffz
cp.51a90

cp. 53 ™

PRESAGIO EMPEDRADO es una composicion de textura homofdnica, en cuatro
secciones (A/B/B’C/A’). Cambia de compas en las diferentes secciones de la obra (3/4 4/4)
(9/8 12/8). En la Seccidon “A” la guitarra inicia en mf con un canto Lento misterioso en
registro grave, cromatico, en cuartos (notas negras), que se yuxtaponen con un ostinato

figurato en registro agudo, cromatico, en treintaidosavos. La seccion “B” contrasta en f el

canto, en tempo de *=98 accelerando a = =05 con un registro medio, alternan en la

melodia notas de octavos y dieciseisavos. La seccion “B’-C” inicia en ff , y hay un nuevo

contraste en el canto, el tempo de « = £20 accelerando y desaccelerando se conduce a

= =100 ¢ registros graves, medios, y agudos, con acordes rasgados y punteados. La
seccion “A’ retoma el canto Lento misterioso en mf , en registro grave, cromético, en notas
de cuartos, que se yuxtaponen con un ostinato figurato en registro agudo, cromatico, en
treintaidosavos, para concluir con un accelerando en ff que remata con un sforzato final,

(para mayores detalles del discurso emocional agogico y dindmico ver el cuadro anterior).
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2.- PETROGLIFO
Para dos guitarras (acustica y eléctrica), tocadas simultdneamente por un solo ejecutante.
(2011) (6”)

Esta obra esta basada en los petroglifos (que significan: petro = piedra, y glifo = signo), que
son imagenes grabadas por el hombre sobre piedra con distintos métodos: picado, rayado,
incision o desgaste (abrasion). Tienen antigiiedad de miles de afios y se los encuentra en
todo el mundo. Fueron la manera que usaron los hombres primitivos para registrar hechos,
visiones y contar historias, o para rituales magico-religiosos. Utilizaron para hacerlos
herramientas sencillas, como palos, piedras filosas o0 huesos.

Mi petroglifo musical esta encriptado en una partitura que tiene un pentagrama para mano
izquierda, y otro pentagrama para mano derecha, compuesto asi para un guitarrista que toca
al mismo tiempo dos guitarras, con libertad independiente y concertada a la vez, en cada
una de sus dos manos.

El Petroglifo puede ser interpretado de tres formas diferentes: a) En una sola guitarra
(acustica o eléctrica). b) En dos guitarras simultaneas (acusticas y/o eléctricas). ¢) O, en
una guitarra acustica y en otra eléctrica simultdneamente.

Esta composicién se hizo imitando en la guitarra la manera como fue grabada una piedra,
por desgaste tallada, picada, rayada, con incisiones, etc. para contar su historia mediante
jeroglificos y simbolos. La obra esta escrita con técnicas contemporaneas que emulan
expresiones a manera de onomatopeyas de los sonidos producidos en el momento de
realizar el petroglifo litico.

PETROGLIFO es para una o dos guitarras interpretadas con manos independientes por un

solo intérprete, y amplificadas en mf,. Es una composicién de textura polifénica, tiene una

Estructura libre en tres secciones (//A /I A’ /[l Coda //) en compas de 4/4. Adagio «-+, en
Tempo Rubato. La guitarra que corresponde a la mano derecha inicia percutiendo el
puente, y continua a lo largo de la obra tocando armonicos naturales alternados con sonidos
ordinarios, posteriormente usa rasgueos entre la cejuela y el clavijero, arpegios en el
puente, frit noise, con acordes ordinarios rasgueados de subitos, y acordes rasgueados de
armonicos; por lo pronto la guitarra de la mano izquierda se yuxtapone con Tapping

(sempre), notas de sonidos ordinarios, y sigue con rasgueos entre la cejuela y el clavijero,
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arpegios ordinarios lentos, rasgueos entre la cejuela y el clavijero, armonicos naturales, y
acordes rasgueados de sonido ordinario. Estos recursos de timbres diversos estan presentes
de forma variada en las tres secciones de la obra. La melodia es cromatica y hexafona,
con armonias por acordes de 4tas. 3as. 2as. y poli-acordes. En el ritmo y la agdgica, las
notas empleadas aceleran su discurso por disminucién de sus valores y desaceleran

regresando a los valores iniciales.

SIMBOLOS DE LA OBRA PETROGLIFO

ESTRUCTURA DE LA OBRA: PETROGLIFO

(Para un guitarrista que toca al mismo tiempo dos guitarras).

Estructura A A Coda
Compases lal 13 14 al 27 28 al 34

Forma a-a a’-a”’ Coda
Compases de laja=1lal7 a’=14al 19 Coda=28al 34
Forma interna a’=8al 13 a’’’ =20al 27

Tempo Adagio 4=40 Adagio =40 Adagio ¢=40
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Métrica %‘é %‘é g}‘é

Textura Polifénica Polifénica Polifénica

Melodia Mixta = * Mixta, = * Mixta, = *
cromatica, hexafona, | cromaética, hexafona, | cromatica, hexafona,
y timbrica. y timbrica. y timbrica.

Armonia Mixta = *simile Mixta = *sim. Mixta = *sim.

con-acordes
armoénicos, por 4tas.,

y poli-
acordes mixtos.

3as., 2as.,

con-acordes
armonicos, por 4tas.,
3as., 2as., y poli-

acordes mixtos.

con-acordes
armonicos, por 4tas.,

y poli-
acordes mixtos.

3as., 2as.,

Ritmo: los grupos | ler. Grupo 2°. Grupo 3er. Grupo
fueron tratados por
disminucion de
valores en A"y
Coda final.
Timbre Sonidos: Sonidos: Sonidos:
1).Toda la tesitura de | 1).Toda la tesitura | 1).Toda la tesitura de
agudos y graves, de agudos y graves, | agudosy graves,
2).ordinarios, 2).ordinarios, 2).ordinarios,
3).Percutidos, 3).Percutidos, 3).Percutidos,
4).Tapping, 4).Tapping, 4).Tapping,
5).Arménicos, 5).Arménicos, 5).Arménicos,
6).Ruido musical. 6).Ruido musical. 6).Ruido musical.
Dinamica mf mf mf
Agdgica Comp.6 accelerando | Cp.18 accel. Cp.33y 34 ™
Tempo Rubato Comp.7 Ritardando Cp.19 Rit.
Comp.8 a tempo Cp.20 a tempo
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3.- REAL CANTO DE LAS PIEDRAS.
Datos de la obra.

En 2011, fui padrino de una exposicion escultérica del grupo Piedras Nomadas en la casa
de cultura Raul Anguiano del Parque Huayamilpas, en Ciudad de México. Es ahi donde
nace la idea de hacer esta obra, haciendo los preparativos de la inauguracion, al escuchar
las percusiones finas sobre piedra de los artistas, al oir trabajar los Gltimos detalles de las
esculturas que presentaban al publico. Sin pensarlo mas, les pedi nos reuniéramos al final
de ese dia, les propuse mi idea de hacer una obra con sus piedras sonoras, un canto de las
Petrofonias, una sinfonia de piedras, y jEureka! acordamos hacer el REAL CANTO DE LAS
PIEDRAS.
Y asi es que iniciamos la grabacion del Real Canto de las Piedras | >Intervencién
escultorica, la cual genero la “Estructura Base” que sirvid para las cuatro intervenciones
artisticas que posteriormente hice con esta obra.
Después de varias reuniones de trabajo, planeacion y ensayo, la grabacion se realizo en
2011, en Chimalhuacan Edo. de México, en los talleres del grupo de escultores “Piedras
Némadas”, situados al fondo del jardin de la casa del escultor Raul Aguilar Abundis, los
talleres se encuentran en una explanada alta, desde la cual se alcanza a ver el pueblo vy el
valle de la zona. El predio consta de una casa habitacion, los talleres en forma de galerén,
un jardin de esculturas con diversas tematicas, y un campo de futbol hecho por el propio
escultor Raul Aguilar para los nifios y jovenes de Chimalhuacan, (como alternativa altruista
contra la delincuencia y el vicio que abundan en esa zona). En la grabacion aprovechamos
la rica resonancia al aire libre del lugar, quedando registrados multiples sonidos del pueblo,
de animales del lugar, y del valle de Chimalhuacén a la distancia.
Los escultores no leen musica, pero al modelar sonoramente las piedras, lo hacen con
natural musicalidad, propia de su trabajo, me fue relativamente facil comunicarme con ellos
a partir de indicarles verbalmente lo que queria lograr con el sonido-canto de las piedras en
el conjunto de la obra como estructura general, y lo que necesitaba que hicieran para
trabajar la forma interna de la obra por secciones.
Yo dirigi y también participe en la ejecucion de la obra. Indicaba el Tempo a seguir, el
recorrido Dindmico y Agogico de cada seccion, las entradas y salidas de cada participacion,

con sus respectivas piedras y herramientas, friccionando, percutiendo, e interactuando entre
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ellas. Yo iniciaba frecuentemente la interpretacion marcando el pulso de lo que teniamos
que hacer, y los escultores continuaban aplicando su maestria a la ejecucion, virtuosismo al
toque de las herramientas y magia al canto de las piedras.

Para la grabacién no contdbamos con mucho tiempo, asi es que grabamos seccion por
seccion de forma continua, sin parar, casi todas las tomas y muestras son grabaciones que
se hicieron solo una vez. La grabacion se convirtio en un ritual de interaccion y
consagracion de la amistad y el trabajo, la convivencia alcanzo un alto grado de conexion
espiritual y artistica. Juntos literalmente, hicimos sonar y cantar a la piedra.

Posteriormente, ya en mi casa, esta musica de piedra la trabaje mediante técnicas propias de
los estudios de grabacion y la procese por computadora en Disco Compacto.

Tuve la tentacion de transcribir esta experiencia a escritura estrictamente musical para que
fuera ejecutada por musicos profesionales, utilizando las mismas técnicas, herramientas, y
las piedras empleadas por los escultores, pero... iNO!, la obra habia nacido asi con los
maestros escultores, profesionales en tocar y hacer cantar a las piedras y asi es como se
queda, asi es como mejor resulta, porque también es un canto de lealtad con su origen
natural.

La evolucién de la obra me llevo a “intervenirla” cuatro veces, con otras disciplinas
artisticas, en la multi-inter-trans-disciplinariedad, enriqueciendo mi trabajo con la vivencia
de los PROCESOS CREATIVOS que genera esta obra en el arte de lo efimero y de lo
permanente. En cada intervencion la obra es la misma pero siempre es diferente, parte de la
misma base pero en la intervencion el proceso creativo es Unico e irrepetible.

En lo referente a los textos poéticos: EL DIARIO DE UNA PIEDRA lo hice en 1974, y este
fue el tema generador, ya que rondaba en mi cabeza desde hace afios, hasta que el contacto
con los maestros escultores genero las condiciones para realizar esta obra. POLVO lo
escribi en 2011, especialmente para el REAL CANTO DE LAS PIEDRAS Ill. >Intervencion
plastico-sonora, realizada por el grupo Kukultech. Y PRESAGIO EMPEDRADO lo escribi
en 2013, para el REAL CANTO DE LAS PIEDRAS IV. >Intervencidn escénica sonora:
danza-teatral.
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3.1.- REAL CANTO DE LAS PIEDRAS I. >Intervencién escultérica.

Realizacion del Disco Compacto 1 (CD1)
El canto de las piedras.
(2011) (45%)

Realizacion del CD1. La mdsica electroacustica esta basada en sonidos reales de diferentes
tipos de piedras: percutidas, talladas, azotadas, pulidas por friccion manual, etcétera, con
diversos tipos de cinceles, martillos, mazas, y herramientas de trabajo, de los escultores que
participan en este proyecto. La grabacion se realiz6 en Chimalhuacan Edo. De México, en
los talleres del grupo de escultores Piedras Némadas junto con los cuales, literalmente,
hicimos sonar y cantar a la piedra. Esta musica de piedra fue estructurada, con técnicas

clasicas de los estudios de grabacién y procesada por computadora en Disco Compacto.

PROYECTO |

>|ntervencidn escultérica.

Real canto de las piedras I. (Con el CD1 se hace la intervencion escultérica). Es un
espectaculo interdisciplinario que conjuga: musica acustica y electroaculstica en vivo,
escultura, poesia, y luces.

El espectaculo esta planteado en el escenario mismo de una exposicion colectiva de
esculturas, hechas por el grupo de escultores Piedras Nomadas con poesia, luz y musica
electroacustica compuesta por Hugo Rosales Cruz a partir del sonido y el canto de las
piedras, la cual se escuchara por medio de bocinas instaladas en la exposicion.

La mausica aclstica en vivo es interpretada por cinco escultores y tres musicos
profesionales; musica electroacustica con el CD1; escenografia; escultura; poesia
dramatizada por medio de actuacion y expresion corporal; y luces sobre el cuerpo del
espectaculo y las esculturas; brindando asi una policroma introspeccion a los sentidos.
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Las piedras tienen amplificadores y microfonos a traves de los cuales se manda el sonido a
las computadoras para transformar el repiqueteo en un canto que se funde con los musicos
y la voz. Las esculturas tienen sensores que se activan con el paso de la gente para cambiar
su color.

El espacio escultérico, la luz y el sonido, preparan el inicio del espectaculo, con misica en
vivo interpretada por escultores y musicos profesionales.

La musica en vivo es ejecutada por el grupo de escultores Piedras Nomadas que al
momento mismo de la presentacion, trabajaran una escultura en tiempo real, haciendo sonar
y cantar a la piedra en vivo (de acuerdo con una partitura compuesta especialmente para
ellos) interactuando con un grupo de masica de camara (de 3 musicos).

Escultores y mdsicos alternaran su participacion con poesia dramatizada, expresion
corporal, actuacion, luz y sonido. La coreografia y la dramatizacion de los poemas se
presentan en tres momentos especificos del espectaculo, a veces en forma de contrapunto y
otras en coro, presentado por el cuerpo de actrices del espectaculo.

El ler. Poema PRESAGIO EMPEDRADO, se interpreta poco después de haber iniciado la
obra. El 2do. Poema EL DIARIO DE UNA PIEDRA, participa en la parte central de la obra.
Y el 3er. Poema POLVO, es poco antes de terminar la obra.
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FICHA TECNICA DE LA OBRA REAL CANTO DE LAS PIEDRAS I.

>|ntervencidn escultérica

DURACION:
45 MINUTOS APROX.

PRODUCCION GENERAL, DIRECCION ARTISTICA, Y COMPOSICION MUSICAL:
HUGO ROSALES CRUZ.

DIRECCION MUSICAL: HUGO ROSALES CRUZ.

ESCULTORES: ARNULFO SANTOS Y RAUL ABUNDIS.
GRUPO PIEDRAS NOMADAS.

MUSICOS: ENSAMBLE CHAMIZO.

ESENOGRAFIA E ILUMINACION: AURORA GARFIAS ASSIAIN.

DIRECCION DE COREOGRAFIA Y DRAMATIZACION: ADAN HUERTA.

ACTOR Y ACTRICES: ADRIAN DARIO R., LORENA DIAZ RAMIREZ, PAOLINA
BARCENAS.

POESIA: HUGO ROSALES CRUZ.
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3.2.- REAL CANTO DE LAS PIEDRAS Il. >Intervencién vocal.

Realizacion del Disco Compacto 2 (CD2)
El canto del chaman.
(2011) (45%)

Realizacion del CD2. A la musica electroacuUstica que esta basada en los sonidos reales de
diferentes tipos de piedras, se incorporé una intervencion vocal a el REAL CANTO DE LAS
PIEDRAS, con voces originales basadas en un canto de un ritual huichol, wixarika que
casualmente grabé en el norte de México. Este canto fue transformado digitalmente,
segmentando vocales y consonantes, poniéndolas en otro orden, con inversiones y
retrogradaciones, por medio de procesadores digitales, entre otros recursos, trasportando las
voces resultantes a la 52 - 82 - y 82 de la 52, para obtener voces de soprano, contralto, tenor y
bajo, creando de esta manera un nuevo idioma: vocal — emocional, radicalmente diferente

al canto de partida.

PROYECTO Il

>Intervencién vocal.

REAL CANTO DE LAS PIEDRAS II. (Con el CD2 se realiza la intervencion vocal). Es un
espectaculo interdisciplinario que conjuga: musica acustica, electroacustica y vocal en vivo,
ademas de escultura, poesia, y luces . El planteamiento es similar al Proyecto I, pero con la

intervencién de canto con voces mixtas en vivo.

<<>>
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3.3.- REAL CANTO DE LAS PIEDRAS Ill. >Intervencién plastico-sonora.

Realizacion del Disco Compacto 3 (CD3)
(2011-2012) (45°)

Realizacion del CD3. A la masica electroacuUstica que esta basada en los sonidos reales de
diferentes tipos de piedras, con la intervencién vocal transformada, en un lenguaje
inventado por el compositor que canta un chaman imaginario pos(tymoderno y con la
intervencion del grupo Kukultech, conformada por artistas plasticos que al mismo tiempo
son musicos alternativos que interpretan instrumentos musicales de diferentes partes del
mundo. Esta grabacion forma parte del Disco Compacto: El Arabe de la Lagunilla, del
grupo Kukultech, México 2012.

PROYECTO I

>|ntervencion plastico-sonora.

Intervencion realizada por el grupo Kukultech, a la obra REAL CANTO DE LAS PIEDRAS |
y Il. (Con el CD2 se realiza la intervencion plastico-sonora). Es un espectaculo
interdisciplinario que conjuga: masica acustica y electroacUstica en vivo, escenografia,
artes plasticas, danza, poesia, video y luces.

El espectaculo esta planteado entorno a la poesia y la muasica electroacustica, compuesta
por Hugo Rosales Cruz, a partir del sonido y el canto de las piedras, que realizo el grupo
de escultores Piedras Nomadas en 2011.

Esta misma pieza, hecha sinfonia de piedras, se ha presentado con instrumentos
tradicionales de diferentes paises del mundo, como drganos tibetanos, saxofén de bambd,
trompas bolivianas, zampofias, ocarinas, flautas maultiples, y voz, etcétera. Son piezas
irrepetibles que tienen como columna vertebral la musica pero que son susceptibles a

incorporar nuevos elementos escénicos.
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El Espacio Escénico, la musica electroacustica, la danza, el video, la luz y el sonido,
preparan el inicio del espectaculo, con musica en vivo interpretada por la agrupacién
Kukultech, conformada por los artistas plasticos que al mismo tiempo son musicos
alternativos: Nacho Alfonso, en los instrumentos tradicionales de diferentes paises del
mundo, flautas, arménica y voz. Marco Antonio Vazquez, quien ejecuta la caja de ritmos,
sampleos y percusion, y el “DJ” Omar Velasquez. También participa el compositor Hugo
Ignacio Rosales Cruz en el sintetizador de cuerdas y efectos electronicos.

Kukultech fusiona sonidos de distintas latitudes del mundo, con bases sonoras y
trasmutaciones electronicas. De esta forma hacen una >Intervencién plastico-sonora, al
CD1 del REAL CANTO DE LAS PIEDRAS 1 el cual sirve de base y estructura a la
improvisacion planeada (aleatorismo — controlado) que ellos interpretan.

Los musicos alternan su participacion con poesia dramatizada, danza contemporanea,
video, luz y sonido electro-acustico.

La coreografia, con la “Danza de las Piedras” de Mireya Martinez, se presenta poco antes
de la mitad del espectaculo.

El Video de Andrés Ledn-Geyer, contiene imagenes de la obra plastica de Nacho Alfonso,
(director de Kukulteh) se proyecta sobre dos pantallas de retro-proyeccion translucidas,
atravesables, de 4 x 3 mts., en forma de tiras colgantes, para que la bailarina pueda pasar de
un lado a otro de las pantallas.

Los textos poéticos de Hugo Ignacio Rosales Cruz, se proyectan caminando por las
columnas y las paredes del teatro. Los visuales son generados en tiempo real, con el
programa Quartz Compose , implicando reactividad al analisis de frecuencia sonora y
reactividad al movimiento. Para el video y la proyeccion se usan tres proyectores de cinco
mil lumen.

La dramatizacion de los poemas se presentan en tres momentos especificos, a veces en
forma de contrapunto y otras a coro, por los seis artistas que participan en el espectaculo.
El ler. Poema es la OBERTURA, EL DIARIO DE UNA PIEDRA se interpreta poco antes
de iniciar la obra.

El 2do. Poema INTERLUDIO, fragmento Il de POLVO -Sol de Sal- participa en la parte
central de la obra.

Y el 3er. Poema POSTLUDIO, POLVO, es poco antes de terminar la obra.
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FICHA TECNICA DE LA OBRA: “REAL CANTO DE LAS PIEDRAS 111

>|ntervencion plastico-sonora.

DURACION: 45 MINUTOS APROX.

PRODUCCION GENERAL, DIRECCION ARTISTICA, COMPOSICION MUSICAL Y
POESIA: HUGO IGNACIO ROSALES CRUZ.

DIRECCION MUSICAL: NACHO ALFONSO
MUSICOS:
IGNACIO ALFONSO FLORES (NACHO ALFONSO)

Instrumentos tradicionales de diferentes paises del mundo, flautas, arménica y voz.

MARCO ANTONIO VAZQUEZ GOMEZ (“DJ” MEZCAL)
Caja de ritmos, sampleos y percusion.

OMAR VELAZQUEZ. (“DJ”) tornamesa, consola y modulo de efectos electronicos.

HUGO ROSALES CRUZ sintetizador de cuerdas y sonidos electrénicos.

COREOGRAFIA E INTERPRETE DE LA “DANZA DE LAS PIEDRAS” :
MIREYA MARTINEZ SOLIS

ESCENOGRAFIA E ILUMINACION: AURORA GARFIAS ASSIAIN

VIDEO: ANDRES LEON-GEYER

POESIA: HUGO IGNACIO ROSALES CRUZ
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3.4.- REAL CANTO DE LAS PIEDRAS IV. >Intervencion escénico-sonora: danza-teatral.

Realizacion del Disco Compacto 4 y Audiovisual (CD4) y (DVD-1)
(2013 - 2014) (50°)

Realizacion del CD4 [tracks 1 a 10] ; y del DVD-1 (Con el CD1 y el CD2 se realiza la
intervencion escénico-sonora: danza-teatral). En esta grabacién y filmacion se integran las
piezas: PETROGLIFO y PRESAGIO EMPEDRADO al principio y al fin de la obra,
interpretadas con guitarra; los poemas intercalados en la obra: PRESAGIO EMPEDRADO,
DIARIO DE UNA PIEDRA, y POLVO, estan expresados con voces de actor procesadas
electronicamente; teniendo como base los CD1y2 (el canto de las piedras y el canto del
chaman) del REAL CANTO DE LAS PIEDRAS, con ello construimos una estructura en la

que la sonoridad se vuelve escena.

PROYECTO IV

>Intervencion escénico-sonora: danza-teatral.

Es un espectaculo interdisciplinario en 10 escenas y un epilogo que conjuga: masica
acustica y electroacustica en vivo, escenografia, coreografia, teatro-danza, poesia, video, y
luces. Esta obra fue creada, como una propuesta de intervencion escenica desde sus
origenes y nacié como un espectaculo pluridisciplinario.

Los textos poéticos integrados por: PRESAGIO EMPEDRADO, DIARIO DE UNA
PIEDRA, y POLVO, son tres de los elementos que permiten tener un material para crear
una linea dramaética, que a través del arte escénico explora la pieza misma, que plantea una
sonoridad corporal compleja, dada su gran abstraccion, la cual nos permite investigar y
ofrecer una lectura propia desde las artes escénicas de esta obra electroacustica. El proyecto
busca encontrar en el lenguaje corporal, desde la perspectiva del actor-bailarin, un espejo

que refleje la conexion humana, planteandonos la tarea de mirar la pieza a partir de las
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herramientas de trabajo de la actuacion y la danza contemporanea y asi descubrir desde el
teatro, la poética escénica de esta obra.

De esta forma nos proponemos recuperar y analizar el proceso multi-inter-trans-
disciplinario, reconstruir y depurar una metodologia de abordaje, para vincular creadores
desde diferentes disciplinas, como lo es la direccion escénica, el teatro-danza, la

escenografia, y la composicion musical.
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REPARTO:

PROYECTO IV, COMPOSICION Y TEXTOS POETICOS:
HUGO ROSALES CRUZ.

DIRECCION DE ESCENA Y COREOGRAFIA: ADAN HUERTA.
(DIRECTOR ARTISTICO Y ADMINISTRATIVO DEL GRUPO DE DANZA-TEATRO,
EL CUERPO DEL NAHUAL).

DIRECCION DE ILUMINACION Y PRODUCION: AURORA GARFIAS.

ESCULTORES QUE HACEN CANTAR LA PIEDRA: ARNULFO SANTOS
FLORENZANO Y RAUL AGUILAR ABUNDIS.

VOCES: AURORA GARFIAS Y ADAN HUERTA.

BAILARINAS: PAOLINA BARCENAS, CINTHYA DAMIAN Y
ALEXA MURILLO.

ACTORES: ADRIAN DARIO ROSALES Y DANIEL RIVERA.

GUITARRISTA FEDERICO MORA LUNA.

GRABACION DE POESIA: RODRIGO MARTINEZ MEZA Y OMAR AMADOR
ESQUIVEL.

DISENO DE VESTUARIO Y MAQUILLAJE: AURORA GARFIAS Y ADAN HUERTA.
REALIZACION DE VESTUARIO: MARIA TERESA MENESES.
REALIZACION DE FOTOGRAFIA Y VIDEO: ANY RAMIREZ.

ASISTENTE DE ILUMINACION: VLADIMIR CUESTA.
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>PARTITURA QUE SIRVIO DE BASE Y ESTRUCTURA DE LA OBRA
REAL CANTO DE LAS PIEDRAS
HECHA POR MEDIO DE LOS TRACKS DE AUDIO QUE SE GRABARON.

La partitura base, esta hecha por medio de indicaciones e instrucciones generales para
los escultores y los interpretes de esta obra.

La partitura da indicaciones e instrucciones a los artistas y constituye la “Estructura
de la obra”, la cual fue hecha por medio de los tracks de audio que se interpretaron y

se grabaron para su realizacion.

(Ver partitura en el ANEXO).
Propongo la codificacion en colors para entender mejor la Partitura.

REAL CANTO DE LAS PIEDRAS | fue hecha con solo sonidos de piedras y de
herramientas de los escultores en interaccion.

Con esto se produjo el CD1, (EL CANTO DE LAS PIEDRAS) (CD1-C.P).

Y con el trabajo anteriormente dicho, que sirvio de base, se realizo el proyecto I, para
crear con ello la >Intervencion-escultérica.

La partitura tiene una “Estructura Base”, de 9 Tracks de audio, los cuales son:
[[A-Tk1] [B-Tk2] [C-Tk3] [D-Tk4] [A’-Tk5] [E-Tk6] [A”’-Tk7] [B’-Tk8] [C’-TkI]]

Participaron en estas grabaciones:

Interpretes: Hugo Rosales Cruz, escultores del grupo Piedras Nomadas: Arnulfo
Santos Florenzano, y Raul Aguilar Abundis, el nifio C. Johann Ayhllén, y Carlo
Ayhllén.

En la grabacion: Miguel Angel Gorostieta.

La “Estructura General de la obra-base” tiene nueve secciones, (9 Traks con

diferentes planos sonoros que inter-actlan entre si), a manera de cuadros sonoros

yuxtapuestos, o de caleidoscopios sonoros en forma de Suite.
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REAL CANTO DE LAS PIEDRAS II. Es el €D2, CON EL CANTO DEL CHAMAN
(CD2-C.Ch). Esta estructura y su forma interna es similar a la anterior, pero con el
canto del Chamén, para crear con ello el proyecto 11 >Intervencion vocal.

Tiene una estructura derivada del CD1, (con 9 Tracks de audio que incluyen el canto).
[[A-Tk1] [B-Tk2] [C-Tk3] [D-Tk4] [A’-Tk5] [E-Tk6] [A’’-Tk7] [B’-Tk8] [C’-TkI]]

REAL CANTO DE LAS PIEDRAS lII. Es el €D2, CON EL CANTO DEL CHAMAN
(CD2-C.Ch) vy el grupo Kukultech en vivo. Esta estructura y su forma interna, es una
combinacion de las dos realizaciones anteriores, pero ahora con la intervencion en
escena, de la obra de artistas plasticos que al mismo tiempo son musicos alternativos,
y que presentan simultdneamente sus pinturas, e interpretan instrumentos musicales
de diferentes partes del mundo. De esta forma se produjo el CD3 con el Grupo
Kukultech. para crear con esto el proyecto 111 >Intervencion plastico-sonora.

Tiene una estructura mixta, obtenida de los CD1y CD2, con 9 Tracks de audio.
[[A-Tk1] [B-Tk2] [C-Tk3] [D-Tk4] [A’-Tk5] [E-Tk6] [A’’-Tk7] [B’-Tk8] [C’-TkI]]

REAL CANTO DE LAS PIEDRAS IV. Es el CD1, CON EL CANTO DE LAS
PIEDRAS (CD1-C.P), yuxtapuesto al CD2, CON EL CANTO DEL CHAMAN (CD2-
C.Ch), e intercalando los dos anteriores con el CD4, que contiene ademas [HOSEIRES
POEMIAS Y LAS DOS PIESAS DE GUITARRA.

En esta estructura y su forma interna, aparece la combinacion de las dos realizaciones
anteriores, para ahora crear con esto el proyecto 4 >Intervencién escénico-sonora:
danza-teatral.

Esta obra es un espectaculo inter-trans-disciplinario en 10 escenas y un epilogo que
conjuga: musica acustica y electroacustica en vivo, escenografia, coreografia, teatro-
danza, poesia, video, y luces.

En la grabacién y filmacion del espectaculo en vivo se integran las piezas:
PETROGLIFO y PRESAGIO EMPEDRADO, al principio y al fin de la obra,
interpretadas con guitarra; y los poemas intercalados en la obra: PRESAGIO
EMPEDRADO, DIARIO DE UNA PIEDRA, y POLVO.
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La obra contiene una estructura derivada y mixta de los CD1, CD2, y CD4. Son 10

escenas, con 10 Tracks de audio, y una coda a manera de epilogo final.

Escena 1 / CD4-pista-1/ con video / [EXtolpoetie / con el (CD1-C.P)-Tk-1.

Escena 2 / CD4- pista-2/ con guitarra en vivo / coreografia (en vivo).

Escena 3 / CD4- pista-3/ con el (CD2-C.Ch)=Tk-1-2-y 3.

Escena 4 / CD4- pista-4/ con video / [EXtONDOGEtIEd / coreografia.

Escena 5/ CD4- pista-5/ con el (CD1-C.P)-Tk-4 / coreografia.

Escena 6 / CD4- pista-6/ con video / con el (€D2:C.Ch)=TK5 / coreografia.

Escena 7 / CD4- pista-7/ con video / con el (CD1-C.P)-Tk-6.

Escena 8 / CD4- pista-8/ con el (CD1-CP)-Tk-7-8- y 9 /video/ [EXI0IPOGEIG0/ coreografia.

Escena 9 / CD4- pista-9/ con el (CD2-C.Ch)-TK=7-8-y/9 / coreografia.

Escena 10 / CD4- pista-10/ con guitarra en vivo / coreografia.

Coda a manera de epilogo final/con video/[EXiONDOCHICOCOrOMINANGHINVING/ coreografia.

(Ver partitura en el ANEXO II).
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4.- TRES POEMAS-REFLEXIVOS. Escritos por el compositor, los cuales se intercalan
opcionalmente, en tres diferentes momentos de la obra.

Poema: PRESAGIO EMPEDRADO

Hugo Rosales Cruz (2012-2013).

Piedras de agua,
torbellinos locos,
corriente empedrada,
cantaros rotos,

descalabros de agua.

Hay que saber leer
el lenguaje de las piedras,
cuando navegas
en rios turbulentos:

son la vida misma.

Corrientes rapidas
y vertiginosas,
torrentes locos
de trenzas de espuma,

caidas de agua subita.

Meteoritos del origen
y el fin de las especies.
Cielo empedrado -
suelo mojado,

lluvia de piedras de agua,

50



Petrofonias de la creacion.
Cantos de ojos de agua,
lagrimas de piedra,
cataratas en los 0jos
del Dios-Naturaleza.

Vida de agua
que regresa al mar,
como las almas,
regresan a la casa

de la esencia.

<>

Agua seminal,
en el vientre
de Chalchiuhtlicue.
Lluvia que penetra la tierra

y la fecunda.

Tlaloc,
néctar de la tierra,
desvistid...
la falda de jade,
de Chalchiuhtlicue,

y asi los dos,
como el rayo y el trueno,
se amaron en el Tlalocan,
eternamente felices,

en su paraiso de agua.

o1



Sagrados y profanos;
Ancestros
de piedra de agua,
abuelos
duales del tiempo.

Catastrofe o providencia,
abundancia o sequia,
ni bien, ni mal,
muerte y vida,

tumbas de agua.

Manantiales de piedras,
Manantiales de luna y sol,
Naturaleza- Dios
bendice nuestros huesos...

y nuestro sediento corazon.

Divinamente humanos,
tristemente gloriosos.
Desde el Teocali de la piedad:
Los dioses de la lluvia,

lloran sobre México.
Los dioses de la lluvia,

lloran... sobre el mundo.

mayo/2013.
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Poema: EL DIARIO DE UNA PIEDRA

Hugo Rosales Cruz (1974).

iOH! Dice el viento a un polvo de las piedras:

Que fuera de ti sin una pena,
y tu pena, es al sol verle de frente,
para después, ver la luna como asciende,

hasta llegar a ser: sangre, sangre de aurora.

Que fuera de mi sin una gracia extrema,
siendo mi gracia el vagar sin ruta,
acariciando la tierra ya corrupta

por los humanos raza destructora.

Que fuera de todo sin una vivencia plena,
aunque el vivir es como estar dormido,
con los ojos de ensuefio, ser gloria e historia,

y al querer despertar (ser) muerte y olvido.

|
Aungue el tiempo te acabe, dice el viento,
todo erosiona igual, igual que ahora
y en vano serd el triunfo de los grandes,
hasta que el igual que no se sabe,

termine la existencia del gran tiempo.
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Y volviendo al igual de este momento,
todo lo que enreda mi mente,
lo que grita mi corazén vehemente,
lo que empieza alegre y termina en triste teatro,

es solo escena de novela, cuento, arguende.

El hombre es un actor vil de su obra,
actua cual robot de otra maniobra,
va vigente segun, en su gran mente,
pero equivocado muere ahora,

huérfano de su guerra impertinente.

1l
Si fuera una flor en el camino,
le diria al camino que el quiere,
si acaso por el camino muere,

si acaso por donde va existe.

Si fuera una piedra del monte,
pateada por zapatos y pezunas,
preguntaria a las patadas en su trote,

¢ quién es el animal ? ¢ quién es la gente?

Si acaso mi palabra incoherente,
dijera tonterias fin y al cabo,
no hay necesidad de hablas en el trato,

sino realidad de almas... asi...concretamente.
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AV
Si acaso fuera un grano de azUcar,
me quitaria el velo de es contrario,
y le daria a su mente dulcemente,
el sabor de mi dulce imaginario.
Pero el dulce del cual estoy hablando,

es abstracto al paladar-destino.

Si fuera el resoplo de una imagen,
de una ofrenda de algun soplo paleolitico,
si fuera acaso un gran mico,
la ociosidad seria otra virgen.
y el viento soplaria en el teocali

rezando las cenizas de este mito

Pero tu no eres gravemente,
un robot que trabaja en otra caza,
eres una creacion de la entereza,
eres una creacion que no se entiende,
eres una creacion sobre vivencia,

0 una (extrafa) falsedad imaginaria.

Vv
Significas la pesadilla del desarrollo,
y del momento sigues siendo criollo,
un silencio vil y el grito de un ahogo,
el ahogo de un momento pleno,
la embriaguez de un trago enajenante,
modulacion del grito de un cantante
cuando el grito del poeta se hace vano,

iy mi cancion...al mundo no le miente!.
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VI
Quiza mucho antes fuiste cumbre o gran pefiasco,

Quiza mucho antes fuiste carne o fuiste hueso,
Quiza mucho antes fuiste polen o gran cedro,

Y en el paso y el desgaste de energia,

la transformacion del alma no fue fria ,

pues ahora que te sirvo de transporte ,

bien observa este &tomo que duele,

ahora eres mucho mas de lo que fuiste,

a una cumbre ain le falta tu experiencia,
conociste a tu extremo desarrollo,
aprendiendo a limitarte por si solo.

Ya no eres ni fealdades ni bellezas.

Y mi condena en esta carcel atmosférica ,
mordiendo el agua y arafiando la energia,
es hacerlo todo como tu:
iOh! polvo de las piedras.

Hugo Rosales Cruz
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Poema: POLVO

Hugo Rosales Cruz (2011)

I
Polvo césmico,
heredero universal de las particulas elementales.
Polvo atémico,
hijo bastardo de las Constelaciones celestiales,
bellas Matrices - Nebulosas,
sembradoras de estrellas
con aretes de hoyos negros,
e infinitos 0jos negros
que titilan como estrellas.
Sembradoras de hoyos negros,
Polvo sideral,
cadena de anillos, que unen y divorcian universos paralelos.
Polvo de estrellas,
cadena de asteroides, que enlazan y separan cometas, meteoritos y centellas,
Semillas milagrosas
que originan los planetas.
ipariendo a la Tierra!
Semillas del agua, del carbon y del salitre,
savia de la vida,
sembradoras de semen,

carne de la luz.
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|
polvo de carbon,
viento, arena y cenizas.
Polvo somos y en polvo nos convertiremos.

Terrible o sublime canto de las entrafias de la tierra,
piedra de los sacrificios del mas alld y del mas aca de la vida,
instante de fusion del Sery el Todo.

Polvo de obsidiana,
vidrio volcanico, roca ignea, cuchillo de los sacrificios,
recipiente de los corazones, ritual del Sol, del verde, y del azul,
festividad y ceremonia de la ofrenda de los frutos de la tierra.
Piedra de obsidiana,
tu color es un abanico mas amplio que el del arco iris,
los colores de la piel de los hijos de la naturaleza,
son del color de la tierra.

Besa la tierra, no es sucia,

es nuestra casa y nuestra mortaja.

i
Polvo de sal,
mar reseco, estancado de lagrimas de Dios.
Piedra de sal,
Toda la grandeza del mundo cabe en un grano de sol.

Estatua de sal,

idolo de las lamentaciones, que se sald, por traicionar su Fe.
Cristal de sal,

curacién y veneno, del corazén endiosado por pesadillas y suefios.

Polvo de sol,

corpusculo de sal que viaja en un rayo de sol, sin pasaporte.
Piedra de sol,

toda la grandeza del calendario del sol, cabe en un grano de sal.
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Estatua de sol,
efigie de las bendiciones, ilumina la sal de su Fe.
Cristal de sol,
lampara de los rincones perdidos donde se estanca la energia.
Sal de sol,
Sol de sal,

salvanos de esta salada vida, por el amor de dios.

v
Cabeza de piedra
Alma osificada
Boca de cal-y-canto
Ojos de guijarro
Orejas de risco
Corazoén de laja
Sexo de pefiasco
Calculo biliar
Entrafas de roca
Vejiga de lasca
Pedrusco renal
Avrterias de sarro
Visceras de carca
Manos de callao
Pies de pefia rota
Nervios de lapida
Cuerpo de losa
Piel sin epitafio

Huesos hechos guijas,

son ases de azar.
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Ovarios y huevos,

son rocas de atar.

La viday la muerte,
son de pedernal.

carcamo y misterio

son tumba infinita,

Di-amante del cielo,
Zafiro, di-a-mar.

Vv
Piedra filosofal de las trasmutaciones,
Oro, plata y vida eterna,
promesa alquimista,
poder insolente.

Quien trasmute todo en oro,
se convierte en piedra de oro,
ciencia o codicia de piedra.
Por abuso avaricioso
en el poder de la piedra,
se hace en castigo:
de piedra...

e indecente se hace polvo.
La plata y la vida eterna
no escapan a este castigo,
gue aunque la luna de plata
sea trozos de piedra eterna,
su inocencia se hace grano,
su conciencia se hace polvo.

El destino y el camino
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esta cubierto de piedras,
de advenedizos de piedra,
de arrepentidos de piedra,
filosos tales por cuales
de vanidades de piedra,
hazafias y grandes hombres
filoséfales de piedra,
erosion de viento y tiempo,
cenizas, arena y polvo:
trasmutaciones,

que matan... a las mismisimas piedras.

VI
Piedra angular del Arquitecto del Universo: EI TODO.
Piedra base del TODO, al cual no le falta nada.
Piedra elemental, si le faltara algo, ya no seria TODO.
Piedra metafisica, la NADA complementa al TODO,
cimiento de la casa.

En el cielo del TODO caben todas las estrellas.

Piedra ritual de iniciacion.
Cada estrella de la boveda celeste,
es una nota musical de la armonia de las esferas,
en la cual el corazon se hace humano y divino.
Una nota musical sintetiza al universo.
Cada estrellas del cosmos,
es un Dios particular, de la armonia de los pueblos,
en el cual los hombres depositan su religiosidad,
la Fe sintetiza a la humanidad.
Piedra del descalabro,
las Religiones y la Fe no son lo mismo,
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las religiones son un invento humano,
que elevan las virtudes y defectos de los hombres, a un grado divino,
la Fe y el amor son la esencia del TODO
chispa que ilumina al mundo,
el amor y la Fe sintetizan a la creacion,
instante del ser y del pensar.
Polvo y Universo,
Naturaleza y Dios
son lo mismo,
la misma gloria,
la misma esencia,
la unidad del TODO.
Una flor sintetiza a la naturaleza,

Como una lagrima sintetiza a los mares del TODO.

Hugo Rosales Cruz
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CONCLUSIONES

Con las conclusiones de esta tesina termino de respaldar el trabajo que realicé en la
Maestria en Musica de la UNAM. Las creaciones que hice fueron compuestas y revisadas
durante la maestria en musica (2010-2012) y presentadas al publico desde entonces a
la fecha, ahora las someto a la consideracién de los lectores.

Los objetivos que me propuse cumplir al ingresar en esta Maestria, componiendo obras
multi-inter-trans-disciplinarias, combinando instrumentos musicales acusticos en vivo, con
musica y medios electro-acusticos mixtos, empleando diferentes formatos instrumentales y
vocales, e integrando el planteamiento musical con otras especialidades escénico-artisticas,
fueron un reto maltiple que considero he cumplido, aunque sé que el trabajo escénico-
creativo siempre es perfectible para el compositor en cada nueva presentacién. Trabajar con
creadores de otras disciplinas artisticas le otorga una especial complejidad y fascinacion al
engranaje de voluntades en cada obra. Es por eso que agradezco enormemente a todos los
que creyeron en mi trabajo, y participaron en la realizacion de estos proyectos.

Las obras que compuse en afios anteriores a este periodo y que revise a la luz de la maestria
son de musica inter-trans-disciplinaria y de musica de concierto. Su revision me ayudo
significativamente para enfocar con mas claridad mi obra principal en este posgrado, mi
CICLO: PETROFONIAS

En particular, empleo el concepto “Intervencion artistica” en el REAL CANTO DE LAS
PIEDRAS para referir una accion artistica multi-inter-trans-disciplinaria, en la que a partir
de esta composicién la mdsica y otras disciplinas interactdan, transforman, modifican, e
incluso transgreden, alguna o varias propiedades de la obra original, resultando ser cada
presentacion del REAL CANTO DE LAS PIEDRAS una nueva obra, original y diferenciada,
Unica e irrepetible.

Este trabajo me llevo a definir las -categorias disciplinarias- de accion e interaccion en la
cultura y el conocimiento, aplicandolas a la comprension de la mdsica y su trans-accion con
las demas disciplinas artisticas (ver la primera parte de este documento). Y junto con la
definicion simple, concisa y general de interdisciplina, transdisciplina y multidisciplina en
la musica cuento con la palabra compuesta: multi-inter-trans-disciplina, de los ambitos del

conocimiento y de la inter-accion-multiple.
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Mis composiciones, hechas especialmente para los géneros artisticos de fronteras maviles,
entran en estas categorias de inter-accion-multiple: accion y reaccion plural, dando total
libertad creativa a los artistas; en tales obras, las disciplinas que participan se potencian, se
yuxtaponen, inter-actdan, se transgreden, transformandose entre si, moviendo e incluso
desapareciendo sus fronteras de especialidad. Definir estos conceptos me fue muy
importante y atil para comprender mis obras multi-inter-trans-disciplinarias, compuestas,
revisadas y presentadas en la maestria, que son la razon de ser de esta tesina.

Consideré necesario hacer en la segunda parte de este escrito un breve esbozo historico y
contextual del siglo XXy lo transcurrido del XXI de la mdsica moderna y pos(tymoderna
en el mundo, para después observar su comportamiento en México, con el fin de analizar la
evolucion de la tesis de ““La obra de arte total”” (1849 y 1852) de Richard Wagner, que se
extiendid paulatinamente a todos los campos del arte en los siglos XX y XXI y de la que se
deriva el concepto de ARTE INTEGRAL en las multi-inter-trans-disciplinas artisticas
expresadas en el Performance y sus variantes. Con este recorrido histérico se puede
observar con mas objetividad el desarrollo evolutivo de las categorias artisticas de inter-
accion-mdaltiple en la musica, que en el siglo XXI se inscriben en las actuales Artes
Escénicas.

Estudiar el contexto historico econdmico-social de la musica -mundial y nacional- nos
permite ver criticamente como, desde el poder de la economia, las clases dominantes
condicionan al mundo, y dictan la politica social que se implementa en la educacion, la
culturay las artes.

Esta apretada resefia historica de la musica moderna y pos(t)moderna la hice con el fin de
ubicarme en la encrucijada de estos dos siglos, con mi musica multi-inter-trans-disciplinaria
y particularmente ubicar en su contexto histérico a mi obra principal compuesta en esta
maestria, mi CICLO: PETROFONIAS y “REAL CANTO DE LAS PIEDRAS” (ver la cuarta
parte de este documento).

Profesionalmente como compositor, mi formacién es integral, especializandome en la
musica de concierto contemporanea, instrumental, vocal, la mudsica de cAmara, de orquesta
sinfonica, la musica para escena y video, la musica multi-inter-y-trans-disciplinaria, los
medios electrénicos y nuevas tecnologias, etcétera. Desde los afios setenta mi incursién en

la musica electroacustica y en la multi-inter-trans-disciplina fue gracias a mi ingreso como
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estudiante en las escuelas de arte y centros profesionales de masica; son los lugares donde
me formé y respecto de los cuales reconozco entrafiablemente a todos mis maestros y guias,
agradeciendo especialmente a los maestros: Raul Pavon Sarrelangue, Manuel Enriquez,
Héctor Quintanar, José Antonio Rosado, Juan Blanco, Roberto Valera, Carlos Farifias,
Harol Gramatges, Leo Brower, Luigi Nono, Wlodzimiers Kotonsky, Peter Shatt, Coriun
Aharoniéan, Alberto Villalpando, Joji Yuasa, Franco Donatoni, entre otros y actualmente a
mi tutor de maestria: E. Fernando Nava L.

En base a la reflexion que he hecho en esta tesina, considero que el Ciclo PETROFONIAS
es un resultado natural de la trayectoria y evolucion de mi obra multi-inter-trans-
disciplinaria, y de mi musica de concierto. Inmerso en la encrucijada de los siglos XX y
XXI, en la encrucijada del modernismo y del pos(t)modernismo, mi Ciclo PETROFONIAS
lo puedo inscribir sin temor a equivocarme, en los antecedentes historicos a que he hecho
referencia, correspondientes a el ARTE INTEGRAL del siglo XX y en los consecuentes
movimientos artisticos contemporaneos del siglo XXI, en los que activamente participo, los
cuales se expresan por medio de las multi-inter-trans-disciplinas escénico-musicales, entre
otros muchos lenguajes artisticos actuales.

Por otra parte, considero que mi musica y yo somos hijos legitimos del tiempo que nos toco
vivir y, como tales, respondemos de una u otra forma a las necesidades historico-sociales de
nuestro tiempo y de México, con el compromiso de corresponder con trabajo, para brindar
a los demas nuestro mejor esfuerzo y aporte sincero a la educacion, la cultura y el arte de la
musica.

Trabajar la partitura del REAL CANTO DE LAS PIEDRAS, por medio de indicaciones e
instrucciones generales para los escultores y los intérpretes, instrucciones generales que
ademés constituyen la estructura de audio por tracks de la obra; la conversion de las
consideraciones escritas y verbales en una nueva partitura con especificaciones escénico-
musicales, que al mismo tiempo son el guion de la puesta en escena, con mesas de trabajo,
escenografia, vestuario, luces, musica, poesia, presentaciones, conferencias, etcétera; ha
sido y es un reto que al consensarlo entre autor y participantes hemos concluido que a
valido la pena esta exaltacion. El trabajar con creadores de otras disciplinas artisticas,
vinculando la mdsica y las artes escénicas en sus fronteras movibles, en sus extra-muros
creativos con el REAL CANTO DE LAS PIEDRAS ha sido y es una experiencia muy
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enriquecedora y gratificante para todos los que participamos en ella, todos aprendiendo de
todos a cada nueva presentacion, complicidad que nos hace ser mas fuertes para
proponernos metas de mayor exigencia y alcance artistico. El transitar de las ideas
creadoras a las palabras que traducen las ideas en un plan de trabajo, y de ahi a la accion y
realizacién con la voluntad creadora, para después presentar al publico ese trabajo,
cuidando la calidad de los mas minimos detalles, grabando y filmando la memoria de ese
proceso que transcurre de lo efimero a lo permanente en la memoria de la accién creadora,
y que tomando conciencia de si misma, se convierte en acto de amor en la misma accion

artistica. Doy fe de ello con las presentaciones que tuvimos:

> Imagen 1y 2: REAL CANTO DE LAS PIEDRAS I. >intervencion Escultorica.
Exposicion del grupo de Escultores “Piedras Nomadas’, 2011. P4g. 99 y 100.

> Imagenes 3y 4: REAL CANTO DE LAS PIEDRAS I. Y Il. >intervencién vocal.

Mtro. Escultor Raul Aguilar Abundis, 2011. Pag. 101, 102 y 115.

> Imégenes 5 a 11: REAL CANTO DE LAS PIEDRAS Ill. >Intervencion plastico-sonora.
En el foro EX TERESA ARTE ACTUAL, el 1 de julio del 2011. P4g. 103 a 106.

> |magen 12: REAL CANTO DE LAS PIEDRAS II1.

En el MUSEO NACIONAL DE SAN CARLOQS, el 15 de julio del 2011. Pag. 107.

> |magen 13: REAL CANTO DE LAS PIEDRAS II1.

En el foro EX TERESA ARTE ACTUAL, el 6 de febrero 2012.

Presentacion del disco: El Arabe de la Lagunilla, en donde se incluye la intervencion de
esta pieza con el nombre de Piedras de Dios (Real Canto de las Piedras) produccion de
Kukultech. Pag. 108.

> Imagenes 14 a 17: REAL CANTO DE LAS PIEDRAS III.

En la sala JULIAN CARRILLO, Radio UNAM, el 2 de marzo de 2012. P4g. 109 a 110.
> Imagen 18: REAL CANTO DE LAS PIEDRAS II1.

En el TEATRO OCAMPO de la Cd. De Cuernavaca, Morelos, el 6 de marzo del 2012.
Presentacion de espectaculo multimedia con intervencion de imégenes en tiempo real.
P4g. 111.

> Imagen 22: Estreno de Presagio Empedrado por el guitarrista Antonio Laguna.
MUSEO NACIONAL DE ARTE 9 de nov. del 2013. Pag. 114.
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> Imagen 23: REAL CANTO DE LAS PIEDRAS II.

Poster del Concierto-Celebracién del 13avo. Aniversario del programa “Horizontes de
Nuestra Musica”. Estudio “A” del Instituto Mexicano de la Radio. 16 de Junio del 2014.
P4g. 115.

> Imagenes 28 a 58: REAL CANTO DE LAS PIEDRAS IV.

Presentacion del Espectaculo en Casa del Lago - UNAM, Bosque de Chapultepec. 30 de
Agosto 2014. P4g. 119 a 135.

> lustracion 59: REAL CANTO DE LAS PIEDRAS IV.

En la sala Xochipilli ENM-UNAM, del 4 al 7 de Noviembre del 2014.

Semana de la Composicion en la ENM. Conferencia y proyeccion del video REAL CANTO

DE LAS PIEDRAS 1V, realizado en Casa del Lago, UNAM, el 30 de Agosto 2014.

P4g. 137.

> llustracion 60: Agradecimiento oficial de la Facultad de Musica — UNAM por mi
participacion con 1) La Danza de la Muerte. 2) REAL CANTO DE LAS PIEDRAS IV. y 3)
Concierto de Jovenes Compositores de la catedra del prof. Hugo Rosales., en la “Semana
de la Composicion en torno a los Compositores Universitarios” del 21 al 24 de abril del
2015. Pag. 138.

> llustracién 61: REAL CANTO DE LAS PIEDRAS IV.

Jornadas de Celebracion por la Promocion de la Escuela Nacional de Musica a Facultad de
Musica. 25 de marzo del 2015. Pag. 139.

> llustracién 62: REAL CANTO DE LAS PIEDRAS IV.

Constancia oficial de la Facultad de Muasica — UNAM por mi participacion como
conferencista en la “Semana de Inter-disciplina en la FaM” del 17 al 20 de noviembre del
2015. P4g. 140.

> |lustracion 63y 64: REAL CANTO DE LAS PIEDRAS IV.

Concierto y proyeccion del video. Restaurante Fragaria, Atlixco, Puebla, 9 y 23 de abril del
2016. Pag. 141y 142.

> Realice en Radio UNAM seis programas con mi musica, durante los meses de mayo y
junio del 2017. En el programa TESTIMONIO DE OIDAS, MUSICA NUEVA EN VOZ
DE SUS CREADORES E INTERPRETES. Se pueden escuchar los programas diferidos en
la fonoteca de “Radio UNAM podcast: Testimonio de oidas”.
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Presenté las cuatro intervenciones del REAL CANTO DE LAS PIEDRAS, de mi Ciclo
PETROFONIAS, en los programas radiales numero: 3, 4, y 5 de esta serie, (Ver podcast).

> Programa 3

http://www.radiopodcast.unam.mx/podcast/audio/11659

> Programa 4

http://www.radiopodcast.unam.mx/podcast/audio/11740

> Programa 5

http://www.radiopodcast.unam.mx/podcast/audio/11741

Por altimo, deseo sefialar que en mi musica utilizo diferentes técnicas y procedimientos
histéricamente empleados en la organizacién de los sonidos para componer en estructuras y
formas artistico-musicales cerradas o abiertas, junto con los diferente tipos de escritura
musical y tendencias de la musica contemporanea, recursos provenientes de mi formacion
general en la musica (estudios que van desde la antiguedad hasta el siglo XXI) y es con lo
cual aspiro a la poética musical como la mas alta expresién del sonido, y a la poética del
sonido como la mas alta expresion de la musica, apropiandome de la apertura estética
global del siglo XXI. Mi masica es esencialmente mi persona, mi individualidad, ya que de
alguna manera sintetizo los diversos tiempos que constituyen mi tiempo en el cual, sin
miedo a la “estética oficial”, no reparo para nutrirme del TODO: de todo lo que le sirva a
mi musica, de todo donde encuentre la veta necesaria para crear, en los mexicanismos,
americanismos, europeismos, en la masica del mundo, en la globalizacién, en la cultura
subterranea, en la cultura transterrada, jen lo que seal... jde donde sea!..., jpara lo que
seal..., con la aspiracion de encontrar en la individualidad: la universalidad.

La composicion musical como resultado de la creacion constante de uno mismo es una

forma de integrarme a la creacion del TODO en general.
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ANEXO |

Reflexiones del Mtro. Escultor Raul Aguilar Abundis.

Quiero integrar en este escrito las reflexiones del Mtro. Escultor Raul Aguilar Abundis que
dijo en la Conferencia-Concierto del REAL CANTO DE LAS PIEDRAS, en la Semana de la
Composicion de la ENM-UNAM, (4 al 7 nov. 2014), en donde expreso la importancia que

le da él, al sonido de las piedras que le hablan y le cantan, armonizando su vida misma.

Buenos dias, mi nombre es Raul Aguilar Abundis.

Por mis venas corre sangre Tarasca michoacana, Sobancuy Campeche, de tierra de
libertad, Dolores Hidalgo, Guanajuato, habitante de Chimalhuacan pueblo lacustre del
antiguo lago de Texcoco, afortunado heredero del oficio de la talla en piedra, hoy por hoy
mi pasion y tierra donde trabajo a hierro, fuerza y comunicacion con lo mas profundo de
nuestra existencia, hasta reconocerme y reconocernos como parte del universo.

La piedra es mi tierra fértil que se labra y se siembra en ella, con ahinco y esperanza de un
fruto sano y rico para vivir de él y compartir de los demas... pero lo que se ve también se
oye.

El sonido marca tu vida.

El murmullo de la herida en la rosa, se siente.

Cuando cruje una piedra comienza el goce de la obra al robarla en cada cinceleo, con
punzo moquino o los gajos que arranca el bocon.

El sonido te dice la dureza, el golpe debe llegar fino y preciso, sin aire de por medio, sin
metal blando, sin brazo titubeante, con mente diligente... solo asi asimilas lo que oyes y
del sonido y la fuerza en el papel de roca.

Escribes tu silencio, a veces un dialecto, que solo tu conoces, casi balbuceante para los
demas, pero es algo, ... algo que escuchaste en tu mente.

Y cuando lo que escuchas, pasa por que tienes la mente en lo que se ve, entiendes, que el
canto de la piedra te armoniza la forma ... y de cuando en cuando lo dejas ir. Pero cuando
encuentras al que escribe en el Espacio Sonoro y toma todo ese dialecto, todo ese alfabeto
bicéfalo, lo destaza y lo argumenta, lo comprime y lo estira.

Encuentro ...Io que escucho cuando tallo la piedra.
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Veo la roca retorciéndose en la punta del cincel, con cantos a cada movimiento.

Para terminar les digo, que veo como aditivo fundamental entre la humanidad y la
sencillez: la tolerancia, el entendimiento y el trabajo en equipo, para hacer realidad la
correspondencia entre las artes.

Gracias a todos los presentes.

Gracias Maestro Hugo Rosales Cruz .

Que tengan buen dia...

Raul Aguilar Abundis.
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ANEXO II.
REAL CANTO DE LAS PIEDRAS
Compositor: Hugo Rosales Cruz

(Anexo el audiovisual de las cuatro intervenciones de este ciclo en un DVD al final del libro)
PARTITURA BASE Y TRACKS DE AUDIO

[[A]]l TRACK 1 — [tiempo 1:39]

Primer plano sonoro: Piedras talladas, friccionadas, y pulidas con diferentes herramientas
manuales, con movimientos de friccion en forma regular y continua, de Lento a Rapido y
viceversa, con Dinamicas de pp < ff > pp, distribuidas proporcionalmente de principio a fin
del track.

Segundo plano sonoro: Entran yuxtapuestos, 4 ases 0 manojos de herramientas azotadas
de subito, en tiempos aproximados de 0:44 <mf >, - 0:47 <f>, - 1:05 < ff >, - 1:08 <f
>, intermitentes, irregulares, en Tempo Largo.

Al inicio y al final del track hay un gallo cantando, grabado in situ.

[[B]] TRACK 2 — [tiempo 1:33]

Primer plano sonoro: Juego de cinceles y herramientas de trabajo de los escultores,
percutidas ritmicamente en Tempo Andante.

Segundo plano sonoro: 4 Ases 0 manojos diferentes de herramientas azotadas de subito en
< ff > entran yuxtapuestos en los segundos aprox. 0:26 — 0:29 — 0:54 — 0:57 del track.
Tercer plano sonoro: Dos martillos entran golpeando sobre piedra en el segundo aprox.

0:59, con apoyatura rapida.

[[C]] TRACK 3 - [tiempo 0:54]
Repiqueteo de herramientas y cadenas entrechocadas y percutidas en < mf > ritmicamente
en Tempo Moderato y Rapido durante todo el track.

[[D]] TRACK 4 — [tiempo 5:58]

Primer plano sonoro: En Tempo Largo y Lento, con ataques discontinuos de ases o

manojos de herramientas diferentes azotadas en < ff > de subito en los segundos aprox.:
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0:00 - 0:02 -0:20 -0:23-0:36 — 0:42 -0:47 - 0:54 — 0:57 - 1:05 - 1:08 - 01:11 - 1:16
-1:20 - 1:23 - 1:25 - 1:27 — 1:30 — 1:35 — 1:39 —> desde aqui hasta el minuto aprox. 2:12
se dejan caer las herramientas al suelo de concreto, desde diferentes alturas, una a una
como si se escurrieran de las manos, fluidamente de forma rapida. Y con 2 manojos
azotados llenos de herramientas en el minuto 2:25 y 2:30 concluyen su participacion en este
track. Simultdneamente martillos, masas y cinceles sobre piedras percuten en diferentes
planos del area de ejecucion.

Segundo Plano sonoro: Sincrénicamente suenan diferentes piedras frotadas, talladas,
friccionadas irregularmente en < mf > como si fueran largas respiraciones, jadeos y
balbuceos pétreos, intermitentes, discontinuos, desde el segundo 0:07 hasta el minuto 5:00
aprox.

Tercer plano sonoro: Hay una gran maza de demolicion que percute en < fff > al golpear
el concreto con ritmo esporadico y alterno, su estruendo es como explosiones de cuetes o
dinamita que hace resonar todo el valle de Chimalhuacan, en los tiempos aprox, 0:03 - 0:18
-0:29-0:39-0:40-0:51-1:02-1:13-1:14-1:15-1:24 - 1:35-1:47 - 1:48 — 1:56 -
2:12 — 2:55 - 2:56 — 2:58 — 3:35 - 3:36 — 4:17 — 4:27 — 4:32 — 4:37 — 4:39 — 4:41 — 4:44 —
4:47 — 4:48 — 4:50 — 4:52.

Cuarto plano sonoro: De forma simultanea, yuxtapuesta a la estructura general del track,
un grupo alterno e independiente de cuatro ejecutantes, caminando y percutiendo al mismo
tiempo, golpean entre si ritmicamente diferentes tipos y tamafios de cinceles, cadenas y
objetos metalico de timbres agudos. Esto es una verdadera Procesion Ritual en Tempo
Andante continuo, que se produce en un espacio resonante al aire libre del tamafio de un
campo de fatbol, girando alrededor de un escultor principal concertante, ubicado al centro
de ese espacio, el cual percute virtuosamente las piedras con masas de diferentes tamarios,
mientras la Procesion se acerca y se aleja repetidas veces al escultor central, hasta perderse
a lo lejos en > ppp.

La estructura de este track tiene un Crescendo continuo con este recorrido: Largo — Lento —
Andante — Moderato — Andante — Moderato — Rapido — Moderato — Andante rallentando.
Al final del track se oye el sonido lejano del pueblo de Chimalhuacén, del viento, de perros,

chivos y gallinas grabadas in situ.
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[[A’]] TRACK 5 - [tiempo 2:21]

Primer plano sonoro: Hay piedras talladas de forma regular y continua todo el track.
Segundo plano sonoro: Hay percusiones de piedras y objetos multiples, acelerando
paulatinamente como un tren de rieles y durmientes, Lento accel. - Moderato — Rapido —
Moderato rall.— Lento. Con dindmica p — mp — mf — f — ff — fff — ff — f — mf — mp — p. En
cada cambio de tempo cambia también el timbre de las piedras, con sonidos mas agudos de
forma ascendente y progresiva. En el sexto y séptimo cambio de tempo y de altura se
integran maltiples cinceles de timbre agudo, logrando el climax de este track, al final se

queda solo la friccién continua de las piedras.

[[E]] TRACK 6 — [tiempo 3:14]

Primer plano sonoro: Campanas de laminas ondulantes < fff > en Tempo Lento con
estructuras ritmicas alternas durante todo el track.

Segundo plano sonoro: Interactuando con las campanas en el segundo 0:42, inicia un juego
de punzones percutidos sobre diferentes tipos de piedras y también percutidos entre ellos,
en < mf >, con golpes secos en staccato, parten de un Tempo Lento en accelerando
continuo hasta el Tempo Répido, para posteriormente llegar a unos tremolos que
rallentando poco a poco llegan al fin del track. Este arco de velocidad de Tempos,
transcurre con un arco de densidades, hecho a base de ritmos regulares e irregulares
alternados: comienza con pocos punzones (poca densidad) y va sumando mas y mas
punzones paulatinamente, (hasta su mayor densidad), en el minuto 2:25 aprox. -en los
tremolos- gradualmente menos punzones se integran a percutir (disminuyendo su densidad)

en rallentando. Al final del track hay unos perros que ladran, grabados in situ.

[[A”]] TRACK 7 - [tiempo 1:00]

Primer plano sonoro: Piedras talladas, friccionadas, y pulidas con diferentes herramientas
manuales, con movimientos de friccion en forma regular y continua. Dindmica de mf <f>
mf de principio a fin del track.

Segundo plano sonoro: Yunques < f > en los segundos aprox. 0:27 - 0:30 - 0:42 — 0:45.

Al inicio y al final del track hay un gallo y pajaros cantando, grabados in situ.
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[[B’]] TRACK 8 — [tiempo 1:21]

Primer plano sonoro: Juego de yunques percutidos en < f >.

Segundo plano sonoro: Ases de herramientas azotadas en < ff > de subito en los segundos
aprox. 0:25 - 0:28 — 0:52 y 0:55.

Tercer plano sonoro: Diferentes tambos con sonido grave en < ff > percutidos en los
segundos aprox. 0:41 — 0:48 — 0:56 — 1:04. Cuarto plano sonoro: Cadenas entrechocadas
y percutidas ritmicamente en < mf > a partir del segundo 0:37 hasta el final del track. La
estructura de esta seccion es: Tempo Andante al principio del track. Rapido a partir del
segundo 0:38. Y Andante a partir del segundo 0:56.

[[C’]] TRACK 9 — [tiempo 1:18]

Primer plano sonoro: Diferentes tambos resonantes con sonido grave en < ff > percutidos
en los segundos aprox. 0:00, - 0:08 — 0:15 — 0:32 — 0:40 — 0:56.

Segundo plano sonoro: Repiqueteo de herramientas y cadenas entrechocadas y percutidas
en < mf > ritmicamente en Tempo Moderato y Rapido durante todo el track, y un yunque
percutido en < f > al final del track, en el minuto 1:05.

Trabajar con una PARTITURA MUSICAL BASADA EN INSTRUCCIONES E
INDICACIONES GENERALES DE LA OBRA, escritas y verbales, con especificaciones
Escénico-Musicales, y analizadas en mezas de trabajo multidisciplinarias, es un reto con

caracteristicas muy particulares.

[[NOTA: Resulta muy interesante si las nueve secciones de esta estructura se cambian de
orden y de lugar en su aparicion, esto puede acortar o expandir la estructura general, segln

se desee 0 se requiera.]]

Propongo la codificaciéon en colorls para entender mejor la Partitura en el cuadro
siguiente: “REAL CANTO DE LAS PIEDRAS IV’ CD1, CON EL CANTO DE LAS
PIEDRAS (CD1-C.P), yuxtaponiendo €D2, CON EL CANTO DEL CHAMAN (CD2-

C.Ch), e intercalando los dos anteriores en el CD4, CONIEGSIPOENIAS v LA

GUITARRA.
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Partitura y estructura por escenas del: “Real Canto de las Piedras 1V”
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Partitura y guidn técnico general, -Q de Luz- del: “Real Canto de las Piedras IV’
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Imagen 62: REAL CANTO DE LASPIEDRASIV.
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Imagen 1

Inauguracion de la Exposicion del grupo de Escultores “Piedras Nomadas’, en la Casa de
Cultura Raul Anguiano, del parque ecol6gico Huayamilpas en € Festival de las Artes, La

Quinta Tepantitla, 2011.

Mtro. Compositor Hugo Rosalesy Mtro. Escultor Arnulfo Santos, entre otros.

Imagen 2
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Escultura de Arnulfo Santos
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Imagen 3 (lado “a” y lado “b”)

Maestro escultor Radl Aguilar Abundis

99



Imagen 4

Escultura de Radl Aguilar Abundis.
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Imagen 5

“REAL CANTO DE LASPIEDRASIII”

Nota de Prensa:

1.- México, 2 Jul. 2011 (Notimex).- La agrupacion Kukultech, nombre derivado de
Kukulkén, "serpiente emplumada’ para los mayas, ofrecié una fusion entre instrumentos
tradicionales e intervenciones electronicas, en el Museo Ex Teresa Arte Actual, comoinicio
de las actividades de este espacio dejulio.

En un comunicado, € Consgjo Nacional para la Culturay las Artes (Conaculta) informo
que € grupo, conformado por Nacho Alfonso en las flautas, armoénica y voz; Marco
Antonio Vazquez, caja de ritmos, sampleos y percusion, y el Dj Omar Velazquez, presentd
un programa integrado por piezas de su acervo musical.

A lo largo de la presentacion, en la que también estuvieron presentes musicos invitados
como Hugo Hernadndez en la bateria y Julidn Trejo en la guitarra, € conjunto interpretd
cinco canciones de la autoria de Kukultech.

|gualmente tocaron una pieza de mas de 17 minutos del compositor Hugo Rosales, que
destaca por utilizar sonidos de materiales y herramientas utilizadas por los mineros de la
zona de Chimalhuacén.

La institucion afiadio que més que evocar a la musica tradiciona mexicana, los temas
estuvieron cargados de influencias como el house y € electro ambient, €l hip hop y hasta
funk, ademas de jazz, punk y elementos sonoros de estilo &rabe y chino, que dotaron a las
canciones de un amplio abanico de colores y matices.

La agrupacion se hizo acompafiar de la bailarina de danza contemporanea Mireya Martinez
y de una proyeccién de videos, con imégenes relacionadas con cada una de las canciones,
gue fueron desde sonidos latinos hasta los abstractos y ambientales.

Marco Antonio Vazquez explicé que, con una propuesta experimental y muy visual,
Kukultech naci6 en 2005 con lainquietud de fusionar sonidos de distintas latitudes.
Egresado de la Escuela Nacional de Pintura, Escultura y Grabado "La Esmeralda’, del
Instituto Nacional de Bellas Artes, y mas de 50 exposiciones en distintos recintos
museisticos, Véazquez apuntd que la aventura de la musica nunca estuvo separada de su
formacién pictorica

101



Iméagenes 6, 7

Enel EX TERESA € 1dejuliodel 2011
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Iméagenes 8, 9

Enel EX TERESA € 1dejuliodel 2011
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Iméagenes 10, 11

Enel EX TERESA € 1dejuliodel 2011
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Imagen 12

POSTER MUSEO DE SAN CARLOS 15 dejulio de 2011.
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Imagen 13
Presentacion del CD de Kukultech: El Arabe de la Lagunilla incluye.
REAL CANTO DE LAS PIEDRAS l1l. 6 de febrero del 2012.
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Iméagenes 14, 15

En RADIO UNAM 2 de marzo de 2012
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Iméagenes 16, 17

En RADIO UNAM 2 de marzo de 2012
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Imagen 18
POSTER TEATRO OCAMPO, Cuernavaca Morelos, 6 de marzo de 2012
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Iméagenes 19, 20

DISENO DE VESTUARIO.
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Imagen 21
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Imagen 22

Estreno de Presagio Empedrado por el guitarrista Antonio Laguna.
Museo Nacional de Arte 9 de nov. del 2013.
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Imagen 23

REAL CANTO DE LASPIEDRASII.
Estudio “A” del Instituto Mexicano de la Radio. 16 de Junio del 2014
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Imagen 24

PROCESO DE ENSAYOS Y EXPERIMENTACION
ENAT 2014
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Imagen 25

Proceso de ensayos y experimentacion ENAT 2014
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Imagenes 26, 27

Proceso de ensayosy experimentacion ENAT 2014
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Imagen 28
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Imagen 29

PROGRAMA DE MANO
(vista externa)
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Imagen 30

PROGRAMA DE MANO
(vistainterna)
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Imégenes 31, 32

ESPECTACULO CASA DEL LAGO 30 DE AGOSTO 2014
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Imagenes 33, 34
Casadel Lago 30 de agosto 2014.
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Imagenes 35, 36
Casadel Lago 30 de agosto 2014.
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Imagenes 37, 38
Casadel Lago 30 de agosto 2014.
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Imégenes 39, 40
Casadel Lago 30 de agosto 2014.
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Imagenes 41. 42
Casadel Lago 30 de agosto 2014.
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Imégenes 43, 44
Casadel Lago 30 de agosto 2014.
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Imagenes 45, 46
Casadel Lago 30 de agosto 2014.
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Imagenes 47, 48
Casadel Lago 30 de agosto 2014.
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Imagenes 49, 50
Casadel Lago 30 de agosto 2014.
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Imégenes 51, 52
Casadel Lago 30 de agosto 2014.
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Imagenes 53, 54
Casadel Lago 30 de agosto 2014.
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Imagenes 55, 56
Casadel Lago 30 de agosto 2014.
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Imagen 57
Casadel Lago 30 de agosto 2014.
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Imagen 58
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Imagen 59
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Imagen 60
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Imagen 61
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Imagen 62
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Imagen 63
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Imagen 64
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