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Cosi nella poesia, alcuno per interna agitazione
¢ applicazione di mente poeta diviene; e questa
si ¢ la somma ¢ la piu perfetta spezie di poesia: e
onde alcuni dicono i poeti essere divini, e alcuni
li chiamano sacri, e alcuni li chiamano vati.

Leonardo BRUNI
Della vita, studi e costumi di Dante, 11
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PROLOGO

La presente tesis surgio a partir de la inquietud de buscar una respuesta al impulso
que experimentan los aedos al momento de recitar sus obras, es decir, al fenémeno
de la inspiracién poética. Al indagar las fuentes mds antiguas dentro de la época
arcaica en Grecia es posible encontrar a los primeros filésofos que responden di-
cha cuestién: Platon y Aristoteles; sin embargo, ambas posturas parecen brindar
una visién inacabada en si mismas, es decir, reflejan una respuesta parcial sobre el
tema. Mientras que Platén cierra el Jon afirmando que el rapsoda recita gracias a
un évBovoiaopds, Aristdteles analiza la wolnoig a partir de una reflexién racional y
establece cierto tipo de caracteristicas que se deben cumplir a fin de que la obra
resultante cuente con un valor epistemolégico.

A partir de ellos, se busca a través de esta tesis dar una posible solucién que no
s6lo contemple dichos andlisis filoséficos sino también que reformule el fenémeno
de la inspiracién poética, entendiendo que, si bien la inspiracién irracional es inne-
gable dentro del proceso creativo llevado a cabo por el poeta, ésta debe apoyarse en
las técnicas empleadas por ¢, de modo que no es posible establecer que tinicamente
sea uno u otro tipo de inspiracion, irracional o racional, el que origine la creacién
poética, sino ambos.

Aunque el problema de la inspiracion se puede rastrear en toda la literatura, des-
de la clasica hasta la universal, para la realizacion de esta investigacion tinicamente
me centré en las fuentes mds antiguas de la época arcaica por su importancia dentro
de la cultura occidental.

Ahora bien, aspecto imprescindible lo constituyen las fuentes filoséficas y poéti-
cas, considerando que no sélo es necesario hacer una revisién de las obras platdnica
y aristotélica, sino buscar en los mismos poemas épicos de Homero y Hesiodo aque-
llos pasajes que constaten lo que habria de plantearse tiempo después por Platén y
Aristételes.

Asimismo, cabe mencionar que, pese a que el tema ha sido trabajado con ante-
rioridad, existen pocos estudios que se ocupen a fondo de este problema,* ya que,
por lo general, se considera a la inspiracién como una condicién extética, divina e

* De entre los cuales cabe mencionar los realizados por Jacqueline AssAEL, Luis GIL, Jean
Francois MATTEL Penelope MURRAY, David KONSTAN, E. N. TIGERSTEDT y Paul VICAIRE.
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irracional, sin ahondar demasiado en dar su razén;* lo cual indica que la inspira-
ci6én sélo ha sido parcialmente explorada a través del tiempo. Por ello, este trabajo
de investigacion lleva a cabo una recopilacidn de esos mismos postulados y, a partir
de ellos, propone una respuesta personal al problema de la inspiracién poética.

Por todo lo anterior y para facilitar el manejo de las fuentes antiguas en razén
del texto, se presentan cuatro apéndices, de los cuales dos contienen la seleccién de
los pasajes tanto de los poetas como de los filésofos, acompanados de una traduc-
cién propia. En el primero, se encuentran los textos de Homero, Iliada y Odisea,
y Hesiodo, Teogonia y Trabajos y Dias; mientras que el segundo contiene los de
Platén, lon, y Aristdteles, Poética. Intenté que la traduccién fuera lo mas literal po-
sible, a fin de respetar lo dicho por los autores en su lengua griega original, tratan-
do de no cambiar la denotacién de conceptos capitales, tales como téyvy, pavio y
¢vBovaaopude. Aunado a ello, dado que los términos utilizados por los autores son
de vital importancia para la comprensién de la perspectiva propia que posefan res-
pecto a la inspiracidon poética, el apéndice III enlista los distintos verbos que ex-
presan tales ideas —dichos verbos fueron marcados en negritas cada ocasién que
aparecfan—, asi como la traduccidn que se ofrece y el niimero de texto en el que se
encuentran, segun los apéndices Iy II. Por tltimo, el apéndice IV retne las férmulas
poéticas encontradas en los poetas épicos; si bien a lo largo de las obras es posible
encontrar muchas mds, para efectos de la presente tesis, se enuncian sdlo las que
atienden a aspectos inspirativos, que resultan en una invocacién a las Musas, o que
nombran al aedo o a su actividad.

El desarrollo del tema relacionado con la inspiracion poética se llevé a cabo par-
tiendo de aquellos rubros tematicos en los que considero que es posible dilucidar
y desarrollar la cuestion de la inspiracién poética en el periodo arcaico. En primer
lugar, se encuentra el paso de la oralidad a la escritura, es decir, cémo influyé el
cambio de una sociedad oral a una en que se difunde la técnica escrita. Segun este
aspecto inicial, la inspiracién poética puede comprenderse como la solicitud de una
memoria sobrehumana a través de la cual se transmitird al poeta, mediante la figura
de las Musas, el largo continuum de recitaciones orales que constituye la antigua
tradicién poética que el aedo recoge y actualiza. En segundo lugar, se presenta el
problema a partir de las diversas técnicas de composicion llevadas a cabo por los

** Algunos como los que abordan Juan BENET y Emilio LLEDO. Cfr: Bibliografia utilizada.
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gowol, es decir, el enfoque del tema mediante lo que denominé “técnica poética”;
segtin la cual, la inspiracion se identifica con la técnica compositiva y que, a partir
de ella, es posible analizar el tratamiento del fendmeno inspiracional en el mismo
poeta, es decir, interpretarla como un movimiento animico al que se llega mediante
un estado de éxtasis y que se asocia al momento de la creacién. Por ultimo, y en ter-
cer lugar, se ofrece un andlisis filosofico de las tesis platdnica y aristotélica, haciendo
una relacién con los textos poéticos a fin de encontrar en ellos un sustento argu-
mentativo que permita respaldar la idea de que la inspiracion puede constar de dos
momentos, irracional y racional, y que ayuden a esclarecer un problema determina-
do: el fenémeno de la inspiracion poética. La tesis filosofica central del presente tra-
bajo de investigacion consiste en proponer que dicho fendmeno puede analizarse y
describirse a partir del contraste conceptual entre razén e irracionalidad, tomando
como base argumentativa los textos en su lengua original.

En resumen, las hipétesis planteadas son: que la inspiracién poética consta de
dos momentos creativos: uno irracional vinculado al éxtasis divino, y otro racional
dependiente de una técnica aprendida, y que la confeccién de los poemas y el de-
sarrollo del canto del aedo son posibles gracias a tal inspiracién en ambos sentidos.






CAPITULOI | )
EL PROBLEMA DE LA INSPIRACION POETICA

Alel TodTo Atdg xovpatg pédet, aigv dodois,
Duvelv &Bavitovg, Huvel dyabav Khéa &vopav.
Moioar pgv Beal évti, Bzodg Beal deidove.
dppeg Ot Bpotol ofde, Bpotods Bpotol aeidwpey.!

THEOC, X V], 1-4.

LA POESIA COMO FENOMENO CREATIVO

é Por qué hablar de un “problema” acerca de la inspiracién poética? Si bien se han
dado multiples respuestas al planteamiento del fendémeno de inspiracién dentro del
proceso creativo poético, gran parte de ellas lo han hecho desde un punto de vista
filosofico dado, o bien, desde un andlisis subjetivo de lo que se entiende por inspi-
racion. Puesto que la cuestién inspirativa per se se encuentra un tanto alejada de
analizarse bajo una perspectiva cientifica, se favorece y propicia mas a examinarla
de forma relativa, sin mencionar, asimismo, la tendencia que por naturaleza posee
hacia lo religioso y lo mantico.

Dentro de las diversas lecturas e interpretaciones que se han hecho al respecto de
la inspiracion poética, Havelock refiere que su nacimiento como idea estd profun-
damente ligada al uso, importancia y propésito que tenia el lenguaje poético oral

dentro de la sociedad griega arcaica:

El concepto contrario, elde inspiraci(')n poética, nace en Grecia precisamente
en el momento de finales del siglo V en que los requisitos de la memorizacién
oral dejaron de ser predominantes y los objetivos funcionales de la poesia, en
lo tocante a la educacién tribal, se transfirieron a la prosa. En ese momento,
quienes pensaban en prosa y por ella optaban —es decir, los fildsofos, empe-
fados en la elaboracién de un nuevo tipo de discurso, més conceptual que
poético, por caracterizarlo con una sola palabra— se vieron impulsados a rele-

! “Siempre se ocupan las hijas de Zeus, siempre se ocupan los poetas de celebrar las glorias de
los grandes hombres. Las Musas son diosas, y, como diosas, cantan a los dioses; nosotros, ac4, somos
mortales: como mortales, a mortales cantemos”. Trad. de Manuel GARCIA TEIJEIRO y Ma. Teresa
MoLiNOS TEJADA.
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CAPITULO I

gar la experiencia poética a una categoria no conceptual y, por consiguiente,
no racional y no reflexiva. Asi quedé inventada la nocién de que la poesia no
es sino producto de la posesién extética, que los griegos describian con una
palabra animistica [sic.] —«Entusiasmo» —, donde ahora dirfamos «inspira-
cién>, término mds ajustado a los requisitos del monoteismo cristiano, pero
donde se mantiene lo esencial: que la poesia es posesion, no ejercicio auténo-
mo de las facultades mentales.

Al decir esto, pareciera que la poesia ya no era capaz de satisfacer las necesidades
epistémicas de los filosofos del siglo V a. C. y que, por ello, se cuestiona su papel
educativo y se le confiere un caricter divino. La prosa pasaria a ser la forma lingiiis-
tica en la que se transmitirfa el pensamiento filoséfico mientras la filosofia misma
encontraba un género propio, que serfa el “didlogo platénico” en sus comienzos.
Sin embargo, solucionar la trascendencia de la cuestion inspirativa dentro de la con-
feccién poética es limitarla y dar por sentado el problema. Me parece, pues, que la
investigacion debe ir més alld que s6lo relegar la inspiracion por su cardcter irracio-
nal,? ya que esta respuesta carece de argumentos suficientes para sustentarse.
Penelope Murray considera que hay dos tipos de inspiracion: una que involucra
éxtasis y otra que no,* y la autora difiere por completo en que la inspiracion necesa-
riamente implica un total abandono de responsabilidad en el proceso creativo por
parte del poeta. Aunado a esto, agrega el concepto de “genio poético’, al que con-
sidera como una cualidad permanente del poeta, mientras que la inspiracion sélo
refiere a una condicién temporal.® Si bien esta segunda propuesta se acerca méis que

*HAVELOCK, E., Prefacio a Platén, p. 152.

3 A pesar de ser ésta la respuesta mas aceptada, hay opiniones que cuestionan su profundidad.
Juan BENET (La inspiracién y el estilo, p. 27) sostiene: “Si un escritor acierta, aun partiendo de una
ignorancia sublime, se dice que ha estado inspirado y el caso queda resuelto. La cosa no me convence
si no se me explica antes dénde reside la fuerza de esa inspiracion, cdmo es capaz de abreviar lo que
el estudio y el conocimiento difieren, qué virtud tiene para conducir con firmeza y seguridad, a un
escritor ciego, a través de una muchedumbre apifada, a un lugar solitario, virginal y apacible. La
luz de la inspiracién sirve, al parecer, para revelar algo nuevo e insélito que, debidamente tratado,
elaborado y dimensionado, se convierte en obra de arte. Pero esa luz puede depender tanto de las
facultades del artista como de la clase de campo que tiene que alumbrar [...] La luz de la inspiracién
y laluz del campo que alumbra tienen un punto de parentesco y son en cierto modo homogéneas”

# Esta afirmacidn se constata directamente gracias a lo dicho por Aristdteles al afirmar que la
poesia es “de los talentosos o de los inspirados”. Cf. Apéndice II: ARIST., Po., no. 12, p. xxvii.

> MURRAY, P., Poetic inspiration in early Greece, p. 88: “Inspiration can be broadly defined as the
temporary impulse to poetic creation, and relates primarily to the poetic process. Genius is a per-
manent quality on which poetic creativity depends and relates primarily to the poetic personality”

12



EL PROBLEMA DE LA INSPIRACION POETICA

la dada por Havelock a un analisis profundo del fenémeno, ambas parten, como el
resto de ellas, de Platén por considerarse el primer filésofo en abordar el tema de
manera més analitica. En su didlogo Joz, Platén por boca de Sdcrates establece que
el rapsoda es incapaz de recitar un poema gracias a una técnica sino por un furor o
entusiasmo divino, que lo posee y le brinda la capacidad poética.®

Ahora bien, es menester explicar a qué se hace referencia cuando se menciona
tal “entusiasmo”. Tal como su etimologia lo refiere, el 2v6ovoaouds literalmente es
“estar en la divinidad, ser poseido por ella, estar en éxtasis”” Sécrates, a lo largo de
todo el didlogo platénico, cuestiona al rapsoda Ion sobre el proceso de interpre-
tacion que lleva a cabo y cdmo es capaz de recitar a Homero mds que a cualquier
otro poeta; al responderle aquél que lo hace gracias a una serie de emociones que
experimenta en las que su 4nimo “despierta” (¢yelpw) y “su mente se dedica y nunca
carece de qué decir” (mpootym T6V vodv kol evmop® 8Tt Aéyw”)® para emitir el canto,
el fildsofo afirma, sin lugar a dudas, que es la inspiracion la que le permite efectuar el
proceso poético y no una técnica;’ del mismo modo, considera que esa inspiracion
se transmite a través de una “cadena de inspirados”, compuesta por una serie de ani-
llos, que encuentra su inicio en la divinidad y termina con el auditorio, pasando por
el rapsoda mismo, quien sirve de mediador o Sepuovpyés. Asi, pese a que a primera
vista suele verse al oz como un didlogo en el que Platén destaca la inspiracion irra-
cional por encima de la accién del poeta, esto no niega del todo la capacidad reci-
tativa de Ion, porque Sdcrates afirma que guien no tuviera alguna técnica, no podria
conocer bellamente lo que se dice o lo que se realiza de esta técnica,” constatando que
el rapsoda debe poseer, por necesidad, una serie de conocimientos acerca del poeta
para poder recitar su poema.

Platén no duda de la parte racional de la inspiracion, pero no la tiene en con-
sideracién del mismo modo que a la irracional. Para el filésofo, cuyo pensamiento
en general se construye primordialmente con base en la argumentacién que se aloja
en la razén, es mds importante revisar el aspecto entusidstico del poeta, lo cual se

¢ Cfr. infra Capitulo 4.1 “Platén y la irracionalidad”, p. 63.

7 CHAINTRAINE, P, Dictionnaire étymologique de la langue grecque, s. v. 8ebg: &tre possédé par
un dieu, étre pris d’ enthousiasme.

8 PLAT., lon., 532c.

? Cfr. Apéndice II: PLAT., Jon., no. 2, p. xviii.

10 Cfr. Apéndice IT: PLAT., Jon., no. 6, p. xxii.

13



CAPITULO I

asemeja a la posesion que sufria el chamdn o el profeta.!! Dentro del didlogo, el
filésofo utiliza diecinueve verbos distintos para expresar la experiencia divina que
viven tanto el rapsoda como el aedo,"? entre los que destacan algunos como Boxyebw
(agitarse por el furor bdquico), évBovaidlw (endiosar), xopvBavtidw (agitarse por el
frenest coribantico), entre otros; mientras que la tnica alusién al aspecto técnico
son las palabras de Sécrates que acabo de mencionar. Por esto, no es de sorprenderse
que la critica y recepcion del pensamiento platdnico a propésito de la inspiraciéon
poética tienda a observar inicamente la parte entusidstica de la misma. El poeta,
al estar en esta condicién, no participa de forma racional ni por voluntad propia
en la confeccion del poema, lo cual lo libera de la responsabilidad creativa, pero,
al mismo tiempo, lo despoja del mérito que pudiera tener por sus conocimientos
técnicos. Sin embargo, pretender agotar en la irracionalidad de esta interpretacion
lo dicho por el fildsofo seria hacer una lectura superficial del didlogo. Es necesario
rastrear el papel que juega la técnica dentro de la composicién poética, no como ex-
cluyente del cardcter arrobador del entusiasmo, sino como coadyuvante del mismo
para llevar a cabo plenamente la obra artistica resultante, 7.e. el poema.

Por su parte, Aristdteles establece una clara importancia de la habilidad, de la
Téyvy del poeta dentro del proceso artistico. El fildsofo no sélo no resta crédito a
la figura del poeta, sino que examina el fenémeno inspirativo a partir de una meto-
dologia racional, proponiendo una solucién que tiene bases argumentativas de un
pensamiento filoséfico y no limitindose a una respuesta divina. El fil6sofo observa
la obra de arte desde una perspectiva analitica para conocer las habilidades insertas
en ella que la dotan de ciertas caracteristicas, las cuales permiten reunirlas en una
taxonomia de géneros poéticos, como se verd mas adelante.”

Para entender, pues, la parte técnica del proceso creativo y sus implicaciones
dentro de él, es imprescindible aclarar el concepto de la téyvy y su utilizacién. Por
un lado, la técnica hace referencia a los conocimientos pricticos necesarios que el
poeta tiene desde antes de comenzar el performance'* poético; por otro, se entiende

""Doopos, E. R., Los griegos y lo irracional, p. 197: “El paso crucial estd en la identificacién del
yo “oculto” y separable, que es el portador de los sentimientos de culpa y potencialmente divino, con
la psykhé socrética racional, cuya virtud es una especie de conocimiento. Este paso implicaba una
reinterpretacion del viejo esquema cultural chamanistico”

12 Cfr. Apéndice I1I: Lista de verbos y tabla 1, p. 68.

B (. p. 16y ss.

'* Esto es la puesta en escena de toda la recitacién aédica que suelo llamar performance por la

14



EL PROBLEMA DE LA INSPIRACION POETICA

técnica no sélo como una especie de manual de etapas a seguir, sino como un proce-
so acabado que permite que el poema se lleve a cabo de manera completa, mas alla
de la habilidad previa que posee el aedo.”

Estarfamos hablando entonces de dos concepciones y tiempos de la técnica, una
como habilidad y la otra como proceso. En cuanto a este ultimo, la técnica es inte-
gral y acompana en paralelo a la produccién poética, la pone en marcha no como
maquinaria, sino como impulso primero de confeccién, como la via en la que corre-
rd la hechura de la creacién poética por parte del poeta. La técnica no sélo es racio-
nal, sino que tiene un estado como base o respaldo en el que descansard después el
entusiasmo poético, del que Platén dio cuenta en el Jon. Asi, la hechura del poema
se puede entender como un procedimiento que flucttia y pasa de lo técnico a lo ex-
titico. En AristSteles se tiene entonces una propuesta filoséfica mas acabada sobre
el problema, dado que el autor retoma la teoria mimética del arte como representa-
cién de la naturaleza que esbozd Platén para, a partir de la misma, analizar la poesia
y sus partes alejindose de realizar una critica subjetiva de ésta.

Dicho de otro modo, el ataque de Platén en la Repiblica hacia la poesia estd
dado en tanto que, como transmisora de mitos, no efecttia ningtn aporte positivo
a la ensefianza de la sociedad; mientras que en las obras aristotélicas la critica lite-
raria estd hecha sobre la via misma de imitacién: la tragedia y la épica son géneros
poéticos elevados porque imitan a hombres esforzados cuyas proezas son dignas de
ser recordadas y narradas, y porque engrandecen el animo de los hombres al escu-
charlas.'¢

Al respecto, cabe esbozar la figura del héroe y su importancia como protagonista
humano para entender, en primera instancia, la trascendencia de los poemas ho-
méricos; luego, para retomar el valor y la capacidad estéticos del poeta. En Grecia
desde época arcaica, si bien es dificil hablar de una religién como tal la entende-
mos hoy en dia, la religiosidad del pueblo estaba inmersa en actividades cotidianas.
Prueba de ello son los diversos cultos y festividades a los dioses a quienes se conside-
raba como los jueces de la fortuna humana, aunque no fueran capaces de intervenir

cercania que tiene el término que tenemos en nuestros dias con aquella de tiempos arcaicos.

5 NANCY, J., Las Musas, p. 41: “La técnica consiste en saber cémo hacer para producir lo que no
se produce por si solo. La técnica es una distancia y una demora, quizds infinitas, del productor con
respecto del producto, y, asi, con respecto de si mismo”.

' Cfr: Apéndice II: ARIST., Po., no. 2, p. xxiii y no. 8, p. xxv.
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en su totalidad en los designios de lo establecido. Sobre esta linea, los dioses seran
modelos de excelencia y virtud y, dada su condicién de inmortales, estardn lejanos
a los humanos en tanto que éstos no podrédn nunca llegar a ser algo equiparable a
aquellos. Asi entonces, el héroe fungird como una figura que medie entre ambos,
hombres y dioses:

El héroe de la tragedia griega es un ejemplo de humanidad superior que se nos
ofrececomounespejo (%C lavidahumanaen susmomentosdecisivos. Esmédsque
untipoideal directamenteimitable, pero conaspiracioneslimitadas; eselhom-
bre mismo elevado ala culminacién de su ser hombre, tratando de abrirse paso
en situaciones no elucidadas antes, en riesgo de chocar con el limite divino."”

Si bien Rodriguez Adrados habla del héroe de la tragedia griega, su definicion es
valida, de manera general, para casi todo héroe de cualquier género poético.' Por
su parte, ademds de contar con las caracteristicas arriba descritas, la heroicidad ex-
presada en las obras homéricas es una muy particular, ya que los personajes alcanzan
su punto culminante en cuanto a sus valores éticos y morales:

La edad de los héroes, tal como la entendia Homero, fue, pues, una época en
que los hombres superaban a los patrones sucesivos de un grupo de cualida-
des especificas y severamente limitadas. En cierta medida, aquellas virtudes,
aquellos valores y capacidades fueron compartidos por muc%os hombres de
aquel periodo, porque de otro modo no hubiera habido una edad distintiva
de héroes entre la del bronce y la del hierro."”

Por otro lado, la grandeza de Homero residira, para Aristételes, en que pudo con-
feccionar un poema épico bello a través de imitaciones dramdticas,” ie., el poeta
conjugd, segun el analisis del filésofo, en una sola obra de arte dos tipos de mimesis
correspondientes a distintos géneros de manera satisfactoria, y, contrario a lo que
declara Platdn, no parece tener en cuenta el aspecto entusidstico de la inspiracién,
puesto que, ademds de no hacer mencién de éste dentro de la Poética, parece im-
portarle poco el origen de la asertividad de la composicién de los poemas: “Como

7 RODRIGUEZ ADRADOS, E, El héroe trdgico, p. 12.

'8 Idem. “Y, sin embargo, es el del héroe el més alto tipo humano que ha producido la poesia
griega’.

YFINLEY, M. L, El mundo de Odiseo, p. 13.

2 Cfr. Apéndice IT: ARIST., Po., no. 4, p. xxiii.
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Homero se distingue tanto de los demds como parecié observar bien estas cosas, en
efecto, o por técnica o por naturaleza (6 8 ‘Ounpog comep xal T8 &l Sdépet el
ToDT Botkey ke i0ely, #rot dii Texvny 7] did dpvoty-)”*!

Entendido esto, a lo largo de esta investigacién sostendré y analizaré la hipdtesis
de que el proceso creativo llevado a cabo por el poeta consta de dos momentos: por
un lado, aquél que refiere a la parte inconsciente, tiempo en que el poeta no tiene
control sobre si y se encuentra bajo el influjo de la divinidad; y por otro, donde,
gracias a una serie de técnicas y habilidades aprendidas, termina de confeccionar
la pieza artistica. De este modo, no es posible entender un momento separado del
otro, ya que ambos son vitales e indispensables dentro del proceso creativo,” por-
que uno solo no es suficiente para dar vida a la obra poética, dado que ambos estan
intrinsecamente relacionados.” Para ello, considero imprescindible recurrir a los
textos en su lengua original, de modo tal que las argumentaciones filoséficas que se
desarrollen a lo largo de esta investigacidn, a partir de la interpretacion de la obra
platénica y la aristotélica, encuentren sustento en los poemas épicos homéricos y
hesiédicos; dada la importancia que poseen al narrar la historia o el €8o¢ de la socie-
dad griega arcaica, la dotan de identidad, ademds de que permiten conocer, a través
de ellos, la jerarquia axioldgica que regia en los tiempos de su composicion.

Elinicio de la //iada anticipa de cierta forma lo que acabo de describir. Homero
canta: “la funesta célera, canta, diosa, del Pelida Aquiles (M7 deide Bec ITphniadew
Aythiog | odhopévny,)”** al comenzar su poema y anticipa con esas palabras, prime-
ro, lo que se contard, el quid del poema que debera narrarse vocalmente: una célera,
una ira, un sentimiento de tal fuerza, de enardecimiento y enojo justificado, legiti-
mo y no arrebatador, como lo explica Chaintraine: una cdlera duradera justificada
por un deseo legitimo de venganza, dicese sobre todo de los dioses, de héroes muertos,
pero también de mortales, familiares o suplicantes, en particular de Aquiles en la Ilia-

2L Cfr. Apéndice II: ARIST,, Po., no. 8, p. xxv. Cabe sefalar la disyuncién inclusiva que posee el
texto en griego (#tot s Téx vy 7 Siit $pvowv) misma que refuerza la idea de que Arisételes no concibi-
era que necesariamente fuera una de ambas: técnica o naturaleza.

* BENET, J., op. cit., p. 28: “porque la inspiracién le es dada a un escritor s6lo cuando posee un
estilo o cuando hace suyo un estilo previo. No creo, por consiguiente, que con la sola ayuda de la
inspiracién se pueda crear un estilo”.

» GENTILL B., Poesia y piblico en la Grecia antigua, p. 37: “La inspiracidn técnica es en sf misma
un elemento necesario, pero no suficiente, para determinar una obra digna de recuerdo: inevitable-
mente mediocre permanece el poeta privado de inspiracion divina”.

# Cfr. Apéndice I: HoMm., I/, no. 1, p. i.
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da.” Segundo, pide que el poema se cante, dado que no serd ¢l quien lo haga, —al
menos no por el momento—; y, por tltimo, evoca a la diosa para que efectte aque-
llo que acaba de pedir, o sea, el canto. Asi, es claro que el sujeto del poema serd “la
célera” y a lo largo de toda la obra se verd cdmo gracias a ella se gesta no sélo la
batalla sino también todas las acciones de los personajes participantes. La p#jvig de
Aquiles desencadena los hechos, las reacciones y los sucesos de la guerra de Troya,
de ahi que sea importante cantarse, ademdas de que servird a la perfeccién para hacer
manifiestas las consecuencias que traerd y los resultados finales en los que desem-
bocard. Homero reconoce la importancia que guarda y por ello comienza el poema
in medias res ya que, no sélo para los fines que he enunciado, sino también por las
caracteristicas mismas del género poético, los afios precedentes a la cdlera del héroe
no resultan necesarios de ser contados, de ahi que Aristdteles reconozca en el aedo
homérico la grandeza de su confeccion poética.

Ahora bien, en cuanto a la forma compositiva de la recitacién del poema, ésta
consta de dos elementos: el canto que corre a cargo del aedo, haciendo uso de la
memoria, y la parte musical que acompafa a éste sirviéndose de algt’m instrumento,
la férminge o la lira.”’

fig. 1 Citara, fragmento de un lecito

de fondo blanco, 440 a.C.

» CHAINTRAINE, P., Dictionnaire étymologique... s. v. yivig : “colere durable justifiée par un
désir de vengeance légitime, dit surtout de dieux, de héros morts, mais aussi d’humains, parents ou
suppliants, particulierement d’Achille dans /’I/iade...”. Las traducciones serdn mias a menos de que
se indique lo contrario.

% Para el estagirita, la calidad del poeta radica en saber tejer la urdimbre del poema, enlazando
los hechos de modo que el relato sea uno. Cf. Apéndice II: ARIST., Po., no. 8, p. xxv; no. 13, p. xxiii;
y no. 19, p. xxx.

¥ LoprEZ FEREZ (“Liricay sociedad en Grecia Arcaica: una contribucién”, p. 28) dice al respecto
de la diferenciacién de ambos instrumentos: “La lira, instrumento griego, desarrollado quizé a partir
de la férminge homérica (Terpandro inventa la lira de siete cuerdas en el siglo VII a. Cc.l), tiene gran
importancia en la lirica monddicay coral a partir del VIIa. C..
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Al principio, la musicalidad poética se encontraba subordinada al poema mis-
mo, ya que el poeta marcaba el ritmo de la recitacion a partir de su creacion, a la vez
que lo adecuaba tematicamente dependiendo del lugar y el ptblico al que estaba
destinado.”® Ello definia parte de la importancia ejecutiva que posefa el poeta, dado
que, si tnicamente pudiera cantar estando bajo los influjos entusidsticos de la divi-
nidad, no sélo no serfa capaz de realizar la recitacion, sino tampoco podria guiarla
musicalmente a partir del zexto verbal como refiere Comotti.”

A pesar de que la recepcidn de la épica arcaica en nuestros dias es completamente
literaria, no es posible olvidar que su origen fue oral, hereddndose de generacién en
generacion por ningtin otro canal mas que la palabra hablada. Esta via constituy6 el
medio de comunicacién mds cercano, efectivo y ttil; fue -y sigue siendo— la forma
mds antigua que el ser humano encontré para conectarse con sus iguales, para brin-
dar un mensaje o para dar a conocer ¢ intercambiar alguna informacién. Ya de un
modo mis elaborado, se puede pensar en el aspecto did4ctico de la palabra hablada:
ensefar a través de ella, hacerlo de forma oral. Dicho aspecto vio la luz con Los
trabajos y los dias de Hesiodo, el primer poeta que dotard de objetividad a su obra
elaborandola con el propésito deliberado de instruir y aleccionar a los hombres
sobre el trabajo agricola y la vida atil.

Sin embargo, antes de Hesiodo estuvo Homero, poeta que, por ser el tltimo
aedo heredero de una larga tradicién de poetas orales y, a la vez, el primero cuyos
textos fueron fijados por escrito, devino en el referente poético del que abrevaron
los autores inmediatos posteriores a él. Ahora bien, en cuanto a los poemas épicos
homéricos, es necesario recordar que en un principio s6lo eran cantados para trans-
mitir la historia de los tltimos momentos de la guerra de Troya,*® pero después se

# Cfr. Apéndice I: Hom., Od., no. 31, p. xii: “En verdad, el divino aedo sosteniendo la clara
forminge, los guie a un muy impetuoso baile”.

¥ CoMOTTL, G., La miisica en la cultura griega y romana, p. 7: “La unidad de poesia, melodia
y accidn gestual que se manifestd en las culturas arcaica y clasica condicioné la expresién ritmi-
co-mel6dica a las exigencias del texto verbal”

30 El papel social que cumplian los acdos en tiempos homéricos se limitaba a un cardcter mera-
mente de entretencién y divertimento; ejercian su oficio principalmente en banquetes y simposios,
y por lo general se vefan necesitados de hacerlo en busca de alguna retribucién econémica. Cfr-
Apéndice I: HoMm., Od., no. 30, p. xii: “Ya el aedo Terpiada atn rehufa su negro destino; Femio,
quien cantaba entre los pretendientes por necesidad, se colocd, teniendo entre sus manos la clara
férminge, cerca del portillo”. (Tepmddng 8° &7’ do1ddg dAdorave xijpa péharvay, | Oipog, &g p 7ede
Tapl woTipawy dvayky). Esto es posible de observar sobre todo en algunos otros pasajes de la
Odisea. Cfr. Apéndice I, Hom., Od., no. 3-5, p. v; no. 7-8, p. vi; no. 10, p. vi; no. 13, p. vii; no. 15, p.
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tomaron como modelo para educar con una serie de preceptos y valores intrinsecos
de la sociedad, a pesar de que, dentro de ellos, este objetivo pedagdgico no fuera
patente: no hay pues una intencionalidad didéctica, aunque ésta se hallara implicita
dentro de los poemas, dado que Homero no hizo referencia alguna de ello en la
Iliaday la Odisea.

Conviene preguntarse, entonces, ;cé6mo pudieron ser pardmetro de pautas y
normas morales a pesar de que ésa no era su finalidad? La respuesta no creo que sea
dificil de descubrir: los héroes homéricos representan lo bueno y lo bello —xaddg
kel dyaBdg en el sentido griego que expresa lo favorable, noble o util-, enaltecen
el deber social, dado que es lo que por destino les ha sido encomendado hacer. Un
Aquiles o un Héctor antepondran el compromiso colectivo a sus deseos individua-
les; de tal suerte que, si un héroe es lo mds cercano que un mortal puede aspirar
a lo divino, es menester que su comportamiento aliente al resto de los mortales a
mejorar el propio; como en una pirdmide se buscara siempre estar lo mas préximo
posible a su abside, la divinidad.?!

Con Hesiodo esto fue distinto, sus poemas si presentaron una clara intencion
educativa, tanto por el contenido como por la forma en que lo hace; ya no hay en ¢l
una evocacion heroica, sino una conciencia de lo terrenal y de las acciones humanas
en el plano de lo real, bic et nunc. El deber estd marcado por un compromiso de
trabajo que, si bien es general por ser aplicable a todos los hombres, se lleva a cabo
de forma individual en tanto que cada uno debe realizar las acciones necesarias para
alcanzar una vida loable y productiva.

La intervencion de los dioses en el poema hesiddico seguird estando presente,
aunque en menor grado, y no sélo por la injerencia que tienen en los asuntos huma-
nos, sino, aun mads importante —al menos para los propésitos mencionados en esta
tesis—, por la misma invocacién divina que realiza el poeta al comenzar su canto.
Hesiodo, al contrario de Homero, no pedird a la Musa que cante sola, sino que se
incluird a sf mismo, haciendo uso de la primera persona del plural, para emprender
el canto. En el primer verso de la Teogonia asegura: “Comencemos a cantar de las
Musas Heliconiadas (Movoawv Edikawviadwy dpywued’ deidew)”*?

vii; no. 20, p. ix; no. 22-24, p. x; y no. 26, p. xi. SACH: supra, p. 15.

32 Apéndice I: HES., 7., no. 1, p. xiii. Cabe sefialar que se incluye con los mortales y no con las
Musas, dado que es un genitivo objetivo el que alude a ellas; ademas de que, finalmente, se rendird
a la voluntad divina.
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Asi, en ambos casos, el aedo se volvié preceptor por el contenido de su canto:
las hazanas heroicas y las gestas bélicas en el caso de Homero, y la genealogia de los
dioses y los preceptos morales de valor y justicia en el de Hesiodo; y pese a que la
idea de inspiracidn todavia no estaba definida en los tiempos de la oralidad, la pala-
bra que transmitia se consideraba divina en tanto que la sociedad tenia a los poetas
por individuos destacados y superiores. Detienne los nombra portavoces de una
Verdad y afirma que la inspiracion que reciben es genuina:

Funcionario de la soberania o elogiador de la nobleza guerrera, el poeta es
siempre un «Maestro de Verdad». Su «Verdad» es una «Verdad» asertd-
rica: nadie la pone en duda, nadie la prueba. «Verdad» fundamentalmente
diferente de nuestra concepcién tradicional, A/étheia no es la concordancia
de la proposicién con su objeto, tampoco la concordancia de un juicio con
otros juicios; no se opone a la «mentira»; lo «falso» no se yergue cara a lo
«verdadero» [sic]. La tnica oposicién significativa es la de Alétheia y Lethé.
En este nivel de pensamiento, si el poeta estd verdaderamente inspirado, si su

verbo se funda sobre un don de videncia, su palabra tiende a identificarse con
la «Verdad» .

Como bien senala el autor, esta Verdad no es concordante con la idea contempora-
nea que se posee del concepto, relacionando lo verdadero con aquello que es real, no
ficticio dentro de nuestro mundo, y ello a partir de nuestro contexto social, cultural
e incluso biol6gico; empero, para comprender en qué sentido la figura del poeta se
vuelve un profeta o “maestro de Verdad”, es necesario pensar a ésta en términos grie-
gos y retomarla desde su etimologfa misma hacia una perspectiva filoséfica.
Chaintraine asevera que, ez ciertas concepciones filosdficas, aMBew es opuesta a
MO “0lvido’, e implica que uno sabe, que uno recuerda.>* La Verdad que dice el poeta
es un conocimiento develado, que sale del olvido para ser recordado por los indivi-
duosyél, el aedo, es el agente al que la Musa encomienda para transmitirlo. El poeta
es importante porque transmite una verdad que se encuentra oculta para el resto de
los mortales, y lo hace, como asegura Frinkel, porque la temdtica de lo que canta es
parte de una realidad para él, no es un relato o una narracién sin mds, toma los suce-
sos cantados como reales, se apropia de ellos y los modela a partir de su inspiracién

33 DETIENNE, M., Maestros de Verdad..., p. 76.
3 CHAINTRAINE, P, op. cit. sv. hawv0dvw: dans certaines conceptions philosophiques dhibewr est
opposé AINON « oubli » et implique que ['on sait, que ['on se souvient.
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y del conocimiento técnico que posee del ritmo y la métrica de los versos.”

Ahora bien, si contrastamos el mundo que evocan los poemas arcaicos, donde
los tiempos fueron mejores y concebidos bajo una idea idilica y perfecta, con la rea-
lidad arcaica existente al momento de su creacién, la anoranza siempre haré volver
la mirada al pasado con el fin de recuperar algo de ¢l no sélo para el presente sino
también para que pueda preservarse en el futuro y que ello pueda servir de espe-
ranza en el contexto real. En lo sucesivo, se seguiran contando las glorias y hazanas
de héroes como recordatorio de esa ¢A#Bee, de modo que el concepto tendrd un
especial vinculo con la memoria.

Es importante, pues, considerar, dentro de la oralidad, el movimiento que posee
el poema; dicho de otro modo, la palabra poética tiene vida, se personificay se en-
tiende como una cosa independiente que posee movimiento de manera constante
dependiendo de la Musa y del poeta, para ser transmitida al publico; la divinidad
lo dirige para dar estructura formal al verso, aunque aquél pueda modificar cierto
contenido de la obra al momento de cantarla. El poeta se auxilia de la memoriay de
férmulas poéticas para “tejer” el poema; dicho de otro modo, el guid y la tematica
general esta limitada por la Musa, pero la montura y la ilacién estan a cargo del
poeta, mientras que el rapsoda se ocupara de hacer una recitacién fiel de lo cantado
por aquél.

Sus depositarios humanos, los poetas, tenfan (como los videntes) sus recursos
técnicos, su preparacion profesional; pero la vision del pasado, como la pene-
tracién del futuro, seguia siendo una facultad misteriosa, s6lo parcialmente
bajo el control de su poseedor y que dependia en tltima instancia de la gracia
divina. Por esa gracia el poeta y el vidente gozaban por igual de un conoci-
miento negado a otros hombres. En Homero las dos profesiones son com-
pletamente distintas; pero tenemos razones de peso para creer que, en otro
tiempo, habian estado unidas y todavia se sentfa la analogfa entre ambas.””

Asi, las intervenciones que realiza el aedo modifican la obra sélo en aras de realizar

3 FRANKEL, H., Poesia y filosofia de la Grecia Arcaica, p. 67: “Para el cantor homérico, los sucesos
que relata no son leyendas sino realidades. Las lineas principales del curso de los acontecimientos
estan fijadas, en particular, las catdstrofes; pero dentro de un marco que lo limita, el rapsoda puede
guiarse por su propia inspiracién”

3¢ Por etimologfa, se entiende que el rapsoda es el que “cose” el canto, CHAINTRAINE, P., op. cit.
s.v. pamtw: «coudre, piquer ensembles>. Coser, unir.

¥ Dobps, E. R., Los griegos y lo irracional, p. 86.
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un canto homogéneo, puro e ininterrumpido sin alterar la tematica general. A este
respecto, se estarfa hablando ya de una interaccién de la inspiracién con la técnica:
ambas se ponen en marcha durante el canto; la primera, siendo el impulso inicial
que recibe el poeta y la segunda, ayudando a ese impulso a continuar en ella.

Este origen oral supone, por una parte, el aspecto formal que tiene la composi-
cién y, por otra, la parte temdtica de la misma. El primero se manifiesta a través de
la constitucion del verso —hexdmetro dactilico, en el caso de la épica— cuya factura
depende casi por completo del poeta y sin cuya presencia serfa incapaz de cantar;
la segunda, la parte tematica, estd presente en aquello que se narra: las hazanas he-
roicas, los conflictos bélicos, las acciones e intervenciones de los dioses dentro de
la vida de los mortales. De igual modo, la temdtica también se hace patente en los
diversos géneros poéticos, ya que la taxonomifa literaria empleada para distinguir
no sélo el metro utilizado, sino también la intencionalidad y el origen tematicos de
los poemas, habla de una técnica anterior que posee el poeta antes de ser “tocado
por la Musa”, aunque este andlisis literario no vera la luz sino hasta Arist6teles quien
sentard las bases de los géneros poéticos a partir de su Poética.*® Desde el inicio de la
misma queda establecido, por una parte, los tipos de poesia que se considerardn en
la obra, y por otra, la distincién entre ellos.

Los géneros poéticos hablan de un linaje literario mas alla de la jerarquia que tie-
nen, hay una funcionalidad y una intencionalidad en ellos, ya que sus objetivos son
distintos tanto en la tradicién homérico-hesiddica como en la tragedia. El estudio
de éstos comienza con Aristdteles, a quien Schaefter considera como e primer autor
griego que aborda de manera sistemdtica la poesia bajo el dngulo genérico.”?

Todos los mencionados en la Poética, la epopeya, la tragedia, la comedia, la diti-
rambica, la aulética y la citaristica, comparten, por naturaleza, ser imitacién; aun-
que deberdn ser estudiados desde tres criterios distintos que obedecen a la forma en
que imitan, éstos son: de contenido, formales y discursivos. Partiendo del modo en
que se lleve a cabo la piunoig, habra dos grandes categorias, la narracion y el drama,
y, a su vez, éstas se subdividirdn en otras tres: bajo, medio y alto.”” Las unicas dignas
de observarse a profundidad, para Arist6teles, son las subcategorias altas de las dos

3 Cfr. Apéndice II: ARIST., Po., no. 1, p. xxiii; y Apéndice IV: Férmulas poéticas, p. xxxv.

% SHAEFFER, J. M., ;Qué es un género literario?, p. 8.

“ Cfr. GARRIDO, M. A., “Una vasta parafrasis de Aristételes” en Teoria de los géneros literarios,
pp- 9-30.
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principales; de la primera, la narracién, sera la epopeya —¢nomouia—, y del drama, sera
la tragedia —tpaywdio—.

La pipoig es para Aristételes el punto de partida de toda poesfa. Esta no inventa
ni revela nada nuevo, sino que imita todo aquello que ya estd dado en la naturaleza,
por lo que su valor estético y literario consistira en que la imitacion que se realice sea
esforzada segun los pardmetros técnicos que propone el filésofo.*!

CONCEPCION DE LA CREACION POETICA

Es posible referir algunas consideraciones previas del poeta en el sentido en que
ambas partes, la formal y la tematica, junto a la musicalidad poética, se vinculan
con una técnica predispuesta por el poeta, entendida como un antecedente de la
creacion. Estos conocimientos anteriores a pesar de ser necesarios no resultan atn
en una técnica razonada, ya que no hay ningun referente claro dentro de las obras
mismas que permitan considerar que el poeta acepta tener habilidades propias, aun-
que éstas mismas se descubran en los poemas.** A este respecto, Dodds afirma que
la invocacién hecha por el poeta a las Musas s6lo contiene aquello que ha de cantar
y no la forma para hacerlo:

Como todos los logros que no dependen enteramente de la voluntad hu-
mana, la creacién poética contiene un elemento que no es “escogido” sino
“dado”. Ya no es tan claro en qué consiste este elemento “dado”, pero si con-
sideramos las ocasiones en que el poeta de la I/iada mismo [sic] pide ayuda a
las Musas, veremos que esta ayuda cae del lado del contenido, no de la forma.
Siempre pregunta a las Musas qué ha de decir, nunca cémo ha de decirlo, y lo
que pregunta son siempre hechos.®

Todo esto parece facilitar la buena aceptacion que tendrén las respuestas de indole
mantico-religioso surgidas en época arcaica y que Platén desarrollard de forma un
poco mds profunda en la cldsica. Esta aceptacién llegard a tal grado que la hip6tesis

U Cfr, infra, p.73.

“ Sobre esto, Luis GIL (Los antiguos y la inspiracién poética, p.14) afirma: “Tampoco los poet-
as griegos se consideraron a si mismos como tales en el sentido actual del término, es decir, como
creadores originales, como inventores de sus temas y responsables de su obra”

“Dobpbs, E.R., Los griegos y lo irracional, p. 86.
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platénica del oz serd un referente cultural de interpretacion filoséfica y se encon-
trard dentro de las primeras respuestas que se tornan paradigmaticas.

Platén asevera que, de alguna manera, el arte poético es universal,* aunque, a
primera vista, pareceria poco claro a qué se refiere al mencionar ese cardcter univer-
salista de la poética. Estudiando el texto original y haciendo un anilisis filoséfico
a partir del mismo, es posible deducir que ese aspecto radica en la parte técnica, y
entendida asi, puede decirse que ésta se encuentra dentro de la naturaleza humana
dado que en su mayor parte es responsabilidad del poeta por ser un arte aprendido
por é1.¥ La técnica entonces serd, en tanto concepcion, algo irracional, dado que el
pocta la opera dentro de su momentum entusiastico.

Ahora bien, por la técnica del poeta se hard referencia a las férmulas ilativas den-
tro de la confeccién del poema, el tipo de lenguaje, la terminologia, los giros lingiiis-
ticos, entre otros aspectos. Todos estos recursos técnicos forjan la estructura de la
obra, el soporte que le dard coherencia y homogeneidad al aspecto mas importante:
el contenido y la temética que se habrd de cantar. De este modo, a partir de Platén,
es posible aprender la técnica, es accesible a cualquier mortal y por ende universal,
entendiendo con ello que se encuentra dentro del orden humano y es comprendida
como herramienta a nivel formal; sin embargo, cuando el poeta Homero -y tam-
bién, en parte, el rapsoda— aplica esta técnica, la adecua a la obra cantada, transfor-
mandola en una habilidad racional operativa que ya no es més fija y estitica, sino
préctica: la téyvn se vuelve mpdéc.

Entendiendo que la forma es la técnica poética, entonces Homero no pide a las
Musas que le otorguen los medios para cantar, aunque esto no es suficiente para
aseverar que el poeta hace una racionalizacion de sus conocimientos personales, ya
que no implica ninguna referencia a su papel activo durante la interpretacion del
poema.

Asi pues, a pesar de esto, es innegable no sélo la técnica previa —como una con-

“ Cfr. Apéndice II: PLAT. Jon., no. 2, p. xxii. Cabe mencionar también que se encuentra aqui una
reminiscencia del pensamiento de Heréclito: HERACLIT,, 10, 15: “De todas las cosas, una sola, y de
unassola, todas”. (xel & TavTwy &v Ko 24 Evdg mavta). Las traducciones de los fragmentos presocréticos
son de Alberto Bernabé a menos de que se especifique lo contrario, utilizando la divisién de Dielz-
Kranz. Aristdteles también retomard y desarrollard atin més la idea de universalidad de la poesta. Cfr:
infra, p.71.

# Aunque ello no garantice la estética de la obra resultante, como se verd més adelante. Cfr: infra,

p.- 5L
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dicidn necesaria para la creacién—, sino también el aporte lexicoldgico v lingiiistico
p p gicoy ling

que pervivird, incluso, alo largo de los siglos y a través de otros géneros literarios, tal

como afirma Adrados:

Y lo notable es que la lengua mas antigua de todas, la homérica, en la forma
que tomd cuando se escri%i(') en el siglo VIIL, las influy6 a todas. Influy6 en
la elegia, el yambo, la lirica coral, la monodia de Safo y Alceo, incluso en el
jonio de Herédoto.*

Sibien parece demasiado universalista decir que el poeta homérico sienta un canon
literario, si es claro que coloca los cimientos para que se desarrolle la diversidad
poética griega, y no s6lo de la épica. Del mismo modo, no debe perderse de vista
la artificialidad de la lengua homérica, recordando que, al abrevar de distintos dia-
lectos, de férmulas y de un metro propio (el consabido hexdmetro dactilico), ésta
se crea y confecciona segun el poeta y acorde a las necesidades propias del poema.*’
Esto no podria ser sino resultado de la inventiva poética de Homero, es decir, una
muestra de la capacidad individual, pese a las restricciones gramaticales que pueda
tener ya que no crea de manera espontanea sino bajo la misma lengua existente: “E/
sistema formular estaba sometido, en efecto, a la presion de las nuevas formas léxicas y
gramaticales”

Dentro de este mismo aspecto universalista es oportuno puntualizar el conteni-
do poético que se canta y el cardcter total del poema. Lo primero puede explicarse
a través de la tendencia didéctica de la poesia: ésta narra lo que debe ser aprendido
por ser lo que los dioses comunican a los hombres. Los poemas homéricos tratan
de sentimientos y emociones que traspasan todo tiempo y espacio, a la par que con-
tienen la palabra divina que ha de ser conocida por los mortales para ser puesta en
préctica. Por ello, ain en tiempos presentes, la pervivencia de la [/iada y la Odisea es
tal que sigue siendo materia de estudio y andlisis, no por un aspecto divino sino por
la atemporalidad de su contenido. Para concluir con la interpretacion de esta idea,
cabe senalar que la universalidad y totalidad poéticas no se agotan con el poeta, ya
que no recaen por entero en él.

% Sobre esto, Cfr: RODRIGUEZ ADRADOS, F, Historia de la lengua griega, p. 81.

Y afade RODRIGUEZ ADRADOS, Ibid, p. 87: “La tradicién poética no vacilaba en introducir
formas falsas”

® Jbid p. 84: “Parece, pues, un sistema cerrado, mecanico: as lo presentd Parry. Un sistema en
principio dificilmente permeable a la evolucién lingtistica.
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Pasando a otro punto, y retomando el texto platénico, lon asegura que no es por
esta técnica que es capaz de hablar de Homero porque, si asi fuera, bien podria ha-
blar de cualquier otro de los poetas: “Pues esto, no es para ti una técnica, hablar bien
sobre Homero, tal como ahora mismo decfa, sino que es una fuerza divina la que
te mueve (2071 Yip ToDTO TEYVN UtV ol v mapd ot mepl Oupov €0 héyew, & vuvdy
Eheyov, Belo 8t Sdvoyug 1] o kvet) . ?

Aqui se incorpora la idea de inspiracién que recibe el rapsoda para recitar, la
cual, afirma, tinicamente le es provocada por Homero, que serd uno de los “anillos”
de la cadena inspirativa del que la divinidad se servird para transmitir al aedo el éx-
tasis necesario para completar el performance poético que lleva a cabo:

Pues esta piedra no s6lo atrae estos anillos de acero, sino también tiende una
fuerza a los anillos, de suerte que éstos a su vez pueden hacer esto mismo que
hace la piedra: atraer otros anillos, de modo que, algunas veces, una gran ca-
dena de anillos de acero deja atados a unos con otros. La fuerza proveniente
de aquella piedra sujeta a todos éstos. Asi también la Musa misma hace en-
diosados y, a través de estos endiosados, una cadena se enlaza con otros que
estan endiosados por la divinidad.”®

Es preciso considerar que ya para el siglo VI a. C,, el desarrollo filoséfico en Gre-
cia proponia ciertas reflexiones alejadas de las descripciones del tiempo arcaico, las
cuales planteaban la busqueda de la Verdad pero a través de un cuestionamiento
mds preciso y elaborado; es decir, ya no era suficiente con poseer la sabiduria que los
antiguos maestros transmitian, sino que se integra el pensamiento racional como el
tinico medio de comprension, se toma conciencia de su importancia y se comienza
a cuestionar sus limites educativos. Es posible dar cuenta de la critica filos6fica hacia
la poesia que empezaba a permear en la época gracias a pensadores como Heréclito,
quien consideraba que la erudicién de los antiguos poetas no garantizaba la sensa-
tez de éstos.>!

Asi, desde tiempos presocriticos comienza a esbozarse una fuerte deliberaciéon
sobre el uso de la poesia y lo que ésta transmitfa. Se puede hablar ya del inicio de

¥ Cfr. Apéndice II: PLAT., no. 3, p. xviii.

0 Idem.

! HERACLIT,, Frg. DK 16: “Erudicién no ensea sensatez, pues se la habria ensefiado a Hes-
fodo y a Pitdgoras y atn a Jenéfanes y a Hecateo. (molvpabin voov &xerv od diddokel Hotodov yip
év 231dake xat ITuBarydpny adtic Te Eevodaved Te kol Exataiov)” y frg. DK 43: “{Maestro de los més
Hesiodo! Creen que el que mds sabe es ¢l, que no conocia el dia y la noche. Y es que son una sola
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un sentido reflexivo y racional poético, que, sin demeritar el valor estilistico de las
obras de Homero y Hesiodo, cuestiona el pensamiento que éstos han transmitido y
la recepcidn que se ha tenido de ellos.>

Giselle von der Walde expresa sobre este aspecto como deberfan entenderse las
criticas que los fildsofos han hecho a la poesta:

Jendfanes y Heraclito, los primeros en pelear contra su tradicién poética,
escriben poemas, pues siguen considerando que la poesia es la forma apro-
piada para llegar a su ptblico. Lo que ellos critican es la inmoralidad de sus
predecesores (Jenofanes frags. 11-12; Herdclito frags. 40, 42, 56). Si el poeta
ha de ser el guia ético de la sociedad, ante todo no debe mentir ni atribuir a
los dioses cosas falsas y despreciables. La poesta debe transmitir, entonces, la
verdad, pero ésta puede seguir estando en manos del poeta.”?

No se trata de una simple condena a la poesia, sino de una invitacién a pensar lo que
en ella se muestra, esto es, hacerla propia y aprehender lo que la divinidad ha dicho a
través del poeta para no resignarse sélo con lo cantado; en otras palabras, hacer una
racionalizacién de las ensenanzas morales que predica la divinidad.

Visto desde una perspectiva moderna, partiendo de la tesis platdnica y retoman-
do a Heraclito, el escucha que funge como tltimo anillo de la cadena de inspirados
no se mantiene pasivo por completo, ya que su funcion también implica la reflexion
tedrica de aquello que recibe, de no ser asi, el intercambio epistémico de la actividad
poética quedaria “incompleta y hueca’, como afirma Bernabé:

Todos estos rasgos distinguen la verdadera sabiduria de una falsa sabidurfa
acumulativa, que es, en principio valiosa [...] pero que, en quienes la practi-
can sin ir més alld, queda incompleta, hueca, cuando no se contiene de ese
caudal una interpretacion de la verdadera realidad. Es esta sabiduria hueca la
que han practicado, segun Heréclito, autores muy reputados a los que hace
blanco de sus ataques: los maestros de la épica Homero [...] y Hesiodo.>*

cosa. (SiddoKohog 8¢ mhelotwy Holodog: Tobtov émiotavton mhelotasidéva, 8oTic fuépny Kol eddpovny
obx &ylvwakey- EoTL yip &v)”

52 HERACLIT., Frg. DK 21: “Se ven engafnados los hombres respecto al conocimiento de cosas
manifiestas, de modo muy semejante a Homero, que llegd a ser tenido por mds sabio que los griegos
todos... (&vBpwmoL Tpdg THY Yy@ow Ty davepdy mapaminaing Oufpwt, &g &yéveto Tav EXvvwy oo-
dwTEPOG TAVTWY. Ekelvdy Te Yop Taideg PBelpag kataxTelvovTeg EénmdTnony eimdvec-...)” y frg. DK 30:
“Homero merecia que lo expulsaran de los certdmenes y que lo apalearan, y Arquiloco, otro tanto.
(tdv e‘Opnpov Ebaakey dkov &k @V dywvwy éxfalheabor kol (mmi%w@ou ol Apythoyov Spolwg)”

53 WALDE, Giselle, von der, Poesia y mentira, p. 16.

>* BERNABE, Alberto, De Tales a Demdcrito. Fragmentos presocrdticos, pp. 122y 123.
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La poesia, entonces, tiene un valor intelectual dentro del marco educativo de la
sociedad, aunque todavia de una forma mitica, porque las ensefanzas que predica
no son cuestionadas, dado que la palabra transmitida por el poeta se toma como
oracular. Partiendo de esto, la exigencia hecha a Homero —que comienza con Jené-
fanes y encuentra una forma mas acabada con Platén- consiste en que eduque, no
en que hable con la verdad.

Asi es posible referir que lo que se buscard sera una filosofia que provenga de la
literatura, donde se intente crear no sélo un vinculo sino un continuum de la cultura
arcaica haciala cldsica. Ejemplo de esto, dentro de la misma época arcaica, es Parmé-
nides quien sienta las bases ontoldgicas de la filosofia a partir de un lenguaje poético
retomando a los épicos, como menciona Gigon:

Parménides vuelve a la forma mds antigua de la literatura griega, el gran poe-
ma épico como era, por ejemplo, la Teogonia de Hesiodo %] Su pensamien-
to tiene tal monumentalidady tal voluntad de transparencia perfecta que se
convierte por ellas en un punto central de la filosoffa griega.”

LA VISION DEL POETA

Una vez planteadas las caracteristicas generales del problema de la inspiracién poé-
tica, es menester abordar la perspectiva de los poetas Homero y Hesiodo a partir de
su obra, antes de continuar con el andlisis de las partes que componen el proceso
creativo. En ambos, hay cuatro aspectos que considero ponderables de dicha exami-
nacion: 1) el sustantivo usado para designar la actividad poética: dodd; 2) el uso
del verbo moiéw, que en época arcaica se encuentra desprovisto de alguna connota-
cién literaria; 3) la invocacion extdtica hecha por el poeta;*® y 4) la conciencia de la
posesion técnica y habilidades propias para el canto. De estos aspectos los primeros
son de condicién lingiiistica y conviene explorarlos dentro de los textos mismos. A
fin de ver la progresion que dichos aspectos tienen de un poeta al otro, se revisardn
en orden, no sélo cronoldgico sino jerdrquico, de Homero a Hesiodo.

El primer y segundo punto se encuentran ligados intrinsecamente. De inicio, al
revisar las referencias textuales en los poemas, tanto en Homero como en Hesiodo,

55 GIGON, O., Los origenes de la filosofia griega, p. 271.
> Cfr., Capitulo II: La oralidad: la voz de la musa, p. 37 y ss.
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no hay ningtn uso del vocablo “poeta (mowti)”, sino que es “aedo (80185¢)™ el
sustantivo que designa la actividad aé¢dica, mismo que cubre una semantica amplia
y variada en las obras de ambos poetas, Iliada y Odisea, Teogonia'y Trabajos y dias,
respectivamente. Aunque la relacién de los sustantivos con su correspondiente ver-
bo es evidente, conviene revisar también su connotacién pocética, asi como su uso
y tratamiento. Por un lado, el significado de &&idw, segun Chaintraine, es “cantar,
utilizado como un complemento del tema que se canta o del personaje que se ce-
lebra™;*® por otro, moléw tiene como primera acepcién “fabricar, producir objetos,
construcciones u obras de arte; después de Homero, se referird a un poeta que com-
pone una obra”>’

Puede entenderse c6mo, para tiempos posteriores, cantar un poema dard paso
a hacer un poema, entendiendo a la obra como una creacion y no sélo simple re-
citacion. Se le dard, pues, peso a la composicion, la cual, en el pensamiento griego,
conlleva una importancia parecida a la que tiene aquello que se “hace”, es decir, del
mismo modo que el herrero fabrica (hace) lanzas y escudos, el aedo compondri
(hard) poemas, convirtiéndose, entonces, de aedo a poeta, de cantor a hacedor de
poemas.

Ahora bien, ;cudles son las referencias directas de este uso en Homero? En la
Iliada, s6lo hay una mencién como tal de los aedos: cuando los troyanos reciben
el cuerpo de Héctor y aquellos “preludian el treno™:* “(lo) colocaron en labrados
lechos y sentaron a lado a los aedos, directores de los lamentos (tpyroig év Aexteoot
Béoay, Taps & eloay dodods Bpvwv e&dpyoug)”¢! Por otro lado, las referencias a su
actividad cantora estdn diseminadas en todo el poema y se manifiestan a través del
verbo (8etdw) y no del sustantivo propio. En la Odisea, la figura del aedo ya parece
encontrarse mds establecida, dado que incluso el mismo poeta la personifica con
Femio y Demddoco y describe las actividades que realizan como parte de un ofi-
cio con retribucién econdémica. Cabe senalar que, en dicho poema, el vocablo se

7 Cfr. Apéndice I: HoM., I/, no. 11, p. iv; y Od., no. 4-5, p. v no. 7-11, p.vi; no. 14-16, p. vii-viii;
y no. 18-30, p. ix y ss.

8 CHAINTRAINE, P., 0p. cit., s. v. 4eldw: «chanters, employé avec comme complément le théme que
Lon chante, ou le personnage que ['on celébre.

% ibid s~. movtw: «fabriquer, produires, aprés Hom. dit d’un poéte qui composé une cenvre.

% Género poético utilizado, sobre todo, para endechas finebres.

' Cfr. Apéndice I: Hom., IZ, no. 11, p. iv.
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encuentra acompanado en su mayoria de los adjetivos 6elog, “divino” y meptcivtdg,
“muy ilustre”.*

Asimismo, al revisar el empleo del verbo oty dentro de las obras homéricas,®
su sentido “poético” es obvio: inicamente en dos ocasiones se alude a algin aspecto
de intervencién en la que los dioses acttian mas bien con un sentido de “impulsar o
infundir” un sentimiento. Asi, por ejemplo, Poseidén cuando alienta alos guerreros
a resistir en la batalla;** o la respuesta que da Penélope a la anciana que le comunica
el regreso de Odiseo, asegurando que los dioses enloquecen a los hombres;® en tan-
to que en la mayoria de las ocasiones restantes refieren a cierto trabajo manual o de

¢ 0, cuando mds, a meras acciones humanas.

orfebreria de los propios dioses®

Sin embargo, a partir de esto es posible notar que, al menos en lo que respecta
a los poemas homéricos, motel no tiene aun la connotacién —mucho menos la re-
lacién— poética que tendrd después,” ya que su uso refiere a un aspecto primero
de producir, pero sin insinuar un proceso creativo como se entiende hoy en dia.
Si acaso, en una utilizacién mds elaborada, el verbo refiere a un aspecto de “hacer”
en tanto que infundir u originar algo sobre alguna situacién humana, sirviéndose

de una divinidad como sujeto que interviene en el designio de los mortales. Por

6 Para Beiog, Cf: Apéndice I: HoMm., Od., no. 7-8, p. vi; no. 11, p. vi; no. 19, p. ix; no. 23-24, p.
X; no. 26, p. xi; no. 31-32, p. xii; y para wepuchvtég Cfr. Apéndice I: Hom., Od., no. 4, p. v; no. 11, p.
vi; no. 14, p. vii; y no. 18, p. ix.

% El uso del verbo indicando acciones de los hombres se encuentra en Howm., IZ, 11. 424, V1. 56,
XII. 432, XIII. 120, XV. 367, XVI. 171, XVIL 645, XXIII. 164 y XXIV. 449, 452y 537; y en 0Od.,
1. 239 y 250, I11. 430 y 458, VIL. 66 y 342, IX. 524, XII. 361, XIII. 42, XIV. 274, 369 y 393, XVI.
127,XX1,70, XXII, 399, XXIII, 178. Aludiendo alas acciones de los dioses en I/., XII. 30 y en Od.,
1.235y387,1V.796,V. 452, VIII, 363, X. 21 y 433, XVI. 456, XVII, 271, XIX, 34. Sobre la fabri-
cacién de puertas, escudos, talamos o murallas son IZ., V. 566, V1. 316, VIL. 222 y 339, X. 262, XII.
5,168 y470,XVI, 636y Od.,V.251,253,254y 259, VL. 10, VIIIL. 493,1X. 327, XIV. 13, X VII. 207,
XXIII 258 y XXIV. 32. Como referencia a hacer una asamblea son I/., VIII. 2 y 489 y XXIV. 611.

¢ Howm., I/, XIII. 55: “de tal modo que, alguno de los dioses les impulse en su mente a manten-
erse firmemente y lo mismo a ordenar a los otros”. (c¢@iv 8 03¢ Becv Tig EWi dpeat mooetey adtd &
EoTapeval kpaTepds kel Gvwyéuey dhovg.). Las traducciones son propias.

® HoM., Od., XXIIIL 12: “Madre querida, te han puesto los dioses en un estado loco, |ellos que
pueden hacer insensato al sensato que lo es por mucho; | y al irreflexivo hacen entrar en razon”. (poie
&, udpyny oe Beol Béoay, of Te Shvavta | ddpove Torfionn kal émidpove Tep uéd’ edvta | kal Te yorhL-
dpoviovta crodpoctvig eméBnoav-).

6 Cfr. Howm,, 11, 1.608, XVIIL 371, 478, 482,490, 573, 587 y 608 y XX. 12, donde el sujeto del
verbo es Hefesto y se mencionan las obras creadas por él; y V. 735 y VIII, 382, donde se mencionan
el bordado de Atenea y el cuidado de sus caballos. Si bien los personajes son dioses, se sigue la linea
léxica de otet en tanto manufactura de objetos.

¢ G, L., op. cit., p. 14: “Pero nétese bien que la idea de creacién que asumimos en la palabra
poesia era ajena al griego cldsico”
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otro lado, en la //{ada toda vez que el poeta pide a la Musa que hable, hace uso del
verbo Aéyw,* salvo en el primer verso, donde utiliza d¢18¢.” Dicha variacién podria
entenderse como una invocacién extatica, es decir, como si el poeta hubiera entrado
ya en un estado de trance y pide que la Musa cante a través de ¢l, haciendo uso de
sus habilidades propias para el canto, i.¢, la mnemotecnia, la ilacién de versos y la
composicién de férmulas; de ahi que el poeta se encuentre incapaz de realizar la
recitacién si no cuenta con dichas técnicas.

Tras llevarse a cabo esto, el poeta pide entonces de forma imperativa a la Musa
que “diga” los hechos, luego de que ésta ha comenzado a cantar sirviéndose de ¢él.
Inferimos por ello que Homero no se muestra consciente de ser él quien cree el poe-
ma; incluso cabe senalar que se cuenta ¢l mismo dentro del grupo de los mortales y
no como un ser superior a ellos.”*

Asi, sobre el aspecto de la invocacidn extética, hablar de un testimonio que con-
firme la posesién de una conciencia creativa es dificil de sostener al menos en Ho-
mero, y lo prueba que el poeta no era consciente de poseer una técnica individual,
puesto que, desde el principio, aclara que el canto “no lo efectuara ¢l, sino la Musa”.

Ahora bien, si con anterioridad sefalé que Homero no es consciente de poseer
una técnica, eso no significa que tampoco lo sea en cuanto a los demds aedos.”> En
Odisea, Femio declara ser autodidacta cuando suplica a Odiseo por su vida: “Y au-
todidacta soy, y el dios infundié en mi dnimo diversos poemas, y parece que canto
en tu honor como a un dios (adtodidaxtog 8 eipt, Bedg ¢ pot év dpeaty oipag mavrolag
gviduaey- Eowca 8¢ ToL Tapaeidewy ¢ te Be-)”7* El poeta Homero no declara, —a di-
ferencia de Hesiodo, como se verd paginas mds adelante—, ser el aprendiz de las
Musas, pero reconoce que la tradicién poética anterior a ¢l si posefa una serie de
conocimientos adquiridos a través de un aprendizaje previo, ya que bien debe re-
cordarse que, por etimologia, el término adTodidaktog (adTéc, él mismo y diddoxw,
ensenar) alude a un individuo que se ensena de manera auténoma. El hecho de se-
fialar que él mismo fue su propio maestro implica la existencia de otros acdos que s

@ Cfr. Apéndice I: Hom., I/, no. 3, p. i; no. 5, 6, 8, p. iii; no. 9, p. iv, donde se encuentran las
formas'Eomete, évvene y eing; y el Apéndice I1I: Lista de verbos, p. xxxii.

@ Cfr. Apéndice I: Hom., I/, no. 1, p. i.

70 Cfr. Apéndice III: Lista de verbos.

' Cfr. Apéndice I: Hom., IZ., no. 3, nota 1 (traduccién), p. i.

2 Cfr. supra, p. 24.

73 (fr. Apéndice I: Hom., Od., no. 30, p. VIL
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tuvieron uno de éstos y dicho maestro forzosamente ensefiaria las técnicas poéticas
mencionadas anteriormente que serfan, a su vez, independientes de la inspiracién
que Femio aclara al emplear, también, el verbo éudvw (infundir).”* Con Homero se
logré alcanzar un punto méximo de produccién aédica dando como resultado su
establecimiento dentro de la tradicién como el poeta més antiguo del que se tenga
noticia en nuestros dfas para Grecia.

Por su parte, Hesiodo nombra a la figura del aedo una sola vez en Teogonia'y Tra-
bajos y dias —asi como Homero en la [liada—, caracterizdndolo como “servidor de
las Musas (¢0106¢ Movaawv Bepdnwv)”, y afirmando que “es dichoso aquél amado
por las Musas. Dulce voz fluye desde sus bocas (8vtive Motoou ¢pidwyton: yhvkepy ol
Gmd oTéparog péet avdn)”

En el poeta beocio hay una apropiacién del canto: de la personificacién —men-
cionadaya por Homero enla Odlisea— se pasaala personalizacién en Hesiodo, ya que
éste encarna la figura del aedo sin necesidad de crear un personaje para ello puesto
que, para comenzar el canto,”” se incluird y declarara ser un aprendiz de las Musas:
“Pues si quieres [sc. Perses], yo completaré mi relato con otro, conocedora y cuida-
dosamente (Ei 8 ¢0éheic, Erepdv To1 éym Adyov dxxopudwow €0 kol EmoTapivng)”’s
Hay que destacar que el verbo utilizado para denotar la accién que efectuard el poe-
ta no es Tolely sino éxkopudow, el cual refiere a un sentido narrativo que parte de
la indicacién de los puntos principales de la temdtica del canto;” mientras que de
Totely, sélo hace mencién en siete momentos,* de los cuales ninguno denota algu-
na actividad humana sino divina e, incluso, en dos de ellos lo hace retomando una
férmula muy parecida a una empleada por Homero en Odlisea. En los versos 110y
128 de Trabajos y dias, el beocio emplea ooy Olumia Swpat’ &yovres (los que
tiene moradas olimpicas hicieron...), recomponiendo la férmula del jonico Moboa
Olpmia Sopat” Eyovoet (Musas que tienen moradas olimpicas) que aparece en IL

484, X1.228, XIV. 508,y XVI. 112 de la lliada *!

74 Cfr. Apéndice I1I: Lista de verbos.

5 Cfr. Apéndice I: HEs., 7h., no. 5, p. xvi.

¢ Cfr. HEs., Th., no. 5, p. xv.

77 Cfr. Apéndice I: HEs., 7h. no. 1, p. xiii.

7% Apéndice I: HEs., Op., no. 2, p. xvii.

7 LIDDELL-SCOTT, s. V ékkopuddw: A8yov tell a tale “summarily’, “state the main points’”.
% Hes., Th., 579y 818; y Op., 110, 128, 144, 158 y 680.

81 Hesiodo también usa como tal dicho verso en 75., 114.
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Hesiodo trabajara un tipo de poesia didactica enfocada sobre todo en la ins-
truccién del trabajo y de la vida del campo en Tiabajos y dias, donde los hombres
alcanzaran la virtud por si mismos merced a sus actos realizados segun la serie de
preceptos morales, luego de haber escrito la genealogia de las deidades insertas en la
Teogonia. La heroicidad no se encuentra més en paradigmas como Aquiles o Héc-
tor, quienes fungfan en la épica homérica como vinculos para alcanzar lo divino. Su
canto se halla tan bien logrado que, incluso, se declara triunfador de los juegos de
Anfidamante: “Ahi, digo que, vencedor con un himno, me llevé un tripode de asas,
el que yo consagré a las Musas Heliconiadas, alla donde primero obtuve el canto
de agudo tono (#v0a pé dnut Buve vixioovto dépey Tpimod @TWEVTHL. TOV UtV Eyo
Motoye” Ehkwviddeoa dvébnxa EvBa e & mp@tov Aryvpiig émePnoay dodijc)”** El
hecho de que el poeta consagre su premio a las Musas habla de su conciencia como
receptor del don de las divinidades. Se apropia del canto, aquél que en primera ins-
tancia las Musas le otorgaron, pero que él perfecciond.

Hesiodo posee ya la conciencia del quehacer poético donde la trascendencia del
canto y del contenido de éste recaerd en el poeta, quien se considerara parte del re-
sultado del proceso creativo. Hesiodo se proclama vencedor, siendo un innovador
de los mitos que ha aprendido, de modo que su inspiracién serd propia; si bien las
Musas le confieren el don del canto, esto sucede gracias a que ¢l es quien se acerca a
ellas por voluntad.

La visién propia del aedo se desarrolla de un poeta a otro; sin embargo, el tér-
mino sigue siendo el mismo: dodd¢. La tradicion épica sigue transmitiéndose de
manera oral y musical, de ahi se puede entender que todavia no tenga el peso de una
“creacién” propiamente.

Habiendo revisado la postura de ambos poetas, cabe senalar las diferencias no-
tables entre uno y otro, comenzando por la intencionalidad con la que cantan, asi
como otro aspecto clave a considerar en tal discrepancia de conceptos poéticos
que es la raigambre rapsédica del s. VIII a. C. que evidentemente ya se habia desa-
rrollado en el tiempo durante el cual Hesiodo canta sus poemas; dicha raigambre
conform otro recurso creativo para el poeta, quien, como ya he senalado en parra-
fos anteriores, toma conciencia de ¢l y lo hace suyo. Es claro que hay entonces una
transicion de la concepcidén poética: mientras que Homero admite sus limitaciones

82 Apéndice I: HEs., Op., no. 4, p. xvii.
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propias de ser humano; Hesiodo se hace consciente de su técnicay la incluye dentro
de su inspiracién. No obstante, en ambos casos, se puede apreciar que los poetas
concuerdan en que la poesia es un don divino, aunque el tratamiento del mismo sea
distinto, tal como lo refiere Naddaf:

Lo que sugiere fuertemente todo esto [...], es que no sélo se confunden en
Homero las nociones fisicas y figurativas de “inspiracion’, es decir, que no
son diferenciadas por el poeta de manera consciente, sino que la poesfa mis-
ma debe haber sido vista por Homero y Hesiodo como un don divino —de
acuerdo a la voluntad de los dioses.®?

Para constatar esto, Hesiodo lo declara como tal:

Tal es, de las Musas, el sa%rado don a los hombres, pues de las Musas y
de Apolo el que flecha de Iejos, provienen los varones aedos y los citaris-

tas, sobre la tierra, y de Zeus, los reyes. Es dichoso aquél querido por las
Musas.3

En este pasaje cabe enfatizar que la voluntad humana se “rinde” ante la divina, aun-
que ya de manera consciente. El poeta se entrega como un servidor de las Musas
porque desea hacerlo, a sabiendas de que de otro modo serfa imposible efectuar su
canto. Sin embargo, la inspiracién de Homero se potencializa al no considerarse
“poeta’, mientras que, en el caso de Hesiodo, se presenta una cosmovisién limitada a
una descripcion, por el uso cataldgico que emplea el aedo en la Teogonia para descri-
bir el linaje y la relacién de los dioses, si bien es un recurso ya empleado en el canto
1 de la lliada, con el famoso “catdlogo de las naves”

De esto, podria concluirse entonces la jerarquia y la importancia inspirativa de
Homero a través de tres aspectos clave: el uso y dominio de personajes tipo, la con-
sideracién personal como poeta, y las caracteristicas formales del texto mismo. Hay
una pervivencia de la necesidad moral que se transformard en una necesidad mate-
rial, desembocando en los nuevos preceptos conductuales que predicard Hesiodo.

Ser4 hasta Herédoto® cuando el término moinaig se utilice para significar crea-

3 NADDAF, G., “Algunas reflexiones sobre la inspiracién poética”, p. 64.

8 Cfr. Apéndice I: HEs., 7h., no. 5, p. XV.

% Hpr., IL 82: xal tovToiot tév EXdve ol év womat yevéuevor éxpriaavto. El historiador no sélo
fue el primero en utilizar el término, sino que también es el primero en adjudicar la autoria de la

Iliaday la Odisea a Homero (IL. 116; IV. 29).
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cién poética;* en tanto que el uso del verbo éeidw en las fuentes homéricas y hesié-
dicas, para designar como propia la actividad creativa de los poetas, indica que hasta
ese momento no se concibe como creacién lo hecho por el aedo, sino como canto;
incluso se podria inferir que, puesto que transmiten la palabra divina, el contenido
de su recitacion ya estd otorgado por la Musa y de ahi que el poema no sea creado,
sino mds bien “recreado”, de modo que mofnoig se entiende antiguamente como la
accion en si, mientas que en nuestros dias ya contiene la idea de creacion, es decir, el
resultado de la accidn del poeta.

Podria decirse, entonces, que con Hesiodo nace un “yo poético” donde el suje-
to se percata de su participacién dentro de la interpretacion. Esto, lejos de restarle
importancia o dejar de hacerlo participe de una intervencién divina a nivel literario
dentro de las obras mismas, logra brindarle al poeta més presencia. Hesiodo ya es
el beneficiario de la memoria divina, la cual, pareciera ser impersonal y universal,
entendiendo que lo que se narra por medio de ella, “no concierne al pasado de los
avidoi individuales o cantores-poetas”.®’

8 Cfr. LLEDO, E., “El nacimiento del concepto” en E/ concepto «poiesis» en la filosofia griega
Herdclito-Sofistas-Platon.
¥ NADDAF, G, 0p. cit., p. 68.
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CAPITULO II
LA ORALIDAD: LA VOZ DE LA MUSA

Mad’ dye Maoo Myne molvpuehss
aigv Go1dt péhog
VEOYUOV GpXE TOUPTEVOLG o’csi&]v.sg

Arcwm,, 14a

INVOCACION Y CREATIVIDAD

El primer poeta y, por ende, el mds importante para la tradicién en Occidente,
como ya referi, fue Homero, y por ello es necesario revisar su papel dentro del pro-
ceso creativo una vez explorada su propia vision como poeta ¢ inspirado en el capi-
tulo anterior. A partir de la primera afirmacién del concepto del “poeta” hecha por
Her6doto® y de su conformacién divina en las figuras de Homero y de Hesiodo
—asi como de su cardcter preclaro—, se pueden deducir dos cosas: primero, que antes
del historiador no es posible referir a poetas sino a aedos y rapsodas; y segundo, que
la préctica de éstos no sdlo llegd a suponer tal importancia que cambié una acep-
cién del verbo mismo, sino que también reconocié el papel de los cantores dentro
de su oficio.

Asi pues, la figura del aedo que evolucioné a la del poeta como la concebimos
actualmente,” en un principio designé al individuo que efectuaba cantos conside-
rados de “pasatiempo” a manera de oficio. En palabras de Frinkel:

Era poesta de entretenimiento, arte «puro>; no cumplia funcion ritual algu-
na ni pretendia otro objetivo. Su lugar en la vida lo daba el ocio. En los ban-
quetes, y especialmente después de los banquetes, los hombres se sentaban,
con postres y bebidas, y escuchaban los recitados durante horas y alo largo de
toda la noche. Recitaba sélo una persona y la audiencia la seguia cautivada,

8 “Musa, ea, Musa de voz aguda, de muchas melodias, siempre cantora, inicia un nuevo canto
para que lo canten las doncellas” Trad. de Francisco RODRIGUEZ ADRADOS.

¥ Cfr: supra, p. 35, nota 85.

0 Segtin la Real Academia de la Lengua Espafiola, designa a una “persona que compone obras
poéticas” (s. v. poeta); y por éstas se entiende “conjunto de principios o de reglas que caracterizan un
género literario o artistico, una escuela o un autor” (s. V. pae’tim).
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encantada, absorta en la audicién. Asi lo describen los cantores de nuestra

Odisea’!

Si bien es poco conveniente decir que el aedo realizaba esta tarea de manera pro-
fesional, debido a la implicacién técnica que esto tendria, si debe entenderse ésta
como una actividad remunerada, 7.e., los aedos tenian como primer propdsito can-
tar para entretener y recibir una compensacién econdmica para su manutencion:

Y el heraldo puso en las manos la muy hermosa citara para Femio, quien can-
taba entre los pretendientes por necesidad. En verdad, el que tocaba la for-
minge, comenz6 a cantar bellamente. (x7jpv§ 8 év Q(Eptﬂv xiBoprv meprcalhéo
Bijie | Dnpie, &g p fiede mape pynoTipowY dvayxy).”

El apremio de Femio se reafirmara cuando suplique piedad encarecidamente a Odi-
seo, refiriendo una vez més que la obligacion lo condujo a cantar para los preten-
dientes de Penélope:

Te suplico, Odiseo, ti respétame y apiddate de mi, para ti mismo habré des-
pués una afliccién si matas al aedo, el que canta a dioses y hombres. Auto-
didacta soy, y el dios infundié en mi 4nimo diversos poemas, y parece que
canto en tu honor como a un dios; asi, no ansies decapitarme. Estas cosas
podria decir Telémaco, tu amado hijo, que yo, ni voluntario hacia tu palacio
ni mendigando, te traicionaba cantando para los pretendientes durante los
banquetes, jpero unos, mucho mds numerosos y fuertes, me conducian por
obligacién.”

La obligacién que reitera el cantor posee un caricter forzado, no por la necesidad
de mantenerse econémicamente, sino por ser objeto de coercién por parte de los
pretendientes al ser un trabajador de la casa.

Por otro lado, Havelock afirma que, aunado al de entretenimiento, esté el propé-
sito de almacenamiento de la informacién:

! FRANKEL, H., op. ciz., p. 27.

> Apéndice I: Hom., Od., no. 3, p.v. En el texto no. 29, p. xi, también es senalada la necesidad del
aedo. Cff: supra, p. 19, n. 30, sobre la sefialada necesidad del aedo. Incluso, el poeta utiliza un verso
formular en ambos, ¢fr. Apéndice IV: Férmulas poéticas, p. xxxv.

% Apéndice I: HoMm., Od., no. 30, p. xi.
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El poema épico narraba una historia en la que los actores eran personas que
hacfan cosas o las padecian, con una notable ausencia de planteos [sic] abs-
tractos. El individuo podia reflexionar, pero siempre en tanto ser humano y
nunca como filésofo, intelectual o tedrico.”

Partiendo de esto, considero necesario anotar tres puntos: el primero, que los per-
sonajes,” al encarnar situaciones comunes del devenir humano, exaltan el mdfog
del auditorio, buscando con ello una identificacién por parte de los oyentes —lo
cual también explicaria, de cierto modo, cémo posteriormente el propdsito poético
también se convirtié en uno didactico—; el segundo, que el ¢jercicio de la memoria,
de ser asi, no sélo se daba en funcién de la oralidad, sino que adquiria mayor impor-
tancia por ser la herramienta que conservaba el contenido del poema; y el tercero,
aunque no sea el objetivo de esta tesis, el estudioso apunta ya a que no daba cabida
a un andlisis epistemoldgico, al aclarar que atn no existia un planteamiento de re-
flexién filoséfica en tiempos arcaicos.

Sobre el segundo punto juzgo necesario ahondar un poco més. La memoria
del poeta puede comprenderse de dos maneras: una, dependiente del aedo quien
realiza el constante ¢jercicio de la misma, entrendndola continuamente a través de
ciertas técnicas, ya sean formulares, ilativas o cataldgicas;” la otra, como un poder
religioso dado por la Musa —o las Musas, siguiendo a Hesiodo. Sobre la primera no
parece dificil imaginar el arduo, aunque no imposible, trabajo del aedo, ello sin per-
der de vista la casi nula difusion de la escritura empleada para el 4mbito poético en
aquel tiempo; sin embargo, a propésito del segundo aspecto, hablar de una potes-
tad divina vincula ya técitamente las habilidades propias del poeta con un cardcter
“entusiastico’, si bien no se encuentra ain la invocacién a la Musa como tal. Naddaf
afirma:

La memoria que rige a la inspiracidon poética es un poder religioso impersonal
que rig g
que le da a las declaraciones del cantor un efecto de encantamiento y que

%" HAVELOCK, E., “La ecuacién oral-escrito: una férmula para la mentalidad moderna’, en Cu/-
tura escrita y oralidad, p. 41.

%> Aunque el autor menciona a “actores” prefiero nombrarlos “personajes” dado que el primer
término podria sugerir una puesta en escena teatral, en cuyo caso se alejarfa del género poético aqui
tratado, el épico.

% DETIENNE, M., Maestros de Verdad..., p. 61: “Tras la inspiracién poética se adivina un lento
adiestramiento de la memoria. Los poemas homéricos ofrecen, por otra parte, ¢jemplos de estos
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retiene, sin embargo, una funcién diddctica [...] cuando Homero y Hesiodo
ejercitan su funcién poética son tanto poetas como mantis o videntes y, como
tales [...] tienen acceso al conocimiento de todas las cosas pasadas, presentes
y futuras.”

No concuerdo con el autor al hablar de la funcién didactica como tal, ya que ésta
no se reconoce como un don por parte de la divinidad, al menos en Homero, pues
la Musa no parece, por lo dicho dentro de los poemas, ensenar al aedo como debe
retener el contenido poético; no obstante, si considero que la memoria aédica debe
estimarse como divina por el cardcter especial que posee, mismo que en ocasiones
se enuncia como “sobrehumano” Tanto en el poeta jonico como en el beocio, el arte
del acdo debe abarcar pasado, presente y futuro. Su condicién de inspirados los dota
de una especie de omnividencia y es en este sentido que deben ser tomados como
profetas, por comunicar aquello que la divinidad quiere dar a conocer, utilizando
como canal de la misma al propio aedo.

Dejando por un momento lo dicho por Naddaf, para quien parece que definir
la inspiracién poética es remitirla inicamente a la relacién establecida por el poeta
con las Musas, la posesion de esta memoria podria resultar abrumante para el aedo,
quien se encuentra en una incesante y recurrente utilizacién de la misma. Gentili
parece considerar que el estado entusidstico del poeta se debe a la tension que pa-
dece debido a su capacidad memoristica, lo cual marcaria la pauta al trance extético
del cual el aedo necesita hacer uso para comenzar a crear, aunque evidentemente, de
forma inconsciente, entre en un furor entusidstico, sin conocer a cabalidad aquello
que transmite.

Ahora bien, si se sigue la doctrina platdnica, la respuesta que encontramos en el
fildsofo se agotarfa en este punto. Para Plat6n, no cabe profundizar sobre esto dado
que el poeta s6lo funge de intermediario con la divinidad y nada mas. Sin embargo,
en algunos estudios contemporaneos, el desconocimiento del objeto de su poesia
por parte del aedo podria no restarle importancia dentro del proceso de creacidn,
como lo declara Konstan.”

ejercicios «mnemotécnicos», que debian asegurar a los jovenes acdos el dominio de la ardua técnica
poética: son los pasajes conocidos bajo el nombre de «catdlogos»”.

’” NADDAF, G., 0p. cit., p. 53.

# KONSTAN, D., Platos lon and the psychoanalytic theory of art, p. 4: “to be sure, inspired seers do
not necessarily understand the meaning of the oracles they deliver, but what they utter is not just an
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No obstante, otras muestras de esta tradicién cantora y de su evolucion se en-
cuentran del mismo modo en los poemas homéricos. Si bien los pasajes anteriores
hablan de un profesionalismo del aedo, en la [/iada aparece Aquiles tocando una
melodia con la citara en el momento en que la embajada conformada por Fénix,
Ayax y Odiseo llega a su tienda para comunicarle el ofrecimiento de Agamenén:

Y llegaron a las puertas y a las naves de los mirmidones, y a éste encontraron
complaciendo su corazén con la clara férminge, bella y ornamentada, que
tenfa un argénteo clavijero; la que obtuvo del botin de guerra, habiendo des-
truido la ciudad de Etién. Con ésta complacia su 4nimo, asi pues, cantaba las
hazanas gloriosas de los varones.”’

Aunque el héroe realiza un canto acompafiado del instrumento musical, la forma en
la que Homero lo presenta permite observar dos aspectos clave: el primero —y mas
importante— que su ejecucién es inicamente propia del héroe que se complace con
los frutos de su trabajo, la férminge del botin de guerra, contraria ala de un rapsoda
cuya actividad tanto técnica como inspirativa incluye una continua dedicacién a
ello; y segundo, que este canto precisa ser exclusivamente dedicado a la narracién de
hazafas de varones (x\éa 4v8p@v). Asimismo, es posible deducir la evolucién que
toma la figura del acdo entre ambos poemas: pasa de tener una tinica mencién en la
Il{ada a personificarse en los cantores de la Odisea.'*

Del mismo modo, cabe revisar la intima relacién que guardaban musica, canto y
baile en la época arcaica,'” misma que ayudara a entender el aspecto oral de los ini-
cios poéticos. En un principio, esta unién coral-poética-dancistica estaba tan ligada
que apenas se esbozaba una minima diferencia entre las disciplinas que la conforma-
ban, dado que el contenido del canto era marcado por la ejecucion instrumental a
la par que ésta brindaba el ritmo que los bailarines debian seguir.'” Los griegos no

imitation of how someone skilled in the mantic art would talk.” KONSTAN, D., Plato’s lon and the
psychoanalytic theory of art, p. 4.

» HoM., Il., IX. 185-189: Mupuidovwy & &ml e xholag kol vije icéabny, | tov 8 edpov dpéva
Tepmopevoy Gépuryyt Aryely | xehfj Seudakéy, émi 8 dpydpeov {uydv ey, | > iy dpet’ 2 tvdpwy mdhw
"Hetlwvog dhéaong: | T7) & ye Bupdvy Eepmey, dede 8 dpa khéo 4vdpav. Este pasaje no se encuentra en
los apéndices dado que quien ¢jecuta el canto es Aquiles y no un poeta, lo cual no refiere como tal a
un aspecto poético.

YO Cfy. supra, p. 29 y ss.

OV Cfy: supra, p. 9.

12 GENTILL B., 0p. ciz., p. 59: “El término mousiké, «el arte de las Musas», fue adoptado para
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concebian una sin la otra, a tal punto que los aedos antes de ser aedos eran citaredos:
personajes que entonaban cantos a la vez que tocaban su instrumento, la citara.'®
Asi, Comotti propone como definicién de musica la siguiente:

El término griego del cual se deriva el nombre de « musica », mousiké (a
saber, teckne, « el arte de las Musas » ), definfa, todavia en el siglo v a. C.,
no solo el arte de los sonidos, sino también la poesia y la danza, es decir, los
medios de transmisién de una cultura que, hasta finales del siglo IV a. C., fue
esencialmente oral, una cultura que se manifestaba y se difundia a través de
ejecuciones publicas en las cuales no s6lo la Palabra sino también la melodia
y el gesto tenian una funcién determinante. 04

Asimismo, podria decirse que la musica era entendida como el conjunto performa-
tivo de los elementos anteriormente mencionados, dado que uno y otro se llevaban
a cabo al mismo tiempo. Esto también senala el cardcter de pasatiempo y diverti-
mento de la poesia: se recitaban pasajes poéticos acompafiados de ejecuciones ins-
trumentales y bailes como parte integral de los banquetes y simposios, incluso, en el
siguiente pasaje de la I/iada, es posible ver que la recitacion adquiria una importan-
cia semejante a la de la comida o la de la bebida:

Asi entonces, el dia entero hasta que el sol se hundié, disfrutaron un ban-
guete'® y ningtn 4nimo carecié de racién semejante ni de la hermosisima
férminge, la que Poseia Apolo, ni de las Musas, que cantaban alterndndose
con hermosa voz.!%

En diversos pasajes de la Odisea, también se puede apreciar el canto como diverti-
mento, por ejemplo:

Quemando los muslos, degustaban un magnifico banquete sacidndose. Entre
ellos, celebraba con el canto el divino aedo, Demédoco, honrado entre los
pueblos.'”

significar no solamente el arte de los sonidos, sino también la poesia y la danza, es decir, los me-
dios de comunicacién de una cultura que transmitia oralmente sus mensajes en representaciones
publicas”.

193 ibid, p. 33: “La musica era, pues, servidora de la poesfa, en cuanto que era ornamento del
canto’.

% Comotrty, G., ap. cit., p. 5.

19 Cfr. Apéndice I: Hom., /., no. 2, nota 2, p. i.

106 Cfr: Apéndice I: HoM., I/, no. 2, p. i.

7 Cfr: Apéndice I: Hom., Od., no. 23, p. x.

42



LA ORALIDAD: LA VOZ DE LA MUSA

Cabe senalar nuevamente que el Homero de la I/iada deja en claro que la musica
ejecutada es obra del dios Apolo y de las Musas; distinto del poeta de la Odisea,
que da nombre e identidad a los intérpretes, Femio'® y Demddoco,'” brinddndoles
importancia dentro del performance. Sibien no es el objetivo de la presente tesis ras-
trear el origen del rasgo poético en Apolo, si considero pertinente hacer una somera
mencidn del atributo del dios, sobre todo, por la implicacién filoséfica y que abor-

110 Desde su nacimiento —al menos en la tradiciéon

dard Nietzsche siglos después.
himnica-, el dios reclama el arco y la lira por igual, tal como se narra en el himno a
Apolo: “sean para mi, la amada citara v el curvo arco, v profetizaré para los hombres
p y yp p
a infalible voluntad de Zeus”, e modo que la asociacion poética del dios le viene
la infalible voluntad de Z nrd do quel tica del dios 1
por naturaleza, es el cantor por antonomasia, es el dador del poema, guia de las Mu-

sas a quienes enseia el canto para que lo acompaien en ¢él, mientras lleva la musica:

La multitud en fiesta y panegiria parece ofrecer al dios el espectaculo de una
asamblea de Inmortales en el Olimpo, entre las danzas y los cantos de las Mu-
sas. De repente, el dios del arco se convierte en el Apolo de la citara, yendo en
direccién a la rocosa Pito. La musica lo lleva.'!?

Ahora bien, revisado el cardcter de entretenimiento que poseia el performance, es
necesario abordar el aspecto oral dentro de él. Para Gentili existen tres condiciones
de la oralidad: la de la composicidn, la de la comunicacién y la de la transmisién,''?
expresadas por medio de la improvisacion, el performance, y la tradicién confiada a
la memoria, respectivamente. Considero que, atendiendo a la propuesta de este au-
tor, las tltimas dos condiciones de la oralidad corresponden al acto del poeta como
técnica. Por otro lado, Havelock propone tres dimensiones distintas con respecto
a la oralidad: la histérica, la contempordnea, y la lingiiistica;'' las cuales dan lugar

a la filoséfica.

1% Femio podria ser un nombre parlante proveniente del verbo ¢npi: decir o hablar, haciendo
alusién a su actividad cantora. Gfr. Apéndice I: Hom., Od., no. 3, p. v; no. 5, p. v; no. 25, p. x; no. 29,
p. xi. Por otro lado, los textos no. 9-11, p. vi; no. 18, p. ix; no. 24, p.x y no. 27, p. xi, sélo aluden a un
aedo sin mencionar nombre. Los textos no. 15y 16, p. viii, aluden a Demédoco.

19 Apéndice I: HoM., Od., no. 8, p. vi; no. 12-13, p. vii; no. 15-17, p. viii; no. 19, p. ix.

WO Cfy. infra, p. 53.

1 h. Ap., 131: el pot xifaplg te dikn kol xapumdha t6Eo,| xprow 8 avBpwmoiot Awdg vnueptéa: Bovdip.

12 DETIENNE, M., Apolo con el cuchillo en la mano, p. 21.

'3 GENTILL B, 0p. cit, p. 23. "4 HAVELOCK, E., La Musa aprende a escribir, p. 45.
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A propésito de las condiciones que corresponden a la técnica del aedo, podria
sostenerse que en Homero confluyen tres componentes que permiten que la pieza
artistica se lleve a cabo de manera exitosa: técnica (téyvn), inspiracion (uavia), y
contenido temdtico (¢va1g).""® En ese orden el poeta, pues, debe contar con una tée-
nica previa, la cual, como ya se ha sefalado, resulta independiente de que posea o no
conciencia de ella. Después, recibirfa de la divinidad el “soplo divino” que lo incita-
rd a la creacidn poética, mismo que se hallaba intimamente ligado al contenido te-
mitico que versaba sobre asuntos de naturaleza suprema que los dioses transmiten a
los hombres. Este llamado “soplo” —entendido como wvedpa, espiritu— refiere a una
especie de trance en el que el poeta entra para ponerse en contacto con la divinidad.

En el o (535¢),"¢ Platén coloca en una misma jerarquia a Museo, Orfeo y Ho-
mero, considerdndolos mediante una acertada alegoria como poetas de los cuales
penderan “las cadenas de inspirados”, cuyo siguiente eslabdn sera el o los rapsodas
que contintien la tradicidn al recitar sus obras. Esto habla entonces de una pervi-
vencia dentro de la préctica de los aecdos que ya existia en época arcaica, haciendo
patente que Homero es el resultado de un vasto linaje de cantores anteriores cuya
funcién radicaba en el entretenimiento, sobre todo si se tiene presente el testimonio
de Demdcrito, el cual sostiene que el hexdmetro fue una invencién de Museo.'”
Esta cita sugiere que el artista posee antes de la creacién una téyvn propia que le
servird de herramienta para su actividad poética. Si bien la Musa le concede el don'y
el contenido —ya sea que se lo recite ella misma o lo haga por medio de ¢1-, las espe-
cificaciones operativas son responsabilidad de aquél. Ahora bien, la invencién que
atribuye Demdcrito a Museo no es gratuita, el hexdmetro dactilico, que se volverd
recurso sizne qua non de toda épica, resulta de un ritmo continuo que con seguridad
fue tomado de la danza y la musica, las cuales en épocas muy antiguas atin no se en-
contraban definidas como disciplinas diferentes, como se explicé lineas més arriba.
Asi, el poeta seria incapaz de recibir el toque o la inspiracién divina si no tuviera
un conocimiento previo que le permita recomunicar lo que la Musa exprese;''® del

' Cfy. Apéndice II: PLAT., Jon., no. 3, p. xix.

16 Cfr. Apéndice IT: PLAT., fon., no. 5, p. xxi.

"7 DEMOCR., 16, MALLIUS THEODOR., de metr., VI 589, 20 Keil: “El hexdmetro dactilico
fue inventado por Museo.” (metrum dactylicum hexametrum inventum primitus ab Orpheo Critias
[88 B 3] asserit, D. a Musaco).

"8 DEMOCR., 59: “Ni el arte ni la sabiduria son alcanzables si uno no ha aprendido”. (odte téyvn
obte codin EdueTd, v 1w wab Tig).
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mismo modo, invocaria a la Musa a fin de que le cuente las cosas que han sucedido,
un pasado histérico que Detienne considera mas poético que anterior.""” Podria
entenderse entonces a Homero como primer aedo y rapsoda simultaneamente, si
bien ambos términos podrian utilizarse indiscriminadamente, siguiendo a Genti-
1i."*° Esquematizado esto seria:

Mobor <——— QuApog ———>  paywdic

TONTNS

Sin embargo, en cuanto a la tradicidn, el mismo autor también menciona la trans-
misién rapsddica de los poemas homéricos:

Sabemos que, [sic] el rapsodo Cineto de Quios, que segtn aparece en 504-
501 a. C. recité por vez primera a Homero en Siracusa, ?ue no soélo ejecutan-
te, sino también autor de muchos versos épicos que ¢l habria insertado en el
tejido de los poemas homéricos. Asi pues, los dos momentos, el creativo y el
repetitivo, coexisten atn en la actividad de un rapsodo del siglo V1.'*!

Entenderiamos a Homero entonces como el intermediario entre la Musa y el rap-
soda, el anillo conector de la cadena de inspirados de la que habla Platén.'** Sin
embargo, en su calidad de primer poeta también es el primer rapsoda, si bien no
se tienen noticias de una transmision oral rapsddica, debié de existir una tradicién
poética anterior a él, aunque no se tengan noticias claras de ello. Para nosotros, con
¢l se inauguran, por decirlo de alguna manera, tanto la tradicién poética como la
rapsddica, es una suerte de génesis creativa, ya que el poeta homérico da origen a

1 DETIENNE, M., Maestros de verdad en la Grecia Arcaica, p. 55.

120 “Es indudable que las palabras aoidds y rhapsodds fueran aplicadas ambas, en su origen, al
pocta-ejecutante. Se ha pensado que pudieran indicar alguna diferencia respecto al tipo de ejecucion
o a la preponderancia de la improvisacién sobre la memorizacion, o bien que fuese ‘creativa’ o ‘pro-
ductiva’ la actividad del aedo, ‘repetitiva’ la del rapsodo”. GENTILI, 0p., cit., p. 27.

21 Idem, p. 29.

12 Cfy. Apéndice II: PLAT., fon., no. 5, p. xxi.
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ambos: canta, por un lado, el poema que las Musas le dan y lo transmite al rapsoda,
en cuyo caso es ¢] mismo, puesto que atin no existe algun otro que lo haga por éL.'*
Asi pues, tenemos la base que dard pauta al desarrollo de la creacién artistica, mis-
mo que continuard merced a la intervencién de las Musas para dotar al poeta del
¢vBovoaouds que le permitird el canto. Sobre esta linea, Demdcrito ya planteaba
que el poeta padecfa un enardecimiento de espiritu,'* un évBovoopdg creativo.
Sin embargo, el artista poético debia contar con una serie de conocimientos pre-
vios que lo colocaran en una posicion “favorecida” frente a la Musa, puesto que
la inspiracién por si sola no era capaz de generar un poema.'® Por tanto, era tarea
del poeta no s6lo poseer una técnica previa sino también ser capaz de ligarla con la
inspiracion que la divinidad le otorgara.

LA RELIGIOSIDAD Y LO DIVINO: INSPIRACION COMO ESTADO DE EXTASIS

La poesia como arte es elevada y sublime, concebida en Grecia como perteneciente
al ambito divino por poseer las caracteristicas que sélo las deidades pueden crear.
La critica literaria de los siglos I y II d. C., con Cecilio de Caleacte, Demetrio y
Longino, prueba cémo este aspecto de la creacién poética fue objeto de estudio
hasta dichos siglos, aunque con estos autores es apreciable la perspectiva tedrica del
andlisis de la poesia, es decir, se teorizan los rasgos técnicos del poema y se examinan
sus caracteristicas poéticas. Sin embargo, este escrutinio de tiempos posteriores se
da cuando los poemas se encuentran fijados a través de la palabra escrita, condicién
en la que abundaré en el siguiente capitulo.

Por otro lado, su pertenencia a lo divino no excluye a la poesia de poseer un ca-
racter técnico. Siguiendo a Jean-Luc Nancy, la Musa “instaura” el proceso creativo,

12 BERNABE, A., “Introduccidn general” en Himnos homéricos, p. 20: “En estos primeros aedos
no es posible distinguir al ejecutante del compositor, ni siquiera entre la voluntad creadora de éstos
y la Musa, que es quien verdaderamente inspira el canto. La ejecucién misma era un acto de creacién,
sin texto fijo previo, situacién que verosimilmente era similar para la monodia lirica”.

2 DEM., 716 (68 B 18): CLEM., Strom. VI 168: “Lo que escribe un poeta por inspiracién divina
y por un aliento sacro es sin duda hermoso (romig 8¢ dooo pév &v ypadnt uet’ évBovaiaciod kel iepot
TVEVLATOG, Ko kapTeL ETH.)”.

' Sobre este respecto, BENET (op. cit. p. 28) afirma: “[...] porque la inspiracién le es dada a un
escritor sélo cuando posee un estilo o cuando hace suyo un estilo previo. No creo, por consiguiente,
que con la sola ayuda de la inspiracién se pueda crear un estilo”.
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entendiendo a éste como un todo, no solamente de manera inicial;'* incluso yo
afadiria que la diosa lo instaura mnemotécnicamente al ofrecer al aedo una memo-
ria tan particular y necesaria para la creacién artistica. Asi pues, se estarfa hablando
de que la inspiracién poética se establece a partir del momento en que el poeta
resulta beneficiario de una memoria divina y se contintia con el ejercicio hecho por
¢l mismo por mantenerla.

Ahora bien, el cantor de tiempos homéricos no es consciente de esta participa-
cién y le resulta evidente que, por la temética del poema, no puede ser ¢l quien lo
cante, sino la Musa. Si se pregunta por el fenémeno creativo, aunque su respuesta
serd exterior en la mayoria de las veces, sin considerarse a si mismo como factor
importante del proceso.

Justamente en relacién con la idea segtin la cual el poeta no se concibe a si
mismo como creador auténomo, sino como depositario de un patrimonio
cultural que ha aprendido del exterior, se define el concepto de inspiracion
divina, como si el quehacer poético no fuera atribuible a la personalidad del
cantor individual, sino que descendiera directamente de la intervencién de

las divinidades a cuyo cargo va el canto, las Musas o Mnemosyne (la Memo-
: 127
ria).

Asi, ya sea por escrito o de forma oral, en época arcaica, cldsica o helenistica, el
consenso parece ser el mismo: de inicio, el género poético pertenece a los dioses
por su caracter elevado y perfecto, conmueve al espiritu, es un wafog; es la palabra
divina, mientras que el aedo sélo funge como depositario. Esto ultimo explica a
la perfecciéon por qué estos personajes se tenian en tan grande estima dentro de la
sociedad arcaica: no era por consideracién a una técnica propia e individual, sino
por el cardcter divino que su quehacer poético implicaba; y si bien ellos mismos
se consideraban estar dentro de un trance poético al momento de componer, no
habrfa manera de que demandaran reconocimiento a su participacion, dado que no
eran conscientes de ella. Al respecto, Assaél lo apunta de manera precisa:

En efecto, los aedos arcaicos, por su parte, se sienten habitados por la Musa,
p p p
pero, al mismo tiempo, dominan una técnica de composicién que han apren-

26 NANCY, J., 0p. cit., p. 40: “De tal modo, las artes son ante todo técnicas. Lo son «ante todo»,
pero no en el sentido de comportar una parte inicial del procedimiento, rematada por una parte final
de consumacion «artistica». Las Musas no sobrevienen en una operacion artesanal: la instauran”

127 GENTILL B., op. cit., p. 30.
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dido durante largo tiempo [...] En realidad, la exaltacion poética se desarro-
lla, de forma manifiesta, de manera singular y personal para cada artista, de
suerte que la definicion del fenémeno de inspiracion debe, sin duda, ser reno-
vada segun cada experiencia creativa.'*®

Por otro lado, el pensamiento que Jendfanes de Colofén desarrolld en cuanto a
lo religioso partia de una aguda critica hacia la imagen de lo divino que los poetas
épicos crearon y transmitieron, ya que los acusaba —como después hard Platén- de
mostrar a los dioses como ejemplo de todo lo malo:

A los dioses achacaron Homero y Hesiodo todo aquello que entre los hom-

bres es motivo de vergiienza y de reproche: robar adulterar y engafiarse unos
129

a otros.

Para el filésofo presocratico, el poeta debe ser un educador fiel del pueblo. No estd
en contra de la divinidad sino de su ejemplo, de ahi que los poetas, al dirigirse a la
ciudadania para comunicarles lo que se debe de hacer, no pueda utilizar imagenes
divinas que representen la exaltacion de la violencia y el comportamiento desmesu-
rado.

Esto refleja, a mi parecer, la trascendencia moral que se reconocia ya en la poesia
como educadora de la pdlis, a la que el fildsofo hizo objeto de reflexién, al mismo
tiempo que reprochaba en particular a Homero porque lo consideraba el primero
de los poetas, de quien abrevaran todos los posteriores: “Y es que desde el principio
todos por Homero han aprendido... (¢ &pyfic ka8 “Ounpov, émel pepadixoact mavreg
) 130

Por su parte, en Empédocles se encuentra ya una idea més acabada de lo que se
entiende por el entusiasmo poético en tanto vivencia, es decir, el de Agrigento ya da
cuenta de la experiencia extética de la que es participe en sendos fragmentos:

128 «En effet, les a¢des archaiques, pour leur part, se sentent habités par la Muse, mais, en méme
temps, ils maitrisent une technique de composition qu’ils ont longuement apprise [...] En réali-
té, Pexaltation poétique se développe, manifestement, de manicre singuli¢re et personnelle pour
chaque artiste, de sorte que la définition du phénomene d’inspiration doit sans doute étre renou-
velée & propos de chaque expérience créatrice». ASSAEL, J., Pour une poetique de linspiration, p. 3.

12 XENOPH., 15. mavta Beolc’ 4vibnxoay Ounpés 8 Holodég e, booa map’ dvBpwmototy dveldea kol
Vbyog éotly, KhémTery powyedew Te xal Mhovg amatedewy. g mheloT epBEyEavTo Bedsv dbepiotior Epyer,
KAETTELY polyebewy Te kol GIAHAOUG dmarTedery.

130 XENOPH,, 14.
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Alejad, pues, dioses, de mi lengua el extravio de esa gente y encausad por
mi boca piadosa un limpido hontanar. Y a ti, virgen de la memoria fértil,
Musa de albos brazos, te suplico; lo que es licito que oigan los seres de un
dia, enviamelo, conduciendo desde las moradas de la Piedad el carro décil a
la rienda. 1!

Asi, pues, si a instancias de alguno de los seres de un dfa, Musa inmortal,
tuviste a bien que nuestros desvelos hollaran tu interés, asiste una vez mas,
Caliope, a este suplicante en su intento de exponer un relato cabal sobre los
dioses.'??

¢Por qué la inspiracion —mds alld de su obvia importancia— se relaciona con la belle-
za del quehacer poético? Desde tiempos arcaicos, la consideracién estética del poe-
ma radica en mayor parte en el fendmeno inspirativo y, por ende, en la divinidad.
Como ya se refirié, para Demdcrito todo aquello que provenga de la divinidad no

puede ser sino bello.'*?

BUEMP, 2 @ alhé Beol tav ugv paviny drotpéyate yhwoovs, éx O 6olwv otoudtwy xabupiy
SyeTebonte TYNY kel of, ToAUVRGTY Aevkwheve Tapbéve Mobae, dvtopa, 6v B totlv dnueptotaty
éxovew, mepme map’ Edoefing éddova edviov dpue. Los siguientes no son los tnicos fragmentos
(aunque bien los mds importantes): “En los miserables es costumbre no dar crédito a la autoridad.
Tt en cambio, tal como te exhortan las garantfas de la Musa, aprende, tras haber desmenuzado en tu
fuero interno mi argumentacién. (&M xoxolg uv kdpTe PeleL KpaTEOUTTY ATITTEN- (g OF Tap Tue-
Tépre keheTa maTORaTe. Mobang, yvab SiioanBévtog évi amhdyyvolat Adyow”), Y: “Tenlo con toda
claridad presente, pues de origen divino es el relato que has oido. (8ooa ye Aot yeydxaow dometa,
TYYs MG Top@g TadT 1oBL, gzoﬁ mape. ubbov dxovong)” 132 “Y al final, augures, poetas, médicos y
dirigentes son entre los hombres terrenales, y de ahi retofian como dioses, excelsos por las honras que
reci%en. (elg 0% Téhog pavTelg Te kel DpvomSoL kal iyTpol kol mpdpot &vBpwmotay émyBoviolat mEhovTaL,
8v0ev avaBlactoto Beol Twijon dépiotor)” EMp., 15, 11.

2EMP., 3: el yip edmuepiav évexév Tvog, duppote Moboa, fuetépag pekétag <éde To1> dit dpovtidog
ENDel, edyoutvml vy alte maplotaco, Kaddmela, dudl Oedv paxdpwy dyaddv Adyov tudatvovti.

133 Cfr. supra, p. 46, n. 124.
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LA ESCRITURA. LA PALABRA DEL POETA

Xp1 Movaav Bepamovra kel dyyelov, € T1 Teploody
ei0ely), coding un $Bovepdy TeheBey,

e Té ey paaat, o Ot Setcvvey, dMho 8% motelv-
T o xpYonTaL RoTVog ?=7t10"fo'q,tevog;13’4

THGN., 769-772.

DEL AOIAO= AL HOIHTHES:
EL PASO CREATIVO DE LA ORALIDAD A LA ESCRITURA

El paso de la oralidad a la escritura no debe pensarse como uno inmediato sino
progresivo, ya que el poeta no pasé de usar sus recursos mnemotécnicos orales a
unos fijos y escritos. Podria considerarse asi que la escritura al principio sirvié como
apoyo ala oralidad, la cual se mantuvo sin cambios al inicio de la apariciéon de aqué-
lla, tal como lo refiere Gentili.'** Por su parte, Havelock, si bien no niega que la
transicién de una a otra fue paulatina, si parece preferir hacer énfasis en una proba-
ble divisién de ambas, al afirmar que la narrativa y el ritmo que eran utilizados como
“soporte de la memoria’, ya no se utilizaban en tiempos platénicos, en los que habia
crecido la difusién de la escritura:

Homero no era un residuo oral en medio de un entorno alfabetizado, la al-
fabetizacion de aquella sociedad sélo se produjo paulatinamente durante los
siglos que separan a Homero de Platon. El platonismo, siendo un texto es-
crito, fue capaz de formular un nuevo tipo conceptual de lenguaje y de pen-
samiento que reemplazaba la narrativa y pensamiento orales. La narrativa y
el ritmo, que habian sido el soporte necesario de la memoria oral, ya no se
necesitaban.'*

134 “El servidor y mensajero de las musas, si posee un arte superior, no lo oculte por envidia sino

que busque, ensefie y cree: ¢qué va a hacer si no con ese arte si es él el tnico que lo conoce?” Trad. de
RODRIGUEZ ADRADOS.

35 GENTILL B., 0p. cit., p. 50: “El proceso de alfabetizacién fue mucho mds lento de cuanto po-
damos imaginar, y en lo gradual de su desarrollo no cambié sustancialmente, dentro de la sociedad
griega en gran medida analfabeta, el sistema comunicativo y la actitud psicoldgica de vida y de pen-
samiento innata en la tradicional cultura oral. El poder de la memoria se mantuvo sin cambios, y sin
cambios permanecid el cardcter oral tanto de la comunicacién como de la transmisién”

13 HAVELOCK., E., La musa aprende a escribir, p. 46.
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Con lo anterior, siguiendo al autor, la narrativa y el ritmo marcados dentro de la
oralidad se reemplazan con el texto escrito, puesto que éste no necesita ya el ¢jer-
cicio de la memoria, dado que el aedo, ahora poeta, se sirve de la escritura para en-
tonar el canto. Sin embargo, considero que la memoria continuaria desempenando
un papel sustancial dentro del performance, ya que, si bien el ahora poeta cuenta
con un texto escrito al momento de la recitacion, su canto debia llevar un ritmo, y
para llevar a cabo esto con éxito, deberfa conocer a la perfeccion las medidas de los
pies métricos, mismos que tendria por fuerza que dominar, y dificilmente, desde mi
punto de vista, este aspecto del poema estarfa también escrito.

Continuando con la propuesta de Havelock, el autor sugiere una “tension crea-
tiva reciproca’ entre oralidad y escritura, explicando que, en ocasiones, se pondera
mas el uso de la primera sobre la segunda, mientras que, en otras, sucederia lo con-
trario: la imposicién del texto sobre la palabra oral.'”

Reale, contrario a Havelock, afirma que los textos poéticos resultantes de la alfa-
betizacién producida en la primera mitad del siglo 1v a. C. no son considerados to-
davia como creacidn, sino todavia como soporte de la memoria;"*®* es decir, recurre
adefender la interrelacion oral-escrita sehalando que, en términos literarios, aun no
se puede hablar de obras puesto que éstas siguen prevaleciendo dentro del espectro
vocal. Una idea parecida a ésta se encuentra en Frinkel, quien sitta el aspecto edu-
cativo de la poesia ligado a su cardcter escrito:

Cuando los recitales se convirtieron en libros, la épica homérica se convirtié
en un medio universal educativo de toda la nacién y en una verdadera fuerza
educativa para una generacién de griegos tras otra.'’

Si, con seguridad, el aspecto pedagdgico de la poesia se hallaba ya desde los prime-
ros tiempos en que se cantaba, con la afirmacién de este autor parece ratificarse no
s6lo el uso sino también la importancia de la que la escritura provey6 a los poemas

" HAVELOCK, E., “La ecuacién oral-escrito: una férmula para la mentalidad moderna”, en Cu/-
tura escrita y oralidad, p. 25: Ambas, la oralidad y la cultura escrita, han sido enfrentadas y contra-
puestas una con la otra, pero se puede ver que siguen estando entrelazadas en nuestra sociedad. Des-
de luego, es un error considerarlas mutuamente excluyentes. Entre ellas hay una relacién de tensién
creativa reciproca, que tiene a la vez una dimension histérica, [...] la tensidn parece a veces hacer
fuerza en un sentido, en favor de restaurar la oralidad, y luego en el otro sentido, en favor de reem-
plazarla totalmente por una cultura escrita més elaborada.

P8 REALE, G., Platdn, en bisqueda de la sabiduria secreta, p. 30.

13 FRANKEL, H., op. cit., p. 42.
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homéricos en términos educativos para su difusién dentro de la Grecia arcaica.

De todo ello concluyo que la funcién educativa de la poesia se reconoce desde
la oralidad y no estd supeditada a la aparicién de la escritura; en todo caso, ésta s6lo
hace mas evidente su funcién paideditica. Por otro lado, enfrentar de forma directaa
la oralidad y la escritura serfa errar, en gran medida, el andlisis del paso de una a otra,
porque no cesan de existir una paralelamente a la otra; mds adn, se condicionaria su
transicion a un mero enlace moderado sin especificar las implicaciones que tienen
entre si, ya que se entenderia que son mutuamente excluyentes y no que coexisten
de manera simultinea, como lo hacen, incluso, hasta nuestros dias.

Ahora bien, lo cierto es que cuando la escritura apareci6 de forma ya definitiva
dentro de la literatura, lo hizo dejando en claro su papel social y cultural dentro de
la polis griega, pues se recurrié a ella, en primera instancia, como un recurso que
permitia la fijacién de lo ya dicho y conocido, i. e., el mito:

El mito en una sociedad primitiva, es decir, el mito en su forma viva y espon-
tinea, no es meramente una historia explicada, sino una realidad vivida. No
pertenece al género de lo inventado, como aquello que leemos en las novelas
de nuestros dias, sino a una realidad efectiva, viva, que pudo producirse en
las épocas mds antiguas y desde entonces persiste en influir al mundo y a los
destinos humanos F] Esas historias no se mantienen vivas por una vana cu-
riosidad, ni por pertenecer a cuentos inventados; pero tampoco por tratarse
de relatos verdaderos.'*

Prosiguiendo con la cita anterior de Malinowski, el mito debe comprenderse como
una narracién de una realidad paralela a la natural, dicho de otro modo, la mito-
logia recrea y propone respuestas que explican la realidad, que, si bien son ficcién,
cumplen un rol cultural dentro de la sociedad —en este caso, la griega arcaica— que
la dota de identidad y conforma una ideologia propia.

En cuanto a la relacién que guarda el mito con la poesia y con la filosofia, se
puede concluir que, en el primer caso, el ejercicio poético funciona como represen-
tacion de ¢él, sin perseguir analizarlo a profundidad, sino continuando con lo que,
dentro de lo mitolégico, se sigue por convencién. Por su lado, la filosofia rompera
ese esquema de pensamiento propuesto por el mito, apropidndose sélo de su parte
narrativa, como lo expresa Bernabé:

10 MALINOWSKI, B. apud K. KERENYI en Introduccion a la esencia de la mitologia, p. 20.

52



LA ESCRITURA. LA PALABRA DEL POETA

El mito lo que intenta demostrar es que el mundo es como es porque debe ser
asi; en el ambito del mito, el orden actual del mundo, logrado generalmente
tras un estado anterior de confusion, es el tinico de los posibles, ya que, si algo
no fuera como es, las consecuencias serfan desastrosas. En tales condiciones,
el mito constituye una defensa del orden establecido, mientras que la filosoffa
puede contener —aunque no necesariamente ocurre asi siempre— un fenéme-
no revolucionario.!*!

Ahora bien, enlazando la funcién social del mito, el aspecto oral de la poesia y la
aparicion de la escritura, cabe senalar que, de inicio, si bien la introduccion del al-
fabeto griego tiene lugar, como refiere Lopez Férez, en el siglo VIII a. C.,'* su fun-
cién fue meramente comercial y de cardcter utilitario;'*® otra razén por la que atin
no es posible hablar de obras literarias como tales, aspecto que aparecera en tiempos
posteriores, cuando la obra cantada por los aedos se establezca por escrito. Igual-
mente, la funcién del mito durante esta época debe entenderse como una construc-
tiva y social, que tiene como paradigma el establecimiento de los lineamientos de la
relacion entre dioses y hombres.

Sobre este aspecto, el pueblo griego no concebia el mito como una ficcién, sino
como historia auténtica, dado que fue en ella donde se recrearon los tiempos glo-
riosos que eran el modelo de conducta a seguir en la Grecia arcaica. La pervivencia
de Homero estaba dada en funcién del contenido heroico de sus poemas, los cua-
les, como ya he mencionado,'* posefan, como primer objetivo hasta ese momento,
una funcién recreativa. Sin embargo, dentro del pensamiento griego, este entre-
tenimiento contaba con una parte formativa: los poemas se cantaban para narrar
gestas bélicas y para ejemplificar los modelos humanos dignos de ser imitados —los
héroes—, a través de sus diferentes relaciones con los dioses inmortales. Ast, el mito
servia como método para instruir a la sociedad en su culto religioso. Sobre este pun-
to, Nietzsche va ms alld de inicamente considerar la parte metodoldgica del mito
dentro de los poemas homéricos al contemplar la idea de que, con ellos, evoluciona
la religién griega primitiva en una homérica mucho més acabada:

Los griegos habrian sido algo muy distinto si se hubiesen quedado ahi, pero
Homero los libré (de su brutalidad) con la frivolidad que es propia de sus

'“I BERNABE, A. 0p. cit., p. 14.

"2 L6pEZ FEREZ, A, 0p. cit., p. 27.

"3 vid., LESKY, A., Historia de la literatura griega, p. 28 y ss.
Y4 Cfr supra. p. 21 y ss.
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dioses. La transformacién de una religion salvaje y sombria en una religion
homérica es el mayor acontecimiento de los griegos.'®

Luego, si bien referi parrafos arriba que la relacién entre mito y poesia se constru-
ye en parte por la representacién que ésta hace de aquél, su vinculo va més alld de
s6lo este aspecto. Pues, en cuanto al cardcter divino que encerraba la poesia, cabe
sefalar la interaccién que el mito posefa con el universo religioso de la sociedad. La
religién griega se entendia, dentro de muchos otros aspectos en la época arcaica,
como un convenio mutuo establecido entre los dioses y los hombres. Los dioses
homéricos poseen, en ocasiones, caracteristicas que los asemejan con los humanos,
sienten parecido a ellos y sus acciones hacia éstos se muestran de cuando en cuan-
do impulsadas por sentimientos tales como la ira, el desenfreno, la compasién y la
simpatia,'* de modo que su intervencién dentro de la batalla se vefa establecida por
dichos afectos. Existe, pues, una supremacia divina ante la humana, en la que los
inmortales intervenian para trazar el rumbo de la vida de los mortales, aunque no
por ello podian, con sélo desearlo, cambiar por completo su direccién,'” momento
en el cual nace la aparicién la idea de un convenio mutuo: los dioses imponian su
poder en tanto que fueran objeto de adoracién por parte de los humanos, mientras
que éstos, a su vez, honraban a las deidades siempre y cuando los favorecieran del
modo deseado.

' NIETZSCHE, F. apud Diego SANCHEZ MECA en “Estudio preliminar”, NIETZSCHE, F, E/
culto 4grz’e 0 a los dioses, p. 37.

14 Algunos ejemplos de ello son el momento cuando Aquiles reconoce que la fuerza de Aga-
memnén le ha sido otorgada por los dioses: &i udo xaptepds éoat, Oeb¢ mov ool 16y Edwkev- (HoM.,
I, L 178); Héctor recriminando a Paris por su ineficiente comportamiento guerrero: odK &V Tol
ypatouy xiBapig Té e Sap’ Adpoditng (Howm., L, II1. 54); la respuesta de Héctor a Ayax mientras
acuerdan posponer la batalla: Alay émei tou Sée Hedg péyedog Te Biny e | ol mvuTiy, Tept & Eyyel
Ayeudv epTaté toat (Hom., IL., VII. 288); o la fuerza que Homero dice que inspira a Odiseo Ate-
nea:' Q¢ ¢péro, 19 8 Bumvevae uévog yhavkamg ABvn, | kteive 8 ématpodadny- (Hom.,., IZ., X. 482).

47 Por citar algunos pasajes que muestran esta situacion en [/iada: Hera expresa su lamento
porque la Moira dicta la muerte de Sarpedén, & pot &y, 8 t¢ pot Zepndéve. dikratov avdpdv | potp’
oo [Matpdichoro Mevorniadeo depiivor (HoM., 1., XVI. 433); Hefesto proclama a Tetis su deseo por
poder salvar a su hijo de la muerte, cuando ella recurre al dios para que le fabrique una armadura
para el Pelida: ol yép uw Bavéroro Suanygog mde Suvaluny | véadw dmoxpiion (Hom., I, XVIIL 464);
Zeus pesa las keres en una balanza para saber el destino de Aquiles y Héctor: xal téte 8% ypvoe
TeTp étiTouve TéhovTee, | &v 8 éTifel I3)1')0 kijpe Tevnheytos Bavditoto, | TV wEv Aytliog, v 8 Extopog
immoddpoto, | Ehke 8¢ péoon hafav- (Hom., 12, XXII. 209); y en Odisea: Atenea le responde a Telé-
maco que ni los dioses pueden librar a los hombres de la muerte: 43\ 7 tot 8dvarov uev dpotiov 0d8:
Beol mep | Kot pidey &vOpi SvvoayTat dhahictpey, dnmdTe kev 81 | polp’ hov) kabéknar Tavnheytog Bavéoto.
(Howm., Od, 111 231).
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Sin embargo, el mito no permanecid estatico en su cardcter religioso, de modo
que, en la medida en que se alejaba de su cardcter de adoracion para comenzar su
separacion con el dmbito ritual, su contenido transité de recrear las relaciones de
corte religioso y de culto, a una gama mucho mds amplia que favorecié tépicos de
la mas variada naturaleza. Entre ellos se encuentra su conversidén en un elemento
poético, insertindose dentro de la trama que los aedos cantaban. Esta divergencia
se dio, por una parte, gracias a una relacion entre lo cantado y el ritmo, ya que la
medida servia como auxiliar para el aspecto ritual, porque esa palabra cantada es
memorizada y puede recordarse, de modo que, en primera instancia, contribuia a la
correcta realizacidn del rito.

Ahora bien, conviene precisar el papel de la memoria dentro del proceso poé-
tico. Por convencidn se ha mantenido que su actuacion dentro del poema estaba
dada por el auxilio que brindaba como soporte recitativo del canto en tanto que
funcionaba para recordar la temdtica del relato —el mito—; y con ¢él, las partes com-
positivas de la obra poética. No se trataba de un texto fijo en su totalidad, si bien las
férmulas encontradas en el poema ayudaban a su confeccién, aunque también cum-
pliala funcién de mantener el aspecto oral de la cultura. Por otro lado, el anélisis de
este aspecto memoristico se puede enlazar con el éxtasis divino vivido por el poeta.
Gentili, por su parte, parece considerar que el estado entusiastico se padece debido

4 con lo cual se estaria hablando

ala tension que produce la capacidad memoristica,’
de un aspecto psicoldgico un tanto alejado de la inspiracidn, ya que el estado en el
que se encuentra el aedo se da por una concentracién mas que por una invocacién.

Esto sugiere pensar que la enajenacién del poeta se debe a un trance psicolégico,
donde la inspiracién no encuentra lugar al explicar que el individuo, que lleva a
cabo la representacion poética, tiene un nivel tal de concentracién que lo hace sen-
tirse fuera de si. Si se acepta la propuesta de Gentili, se estarfa hablando, entonces,
de una explicacién psiquica mas que extética o espiritual, en un sentido mds cienti-
fico y racional que anula la posibilidad de la inspiracion poética. Sin embargo, no
considero hallar en los poemas épicos alguna prueba que aclare esta propuesta, ya
que tanto el aedo como el poeta no consideran —por lo declarado por ellos mismos
en su obra— que su actividad refleje un desgaste de corte psicoldgico, sino més bien,
religioso. La parte divina posee un peso tal dentro de la ideologia griega que hace a

8 GENTILL B., 0p., cit., p. 30 y ss.
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quien recita el poemayy, a quien lo escucha, estar convencido de que es la palabra de
las Musas lo que contiene la obra.

Asi pues, revisado el cardcter oral de la poesia homérica —que no la hesiédi-
cay ello por la cercania de la primera con la oralidad-, cabe puntualizar algunos
aspectos sobre su pristino paso a la escritura. Para hacerlo, es necesario revisar la
transmision literaria de los poemas: las primeras ediciones de Homero se sitdan en
época alejandrina; suele mencionarse a Zenddoto, Aristéfanes y Aristarco como
los grandes estudiosos homéricos, aunque sélo se limitaron a rastrear las versiones
en circulacién de los poemas. Otro aspecto de la tradicién refiere a Pisistrato como

el primer compilador de Homero,*

? sin embargo, Fernindez-Galiano afirma que
Zenddoto —pese a lo escasos datos con los que se cuentan— fue el responsable del
trabajo filolégico de las obras homéricas, no sélo por su divisién en cantos, sino por

el trabajo de edicién que dio como resultado el establecimiento de una sola versién:

De todos modos, parece deducirse que preparé [sc. Zenddoto] una éxdoaig o
edicién de Homero (entendiéndose por ello, naturalmente, no una serie de
ejemplares iguales, sino un solo ejemplar anotado que, permaneciendo en los
ama.queles1 para ser consultado por otros eruditos, no alcanzaba gran difusiéon

popular).

Esto habla de la importancia y del valor que desde antiguo se confirié a la obra
homérica, al punto de buscar el establecimiento de un canon dentro del género
poético gracias a ciertos elementos de importancia, tales como su valor literario y la
pervivencia que tuvo a través de la tradicién generacional.

9 RODRIGUEZ ADRADOS, F. “Comienzos de la cuestién homérica en época moderna” en In-
troduccion a Homero, p. 32: “..la tradicién recogida por Cicerén en De Oratore de que Pisistrato
establecid un comité, en la Atenas del s. VI a. C., para compilar de forma coherente los poemas. Este
comité ha sido deshecho hace tiempo por la critica. Y, en cuanto a la escritura, hoy sabemos que en
el siglo v111, sino antes, habia escritura alfabética en Grecia, sabemos que anteriormente existié el
silabario micénico; [sic] sabemos que es normal en fecha primitiva la transmisién de poemas tan
extensos”. Y FERNANDEZ-GALIANO, M. “la transmisién del texto homérico” en Introduccion a Ho-
mero, p. 95: “Las noticias sobre Pisistrato han dado lugar, a partir de Asclepiades de Mirlea copiado
por Cicerén (De orat. 111, 137), ala leyenda de que él ?ue qui primus Homeri libros confusos antea sic
disposuisse dicitur, ut nunc habemus. Se tratarfa, pues, de una verdadera recensién pisistratica, quizd
incluso de una primera fijacidén por escrito de los textos épicos realizada precisamente en Atenas;
y los ecos tardios de la afirmacién ciceroniana (Eliano, Var Hist. X111, 14; Paus. VIL, 26, 6, etc.)
llegan incluso a culminar, con el bizantino Tzetzes, en la extravagante hipdtesis, doblete del mito
septuagintal, de setenta y dos sabios a los que Pisistrato encargé de los trabajos criticos pertinentes”.

150 FERNANDEZ-GALIANO, M., op. cit., p. 111.
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Ahora, conviene preguntarse ;qué sucede con la recepcién del contenido poéti-
co en el momento en que las obras cantadas se transforman en escritas? Para inten-
tar dar respuesta a ello es posible partir de que, debido a que hubo una coexistencia
primera de oralidad y escritura, como referi, es probable que, de inicio, ésta fuera
atn tomada como un don de los dioses, asi como lo sostiene Gentili: “Cuando se
empezé a practicar la escritura, fue sentida més bien como don divino (sobre todo

de la Musa) que como obra humana”’>!

De modo que podria decirse que la inspi-
racién que otrora daba la Musa para que el aedo cantara, se veia ahora reflejada en
la palabra escrita que ella misma brindaba al poeta. Esto redunda en dos cosas: por
un lado, que todavia existia una justificacién divina como respuesta de la confor-
macién del mundo y de las nuevas tecnologias, misma que refleja el peso religioso
que continuaba perviviendo en Grecia; y por otro, que el poeta atin no figura como
elemento importante y auténomo —independiente de la divinidad— dentro del que-
hacer poético, dado que la Musa atin continuaba realizando la mayor parte de las
acciones, mientras que el poeta sélo se limitaba a fungir como su fiel servidor. No
obstante, cabe cuestionar hasta qué punto el poeta oral ejercia esa “libertad”'>* La
Musa cantaba el contenido poético y tanto el aedo como el poeta repetian fielmente
lo dicho, diferencidndose entre ellos principalmente porque el segundo podia leer y
comprobar que su repeticién del poema era siempre la misma, mientras que el ejer-
cicio del primero dependia, en mayor parte, de la practica de recursos propios del
individuo mismo; es decir, para cantar, el aedo necesitaba por completo el uso de
sus conocimientos técnicos y poéticos mientras que el poeta podia apoyarse de re-
cursos externos que facilitaban la recitacién de la obra, aunque esto no supone que
el aedo tuviera mayor grado de importancia que el poeta; ambos contintan siendo
artifices de la obra, y esta diferencia, desde mi perspectiva, debe tomarse como una
corroboracién de la evolucién que hubo de tener la poesia a lo largo de los siglos.
En términos generales, las diferencias entre la oralidad y la escritura radicaban
en que la primera dotaba de movimiento al poemay de libertad de interpretacion al
aedo, mientras que la segunda permitia una fijacién del contenido poético, que, si
bien fungfa en ocasiones como herramienta mnemotécnica, restringfa al poeta para

la reinterpretacion de lo dicho por el texto. En palabras de Gentili:'>?

51 GENTILYL, B., 0p. cit, p. 25.
152 Este aspecto se desarrollard en el siguiente subcapitulo, Cff;, RACIONALIZACION..., p. 59.
153 Para GENTILI (0p. cit., p. 23), hay tres condiciones de la oralidad: la de la composicién, la de
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En general se puede decir que la diferencia sustancial entre ambos tipos de
comunicacion, oral y escrita, reside en el hecho de que en la primera el des-
tinatario y el emisor del mensaje se sittian, con toda la corporeidad y emoti-
vidad de su presencia, en un tiempo y un espacio determinados y comunes, y
comparten un grado similar de realidad y concrecién.”>*

Retomando la cita anterior, el aedo confeccionaba su canto en un momento y lu-
gar especificos y para un publico dado, y si bien este performance supondria una
dificultad para él, porque una gran parte dependia de su improvisacidn, de sus co-
nocimientos técnicos previos para la recitacién y, sobre todo, de un fuerte ejercicio
memoristico, también podria considerarse una ventaja en tanto que le concede po-
seer mayor libertad de actuacién dentro de la recitacion, aspecto que la escritura no
le permite: el poema fijado en un texto, si bien funcionaba como herramienta de
apoyo, dejaba menor margen a la espontancidad porque el poeta debia cenirse a lo
dicho por escrito, tal como lo explica Frankel:

La caracteristica més importante de la épica no escrita es la fluidez de la tra-
dicién. En cada presentacion el cantor disponia de libertad para alterar el
texto de cualquier modo, incluso recitando un texto totalmente nuevo. En
los textos escritos de la I/iada y la Odisea tal caracteristica no puede darse.'>

Por otro lado, Giovanni Reale enfrenta lo dicho por Havelock y distingue tres di-
ferentes aspectos dentro de la misma oralidad, con lo cual podriamos entender dos
cosas: la primera, que no es posible analizarla como una sola entidad dado que de
ella emanan otras vertientes, y la segunda, que la oralidad a la que se hace referencia
cuando se habla de poesia es, en realidad, la poético-mimética, es decir, la més anti-
gua de sus tres diferentes formas:

La oralidad tiene formas diferentes, que no pueden reducirse por entero,
como lo hace Havelock, a la «poético-mimética», aun si ésta resulta ser la

la comunicacién y la de la transmision, mismas que se reflejan en tres elementos cada una: improvi-
sacion, performancey tradicion confiada a la memoria. Considero que, atendiendo a la propuesta del
autor las tiltimas dos condiciones de la oralidad corresponden al acto del poeta como técnica, fun-
cionando de soporte de la primera; la composicién, expresada a través de la improvisacion, ya que, si
el poeta oral no contara con los recursos de comunicacién y transmisidn (performance y memoria)
no podriallevar a cabo con éxito dicha improvisacién, pues ésta es resultado de una técnica y no una
técnica en si; es decir, que aquélla surge como producto de ésta.

5% GENTILL B., 0p. cit., p. 23.

155 FRANKEL, H., 0p. cit,, p. 33.
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mas difundida. En efecto, en el ambito de la oralidad serd preciso distinguir:
a) la oralidad poético-mimética, que es la forma mds antigua y también la més
difundida; b) la oralidad que llamaremos dialéctica, que nacid y se afirmé
con el surgimiento de las investigaciones filoséficas y cientificas; ¢) por fin,
la oralidac% que podriamos definir como retdrica, en cuanto fue defendida e
impuesta por los oradores, o sea, por los maestros de la elocuencia pt’lblica.l%

Existe, asi, una “fluidez” en la palabra hablada. La recitacién aédica —el performan-
ce— en tiempos de la oralidad constaba de muchos elementos aparte del poeta; se
entendia como un conjunto musical, dancistico y poético que funcionaba paralela-
mente. Cuando el poema se escribe, tal performance se continta, aunque sus partes
se dividan y se comienza a distinguir una de la otra: la musica de la danza y de la
poesia, a pesar de que permanecen trabajando en colaboracién. Por lo tanto, con la
escrituray su poder para denotar los cambios del poema hechos por el aedo, naceria
laidea de que éste no es un simple repetidor, sino que interviene en la confeccién de
la obra poética, dado que la Musa le cuenta lo mismo, pero éllo recita de otra forma,
lo altera en cierta medida, fungiendo como coautor, resultando asi en una toma de
conciencia como creador.

RACIONALIZACION DE LA INSPIRACION POETICA

La primera aparicién del término moinaig referido a la poesia, como se entiende
incluso hasta nuestra época, se encuentra en Gorgias: “entiendo y nombro a toda
poesia como la que tiene una palabra medida” (tiv moinow dmacey kol voullw xol
vopalw Aoyov Eyovta puétpov-);"’ con el sofista de Leontinos ya existe un estableci-
miento del término para designar al género poético que antes se expresaba s6lo por
medio del mito, es decir, cuando la actividad de los aedos no sélo se fijé por medio
de la palabra escrita, sino también a través del metro, y asi nace la idea del quehacer
poético como género. Se entiende ya a la poesia como la palabra que, al cantarse,
posee un ritmo métrico, lo cual permite distinguirla del resto de obras literarias.
moinolg ya no es mas el término empleado solamente para todo aquello que “se ela-
bora’”, sino que ahora designa al conjunto de “obras” que anteriormente se cantaban
—o recitaban— tinicamente de forma oral.

156 REALE, G. 0p. cit., p. 43. 57 Gorea., DK I, 290, 21.
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CAPITULO III

Habiendo realizado, pues, un andlisis mds profundo sobre la actividad poética
de Homero, y habiendo referido su papel como poeta original, no puede mas que
entenderse que, ademds de esto, es el primer rapsoda porque no s6lo canta la obra,
sino que es el primero en transmitirla. Una vez que la tradicién y el influjo divino
ejercido en el poeta dio como resultado la obra producida -la cual, por cierto, po-
dria estimarse como evidencia de la parte inspirativa que posee—, la transmisién
de la misma correria por parte de los poetas, quienes, poseedores de una técnica
propia, se encargarfan de difundir las palabras enunciadas por la Musa a través del
poeta, continuando asi la cadena de inspirados propuesta por Platén, de la cual se
han hecho diversas menciones a lo largo de esta investigacién. Sin embargo, para
afirmar a Homero como primer rapsoda es necesario partir de la idea de que la
composicién de los poemas homéricos nacié a la par de la figura del aedo, puesto
que, como iniciador de la tradicién oral, lo mas probable es que debia fungir como
creador y difusor de su propia obra. Con ¢l no s6lo surgié la poesia, sino el método
para mostrarla a la humanidad.

Ahora bien, desde este momento el rapsoda serd responsable de llevar a cabo un
momento de recreacién —que no todavia de cocreacién- del poema, donde deberd
comprender lo dicho por el poeta a fin de ser fiel reproductor de ello. Reproducird,
por asi decirlo, a partir de lo ya creado, de lo dado,"® de modo que su técnica serd
una condicidn necesaria, pero no suficiente, y esto redundard en la critica platénica,
tan mal entendida por otra parte, como bien senala Giselle Von der Walde:

En el siglo V hay un desplazamiento en la funcién y prestigio del poeta y
comienza a ser llamado poiérés, hacedor de versos; se inicia asi una disputa de
prestigio sobre quién es el verdadero sabio: el poeta o el fildsofo. Esta nueva
manera es la que tiene en mente Platén en su querella con los poetas de la
tradicién y por ello es necesario ser cuidadoso a la hora de leer sus criticas,
pues es distinta la imagen que ¢l tiene del poeta y la poesia a la que tienen los
poetas arcaicos.!”

El rapsoda es transmisor del poema y, como tal, no confecciona una creacién a par-
tir de nada, sino que realiza una reproduccion de lo ya establecido. Su funcién estd
determinada por la técnica que posee para el canto, pero no por realizar uno. En
la figura del rapsoda la técnica es mucho mas patente que en la del poeta, quien, si

18 “efpnud 1t Mowoay.” Una invencién de las Musas.

15 WALDE, Giselle von der, Poesia y mentira, p. 3.
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bien también funge como portavoz de la divinidad, es de ella de quien directamente
recibe el poema; mientras que el primero, se encuentra ya en un segundo paso de
transmision, por recibir del poeta el canto que habré de recitarse.

Esta critica hecha por Platdn hacia la poesia estaba condicionada por su capaci-
dad comunicativa, no por un abierto e infundado rechazo o desprecio por ella. El
filésofo tenfa presente el peso de las habilidades poéticas, mas era necesario depu-
rar su contenido en funcién de su posible utilidad filoséfica, porque conocia que
la poesia contenfa, en potencia y por tradicion, una fuerte capacidad transmisora.
Asimismo, para describir algunos de sus planteamientos filoséficos, Platén recurrié
justamente a los mitos entendiéndolos como su primer significado, 4. ¢., narracion;
sin embargo, el fildsofo no sélo narra, sino que busca instruir con los mitos por re-
conocer la capacidad did4ctica que existe en ellos, cuestiona el contenido, mas no el
método, haciendo una reinvencion de los mismos, aspecto que heredara de sofistas
y presocraticos. Si bien es arriesgado declarar que las obras del fildsofo ateniense son
poéticas, si es evidente que utiliza recursos de esta naturaleza en aras de explicar el
contenido filoséfico de sus propuestas tedricas.

Por otra parte, el poeta no sélo es el que canta sino también es considerado como
un sabio en tanto que posee un dominio sobre la técnica propia de su labor. Al res-
pecto, Luc Brisson afirma:

Ser sophds consiste en dominar la actividad propia, dominarse a si mismo
y dominar a los otros; es por ello que se puede denominar como sophds el
carpintero, el piloto de una embarcacion, el médico, el dirigente politico, el
adivino y sobre todo el poeta.'®’

Esto, mds alld de la afirmacién hecha por el autor, se constata directamente con un
fragmento de Baquilides: “uno de otro es sabio; tanto antaio como hoy. Pues no es
nada fAcil descubrir las puertas de las palabras sagradas”!¢' Llama la atencién que
la palabra utilizada sea “sabio(coddg)” y no “poeta (rourc)”, ademds de mencionar
que dificil es conocer las “palabras sagradas (&ppitwv éméwv)”, dando pie, desde mi
punto de vista, a reforzar el concepto del aedo como un profeta cuya palabra es ora-
cular por contener la verdad, aun cuando ésta fuera otorgada por la Musa:

1€ BRISSON, L., Mito y saber, apud VON DER WALDE, G., 0p. cit., p. 12.
161 B., 5 = CLEM. AL., Strom., V. 68, 5:"Etepog £ étépov godds 6 te madow 16 T viv. [O0dE yirp
paoTov] dppiTwy émtwy mhhag tgevpeiv B., S = CLEM. AL., Strom., V. 68, 5.
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No hay duda de que para Homero la poesia es portadora de un conocimiento
que es fiable y no de simples rumores como los que alimentan el resto del de-
cir de los mortales. La Musa ha presenciado directamente todos los sucesos y,
por tanto, tiene un conocimiento distinto al de los hombres, lo cual conduce
ala pregunta de cémo transmite la Musa ese conocimiento, dado que no co-
nocemos esos sucesos como ella.'¢>

De lo anterior, es posible concluir que la propuesta més cercana al planteamiento
que deja de manifiesto Giselle von der Walde es la inspiracién, misma que acerca al
poeta a un estatus divino, separindolo de lo humano, y que, segtin la autora, queda
claro que en Homero la temdtica del canto es integramente verdadera, situacién que
se modificard con Hesiodo.'®® Siguiendo sobre esta misma linea, expresa:

Como se ve en la cita de Odlisea 8.496, es la Musa quien otorga al poeta su
canto (véanse también 8.44 y 62); pero en ninglin momento se insintia que
el poeta tenga que estar fuera de si o en estado de posesion para adquirir este
don. El poeta recibe de la Musa un don y en ese sentido es pasivo, es un simple
intermediario entre lo que las Musas saben y cantan y los mortales.'¢

Por otro lado, Havelock expondré que el poeta si se sabe poseedor de una técnica:

El motivo de que el poeta homérico controlase la cultura en que vivia era muy
simple: su poesia se habia trocado no sélo en expresion de las cosas importan-
tes, sino también en su Unica versién autorizada. Era éste un extremo que el
poeta no necesitaba demostrar, que formaba parte de los hechos aceptados,
tanto por ¢] mismo como por su comunidad, sin més reflexion ni andlisis.
Pero este contenido de la expresién poética no podia hacerse publico ni co-
municarse mas que por medio de la recitacion -y el poeta, en este punto, si
que era plenamente consciente de su virtuosismo. Puede no haber compren-
dido en todos los casos el significado cultural de lo que conservaba en sus
palabras; pero era perfectamente consciente de las técnicas a que apelaba para
proveer a la fijacién de la memoria.'®

Asi, se reconoce que no hay una conciencia per se del estado extatico del poeta, lo
cual reforzaria la innovacién platénica que sugiere la irracionalidad del fenémeno
de la inspiracion.

2 WALDE, G., von der, 0p. cit., p. 35.

16 Recuérdese que con el poeta beocio las Musas sabrdn “decir muchas mentiras parecidas a
verdades”. Cf. Apéndice I: HES., 75., no. 2, p. xiii.

14 WALDE, G., von der, op. cit., p. 35. 16 HAVELOCK, E., Prefacio a Platén, p. 143.
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CAPITULOIV
PERSPECTIVAS FILOSOFICAS
SOBRE LA INSPIRACION POETICA

84X\ & ypuoeokibapwy debwy potoay veotevyd,
&uolc A’ &mricovpog Buvorg inte TTaudv-'%

Tim., 15,2, 203-204.

PLATON Y LA IRRACIONALIDAD

Se suele considerar por consenso general que Platén realizé una critica dura a la
poesia, juzgdndola a partir del argumento que expresa que ésta no hace mis que
alejar al pensamiento de la busqueda rea/ de la Verdad,'*” 4Abetet, por narrar mitos
llenos de actitudes poco deseables en los individuos, y que sdlo por ello bastaba para
que los poetas fueran expulsados de la polis. Sin embargo, reflexionarlo tinicamente
de esta forma, seria, a mi parecer, dejar incompleta la interpretacion filoséfica pla-
ténica, la cual va més alld de unicamente rechazar y censurar a la poesia. Siguiendo
a Mattei, considero que no existe una condena real a ella, sino una exaltacién de su
préctica mimética: “Se deduce que la filosofia, lejos de desear la muerte del arte y de
la poesta, se sirva de esta prictica mimética para elevarla al nivel del ser”.'8

Si bien en el pensamiento platdnico hay muestras de un cuestionamiento a la
mimesis como recurso artistico, la critica hecha por el fil6sofo no va dirigida a la imi-
tacion per se y como técnica, sino a aquella que es inferior a lo que imita, de ahi que
el poeta, al tomar su papel como imitador de la naturaleza, descomponga y “rompa”
precisamente ese orden natural de las cosas,'® y esto en un sentido peyorativo como

1% “Pero, oh ti que haces crecer la Musa de cabellos de oro, Musa nueva, ven en ayuda de mis

himnos, o Pedn ‘ieio”. Trad. de RODRIGUEZ ADRADOS.

1¢7 Por una busqueda real, me refiero a una verdad filoséfica, ya que si bien la palabra cantada por
los poetas se puede considerar como verdadera en tanto que expresa aquello que transmite la Musa,
desde una perspectiva filoséfica no lo es, dado que, al menos desde una vision platdnica, no acerca al
alma a la realidad inteligible correspondiente a los niveles de voriaig y Sidvora.

'8 MATTEL Jean Francois, «Linspiration de la poésie et de la...», p. 90 : “Il en résulte que la phi-
losaphie, loin de vouloir la mort de lart et de la poésie, leur emprunte cette practique mimetique pour
Lelever au niveau de l'étre”.

1% Sobre esta linea también se encontrar la respuesta aristotélica, como declara Ross, W. D.,
Aristdteles, p. 324: “El poeta es un transgresor”.
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CAPITULO IV

se esboza de forma puntual en la Repriblica: “[...] parece que tanto éste [sc. Homero]
como los demds poetas componen la narracién mediante imitaciones”. '”° En esta
obra, las menciones que realiza Platén a la poesia estin encaminadas siempre a la
poca utilidad préctica que puede aportar a la conformacién politica del Estado que
el ateniense tiene en mente; de modo que, dado que las representaciones expuestas
en los poemas suelen exhortar a los hombres a seguir comportamientos poco ade-
cuados, deben ser, por fuerza, eliminados dentro de la sociedad; en el momento en
que las acciones tanto divinas como humanas plasmadas en los poemas homéricos
se toman como paradigma moral, Platdn los rechazara por la falsa idea que trans-
miten al pueblo griego.

Asimismo, el fildsofo parece establecer una dicotomia entre el arte —en este caso,
la poesia—y el conocimiento —émotiun—; el primero tergiversa la realidad sensible y
engafa alos individuos a través de los sentidos usando su propia creacién, pero no al
alma, por carecer del segundo. El ateniense condena a los artistas por no reconocer
que su obra sea una mera imitacién y que ésta sélo puede ser realizada gracias a la
informacién que brindan los sentidos, 7. e., por un conocimiento empirico que no
racional; de modo que la obra resultante serd una falsificacién, no una real.

Asi, el problema del arte como pipnoig y representacion no radica en la imitacién
hecha como una técnica, sino en que presente como reales los aspectos de aquello
que imita. La finalidad artistica y su poca —por no decir nula— utilidad educativa
son el problema filos6fico y la critica que aborda Platén. No puede existir un valor
cultural poético si el poeta crea a partir de una inspiracion y no de una émotiuy,
resultando asi que su imitacion poética no alcanzara nunca el cardcter de verdadero,
como se concluye al principio del libro X de la Repiblica:

Dejamos establecido, por lo tanto, que todos los poetas, comenzando por
Homero, son imitadores de imagenes de la excelencia y de las otras cosas que
crean, sin tener nunca acceso a la verdad.!”!

70PL., R., 393c:"Ev 01 76 TolovTe, tg Eolkev, 00Tdg Te Kol of dXhot ol Si ppoewg THY Suyynoty
motobvtan. Las traducciones de la Repitblica son de Conrado Eggers Lan a menos de que se indique
lo contrario.

1P, R., 600e: Ovxodv Tfouey dmd Ounpov dpbapévoug Téveg Todg TowmTUCObG LpTaS Eld®ley
Gpetiig elvar kel TGV EMwY Tept BV Toloday, Trg 0% ainBelog oty dnteaBat. Considero pertinente se-
falar la dltima frase y la utilizacién hecha por Platén del verbo émtw, ya que no sélo se refiere, como
traduce Eggers-Lan, a “tener acceso a” sino a un compromiso mayor, a sujetarse a la Verdad. LIDDE-
LL-SCOTT, “Greek Lexicon” s.v. dntw: fasten or bind to, engage with.
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Sin embargo, no por ello es del todo condenable la concepcion del arte como repre-
sentacion de una idea si de ello puede surgir una obra, tal como lo declara Nancy:

El arte es la visibilidad sensible de esta visibilidad inteligible, es decir, invi-
sible. La forma invisible —el ¢ido¢ de Platén— vuelve a si y se apropia como
visible. De este modo, saca a la luz y manifiesta su ser de Forma y su forma de
Ser. Las grandes ideas de la «imitacién» nunca fueron sino ideas de la imita-
cién o la imagen de la Idea (que, como comprenderdn, no es en si misma otra
cosa que la autoimitacién del ser, su remedo trascendente o trascendental),
y, reciprocamente, todas las ideas de la Idea, son ideas de la imagen o de la
imitacién. Incluso, y en particular, cuando se apartan de la imitacién de las
formas exteriores o de la «naturaleza» asi entendida.'”

Del mismo modo, cabe senalar que todo ello se equipara de manera congruente con
otros aspectos tedricos del fildsofo ateniense, tales como la construccién del mundo
de las Ideas en donde se pondera la bisqueda de conocimiento sobre la continua-
cién de los dogmas mitoldgicos que retrataban los poemas épicos homéricos y he-
siddicos.” El filésofo considera que en la época arcaica existia un desconocimiento
racional de la finalidad educativa de los poetas, ya que, si en realidad éstos hubieran
tenido un éxito pedagdgico, hubieran formado discipulos tales que lo honraran, o
bien, sus recitaciones hubieran sido prohibidas:

Los contemporaneos de Homero, por el contrario, si éste hubiera podido
ayudar a los hombres respecto a la excelencia, ¢le habrian permitido a éste y a
Hesiodo ir recitando sus poemas de un lado a otro 2174

Por desconocimiento racional me refiero a que, si bien los poetas eran apreciados
como personajes cercanos a la divinidad, parece no habérseles cuestionado de ma-
nera reflexiva sobre su actividad,'”” dado que el aspecto de caracter racional conte-
nido en sus poemas se entendiera como razdn suficiente para considerar su canto
como verdadero.

172 NANCY, Jean-Luc, op. cit., p. 122.

173 Muestra de ello se encuentra en la genealogia que realiza Hesiodo sobre el linaje de las Musas.
Cfr. Apéndice I: HEs., 7h., no. 3-4, p. xv.

74 PL., R., 600d: Ounpov & dpa of ¢ éxetvov, elmep olég T #v mpde dpetiy dvijoou &vBpdymovg, 7
Holodov parywdeiv &v mepudvrag elwv.

17 Dicho cuestionamiento surgi6 hasta filsofos como Jendfanes o Heraclito, quienes comien-
zan a realizar duras criticas a la poesia como ya se abordé en pdginas anteriores. Cff: supra pp. 20y 42.
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Ahora bien, Platén no niega que Homero sea “el mas grande poeta y el primero
de los trégicos (Ounpov momtikwtotov elvan kol mp@ToV T4V TpatywdoTowdy)”.!”¢ In-
dependientemente de la interpretacion irdnica que se puede hacer respecto a estas
palabras del ateniense, haciendo una consideracién literal de ellas, la critica pla-
tonica se sostiene en un ambito epistémico, que no estético. No se trata, pues, de
condenar a Homero y a Hesiodo por ser poetas, o de atacar a la poesia per se: Platén
demanda que ambos —por més maestros que sean considerados— den cuenta de lo
verdadero y de la adecuacion de la realidad que tiene aquello que cantan; y, dado
que dentro de sus mismas obras esto no parece lograrse, entonces no pueden conti-
nuar siendo preceptores de la sociedad.

Ahora bien, ¢de qué manera abreva y contintia Platén lo dicho sobre el tema de
la inspiracién por los filésofos anteriores a ¢]? Lledd afirma que, para Gorgias, el
asunto se queda en la razén: “Si en Platén no estd claramente delimitado de quién
proviene la poesia en general, Gorgias da una solucion precisa, del Logos, la razén,
la palabray, en definitiva, del hombre”"”” Sin embargo, creo que, justamente porque
Platén cuestiona el cardcter racional de la poesta, descalifica su trascendencia como
transmisora de la Verdad; no sélo no afirma que la poesia provenga de la razén,
como habria dicho el de Leontinos,'”® sino que, a mi parecer, su critica va més en
funcion del Adyog, es decir, no se puede dar por hecho que el hombre esté dotado de
tal conocimiento sélo por su cardcter de ser racional, de modo que toda creacién no
puede ser obra suya sino que debe, necesariamente, transitar por la divinidad antes
de ser entregada a los hombres. La filosofia platénica trasciende la cuestion inspira-
tiva de la poesia en aras de encontrar la Verdad, mientras que la respuesta de Gorgias
parece zanjar la cuestion y solucionarla al dotar a la poesia de un cardcter verdadero.

Por otro lado, la justificacién de la creacién poética afirmada por Demdcrito en
su fragmento 21 refuerza la idea de inspiracién: “Homero configur6 una hermosa
construccion de palabras muy variadas porque participaba de una naturaleza di-
vina”'”’ Si el poeta no hubiera tenido esa ¢pvoewg Bealotong no hubiera podido de

76 PL., R., 607a.

7 LLEDO, E., 0p. cit., p. 44 y ss.

178 Sobre los aspectos racionales y la funcionalidad del lenguaje en Gorgias, vid. MOURELATOS,
Alexander, “Gorgias on the function of language”, Philosophical Topics Vol. 15, no. 2, University of
Arkansas Press, 1987.

17 D10 36, 1 [II 109, 21 Arnim] 6 pév A. mept Orpov ¢noty obtwg <Ounpog dvoewg haywy
Bealovong émewy kbopov étexTyvato Tavtolwy’>. Trad. de Alberto Bernabé.
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modo alguno cantar los hechos de la guerra de Troya; mas aun, el valor estético de
su poesia, lo que la hace poseedora de belleza, radica en lo divino que hay en ella;
esto prueba que el cardcter estético de la obra de arte permanece en un segundo
plano dado su poco aporte en la resolucién del cuestionamiento epistémico. Sin
embargo, esta caracteristica poética no s6lo es concebida por el filésofo de Abdera
como una especie de trance o de éxtasis, ya que no anula la razén del poeta, como
se prueba en su fragmento 112: “Es propio de una inteligencia divina tratar siempre
sobre algo hermoso”'® El poeta no deja de poseer una capacidad racional dentro
de la confeccidn artistica, el ser arrobado por la divinidad no le hace perder su voig,
sino al contrario: su razén se vuelve divina y por ello puede no sélo componer sus
versos sino hacerlos bellos. Asi podria entenderse que la inteligencia se convierte en
una de corte poético gracias a la inspiracion que le brinda la divinidad: el poeta no
es un mero medio de la Musa sino un depositario de ella que lo mueve a crear, de
modo que su participacién no permanece de manera pasiva.

Por otro lado, Platén parte de todo esto tnicamente para establecer una des-
cripciodn, sin resolver el problema propiamente, lo cual habla de la importancia que
el filésofo le da al fendmeno, a sabiendas de que su resolucién dista de ser una cosa
simple. No parece seguir la afirmacién dada por Demécrito —mucho menos la de
Gorgias, porque la poesia no puede ser verdadera si se sirve de imitaciones— ya que
hablar de una “razén divina” no satisface la cuestién: si se habla de entusiasmo, no
es posible tener un estado de conciencia y de inconsciencia al mismo tiempo, aun-
que autores como Giselle von der Walde considere todo lo contrario, oponiéndose
deliberadamente a la tesis platénica:

El poeta es, pues, simultdneamente, pasivo y activo, posee un don divino,
pero requiere saber y maestria de su arte; y aunque no es claro el origen y for-
ma de ese don, la actividad del poeta descarta el que sea irracional o maniaco.
El hecho de recibir conocimientos de la Musa no lo hace un poseso nilo saca
de s{ mismo, como pretenderd Platén en el Jon.'®!

Asi pues, si bien no se niega la presencia de una técnica poética por parte del aedo,
el mayor peso creativo recae, segun Platén, en la parte de la inspiracién, la cual no
puede ser sino irracional; tan es asi que el filésofo enuncia una serie de verbos para

80 DEMOCR., 112, <Belov vod 16 del Tt SihoyileaBou xahdv>.
81 WALDE, Giselle von der, op ciz., 37.
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explicar lo que padece el poeta,'™ mismos que en su mayoria aluden a situaciones
en las que el poeta depende de algtn factor externo:

aioBévopon sentir evTifnu tender
GvoLcpepdy VUL enganchar Eupiw arrebatar
GvepTaw sujetar eEopTiin enlazar
fmTw apoderarse EcTAMoow arrobar
GPTAL atar KOTEY® enajenar
, agitarse por )
Boxyedw KIVEW mover

el furor baquico

] , . , agitarse por el frenesi
EKKPEUBY VUL estar suspendido xopuBavTidw

coribantico
E\icw arrastrar opuaw incitar
gubatve adentrarse XPNouwdEn profetizar ordculos
¢vBovaalw endiosar
‘ Tabla 1

De tal modo queda claro que el poeta —o, el rapsoda, en el caso de Ion— no puede
hablar ni justificar de forma racional aquello que lo hace padecer el éxtasis y el furor
poético que siente al momento de cantar, ya que es una fuerza divina (el Svvapig)

'8 aunque para ello debe conocer lo dicho

la que lo mueve, a él y a todo el auditorio;
q y
por el poeta a fin de realizar el canto a cabalidad, tal como senala Socrates en el

didlogo:

Pues un buen rapsoda nunca podria llegar a serlo, si no comprendiera lo di-
cho por el poeta. Pues es necesario que el rapsoda sea, para los que escuchan,

82 Cfy. supra, p. 13 y Apéndice III: Lista de verbos, p. xxxii, para la ubicacién y frecuencia con

que aparecen dentro del didlogo platdnico.
18 Cfr. Apéndice II: PLAT., Jon., no. 3, p. xviii.
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intérprete del pensamiento del poeta. Esto es imposible de hacer correcta-
mente si el que conoce no dice lo que el poeta.'®*

Por esto mismo, el rapsoda debe entender lo que el poeta cantd, ya que serd intér-
prete de su creacién para los que lo escuchen, a fin de que la transmision se com-
plete; sin embargo, este conocimiento por parte del rapsoda no se limita, de modo
alguno, a ser técnico, ya que, una vez mds, es la divinidad quien lo dota de la capaci-
dad para ello. Este aspecto corresponde de manera clara a lo dicho por Democrito,
con la diferencia de que, para Platén, no puede ser la conclusién final del proble-
ma, sino su planteamiento. Pareciera, entonces, que existe una falsa presuncién del
conocimiento de Ion por un saber determinado, i.e., la técnica considerada como
propia. Platén pide que Ion dé cuenta de la Verdad, al pedirle que penetre en el
pensamiento del poeta, y construye todo su argumento teérico filoséfico a lo largo
del didlogo a partir de la premisa de conceder al rapsoda su conocimiento técnico,
siempre y cuando aquél pueda dar razén de éste.

Ahorabien, ni el rapsoda ni el poeta son capaces de dar cuenta de aquello que los
impulsa a cantar, dado que, aunque el primero necesita comprender lo dicho por el
segundo, éste ltimo no comunica mas que aquello que la Musa le ha transmitido,

sin poder argumentar o reflexionar acerca de ello.

El poeta, al carecer de aquello que inicamente puede comunicar el verdade-
ro saber y al tener que perder su inteligencia (votg uniétt év a0t &vjj), para
poder entrar en el trance poético, no puede ser ya el maestro del pueblo ni su
educador. Platén repite que el poeta no sabe si lo que dice es verdadero o fal-
s0, ni comprende los fundamentos de su arte; se parece mucho més al profeta
y vidente que al verdadero filésofo. Por eso se niega a la poesia aquello que
habfa sido su principal finalidad en el siglo V a. C.: la ensefianza. «EI poder
en que toda la drbita intelectual griega tenfa Homero [sic.] era un peligro
para la independencia del pensamiento y la autonomia de la conciencia».'®

De tal modo que la poesta, entendida como una representacién'® de la realidad, es
“peligrosa” si se aborda desde una posicion didéctica, ya que no es conveniente que
sea ella la educadora de la sociedad, si no es capaz de referir fielmente los sucesos.

Esta visién platénica es continuacién de lo que anteriormente fildsofos como Je-

18 Cfr. Apéndice I1: PLAT., Jon., no. 1, p. xviii. % LLEDO, E. 0p. cit., p. 71.
1% Por volver a presentar la realidad, no entendida como performance sino como mimesis.
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noéfanes o Heraclito!®”

ya habian declarado, aunque el ateniense lleva més alla esta
critica en aras de refinar el pensamiento filoséfico que concibe, dado que toda su
argumentacion trata de dar cuenta de la finalidad poética de manera intelectual.
Por otro lado, Platén nunca deja de lado la consideracién que tiene de la poesia
en tanto que su funcién principal es encantar y deleitar, de modo que aclarard que
su rechazo hacia ella se dard Gnicamente en razén de aquellos pasajes que retraten

acciones alejadas de la virtud:

Por ello solicitaremos a Homero y a los demds poetas que no se encolericen si
tachamos los versos que hemos citado y todos los que sean de esta indole, no
porque estimemos que no sean poéticos o que no agraden a la mayorfa, sino,
al contrario, porque cuanto més poéticos, tanto menos conviene que los es-
cuchen nifios y hombres que tienen que ser libres y temer mds a la esclavitud
que a la muerte.'®®

Ahora bien, cabe sefialar por qué resulta tan poco conveniente la pipnoig y por qué
se entiende, en Platén, como una falsificacién. El ataque hacia su uso se dirige sobre
la linea que sostiene que No €s un recurso explicativo sino una representacion, en
la cual, la obra, en este caso el poema recitado por el rapsoda ocupa aquel lugar de
la Verdad y, lejos de exponer a ésta, se posesiona como si lo fuera. Por otro lado, si
en realidad la representacién rapsédica tomara lugar mostrando de manera fiel los
sucesos, entonces devendria en una du}ynoig y no en pipoig:'®

BL#n/v]cng _— El narrador expone simplemente los hechos.
LA TG El imitador toma el lugar del otro, juega el rol
de actor que se inmiscuye en escena y, en defi-
/ \ nitiva, pareciera ser aquél que no es.
apariencia  apariencia
verdadera falsa

187 WALDE, Giselle von der, op ciz., p. 16: “Jendfanes y Herdclito los primeros en pelear contra
su tradicidn poética, escriben poemas, pues siguen considerando que la poesia es la forma apropiada
para llegar a su ptblico. Lo que ellos critican es la inmoralidad de sus predecesores (Jendfanes frags.
11-12; Heraclito frags. 40, 42, 56). Si el poeta ha de ser el guia ético de la sociedad, ante todo no
debe mentir ni atribuir a los dioses cosas falsas y despreciables. La poesia debe transmitir, entonces,
la verdad, pero ésta puede seguir estando en manos del poeta”. 8 PL., R., 387b: “tabra kel T&
Told o, TAV TR, ﬂapurrv]copsea Oun pov Te 1ol ToUG ot)\)»oug 7row|mg i Xoclsnotwew av SLaypotcbwptsv, ovx
e ob 7row]'rmoa Kol 70a Tolg ’TEO)\)\OLQ Gicodery, G 8o ToWTIKGTEPRL, TOTODTY FTTOV 4ikovaTéoy TTalal
wetl avdpaary odg Sel ehevBépoug elve, SovAetay Bavérrou padov redofnuévovs”. Otras referencias con-
tra la poesia se encuentran en 388ay 386b. '8 Vid., p. 47, nota 137.
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A través de la imitacidn, el poeta compone una narracién, sin embargo, ésta no
puede ser sino falsa dado que parte de una imitacién que tiene una apariencia de
verdadera sin llegar a serlo; por ende, toda poesia imitativa no puede ser aceptada,
tal como lo declara Plat6n una vez construidos los argumentos filosoficos:

Al no aceptar de ningin modo la poesia imitativa; en efecto, segin me pa-
rece, ahora resulta absolutamente claro que no debe ser admitida, visto que
hemos discernido las partes del alma.'*

Ahora bien, en cuanto al fenémeno de inspiracién, los diversos tipos de ésta no s6lo
estan dados en funcién del poeta o de la conciencia que ¢l posea del mismo, sino
también, merced al uso escrito, podria diferenciarse otro tipo de inspiracion, tal
como lo sefala Assaél:

En efecto, los fendmenos de inspiracién no se manifiestan o no son evoca-
dos de forma idéntica a través del tiempo, ni particularmente a través de la
historia de la literatura griega. [...] La emocién de los aedos evocados por los
autores de la [lfada y la Odisea no corresponden necesariamente a su propio
estado. En particular, si estos poetas no son estrictamente representantes de
una tradicion oral, pero si la composicién de sus obras implica la utilizacion
de la escritura, su modo de inspiracién no debe ser de la misma naturaleza
que aquella de Demédoco o de Femio."!

La autora propone que la dificultad de la objetividad-subjetividad del andlisis poéti-
co a través de las invocaciones a las Musas radica en que éstas también forman parte
del esquema estilistico tradicional de la épica;'** es decir, Musas que representan
un recurso poético dentro de la confeccidn de la obra; teniendo asi, por un lado, a
Homero como un poeta inspirado Y, por otro, a un autor que inspira a un personaje

OPL., R., 595b: Qg puév mpde dudsg eipiaBeat — 00 yap pov xatepeite Tpdg Tog TG Tparywdiog TowTég
etk Todg BMovg dmavTag Todg wunTikovg — Awfn Zoikev elvat TavTe TR ToWDTA THG TV AKOVOYTWY
Swvoleg, 8ol i) Exouat dpuaxoy TO eidévor adte ol TUYyAVeL SvTa.

Y1 ASSAEL, J. op. cit., p. 65 : «En effet, les phénomenes d'inspiration ne se manifestent pas ou
ne sont pas évoqués de facon identique a travers le temps ni, en particulier, a travers Ihistoire de la
littérature grecque. [...] Lémotion des a¢des évoqués par les auteurs de 'Z/iade ou de I'Odyssée ne
correspond donc pas nécessairement 4 leur propre état. En particulier, si ces poctes ne sont pas les
stricts représentants d’'une tradition orale, mais si la composition de leurs ceuvres implique I'usage
de écriture, leur mode d’inspiration ne doit pas étre de méme nature que celui de Démodocos ou
de Phémios>.

2 Ihid, p. 61.
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como Femio o Demddoco, es decir, la aparicién del aedo y de su actividad dentro
de la sociedad dentro del mismo poema es retrato de una conciencia homérica de la
inspiracion, lo cual demostraria la existencia de la técnica del poeta: la invocacion
divina es un recurso poético que representa un status de inspiracion.

% se entendia como un sabio, de forma

Por otro lado, el profeta o el adivino
que la mantica arcaica referfa a un tipo de sabiduria més no a un status psiquico del
individuo. De tal modo, se creia entonces que figuras como el aedo y el poeta adqui-
rfan sus conocimientos a través de la divinidad, lo cual los hacfa, como luego dirdn
estudiosos como Detienne, “maestros de Verdad”. Esta Verdad, se encuentra lejos
de ser irracional, al contrario, se encuentra intimamente ligada ala razdn, en tanto
que la palabra transmitida era comprendida y valorada como cierta, contrario a lo
que Platén aseguraba. Vicaire dird que la caracteristica irracional de esta mantica
devendrd en locura hasta el siglo V a. C., lo cual considero que es consecuencia de
la gestacion filosofica que surge en ese siglo, donde, recordemos, hubo una critica
directa a la poesia épica cantada desde antafio.'*

Ahora bien, de este modo es asi que podria hablarse de dos concepciones del
término inspiracién, dependiendo del contexto histérico desde el que se analice.
Si bien, como he referido a lo largo de la presente tesis, no es posible afirmar que el
poeta Homero poseia una conciencia sobre su estado propio de inspirado, debido
a la falta de testimonios dentro de sus poemas mismos; si es factible que, para los
tiempos de composicién de la Odlisea, hubiera habido una nocién de la inspiraciéon

1

un poco mds elaborada que antes. En esta obra, “Homero™'” se refleja a través de

los personajes de Femio y Demddoco, que el quehacer poético requiere de cierta

1 Cabe sefialar que los términos en griego pdvtig y xpnouordyog marcan una diferenciacion
entre ambos. El primero se refiere a un afivino o profeta, (CHAINTRAINE, P., 0p. cit., s.v. udvtig:
devin, prophete, personne qui pédit 'avenir) mientras que el segundo es un compilador y vendedor
de ordculos (compilateur, et colporteur d'oracles).

194 VICAIRE, Paul, «Les Grecs et le mystere de linspiration poétique», Bulletin de [Association
Guillaume Budé, no. 1, marzo, 1963, p. 79.

1% Coloco entre comillas el nombre del poeta debido a las diversas respuestas sobre la cuestién
homérica que atin siguen en discusién, las cuales apuntan a la existencia de autores distintos, tal
como sefala FRANKEL, H., 0p. ciz., p. 25: “Sin embargo, Homero no puede ser el autor de los dos
textos épicos principales porque la [liada y la Odisea difieren demasiado en lenguaje, estilo y pen-
samiento como para poder ser atribuidas a un mismo autor; en este sentido, la tradicién era mera
leyenda. Ademds, la épica homérica surgié en condiciones en las que no puede hablarse propiamente
en sentido actual de autoria literaria. Cualquier cantor épico utilizaba a su deseo la obra de sus pre-
decesores. Por ello la cuestidn de la autorfa de Homero se convierte en la pregunta por la parte que
pudo tener en la composicion de las obras”
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elevacién de espiritu y cercania divina para poder llevarse a cabo con plenitud. Es
una especie de petamoinotg, Le., explicar la inspiracién poética a través de la poética
misma, considerando los distintos entornos socioculturales inscritos en los diferen-
tes pasajes de la Odlisea, en los cuales, llevandose a cabo un banquete, se encuentra la
presencia de un aedo acompanando el evento.

Platén no inventa por si slo la idea de una elevacion espiritual, ya que esta no-
cién se encuentra desde la misma Odisea. Lo que si innova son las diferentes varian-
tes que ocupa para designar el estatus inspirado del poeta; y si dicha inspiracién
poética es irracional en Platén, se debe a que el poeta no puede dar cuenta de los
sucesos que narra. Cabria preguntarse si hubiera sido distinta la conclusién dada
por Sécrates en el Joz si el interlocutor hubiera sido un poeta y no un rapsoda.

ARISTOTELES Y EL ARTE POETICO

Habiendo revisado la nocién de inspiracidn y las respuestas dadas por Platén a pro-
posito del tema mismo, cabe sefialar la transmisién del concepto inspirativo para
luego abordar la diferenciacion que hard AristSteles con respecto de su maestro en
cuanto al analisis de la técnica poética.

Por tradicidn, la Poética de Aristdteles suele clasificarse como una obra de anali-
sis literario; sin embargo, éste se considera generalmente como uno para la creaciéon
y composicién,'® aunque también puede fungir de base para una critica y teorfa
literarias. En ambos casos, sea que su lectura parta de la premisa de ser una obra
sobre creacién, o bien, que sea una critica, la importancia que brinda el filésofo al
aspecto técnico, presente a lo largo de todo el texto, es ineludible y en ello radica la
trascendencia de revisar su pensamiento en aras de entender su perspectiva sobre el
fenémeno de la creacion poéticay su relacién —si la hay— entre ésta y la inspiracion.

Es pertinente comenzar por referir que Aristdteles considera a la poesfa como

una produccién:'”” una moinoig entendida como el resultado del arte, la técnicay la

1% Sobre la construccién del género en Aristételes, Cfr. CEREZO MAGAN, Manuel, “Aristdteles
y la teoria del género literario” en Faventia 17/2, 1995, p. 33: “No debemos olvidar, con todo, que la
Poética de AristStelesy la Epistola a los Pisones o Ars poetica de Horacio son dos puntales importantes
de la critica antigua y, se quiera o no, de la critica moderna”.

Y7 V1Go, Alejandro G., Aristdreles. Una introduccion, p. 242: “Poét. [sic.] constituye el tnico
escrito que ejemplifica de modo especifico el tipo de indagacion que serfa propia de una filosofia
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creacion; para el estagirita, €stos tres procesos trabajan como un sistema articulado,
haciendo uso de la pipnoig; de modo que, lo dicho a propésito de ella —la Totnoig— se
encuentra bajo una vertiente filoséfica, sin perder de vista en ningin momento su

198 Esta situacion resulta importante porque

categorfa de resultado en el proceso.
reflejard otros aspectos trascendentes dentro del pensamiento del filésofo, mismos
que, en ocasiones, se verdn opuestos a los ya antes mencionados por Platén. Ejem-
plo de esto es la consideracién de la busqueda infértil de la Verdad: el ateniense
afirma, como ya he referido en paginas anteriores,"”” que el rechazo a la poesia pro-
viene de su poco acercamiento a la Verdad y de su gran interés por narrar hechos
poco estimables; mientras que, para el estagirita, la poesia no se encuentra obligada
aser una transmisora de la Verdad, puesto que es una imitacién, y como tal, debe ser
valorada, i.e., que el andlisis hecho, aunque filoséfico, partia de una perspectiva es-
tética y no epistemoldgica. Para Arist6teles es suficiente la verosimilitud de la poe-
sfa para analizarla, la libera de las cargas epistémicas que otrora le habfa impuesto
Plat6n, para realizar una observacién racional a partir de las caracteristicas propias,
al punto que, si bien coincide con aquél en tomar como referente inicial el que sea
una imitacién, la respuesta aristotélica estd dada en funcién de su cardcter natural:

Aristoteles explica el origen de la creacién poética y de la poesia tragica, en
definitiva, por referencia a la misma tendencia natural al saber que da cuenta
de la génesis no sélo de las diferentes formas (gosibles del conocimiento, sino
también, como se vio, de la propia filosoffa.”

Asi entonces, de su parte, no habra un rechazo hacia ella, sino una indagacién con-
forme a lo que es por su mismo origen. Dicho de otro modo, al imitar acciones y
sentimientos humanos, no puede deshacerse o pasar por alto aquellos que se consi-
deran impropios dentro de los mismos; de modo que lo que le corresponderd hacer
a la poesia serd reivindicarlos*" haciendo uso, como he dicho en la pagina anterior,

del obrar productivo, y se pregunta, sobre esa base, por qué razén, entre todos los posibles tipos
de actividades productivas y de artefactos, entre todos los que le eran familiares, Aristoteles parece
haberse interesado especialmente por actividades productivas tan peculiares como las propias de
composicion poética, y por “artefactos” tan peculiares como las obras literarias resultantes de ellas”

8 En lo sucesivo, para referirme a este concepto usaré el término moinoig, entendida como la

roduccién, dada su interpretacién dentro de la filosofia aristotélica.

92 Cfr. CaPiTULO 1. EL PROBLEMA DE LA INSPIRACION POETICA.

20V160, Alejandro G., 0p. cit., p. 245.

2L Cfy. infra, p. 75, nota 203.
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de la pipnoig: “Ya que la accidn es la mimesis, se acttia por parte de algunos agentes, a
los que, unos u otros necesariamente hay que presentar, segtin el carécter y la inten-
cién (Siévore kol 760g) 2% A este respecto, cabe destacar que la poesta para Aristé-
teles cumple necesariamente con ser una educacién para la pd/is:** “Y Homero ha

2

ensenado mejor que los demds y en decir lo ficticio como es conveniente”;? ya que

205 para el espectador, de ahi que no

la poesia por si misma representa una x&8epaig
le condene la falta de Verdad si bien le exige un cardcter de verosimilitud, aunque
tampoco tenga la misma finalidad que la émotiun, porque ésta tltima se encuentra
en el hombre por naturaleza, como bien afirma al inicio de la Mezafisica: Todos los
hombres por naturaleza desean saber.?*

Asi, la finalidad de la émotiun es la Verdad por ser una ciencia téorica, “la pro-
duccion es distinta de la accién [...]; de modo que también el modo de ser racional
préctico es distinto del modo de ser racional productivo™” mientras que el fin de
la motnog es la verosimilitud por ser una ciencia practica, misma que puede desa-
rrollarse en tres aspectos: primero, su finalidad constructora; segundo, el desahogo
de las pasiones por medio de la x&Bapoig; y tercero, su funcion paidéutica. Com-
prender la poesia como una experiencia catdrtica implica esta finalidad educativa.
Mientras Platén termina por desterrar a los poetas, Aristoteles ve en la poesia una
gran contribucion a la pdlis por ser Homero su gran educador.”®

Ahora bien, sobre la misma via de la inspiracion, en términos generales, ésta pa-
rece transmitirse de la Musa al aedo, del aedo al rapsoda, para, por tltimo, llegar al
auditorio; segtin explica en el Jon, Platén menciona que toda esta relacién es una
cadena de inspirados:

[..] no es para ti una técnica, hablar bien sobre Homero, tal como ahora mis-

292 Cfr. Apéndice II: ARIST., Po., no. 6, nota 55, p. xxiv, en el mismo texto para la traduccién de
Sievolo como intencidn, a propdsito de la liberacién epistémica antes mencionada.

203 Entendi¢ndose a la poesia como un programa cultural educativo que se encuentra desde Pla-
ton en Repitblica 'y retomado por Aristételes, aspecto extensivo a lo que el pueblo ya hacia en tiem-

os de Homero.

204 Cfr. Apéndice II: ARIST., Po., no. 21, p. xxxi: dedidayev 8¢ pdhate ‘Opnpog xal Todg dMovg
Yeudi] Aeyew o Oel. Notese incluso el uso del verbo.

2% LIDDELL-SCOTT, s. v. k&Bapotg: cleansing from defilement, purification.

206 ARIST., Mezaph., 980a 21: ITavtes dvBpwmor ToD eidévou dpéyovton dpvaet. Trad. de Tomds CAL-
VO MARTINEZ.

207 ARIST., 1140a 5.

28 Cfr. Apéndice II: ARIST., Po., no. 11, p. xxvii; no. 14, p. xxviii; y no. 18, p. xxix.
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mo decia, sino que es una fuerza divina la que te mueve, como la que hay en la
piedra que Euripides llamé magnética, y los demas “heraclia”. Pues esta piedra
no sdlo atrae estos anillos de acero, sino también tiende una fuerza a los ani-
llos, de suerte que éstos a su vez pueden hacer esto mismo que hace la piedra:
atraer otros anillos, de modo que, algunas veces, una gran cadena de anillos
de acero deja atados a unos con otros. La fuerza proveniente de aquella piedra
sujeta a todos éstos. Asi también la Musa misma hace endiosados y, a través
de estos endiosados, una cadena se enlaza con otros que estdn endiosados por
la divinidad. Pues, todos los poetas épicos, los que son buenos, no por una
técnica sino estando endiosados*” y enajenados, dicen todos aquellos bellos
poemas [...].*"°

La respuesta a la recepcion poética resulta un punto de encuentro en ambos fi-
l6sofos: es afirmativa como resultado de una atraccién inevitable entre las partes
que conforman el proceso poético —Musa, aedo, rapsoda, auditorio— en Platdn,
mientras que en la filosofia de Aristételes no se encuentran ni estos elementos del
proceso, asi como tampoco su procedencia irracional. Bien existen referencias aris-
totélicas a la piedra magnética que menciona Platén: “Parece que también Tales,
seglin cuentan, supuso que el alma era algo capaz de producir movimiento, si es que
afirmé que la piedra imén tiene alma porque mueve al hierro”'! Asi, al estagirita le
atafie el problema del magnetismo y de la piedra heraclia (o heraclea) en tanto que
produce movimiento, no porque la considere el medio de una fuerza divina, como
afirm¢ Platén; de modo que hay aqui otra posible razén para entender que el carédc-
ter irracional que contiene la poesia para aquél fildsofo, en Aristételes no encontra-
rd ecos dado que éste se centrard en analizar las partes creativas de la composicion;
esto es, lo racional que tiene la moinoig y la técnica que permite al poeta realizar la
obra, incluso como producto de la pipyog. Habré pues, con Aristételes, un cambio
radical respecto a la imitacién hecha por el poeta, como apunta Ross:

El artista no imita jamds la realidad directamente; sélo imita las cosas sensi-
bles, que no son sino las sombras pélidas de la realidad. Aristételes no comba-
te explicitamente esta manera de ver, pero presenta materiales para corregirla.

2 Traduzco &vBeot dvteg por el término “estar endiosado’, a pesar de ser usado para évBovodw,
dada la dificultad para traducirlo de otro modo en espafiol sin suprimir el sentido literal que tiene
el original griego.

20 Cfy. Apéndice I1: PLAT., lon., no. 3, p. xviii y ss.

2 ARIST., de An., 405219 (A22): Zowce 8% kot Oudilc 25 v amopvnuovedoval KyNTIKOVTL THY
Yoy dmohaBely, elmep iy Mibov Edn Yoy Exew, 811 TV oidnpov kivel- Trad. de Alberto Bernabé.
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Lo que el arte imita son “los caracteres, las emociones y las acciones”, no el
mundo sensible sino el mundo del espiritu humano.?!*

Otro aspecto importante dentro del planteamiento mimético aristotélico es el ca-
racter general de la poesia. Si bien la universalidad se encuentra ya desde la imita-
cién de los caracteres humanos en tanto que son pasiones incuestionables y senti-
mientos generales de los individuos,*" la poesia debe tratar siempre de tender hacia
lo uno, entendiendo esto con un todo; de modo que en Aristételes la poesia es
universal en tanto que necesaria: no debe confundirse esto como la imitacién de
caracteres colectivos frente a individuales. Lo mismo se refleja muy bien en lo dicho
por el filésofo con respecto a la poesia y su diferenciacién con la historia, ya que,
si bien pueden versar sobre un tema comun, justamente la unidad y su tratamiento
son lo que hacen que la poesia tenga una mejor estima frente a la historia: “[...] Por
lo tanto, la poesia es més filoséfica y excelente que la historia. Pues la poesia dice
mejor lo general y la historia lo particular”"*

Cabe insistir en que los calificativos de “mds filoséficay excelente (dbrhogodwrepoy
ol oovdaudtepov)” deben ser entendidos en cuanto a la elocucion de la poesia re-
ferida a la forma en que narra los hechos que podrian suceder y no a lo que ya ha
pasado, como menciona en el mismo pasaje.?’® De tal modo, no sdlo son las caracte-
risticas formales del verso lo que le valen a la poesia que sea mejor que la prosa, sino

el tratamiento®'®

y la expresion universal del contenido que canta.

Por otro lado, y pese a que las diferencias con Platén parecieran agrandarse con-
forme se analiza el pensamiento aristotélico respecto a la poesia, mencionaré que
ambos filésofos tienen a Homero como el mejor de los aedos. Para Platén no queda
clara la razén de esto, aunque es innegable la importancia que reviste al aedo, dado
que todas las menciones que pone en boca de Ion son acerca de ¢l e incluso declara

2

que “la mayorfa por Homero estan enajenados y retenidos”;*” en tanto que Aristd-

22 Ross, W. D., Aristdteles, p. 329.

23 Id., p. 330: “La poesia [...] pinta la inevitable dependencia del destino con respecto al cardcter”

24 Cfr. Apéndice II: ARIST., Po., no. 8, p. xxv.

215 Jhid: “Pues el historiador y el poeta no se distinguen por hablar con metros o sin ellos (pues
serfa posible conformar las obras de Herédoto en metros y en absoluto alguna serfa menos con me-
tros o prescindiendo de ellos). Pero en esto difieren, en que uno dice las cosas que han sucedido y el
otro, aquellas que podrian suceder”.

216 Entiéndase “tratamiento” como Téxvy aplicada por el poeta.

217 of 8% mokhol ¢£ Oppov xatéxovral te xal Eovtar. Cfr. Apéndice I1: PLAT., Jon., no. 5, p. xxi.
Sobre la traduccién de “retenidos”, Vid., Apéndice III: Lista de verbos, Zyw.
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teles considera que el mérito de los poemas homéricos radica en que el aedo supo
distinguir c6mo realizar una unidad en ellos, a fin de que sus partes puedan enten-
derse con cabalidad, teniendo cohesién una con respecto a las otras:

[sc. Homero] cuando compuso la Odlisea, no realizé todas las cosas cuantas
correspondian con €|, como ser derrotado en el Parnaso, enloquecer al disi-
mular el llamado de las armas, de las cuales ninguna de las dos era necesario
que sucedieran habiendo sucedido la otra; tampoco unié la Odisea alrededor
de una sola accién como decimos, lo mismo también con la I/7ada. En todo
caso, es necesario entonces que, lo mismo que en las otras habilidades imita-
tivas, la mimesis sea una sola, asi también el relato, puesto que es mimesis, y
que sea una y, de ésta, una completa; y que las partes de los hechos se unan,
de tal modo que, si alguna parte cambia o se separa, el todo difiere y se altera,
pues lo que estd unido o lo que no lo estd, no puede hacerse evidente ni puede
ser parte del todo.*™®

Asi pues, si bien la poesia es condenada por imitar aspectos y caracteristicas delez-
nables en los seres humanos, dado que éstos se encuentran por naturaleza en los in-
dividuos, si se puede hacer una separacion de sus géneros a partir de ello. Lo anterior
se ejemplifica de buena manera con la diferenciacién de caracteres que establece la
Poética 'y las razones que da Aristételes para considerar a la tragedia como el género
que prevalece por encima de los otros; sin embargo, para el propésito de la presente
tesis vale presentar el punto de encuentro que posee el género tragico con el épico,
mas alld del andlisis del primero que ofrece el fildsofo a lo largo de toda la Poética,
como apunta Vigo.””?

De tal modo, Aristételes declara que es imprescindible que la épica tenga la mis-
ma forma que la tragedia:

A mis, es conveniente que la epopeya tenga la misma forma que la tragedia,
ya sea simple o compuesta o ética o patética. Y la parte fuera de la melopeyay
del aspecto (es) ésta. Pues conviene (el uso) de peripecias y anagnérisis y pa-
tetismos. Ain mds, poseer correctamente la intencién y la diccién. De todas
estas cosas, Homero se ha servido primera y apropiadamente. Pues cada uno
de los poemas lo unié (asi): la I/iada, simple y patética, y la Odisea, compues-

28 Cfr. Apéndice II: ARIST., Po., no. 8, p. xxv.

7 Vigo, Alejandro G., op. cit., p. 241: “En rigor, Aristoteles declara desde el comienzo que
su intencidn no es ocuparse de la totalidad del género de las artes imitativas, sino s6lo del corres-
pondiente a la poesia, en sus diferentes especies [...] y menciona entre ellas la épica, la tragedia, la
comediay el ditirambo”.
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ta —pues en conjunto (tiene) anagndrisis— y ética. Y en éstos (poemas), con
intencién y diccién, estd por encima de todos (los poetas). Y su epopeya se
distingue por la magnitud de la disposicién y por el metro. Y del limite de la
extension es suficiente lo dicho.”*

Del pasaje anterior considero que son destacables principalmente dos aspectos: el
primero, la extensién que debe por fuerza poseer la obra poética, que es, una breve
y sucinta; y el segundo, los elementos de los que se sirve para llevar a cabo una imi-
tacion digna, o sea, las peripecias, anagnérisis y patetismos que toma en préstamo
el poema trégico del épico; los cuales parecen hacer a la tragedia una forma mis
acabada de la épica.

Por otro lado, una situacion que salta a la vista, porque asi lo enuncia el filésofo
mismo, es el origen de la creatividad poética del aedo homérico. Primero se men-
ciona la distincién de Homero frente a los demds poetas por haber atendido bien
a las caracteristicas senaladas anteriormente que debe cumplir el poema; no obs-
tante, para Aristdteles es posible que éstas sean dadas por técnica o por naturaleza:
“Como Homero se distingue tanto de los demds como parecié observar bien estas
cosas, en efecto, por técnica o por naturaleza (Si téyvyy 7 Si pvo)”**! El hecho
de que Aristételes mencione ambas y s6lo utilice una disyuncién en la oracién nos
habla de que tuviera en consideracién cualquiera de ellas, y estarfa afirmando la
posibilidad de que el poeta poseia una técnica propia, més alld de que le fuera dada
por la divinidad o de forma natural, como lo dice en estas lineas. Pese a ello, més
adelante y dentro de la misma Poética, se afirma que el arte poético pertenece a
aquellos llamados “inspirados™:

Por lo que la poética es de los talentosos o inspirados. Pues de éstos, unos
son maleables y son extéticos. (816 eddvotg # momriy 2T 7 potvikod- TOVTWY
Yop ol uév ebmhacTol of 8¢ éxoTatikol eiow) Es necesario que las palabras, las
que han sido creadas y las que uno mismo hace, sean expuestas en general, y
extendidas luego de introducirlas episédicamente.””*

El término usado por Aristdteles para describir lo que traduje como “inspirados”
P P q ) P
es pavikée, mismo en el que resuena lo puntualizado por Platén sobre la povio en el

20 Cfr. Apéndice II: ARIST., Po., no. 19, p. xxx.
2 Cfr. Apéndice II: ARIST., Po., no. 8, p. xxv.
22 Cfr. Apéndice II: ARIST., Po., no. 12, p. xxvii.
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Fedro. De inicio, el filésofo ateniense considera a la pavie como un arte que resulta
bello por ser producto de un aliento divino,”® mismo que después serfa llamado
mdntica, de modo que ambos términos, por naturaleza etimoldgica, contienen el
cardcter de posesion que sufre el individuo al entrar en contacto con la divinidad,
i.e., que no s6lo se refiere a una locura o una desapropiacién de la razén sino a un
&vBovainapde —en el caso de la poesia, serd la Musa o las Musas, segn lo declarado
por los poetas Homero y Hesiodo—, misma que garantiza que todo producto de tal
encuentro serd bello.

Asi pues, parece quedar claro para Aristdteles, segtin lo dicho por él mismo, que
el poeta se encuentra fuera de sf al momento de realizar la moinoig; independien-
temente de si lo que propicia esto es la naturaleza o la técnica.”* El filésofo no se
detiene en esto porque, de ser por naturaleza, hay un cardcter irracional en el proce-
so, entendiendo irracional en tanto que no podria ser explicado; de tal modo, que
sobre lo que si indagard serd el proceso creativo una vez que el aedo cante y produzca
el poema. Con Aristételes hay una clara diferenciacién de este aspecto, a tal punto
que examina la obra poética, el resultado de esa moinotc, y concluye ciertas condicio-
nes de la poesia tales como la separacién de géneros y sus caracteristicas necesarias
para considerarse una buena mimesis de lo real, todo ello pensado, podria decirse,
en la finalidad de la poesia: su valor educativo.

3 PL., Phdr., 244c: o0 yop av Tf xedMoTy Téxvy, | TO péMov xpivetat, adTd ToUTO Tolvous
guTAEKOVTEG <paVIKIY> EkdAeaay. G\ g kahod EvTog, 8tav Belo polpa ylyvnron, odtw voplouvtes
£0ev1o, ol O VOV &melpoxddwg TO <Tal> dmepPdihovreg <pavTikIV> dxdheoay [..] Téow kAMov
popTpoboty of Tehatol waviey cwdpoobvyg TV éx Beod Tig Tap’ dvBpwmwy yryvoutvy.

24 Podria decirse técnica inicial.
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La Muse anime, souléve, excite, met en branle. Elle veille
moins sur la forme que sur la force. Ou plus exactement
: elle veille avec force sur la forme. Mais cette force jai-
llit au pluriel. Elle est donnée, demblée, dans des formes
multiples. Il y a les Muses, et non la Muse. Leur nombre
a pu varier, ainsi que leurs attributs, toujours les Muses
auront été plusieurs.”

Jean- Luc Nancy

Si bien la poesia, sus origenes y su confeccién son un proceso creativo, complejo
de describir y analizar —incluso hasta nuestros dias—, se puede tratar de encontrar
una posible respuesta partiendo de su mismo campo de accién que es la literatura
y auxilidndose de la reflexion racional que representa la filosofia, dado que, por el
mismo cardcter que posee, restringirse inicamente a un analisis literario o uno filo-
séfico no podria proporcionar respuesta a cierto tipo de indagaciones tales como las
que dieron lugar al propdsito inicial de la presente tesis: ¢el poeta crea por si mismo
o por una inspiracién que lo dota para crear? ¢esa inspiracion es racional o divina?
Y, si es irracional, ;qué pardmetros se incluyen para ello? ;el poeta es consciente de
su inspiracion y puede dar cuenta de ella? De modo que, por la naturaleza misma de
la investigacién, consideré necesario abordar el tema desde ambas disciplinas. Sin
embargo, una vez revisadas las fuentes, tanto de los mismos poetas, Homero y He-
siodo, como de los primeros fil6sofos que observaron la creacion poética, Platén y
Aristteles, pasando por algunos testimonios de otros pensadores como Jenéfanes,
Heréclito y Demdcrito, la conclusion de una respuesta definitiva parece dificilmen-
te factible. Pese a ello, considero que lo més cercano que responderia a las preguntas
arriba mencionadas es la consideracion de la existencia de una inspiracién tanto
irracional como racional que sufre el poeta, y la técnica prictica que debe poseer
¢l mismo para realizar su creacion, ya que no pueden entenderse una separada de
la otra: si existe una inspiracién que lo dota para crear y, una vez aprehendida esa
inspiracion, el pocta crea por si mismo.

25 “La Musa anima, levanta, excita, pone en marcha. Vela menos sobre la forma que sobre la

fuerza. O, mas exactamente: vela con fuerza sobre la forma”. Trad. de Horacio PONS.
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La inspiracion es divina en tanto que no es resultado de una accién humana. Es
decir, el poeta accede a ella por trance, por furor o por alguna povia divina, en algu-
Nos casos; mientras que, si se refiere a una inspiracién racional, considero que éstaes
aquella que involucra la técnica y los conocimientos previos del poeta, aunque eso
es su propia téyvy —entendida como mpdéic.

Sobre los pardmetros que se incluyen para reconocerla asi, considero que lo que
responde a ello es la poca justificacién que el poeta puede dar al respecto ~-Home-
ro—, o bien, la aparicién de la persona poética y la finalidad de su canto—Hesiodo-.
El primero es inspirado en tanto que su canto no es realizado tinicamente por si
mismo, sin contar las invocaciones a la Musa en la [/fada y a las Musas en la Odisea,
y sin mencionar que su nombre no aparece nunca en ninguno de los dos poemas,
y en este punto estarfamos considerando que su inspiracién es irracional por ser de
procedencia divina. En el segundo, Hesiodo, es posible hablar de una inspiraciéon
racional, ze., aquella que se refiere a la técnica previa del poeta. Este tipo de inspi-
racion tiene un cariz racional por referirse a un saber prictico, a la produccién del
poema. Hesiodo ya declara quién le dio el canto, y por qué y para qué cantard. Asi,
la respuesta inicial al respecto de los pardmetros enunciados se encuentra en los poe-
mas mismos, partiendo de un andlisis literario, aunque bien no se agota con ellos y
continta con las perspectivas filosoficas de Platén y Aristdteles.

Para el primero, la inspiracién es completamente de cardcter irracional; mien-
tras que, para el segundo, la inspiracién puede ser racional (técnica) o irracional
(natural). Esto se constata claramente por lo dicho por ellos mismos: Platén usa un
vocabulario variado en exceso para referir a un mismo momento de éxtasis sufrido
por el poeta en el Jon; Aristoteles Gnicamente menciona lo anterior en sélo unas
lineas de su Poética.

Ahora bien, si el poeta es capaz de dar cuenta o no de su inspiracién también
representa un grave punto por lo ya dicho. Si lo enuncia él mismo, como lo he di-
cho de Hesiodo, la respuesta seria que si, que es tan licido acerca de esto que asi lo
refiere. Sin embargo, para mi este aspecto no puede ser considerado como tnica
prueba de una comprensién inspirativa por parte del poeta; creo que para respon-
der a la interrogante de manera mas precisa serfa necesaria una revision a todas las
invocaciones a las Musas —o a alguna otra divinidad-, y no sélo por parte de los
poetas arcaicos, sino incluso de muchos mas dentro de la literatura griega —sin con-
tar otras—, tanto en época arcaica y cldsica —Parménides, Pindaro, Baquilides y Eu-

82



CONCLUSIONES

ripides— como de helenistica —Tedcrito, Calimaco y Apolonio de Rodas, por citar a
algunos—; y una vez realizada tal revisién, considerar hasta qué punto ello es reflejo
de una concepcidn o no, ya que es importante no perder de vista el uso de esas invo-
caciones como recurso estilistico; esto es, que no s6lo importa que el poeta invoque
ala Musa sino también el uso que hace de dicha invocacién: puede apelar a ella s6lo
por tradicién literaria sin que refiera necesariamente a que tiene conocimiento de
la idea de una inspiracion.

Asi pues, la inspiracién divina parece dividirse en racional e irracional, en inspi-
racién por las Musas y técnica poética, y ambas deben estar presentes en el poema
para que éste no s6lo cuente con los elementos y las caracteristicas formales litera-
rias que debe poseer para ser poema, sino para que también tenga el valor estético
de la belleza. Dicho de otro modo, el poeta no puede efectuar una creacién bella
si s6lo cuenta con los recursos técnicos, mientras que tampoco podria ser un buen
poema aquél que tinicamente surja de la inspiracién divina. La Musa puede inspirar
y exaltar el animo del aedo, pero es menester que éste sepa traducir lo que, por éxta-
sis, furor, arrobamiento o pavic, le dala Musa o las Musas. Dentro de este cimulo de
sentidos y de pasiones, radica una técnica propia y unos conocimientos intrinsecos
que son por completo meritorios del poeta. No es posible decir que es por entero
auténomo ni tampoco que se encuentra plenamente fuera de si. Ambos, Musa y
pocta, dan vida al canto, y no pueden entenderse uno sin el otro.

El tercer grado de locura y de posesion viene de las Musas, cuando se hacen
con un alma tierna e impecable, despertindola y alentdndola hacia cantos y
toda clase de poesia, que al ensalzar mil hechos de los antiguos, educa a los
que han de venir. Aquel, pues, que sin lalocura de las Musas acude a las puer-
tas de la poesia, persuadido de que, como por arte, va a hacerse un verdadero
poeta, lo serd imperfecto, y la obra que sea capaz de crear, estando en su sano
juicio, quedara eclipsada por la de los inspirados y posesos.”

26 PL., Phdr., 245a1-5: tpitn 8¢ 4md Mova@v katokwy Te kel pavia, haBotoo drokiy kel &Batov
Yoy, éyelpovon kel éxBaxyedovon korte Te OMG Kol kerte TN &I Tolno, puple TaY Tadudy Epye
xoouolon Todg &mtyryvoutvous moudeber 8¢ 8 &v dvev paving Movaay éml womrixdg Bvpag ddtinral,
meoBelg 6 dpa éx TEXVYG lkavdg TO TG ETUEVOS, ATEM|G cldTSG TE Kotl 1 Tolnaig UTTd TG TGV Petvouevmy
1 10D owdpovodvtog idavioly. Trad. de Emilio Lledd.
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Apéndice I

Traduccién de textos

Homero y Hesiodo
Iliaday Odisea, Teogoniay Trabajosy Dias

Howm., II.

L 1-7

Mivw éerde e TTnhniadew Axrhijog
obhoptvny, 1 uupl Ayaols dhye’ e,
ol & idBipovg Yuyig Aidt mpoicyev
Hphwy, aTodg 08 EAGPLe TEDYE KUVETTLY
olwvolai te Taot, Adg 8 éreeieto fovy,
¢€ o0 O T8 Tp@TeL QLT THTNY EploavTe
Atpeidng Te dvak avdpav kol dlog Ayhhevs.

2) 1. 601-604

Q¢ ToTE gV TROTAY Ruap &G HEMOY KATAGVY TR
Savuvt’, 000¢ Tt Bupd EdebeTo Soutds o,

ob ugv popuryyos meptcadhéog v &y’ AmdIwv,
Movacdwy 6’ ol dedov dpetBéuever O KoAf.

3) II. 484-493

"Eomere’ viv pot Modoow Oy dopat’ Exovoo:

! A excepcidn del inicio de la obra (cuando é&eldw refiere a la Musa), Homero utiliza el verbo Aéyw
cada vez que pide imperativamente que la Musa le hable, a comparacién de 8w/ deidw que se utili-
za sélo cuando su sujeto es el aedo. Pierre CHANTRAINE, (Dictionnaire Etymologique de la Lange
Grecque, s. v. 4eldw) dice : « Les thermes de la famille de gefdw signifiant « chanter » en géneral,
semploient pour un cheeur, pour un chanteur, un récitant. Aussi pour un poete lyrique ou épique.
Les composés avec émt- soulignent la valeur magique du chant».



traduccion

La funesta célera, canta, diosa, del Pelida Aquiles, la que dispuso in-
contables dolores a los aqueos, y arrojé muchas almas valientes de hé-
roes y a ellos mismos hizo presas para los perros y para las aves todas
de rapifa, pues se cumplia la voluntad de Zeus. Desde que, entonces,
por vez primera se fraccionaron, combatiendo, el Atrida, soberano de
hombres, y el divino Aquiles.!

Asi entonces, el dia entero hasta que el sol se hundid, disfrutaron un
banquete’ y ningtin 4nimo carecié de racién semejante ni de la her-
mosisima férminge, la que poseia Apolo, ni de las Musas, que canta-
ban alternandose con hermosa voz.?

Diganme ahora, Musas que tienen moradas olimpicas, pues vosotras

! Destaca el uso que hace Homero de las particulas ilativas (3” i¢ipovg..., avtodg 8% Ehwpier..., 3
Té TPPTA..., ... ATpeldng Te dvek Gvdp@v kel dlog Aydhels) para reforzar el aspecto narrativo con el
que introduce los hechos que canta, enlazando tocﬁ) lo acontecido a partir de la c6lera de Aquiles.

* En este texto es posible apreciar la relacién que guarda la musica y el canto en las celebraciones
y banquetes; misma que estard presente a lo largo de la obra. Cf: Od., no. 3, 4, 5, 8, 10, 13, 15, 19,
20,22,23,24y 26 en este apéndice.

3 El poeta subordina el cantar de las Musas a la lira (¢poppryyos mepixadhéoc) de Apolo, con lo cual
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Duelg yop Beal éote mhpeaTe Te loTé Te MAVTYRL,®
Tuels 08 KAgog olov diovopey 0vOE Tt 1duev-

of TIveg 1yeudveg Aavadv kol kolpavol fowy-
Oy & otk &v yd wboouar® 008’ dvopve,
000 el pot OékaL uev YA@ooul, O¢ke 08 oTOUAT Elev,
dwvi| & &ppnKToc, ydAkeoy 8¢ ol Frop ével,

el wi Olvpmiddes Moboou Aidg aiyréyoto?
Buyatépes pynoaiad’ doot Hmd Thov AAGov-
GpyoLs ad YNBV EpEw VijiG TE TPOTIATOLG.

4) I1. 594-600

ket [Trededv kel Edog xal Awprov, €v86 te Moboa
Gvtdpevar Odapvpy Tov Opjike TadGY dold7g
OiyokinBev idvta mep” Edpvtov Obyahijog:
OTEDTO Yop EDYOUEVOG VIKY|TEUEY €l TIEP &V DTOUL
Moboeu deidotev kodpar Atdg atytdyoto:

ol 08 yohwaduevar Tpoy Beony, adTop doldiy
Beomeatny ddedovro kel éxAedabov xiBapioTiv-

% Aliteracién de sonidos dentales: Beal éate Tapeate te iowé e mava, que, ademds de ser recurso
ornamental del poema, refuerza la omnipresencia de las Musas, ya que no sélo son diosas, sino que
estdn y observan todo.

3 Relacién del uso del verbo (pub#jopoun) con el mito en si. Homero no podra narrar los hechos
sino los uoot.

# Dentro de los diferentes epitetos que recibe Zeus cabe sefialar que en este pasaje se hace re-
ferencia a Aidg aiyiéyoto, de donde se podria entender que, desde tiempos homéricos, el dios estd
relacionado con la recitacién en tanto que porta una égida y el poeta un béculo, que después serd
objeto simbdlico de los rapsodas. Carlos GARCIA GUAL en la introduccién de Hfiada, p. xvi, sefala:
“Homero serfa pues, un tltimo aedo, que compone con la técnica tradicional, pero la perfecciona
hasta un nivel nunca antes logrado y no alcanzado después. Significa, por tanto, el fin de la tradicién
de aedos y prepara el camino para la sustitucién de los «improvisadores» por los «repetidores» de
un texto poético ﬁjo, es decir, los « rapsodos >, que ya no cantan, sino que recitan, que no empufan
la lira sino el baculo del recitador”.

> El sujeto de pynoaiabw son las Olimpicas Musas (Ohvpmiédes Motow), lo cual permite observar
que, en Homero, el poeta todavia no pide —mucho menos posee— una memoria divina o sobrenatu-
ral, sino que se limita a solicitar a las Musas que sean ellas las que recuerden.
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HOMERO Y HESIODO
ILiapa Y ODISEA, TEOGONIA Y TRABAJOS Y DIas

diosas sois, estdis presentes y veis todas las cosas, y nosotros* solamente
escuchamos la fama y no sabemos nada; quiénes eran los generales y
comandantes de los ddnaos. Y yo no podria contar ni nombrar a la
muchedumbre ni si tuviera diez lenguas y diez bocas, y una voz inque-
brantable, ni si mantuviera un énimo broncineo para mi. Si las Olim-
picas Musas hijas de Zeus, portador de la égida,’ no recordaran a los
que llegaron a Ilién.¢

Y Pteleo y Helos y Dorio, donde las Musas encontrdndose a Tamiris
el tracio,” lo cesaron del canto, mientras llegaba de Ecalia junto con
Eurito ecalieo. Pues se jactaba declarando que venceria aun si cantaran
las mismas Musas, doncellas de Zeus portador de la égida. Y asi ellas,
encolerizadas, lo enmudecieron; mds aun, le quitaron el canto divino y
lo hicieron olvidarse de la citara.

se entiende que éste rige el arte del canto y aquéllas son transmisoras de su voz al poeta; ya que no se
afirma que el dios cante, s6lo toca la musica que marca el ritmo del mismo. Cabe mencionar que es la
unica ocasion en el que el poeta utiliza tal adjetivo. Cfr. Apéndice IV: Férmulas poéticas.

# El poeta se incluye dentro de los mortales, lo cual nos habla acerca de la conciencia que tiene
sobre si mismos; es decir, al no separarse de ellos, es posible interpretar que reconoce su propia limi-
tacion creativa al mismo tiempo que no se establece por encima de los que lo escuchan.

> Cfr.nota 7.

¢ Este pasaje mantiene relacion con la propuesta platénica —Cfr. Apéndice II: PLAT. Jo, no. 2-
que, sin negar una técnica poética, afirma que Unicamente por inspiracién el poeta es capaz de crear.
Cfr. en este apéndice I/, no. 4 y Od., no. 9, donde las Musas castigan al aedo por considerarse capaz
de cantar haciendo uso de su saber propio prescindiendo de ellas.

7 Varios autores han mencionado el mito de Tamiris. Euripides narra su castigo por boca de las
Musas: (E., Rh., 921-925): 81’ #iMopev yiic ypvadBwhov & hémag |[Téyyaiov spydvoloty eénarnuévar |
Motoou peylotyy elg 2pw perwidiag |Khewatr codotit Opnixi kéTvdrmoaypey | Oduvpw, & Apav ToMN
¢devvaoey Téxvny. “Cuando ibamos las Musas hacia el monte Pangeo, rico en oro, ¢jercitindonos
con nuestros instrumentos, rumbo a la gran competicién de musica que nos enfrentaria a Tamiris,
el excelente cantor tracio cuyos ojos condenamos a la ceguera, pues habfa inferido a nuestro arte nu-
merosos ultrajes”. Trad. de Luis Alberto de Cuenca y Prado. Mientras que Pausanias hace mencién
directa de Homero: (Paus., IV, 33, 3, 7): Ounpog utv Oapdpdt éviaibe év 1@ Awple yevéshou iy
ooudopay, Tt kel avtirg Mobaag vikdoew Edaokey gdovoag [Tpddikog 8t Dwicaeds — &l 87 TovTOL TA £¢
iy Mvudde érn mpookeioal dnot Oauvpidt év Aidov Sixny 10D é¢ Tég Modaag adyuatog. Siedepn
8t & Odpvpig pol Soxelv H1d vooov Todg d¢Bauote, T6 8t adTd kol Ounpw cuvémneoey Hotepov. M pev
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Quién, entonces, era el mejor de ellos, dime Musa, de éstos y de los
caballos que seguian el paso a los Atridas.

Diganme ahora, Musas que tienen moradas olimpicas, quién fue el
primero que enfrentd a Agamemnén o de los mismos troyanos o de
sus célebres auxiliares.®

Pues, en efecto, a uno el dios concedié las hazafias bélicas a otro el
baile y a otro la citara y el canto, y a otro, Zeus longividente colocé en
su pecho lo valeroso y lo prudente, y por éste muchos hombres se favo-
recen, a muchos salva y él mismo se distingue de los demds.

Diganme ahora, Musas que tienen moradas olimpicas, quien fue el
primero que combati6 por los ensangrentados despojos enemigos de
los aqueos, después que el glorioso que mueve la tierra incliné la ba-
talla.

wetl &6 drory SieTéAEL oLy, 0D Yap Tt elke T cvpdopd, Oduvplg Ot kel THY GO Td Kakod ToD TapvTog
g&éhimey. “Homero ha escrito que alli, en Dorio, tuvo lugar la desgracia de Témiris, porque afirmé
que venceria a las propias Musas con su canto. Pero Prédico de Focea, si el poema épico Miniada es
de ¢l dice que Tamiris recibi6 castigo en el Hades por su jactancia contra las Musas, aunque yo creo
que perdid sus ojos por una enfermedad y lo mismo le sucedi6 después a Homero. Este, sin embargo,
continué haciendo poesia hasta el final sin ceder a su desgracia, mientras que Tamiris abandond el
canto por la desgracia que le sobrevino”. Trad. de Marfa Cruz Herrero Ingelmo. Dién de Prusa narra
su atrevimiento y exalta el saber: (D. CHR., 13, 21): 6 Oduvplc ye €d pdha émorapevog kibapilew
Kol Tpde adTig Torg Movoug épllmv Tepl T dppovie, Tudhwby S TodTo kel Tpog et dmépade TV
xBapiotichy. “Y Tamiris, que tan bien conocia el arte de tafer la citara, por atreverse a competir en
musica con las mismas Musas se quedé ciego y, en adelante, tuvo que abandonar el oficio de citarista’”.
Trad. de Gonzalo del Cerro Calderén. Diodoro Siculo (D. S., I, 67. 3) y Elio Aristides (XXIL 1y

ss.) entre otros, también lo refieren.  *i.e. aliados de guerra. ? Se refiere al dios Poseidén.
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2) L 1-10
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¢ Cfr. texto anterior para apreciar el uso de los mismos términos dentro de los versos como recur-
so formular: mpatog [...] Ayeudv y mp@tov [...] Ayeudv.
7 Probablemente sea una tmesis del verbo, dmeeidew.
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Diganme ahora, Musas que tienen moradas olimpicas, cémo ensegui-
da el fuego primero descendié sobre las naves de los aqueos.

Entre ellos, en medio un muchacho con la clara férminge pulsaba la
citara hermosamente y cantaba un bello canto de Lino'® con suave voz.
Los otros, iniciando al mismo tiempo con el baile y, saltando con los
pies y con gritos, (lo) acompanaban.

(lo) colocaron en labrados lechos y sentaron a lado a los aedos, direc-
tores de los lamentos, unos un funesto canto (emprendieron), otros, en
verdad, se lamentaban; y después gimieron las mujeres.

Dime, del varén, Musa, diestro que por mucho se extravid, luego de

saquear la divina ciudad de Troya.

Desde algtin punto, al menos, Diosa, hija de Zeus, di también a noso-
tros.

10Se refiere a un tipo de melodia, un género poético rustico que alude a un canto de cosecha. Al
respecto, Cf: GANGUTIA, Elvira: “Homero presenta dos coros de muchachos y doncellas en medio
los cuales un maig ‘muchacho’ tafe la férminge entonando el lino’ o el ‘canto de Lino . El canto es
aqui calificado como ipepdev, ‘deseable’, ‘que suscita el deseo) es decir, también es canto de amor, no
s6lo trenético”. “OF 531 I, Sapph. Fr. 58 Voigt y la «nueva Safo»” en Tracing Orpheus. Studies of
Orphic fragments, p. 242.

v



APENDICE I. TRADUCCION DE TEXTOS

3) . 153-155

K7jpé & év yepalv xiBapty mepucaihéa Bjce
Druie, &g p’ 1jerde Tapd WNoTRPOLY AVAYKY.
7 To1 6 poppilwv® dvefdkheto xoddv deldery,

4)1.325-327

Tolo1 & 401006 Getde TeplkAUTSS, of 08 LW
elaT’ GxovovTes: 6 8 Ayaudv vooTov detde
Avypdv, 8v éx Tpoing émetelhoro TTakhig ABYvy.

5)1.337-344

“ONue, Tokhe youp &k Bpotav Bedktipie oideg

£py’ avdpav Te Bedv Te, T Te KAelovaty dodol-

TG 8V vE oty derde Topyuevog, ol Ot Tlwi

olvoy TvévTwy- TadTg 8 dromave’ &odis

Avypiic, 1| T¢ pot aitv évi athBeoat pikov xkip

Telpet, émel pe pdhota kabixeto mevlog dhaoTov.

Tolny yap kedadiy mobéw pepvnpévy aiel

&vdpde, Tob khéog evpd ka’ ENMada kel péoov [Apyog”.

6) IIL. 113-117

&k T TOXN i Toig méBopey kakd- Tig kev Exelva
mavte ve puboarto xatabvytev dvbpwrwy;

o0’ el mevTheTés Ye Kol EEdeTEg ToLpaLiVWY
tEeptotg, doa kelbL mdov kaxd Stot Ayaol-

mptv xev dvinbeig oy Tatpida yetoy ixoto.

8 Es posible apreciar que el poeta homérico se refiere al instrumento del aedo como citara
(xiBapw) y férminge (oppifwv) indistintamente. Esto nos hace suponer que, en realidad, no existfa
atin una diferencia muy clara entre la utilizacién de ambos instrumentos.
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Y el heraldo puso en las manos la muy hermosa citara para Femio,
quien cantaba entre los pretendientes por necesidad. En verdad, el que
tocaba la férminge, comenzé a cantar bellamente.

Entre éstos cantaba un aedo muy ilustre, y en silencio, otros perma-
necfan sentados escuchdndolo. Este cantaba el regreso penoso de los
aqueos, el que desde Troya ordend Palas Atena.

Femio, sabes muchas otras encantadoras cosas de los mortales, y obras
tanto de varones como de dioses, cosas que los acdos alaban. Al me-
nos una de éstas, para ellos canta, permaneciendo sentado, los que, en
silencio, estdn bebiendo vino. Pero concluye este canto funesto, el que
siempre me aflige el querido corazén en el pecho, cuando mas me al-
canza el insoportable pesar, pues, recordando siempre, anhelo aquella
cabeza del varén del que vasta es la fama en la Hélade y en la Argos
Central.

Pero padecimos muchos otros males por éstos. ¢Quién de los hombres
mortales contaria todas aquellas cosas? Ni si cinco afos y seis afos a
mi lado permanecieras," expondrias'* los males que alli padecieron
los divinos aqueos. Antes, irritado, volverias a tu tierra paterna.

11 « » Y 3 ’ . . ,

‘A lado” por la preposicion mapa; ademds, es posible entender que se refiere al propio Néstor.

12 E] verbo, égspéw, por la preposicién que lo compone, refiere, literalmente, a “decir hacia fuera’,
externar una opinion, exponer.
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Y entre ellos el divino aedo celebraba tocando la férminge. Y un par
de saltarines frente a aquellos daban principio al baile, arremolinindo-
se en el medio.

Nadie se rehtse. Y llamad al divino aedo, Demddoco, pues a éste el
dios concedié en abundancia canto para deleitar, de la manera que el
dnimo le impulse a cantar.

El heraldo se acerc6, llevando al leal aedo, al que la Musa amé, le con-
cedié tanto lo bueno como lo malo, pues lo despojé de la vista, pero le
concedié un dulce canto.

Pero después de que se saciaron por el deseo de la bebida y la comida,
la Musa al aedo lanzé a cantar las hazanas gloriosas de los varones, del
poema que, por entonces, la fama alcanzaba el anchuroso cielo, de la

disputa de Odiseo y del Pelida Aquiles.

Entonces, estas cosas el aedo muy ilustre cantaba; no obstante, Odi-
seo, tomando un gran manto purpureo con sus firmes manos lo arras-
tré hacia lo alto de su cabeza y oculté su hermoso rostro.

Pues se avergonzaba ante los feacios al derramar lagrimas bajo sus
cejas. Si bien, cuando el divino aedo cesé de cantar, enjugandose las
lagrimas, tomé de su cabeza el manto y, asiendo la copa doble, lib6 a
los dioses.

Pero, cuando comenzaba de nuevo y los mejores de los feacios lo

vi
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? Cfr: Od. no. 28 (XXIIL 134) donde sc alude a la relacién entre la danza y la recitacién del acdo.
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instaban a cantar, porque se complacian con sus palabras, de nuevo
Odiseo gemia, ocultando la testa.

“Pues alguien, marchandose, traiga répido la clara férminge para De-
moddoco, la que estd colocada en alguna parte en nuestro palacio”. Asi
hablé Alcinoo semejante a los dioses, y el heraldo se levant6 para llevar
la hueca férminge desde el palacio del rey.

El heraldo se acercé llevando la clara férminge para Demdédoco, éste
enseguida se dirigié al centro. Y los muchachos més jovenes se coloca-
ron a ambos lados, habiles en el baile, realizaron con sus pies un baile
divino. Entonces Odiseo, contemplando su centellar con los pies, se
maravill6 en su 4animo. Mas quien tafifa la férminge comenzaba a can-
tar bellamente acerca de la unién de Ares y Afrodita, de bella corona,
quienes primero se juntaron’® en casa de Hefesto a escondidas; entregd
muchas cosas y deshonraron las sabanas y la cama del soberano Hefesto.

Estas cosas cantaba el acdo muy ilustre. Entonces Odiseo se compla-
cia en su pecho escuchando, también los demds feacios de largos re-
mos, varones notables por sus hazafias maritimas.

alto que el aedo toca con la

13Uyve apela al sentido claro y agudo de las cuerdas. LIDDELL-SCOTT (s.v. Mydc: of sound, clear
shrill [...] more freq. of a dlear, sweet sound, clear-toned) ello con respecto a la lira o la voz humana,
segtin sea el caso; de modo %ue cabe entender que no se refiere a la cadencia melddica sino al tono
érminge; a mas de que el tema sobre el que versard el canto puede sos-

tener esta idea (Cfr. Corinn., Frg, 655: huyovpoxwtilug; 692 huyouddv- refiriéndose a las Musas).
" El verbo en griego (¢utynoav) refleja una mezcla. Los dioses no se juntaron sélo en un sentido
de reunirse sino de mezclarse, fundirse uno con el otro, con una connotacién evidentemente sexual.
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1 Cfr. Od. No. 8 (VIIL 63) donde el poeta afirma que la Musa amé al acdo; y no. 16 (VIIL. 488).
"' Notese la aliteracién de los sonidos $idnae 8¢ ¢vdov dord@v.
2 Forma exhortativa que usa Odisco para que Demddoco cambie su canto, frecuente en Home-

ro, Cfr. I/, 111, 441, X1, 348 y Od., 111, 332; XIII, 215.
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El heraldo se acercd, llevando al leal aedo, Demddoco, honrado entre
los pueblos. A continuacién, lo hizo sentar en medio de los comensa-
les, apoyandolo hacia una gran columna.

“Heraldo, toma ya, ofrece esta carne a Demddoco para que coma, tam-
bi¢n lo abrazaré amistosamente, aunque yo estoy afligido; ya que, de
entre todos los hombres que habitan la tierra, los aedos son participes
de honor y de respeto, porque a ellos la Musa ensené las melodias™ y
amo el linaje de los aedos”

Demddoco, sobre todos los mortales te alabo; ya que o la Musa te
enseiid, hija de Zeus,'® o Apolo. Pues de cierto, cantas en orden la
desgracia de los aqueos, también cudnto los aqueos realizaron y pade-
cieron y se afanaron, casi como si ti mismo hubieras estado presente
o lo escucharas de otro. Pero, jvamos! Cambia y canta acerca de la
construccion del caballo de madera, el que Epeo fabric6 con Atena,
al que alguna vez hacia la acrépolis llevé con astucia el divino Odiseo,
luego de llenarlo de hombres, quienes saquearon Ilién. Si me recita-
ras'’ estas cosas segun lo justo, al punto contaré a todos los hombres
cémo la divinidad te concedid, benévola, un canto inspirado”. Asi ha-
bl6 y aquél, incitado por la divinidad, emprendid y develé el canto, ahi
comenzando [...]

1> Se refiere mds a un canto poético. Pierre CHAINTRAINE, 0p. cit., s.v. olu, lo define como :
chant, poéme, récitation poétique. Es una melodia es el sentido de recitacion poética y no sélo como
un simple canto sino uno poético.

1 E] adjetivo neutro, por su posicion, queda ambiguo ya que bien puede referir a la Musa o a
Apolo. Probablemente, habria una intencionalidad del poeta al situarlo de esta manera.

17 xatohééye podria entenderse como “enlistar o catalogar’, interpretandose que lo que podria
pedir Odiseo al aedo es un catdlogo de héroes.
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Cantaba cémo los hijos de los aqueos devastaron la ciudad baja,'® es-
parciéndose desde el caballo, abandonando la hueca emboscada. Can-
taba que, de una y otra parte, saqueaban la ciudadela, pero, Odiseo,
hacia la casa de Deifobo iba igual a Ares, con Menelao, semejante a
un dios. Alli, dijo que, luego de soportar la guerra mis terrible, y en
efecto, vencié por la magnanima Atena. Estas cosas cantaba el aedo
muy ilustre. [...]

Escuchen, de los feacios jefes y gobernantes, que ya detenga Demédo-
co su clara férminge, pues quizd no siendo agradable a todos canta es-
tas cosas. Desde cuando cenamos y también el divino aedo se inspird,
desde esto no ha cesado su penetrante gemido el extranjero. De algun
modo, por mucho, una pena le invade el animo.

Alcinoo, nobilisimo e ilustre entre todos los pueblos, en verdad, esto
es hermoso: escuchar a tal aedo cual es éste, semejante a los dioses en
cuanto a su voz. Pues yo digo que no hay fin més agradable que, cuan-
do por todo el pueblo hay gozo y los comensales en la casa escuchan al
aedo estando sentados |...]

'8 LIDDELL SCOTT, 0p. cit., lo refiere como town 2. lower town, acropolis. (s~. éotv) de ahi que
traduzca ciudad baja para que se entienda que desde ahi se trasladaron a la ciudadela, wéhig.
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25) XVIL. 260-263
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'3 Se refiere a cualquier sonido alto, que, en este caso, caracterizaria al de la férminge. (Cfr. L1D-
DELL-SCOTT, 0p. cit., s.v. ¥ any loud sound).
' Tmesis del verbo compuesto, avaBaketo.
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Pero hay belleza en tus palabras, ¢ ilustres 4nimos se encuentra dentro,
y como un conocedor aedo, tu recitaste la historia, y las penosas triste-
zas de todos los argivos y de ti mismo.

Otorgando estas cosas a cada vardn de ustedes, anuncio, a los que en
mi salén siempre beben del espléndido vino de los ancianos' y escu-
chan al aedo.

Quemando los muslos, degustaban un magnifico banquete saciandose.
Entre ellos, celebraba con el canto el divino aedo, Demdédoco, honra-
do entre los pueblos. [...]

Y entre ellos estaba Medonte, el heraldo y el divino aedo y dos servido-
res, instruidos en el arte de repartir carne.

[...] Cerca, Odiseo y el divino porquerizo, llegando, puestos en pie, se
detuvieron; en torno a ellos llegé el alto tono de la clara f6rminge; ya
que entre ellos comenzaba a cantar Femio. [...]

!9 Este vino tan particularizado (yepotaiov ovov) es, junto con el canto aédico, prerrogativa de los
ancianos, se refiere a los jefes, reyes y demds integrantes de la corte. Podria pensarse, entonces, que el
performance del aedo es una suerte de premio o de espectdculo privilegiado.
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30) XXII. 340-353
7 To1 & $opuryye Yhadvphy katednxe yauale
uecayds kpNTTpog 108 Bpdvov dpyuponihov,

15 Es posible que exista una intencién etimolégica con el nombre de Femio Terpiada ¢nul tépre
(en CHAINTRAINE, 0p. cit., s. V. Tépmopat) se trate de un nombre parlante, que significarfa “el que
habla delicadamente”
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Y comian mientras el aedo cantaba en el salén. Luego de que habian
cenado, el aedo divino cesaba su canto.

Oh Antinoo, pero no declaras correctamente aun siendo ilustre, pues,
¢quién llamard a un extranjero de otra parte, habiéndose dirigido
¢l mismo hacia el otro? Si no de ellos, ¢los que son demiurgos? Un
profeta, o un médico de los males, o un carpintero de los lefios o un
inspirado aedo, quien complace cantando. Pues éstos de los mortales
son, los convocados en torno a la inmensa tierra.

Como cuando un hombre contempla al acdo, que canta, por los dioses
habiendo sido instruido, a los mortales dice? cosas encantadoras, sin
pausa lo escuchan anhelantes, cuando canta, tal como me cautivaba,
estando sentado en el saldn.

Ya el aedo Terpiada atn rehufa su negro destino; Femio, quien cantaba
entre los pretendientes por necesidad, se colocd, teniendo entre sus
manos la clara f6rminge, cerca del portillo.

De cierto, puso la hueca férminge en el suelo, y entre una cratera y
un trono tachoneado de plata, él mismo habiéndose arrojado hacia

» De forma literal, el aedo est4 relatando epopeyas (¢moc). Parece que son relatos de cosas vero-
similes, pero no necesariamente verdaderas —como las historias inventadas de Odiseo- y que embe-
lesan el relato con un canto.
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Odiseo, tom6 sus rodillas e, implorandole, dirigia aladas palabras:
“Te suplico, Odiseo, tu respétame y apiddate de mi, para ti mismo
habra después una afliccidon si matas al aedo, el que canta a dioses y
hombres. Autodidacta soy, y el dios infundié en mi 4nimo diversos
poemas, y parece que canto en tu honor como a un dios; asi, no ansies
decapitarme. Estas cosas podria decir Telémaco, tu amado hijo, que yo,
ni voluntario hacia tu palacio ni mendigando, te traicionaba cantando
para los pretendientes durante los banquetes, pero unos, mucho mds
numerosos y fuertes, me conducian por obligacién”

En verdad, el divino aedo sosteniendo la clara férminge, los guie a un
muy impetuoso baile.”!

Primero entonces, se lavaron y se revistieron los quitones y se adornaron
las mujeres. Y el divino aedo tom¢ la hueca férminge inspiré en ellos
el ansia del dulce canto y el perfecto baile.

Y las Musas, todas las nueve, cantaban alternindose con hermosa
voz. Ahi no observarias a alguno de los argivos que no llorara, pues
tanto los conmovia la clara Musa.

2 En LIDDELL-SCOTT, 0p. cit., s.v. molmeatypov, ovog very sportive. Como es posible que se refiere
ala fuerza con la que se baila, opté por traducir impetuosa a fin de describir el cardcter de la danza.
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!¢ Verso formular que aparecerd en el verso 25 de la Teogonia, méis adelante. (Cfr: Apéndice I: IZ,
no. 4,y Apéndice IV: Férmulas poéticas).

xiii



HOMERO Y HESIODO
ILiapa Y ODISEA, TEOGONIA Y TRABAJOS Y DIas

Comencemos a cantar de las Musas Heliconiadas, las que del Helicén
tienen un monte grande y sagrado, y alrededor de la fuente purptirea
con suaves pies danzan y del altar del gran Cronién. Luego de lavar
su delicada piel en el Permeso o en la fuente del Caballo o en el sagra-
do Olmeo crean coros bellos y encantadores en la cumbre del monte
Helicén, agitandose con sus pies. De alli partiendo, ocultas en mucha
bruma, avanzan nocturnas, emitiendo una hermosisima voz, cantan-
do himnos a Zeus, portador de la égida, y a la soberana Hera argiva, la
que anda con 4ureas sandalias.

Ellas al punto ensenaron a Hesiodo el bello canto, cuando apacentaba
ovejas en el divino Helicon. Estas cosas acerca del mito me dijeron
primeramente las diosas, Musas Olimpicas, doncellas de Zeus porta-
dor de la égida. “Pastores del campo, miserable prueba, tan s6lo vien-
tres, sabemos decir muchas mentiras parecidas a verdades, también
sabemos, cuando queremos, referir cosas verdaderas”. Asi hablaron las
doncellas habiles de palabra del grandioso Zeus, y a mi un cetro con-
cedieron luego de segar un retono de un fértil laurel, me insuflaron
una voz divina para alabar las cosas que serdn y mds las que son, y me
exhortaron a cantar himnos siempre a la estirpe de los dichosos y a
ellas mismas lo primero y lo ultimo siempre cantar.
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7 Cfr: Od., no. 9 (VIII, 74) (...) khéog odpavdv edpdv txove.
18 Hestodo emplea el mismo verbo (utyvuw) que Homero para referir una unién sexual. Cfr. nota
14 en Od., no. 13, p. vii.
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Pero, ¢ por qué me dan®” estas cosas con relacién a la encina o acerca de
piedra? jEa, td!® por las Musas comencemos, las que cantando him-
nos a Zeus padre, su gran mente complacen en el Olimpo, relatando
las cosas que son y las que serdn; y las que fueron, con voz concordan-

* pues la infatigable y dulce palabra fluye de las bocas. Y rien las
moradas del tonante padre Zeus, cuando se difunde como lirio fresco
de las diosas y resuena la cumbre del nevado Olimpo y las moradas
de los inmortales. Pues ellas, emitiendo una ambrosiaca® voz, alaban
primero el venerable linaje de los dioses con su canto desde el comien-
z0, a los que Gea y anchuroso Urano engendraron, los que de éstos
nacieron, dioses excelentes dadores. Segundo, de nuevo, a Zeus, padre
de los dioses y también de los varones, [empezando, cantan himnos las
diosas entonando® ¢l canto] tal como es el mejor en fuerza y el mejor
de los dioses. De nuevo, de los hombres y el linaje de los fuertes Gigan-
tes, cantan himnos las Musas Olimpicas, doncellas de Zeus portador
dela égida, complaciendo la mente de Zeus, en el Olimpo,. A éstas, en
Pieria, Mnemosine engendré, habiéndose fundido al padre Cronida,
en la colina del Eleuteria, protectora, olvido de males y descanso de
problemas.

22 El verbo se sobreentiende ya que en el original griego no se encuentra. Opté por dar en lugar
de tener ya que hay un pronombre personal en dativo, pot.

» VIANELLO sefiala en su traducciéon (CXCV): “Aqui con valor de interjeccidn, pues la persona
verbal sélo concuerda ad sensum”.

% Se entiende que cantan “a una sola voz”; es decir, al unisono en una especie de coro.

5 Refiere ala “ambrosia” como alimento de inmortalidad que posee un dulzor incluso mas inten-
so que la miel. Gabriel SANCHEZ BARRAGAN afirma (Degustando la eternidad: la ambrosia, la oliva
yla diosa, p.79): “Para su sabor, de nuevo una sola fuente es lo suficientemente clara al respecto: ...z
ambrosia tenia nueve veces ms intensidad de dulzura que la miel ;Cudn empalagosa resultarfa! Esta
hipérbole de Ibico debe senalar la excelsitud del alimento de los leSCS con respecto al humano, no
obstante, la miel, inico endulcorante de la antigiiedad, tenfa que ser por fuerza el punto de referen-

o
cia”.

26 Opté por el verbo “entonar” para dar énfasis a la actividad poética de las Musas, a pesar de que
estrictamente serfa “decir” por el verbo (Myovoai) en griego.
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gyovoou empleado anteriormente por Homero en la lliada. Cfr. I1., no. 3, nota 4.
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Ella parié a nueve doncellas, arménicas, a las que el canto ha intere-
sado en sus pechos, y que tienen el 4nimo libre de penas,*” cerca de la
altisima cumbre del Olimpo nevoso. Alli existen para ellas esplendoro-
sos coros y bellas moradas.

Estas cosas entonces cantaban las Musas que tienen moradas olimpi-
cas, nueve hijas del gran Zeus engendradas: Clio y Euterpe y Talia y
Melpémeney Terpsicore y Erato y Polimnia y Uraniay Caliope; ésta es
superior entre todas, pues ella acompana a reverenciados reyes. Aquel
que honren las doncellas del gran Zeus, lo contempla, de Zeus el rey,
las nutrices, para éste, sobre la lengua vierten un dulce rocio y desde su
boca fluyen palabras melifluas.

Tal es, de las Musas, el sagrado don a los hombres, pues, de las Musas
y de Apolo el que flecha de lejos, provienen los varones aedos y los
citaristas, sobre la tierra, y de Zeus, los reyes. Es dichoso aquél querido
por las Musas. Dulce voz fluye desde sus bocas, pues, si a algin afligido
llevando una nueva pena en el 4nimo, contristado, se le agosta el cora-

% Literalmente “un dnimo despreocupado”; sin embargo, traducirlo de este modo conllevaria
un sentido de indiferencia que no concuerda con el texto hesiédico. LIDDELL SCOTT, op. cit., s.v.
Gxndvg, é¢ uncared for; without care or sorrow 2. careless, heedless, taking no thought for.
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HOMERO Y HESIODO
ILiapa Y ODISEA, TEOGONIA Y TRABAJOS Y DIas

z6n, pero un aedo, servidor de las Musas, canta en himnos las hazanas
de los primeros hombres, y alos dichosos dioses que poseen el Olimpo,
al punto se olvida de sus angustias ni recuerda alguna de las tristezas; ya
que rapidamente lo apartan los dones de las diosas. Alégrense, hijas de
Zeus, y concédanme el deseable canto.

Estas cosas diganme Musas que tienen moradas olimpicas, desde el
comienzo y digan que fue lo primero de estas mismas.

Y ahora, alégrense ustedes, las que tienen moradas olimpicas, las islas
g q p
y los continentes y, al interior, el salino ponto. Ahora, canten el linaje
de las diosas, Musas olimpicas de dulces palabras, doncellas de Zeus
portador de la égida, cuantas compartieron el lecho junto a los morta-
les varones, inmortales que concibieron hijos semejantes a los dioses.
q ] ]

Ahora canten el linaje de las mujeres, Musas olimpicas de dulces pala-
bras, doncellas de Zeus, portador de la égida.

Musas de Pieria, que alaban con cantos, jea! Hablen de Zeus, a su pa-
dre canten himnos. Por quien los mortales hombres son a la vez ordi-
narios y extraordinarios, decibles e inefables, por gracia del gran Zeus.
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Pues si quieres, yo completaré mi relato con otro, conocedora y cuida-
dosamente. Y tt disp6n y decide en tu pecho, cémo del mismo origen
nacieron los dioses y los mortales hombres.

Y ahora, contaré®® una fibula para los reyes, y entre ellos mismos sean
prudentes.

De alli, yo, hacia los premios del habil Anfidamante, me adentré por
Célcide; y los hijos de aquél magnénimo colocaron muchos premios
predichos.” Alli, digo que, vencedor con un himno, me llevé un tri-
pode con asas, el que yo consagré a las Musas Heliconiadas, alla donde
primero obtuve el canto de agudo tono. Tanto he aprendido de bien
remachadas naves; sin embargo, asi también diré de la mente de Zeus
portador de la égida, pues las Musas me ensefiaron un maravilloso
himno.

28 Si bien he traducido como “decir o hablar” en todas las apariciones del verbo A¢yw, en esta
ocasidn opté por contar para enfatizar el aspecto narrativo del verso.

¥ 14 mpomedpaduéva puede entenderse quizds como si los premios “se hubieran dicho de antema-
no’, es decir, que se habfan prometido.
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Kol emoThuy Tept Ounpov Aéyerv ddvvatog™ el yap Téxvy olog Te
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TOWTIKY] Yép TV 20Ty TO Shov. 7] ob;

3)533d-535a

{ZQ.} Kai 6p&, &'Twv, kel Epyopat v£ oot drodavovuevog & pot So-
el ToDTO elvaul. €0TL Y0P TODTO TEXVY eV 00K 6V Totpdt ool Tepl Oun-
pov e0 Aéyery, 8 vuvd| Edeyov, Oela Ot Svvapig ¥ o kivel, homep év
) MO v Edprridng ugv Moyvijtty avépacey, ol 6¢ modot Hpa-
Khelay. 533d S et yap adm | MBog 00 udvov adtodg Todg SaxTUM-
ovg dyet Tobg o187 pols, &AM kol ObvauLy EvTiBnet Toig dakTUALOLG

22 Notese la repeticién del término en el texto anterior, enfatizando la incapacidad de Ion para
recitar gracias a una técnica.
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traduccion

Pues un buen rapsoda nunca podria llegar a serlo, si no comprendiera
lo dicho por el poeta. Pues es necesario que el rapsoda sea, para los que
escuchan, intérprete del pensamiento del poeta. Esto es imposible de
hacer correctamente si el que conoce no dice lo que el poeta. En ver-
dad todas estas cosas son dignas de ser emuladas.

Esto no es dificil de conjeturar, oh companero, en cambio es evidente
por completo que eres incapaz de hablar acerca de Homero gracias a
una técnica y conocimiento. Pues si fueras capaz con una técnica, se-
rias capaz de hablar también acerca de todos los otros poetas. Pues la
poética, de alguna manera, es un todo,” ¢no es asi?

También veo, oh Ion, y vengo a mostrarte lo que me parece que es esto;
pues esto, no es para ti una técnica, hablar bien sobre Homero, tal
como ahora mismo decia, sino que es una fuerza divina la que te mue-
ve, como la que hay en la piedra que Euripides llamé magnética, y los
demds “heraclia”. 533d 5 Pues esta piedra no sdlo atrae estos anillos de
acero, sino también tiende una fuerza a los anillos, de suerte que éstos

30 Cfy. supra, pp. 15 y ss.
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a su vez pueden hacer esto mismo que hace la piedra: atraer otros
anillos, 533e 1 de modo que, algunas veces, una gran cadena de anillos
de acero deja atados a unos con otros. La fuerza proveniente de aquella
piedra sujeta a todos éstos. Asi también la Musa misma hace endiosa-
dos y, a través de estos endiosados, 533e 5 una cadena se enlaza con
otros que estan endiosados por la divinidad. Pues, todos los poetas
épicos, los que son buenos, no por una técnica sino estando endiosa-
dos® y enajenados, dicen todos aquellos bellos poemas y, los poetas
mélicos, los que buenos, lo mismo, 534a 1 tal como los que se agitan
por el frenesi coribantico, bailan no estando en sus cabales, asi los
poetas mélicos, no estando en sus cabales, hacen estos bellos cantos,
sino que cuando se adentran en la armonia y en el ritmo, se agitan
por el furor biquico y estan enajenados, asi como las bacantes ex-
tracn 534a S de los rios miel y leche, estando enajenadas, y no en sus
cabales, el alma de los poetas mélicos hace esto, asi como ellos mismos
dicen. Pues, sin duda, los poetas nos dicen que, 534b 1 al recolectar
de las fuentes melifluas en algunos jardines y valles de las Musas, nos
traen los cantos, tal como las abejas, y ellos asi volando. Y dicen la
verdad, pues el poeta es una cosa ligera, alada y sagrada,” 534b S y no
es capaz de hacer a menos que esté endiosado y fuera de si y su mente
ya no esté mas en ¢1* y, hasta que no tenga este bien, todo hombre es
incapaz de hacer y profetizar ordculos. De manera que no es gracias
a una técnica que hacen y dicen muchas cosas bellas acerca de los te-
mas de los poemas, S34c 1 precisamente como tu, acerca de Homero;
sino por un destino divino, y sélo por esto cada uno es capaz de hacer
bellamente a partir de lo que la Musa le incité, a uno los ditirambos, a
otros encomios, a otro hipdrquemas, a otro épica, y a otro yambos.** Y
cada uno de ellos 534c¢ S es ineficiente en todo lo demds. Y no es por

31 Traduzco #vbeot 8vteg por el término “estar endiosado”, a pesar de ser usado para évBovoalw,
dada la dificultad para traducirlo de otro modo en espafiol sin suprimir el sentido literal que tiene

el orlzgmal gricgo. o 3 . ’
32 Concepcidn platdnica pura sobre el poeta. 3% Cancelacién de la realidad, pavia.

#* La ordenacién de los géneros literarios ya supone una taxonomia poética. Que la fuente sea
irracional o divina (incluso religiosa) no significa que no exista un orden racional (entendido como
dimensién/dmbito humano) de los géneros literarios. Esto estd vinculado con la idea de la predispo-
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2 Genitivo plural femenino dérico de Motao.
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una técnica que dicen estas sino gracias a una fuerza divina, ya que, si
sobre una cosa por técnica conocieran ¢l hablar correctamente, po-
drian hacerlo sobre absolutamente todas las demds cosas,® por estas
cosas, la divinidad, arrebatando su mente, se sirve $34d 1 de estos
servidores y profetas y videntes divinos, para que nosotros, los escu-
chas, sepamos que no son éstos los que dicen estas cosas tan dignas
con mucho, en quienes la mente no esta presente, sino que la divinidad
misma es la que hablay, a través de éstos, se dirige con la palabra a no-
sotros. 534d 5 El mejor testimonio para lo dicho es Tinico de Calcis,
el que, de ningin modo hizo otro poema que alguien juzgue digno de
ser recordado, el pean que todos cantan, casi el mejor de toda la poe-
sia lirica, naturalmente, como él mismo dice 534e 1 “una invencion
de las Musas”. Pues precisamente, en éste (poema) me parece que la
divinidad senala mejor a nosotros, para que no dudemos, que no son
estos bellos poemas ni humanos ni de los hombres, sino divinos y de
los dioses, y que los poetas no son sino intérpretes de los dioses, 534e 5
enajenados cada uno por aquél que le retiene.”” Para sacar a la luz estas
cosas, la divinidad canté, a propésito, el mejor poema 535a 1 a través
del peor poeta. O no te parece que digo lo cierto, ¢oh, Ion?

Ion. - Si, jpor Zeus! Pues cémo te apoderaste de mi mente con tus
palabras, oh, Sécrates, y me parece que, por un destino divino, 535a 5
los buenos pocetas interpretan a nosotros estas cosas, de parte de los
dioses.

Soc. - Sin duda, entonces, ¢no ustedes, los buenos rapsodas, inter-
pretan a los poetas?

Ion. - También dices verdad en esto.

Soc.- Sin duda, entonces, ¢resultan intérpretes de los intérpretes?

Ion. - Absolutamente.

sicion que tiene el poeta antes de que la Musa llegue a inspirarlo.

35 La powvio es causa suficiente para la creacién poética, un limite para Platén. Nada fuera de lo
divino.

3¢ Invencién en un sentido de “encontrar” o “descubrir” mas que de “crear”. LIDDELL-SCOT'T, op.
cit., s. V. ebpnpo-atos, invention, discovery, thing discovered not by chance but by thought.

%7 Literalmente “enajenados cada uno por aquél que le enajena” dado que el uso del mismo verbo,
xetéyw; sin embargo, opto por el uso de “retener” a fin de evitar la cacofonfa en espanol.
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Cuando bien dices el poema épico y arrobas mucho més a los que ob-
servan, o cuando cantas a Odiseo lanzandose sobre el umbral, mani-
festindose a los pretendientes y dispersando flechas delante de sus pies,
o a Aquiles lanzdndose® hacia Héctor, o sobre algo conmovedor en
torno a Andrémaca o a Hécuba o a Priamo, luego, ¢acaso estds en tus
cabales 535¢ 1 o te comprendes fuera de ti mismo y tu alma cree que,
endiosada por los hechos que dices se halla en Itaca o en Troya o dén-
de el poema épico tenga lugar?®’

¢Sabes, pues, como he dicho, que éste es el espectador, el ultimo de los
anillos de los que yo dije y que, por la piedra “heracliétide™ toman
fuerza unos de otros? El de en medio eres td, 536a 1 el rapsoda y el
profeta, el primero es el poeta mismo. La divinidad, a través de todos
éstos, arrastra hacia si el alma de los hombres a donde quiera, engan-
chando la fuerza desde unos y otros. Y como de aquella piedra, una
grandisima cadena de 536a 5 coreutas, preceptores y discipulos estd
enlazada a un lado de los anillos enlazados y suspendidos de la Musa.
Y de los poetas, el que estd enlazado de alguna otra Musa, -y otro de
otra lo llamamos enajenado, 536b 1 esto es lo mas semejante, - ya que,
de estos primeros anillos, de los poetas, a su vez, unos de otros estdn
atados y se hallan endiosados unos de Orfeo, otros de Museo. La ma-
yoria por Homero estdn enajenados y retenidos; siendo que tt1, 536b
5 oh Ion, eres uno también enajenado por Homero y tan pronto como
alguien cante de otro poeta, te duermes y confundes lo que dices, en

3% A pesar de que he traducido éppéw como “incitar” toda vez que aparece en los textos (Cfr.
Apendice III: Lista de verbos), en esta ocasién opté por usar “lanzarse” ya que es una referencia al

oema homérico y no una definicién de inspiracién como se ha visto a lo largo de estos textos.

% Por un lado, este fragmento refleja el éxtasis que padece el poeta desde la visién de si mismos
mientras que, por otro, Platén comienza ya a cuestionar el entusiasmo divino a través de la pregunta

retdrica que le formula a I6n.

% Traduzco “heracliétide” para respetar el original griego, ya que el autor introduce este término

(Hpaxhewwtidog) distinto al anteriormente usado (Hpaicheie).
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cambio, cuando alguien se dirige con la palabra de este poeta, al pun-
to despiertas y tu alma baila* y hablas con facilidad.”? 536¢ 1 Pues
no es por una técnica o destreza sobre Homero que dices lo que dices,
sino por un destino divino y una posesion; asi como los agitados por
el frenesi coribdntico,” cuando rdpidamente sienten sélo aquel can-
to del dios, aquél del que estin enajenados, 536¢ 5 no piensan en lo
demds, asi ta, Ion, cuando alguien recuerda a Homero, ti hablas en

“ mientras que sobre los otros te confundes. 536d 1 La

abundancia,
causa de esto es, como me preguntas, ti sobre Homero eres capaz de
hablar abundantemente,® no sobre otros, y no por una técnica sino

por un destino divino eres un reverenciado rapsoda.

Soc.- Sin duda, entonces, quien no tuviera alguna técnica, no podria
conocer bellamente lo que se dice o lo que se realiza de esta técnica.

Esto, en efecto, que es, lo mds hermoso, ocurre para ti, segtin nosotros,
oh Ion, que eres un panegirista acerca de Homero, por estar divinizado
y no por técnica.

# Respeto el uso que le he dado a 8pytopan como “bailar”; sin embargo, cabe hacer notar que es
una alusion figurada a que el alma del poeta se anima.

% Preferi traducir edmopeig por “con facilidad” para expresar mejor la idea de que, una vez que el
poeta se inspira, tiene la capacidad de recitar hdbilmente. En el caso de Ion, como lo indica el texto,
el momento de inspiracion llega tnicamente cuando escucha los versos homéricos.

# Literalmente son los coribantes, sin embargo, preferi desdoblar el participio para que tuviera
concordancia con el texto no. 3 del Joz en este mismo apéndice.

“ Cfy. supra, nota 38, p. xxi.

% Para dar énfasis en la capacidad inspirativa del poeta, aunque el texto griego no lo expresa asi.

Cfr. nota 38.
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Aristot., Po.

1) 1447a 13-18

gmomolio, O] kil 1) T7g Tparywdlog Toinoig £t 88 kwpwdio kal # S16v-
papforomTiky kol TG aOANTIKAG 1] TAElo TN kel KiBaploTikjg Ta-
TOU TVYYAVOUTLY 0Daeut PIUNTELG TO TDVOAOY- Slodpovat Ot &AMAwy
TpLaty, 7] yop T@ &V ETépolg ppeiaan | T¢) ETepa | TG ETEpwe Kol W)
TOY ADTOV TPOTOV.

2) 1447a25-28

OoTe Tf wEv 6 adTdG & eln puntig Owipw Zodokis, utpodvrar
Yap dudw omovdaiove, T7 08 AploToddvel, TPATTOVTAG Yap it
wodvTan Kol Op@vTog dudw.

3) 1447b 13-20

v ol &vBpwmol ye, cuvdmTOovTEG TG PETPY TO TolElV EAeyelo-

mololg Todg Ot émomolols dvopalovaty, oby Mg kT TV Wiuno

TOW[TOG AMAGL KOV KOLTOL TO WETPOY TpocayopebovTes. [...] 000y

Ot xowdy éoty Ownpw kol Epmredoxel mAly 10 pétpov, 8id Tov uev
A ! -~ \ \ 1 ~ N 1

TOWTY Olettov Kohely, TOV 8 duaiohdyoy ualhov 7| momTiyv-

4) 1448b 34-36
@amep 0% kol Té oTovdatio pdAaTa ot Opnpog Av (wbvos yép
oby 8Tt €D &Ah& Kol pupnaelg Spapartikig Emoinae).
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Y asi, la epopeya y la poesia de la tragedia y atin la comedia y la diti-
rambica, y la poesia aulética y la mayoria de la citaristica, todas se en-
cuentran siendo imitacion, en general. Son diferentes unas de las otras
por tres (cosas), pues 0 se imitan en unas y otras cosas, 0 con otros
(medios) o de otra manera y no con el mismo estilo.

De modo que el mismo Séfocles, podria ser imitador de Homero, pues
ambos imitan a los virtuosos, y de Aristéfanes, pues ambos imitan a
los que obran y dramatizan.

Pero, los hombres, en verdad, uniendo el hacer* con el metro llaman
elegiacos y épicos, no como poetas segun la mimesis,* sino seglin el
metro en comun designdndolos [...] Pues nada hay en comun con
Homero y con Empédocles mis que el metro, por lo que es justo enun-
ciar poeta a uno,® y fisi6logo més que poeta al otro.

Asi que también el mejor poeta sobre lo virtuoso fue Homero, puesto
que no sélo hizo imitaciones buenas, sino también dramaticas.

% Entiéndase como “proceso creativo”.

47 A partir de este texto, todas las apariciones de piunoig se transliterardn como mimesis y no s6lo
como imitacién, apegandose al original griego para conservar la fidelidad del pensamiento aristoté-
lico.

# Por “uno” se entiende que es Homero, mientras que el “otro” es Empédocles.
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5) 1449b 9-16

7 uev odv émomotlor TR Tparywdie wéxpt uev ToD petd ueTpov** Aoye
uiunotg elvar omovdaiwy rorodBnoey- T¢ 0 TO UéTpov ATAODY
Exery kol dmoryyelay elvon, TadTy Oldépovaty ETL B¢ TG HKel- 1)
ugv 671 plMoTe TELpaTol DO wiay meplodoy Ao elven 7 ukpdy
tEadhdTTew, 1) Of éromola &pLaTOG TG Ypdve kel ToVTY dladépel,
Kkl ToL TO TP@TOV buolwg &V Talg Tparywolag TodTo émoiovy kel &v
TOlg ETTETIV.

6) 1449b 31-1450a 7

¢Tel Ot MPATTOVTEG TOLODVTAL TIY WIUNTW, TP@TOY WY &5 dvdrying
&v ein T poplov Tpaywding & Thg SVewg koouog et pueromotia
Kol Mg, &v TobTolg Yep motebvTan Ty pipnow. Aéyw Ot Aébw uiv
aOTHY THY TAV uétpwy oUvBeawy, uehomotiay 08 & Ty Sbvauy do-
vepory Exel Aoy, ETel O Tpaéets EoTL plunag, TpdTTeTAL O VTS
TIVGRY TPATTEVTWY, 0Dg AVdyKY Tolovg Tiveag elval katd Te T6 7i00g
Kol T Otévotery (Sid yop TobTwy kel Tég Tpdkerg elval dapey Toudg
TWOG), TEPUKEY adTior BVo TG Tpakewy elva, Sidvoa kel 18og, kol
KoUTeL TeUTOG kel TUYYAVOUaL Kol ATTOTUYXBVOUTL TTaVTEG. E0TLY OF
i uev mpdéews 6 uifog 1 uiunois, Ayw yip uobov todTov TIY

# ugypt pdvou uétpov petd Adyou plunotg even aovdalwy fiohodBnaev- Pues la epopeya acompand
a la tragedia solamente hasta ser mimesis del verso y discurso de lo honorable.
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En efecto, por una parte, la epopeya acompand a la tragedia hasta el
punto de ser imitacién, en verso, de un discurso sobre los virtuosos.”’
Este tiene un metro uniforme, y es narrativo, en estas cosas difieren.
Y atin mds en su extension, pues se limita lo mas posible a un periodo
solar® o la altera un poco, y la epopeya es indefinida en el tiempo y en
esto difiere, ya que, al principio, del mismo modo se hacia esto en las
tragedias y en la épica.

Ya que los agentes actdan’' la mimesis, primero, por necesidad, el ha-
lago de la vista pudiera ser alguna parte de la tragedia; en seguida, (lo
serfa) la musica®® y la diccidn, pues con éstas se realiza la imitacion.
Y afirmo™ que, por una parte, la diccién (es) ella misma una compo-
sicién de los metros; por otra, que la musica (es) aquello posee una
evidente fuerza total. Ya que la accién es la mimesis, se actiia por parte
de algunos agentes,* a los que, unos u otros, necesariamente hay que
presentar, segtin el cardcter y la intencién® (pues a través de éstos tam-
bién, dicen, las acciones son unas u otras); (se) ha concebido que son
dos las causas de las acciones, la intencién y el caricter, y segtn éstos
tanto todos alcanzan su propdsito o fracasan. El relato de las accio-

¥ Existen tres variantes sobre este fragmento; sin embargo, opté por utilizar ésta (Kassel, 1965)
debido a que su lectura sustenta de mejor manera uno de los aspectos que Arist6teles ha dicho a lo
largo de toda la obra, es decir, las herramientas que utiliza el poeta para hacer la mimesis de la natu-
raleza.

>0 Es decir, “alo que acontece en un dia”. Para Aristdteles, una de las caracteristicas de la tragedia
por las que la considera el género literario mas importante es su extension.

>! A pesar de que he traducido motéw como “hacer” (Cfr. Apéndice III: Lista de verbos, p. xxxii),
por el contexto, es posible entender el verbo con el doble sentido de accién/actuacion; es decir, /e-
van a cabo la mimesis, no la 7ealizan en un sentido manual.

52 LIDDELL SCOTT, 0p. cit., s. v pehomolow: “Making of lyric poems or music for them”. La melopeya
es, pues, la declamacién de una pieza normalmente cantada. En ese sentido, Aristételes no refiere a
cualquier musica sino aquella que acompana un poema.

53 Aéyw posee un sentido mds fuerte que sélo “decir”. Aqui, el fildsofo expresa su pensamiento,
haciendo una conceptualizacion de lo que acaba de enunciar. En el siguiente texto, también tendrd
el mismo sentido.

>4 Es notable el uso reforzado del verbo mpdrtw con su participio para enfatizar el sentido de la
ejecucion o accién (mpabic).

55 En este texto, por estar enlazada con #fog, la palabra Sidvow, mas que tener un sentido episté-
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o

ovvBeow TV TpaypdTwy, T 88 #01, kab’ & Tolodg Tvag eival do-
UEY TOVG TRATTOVTAG, OLAvolay 0%, £V §T0lG AeYoVTEG ATTOOEKYVATTY
TUH] Kol drodalvovTal yvauny.

7) 1450b 13-16

TéTopToY 8% TV v Adywvt 1) hébie: Aéyw O¢, damep mpoTepoy
elprran, MEEW elvan Ty Oi1&t THg dvopaciag Epunvelay, 8 xal &m @V
EUUETPOY Kol 2Tl TV ASYwY Eyel THY ad TN Sbvoyuy.

8) 1451a 15-1451b 7

Mifog & eativ elg oby domep Tveg olovta, Eav Tepl Eva - TOMG
Yop kol Gmetpor T Evi cupBatvet, E£ Gy Eviwy 00dév oty Ev- oliTu
Ot kol mpakelg Evdg molhal elow, €€ @ pla ovdepla yivetan mpakic.
O1d TavTeg dolkaoty duaptavery oot Tav momtey Hpaxnide Oy-
onide kel TG TOWDTRL TOUATH TETOMWKAGTY- OloVTaL Yap, EMel el
v & Hpoxhijs, &var kol tov uifov ebvar mpootke. 6 8 ‘Ounpog
domep kel T GAe Oladépet kel ToUT Eolkey KaAd i0ey, ToL dii
eV 7] Ol dvary- Odvaaeiny yap mordy obx émoinaey dmavto
8oa adT@ cuvER, olov TAyTvar ugv év ¢ Tapvacod, uavijval o
npoaTooaadat &V ¢ dyepud, My 0vdEv Botépov yevouévov dva-
yxoiov v 7 elxdg Odtepov yeviaBou, 4IN& mept plory mpabwy oloy Aé-
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nes es la mimesis, puesto que, afirmo,* éste (es) la composicién de las
acciones, los caracteres, segun lo que unos u otros dicen ser por sus
acciones, y la intencién entre cuantos, diciendo, muestran y descubren
algun pensamiento.

Y el cuarto: la diccidn de las palabras. Pues afirmo, como se establecié
p

primero, que la diccién es la explicacion® a través del lenguaje, por lo

que también tiene la misma fuerza en los metros cuanto en las palabras.

El relato es uno®® no como algunos creen que sea acerca de una sola
cosa. Pues muchas e ilimitadas cosas le corresponden, de las que algu-
nas cosas son ninguna. Y, asi también, muchas acciones son de una, de
las que una accién no llega a ser ninguna. Por eso, todos parecen equi-
vocarse cuantos de los poetas que han compuesto® una Heracleida o
una 7Teseida o tales poemas. Pues cuando creen que Heracles era uno,
convenia que fuera uno el relato. Como Homero se distingue tanto
de los demds como pareci6 observar bien estas cosas, en efecto, o por
técnica o por naturaleza; puesto que, cuando compuso® la Odisea, no
realiz6®' todas las cosas cuantas correspondian con él, como ser derro-
tado en el Parnaso, enloquecer al disimular el llamado de las armas, de
las cuales ninguna de las dos era necesario que sucedieran habiendo

mico de inteligencia o pensamiento, refiere a una “intencién” (LIDDELL SCOTT s.v. Sdvowa: thought,
i.e. intention, purpoxe‘) en cuanto acto volitivo que se relaciona con el pensamiento y la decisién,
aqui, del personaje a imitar o actuar-interpretar en la obra poética o trigica. ** Cfi: nota 24 (griego).

57 LIDDELL SCOTT, 0p. cit., s. V. éppvelo: interpretation, explanation. La diccién Aéfig (i.e. com-
posicién métrica) es una explicacién ciLe la 8idvoua, la intencidn que lleva el relato; es la expresion en
cuanto a explicacién de las palabras.

58 Traduzco pdBog como “relato” en cuanto a trama, entendiendo que Aristételes hace la conti-
nuacién de su concepto de poesia por antonomasia, i.e. la tragedia.

% Elijo traducir moléw por “componer” por el contexto de las obras mencionadas.

 Por el participio aoristo.

¢ El verbo utilizado en Aristételes es el mismo en ambos casos, lo cual demuestra el fuerte énfasis
que hace el autor por el proceso de creacion.
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yopev Ty ‘Odbooeiny cuvéaTyaey, duoiwg 8¢ kel v TAdde. xpy)
obv, kafdmep xal év Tolg dMhoug wuTikeis 1 plo piunotg vdg éatw,
obtw kel OV pibov, émel mpakewg plunols éoTt, wag Te eivon kel
TebTYG MG, Kotk T& [LEPY] CUVETTAVAL TAV TpaLyUATwY 0lTwe doTe
uetaTBepivon TIvdg Epovg 7 ddatpouuévov OladépeaBat kal kivei-
oot 6 hov- 8 yép TpoodV 1] ui) Tpoody undev motel émidnhov, 0vdEy
udpLoy tob bhov 2oTiv.Pavepdy 08 éx T@V elpuévwy Kol 6TL 00 TO
o Yevopeva Aéyew, TolTo TowTod Epyov EoTty, AN oo &y yévorto
Kol To QUVALTE KT TO eikdg 7 TO dverykoiov. 6 yap ioTopikde kel 6
ToWTHG 00 TQ) 7] EupeTpa Aéyew 7| duetpo diudépovaty (gln yap dv
o Hpodotov eig uétpo tebijven ki 0082y Artov &v €ln loTopia Tig
UETE LETPOU 7] Gvev péTpwy) - 4IAL TodTy Sdépel, TG TOV pev To
Yevoueva Aéyety, ToV Ot ola &y yévorto. O1d Kl drhocodwTepoy kal
oTovdeudTePOY TolN oG o Toplag o Tiy- 1 uiv Yip moinoig ualhov Té
xeBbhov, 7 0 loTopia T kb ExaoTov Aéyet.

9) 1451b 27-1452a 1

d7hov oV 2k ToVTwY §TL TOV TomTNY PaMoy Tev ubbwy elvar del
TOWTNY 1] TOV UETPWY, 60w TOMTIG KATe THY Wiunoly éoTw, pi-
petraun 02 Tég Tpdéets. kdv dpo cuupi yevdpeva motetv, 0vbEv firTov
TOW[TYG 20Tl TGV Yop YEVOUEVWY Vil 0DOEY kwADeL Told T elval
ol &v eixdg yeveabau [xal Suvate yevéaBou], xad 8 txeivog avtav
TOWTHG E0TY. TGV 88 AmAGY wobwy kel Tpdkewy ai émelgodimdelg
elolv yelploTar AMyw O emeioodimdy pibov év § o emelodoe pet’
&N 0BT elcdg 0BT dvdryxy elvar. ToldToun 8% ToreDVTAL DTS piY
TGV PaVAWY ToWTRV O aiTolG, ITd 88 TAV &yeb@y O Tovg Umo-
KpLTaG: GywviopoTe Yop TotodvTeg Kol Tapl T SUVaLLY TTapoTel-
vovTeg TOV ubfov mohdxig Swatpédey dvayrdlovTan T Edeéi.
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sucedido la otra; tampoco unié la Odisea alrededor de una sola accién
como decimos, lo mismo también con la I/iada. En todo caso, es ne-
cesario entonces que, lo mismo que en las otras habilidades imitativas,
la mimesis sea una sola, asi también el relato, puesto que es mimesis de
la accidn, y que sea unay, de ésta, una completa; y que las partes de los
hechos se unan, de tal modo que, si alguna parte cambia o se separa, el
todo difiere y se altera,*” pues lo que estd unido o lo que no lo estd, no
puede hacerse evidente ni puede ser parte del todo. Con respecto a lo
sucedido, es evidente que no es labor del poeta esto, el decir las cosas
ocurridas, sino cuales pudieran ocurrir, y las posibles, segun lo verosi-
mil o lo necesario. Pues el historiador y el poeta no se distinguen® por
hablar® con metros o sin ellos (pues serfa posible conformar las obras
de Herddoto en metros y en absoluto alguna seria menos con metros o
prescindiendo de ellos). Pero en esto difieren, en que uno dice las cosas
que han sucedido y el otro, aquellas que podrian suceder. Por lo tanto,
la poesia es més filoséfica y excelente que la historia. Pues la poesia dice
mejor lo general y la historia lo particular.

Es evidente, entonces, a partir de estas cosas, que es necesario que el
poeta sea mejor en los relatos que en los metros, puesto que es poeta a
través de la mimesis, imita las acciones, y si acaso logra entonces hacer
lo que ha ocurrido, no serd un poeta inferior.” Pues, de las cosas ocu-
rridas, nada impide que tales cosas sean aquellas que fueran verosimiles
(y resultaran posibles) por lo que aquel es creador (poeta) de éstas. Las
peores cosas de todos los relatos y las acciones son las episddicas. Y

6 Literal “se mueve”, aunque en un sentido mucho més amplio que no sélo abarca movimiento,
de ahi que opte por traducir “se altera”

¢ Se entiende que no se distinguen uno del otro.

¢ Traduzco hablar en lugar de decir por el caricter intransitivo que tiene el verbo en espafol.

% En futuro para concordar con la concesiva anterior.

XXV1



APENDICE II. TRADUCCION DE TEXTOS

10) 1452a 12-14
Eiol 0¢ tév pbdOwv of pév dmhol of 8¢ memheypévol kol yop ol mpdéelg
@V e ol uobol eigy dmépyovay d8V¢ oot TowrbTet.

11) 1454b 11-17
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véryxng dxorovBovoug aiobioelg T TowTik): kel yap kot adTig
ETTLY QUOPTAVELY TOMAKIG.

12) 1455a 32-1455b3
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13) 1455b 16-23
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afirmo que el relato es episddico en que los episodios, unos con otros,
ni son verosimiles ni necesarios. Estas cosas son hechas por los poctas
inferiores por si mismos, y por los mejores poetas a causa de los acto-
res.® Pues realizando certdmenes y prolongando la fuerza del relato,
muchas veces obligan a revolver el orden.

De los relatos, son unos simples y otros compuestos. Pues también las
acciones, siendo mimesis, son relatos que comienzan ahi siendo tales.

Asi también, al imitar el poeta tanto a irascibles cuanto a negligentes,
y a otros que poscen tales (aspectos) en su caricter, siendo éstos ra-
zonables al crearlos®® —Paradigma de la terquedad es Aquiles, al que
Homero (hace) bueno- (hay) ya que observar estas cosas y, ademds
de ellas, las que, por necesidad, (se hallan) mas alld de las percepciones
que acompanan a la poética; pues también, en cuanto a tales, es fre-
cuente equivocarse.

Por lo que la poética es de los talentosos o inspirados. Pues de éstos,
unos son maleables y son extdticos. Es necesario que las palabras, las
que han sido creadas y las que uno mismo hace, scan expuestas en
general, y extendidas luego de introducirlas episédicamente.

Pues en los dramas, los episodios son conscisos, y en la épica éstos se
prolongan. Pues el relato en la Odlisea no es largo: alguien estd ausente

6 “actor” se apega mds al sentido que da Aristdteles al usar dmoxpury; mientras que en Platén

(Cfr. PLAT. Ion, no. 5) el término refiere de mejor modo a un intérprete. & Cfr. nota 41 (trad.).

 Es decir que no importa el cardcter que posea el personaje, es menester del buen poeta pre-
sentarlo virtuoso y noble. Los personajes irascibles por cardcter deben ser mejorados en la poesia y
volverse paradigmas de una conducta correcta.
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por muchos anos, y observado por Poseiddn, esta solo; atin mas, las
circunstancias que tiene en casa son de este modo: sus posesiones son
consumidas por los pretendientes y su hijo es objeto de insidias, y ¢l lle-
ga, luego de haber sufrido, y (es) reconocido por algunos, atacando, se
salva y mata a los enemigos. Esto es lo propio, lo demas son episodios.

Pues conviene esforzarse por tener todo lo mejor, o si no, lo més eleva-
do y més noble; y ademas porque ahora se calumnia a los poetas, pues
ha habido buenos poetas en cada edad,” pero (ahora) se aprecia que
uno esté por encima de lo propio de cada buen (poeta).

Y es necesario, lo que se ha dicho muchas veces, recordar y no hacer a
la épica una composicién de la tragedia —Pues afirmo que la épica estd
llena de relatos- cual si alguien hiciera de la [/iada un solo relato. Pues,
entonces, por la extension toman las partes la medida adecuada y, en
los dramas, resulta, con mucho, mas alla del asunto.

Y hay a través de la intencidn tantas cosas, cuantas conviene que se
dispongan por medio de la palabra. Las partes de ésta son demostrar y
separar y disponer lo que se experimenta (como compasién o miedo o
célera u otros sentimientos tales) y ain mds elevados y mds pequefios.
También es evidente que también en las acciones conviene procurarse
estas mismas formas, cuando convenga disponer lo piadoso o lo te-
rrible o lo grandioso o lo oportuno. Entonces se distingue esto, que
conviene que éstos se muestren sin maestros, lo que, en la palabra, llega

@ j.e. época.
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AeyovTog Epyov, el daivorro j 0¢ot kel i) Oie TOV Adyov; T@Y Ot Tepl
TV hEEW £V ey 2ot eldog Bewplag o oyuorte T Mebewe, & doTwy
eldevou T7jg DTroKpLTIKiG Ketl ToD THY TOlVTHY EYOVTOG &PYITEKTOVL-
K1, olov Tt EvTold] Kol Ti ey ket Sfynag kol Awethy] kol épwTNaLg
kel doxplotg kol e TL 4o TololTo.

17) 1459a 17-24

ITept 8¢ T7ig Supynuatikiig Kol év péTpw uunTikig, 8Tt Ol Todg pb-
Bovg xaBdmep &v Tals Tparywdici CuvieTavar OpouaTicods Kl Tepl
uloty pagry &My kol Teheloy Exovoay dpyny ol péon Kol Téhog, iV’
@amep {Pov &v Shov moif] THV oikelay HOovIy, S7hov, kal i Spoleg
ioToplawg Tég avvBiaeig etva, &v alg dvayxy odyl pidg Tpaéeng ToL-
eloBou SMAway AN Evdg ypdvov, bou év TobTw ouvEpn mept Evae §
Thelovs, DV ExaoToV Gg ETUYEY EYEl TPOG BAMAALL.

18) 1459a 31-38

d1d Gaomep eimopey Hon xal Tavty Beoméoiog dv davein Ounpog
Tepdt Tobg BMovg, TG Ut TOV TOAepoY KatlTrep ExovTaL dpyiy Kol
Téhog Emiyelpijont wotely Shov- Aoy yap &v uéyag kel odk edabvo-
mtog gueley EoeaBou 6 uibog, i T¢ peyéber petpalovra memhey-
uévov T§] TotktAia. vov 8 &v uépog dmohafv émelgodiols keyprTa
a0TGY ToMolg, olov vedy kaTaddyw Kol dAkolg émelgodiolg [Oic>]
SwhouPdvel TN Toinowv.

» En la edicién de Budé se lee olg, con lo cual la traduccidn serfa “con los que maneja el poema”
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IoN, PoETICA

a disponerse por el que habla y llega a ser segtin el discurso. Porque,
¢cudl serfa el trabajo del poeta’ si se mostrara sin necesitarse de la pala-
bra?”! De éstos, acerca de la diccién, un aspecto de la contemplacién es
la forma de la diccidn, la que es sabida por los actores y por el que posee
tal habilidad en el arte, como qué es un mandato y una suplica, y una
narracion y una amenaza y una pregunta, una respuesta y algun otro.

Acerca de la narracién en metro, (digo que) conviene a los relatos lo
mismo que en las tragedias, que se unan’* alrededor de una sola accién
completa y acabada, que tiene un principio, un medio, y un fin, para
que, como un ser vivo completo, cree un placer familiar, evidente, y
que las composiciones no sean similares a las historias, en las que, por
necesidad, no se muestra mds que’® una sola accidn, sino un tiempo,
las que en ¢l retine acerca de uno o varios, de los que cada uno tiene
(relacién) con las otras por casualidad.

Por lo tanto, como dijimos ya, también en estas cosas Homero podria
mostrarse divino respecto de los otros, porque él no intentd crear toda
la guerra (de Troya) pese a que tenfa comienzo y fin. Pues el relato

40, moderandose

hubiera sido grande y no serifa facilmente sindptico,”
en la grandeza, lo complicaria con la variedad. Y retomando ahora una
parte, se ha servido de muchos episodios y otros de éstos, como el cata-

logo de las naves, y otros episodios que maneja el poema.

7% Traduzco el participio por poeta a fin de que se entienda mejor la técnica poética utilizada por
éste.

7' En la edicién de Guillaume Budé (J. Hardy, 1932): €i ¢aivorro 7} d¢ot kel pi St &v Adyov; “¢Si
mostrara la intencién y no (lo hiciera) a través de la palabra?”

72 j.e. asociandose unas con otras.

73 Para reforzar el odyi del griego. Traduzco ToteioBeat SMAwaty como “se muestra” para, en primer
lugar, desdoblar la oracién completiva de infinitivo y, en segundo lugar, con el objetivo de que sea
mas entendible el sentido del griego original.

74 LIDDELL SCOTT, 0p. cit., s.v. edabvontog: easily taken in mind. Aunque, por la composicidon
de la palabra, no sélo hace referencia al entendimiento y recepcién mental del ptfog sino a su fécil
percepeién a través de la vista.
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19) 1459b 8-26

&1 O¢ T €ldn TadTe Oel Exewy THY émomotioy T Tparywdia, 1 yap
GmAY 7 memheyuévny A ROucY 7 Tadyruchv- kol T& pépn 2w peko-
mouleg kel S\ewg TADTE Kol Yep TEPLTETELDY Ol Kotk Avaryvoploewy
Kol eBnudTwy- ET1 Tég Stavolag kel THY A Exery kohdds. olg dmat-
ow‘Ounpog kéypnten kol Tp@Tog Kol tovids. Kol Yep TGV Tomud-
TwV ékaTepoV cUVETTYKEY 1] ey TAidg dmhodv kel TabnTicdy, 1) 08
‘Odvooeia memheypévoy (dvayvaplatlg yep Sidlov) kol HOucy Tpdg
St TovTolg Mket kol Sevola mavta vmepPefnrey. Awdéper 8¢ kotd
Te TG CUOTUTEWG TO UAKOG 7] ETMOTOLiL Kol TO UETPOV. ToD UeEV 0DV
uiKovg 6pog tkavdg 6 eipnuévos: dvvaabal yop det cuvopaadal Ty
GpyHv ol TO TéNoG. €l & &v ToDTO, el TV ugv dpyaiwy EhaTToUG el
oVOTAOEL eV, TpdG 8% TO AT B0g TparywOLRY TRV eig uay dxpdo-
o Tifepévwy Taprkotey. Eyel Ot Tpodg TO mexTeiveaBat O péyedog
TOAD TL 1) émoTrotict, (Btov S1 T &v eV Tf) Tparywdie i evdéyeahal
duo TpaTTéMEVe TOMA uépn ppeloBat 4ING TO ¢l THg oxNVg Kl
T@V DTTOKPITRV UEPOG LOVOY-

20) 1459b 28-34

o ~ > \ 3 \ H 1 \ \ 1
WoTe ToDT Exet TO Ayalov eig peyahompémeloy kol T peta ety
TOV drodovTa kol émelodloly dvouoiols émelgodiols: TO yap Suolov
Teryd TAYpoDY ki TE Totel Tég Tporywdicg. T 88 uéTpov TO pwl-
KOV 4o TG Telpowg Apuokev. el yap Tig v &M TV LeTpew dupynuo-
TIKHY o Totetro 1| &v modhols, dmpemss &v datvorto:
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A mis, es conveniente que la epopeya tenga la misma forma que la tra-
gedia, ya sea simple o compuesta o ética o patética. Y la parte fuera
de la melopeya y del aspecto (es) ésta. Pues conviene (el uso) de pe-
ripecias y anagndrisis y patetismos.! Aun mds, poseer correctamente
la intencidn y la diccién. De todas estas cosas, Homero se ha servido
primera y apropiadamente. Pues cada uno de los poemas lo unié (asi):
la lliada, simple y patética, y la Odisea, compuesta —pues en conjunto
(tiene) anagndrisis- y ética. Y en éstos (poemas), con intencién y dic-
ci6n, estd por encima de todos (los poetas). Y su epopeya se distingue
por la magnitud de la disposicién y por el metro. Y del limite de la ex-
tension es suficiente lo dicho. Pues conviene que sea posible observarse
el principio y el fin, y si esto ocurriera, si las exposiciones fueran mds
cortas que las antiguas en razén de la duracion de las tragedias que, dis-
poniéndose, se extienden en una sola audicién. Y la epopeya tiene algo
en razén de que amplia con mucho su tamao, es propio, en la trage-
dia, no permitir que, al mismo tiempo, se imiten muchas partes de las
acciones, sino s6lo la parte que corresponde a la escena de los actores.

De modo que esto tiene de util el transformar hacia la magnificiencia
al auditorio’ ¢ introduciendo episddicamente distintos capitulos.”
Pues lo semejante, que se rapidamente se completa, hace que las trage-
dias se decaigan. El metro heroico, por experiencia, es el que se adapta
(mejor). Pues si alguien hiciera una mimesis descriptiva en algtin otro
metro o en varios, se mostraria inadecuado.

7> Preferi dejar en este fragmento la transcripcion del griego para conservar el sentido de creacion
épico que propone Aristdteles.
7¢ Por el participio dxovovte, literalmente, “los escuchas’, i.e. el auditorio.
- ” . s ; s C e
Traduzco capitulos para evitar la redundancia “introduciendo episédicamente episodios” aun-
que en griego sea exactamente lo que dice el texto.
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21) 1460a 18-20
dedidayev Ot patiota ‘Ounpog kel Todg dAhovg Yevdi] Aéyery dg Sel.
£0TL O TODTO TAPAAOYITUOG.

22) 1460b 8-12
gmel yop EoTL ppunTig 6 momTng womepavel {wypadog A Tig dMog

eikovomoldg, avayky ppeioBat Tpidv Svtwy Tov aptBudy €v Ti del, 7
Yép olot v ) 0Ty, 7] old daoty kot dokel, 7 olat elvet el
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Y Homero ha ensefiado mejor que los demds y en decir lo ficticio
como es conveniente. Esto es paralogismo.”

Pues porque el poeta es un imitador como un pintor o como cualquier
otro escultor, por necesidad imita siempre en conjunto de tres cosas,
o como eran (los hechos), o como son, o como parecen y suponen que
son, 0 COmMO conviene que sean.

78 Paralogismo se entiende en este fragmento como un tipo de falacia no intencionada, es decir, la
capacidad de describir episodios o pasajes de modo tal que puedan pasar por verosimiles.
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Lista de verbos

VERBO TRADUCCION Howm.,, Howm, Hess., Hzss, PraT,  ARIST,
GRIEGO AL ESPANOL 1. Od. Th. Op. Ion. Po.
dyw atraer 3
3,4,5,
8, 10,
11,13,
14,17, b2
Geldw cantar 1,4,10 P 4,7, 3,4,5
18, 19, 3
25,26,
27,28,
29,30
aicBavopat sentir 5
4,17,
dcobw escuchar 20,22, 1,3 20
28
dpelfw alternar 2 33
audiBaive invadir 19
BVAKPEUBY VUL enganchar 5
BVoLpTOW sujetar 3
ve lanzar 10
ATOpEL confundir 5
A apoderarse 3
GpTAL atar 3,5
: agitarse por el
Boucyebe furor baquico 3
YYVOTK® conocer 1,6
Sul disfrutar de un
oyt b i 2
anquete
daw instruir 28
ddaTKw ensefar 16,17 2 21
Sidwput conceder 7 8,9 2,5

! La traduccidn literal de este verbo podria ser “banquetear”, sin embargo, preferi desdoblarlo
con un objeto directo a fin de realzar el goce del disfrute por el banquete.
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SHvapa poder 3
eldw saber 5 3,5
elpw relatar 22

EKKPEUAYVUUL estar, 5
suspendido
E\kw arrastrar

gubaive adentrarse 2

éuToléw crear

EUTTVED insuflar 2

uddo infundir 30

gvoelcvut sefalar 3
gvBovaaln endiosar 3,4,5

avTiBnu tender 3

Eaipén arrebatar 3

eEapThn enlazar 3,5

geptw exponer 6

EpWTAW preguntar S

épuvedn interpretar 3
EXTMTT0 arrobar 4
gmioTapol conocer 3
Eyw’ retener 5
tener con
EVTTOPEW facilidad, hablar 5
en abundancia
Nxéw resonar 2
Bavpdlo maravillarse 13
nut emitir 1,2
KATOEY®W recitar 17

KOTEYW enajenar 3,5

KIVEW mover 3

Khelw alabar 5 2

agitarse por
xopuPavTidw el frenesi 3,5
coribdntico

* A pesar de que la aparicién de este verbo es abundante a lo largo de las seis obras trabajadas,
Unicamente se enuncia aqui el texto en el que posee una clara referencia inspirativa, mas alld de ex-
presar una posesién en el sentido estricto del término, de ello que la traduccién que opté sea “retener”.
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123 6,7,8,
Aeyw *elmo decir 1,2 2,6 1,3 O 9,15,
4,5,6
18
) 7,21,
wekmo celebrar 23
1’ 2’ 9’
Jupgoet imitar 10, 19,
21,22
LVATK® recordar 5 3,5 15
uvbéopa contar 6,17
dvopaive nombrar
voudln llamar 5 3
opuaw incitar 17 3,4
Spyout inspirar 19,29
dpyéopa bailar 3,5
Topoetde cantar 30
mapaokevdlw disponer 16
3,4,5,
6,8,9,
TOLEW hacer 1,3 11,12,
17,18,
20
TPATTW? realizar 6 6,19
TpooHyopedw designar 3
TPOTTIOLEW componer 8
alvelut comprender 1
ovvioT nir 8,17,
vvioTrut uni 19
oxidvnu difundir 3
TEPTIR complacerse 11,14 2
dpvéw cantar himnos 1,2,5 1
datve develar 16
onpt decir 20 2
; dirigirse con la
PO yyouat % alabra 3,5
. rofetizar
xprowdin poréculos 3

% En Aristoteles se adecua de mejor modo el verbo actuar dado su recurrente uso en la forma
nominal del participio.
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Férmulas poéticas

Homero, lliada y Odisea

FOrRMULA

Movaodwy 6' ol deidov dpetBépeven émi kadij
Movoou &' évvea maoal dpetBépevar dTi kadd
"Eomete vOv pot Motoat Ol dwpat’ éxovaat
"Eoete viv pot Mobaat Oldumia dwpat' éxovoat
"Eoete viv pot Mobeat Olduma dwpart’ éxovoat
"Eoete viv pot Mobaat Oldumia dwpat' éxovoat
el w Ohvpmidde Mobowu Awdg aiyidyoto

Moboou geidotey kobpat Awdg aiyidyoto

Druiw, 8¢ p' fe1de Tape RVNETHPTW AVAYKY
Druog, 8¢ p' fjerde wape pvNaTHPTY dvayky
[...]uete 0¢ oy éuédmeto Belog dotddg

7 ToL 8te Metev deldwv Beiog dorddg

e00' 6 OedermvKery, 6 &' émaveto Belog do1dég

undé Tig dpveiobw. xahéonohe 3t Belov dorddy

£¢ o0 dopméopty Te kol Gypope Belog aotddg
TepmOpevoL: etd O oLy tuekmeto Belog dotdds

ol o dp' éoi Médwy kijpu kol Belog do1ddg
8mhaBey Ot yuvaikee: 6 &' elketo Belog dotddg

avTep Oelog dorddg Exwy ddpuryya Ayeiny

Tolow &' &v péooolat maig dpuryyt Myeiy
Anpoddxe 8¢ Tig ala ki1tv déppriyya Mystay
Anpbdoxog 0' 107 oyebétw ddpuiyya Ay

to1y 8' &v yelpeoawy Exwy ddpuryye Myetay

x7jpvé 0" &yyd0ev fAABev dywv épinpov dolddy

k7jpvE ' éyyv0ev MA0e dépwv dpdpriyya Miyerav
k7jpvE ' éyyv0ev §AOev dywv épinpov dorddv
olowv ddpuryye yadvpiy dduov éx Baatiijog

No. DE
TEXTO

1/, no.2
Od., no. 33
1., no.3
I/, no.6
I/, no. 8
1., no.9
1/, no.3
I, no. 4
Od., no. 3
0d., no. 29
0d., no.7
Od., no. 11
Od., 26
0d., no. 8
Od., 19
Od., no. 23
Od., no. 24
0d., no. 32
Od., no. 31
0d., no. 10
0d., no. 12
0d., no. 19
0d., no. 29
0d., no. 9
0d., no. 13
Od., no. 15
Od., no. 12

VERSOS

L. 604
XXIV. 60
I1. 484
XI.218
XIV.508
XVI. 112
I1. 491

IL. 598

L. 154
XXII. 331
V.17
VIII. 87
XVII. 359
VIIIL. 43
VIIL. 539
XII1.27
XVI. 252
XXIII. 143
XXIII. 133
XVIIIL 569
VIIL 254
VII. 537
XXII. 332
VIIL 62
VIIL 261
VIII. 471
VIII. 257
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7 ToL 6 dépuryye YAadvpny kottbnke yapale Od., no.30  XXII. 340
dopuryyos Yhadvpijs: ave yap odiot BaMet deidery  Od., no.25  XII. 262
dopuryye Yhadupny, &v 0t adiow luepov dpoe Od., no.32  XXIII 144
1oV Tepl Moba' Edidnare, didov &' dyabov te xaxdvte  Od., no. 9 VIII. 63
oluag Mode' €3ida&e, pidyoe 3% dpUAov dotday Od., no. 16  VIII 481
7} o¢ ye Mobo' €didate, Aidg mdig, | ot Y Amdwy Od., no. 17  VIII. 488
TadT' dp' do1ddg &etde Teptkdvtdgr adtap Odvooeds Od., no. 11 VIIL 83
To 0T dp' do1ddg detde Teptcdvtds: adtap Odvooedg Od., no. 14  VIIL 367
Todt' dp' do1ddg detde Teptkdutds: adtap Odvooeds Od., no. 18 VIIL 521
Toiot 8' 4otddg detde TepLkAVTds , Ol 08 TLwTH| 0d., no. 4 I. 325
TGV £V ¢ 0Ly delde TopY|ULEVOG, ol 08 CLWTT] 0d., no.5S I. 339
Hesiodo, Teogonia
Eé No. DE
ORMULA VERSOS
TEXTO

Movgar ' Olvpmades, kodpar Atdg aiyidyoto 7h.,no.2 25
Moboar Olvpmiades, kobpat Atdg aiyiéyoto 7h.,no. 2 52
Movgar Olvpmades, kobpar Atdg aiyidyoto 1h.,no0.7 966
Mobear 'Olvpmades, kobpar Adg aiyiéyoto 7h., no. 8 1022
Béomy, v khelowt T 7' oadpeva Tpd T' EdvTa 7h., no. 2 32
eipovaon Ta T' £dvTa T T' éoadpeva mpd T' EdvTa, 7h.,no. 2 38
dpvedoar Tépmovat péyav véov évtdg OAdpmov 7h.,no. 2 37
duvedoar Téprovat Aidg véov évtdg Oldumov Th.,no.2 51
Ta bt dpo Mobaat deidov OMpma dwpart’ éxovearc  7h., no. 4 75
Todte ot éomete Moboar 'OMpmia dwpat' éxovear  1h., no. 6 114
Duelc ugv vy yaipet, OMumia dwuat' éxovres 1h.,no.7 963

XXXV1




BIBLIOGRAFIA

* Ediciones

ARISTOTELES, Aristotelis de arte poetica liber, ed. de R. Kassel, Oxford, Clarendon
Press, 1965.

Hesfopo, Zeogony, ed. de M.L West, Oxford, Clarendon Press, 1966.

___, Trabajos y dias en Hesiodi opera, ed. de F. Solmsen, Oxford, Clarendon
Press, 1970.

HoMEeRO, Homeri llias, vols. 2-3, ed. TW Allen, Oxford, Clarendon Press, 1931.

_____,Homeri Odyssea, ed. P.von der Miihll, Basel, Helbing & Lichtenhahn, 1962.

PLATON, Platonis opera, vol. 3, ed. de J. Burnet, Oxford, Clarendon Press, 1903
(repr. 1968).

* Traducciones

ARISTOTELES, Poética, Edicién trilingtie por Valentin Garcfa Yebra, Madrid,
Gredos (Biblioteca Roménica Hispénica), 1974.

___, Metafisica, trad. e intr, de Tomds Calvo Martinez, Madrid, Gredos
(Biblioteca Clasica, 200), 1994.

Hesfopo, Teogonia, trad. de Paola Vianello de Cérdova, México, Universidad
Nacional Auténoma de Meéxico (Bibliotheca Scriptorum Graecorum et
Romanorum Mexicana), 1978.

__, Los trabajos y los dias, trad. de Paola Vianello de Cérdova, México,
Universidad Nacional Auténoma de Meéxico (Bibliotheca Scriptorum
Graecorum et Romanorum Mexicana), 1979.

HoMERoO, lliada, trad. y notas de Emilio Crespo Giiemes, Madrid, Gredos,
(Biblioteca Clasica, 150), 1991.

__, Il{ada, intr., versién ritmica y notas de Rubén Bonifaz Nufo, México,
Universidad Nacional Auténoma de Meéxico (Bibliotheca Scriptorum

Graecorum et Romanorum Mexicana), 2005.

XXXVii



BIBLIOGRAFIA

_, Odisea, trad. de José Manuel Pabén, Barcelona, Gredos, (Biblioteca Clasica
vol. 48), 2007.

, Odisea, versién ritmica de Pedro C. Tapia Zuniga, México y estudio
introductorio de Albrecht Dihle, Universidad Nacional Auténoma de México
(Bibliotheca Scriptorum Graecorum et Romanorum Mexicana), 2014.

PLATON, Didlogos, prélogo de Carlos Garcia Gual y estudio introductorio de
Antonio Alegre Gorri, Madrid, Gredos, (Biblioteca Grandes Pensadores), 2010.

PLATON, Repiiblica, trad. y notas de Conrado Eggers Lan Madrid, Gredos,
(Biblioteca Grandes Pensadores), 2010.

* Bibliografia Complementaria

AGUIRRE, Javier, Platén y la poesia. Ion, Madrid, Plaza y Valdés, 2013.

ASSAEL, Jacqueline, Pour une poétique de linspiration: D’Homére a Euripide,
Namur, Peeters, (Collection d’études classiques, 21), 2006.

BENET, Juan, La inspiracién y ¢l estilo, Barcelona, Seix Barral (Biblioteca Breve),
1973.

CHANTRAINE, Pierre, Dictionnaire Etymologz’que de la Langue Grecque, Paris,
Editions Klincksieck, 968.

CowmortTi, Giovanni, Historia de la miisica. La miisica en la cultura griegay romana,
ed. espanola coord. y rev. por Andrés Ruiz Tarazona, trad. de Rubén Fernandez
Piccardo, Madrid, Turner (Turner Musica, 1), 1987.

Di1oN DE PrusA, Discursos XII- XXXV, Trad. de Gonzalo del Cerro Calderdn,
Madrid, Gredos (Biblioteca Cldsica, 127), 1988.

DURING, Ingemar, Abristoteles, Exposicion e interpretacion de su pensamiento, trad. y
ed. de Bernabé Navarro, México, Universidad Nacional Auténoma de México,
2000.

Dopps, E. R. Los griegos y lo irracional, versién de Marfa Araujo, Madrid, Alianza,
1997.

DETIENNE, Marcel, Los maestros de verdad en la Grecia arcaica, trad. de Juan José
Herrera, México, Sexto Piso, 2004.

XXXVIiil



BIBLIOGRAFIA

, Apolo con el cuchillo en la mano. Una aproximacion experimental al politeismo
griego, trad. de Mar Llinares Garcia, Madrid, Akal, 2001.

ELIADE, Mircea, Lo sagrado y lo profano, trad. de Luis Gil, Madrid, Ediciones
Guadarrama, 1981.

EURIPIDES, Tragedias II1, trad. ¢ intr. de Carlos Garcia Gual y Luis Alberto de la
Cuenca, Madrid, Gredos (Biblioteca Clasica, 22), 1978.

FRANKEL, Hermann, Poesia y filosofia de la Grecia arcaica, trad. de Ricardo Sanchez
Ortiz de Urbina, Madrid, Visor (coleccién La balsa de Medusa, 63), 1993.

GANGUTIA, Elvira, “OF 531 I, Sapph. Fr. 58 Voigt y la «nueva Safo»” en Herrero
de Jauregui, Miguel, Jiménez San Cristébal, Ana Isabel et al. (eds.) Tracing
Orpheus. Studies of Orphic fragments. De Gruyter (Sozomena, 10), 2011.

GIL, Luis, Los antiguos y la inspiracidn poética, Madrid, Ediciones Guadarrama,
1967.

GIGON, Olof, Los origenes de la filosofia griega de Hesiodo a Parménides, versién
espaniola de Manuel Carrién Gutiez, Madrid, Gredos, 1994.

GENTILL Bruno, Poesia y Piblico en la Grecia Antigua, intr. de Carles Miralles y
trad. de Xavier Riu, Barcelona, Quaderns Crema (Biblioteca General), 1996.
Hapor, Pierre, Qu'est-ce que la philosophie antique ? Paris, Editions Gallimard,

1995.

HaverLock, Eric. A. Prefacio a Platén, traduccién de Ramén Buenaventura,
Madrid, A. Machado libros, 2002.

, La musa aprende a escribir, traduccién de Luis Bredlow Wenda, Barcelona,
Paidés, 1996.

, “La ecuacioén oral-escrito: una férmula para la mentalidad moderna’, en
D. R. OrsoN y N. TORRANCE, (comps.), Cultura escrita y oralidad, Barcelona,
Gedisa, 1998.

KIrk, Goefrey Stephen, John Earle Raven y Malcolm Schofield, Los fildsofos
presocriticos. Historia critica con seleccidn de textos, versién espanola de Jests
Garcia Fernandez, Madrid, Gredos, 2001.

KoNsTAN, David, Platos lon and the psychoanalytic theory of art, http://univ-
paris1.fr/Plato/article56.html. 2004, consultado el 10 de diciembre de 2014.

LLEDO, Emilio, E/ concepto «poiesis» en la filosofia griega. Herdclito-Sofistas-Platén,

XXX1X



BIBLIOGRAFIA

Madrid, Editorial Dikinson (Coleccién Cldsicos Dikinson Serie Estudios),
2010.

LorEz FEREZ, Antonio, “Lirica y sociedad en Grecia Arcaica: una contribucién”
Epos: Revista de Filologia no.7, 1991 pp. 27-46.

MARTINEZ Marzoa, Felipe, Historia de la filosofia antigna, Madrid, Akal, 1995.

Massimo Guiliano, Fabio, Platone e la poesia. Teoria della composizione e prassi
della ricezione, International Plato Studies vol. 22, Sankt Augustin, Academia
Verlag, 2005.

MATTEL Jean Francois, «L’inspiration de la poésie et de la philosophie chez Platon
», Noesis no. 4 L'antique notion de ['inspiration, 2007, pp. 73-96.

MELIE, Maurice, « Fortunes et infortunes de I’inspiration et du génie ». Noesis no.
4 Lantique notion de linspiration, 2007, pp. 233-249.

MOURELATOS, Alexander, “Gorgias on the function of language”, Philosophical
Topics Vol. 15, no. 2, University of Arkansas Press, 1987.

MURRAY, Penelope, “Poetic inspiration in early Greece”, The journal in Hellenistic
studies. Vol. 101, 1981, pp. 87-100.

NADDAF, Gerard, “Algunas reflexiones sobre la nocién griega temprana de
inspiracion poética” Areté: revista de filosofia, vol. 1, 2009, pp. 51-86.

NaNcy, Jean-Luc, Las Musas, traduccion de Horacio Pons, Buenos Aires,
Amorrortu Editores (Coleccién Mutaciones), 2001.

OtTo0, Walter F. Las Musas y el origen divino del canto y del habla, edicién de Anibal
Gonzélez Pérez, traduccién de Hugo F. Bauza, Madrid, Ediciones Siruela, 2005.

PAUSANIAS, Descripcion de Grecia III-VI, trad. e intr. general de Ma. Cruz Herrero
Ingelmo, Madrid Gredos (Biblioteca Cldsica, 197), 1994.

Ross, W.D, Aristételes, traduccién de Diego F. Pro, Buenos Aires, Editorial
Charcas, 1981.

SANCHEZ BARRAGAN, Gabriel, Degustando la eternidad: la ambrosia, la oliva y la
diosa. Universidad Nacional Auténoma de México, 2008.

SHAEFFER, Jean-Marie, ;Qué es un género literario?, trad. de Juan Bravo Castillo y
Nicolas Campos Plaza, Madrid, Akal, 2006.

TiGERSTEDT, E.N. “Furor poeticus: Poetic inspiration in Greek literature before
Democritus and Plato”, Journal of history of ideas, vol. 31, no. 2, 1970, pp. 163-

xl



BIBLIOGRAFIA

178.

Toporov, Tzvetan et. al., Teoria de los géneros literarios, compilacién de textos y
bibliografia de Miguel A. Garrido Gallardo, Madrid, Arco Libros (Bibliotheca
Philologica. Serie Lecturas), 1988.

VERNANT, Jean Pierre, Los origenes del pensamiento griego, trad. de Marino Ayerra,
Barcelona, Paidés, 1992.

____, Mythe et religion en Gréce ancienne, Paris, Editions du Seuil, 1990.

VICAIRE, Paul, “Les grecs et le mystére de I'inspiration poetique” Bulletin de
association Guillaume Budé no. 1, 1963, pp. 63-85.

Vico, Alejandro G., Aristételes. Una introduccién, Santiago, Instituto de
Investigaciones de la Sociedad (Coleccion IES), 2007.

LAURENT, Jenny, Méthodes et problémes. Les genres littéraires, Dpt. de Frangais
moderne, Université de Genéve, 2003.

https://www.unige.ch/lettres/framo/enseignements/methodes/genres/

glintegr.html#gl021100 consultado el 6 de julio de 2016.

xli






INDICE

PROLOGO oo 7
Cariturol
El problema de la inspiracién poética  ......oocooiiiiiiiiiiii 11
Carituro II
Laoralidad: lavozdelamusa ... 37
Carituro III
La escritura. La palabra del poeta ... 50
CariTtuLo IV
Perspectivas filosoficas sobre la inspiracién poética ... 63
CONCLUSIONES  .ooiiiiee e 81
APENDICES:
Traduccion de textos: Homero y Hesiodo — .................cccocooii. i
Traduccion de textos: Platdn y Aristoteles ................................... xviii
Lista de verbos ... xxxii
Formulas poéticas ................c.cocoiiiiiii XXXV
BIBLIOGRAFIA oo xxxvii






La inspiraciéon poética en Homero y Hesiodo: un analisis
a partir del Jon de Platdn y de la Poética de Aristdteles,
tesis que para obtener el grado de Licenciada en Letras Clasicas,
en la Facultad de Filosoffa y Letras
de la Universidad Nacional Auténoma de México,
presenta Carolina ROMERO VELAZQUEZ.

Se utilizaron tipos
Garamond Premier Pro de 10, 11, 12 y 15 puntos.
La edici6n del presente volumen estuvo a cargo
de Genaro VALENCIA CONSTANTINO,
asi como de la propia autora.

Esta tesis termind de editarse
el 23 de abril de 2018.
Impreso en México
2018






	Portada
	Prólogo
	Capítulo I. El Problema de la Inspiración Poética
	Capítulo II. La Oralidad: la voz de la Musa
	Capítulo III. La Escritura. La Palabra del Poeta
	Capítulo IV. Perspectivas Filosóficas Sobre la Inspiración Poética
	Conclusiones
	Apéndices
	Bibliografía
	Índice



