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Justificacion

Es cierto que la voz es la herramienta principal en el canto, sin embargo, en la
busqueda de expresién y estilo, al momento de interpretar, se debe enriquecer con varios
recursos implicitos en la musica (dinamica, agogica); el entendimiento de la cultura y la
época en la que fue escrita la cancion o el ciclo de canciones y sobre todo la comprensién
del poema y textos, ya sea solo o como parte de un ciclo. Entre mas informacion se
obtenga en referencia a lo que se interpretara, mayor sera la cantidad de recursos
expresivos de los cuales se podra hacer uso, explotando hasta el mas minimo detalle

musical y linguistico en lo escrito por el compositor y el poeta.

El entendimiento de la voz es subjetivo para cada individuo; aprender a dominar el
instrumento y qué es lo que se puede hacer con él proporciona ventajas en los recursos
expresivos que se utilizaran al interpretar una obra. Sin embargo, en el aprendizaje existe
un enfoque hacia la técnica que deja de lado todos los recursos expresivos que se
pueden trabajar en una cancién. Este trabajo revisa las herramientas que logran
enriguecer la técnica y que deberan estar presentes para lograr expresividad y estilo en
un género tan especifico como lo es el Lied. Todos estos recursos se uniran en forma
integral para lograr el objetivo deseado al interpretar, permitiendo un acercamiento mas
consciente, con las bases teéricas y técnicas para el estudio de este repertorio. Cabe
mencionar que como cantantes hispanoparlantes se debe trabajar la pronunciacion
detallada del idioma aleman, siendo conscientes de que varios fonemas no son parte de
nuestra lengua materna y esto complica la declamacién de los textos, ademas de conocer

la traduccion poética o textual de los poemas.



Introduccién

Actualmente se ha buscado una nueva forma de interpretacion del Lied, una nueva
forma de cantar, de expresar. Las Ultimas grabaciones del ciclo Die schéne Millerin
realizadas por grandes cantantes de mediados del siglo pasado como Fritz Wunderlich en
1978, Francisco Araiza en 1985 o Peter Schreier en 1991, han sido una gran referencia
en la interpretacion del Lied, sin embargo, las nuevas generaciones estan proponiendo
recursos y estilos expresivos e interpretativos mas alla de una técnica perfecta

permitiendo una grabacion propositiva.

Cantantes como Bostridge, Gura, Padmore, crean nuevas formas de cantar Lied o
ciclos de Lieder en la busqueda de un estilo propio y fresco; saliendo de la técnica
perfecta, en ocasiones con timbres de voz desagradables, destacando el idioma con
acentuaciones en palabras reiterativas o de importancia para el intérprete; con tempi mas
ligeros para hacer las canciones mas audaces y complicadas en su pronunciacion,
destacando los efectos sonoros, timbricos y ritmicos, logrando un equilibrio delicado entre
la funcién de la técnica vocal y del estilo interpretativo. Todos estos detalles han llevado al
Lied a una nueva forma de interpretacién, en la que el texto tiene la misma importancia
gue la melodia y el acompafiamiento. El conocimiento de estos recursos y herramientas
permitiran desarrollar una propuesta por parte del ejecutante, con el fin de lograr una
interpretacion basada en lo escrito por el compositor y un estilo propio de cantar Lied,
proponiendo una versién Unica de un género que ha sido desarrollado por varias

generaciones, con el fin de acercarlo a nuestro tiempo y espacio.

Nuestro objeto de estudio y analisis sera el ciclo Die schéne Millerin (La bella
molinera) op. 25 D 795 de Franz Schubert, el cual posee un hilo conductor dramético con
un inicio, desarrollo, climax y conclusion, esto nos permitird desarrollar claramente el uso

de los diferentes recursos interpretativos.



1. Latécnicay laexpresividad en la interpretacion de la musica vocal.

1.1 La técnica vocal como herramienta y los recursos expresivos.

Mucho se ha hablado y escrito sobre la fisiologia adecuada del canto. La técnica
vocal para la produccion de sonido tiene elementos claramente definidos como la
respiracion, la impostacion, el apoyo, etc. El cantante debe contar con un minimo de
elementos que unidos permitirdn una técnica adecuada para la interpretacion y elementos
basicos para no lastimar su instrumento, la técnica vocal por un lado, por el otro, las
herramientas musico/expresivas. Sin embargo, el uso de la técnica no lo es todo y ha
puesto en juego los demas recursos expresivos en la voz, dejandolos de lado u
olvidandose de estos por completo. ¢Que existe mas alla de entonar, afinar y reproducir
una melodia, con texto en otro idioma o incluso en el idioma propio? ¢Qué otros recursos
podemos hacer validos en el estudio de un repertorio, sobre todo en algo tan especifico

como lo es el Lied?

No olvidemos que el Lied en especifico basa su mdusica en el texto, por
consiguiente, la muasica esta al servicio del poema y de lo que este contenga. Asi mismo,
con base en el texto, los recursos expresivos que se pueden realizar con la voz se
multiplican permitiendo al intérprete dar una propia version de su forma de ver, leer e
interpretar una cancién, buscando ser propositivo en los recursos a usar. El critico musical

Arturo Reverter comenta en su libro Lieder Completos:

“Pero tan importante es en un liederista la vena melédica como el don de la modulacion, la
modificacion de la tonalidad a efectos expresivos en el momento adecuado; algo imprescindible

para reflejar los cambiantes estados de modo o caracter de un poema." !

! REVERTER, Arturo, Schubert Lieder completos. p. 11



Dejando claro que los recursos literarios en un poema pueden dar una mejor
expresividad. Existen la anafora, el epiteto, la antitesis, la hipérbole, el simil, la metafora y
otros recursos literarios o retéricos que pueden ser usados para el estudio propositivo de
un Lied, puesto que nos dard las herramientas necesarias para la expresion e

interpretacion vocal que se quiera lograr.

Dichos recursos sumado a los cambios modales musicales resultan en un sinfin de
posibilidades expresivas para la interpretacion de un Lied, agregando los que ya incluye el
compositor o editor de una partitura. La voz puede lograr efectos tan variados como
incontables, desde los mas comunes como variaciones dinamicas, hasta cambios de color
en el registro, voz mezclada de pecho y de cabeza, acentuaciones con golpe de glotis,
etc. se trata pues de hacer uso y conciencia incluso de los mas pequefnos detalles

musicales y linguisticos.

1.2 El trabajo con el pianista como intérprete solista en el ciclo
Expresividad compartida.

Uno de los aspectos mas interesantes de los Lieder y sobre todo en Schubert, o
encontramos en los diferentes papeles que puede representar la parte pianistica. Por
ejemplo, cuando el piano no es igual a la linea vocal y aporta un escenario descriptivo que
complementa el discurso vocal y enriquece el resultado, creando diversos ambientes
durante su intervencién, en ocasiones solo sera para sostener las armonias por debajo
del canto con acordes que ayudan a destacar la importancia de la linea melédica vocal;
también mediante motivos repetitivos que solo varian arménicamente, estos motivos o
temas en el acompafiamiento seran los que determinen cuando interpretar, por ejemplo,
un arroyo molesto 15. Eifersucht und Stolz o cuando simular un corno de caza 17. Die
bése Farbe, otra opcibn de acompafiamiento puede ser una secuencia arménica
ininterrumpida (progresiones formadas por la repeticion a distintas alturas de un patrén de
dos o0 mas acordes) como en 6. Der Neugierige ya sin esquemas ritmicos claros. Puede
ser un personaje primario (el arroyo) o secundario (el cazador) con alguna intervencion,
repitiendo alguna linea vocal en eco, o con pequefas frases solistas después de la

melodia vocal.
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Schubert tiende a igualar la importancia de la intervencion pianistica a la de la voz,
haciendo que los motivos, las frases y repeticiones siempre den una gran variedad a los
Lieder. Para una intervencién adecuada del pianista se deben tomar en cuenta varios
elementos como la insercién de figuras estables o repetitivas durante el acompafiamiento
melddico o ritmico-melddico, como puede ser el Lied 2. Wohin? que semeja el arroyo que
conduce al molinero al molino donde consigue trabajo; muchos Lieder comienzan con el

piano, creando la atmésfera de la pieza y el tempo.
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2 SCHUBERT, Franz. Die schone Muillerin, Kassel Barenreiter, p. 17 Partitura. Fragmento de una secuencia armdnica ininterrumpida,
recurso musical utilizado por Schubert en varias composiciones.

3 SCHUBERT, Franz. Die schone Miillerin, Kassel Barenreiter, p. 3 Partitura.



El acompafiamiento propuesto por Schubert es Unico por su variedad de
elementos interpretativos. EI compositor logra dar un realce verdadero, bien desarrollado
en el acompafiamiento que la parte instrumental reconstruye el propio poema, sugiriendo
las imagenes del texto y los diferentes personajes o elementos que intervienen durante el
ciclo como el cazador, el arroyo, el corno de caza, el laud, el patrén, la molinera y el

molinero.

2. Die schone Mullerin, una interpretacién centrada en los recursos expresivos.

2.1 Schubert-Miiller. Relacion entre la musica y los poemas del ciclo.

Franz Peter Schubert (Viena 1797 — Viena 1828)

Compositor austriaco nacido en Viena y al cual se le considera el Ultimo gran
representante del estilo clasico Wiener Klassik en aleman (Primera Escuela de Viena) que
llevaron a su maximo esplendor compositores como Haydn, Mozart y Beethoven, ademas

uno de los primeros en manifestar un lirismo inconfundiblemente romantico en su masica.

Schubert fue el primer gran representante del género Lied, sus composiciones
fueron un modelo para el estudio y la composicién de musicos posteriores, como Robert
Schumann, Hugo Wolf y Gustav Mahler. A pesar de haber compuesto Fierrabras o
Alfonso und Estrella entre otras, Schubert no sobresalié en el género operistico. Entre los
aflos 1815 y 1816 tiene registro de haber compuesto mas de ciento cincuenta Lieder
dejandonos claro su dominio en el género, que a pesar de la cantidad escrita no
demeritan la calidad de estas. De modo habitual usaba poemas o textos de sus conocidos
como Johann Mayrhofer y Franz von Schober y posteriormente los interpretaban en
reuniones privadas, que popularmente se conocian con el nombre de schubertiadas y en
las cuales se contaba con la presencia de cantantes como el baritono Johann Michael
Vogl, para quién Schubert compuso varias piezas en su registro vocal. De esta manera se
promovia la lirica popular y la lirica de grandes autores como Goethe, al cual el

compositor admiraba.

10



“Los ciclos La bella molinera y Viaje de invierno constituyen quiza la cima de su genio en

este campo, a los que hay que sumar titulos como El caminante, La trucha, A la musica, La muerte

y la doncella, o el celebérrimo Ave Maria”*

La belleza incomparable de sus composiciones y el éxito obtenido con el publico
no fueron suficientes para que la vida de Schubert fuera estable econémicamente, la cual
empeord a partir de 1824 cuando aparecieron sintomas de la enfermedad que lo llevaron

anticipadamente a la muerte en 1928 con tan solo 31 afios.

Johann Ludwig Wilhelm Muller > (Dessau 1794 — Dessau 1827)

Nace en una familia donde su padre es zapatero. A la edad de 18 afios se inscribe
en la Universidad Humboldt de Berlin, basando sus estudios en historiografia y filologia.
Al adaptarse a la nueva ciudad era comudn tratar con otros jovenes intelectuales
roméanticos como, Gustav Schwab, Achim von Arnim, Clemens Brentano y Ludwig Tieck,
entre otros. Un afio después en febrero decide suspender sus estudios para incorporarse
de forma voluntaria como soldado del ejército prusiano; dos afios después en 1815

regresa a la universidad para terminar sus estudios en 1817.

Muller publicé sus primeros poemas en 1816, en un compendio junto con otros
escritores, en la que dedicaban sus cantos a la lucha de la nacién alemana contra Francia
enalteciendo a la patria con el nombre de Bundesbliten (Flores Federales). Terminando
sus estudios de licenciatura se inscribié en la Academia de las Ciencias de Berlin y un
afio después en 1818, viajo durante el verano a Roma regresando a su patria en otofio;
todas estas experiencias fueron escritas en un libro que publicé llamado Rom, Rémer und
Romerinnen (Roma, los romanos y las romanas). Al siguiente afio fue contratado como
profesor de lenguas antiguas en el Gymnasium de Dessau (sistema escolar en algunos

paises como Alemania, Austria y Suiza, entre otros).

4 MASSIN, Brigitte. Franz Schubert, Biografia y obra. p. 12, 70.
5 MULLER, Wilhelm. Biografia digital. Services Ltd. 2013
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http://es.wikipedia.org/wiki/Universidad_Humboldt_de_Berl%C3%ADn
http://es.wikipedia.org/wiki/Ej%C3%A9rcito_prusiano

Al igual que Schubert murié prematuramente con tan solo 32 afios, debido a una
enfermedad cardiaca durante un viaje en la regién sur de Alemania. Al morir tan joven
dejé inconclusa una antologia de cantos populares italianos, la cual el escritor Oskar

Ludwig Bernhard Wolff terminaria un tiempo después.

Wilhelm Muller no fue muy reconocido hasta que Franz Schubert musicaliz6 dos
de sus ciclos poéticos: Die schone Mullerin (La bella molinera, op. 25, D. 795, en 1823)
y Winterreise (Viaje de invierno, op. 89, D. 911, en 1827) ademas de Der Hirt auf dem
Felsen (El pastor en la roca, D. 965, cancidn publicada en 1928).

Die schéne Miullerin op. 25, D. 795 (1823)

Existen antecedentes claros sobre la idea de un romance entre un joven aprendiz
y la hija del molinero, puesto que Miller habia compuesto una coleccion de poemas sobre
un molino en 1817; pero el antecedente directo de esta coleccién son los seis poemas de
Alois Isidor Jeitteles An die Ferne Geliebte, que fueron musicalizados Beethoven creando

asi el primer ciclo de canciones® como tal.

Die schone Millerin es el primero de los ciclos de Lieder de Schubert, siendo el
primer acercamiento del compositor al trabajo poético de Wilhelm Miiller. Un dato curioso
es que siendo contemporaneos, Schubert y Miller nunca se conocieron. Este ciclo
constituye la parte inicial de una serie llamada Sieben und siebzig Gedichte aus den
hinterlassenen Papieren eines reisenden Waldhornisten (Setenta y siete poesias de los
papeles dejados por un corneta del bosque itinerante). Esta primera parte de los poemas
esta integramente ambientada en la primavera dejando asi abierta la posibilidad de que el

molinero no haya muerto al final del ciclo y continde su camino en Winterreise.

6 ) . ) . -
Un ciclo de canciones es: Grupo de canciones en el que generalmente los textos son del mismo poeta, por lo que cuentan una historia
o pertenecen al mismo tema.
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En los poemas que se leian en las schubertiadas existia una tendencia a tomar
modelos populares, pero con cierta ironia, burlandose de la inocencia de los personajes o
de las situaciones que describe Muller en el prélogo del ciclo donde explica que es una
burla a los sentimientos exagerados del romanticismo. Por ello, este ciclo no puede
estudiarse Unicamente como ejemplo de la relacién, tan importante en casi todas las
épocas de la historia, entre la creacién artistica y la creacién popular, sino que debe

considerarse como la intencion de Muller de emplear estos recursos de forma irénica.

“La coleccion salié de una especie de juego de sociedad, ... como broma literaria, con
papeles repartidos y en presencia del poeta, ... Todo esto estaba imaginado como una parodia

sobre la demasiado honrada, siempre candida castidad de la lirica popular, ...””

El ciclo poético original de Muiller incluye un prélogo, tres poemas y un epilogo 8
que Schubert no musicalizé por ser irbnicos o bien por tratarse de poemas de poca
intensidad dramética. Escuchando los veinte Lieder seleccionados por Schubert, la
sensacion de burla al romanticismo popular desaparece, pues él tom6 Unicamente los
poemas que describen y exageran estos sentimientos. Es curioso que Schubert, un autor
tan fiel a los versos sobre los que compuso mdusica, en este ciclo, haya alterado
conscientemente su significado al interpretar con seriedad todo lo escrito. Por lo tanto,
debemos tomar en cuenta que, si Die schéne Millerin hubiera sido escrita en musica,
como fue concebida poéticamente, en forma burlesca e irdnica, tal vez habria tenido

mucho menor aceptacion y repercusion en la historia e influencia musical posterior.

Si nos detenemos en los aspectos musicales del ciclo, se debe comentar que
algunos de los Lieder no poseen suficiente interés para ser una pieza aislada. Esto no lo
demerita, ya que el objetivo no fue crear unidades individuales con un sentido acabado,
sino una serie de piezas unidas por lugar y accion y estrechamente relacionadas por su
caracter musical. De este modo adquieren interés por contraste y por las relaciones que

se establecen entre ellas.

7 FISCHER-DIESKAU, Dietrich. Los Lieder de Schubert, Brockhaus. p. 170

8 L .
Los poemas no musicalizados y sus traducciones se encuentran en el anexo 3.3
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También las figuras ritmicas son sencillas y claras, en relacién con los personajes
que aparecen. El ciclo est4 establecido con caracter festivo pasando a finebre como se
puede notar en los ultimos Lieder, lo cual marca la transicién entre el enamoramiento del
joven molinero y su decepcion e invocacion a la muerte a partir de Die liebe Farbe (El

color amado).

2.2 Recomendaciones para la interpretacion del ciclo con base en los recursos

expresivos inherentes en la poesia.

En la poesia, la expresividad y la sonoridad son tan importantes como el
contenido. Los escritores consiguen dar belleza y expresividad a sus textos utilizando
diferentes recursos literarios o estilisticos: unos tienen que ver con los sonidos de las
palabras; otros, con su significado; otros, con la estructura de las oraciones. A través de
estos recursos se busca plasmar las ideas de forma interesante y atractiva. A
continuacién, la explicacién de estos recursos con ejemplos de algunas estrofas del ciclo

de Miller Die schone Miillerin.

Aliteracién: se produce cuando se repite un fonema o un grupo de fonemas. °

En el primer poema del ciclo, que se llama Wanderschaft (pero por cuestion de
simplicidad al cantar, Schubert lo cambi6 a Das Wandern) encontramos este recurso
literario en cada una de las estrofas. Para resaltar la aliteracion, el fonema o fonemas
repetidos deben ser emitidos con precision, dejando en evidencia el caracter ligero y
simple de la pieza, relacionando los fonemas sibilantes con el agua (s, st, ss, sch, cht, v) y
los réticos con el movimiento de las ruedas (r, rn) como se explica en el siguiente
fragmento del poema y que a la vez sirve de introduccion al ciclo contando de donde

viene el molinero que lo protagoniza.

9 - . . . .
Definiciones de los recursos literarios: www.losrecursosexpresivosdelllenguaje.blogspot.mx
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Das Wandern

Vom Wasser haben wir's gelernt. [f] [s]

Vom Wasser! [s]

Das hat nicht Rast bei Tag und Nacht, [ct]
Ist stets auf Wanderschaft bedacht, [J] [Jt] [¢t]
Das Wasser. [s]

Das sehn wir auch den Radern ab, [r] [rn]
Den Radern! [r] [rn]

Die gar nicht gerne stille stehn, [r] [rn] [Jt]
Die sich mein Tag nicht mide drehn, [ct]
Die Rader. [r] [rn]

Caminar

iLo aprendemos del agua,

del agua!

Sigue su curso en incesante marcha
noche y dia, constantemente camina,
el agua.

iTambién lo vemos en las ruedas,
en las ruedas!

Nunca reposan

y jamas se cansan de girar,

las ruedas.

Rima: Semejanza o igualdad de sonidos entre dos o0 mas palabras a partir de la

tltima silaba acentuada; en especial, aquella que se produce entre las palabras finales de

los versos de un poema.

Este claro ejemplo de rima sucede en el poema namero 4. “Danksagung an den

Bach” donde el juego de palabras lo hace en tres de cuatro lineas de cada estrofa. Aqui la

pronunciacion debe ser, por el caracter de la pieza, haciendo hincapié en las consonantes

interdentales [d] [ts] [t] [kt] a la hora de ejecutarla para poder resaltar las lineas en rima.

Danksagung an den Bach

Zur Mullerin hin! [1In]

So lautet der Sinn. [1n]
Gelt, hab' ich's verstanden?
Zur Mullerin hin! [1n]

Hat sie dich geschickt? [1kt]
Oder hast mich bertickt? [y:kt]
Das mocht ich noch wissen,
Ob sie dich geschickt. [1kt]

Nun wie's auch mag sein, [a: 1n]
Ich gebe mich drein: [a: In]
Was ich such, hab ich funden,
Wie's immer mag sein. [a: In]

Gratitud al arroyo

iA casa de la molinera!

¢ He acertado?

¢, Te he comprendido bien?
iA casa de la molinera!

¢ Te ha enviado ella?

¢ O me has engafiado al traerme aqui?
Me agradaria saber

si ella te ha enviado.

Pero, de cualquier forma,
me conformo,

sea lo que fuere,
encontré lo que ansiaba.
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Metafora: Consiste en un tipo de analogia 0 asociacion entre elementos que
comparten alguna similitud de significado para sustituir a uno por el otro en una misma

estructura.

Este recurso literario es muy usado dentro del ciclo por que hace referencia a
muchas caracteristicas de la molinera y también de la descripcién del paisaje o atmésfera
en la que se encuentra. Schubert suele utilizar melodias lentas para la metafora donde la
VOz canta en piano o0 pianisimo, pues describe a la amada de una forma poética al

comparar sus 0jos con las estrellas y sus lagrimas con el rocio matinal.

Morgengruf

O laRR mich nur von ferne stehn,
Nach deinem lieben Fenster sehn,
Von ferne, ganz von ferne!

Du blondes Kdpfchen, komm hervor!
Hervor aus eurem runden Tor,

Ihr blauen Morgensterne!

Ihr schlummertrunknen Augelein,
Ilhr taubetribten Blimelein,

Was scheuet ihr die Sonne?

Hat es die Nacht so gut gemeint,
DalR ihr euch schlief3t und buckt

Saludo matinal

iOh, permiteme quedarme,

para que aun desde lejos

pueda ver tu querida ventana!

jAsoma, cabecita

de dorados cabellos,

mostraos, azules estrellas matutinas!

Ojos de atraccidn irresistible,
florecitas ajadas por el rocio,
Jpor qué os atemoriza el sol?
¢ Tan bella os parecié la noche
gue cerrdis vuestros célices

und weint Nach ihrer stillen Wonne? y os inclinais llorosas tras el goce feliz?

Personificacién: Consiste en otorgar cualidades de seres animados o

caracteristicas humanas a seres inanimados.

En este ciclo el arroyo canta al final en la canciéon 19. Der Miller und der Bach (El
molinero y el arroyo) y 20. Des Baches Wiegenlied (Cancion de cuna del arroyo). La
penultima pieza esta escrita para los dos personajes y Schubert aborda este recurso con
el cambio de tonalidad en mayor y menor; en la Gltima pieza, una cancién de cuna para el
molinero, invitandolo a que se sumerja en sus aguas para protegerlo de la decepcién
amorosa de su amada al irse con el cazador, un personaje indicado en el ciclo, pero sin

intervencion melédica.

16



Aqui el recurso es para un personaje inanimado que debe actuar (Interpretado por

la melodia del piano desde el principio del ciclo) como el amigo fiel del molinero puesto

que éste mismo lo lleva hasta la bella molinera.

Der Miiller und der Bach

Der Muller: (en menor)

Wo ein treues Herze
in Liebe vergeht,

da welken die Lilien
auf jedem Beet;

Der Bach: (en mayor)

Und wenn sich die Liebe
dem Schmerz entringt,
ein Sternlein, ein neues,
am Himmel erblinkt;

Der Miller: (en menor)

Ach Béachlein, liebes Bachlein,
du meinst es so gut!

Ach Béachlein, aber weif3t du,
wie Liebe tut?

Forma poética vs. forma musical.

El molinero y el arroyo

El molinero:

Donde un leal corazén
muere de amor

se marchitan los lirios
de todos los jardines;

El arroyo:

Pero cuando el amor
domina victorioso al dolor,
brilla en el cielo

una estrellita nunca vista;

El molinero:

iOh, arroyo, querido arroyuelo,
qgué bueno eres!

Oh, arroyuelo.

¢ sabes lo que es el amor quizas?

Los textos de los poemas no se toman de forma lineal, muchas frases se repiten

0 se combinan para dar expresividad a la melodia o a la forma musical que en su mayoria

es estrofica.
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2.3 Consideraciones técnicas y andlisis general de las canciones.

Cabe aclarar que para el analisis de estas 20 piezas del ciclo no se utilizé un
mismo sistema, las piezas se analizaron destacando lo que se considerd importante para
su estudio. En algunos existen comentarios sobre las modulaciones y los cambios de
tonalidad, en otros los comentarios hacen referencia a los cambios de color en la linea
melddica o simplemente a la importancia del poema y lo que dice cada uno de sus
personajes. El ciclo poético escrito por Miller comienza con un poema no utilizado por

Schubert llamado: Der Dichter, als Prolog (El poeta, como prélogo)

1. “Das Wandern” (Caminar)

El joven molinero comienza su caminar, reflejado por el piano en octavas, en una
estructura con acordes enriquecidos con arpegios y en los saltos agiles de la linea
melddica vocal, con un acompafamiento activo y claro, quedando de forma estréfica la
melodia y el acompafamiento. El tema del viajero es atractivo para muchos compositores
dado el romanticismo de la época en la literatura alemana, en Schubert no es la
excepcién. Sus Lieder tienen como protagonistas a viajeros, peregrinos y personajes en el
extranjero; enfatizando la necesidad de Schubert por evadirse de la sociedad, y

plantearse una existencia basada en lo sublime y lo espiritual.

Este Lied presenta al protagonista del ciclo, un joven molinero. Aunque se
menciona la palabra "agua”, el arroyo aiun no aparece como personaje importante. Se
define con la musica y el acompafiamiento el espiritu popular del ciclo (cabe destacar que
en Suiza esta cancién, por ser descriptiva, es una cancion ensefiada a nifios de
preescolar y primarial®). La primavera queda descrita en el piano con un caracter festivo,
sin embargo, aun no se destacan melddicamente todos los personajes de la naturaleza

gue menciona el molinero en varias ocasiones.

10 Dato obtenido en un viaje realizado a Alemania y Suiza en el afio 2014.
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1. Das Wandern
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2. “Wohin?” (¢ A dénde?)

11

El inicio del segundo de los Lieder del ciclo presenta desde el principio, al

personaje del arroyo, con un acompafiamiento en seisillos de semicorcheas que sugiere

la presencia de la corriente de agua. También el subir y bajar de los arpegios y de algunas

notas de paso croméaticas hacen referencia al movimiento del arroyo. La ondulacion del

agua es otro tema que sefialar en la liederistica schubertiana. El primer Lied de

Schwanengesang (Cancién del Cisne) Liebesbotschaft, tiene como protagonista el dialogo

de un hombre hacia el arroyo, al que se asocian las mismas cualidades de los poemas de

Muller "murmurante y cristalino". Todas estas caracteristicas literarias que pueda tener

una corriente de agua y que marca un camino a seguir, estan presentes en este segundo

Lied.

n SCHUBERT, Franz. Die schone Miillerin, Kassel Barenreiter, p. 1 Partitura.
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2. Wohin?

MiiBig
5 T Py > Py To- K 1]
H& —" Am— T 7 1 H- o ma— -
= INEVA'AV) T Hilv "4 'V 'V +t ﬁ*
¥ ¥
I Ich_ hort ein Bach - lein rau - schen wohl
6 6

| - 1 | 7 P D G [ [ l:l 1
| S T A
-4'4-ii?ji;'i—";'i;"‘_"_

5
D& A
=re=——ess e taaa—pe— 5 1
l= 4&7]]! ¥ 174 ¥ 1T — O |
aus  dem Fel sen - quell, hi nab zum Ta - le rau - schen so__
e p——
e e e e e
VIV TFIFY VGG wguGE v Je gy v e v &
N |
Py ﬁ%ﬁ ; =t h
— L e ks

12

El molinero se desplaza junto al arroyo siguiendo su camino, pero aun asi las
dudas del molinero, en la cuarta estrofa en modo menor, quebrantan su confianza
resaltando asi el caracter vacilante del personaje, sino hasta que se enamora de la
molinera. Aunque se retoma el modo mayor, la inestabilidad permanece, pues la linea

melddica vocal termina en la quinta del acorde, dejando el discurso musical abierto.

04 1 Y 5 | Y B T m
 —— " = T T ¥ —wr
s e == H t =
nach, froh - lich__ nach, froh - lich nach .
o)
%ﬂ#ﬁ#ﬁfﬁﬁ gE==SSsserslssarss
,
2 Ikl ! TY A ; Y = I ,k‘ N | [N ﬂ?
s e 1o+ L o T =
— i =
0,

12 SCHUBERT, Franz. Die schone Miillerin, Kassel Barenreiter, p. 3 Partitura.

3 SCHUBERT, Franz. Die schéne Miillerin, Kassel Barenreiter, p. 5 Partitura.
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3. “Halt!” (jAlto!)

El brillante inicio, asi como la linea melddica y el movimiento continuo del
acompafiamiento en semicorcheas hacen referencia al primer escenario del ciclo, sin
embargo, esta cancion tiene su instante climéatico en los dos primeros versos de la tercera
estrofa. El forte inicial, encomendado solamente al piano, puede ser relacionado con la
sorpresa del caminante, cuando ve a lo lejos el molino y a diferencia de los seisillos en
“Wohin?” que hacen referencia a un transito estable y tranquilo del arroyo las
semicorcheas, también en grupos de seis, de “Halt!” marcan el paso rapido y acelerado

del molinero en direccién a este molino y las diferentes emociones que despierta en él.

3. Halt!
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El momento de mayor dramatismo musical aparece con la imagen del sol,
alumbrando con intensidad el molino. Esta brillantez y alegria nos recuerda la linea
melddica del primer Lied. Después decae la tension y surgen las dudas del joven
planteandole una pregunta al arroyo: War es also gemeint? (¢ Era esto lo que querias
decirme?) apoyada por una semicadencia nada estable (ii-vii7-1) antes del final. Es claro
gue el joven ha pensado que efectivamente el arroyo queria llevarle hasta alli, aunque

éste no da nunca una respuesta al molinero.

14 SCHUBERT, Franz. Die schéne Milllerin, Kassel Birenreiter, p. 7 Partitura.
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4. “Danksagung an den Bach” (Gratitud al arroyo)

En clara relacién con la pieza anterior, las palabras que inician este Lied son de
nuevo War es also gemeint? pero ahora en sol mayor. El joven agradecido pregunta al
arroyo si es la bella molinera quien le habia enviado en su busqueda, pero la respuesta
del arroyo aparece en modo menor, y estos versos centrales adquieren asi un color mas
oscuro, simbolo de que el joven ha desoido completamente la respuesta y conserva

intactas sus ilusiones por mas que el Lied vuelva a establecer la tonalidad de partida.

Aparece la primera referencia a la molinera en el texto, pues el molinero la
menciona y cuando habla de ella la melodia presenta una inflexion al modo menor, no
obstante, aun no se ha presentado el personaje, que tendrd realmente muy pocas

intervenciones en el ciclo.

15 SCHUBERT, Franz. Die schone Miillerin, Kassel Barenreiter, p. 9 Partitura.
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Aqui el recurso melédico en semicorcheas del acompafiamiento no tiene ninguna

relacion con los recursos empleados anteriormente, el tiempo es mas lento haciendo la

figura mas estable, y desarrolla una cuidada linea melddica terminando en modo mayor.

5. “Am Feierabend” (Al final del dia)

Por primera vez en el ciclo aparece una tonalidad menor “la”, establecida desde el

acorde inicial. Aunque el molinero esta describiendo la fuerza y energia que desarrolla en

su trabajo y no puede dar lugar a una atmésfera melancoélica. La estructura que se crea

tiene forma tripartita.

16 SCHUBERT, Franz. Die schone Miillerin, Kassel Barenreiter, p. 11 Partitura.
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5. Am Feierabend
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La primera parte describe el impetu de la juventud y del trabajo diario. La segunda

hace referencia al descanso, pequefio apartado en el que Schubert demuestra su

conocimiento de la poesia. Si Miller se plantea el poema en dos estrofas con una

presencia idéntica, Schubert prefiere dar mayor realce a esta segunda seccién con dos

recitativos; el primero subraya en registro grave las palabras del maestro del molino,

agradeciendo a sus aprendices el trabajo del dia.
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v SCHUBERT, Franz. Die schone Miillerin, Kassel Barenreiter, p. 12 Partitura.

18 SCHUBERT, Franz. Die schéne Miillerin, Kassel Barenreiter, p. 13 Partitura.
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El segundo presenta por primera vez al personaje de la bella molinera, planteado

hacia el agudo, en menor, se trata del saludo de ella, dando las buenas noches a los

aprendices y trabajadores. Esta frase parece decirnos que la molinera nho da ninguna

sefal de tener una preferencia sentimental hacia el joven y después de un comienzo tan

dinamico, no habria sido suficientemente dramatico, si no se hubiera resaltado con la

intervencion de la joven escrita en re menor.
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“Der Neugierige” (El curioso)

19

En este pequefio Lied de cinco estrofas escrito en Si mayor, Schubert construye

un escenario, con todos sus elementos, pero a reducida escala con una introduccion

instrumental, recitativo y aria. Los personajes son de nuevo el joven y el arroyo, como en

el cuarto Lied. Los acordes iniciales sugieren un instrumento de cuerda, el ladd, ya que en

el Lied nimero 13 encontraremos al molinero protegiendo su ladd con un pafiuelo o cinta

verde. El paso por diversas tonalidades, y lo caprichoso de la linea melddica y del

acompafamiento, contribuyen a dar sensacion de inestabilidad.

19 SCHUBERT, Franz. Die schéne Miillerin, Kassel Barenreiter, p. 14 Partitura.
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Cuando el joven se pregunta, si ella lo quiere o no, la respuesta parece darla el
piano con un acorde de sol mayor al inicio de la frase das andre heisset Nein tan alejado
de la tonalidad original. El Lied vuelve a estabilizarse hasta el compas 41 concluyendo

nitida y establemente.
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Entre este nimero y el siguiente, Muller insert6é otro poema, Das Mihlenleben (La
vida del molino) con un caracter descriptivo que no tiene relacién con el resto de los
poemas que hablan de los sentimientos y no de acciones triviales. Al omitirlo, Schubert
ademas de evitar un poema dificil de plantear en musica, permite relacionar los diferentes
estados de animo del protagonista, y tender ciertos paralelismos entre sus Lieder quinto y

séptimo, y cuarto y sexto respectivamente.

20 SCHUBERT, Franz. Die schéne Miillerin, Kassel Barenreiter, p. 16, 17 Partitura.
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7. “Ungeduld” (Impaciencia)

La impaciencia, que da titulo a esta pieza, aparece desde los primeros tresillos del
inicio, en el acompafiamiento del piano. A tiempo rapido, producen una ampliacion del
espacio y mayor sensacion de velocidad, nos encontramos ante el Lied mas tenso de todo
el ciclo, también en las relaciones tonales, situadas en el Unico verso repetido. La tesitura

es también llevada al extremo.
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La nota mas aguda de estas 20 canciones es un “la ® situado en la palabra dein
(tuyo) en cada verso final de estrofa, cuyo texto es el siguiente: Dein ist mein Herz, und
soll es ewig bleiben (tuyo es mi corazén y eternamente lo serd). Se repetira en todas las
estrofas; por consiguiente, no es de extrafiarse que el siguiente Lied apenas rebase un

intervalo de sexta en la linea melddica vocal.

21 SCHUBERT, Franz. Die schéne Miillerin, Kassel Barenreiter, p. 18 Partitura.
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Salvo el texto mencionado, la cancién se desarrolla de forma silabica, con apoyo
del incesante e inquieto acompafiamiento, en una incémoda forma de recitar, debido a la
velocidad, entre las semicorcheas de la linea vocal y los tresillos del acompafiamiento. En
este caso, el Unico personaje es el molinero, acompafado de la primavera, representada
con algunos elementos caracteristicos: arboles, pajaros, brisa, flores, semillas. Es légico

que no aparezca, en un Lied tan veloz y vivo, la figura estable y tranquila del arroyo.
8. “MorgengruB” (Saludo matinal)

Los Lieder 8, 9 y 10 son melancdélicos, muy iguales entre si con una secuencia
armonica muy sencilla donde encontramos cuatro estrofas de seis, cinco y cuatro versos
respectivamente. En relacion con el Lied anterior este tiene la misma estructuran estréfica
pero el espiritu de la melodia y el acompafiamiento son absolutamente opuestos desde la

primera nota.

22 SCHUBERT, Franz. Die schéne Miillerin, Kassel Barenreiter, p. 19 Partitura.
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La modulacion a dominante nunca se establece por lo que la inestabilidad tonal es
casi total; solamente el verso final, en pianisimo, establece la ténica en tresillos. Aunque
el molinero no est4 solo, sino que dialoga con la joven, quien no esta presente, solamente
se sugieren sus acciones y hace una metéfora de sus o0jos azules comparandolos con las
estrellas matutinas o las flores con rocio.
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9. “Des Millers Blumen” (Las flores del molinero)

La atmésfera tranquila de este Lied nos recuerda al cuarto de la serie, sin
embargo, es todavia tonalmente mas estable y directo en sus evocaciones a la
naturaleza. Es curioso ver como en el anterior nimero y en éste, el ambiente bucélico y
sosegado no implica una renuncia a la conquista amorosa, aunque en la escena el
molinero espera bajo la ventana de la amada, sin esperanza de poder verla, dandole un
tinte mas platénico.

La linea ondulada del acompafiamiento sugiere la presencia del personaje del
arroyo. La estructura es estrofica, sin repeticiones, enlazandose directamente al Lied

siguiente por carecer de postludio instrumental.

23 SCHUBERT, Franz. Die schéne Miillerin, Kassel Barenreiter, p. 23 Partitura.
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10. “Tranenregen” (Lluvia de lagrimas)

Escrito en el mismo compas que el Lied numero 9, se relaciona con éste, tanto en
el discurso como en la contemplacion que sugiere el entorno descrito. Nos encontramos a
la mitad del ciclo siendo un poema interesante dentro de la coleccién, pues en él tienen
cabida todos los personajes: los dos jovenes, el arroyo, la luna, las nubes, la lluvia, etc. y

los elementos de la naturaleza que ya han mencionado con antelacion.

Sentados estabamos
bajo la espesa sombra de los alamos,
y juntos contemplédbamos el arroyo que corria a nuestros pies.

La luna habia ya asomado y tras ella las estrellas del cielo,
que igualmente se reflejaban placenteras
en el plateado espejo del arroyo.

Y la vi sonriente en el fondo del placido arroyo,
rodeada de azules florecillas riberefias
que la contemplaban sonriente.

Y sobre las nubes y las estrellas
se oia el alegre murmullo del arroyo
que al correr cantaba y me decia: "jAmigo, amigo, sigueme!"

Entonces mis 0jos se nublaron
y el espejo se empafio.

Ella me dijo: "Amenaza tormenta, adi6s, vuelvo a casa" 2°

24 SCHUBERT, Franz. Die schone Miillerin, Kassel Barenreiter, p. 25 Partitura.

25 Traduccién obtenida de la pagina Kareol.es
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Este Lied también plantea una sencilla construccion estréfica, en las tres primeras
estrofas del poema en modo mayor y cambiando a modo menor en la Ultima. Las
intervenciones pianisticas que separan las estrofas alteran la continuidad temporal que
dan las corcheas, con semicorcheas en arpegio ascendente, que, como hemos
comentado, forman parte de la personificacion del arroyo. No obstante, la caracteristica
mas importante la encontramos en la modulacién menor-mayor-menor que acompafa a la
dltima estrofa, en la que el molinero acaba quedandose solo en la atmosfera descrita,
mientras que la joven se despide con desenfado, concluyendo el acompafiamiento en la
tonalidad homonima menor.

hi

sie

26

26 SCHUBERT, Franz. Die schone Miillerin, Kassel Barenreiter, p. 27 Partitura.
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11. “Mein!” (iMia!)

Después de la conclusiébn en menor de Tranenregen (Lluvia de lagrimas), el
brillante estallido de Mein! resulta ain mas atractivo. Cuando el joven regresa junto al
arroyo ha conquistado el amor de la molinera. El arroyo cuyo personaje lo lleva el piano
se lo toma con escepticismo, pues ningun verso precedente hacia sospechar tan rapida
conquista de la joven. Sin embargo, melodia y acompafiamiento traen de inmediato el
espiritu de los primeros Lieder del ciclo con respecto a la primavera y entusiasmo vital. La

figuracibn en corcheas da mayor estabilidad a las emociones, y por tanto, mas
credibilidad.

11. Mein!
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La seguridad del joven le permite llamar nuevamente a los componentes de la
naturaleza, en esta ocasion para exigirles que le escuchen y actiien como él quiere: todos
los elementos sonoros deben silenciarse y escucharle (el arroyo, los pajaros, las ruedas
del molino) y sin embargo, los visuales deben brillar con todo su esplendor (las flores de la
primavera, los rayos del sol). La alegria del molinero por su amor correspondido forma

pues, parte de la naturaleza, aunque lo hace nuevamente en la tonalidad homénima
menor.

27 SCHUBERT, Franz. Die schone Miillerin, Kassel Barenreiter, p. 28 Partitura.
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El poema de Miller termina con las palabras del molinero, que se siente

incomprendido en su alegria. Sin embargo, Schubert repite los primeros versos del

poema, con su radiante melodia y un acompafiamiento que se asemeja mucho en su

funcionamiento al de Das Wandern.

12. “Pause” (Pausa)

Un sentimiento tranquilo y meditativo se detalla en este Lied, escrito como un

recitado continuo, sin un esquema constructivo estrofico, excepto si tenemos en cuenta

gue cada comienzo de estrofa plantea la misma melodia y acompafiamiento, que simula

al laud del molinero.

12. Pause

" Ziemlich geschwind
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28 SCHUBERT, Franz. Die schéne Miillerin, Kassel Barenreiter, p. 29 Partitura.

29 SCHUBERT, Franz. Die schone Miillerin, Kassel Barenreiter, p. 32 Partitura.
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La idea del color verde que aparece aqui se repite en los siguientes Lieder,
formando un conjunto de cinco piezas que hablan del color. El verde en diferentes
significados, siendo en esta pieza solo la cualidad del liston del ladd. El joven molinero
afirma que ha dejado de cantar. Su linea meldédica es mas mondtona que en los
anteriores ndmeros, sin embargo, sirve para dar mayor importancia al acompafamiento,
gque plantea una serie de modulaciones con contrastes en mayor-menor, hasta prevalecer
el modo mayor, pero sin dar respuesta a las dudas del molinero.
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13. “Mit dem griinen Lautebande” (La cinta verde del laud)

La cinta verde del lald es el factor que une al precedente Lied con este. Dando
una prenda de su amor a la joven, el color verde descrito aqui como esperanza. El Lied
describe en cada estrofa a los dos personajes: en la primera a la joven, sus palabras y
sus gustos, en la segunda, al molinero y sus sentimientos, finalmente la conclusién que se
plantea es una unién de ambos, ya que el joven decide elegir el color verde como su

preferido.

30 SCHUBERT, Franz. Die schéne Miillerin, Kassel Barenreiter, p. 32 Partitura.
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"Qué pena dejar que esta linda cinta verde
se torne palida colgada en la pared,

ime gusta tanto el color verde!"...

Esto es lo que me decias hoy, amada mia,
e inmediatamente la desaté y te la envié.
Ya puedes gozar de tu querido color verde.

Que aun cuando tu preferido sea blanco
también el verde merece ser apreciado,
a mi también me gusta mucho.

14. “Der Jager” (El cazador)

Que nuestro amor es perpetuo
y verde es el color que hace florecer
lejanas esperanzas, por eso me gusta tanto.

Adorna pues, tus hermosos rizos

con la verde cinta

puesto que ese color tanto te gusta.

Asi sabré donde mora la esperanza,
ddnde erigi6 su trono el amor,

y me cautivara ain mas el color verde. 3!

El rival del molinero, el cazador y ultimo personaje del ciclo, aparece en este Lied

en forma de Scherzo, y un juego silabico entre musica y texto, de velocidad un poco

angustiosa. El compas de 6/8 para la voz y el piano le imprime mayor violencia a la

recitacion haciéndola una de las canciones mas complicadas del ciclo.

14. Der Jager
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31 Traduccién del poema obtenida de la pagina Kareol.es
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32 SCHUBERT, Franz. Die schéne Miillerin, Kassel Barenreiter, p. 36 Partitura.
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El molinero demuestra aqui, como en otros Lieder posteriores, una inesperada
fortaleza de caracter, que en este caso dirige contra el cazador. Este es el Unico Lied en
el que Schubert no altera el texto de Mller; no aparece ninguna repeticion, ni de estrofas
ni de versos: se declama velozmente ya que no existen silencios ni ornamentaciones.
Todo ello contribuye a plasmar la furia del molinero, en principio, todavia timida, pero
creciente. No obstante, y pese al evidente enojo del molinero, él mismo esta admitiendo
ya su derrota, cuando, en los versos finales, sugiere al cazador las presas que debe cazar
para hacer feliz a la joven.

y si quieres hacerte grato a mi amada,

sabe, amigo mio,

lo que entristece su corazon:

los jabalies, que destrozan su huerto

al salir por la noche de entre la maleza.

iA ésos son los que debes perseguir y matar,
valiente cazador! *

15. “Eifersucht und Stolz” (Celos y orgullo)

Este Lied mantiene el ritmo veloz de Der Jager. La figuracién vuelve a ser en
semicorcheas, en un movimiento circular, representando asi al arroyo molesto. Pero la
tonalidad es menor, acorde con los sentimientos del molinero, de forma que los dos

personajes parecen ir en el mismo caracter; algo que se determina desde el inicio del
ciclo.

15. Eifersucht und Stolz

Oktober 1823
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33 Traduccién de la dltima estrofa del poema, obtenida de la pagina Kareol.es

34 SCHUBERT, Franz. Die schéne Miillerin, Kassel Barenreiter, p. 38 Partitura.
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Como el texto no presenta distribucion estrofica, la linea meléddica es continua, a
manera de relato. Sin embargo, se plantean tres partes: en la primera de ellas es la célera

del molinero, que ya no se dirige contra el cazador, sino contra la conducta de la
muchacha:

“Retorna, vuelve y reprocha a tu voluble molinera su irreflexiva y vanidosa coqueteria.

¢No la viste ayer tarde apoyada en el portal mirando ansiosamente hacia la carretera”*®

El segundo episodio esta en modo mayor, un tanto irénico y bruscamente roto
con una nueva mencion a la caceria. Y por ultimo, el modo menor parece imponerse en la
tercera parte, en un pasaje melancdlico, pero finalmente se establece el modo mayor, que
hace mas cruel la burla que el molinero hace de si mismo dandole a entender a la
molinera que no le importa verla esperando al cazador.

“Dile: Corté una cafia, hizo una flauta y con ella tocaba a los nifios alegres danzas y canciones”
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35 Traduccion de la segunda y tercera estofa del poema 15, obtenida de la pagina Kareol.es

36 SCHUBERT, Franz. Die schéne Miillerin, Kassel Barenreiter, p. 40, 41 Partitura.
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Entre este poema y el siguiente insertaba Muller el tercer poema que Schubert no

emplea: Erster Schmerz, leter Scherz (Primer dolor, tltima alegria)

16. “Die liebe Farbe” (El color amado)

Aunque los dos Lieder previos sobre el color verde Pause y Mit dem griinen

Lautebande parecen quedar muy lejos, detras de estos dos Lieder tan veloces y llenos de

emociones Der Jager y Eifersucht und Stolz el ciclo sobre el verde continia en este Lied y

el siguiente. Aqui el color verde deja de asociarse a un objeto en particular y se convierte

en un estado animico fanebre. La tonalidad de Si menor aparece varias veces en las

composiciones de Schubert, se emplea en obras cruciales, como la Sinfonia Incompleta

donde el caracter melancdlico juega un papel muy importante. Este Lied se compone

como un canto a la muerte, de tono oscuro, en el registro central, donde el piano imita una

tragica campana, con un pedal en fa sostenido impregnandole una monotonia que pinta

las imagenes funebres asociadas al color verde

mein
mein
mein

gj

Ostinato durante toda la pieza

37 SCHUBERT, Franz. Die schone Miillerin, Kassel Barenreiter, p. 42 Partitura.
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17. “Die bose Farbe” (El color odiado)

“Die liebe Farbe” significa el color amado, y sin embargo se planteaba en modo
menor, “Die bése Farbe” el color odiado, en modo mayor a velocidad moderada, en
contraste con el Lied anterior, del que no puede disociarse. El personaje Unico es el
molinero en su desolacion y también en el momento de tomar una decision; abandonar la

idea de conquistar a la joven, llevandose la prenda de amor, la cinta verde.

“Despoja tus cabellos de su cinta verde: jAdios, adios!
iTiéndeme tu mano como en una eterna despedida!”38

El movimiento caracteriza a todas las estrofas y de nuevo aparece el fa sostenido,
dominante de la tonalidad, y parte del Lied precedente. ¢(Qué representa éste fa
sostenido? es algo que nunca sabremos, pero en este Lied esta en relacion con el sonido

de un cuerno de caza.

ihr __ Fens - ter-lein,

Horch, wenn  im Wald ein Jagd - horn schallt, da klingt

und schaut sie auch nach mir nicht aus, darf ich doch schau-en hi-nein.
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38 Traduccion de la dltima estofa del poema 17, obtenida de la pagina Kareol.es

39 SCHUBERT, Franz. Die schéne Miillerin, Kassel Barenreiter, p. 46 Partitura.
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El cuarto poema escrito por Miiller, pero ho empleado por Schubert aparece entre este

Lied y el siguiente: Blimlein VergiBmein (Pequefia flor olvidame)

18. “Trockne Blumen” (Flores secas)

Desde la primera estrofa la muerte aparece en este Lied, con caracter de
marcha fanebre, que plantea una linea melédica siempre descendente. Después de la
decepcibn, los elementos de la primavera han dejado de tener sentido para el molinero.
Solamente se contempla la posibilidad de la muerte, a la que pueden acompafarle las

flores, que habian aparecido como confidentes en Des Miillers Blumen.

Todas las flores que ella me dio deseo que me acompafien a la tumba.
iQué apenadas me contemplan como si supieran lo que me pasa!
jPobres florecillas, qué marchitas y qué palidas! Pobres florecillas,

¢como estais tan himedas? “°

18. Trockne Blumen
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40 Traduccién de las tres primeras estrofas del poema 19, obtenida de la pagina Kareol.es

41 SCHUBERT, Franz. Die schéne Miillerin, Kassel Barenreiter, p. 47 Partitura.
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El acorde de “mi” menor aparece en el acompafiamiento de nuevo como campana
funebre, sin embargo, con la mencion al regreso de la primavera, el piano adquiere una
gran importancia, debido a las ornamentaciones que apoyan la esperanza de que el mes

de mayo regresara, hasta que finalmente vuelve a imponerse el “mi” menor.

4
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19. “Der Miiller und der Bach” (El molinero y el arroyo)

Al final del ciclo nos encontramos de nuevo a los personajes principales del
mismo: el molinero y el arroyo, amigos desde Wohin? Podemos ahora escuchar la voz del
arroyo que siempre sonaba en el acompafamiento y del molinero que correspondio
durante todo el ciclo a la linea vocal. Este Lied es distinto: La oposicion de los modos
menor y mayor permite construir este didlogo entre el molinero y el arroyo; en la Gltima
estrofa unen sus voces, el molinero en la linea melédica y nuevamente el arroyo en

semicorcheas en el acompafamiento sugiriendo su presencia aun mas tranquilizadora.

42 SCHUBERT, Franz. Die schéne Miillerin, Kassel Barenreiter, p. 49 Partitura.
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Ante el dialogo de ambos, la pregunta inevitable es: ¢el molinero se dejara

convencer por el arroyo? Puesto que modula a modo mayor y termina el Lied de esta
forma para enlazarse con el final del ciclo.

|
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43 SCHUBERT, Franz. Die schane Miillerin, Kassel Barenreiter, p. 50, 51 Partitura.
44 SCHUBERT, Franz. Die schone Miillerin, Kassel Barenreiter, p. 53 Partitura.
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20. “Des Baches Wiegenlied” (Cancion de cuna del arroyo)

El segundo personaje en aparecer serd el encargado de concluir el ciclo, de forma
gue no se puede evitar cierta sensacion de inconcluso. La cuidada melodia da estructura
a una cancién de cuna, en que suena de nuevo la evocacién a una campana, sobre la
dominante (en este caso, la nota si). Los arpegios que representan al agua son ahora mas
lentos. A pesar de la atmésfera general prevalece el modo mayor. Este Lied, de estructura
bastante simple, genera en modo mayor junto con el texto tan trdgico evocando a la

muerte del molinero que se sumerge en el arroyo.

20. Des Baches Wiegenlied
MiBig

Hett

45

Cinco estrofas iguales, como sucedia en Das Wandern, acunan al molinero en su
suefio. Desconocemos a dénde le conducira ese suefio. Tal vez a la muerte, a la soledad,
al olvido o a un nuevo viaje, relacionando el final de este Lied con el principio de un nuevo

ciclo: Winterreise

Mdiller termina el ciclo con un poema que tampoco Schubert musicaliza el cual se
llama: Der Dichter, als Epilog (El poeta, como epilogo) El compositor desea omitir estos
poemas por hacer evidente la forma parddica y satirica en la que fue escrito el ciclo

poético por Miiller.

45 SCHUBERT, Franz. Die schéne Miillerin, Kassel Barenreiter, p. 53 Partitura.
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Conclusiones

Este proceso de estudio y andlisis del ciclo me ha creado conocimientos
importantes no solo de informacién, sino de interpretacién y expresion musical; con
soporte en esta investigacion estoy convencido que la interpretacion del Lied debe estar
basada no solo en las notas o la emision bella de la melodia de cada una de las piezas,
sino que debe llevar un respaldo sustentado en el andlisis poético musical. El género Lied
es algo no muy popular en nuestro pais, sin embargo, al entrar en este mundo puede uno
percatarse de la belleza y la variedad de material disponible del cual, cada uno puede ser
un objeto de estudio especializado. Considero firmemente que la técnica vocal es
importante en la interpretacién, pero se deben tomar en cuenta otros recursos que
enriguezcan y contribuyan a la técnica para cantar no solo una melodia ya escrita en la
partitura, sino para traer a la vida los poemas y asi lograr la musica sublime y de belleza
indescriptiva.

La técnica no puede ni debe estar en contra de la expresion y viceversa, al
contrario, se trabajan juntas; en algunos momentos se podra sacrificar la perfeccion vocal
en beneficio de una expresién y caso contrario no se tendria la pronunciacién perfecta en
pro de una linea melddica que toque las fibras mas intimas de los escuchas, solo se
necesita analizar las palabras y el contexto de lo escrito por el poeta, junto con las
melodias hechas por Schubert, para saber donde es necesario enfatizar estos detalles
que le den una fineza Unica a la interpretacién. Esto sin duda dard muchas herramientas
al intérprete para ser propositivo en un tema que se encuentra muy distante a nuestra

época y espacio social.

Este trabajo es solo un acercamiento e inicio a otra forma de ver y estudiar el ciclo,
especificamente con Schubert, porque los cambios que se presentan en cada compositor
son enormes y habra que tomar en cuenta muchos otros detalles que no se encuentran
descritos; los compositores de lengua alemana por nombrar algunos Schumann, Strauss,
Mabhler, Wolf son objeto de una investigacion y entendimiento de su forma de escribir y de
expresar los poemas, cada uno tiene detalles y grandes diferencias. El liderista debe ser

un intérprete comprometido con el texto. Es imposible cantar Lied solo con una bella voz.
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Anexo

1. Sintesis del Programa de mano.

Die schone Millerin
Franz Schubert

Poemas
Wilhelm Miller

1."Das Wandern"

2."Wohin"

3."Halt?"

4."Danksagung an den Bach"
5"Am Feierabend

6."Der Neugierige"
7."Ungeduld"
8."Morgengruss"

9."Des Muillers Blumen"
10"Tr&nenregen"

11."Mein!"

12."Pause"

13."Mit dem griinen Lautenband"
14."Der Jager"

15."Eifersucht und Stolz"
16."Die liebe Farbe"

17"Die bose Farbe"
18."Trockne Blumen"
19."Der Muller und der Bach"
20."Des Baches Wiegenlied"

Luis Miguel Ramirez, Tenor.

James Pulles, Pianista.



Franz Peter Schubert (Viena 1797 — Viena 1828)

Schubert fue el primer gran representante del género Lied, sus composiciones
fueron una base modelo para el estudio y la composicion de musicos posteriores, como
Robert Schumann, Hugo Wolf y Gustav Mahler. A pesar de haber compuesto Fierrabras o
Alfonso und Estrella entre otras, Schubert no sobresali6 en el género operistico, sin
embargo, destac6 en el Lied. Entre los afios 1815 y 1816 tiene registro de haber
compuesto mas de ciento cincuenta Lieder dejandonos claro su dominio en el género, que
a pesar de la cantidad escrita no demeritan la calidad de estas. De modo habitual usaba
poemas o textos de sus conocidos como Johann Mayrhofer y Franz von Schober y
posteriormente los interpretaban en reuniones privadas, que popularmente se conocian
con el nombre de schubertiadas y en las cuales se contaba con la presencia de cantantes
como el baritono Johann Michael Vogl, al cual Schubert compuso varias piezas en su
registro vocal. De esta manera se promovia la lirica popular y la lirica de grandes autores

como Goethe, al cual el compositor admiraba.

Johann Ludwig Wilhelm Miller (Dessau 1794 — Dessau 1827)

Mdiller publicé sus primeros poemas en 1816, en un compendio juntos con otros
escritores, en la que dedicaban sus cantos a la lucha de la nacién alemana contra Francia
enalteciendo a la patria con el nombre de Bundesbliten (Flores Federales). Terminando
sus estudios de licenciatura se inscribié en la Academia de las Ciencias de Berlin y un
afo después en 1818, viajo durante el verano a Roma regresando a su patria en otofio;
todas estas experiencias fueron escritas en un libro que public6 llamado Rom, Rémer und

Ro&merinnen (Roma, los romanos y las romanas).

Wilhelm Muller no fue muy reconocido hasta que Franz Schubert musicalizd6 dos
de sus ciclos poéticos: Die schone Millerin (La bella molinera, op. 25, D. 795, en 1823)
y Winterreise (Viaje de invierno, op. 89, D. 911, en 1827) ademas de Der Hirt auf dem

Felsen (El pastor en la roca, D. 965, cancion publicada en 1928).
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Die schéne Mullerin op. 25, D. 795 (1823)

Die schone Miullerin es el primero de los ciclos de Lieder de Schubert, siendo el
primer acercamiento del compositor al trabajo poético de Wilhelm Miiller. Un dato curioso
es que siendo contemporaneos, Schubert y Miller nunca se conocieron. Este ciclo
constituye la parte inicial de una serie llamada Sieben und siebzig Gedichte aus den
hinterlassenen Papieren eines reisenden Waldhornisten (Setenta y siete poesias de los
papeles dejados por un corneta del bosque itinerante). Esta primera parte de los poemas
esta integramente ambientada en la primavera dejando asi abierta la posibilidad de que el

molinero no haya muerto al final del ciclo y continde su camino en Winterreise.

En los poemas que se leian en las schubertiadas existia una tendencia a tomar
modelos populares, pero con cierta ironia, burlandose de la inocencia de los personajes o
de las situaciones que describe Miller en el prélogo del ciclo donde explica que es una
burla a los sentimientos exagerados del romanticismo. El ciclo poético original de Muller
incluye un prélogo, tres poemas y un epilogo que Schubert no musicaliz6é por ser irénicos
0 bien, se trata de poemas de poca intensidad dramatica. Escuchando los veinte Lieder
seleccionados por Schubert, la sensacién de burla al romanticismo popular desaparece,

pues él tomd Unicamente los poemas que describen y exageran estos sentimientos.

Es curioso que Schubert, un autor tan fiel a los versos sobre los que compuso
masica, en este ciclo, haya alterado conscientemente su significado al interpretar con
seriedad todo lo escrito. Por lo tanto, debemos tomar en cuenta que si Die schdne
Mullerin hubiera sido escrita en muasica, como fue concebida poéticamente, en forma
burlesca e irénica, tal vez habria tenido mucho menor aceptacion y repercusion en la

historia e influencia musical posterior.
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2. Poemas y Traduccion del ciclo.

La traduccién puesta en este anexo, hecha por Rafael Torregrosa Sanchez, no

corresponde a una traduccion literal del poema, ésta fue hecha para que la belleza de la

retérica alemana quedara reflejada en version al espafiol, para ser mas claros, incluyen

palabras y cambios de frase que no corresponden al poema original. Para un estudio

preciso del poema, sera necesario hacer una traduccién palabra por palabra la cual no

demeritara la interpretacion ni entendimiento del poema simplemente se dard cuenta que

en el idioma alemén la forma de decir los poemas es sencilla respecto a la traduccién que

se encuentra aqui.

Die schone Mullerin

1. Das Wandern

Das Wandern ist des Millers Lust,
Das Wandern!

Das mul} ein schlechter Miiller sein,
Dem niemals fiel das Wandern ein,
Das Wandern.

Vom Wasser haben wir's gelernt,
Vom Wasser!

Das hat nicht Rast bei Tag und Nacht,
Ist stets auf Wanderschaft bedacht,
Das Wasser.

Das sehn wir auch den Radern ab,
Den Radern!

Die gar nicht gerne stille stehn,

Die sich mein Tag nicht mide drehn,
Die Rader.

Die Steine selbst, so schwer sie sind,
Die Steine!

Sie tanzen mit den muntern Reihn
Und wollen gar noch schneller sein,
Die Steine.

O Wandern, Wandern, meine Lust,
O Wandern!

Herr Meister und Frau Meisterin,
LaflRt mich in Frieden weiterziehn
Und wandern.

La bella Molinera

1. Caminar

iCaminar, viajar es el anhelo del molinero,
caminar!

Mal molinero debe ser

aquel a quien no le guste caminar,
caminar.

jLo aprendemos del agua,

del agua!

Sigue su curso en incesante marcha
noche y dia, constantemente camina,
el agua.

iTambién lo vemos en las ruedas,
en las ruedas!

Nunca reposan

y jamas se cansan de girar,

las ruedas.

jHasta las piedras, por pesadas que sean,
las piedras!

Al girar en derredor,

pretenden marchar adn mas veloces,

las piedras.

iOh caminar, qué delicia,
oh caminar!

Sefiora y sefior del molino,
dejadme partir tranquilo

y caminar.
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2. Wohin?

Ich hort' ein Bachlein rauschen
Wohl aus dem Felsenquell,
Hinab zum Tale rauschen

So frisch und wunderhell.

Ich weil3 nicht, wie mir wurde,
Nicht, wer den Rat mir gab,
Ich muf3te auch hinunter

Mit meinem Wanderstab.

Hinunter und immer weiter
Und immer dem Bache nach,
Und immer frischer rauschte
uUnd immer heller der Bach.

Ist das denn meine Stral3e?
O Béchlein, sprich, wohin?
Du hast mit deinem Rauschen
Mir ganz berauscht den Sinn.

Was sag ich denn vom Rauschen?
Das kann kein Rauschen sein:

Es singen wohl die Nixen

Tief unten ihren Reihn.

LaR singen, Gesell, a3 rauschen
Und wandre fréhlich nach!

Es gehn ja Muhlenréder

In jedem klaren Bach.

3. Halt!

Eine Mihle seh ich blinken
Aus den Erlen heraus,
Durch Rauschen und Singen
Bricht Radergebraus.

Ei willkommen, ei willkommen,
SiuRer Muhlengesang!

Und das Haus, wie so traulich!
Und die Fenster, wie blank!

Und die Sonne, wie helle
Vom Himmel sie scheint!

Ei, Bachlein, liebes Bachlein,
War es also gemeint?

2. ;A dbénde?

Ya ni al arroyuelo que murmura
al caer de la roca,

corriendo hacia el valle

tan fresco y cristalino.

No sé lo que me paso,

ni quién me dio el consegjo,

yo segui el arroyo con mi cayado
de caminante.

Descendi cada vez mas lejos,
siempre junto al arroyo,

gue cada vez murmuraba
mas fresco y cristalino.

¢ Es éste mi camino?

iOh arroyuelo!, dime, ¢a dénde vamos?
Con el murmullo de tus aguas

me has trastornado los sentidos.

¢,Qué digo murmullo? Eso no es murmurar.
Son las nayades que cantan

y cogidas de la mano

danzan bajo las olas.

iDéjalas cantar compariero,

deja que murmuren y sigue tu camino!
Pues el cristalino arroyuelo

hace andar a la rueda del molino.

3. jAlto!

Percibo un molino entre los dlamos,
y oigo el ruido de sus ruedas,

entre mi canto

y el murmullo del arroyo.

iBien hallado, bienvenido seas,

dulce canto del molino!

iQué linda es la casa!

iCoémo relucen los cristales de sus ventanas!

iY como los ardientes rayos del sol
iluminan todo el firmamento!

Oh arroyo, querido arroyuelo,

¢€s eso lo que tu me querias sugerir?
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4. Danksagung an den Bach

War es also gemeint,
Mein rauschender Freund?
Dein Singen, dein Klingen,
War es also gemeint?

Zur Mullerin hin!

So lautet der Sinn.

Gelt, hab' ich's verstanden?
Zur Mllerin hin!

Hat sie dich geschickt?
Oder hast mich bertickt?
Das mocht ich noch wissen,
Ob sie dich geschickt.

Nun wie's auch mag sein,

Ich gebe mich drein:

Was ich such, hab ich funden,
Wie's immer mag sein.

Nach Arbeit ich frug,

Nun hab ich genug

Fur die Hande, furs Herze
Vollauf genug!

5. Am Feierabend

Hatt ich tausend

Arme zu rithren!

Konnt ich brausend

Die Rader fuhren!

Konnt ich wehen

Durch alle Haine!

Konnt ich drehen

Alle Steine!

Daf die schone Miillerin
Merkte meinen treuen Sinn!

Ach, wie ist mein Arm so schwach!
Was ich hebe, was ich trage,

Was ich schneide, was ich schlage,
Jeder Knappe tut mir's nach.

Und da sitz ich in der groRen Runde,
In der stillen kiihlen Feierstunde,
Und der Meister spricht zu allen:
Euer Werk hat mir gefallen;

Und das liebe Madchen sagt

Allen eine gute Nacht.

4. Gratitud al arroyo

¢ Era eso, encantador amigo,
lo que querias expresar?
Tus cantos, tus murmullos,
¢querian decir eso?

iA casa de la molinera!l
¢He acertado?

¢, Te he comprendido bien?
iA casa de la molinera!

¢ Te ha enviado ella?

¢O me has engafiado al traerme aqui?

Me agradaria saber
si ella te ha enviado.

Pero, de cualquier forma,
me conformo,

sea lo que fuere,
encontré lo que ansiaba.

Buscaba trabajo

y de sobra lo encontré;
bastante para mis brazos

y mucho mas para el corazon

5. Al cesar el trabajo

iDesearia tener

mil brazos para el trabajo!

iQuisiera poder hacer

girar las ruedas!

iDesearla poder,

al igual que el viento,

surcar los campos

y remover las piedras!

Y asi, la hermosa molinera percibiria
la pasién de mi fiel amor.

iAh, pero mis brazos son tan débiles!
Todo lo que puedo levantar, llevar,
cortar y mover,

puede hacerlo cualquier camarada.
Y cuando al llegar la noche

cesa el trabajo,

el amo nos dice a todos:

Estoy satisfecho de vuestra labor;

y la amada nifia nos desea

a todos las buenas noches.
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6. Der Neugierige

Ich frage keine Blume,
Ich frage keinen Stern,
Sie kdnnen mir alle nicht sagen,
Was ich erfiihr so gern.

Ich bin ja auch kein Gartner,
Die Sterne stehn zu hoch;
Mein Bachlein will ich fragen,
Ob mich mein Herz belog.

O Béachlein meiner Liebe,
Wie bist du heut so stumm?
Will ja n ur eines wissen,
Ein Wortchen um und um.

Ja heil3t das eine Wortchen,
Das andre heif3et Nein,

Die beiden Wértchen schlieRen
Die ganze Welt mir ein.

O Béachlein meiner Liebe,
Was bist du wunderlich!
Will's ja nicht weitersagen,
Sag, Bachlein, liebt sie mich?

7. Ungeduld

Ich schnitt es gern in alle Rinden ein,

Ich grib es gern in jeden Kieselstein,

Ich mécht es sa'n auf jedes frische Beet
Mit Kressensamen, der es schnell verrét,

Auf jeden weil3en Zettel mocht ich's schreiben:

"Dein ist mein Herz und soll es ewig bleiben.

Ich mdcht mir ziehen einen jungen Star,

Bis daf3 er spréach die Worte rein und klar,
Bis er sie sprach mit meines Mundes Klang,
Mit meines Herzens vollem, heilem Drang;

Dann séng er hell durch ihre Fensterscheiben:

"Dein ist mein Herz und soll es ewig bleiben"

Den Morgenwinden mdcht ich's hauchen ein,
Ich mdcht es sduseln durch den regen Hain;
Oh, leuchtet' es aus jedem Blumenstern!
Trig es der Duft zu ihr von nah und fern!

"lhr Wogen, konnt ihr nichts als Rader treiben
Dein ist mein Herz und soll es ewig bleiben"

6. El curioso

Nada pregunto a las flores,
nada a las estrellas;

nada pueden decirme

de lo que yo quiero saber.

No soy jardinero,

las estrellas estdn demasiado altas;
quisiera preguntar a mi arroyuelo

si mi corazén se engafa.

Oh arroyuelo, amor mio,

épor qué estas hoy tan silencioso?
Sélo quiero saber una cosa,

una palabra nada més.

Esa palabra puede ser "si",
puede ser "no",
en una u otra

esta contenido todo el mundo.

iOh arroyuelo de mi amor,

gué maravilloso eres!

No se lo diré a nadie,

dime, arroyuelo, ¢ me ama ella?

7. Impaciencia

Quisiera grabar la corteza de todos

los arboles y guijarros;

gozoso sembraria, en todos los bancales,
semillas de brezo que madrugadoras florecen,
escribir en todos los papeles que hallase:
"Tuyo es mi corazén y eternamente lo serd"

Quisiera ensefiarselo a un estornino joven,
hasta que aprendiera a decirlo con claridad
igual que lo pronuncian mis labios,

con toda el ardor que llena mi corazon,
para que cantase ante su ventana:

"Tuyo es mi corazon y eternamente lo serd"

Quisiera que lo dijera la brisa matinal

al rozar con su leve soplo el jardin florido,

y que lo repitieran todas sus flores.

Que sus aromas dijeran:

"Arroyo, tus ondas sélo saben mover piedras.
Tuyo es mi corazdn y eternamente lo serd"
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Ich meint, es mift in meinen Augen stehn,

Auf meinen Wangen mif3t man's brennen sehn,

Zu lesen war's auf meinem stummen Mund,
Ein jeder Atemzug géb's laut ihr kund,

Und sie merkt nichts von all dem bangen Treiben:
"Dein ist mein Herz und soll es ewig bleiben".

8. Morgengruf3

Guten Morgen, schéne Miillerin!

Wo steckst du gleich das Képfchen hin,
Als war dir was geschehen?

Verdrief3t dich denn mein Gruf3 so schwer?
Verstort dich denn mein Blick so sehr?

So muf3 ich wieder gehen.

O laRR mich nur von ferne stehn,
Nach deinem lieben Fenster sehn,
Von ferne, ganz von ferne!

Du blondes Kdpfchen, komm hervor!
Hervor aus eurem runden Tor,

Ilhr blauen Morgensterne!

Ihr schlummertrunknen Augelein,

lhr taubetrtibten Blimelein,

Was scheuet ihr die Sonne?

Hat es die Nacht so gut gemeint,

Daf ihr euch schlief3t und biickt und weint
Nach ihrer stillen Wonne?

Nun schiittelt ab der Traume Flor
Und hebt euch frisch und frei empor
In Gottes hellen Morgen!

Die Lerche wirbelt in der Luft,

Und aus dem tiefen Herzen ruft

Die Liebe Leid und Sorgen.

9. Des Millers Blumen

Am Bach viel kleine Blumen stehn,
Aus hellen blauen Augen sehn;

Der Bach, der ist des Miillers Freund,
Und hellblau Liebchens Auge scheint,
Drum sind es meine Blumen.

Dicht unter ihrem Fensterlein,

Da will ich pflanzen die Blumen ein,

Da ruft ihr zu, wenn alles schweigt,

Wenn sich ihr Haupt zum Schlummer neigt,
Ihr wif3t ja, was ich meine.

Creo que esto debe leerse en mis ojos,

gue se delata en el rubor de mis mejillas,
gue lo revela el mutismo de mis labios.
Hasta mi aliento lo traiciona abiertamente,
y ella no percibe mis anhelos que le dicen:
"Tuyo es mi corazon y eternamente lo sera"

8. Saludo matinal

iBuenos dias, hermosa molinera!
¢ Por qué vuelves la cabeza? ¢ qué te ocurre?
¢ Te es tan enojoso mi saludo?
¢, Te molesta mi presencia?

Me veré obligado, si es asi,

a volverme a marchar

iOh, permiteme quedarme,

para que aun desde lejos

pueda ver tu querida ventana!
jAsoma, cabecita

de dorados cabellos,

mostraos, azules estrellas matutinas!

Ojos de atraccion irresistible,

florecitas ajadas por el rocio,

épor qué os atemoriza el sol?

¢ Tan bella os parecio la noche

gue cerrais vuestros calices

y os inclinais llorosas tras el goce feliz?

iDesgarrad el velo de los suefios

y alzad libremente vuestros frescos tallos
hacia el diafano cielo matinal!

La alondra surca cantando el espacio,

y hasta el corazon se siente aliviado

de insensatos recelos y pasiones.

9. Las flores del molinero

El arroyo es el mejor amigo del molinero,
y junto al él crecen muchas florecillas
que parecen pupilas de azul palido;

y recuerdan los azules ojos de la amada,
por eso son mis flores predilectas.

En el alféizar de su ventana

plantaré estas flores,

para que cuando todo esté en silencio

y ella se entregue al reposo,

le digan muy bajito lo que yo no me atrevo.



Und wenn sie tat die Auglein zu
Und schlaft in siRer, siifer Ruh,
Dann lispelt als ein Traumgesicht
Ihr zu: Vergil3, vergi® mein nicht!
Das ist es, was ich meine.

Und schliel3t sie frith die Laden auf,
Dann schaut mit Liebesblick hinauf:
Der Tau in euren Augelein,

Das sollen meine Tranen sein,

Die will ich auf euch weinen.

10. Tranenregen

Wir salRen so traulich beisammen
Im kuhlen Erlendach,

Wir schauten so traulich zusammen
Hinab in den rieselnden Bach.

Der Mond war auch gekommen,

Die Sternlein hinterdrein,

Und schauten so traulich zusammen
In den silbernen Spiegel hinein.

Ich sah nach keinem Monde,
Nach keinem Sternenschein,
Ich schaute nach ihrem Bilde,
Nach ihren Augen allein.

Und sahe sie nicken und blicken
Herauf aus dem seligen Bach,
Die Bluimlein am Ufer, die blauen,
Sie nickten und blickten ihr nach.

Und in den Bach versunken
Der ganze Himmel schien
Und wollte mich mit hinunter
In seine Tiefe ziehn.

Und Uber den Wolken und Sternen,
Da rieselte munter der Bach

Und rief mit Singen und Klingen:
Geselle, Geselle, mir nach!

Da gingen die Augen mir Uber,
Da ward es im Spiegel so kraus;
Sie sprach: Es kommt ein Regen,
Ade, ich geh nach Haus.

Y cuando sus 0jos se cierren,

y duerma en dulcisima placidez,

susurren suavemente en medio de su suefio:
"no me olvides"

Es lo que yo quisiera decirle.

Y cuando a la aurora abra su ventana,

gue la contemplen amorosas.

Muestren hojas bafiadas de gotas de rocio,
para que asi vea en ellas

las lagrimas que por ella derramo.

10. Lluvia de lagrimas

Sentados estadbamos

bajo la espesa sombra de los alamos,
y juntos contemplabamos

el arroyo que corria a nuestros pies.

La luna habia ya asomado,

y tras ella las estrellas del cielo,

gque igualmente se reflejaban placenteras
en el plateado espejo del arroyo.

Yo no miraba ni a la luna
ni a las estrellas,

y Unicamente buscaba
Su imagen, sus 0jos.

Y la vi sonriente

en el fondo del placido arroyo,
rodeada de azules florecillas riberefias
que la contemplaban sonriente.

Cual ella, me pareci6 que todo el cielo
y el universo estaban en el arroyo,

y que con ellos queria

arrastrarme a su seno.

Y sobre las nubes y las estrellas

se oia el alegre murmullo del arroyo
que al correr cantaba y me decia:
"iAmigo, amigo, sigueme!"

Entonces mis ojos se nublaron

y el espejo se empafio.

Ella me dijo:

"Amenaza tormenta, adiés, vuelvo a casa"
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11. Mein!

Béachlein, lal3 dein Rauschen sein!
Réder, stellt euer Brausen ein!

All ihr muntern Waldvogelein,

Grol3 und Klein,

Endet eure Melodein!

Durch den Hain

Aus und ein

Schalle heut ein Reim allein:

Die geliebte Miillerin ist mein!

Mein!

Frihling, sind das alle deine Blimelein?
Sonne, hast du keinen hellern Schein?
Ach, so muf3 ich ganz allein

Mit dem seligen Worte mein
Unverstanden in der weiten Schopfung sein!

12. Pause

Meine Laute hab ich gehangt an die Wand,
Hab sie umschlungen mit einem grinen Band -
Ich kann nicht mehr singen,

mein Herz ist zu voll,

Weil3 nicht, wie ich's in Reime zwingen soll.
Meiner Sehnsucht allerhei3esten Schmerz
Durft ich aushauchen in Liederscherz,

Und wie ich klagte so sif und fein,

Glaubt ich doch, mein Leiden war nicht klein.
Ei, wie grof3 ist wohl meines Gliickes Last,
Dal? kein Klang auf Erden es in sich fal3t?

Nun, liebe Laute, ruh an dem Nagel hier!

Und weht ein Liftchen Uber die Saiten dir,

Und streift eine Biene mit ihren Fliigeln dich,

Da wird mir so bange,

und es durchschauert mich.

Warum lief ich das Band auch hangen so lang?
Oft fliegt's um die Saiten

mit seufzendem Klang.

Ist es der Nachklang meiner Liebespein?

Soll es das Vorspiel neuer Lieder sein?

11. iMia!

Arroyo, jdeja tus murmullos!

Ruedas, jdejad de girar ruidosamente!
Alegres pajarillos del bosque,

grandes y pequefios,

jcesad de entonar vuestras melodias!

En este instante

tan solo un canto

debe resonar en el campo y en el bosque:
iLa amada molinera es mia!

iMial

¢No tienes mas flores, primavera?

¢ Sol, no tienes mas refulgentes rayos?
iTendré que conformarme solamente

con estas felices palabras

sin que jamas las comprenda la Naturaleza!

12. Pausa

En la pared he colgado mi laud,

y lo he adornado con una cinta verde.
Cesaron mis cantos,

mi corazon esta triste

no sé como traducir en rimas lo que sufro.
Todo el inmenso dolor de mi deseo

pude expresarlo en cantos,

y al exhalar tan dulces quejas,

imaginé que mi afliccién era muy grande.
iAh, pero cuanto mayor es mi felicidad,
no hay canto que pueda expresarlo!

jLaud querido, reposa colgado de la pared!
Si las alas de una abeja rozan tus cuerdas,
si las acaricia la suave brisa,

tengo miedo.

¢Por qué he puesto una cinta tan larga
gue al agitarse roza

repetidamente tus cuerdas

y les hace exhalar quejidos?

¢ Sera el eco de mi amor dolido?

¢ Sera preludio de nuevos cantos?
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13. Mit dem griinen Lautenbande

"Schad um das schéne griine Band,
Dal’ es verbleicht hier an der Wand,
Ich hab das Griin so gern!"

So sprachst du, Liebchen, heut zu mir;
Gleich knipfich's ab und send es dir:
Nun hab das Griine gern!

Ist auch dein ganzer Liebster weil3,
Soll Griin doch haben seinen Preis,
Und ich auch hab es gern.

Weil unsre Lieb ist immergrin,

Weil grin der Hoffnung Fernen blihn,
Drum haben wir es gern.

Nun schlinge in die Locken dein

Das grune Band geféllig ein,

Du hast ja's Griin so gern.

Dann weil3 ich, wo die Hoffnung wohnt,
Dann weil3 ich, wo die Liebe thront,
Dann hab ich's Grin erst gern.

14. Der Jager

Was sucht denn der Jager am Muhlbach hier?
Bleib, trotziger Jager, in deinem Revier!

Hier gibt es kein Wild zu jagen fur dich,

Hier wohnt nur ein Rehlein,

ein zahmes, flir mich,

Und willst du das zartliche Rehlein sehn,

So laf3 deine Biichsen im Walde stehn,

und la deine klaffenden Hunde zu Haus,

Und lal3 auf dem Horne den Saus und Braus,
Und schere vom Kinne das struppige Haar,
Sonst scheut sich im Garten

das Rehlein flrwahr.

Doch besser, du bliebest im Walde dazu

Und lieRest die Miihlen und Miller in Ruh.
Was taugen die Fischlein im griinen Gezweig?
Was will den das Eichhorn im blaulichen Teich?
Drum bleibe, du trotziger Jager, im Hain,

Und laf mich mit meinen drei Radern allein;
Und willst meinem Schatzchen

dich machen beliebt,

So wisse, mein Freund,

was ihr Herzchen betriibt:

Die Eber, die kommen zur Nacht aus dem Hain
Und brechen in ihren Kohlgarten ein

uUnd treten und wiihlen herum in dem Feld:
Die Eber, die schiel3, du Jagerheld!

13. La cinta verde de laud

"Qué pena dejar que esta linda cinta verde
se torne palida colgada en la pared,

jme gusta tanto el color verde!"...

Esto es lo que me decias hoy, amada mia,
e inmediatamente la desaté y te la envié.
Ya puedes gozar de tu querido color verde.

Que aun cuando tu preferido sea blanco
también el verde merece ser apreciado,

a mi también me gusta mucho.

Que nuestro amor es perpetuo

y verde es el color que hace florecer

lejanas esperanzas, por eso me gusta tanto.

Adorna pues, tus hermosos rizos

con la verde cinta

puesto que ese color tanto te gusta.
Asi sabré dénde mora la esperanza,
doénde erigioé su trono el amor,

y me cautivara aiin mas el color verde.

14. El cazador

¢, Qué vienes a buscar en el molino, cazador?
iQuédate en tus cotos, cazador altanero!
Aqui no hay ningun fiero jabali que cazar,
tan sélo hallaras a mi dulce y tierna gacela.
Si quieres verla deja tu arma en el bosque,
encierra tus perros ladradores en casa,

y no hagas sonar ruidosa tu trompa de caza
y despoja tu rostro de su desgrefiada barba;
si no, mi gacela huira

espantada del jardin.

Mejor seria que permanecieses

en tus bosques

y ho turbaras la paz

del molino y su molinero.

¢,Qué haria la ardilla en el verde ramaje?

¢, Qué harian los pececillos

en las azuladas aguas del estanque?
Retirate cazador, a tus bosques

y déjame solo con mis tres ruedas;

y si quieres hacerte grato a mi amada,
sabe, amigo mio,

lo que entristece su corazon:

los jabalies, que destrozan su huerto

al salir por la noche de entre la maleza.

iA ésos son los que debes perseguir y matar,
valiente cazador!
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15. Eifersucht und Stolz

Wohin so schnell, so kraus und wild,
mein lieber Bach?

Eilst du voll Zorn dem frechen Bruder
Jager nach?

Kehr um, kehr um,

und schilt erst deine Miillerin

Far ihren leichten,

losen, kleinen Flattersinn.

Sahst du sie gestern abend

nicht am Tore stehn,

Mit langem Halse nach

der grol3en Stral3e sehn?

Wenn vom den Fang der Jager
lustig zieht nach Haus,

Da steckt kein sittsam Kind

den Kopf zum Fenster 'naus.

Geh, Bachlein, hin und sag ihr das;
doch sag ihr nicht,

Horst du, kein Wort

von meinem traurigen Gesicht.
Sag ihr: Er schnitzt bei mir

sich eine Pfeif' aus Rohr

Und blast den Kindern schéne
Tanz' und Lieder vor.

16. Die liebe Farbe

In Grun will ich mich kleiden,

In griine Tranenweiden:

Mein Schatz hat's Griin so gern...
Will suchen einen Zypressenhain,
Eine Heide von griinen Rosmarein:
Mein Schatz hat's Griin so gern....

Wohlauf zum fréhlichen Jagen!
Wohlauf durch Heid' und Hagen!

Mein Schatz hat's Jagen so gern...
Das Wild, das ich jage, das ist der Tod;
Die Heide, die heil3 ich die Liebesnot:
Mein Schatz hat's Jagen so gern...

Grabt mir ein Grab im Wasen,
Deckt mich mit grinem Rasen:
Mein Schatz hat's Griin so gern...
Kein Kreuzlein schwarz,

kein Blumlein bunt,

Grun, alles griin so rings und rund:
Mein Schatz hat's Griin so gern.

15. Celos y orgullo

¢,Doénde vas tan veloz,

tan furioso y agitado,

mi querido arroyo?

¢, Te lanzas con rabia

tras el insolito cazador?

Retorna, vuelve y reprocha

a tu voluble molinera

su irreflexiva y vanidosa coqueteria.
¢No la viste ayer tarde

apoyada en el portal

mirando ansiosamente hacia la carretera?
Cuando el cazador vuelve jubiloso
de la caceria a su hogar

ninguna chica honesta

deberia asomar la cabeza por la ventana.
Ve a su casa, arroyuelo,

y dile esto mismo:

pero no le digas,

dyelo bien, ni una palabra

de la pesadumbre de mi rostro.
Dile: "Cort6 una cafia,

hizo una flauta y con ella

tocaba a los nifios

alegres danzas y canciones"

16. El color favorito

Quiero vestirme de verde

como los llorosos sauces verdes.

A mi amada le gusta tanto el tono verde...
Buscaré un bosque de cipreses,

una pradera de verdes romeros:

a mi amada le gusta tanto...

iAnimo, a la alegre caceria!

iPor bosques y praderas!

A mi amada le gusta tanto la caza...

La pieza que persiga caera muerta;

el prado ahuyenta el mal de amores;
a mi amada le gusta tanto la caza...

Cavadme una tumba en la pradera
cubriéndola de verde césped:

a mi amada le gusta tanto ese color...
No pongais ninguna cruz negra

ni flores de abigarrados colores,

gue todo sea verde a mi alrededor:

a mi amada le gusta tanto el verde.
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17. Die b6ése Farbe

Ich mochte ziehn in die Welt hinaus,
Hinaus in die weite Welt;

Wenn's nur so griin, so griin nicht war,
Da draufRen in Wald und Feld!

Ich mochte die grunen Blatter all
Pflicken von jedem Zweig,

Ich mdchte die grinen Graser all
Weinen ganz totenbleich.

Ach Grin, du bése Farbe du,
Was siehst mich immer an

So stolz, so keck, so schadenfroh,
Mich armen weiRen Mann?

Ich mochte liegen vor ihrer Tar

In Sturm und Regen und Schnee.

Und singen ganz leise bei Tag und Nacht
Das eine Wdrtchen: Ade!

Horch, wenn im Wald ein Jagdhorn schallt,
Da Kklingt ihr Fensterlein!

Und schaut sie auch nach mir nicht aus,
Darf ich doch schauen hinein.

O binde von der Stirn dir ab
Das grine, grine Band;
Ade, ade! Und reiche mir
Zum Abschied deine Hand!

18. Trockne Blumen

Ihr Blimlein alle,
die sie mir gab,
Euch soll man legen
mit mir ins Grab.

Wie seht ihr alle
mich an so weh,
Als ob ihr wil3tet,
wie mir gescheh!

lhr Blimlein alle,
wie welk, wie blaR?
lhr Blimlein alle,
wovon so naf3?

Ach, Tranen machen
Nicht maiengrin,
Machen tote Liebe
Nicht wieder blihn.

17. El color odiado

Quisiera irme alla,

muy lejos del mundo:

isi todo en los bosques y en los campos
no fuese tan verde!

Arrancaria las verdes hojas de las ramas
y que se vista con palidez de muerte

toda la verde hierba

con las lagrimas que mis ojos derramasen.

iAy verde, color odiado!

¢por qué me miras sin cesar

tan orgulloso, altanero y despectivo,
a mi, pobre hombre blanco?

Quisiera echarme ante su puerta,

con lluvias, nieves y tormentas.

Y cantar muy dulcemente dia y noche
una Unica palabra: jAdios!

Escucha, cuando suena la trompa de caza,
rechina al entreabrirse su ventana.

Y si no abre para mirarme,

al menos puedo contemplarla.

Despoja tus cabellos

de su cinta verde:

jAdios, adios! jTiendeme tu mano
como en una eterna despedida!

18. Flores secas

Todas las flores

gue ella me dio

deseo que me acompafien
a la tumba.

jQué apenadas
me contemplan
como si supieran
lo que me pasa!

iPobres florecidas,

gué marchitas y qué palidas!
Pobres florecillas,

¢,cOmo es que estais tan himedas?

iAy, las lagrimas no os haran brotar
con el verdor de mayo

ni lograran revivir florecido

el amor muerto!
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Und Lenz wird kommen,
und Winter wird gehn,
Und Blimlein werden
im Grase stehn.

Und Blumlein liegen
in meinem Grab,
Die Blumlein alle,
die sie mir gab.

Und wenn sie wandelt
am Hugel vorbei

Und denkt im Herzen:
Der meint' es treu!

Dann, Blimlein alle,
heraus, heraus!

Der Mai ist kommen,
der Winter ist aus.

19. Der Miiller und der Bach

Der Miller:

Wo ein treues Herze
in Liebe vergeht,

Da welken die Lilien
auf jedem Beet;

Da muf3 in die Wolken
der Vollmond gehn,
Damit seine Tranen

die Menschen nicht sehn;

Da halten die Englein

die Augen sich zu

Und schluchzen und singen
die Seele zur Ruh.

Der Bach:

Und wenn sich die Liebe
dem Schmerz entringt,
Ein Sternlein, ein neues,
am Himmel erblinkt;

Da springen drei Rosen,
halb rot und halb weif3,
Die welken nicht wieder,
aus Dornenreis.

Llegara la primavera
y pasara el invierno,
la hierba se llenara
de flores.

Y en la tumba

me acompafiaran todas,
todas las florecillas

gue ella me dio.

Y cuando pase

por alli cerca,

le recordara el corazon
iQué fiel me fue!

Entonces, florecillas,
jsurgid, brotad!
Llegbé mayo,

muri6 el invierno.

19. El molinero y el arroyo

El molinero:

Donde un leal corazén
muere de amor

se marchitan los lirios
de todos los jardines;

la luna, en su plenitud,
se oculta tras las nubes
para que los hombres
no vean sus lagrimas;

los angelitos se cubren los 0jos Y,
entre sollozos,

cantan para adormecer

el desconsuelo del alma.

El arroyo:

Pero cuando el amor
domina victorioso al dolor,
brilla en el cielo

una estrellita nunca vista;

en las ramas del espino

brotan tres rosas

medio rosas, medio blancas,

gue jamas vuelven a marchitarse.
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Und die Engelein schneiden
Die Flugel sich ab

und gehn alle Morgen

Zur Erde herab.

Der Miller:

Ach Bachlein, liebes Bachlein,
Du meinst es so gut!

Ach Béachlein, aber weil3t du,
wie Liebe tut?

Ach unten, da unten

die kiihle Ruh!

Ach Béachlein, liebes Bachlein,
So singe nur zu.!

20. Des Baches Wiegenlied

Gute Ruh, gute Ruh!

Tu die Augen zu!

Wandrer, du muder, du bist zu Haus.

Die Treu' ist hier,

Sollst liegen bei mir,

Bis das Meer will trinken die Béachlein aus.

Will betten dich kiihl

Auf weichem Pfuhl

In dem blauen kristallenen Kammerlein.
Heran, heran,

Was wiegen kann,

Woget und wieget den Knaben mir ein!

Wenn ein Jagdhorn schallt

Aus dem grinen Wald,

Will ich sausen und brausen wohl um dich her.
Blickt nicht herein, Blaue Bliimelein!

lhr macht meinem Schlafer

die Traume so schwer.

Hinweg, hinweg von dem Muhlensteg,
Boses Magdelein,

daf ihn dein Schatten nicht weckt!
Wirf mir herein

dein Tichlein fein,

daR ich die Augen ihm halte bedeckt!

Gute Nacht, gute Nacht! Bis alles wacht,
schlaf aus deine Freude,

schlaf aus dein Leid!

Der Vollmond steigt,

Der Nebel weicht,

Und der Himmel da oben,

wie ist er so weit!

Y los angelitos

se arrancan sus alas
y todas las mafanas
descienden a la tierra.

El molinero:

iOh, arroyo, querido arroyuelo,
qué bueno eres!

Oh, arroyuelo.

¢ sabes lo que es el amor quizas?

iAh qué fresco reposo

ofrece tu lecho!

jArroyo, querido arroyo, canta siempre,
no interrumpas tu cancion!

20. Cancioén de cuna del arroyo

iDescansa feliz, reposa tranquilo!

iCierra tus ojos!

Fatigado caminante, llegaste ya a tu hogar.
La fidelidad est4 en él,

y en mi casa permaneceras

hasta que el mar se beba los arroyos.

Te acostaré en dulce lecho

de suave frescura

en diminuta cAmara azul y cristalina.

iVenid, venid aqui,

olas ondulantes, y acunad

con vuestros cantos al muchacho que duerme!

Si en el verde bosque

resuena una trompa de caza,
fluiré ruidoso a tu alrededor
evitando que las oigas.

iNo le dirijais vuestras miradas,
florecillas azules!

Turbariais los dulces suefios de su reposo.
iVete, marchate lejos del puente del molino,
traviesa chiquilla,

gue no le despierte tu sombra!

jArréjame al agua tu fino pafiuelito,

para que con él pueda cubrirle los ojos!

iBuenas noches, buenas noches!

jHasta que todo vuelva a despertar,

gue el suefio procure reposo a tus alegrias
y calle tus pesares!

Surge la luna y se disipa,

se ve el fondo lejano del cielo,

ique profundo es!
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3. Poemas no musicalizados y traducciones

Para una mejor compresion del ciclo poético escrito por Muller, se agregaron los

cinco poemas no incluidos en la versiébn musical de Schubert. La traduccién fue realizada

por Frau Barbara Haufler, amante y promotora de la cultura en San Miguel Allende, Gto.

Ciudad donde reside desde hace mas de 20 afos. Dicha traduccion no fue realizada con

base en figuras retdricas, sino simplemente desde la lengua materna de Frau Haufler.

1. Der Dichter, als Prolog

Ich lad' euch, schéne Damen, kluge Herrn,
Und die ihr hort und schaut was Gutes gern,
Zu einem funkelnagelneuen Spiel

Im allerfunkelnagelneusten Styl;

Schlicht ausgedrechselt, kunstlos zugestutzt,
Mit edler deutscher Rohheit aufgeputzt,
Keck wie ein Bursch im Stadtsoldatenstrauf3,
Dazu wohl auch ein wenig fromm fiir's Haus:
Das mag genug mir zur Empfehlung sein,
Wem die behagt, der trete nur herein.

Erhoffe, weil es grad' ist Winterzeit,

Thut euch ein Stindlein hier im Grin nicht Leid;
Denn wil3t es nur, daf heut' in meinem Lied

Der Lenz mit allen seinen Blumen bliht.

Im Freien geht die freie Handlung vor,

In reiner Luft, weit von der Stadte Thor,

Durch Wald und Feld, in Griinden, auf den Ho6hn;
Und was nur in vier Wéanden darf geschehn.

Das schaut ihr halb durch's offne Fenster an,

So ist der Kunst und euch genug gethan.

Doch wenn ihr nach des Spiels Personen fragt,
So kann ich euch, den Musen sei's geklagt,

Nur eine prasentiren recht und &cht,

Das ist ein junger blonder Miillersknecht.

Denn, ob der Bach zuletzt ein Wort auch spricht,
So wird ein Bach deshalb Person noch nicht.
Drum nehmt nur heut' das Monodram vorlieb:
Wer mehr giebt, als er hat, der heif3t ein Dieb.

Auch ist dafur die Szene reich geziert,

Mit grinem Sammet unten tapeziert,

Der ist mit tausend Blumen bunt gestickt,
Und Weg und Steg dariiber ausgedriickt.

Die Sonne strahlt von oben hell herein

Und bricht in Thau und Thranen ihren Schein,

1. El poeta, como prélogo

Los invito, bellas damas y sensatos caballeros,
y a todos los que saben ver y escuchar algo
bueno a un juego absolutamente nuevo,

en un estilo igualmente sin precedente.

Su acabado es burdo y su arte luce

la mas noble rudeza alemana.

Por un lado, parece atrevido como un mozo
de la guardia del pueblo,

por el otro un poco educado para no causar
escandalo. No digo mas para presentarselo.
Si piensan que les gustara, entren pues.

Espero que, en la actual temporada de invierno,
les puede agradar pasarse una hora aqui,
imaginandose la naturaleza primaveral.

El argumento se desarrolla al aire libre, puro,
lejos de la urbe, en el bosque y en el campo,

en el valle y en las montafas.

Cuando acaso el lugar de los hechos se cambia
hacia dentro,

los dejo ver a través de la ventana abierta.

Pero si me preguntan por las personas del drama,
Desgraciadamente solo puedo nombrar

a uno que es

el joven pedn rubio del molinero.

Ciertamente, el arroyo hablara al final también,
pero solo por eso no sera persona,

asi que les pido se contenten con el mono drama,
ya que quien mas promete de lo que

puede ofrecer, es un ladrén.

Ojala y les recompense el escenario decorado:
Un tapete de terciopelo verde,

bordado de miles de flores en todos los colores.
Por ahi hay caminos y puentes.

El sol brilla desde el cielo y se refleja en el rocio
y en las lagrimas.
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Und auch der Mond blickt aus der Wolken

Flor Schwermithig, wie's die Mode will, hervor.

Den Hintergrund umkréanzt ein hoher Wald,

Der Hund schlagt an, das muntre Jagdhorn schallt;
Hier stlrzt vom schroffen Fels der junge Quell

Und flieRt im Thal als Bachlein silberhell;

Das Mihlrad braust, die Werke klappern drein,

Man hort die Voglein kaum im nahen Hain.

Drum denkt, wenn euch zu rauh manch

Liedchen klingt, Daf das Lokal es also mit sich bringt.

Doch, was das Schonste bei den Radern ist,
Das wird euch sagen mein Monodramist;
Verrieth' ich's euch, verdurb' ich ihm das Spiel:
Gehabt euch wohl und amusirt euch viel!

2. Das Mihlenleben

Seh' ich sie am Bache sitzen,

Wenn sie Fliegennetze strickt,
Oder Sonntags fur die Fenster
Frische Wiesenblumen pfllickt;

Seh' ich sie zum Garten wandeln,
Mit dem Koérbchen in der Hand,
Nach den ersten Beeren spéhen
An der grinen Dornenwand:

Dann wird's eng' in meiner Mlhle,
Alle Mauern ziehn sich ein,

Und ich mdchte flugs ein Fischer,
Jager oder Gartner sein.

Und der Steine lustig Pfeifen,
Und des Wasserrads Gebraus,
Und der Werke emsig Klappern,
'S jagt mich fast zum Thor hinaus.

Aber wenn in guter Stunde
Plaudernd sie zum Burschen tritt,
Und als kluges Kind des Hauses
Seitwarts nach dem Rechten sieht;

Und verstandig lobt den Einen,
DalR der Andre merken mag,
Wie er's besser treiben solle,
Geht er ihrem Danke nach —

Keiner fuhlt sich recht getroffen,
Und doch schiel3t sie nimmer fehl,
Jeder muf3 von Schonung sagen,
Und doch hat sie keinen Hehl.

También la luna se asoma entre las nubes, triste,
porque lo requiere la moda.

En el fondo se extiende un bosque profundo,
ladra un perro, se oye el corno de un cazador.
Desde lo alto de las montafas se precipita el
manantial corriendo por el valle como arroyo.
Pronto se encuentra con la rueda del molino,
agita la maquina, por tanto ruido ya casi no se
escuchan los cantos de pajaros en el bosque cercano.
Asi que si les hace demasiado rudas algunas de
mis canciones, toman en cuenta que es el lugar
la causa.

Pero no les voy a develar que es lo mas bonito de
las ruedas, para no echar a perder el

drama del joven.

Ahora los dejo y les pido que se diviertan mucho.

2. Lavida del molino

Cuando la veo sentada junto al arroyo,
tejiendo redes para pescar,

o los domingos para las ventanas
cortar flores del campo para adornar

Cuando la veo ir al huerto

con su canastito en la mano

para recoger los primeros frutos de la zarzamora,
en la pared verde con espinas.

Entonces se hace angosto mi molino,
todas las paredes parecen encogerse,
y quiero ser de repente un pescador,
un cazador o un jardinero.

El chiflido alegre de las piedras,

el ruido de la rueda de agua

y el cascabeleo de la maquina
casi me empujan fuera de la casa.

Pero si en buen tiempo

se acerca ella a los muchachos platicando,
hija cuidadosa de la casa que es,

De costado mirando a la derecha

Cuando alaba a uno en especial
para que el otro se diera cuenta
cémo puede cumplir mejor,

él se lo agradece.

Nadie se siente criticado,

Aun descubre los defectos,

a todos los trata con suavidad
sin dejar de decir lo necesario.
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Keiner wiinscht, sie méchte gehen,
Steht sie auch als Herrin da,

Und fast wie das Auge Gottes

Ist ihr Bild uns immer nah.

Ei, da mag das Muhlenleben

Wohl des Liedes wiirdig sein,

Und die Rader, Stein' und Stampfen
Stimmen als Begleitung ein.

Alles geht in schénem Tanze
Auf und ab, und ein und aus:
Gott gesegne mir das Handwerk
Und des guten Meisters Haus!

3. Erster Schmerz, le3ter Scherz

Nun sitz' am Bache nieder
Mit deinem hellen Rohr,

Und blas' den lieben Kindern
Die schdnen Lieder vor.

Die Lust ist ja verrauschet,
Das Leid hat immer Zeit:
Nun singe neue Lieder
Von alter Seligkeit.

Noch bliihn die alten Blumen,
Noch rauscht der alte Bach,
Es scheint die liebe Sonne
Noch wie am ersten Tag.

Die Fensterscheiben glanzen
Im klaren Morgenschein,

Und hinter den Fensterscheiben
Da sitzt die Liebste mein.

Ein Jager, ein griner Jager,

Der liegt in ihrem Arm —

Ei, Bach, wie lustig du rauschest!
Ei, Sonne, wie scheinst du so warm!

Ich will einen Strauf? dir pflicken,
Herzliebste, von buntem Klee,

Den sollst du mir stellen an's Fenster,
Damit ich den Jager nicht seh'.

Ich will mit Rosenblattern
Den Muhlensteg bestreun:
Der Steg hat mich getragen
Zu dir, Herzliebste mein!

Nadie desea que se fuera,

aunque es la duefia,

y casi como el ojo de Dios,

su imagen siempre esta cerca de nosotros.

Ah, la vida en el molino asi se muestra
digna de volverse canto,

acompafiado por el ruido de la rueda,
las piedras y la maquina

Todo se mueve en una bella danza,
arriba y abajo, adentro y afuera.
iQue Dios bendiga mi oficio

y la casa del buen patrén molinero!

3. Primer dolor, Gltima alegria

Ahora siéntate junto al arroyo
con tu brillante flauta,

y toca a los lindos nifios

las canciones bellas.

Se fueron los placeres

pero el dolor permanece siempre
ahora canta nuevas canciones
de la pasada felicidad.

Las flores de antes siguen floreciendo,
y el viejo arroyo aun murmura,

es brillante el querido sol,

Igual que lo hizo el primer dia.

Se refleja en las ventanas,
el resplandor de la mafiana,
y detras de los cristales

ahi esta el amor mio.

Un cazador, un verde cazador,
€l esté en sus brazos

oh, el arroyo que alegre corre!
oh, el sol, que caliente esta!

Quiero juntar un ramo
querida, de coloridos tréboles
lo pondrés en mi ventana,
para ya no ver al cazador.

Quiero con pétalos de rosa,
cubrir el puente del molino:

el puente que una vez me trajo
hacia ti, amor de mi corazén!
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Und wenn der stolze Jager

Ein Blattchen mir zertritt,

Dann stlrz', o Steg, zusammen
Und nimm den Griinen mit!

Und trag' ihn auf dem Ricken
In's Meer, mit gutem Wind,
Nach einer fernen Insel,

Wo keine Madchen sind.

Herzliebste, das Vergessen,
Es kommt dir ja nicht schwer —
Willst du den Muller wieder?
Vergif3t dich nimmermehr.

4. Blumlein VergiBmein

Was treibt mich jeden Morgen
So tief in's Holz hinein?

Was frommt mir, mich zu bergen
Im unbelauschten Hain?

Es bltht auf allen Fluren
Blumlein Vergil3 mein nicht,
Es schaut vom heitern Himmel
Herab in blauem Licht.

Und soll ich's niedertreten,
Bebt mir der Ful3 zurtick,
Es fleht aus jedem Kelche
Ein wohlbekannter Blick.

Weildt du, in welchem Garten
Blumlein Vergil3 mein steht?
Das Blimlein muf ich suchen,
Wie auch die StralRe geht.

'S ist nicht fir Madchenbusen,

So schon sieht es nicht aus:
Schwarz, schwarz ist seine Farbe,
Es paldt in keinen Strauf3.

Hat keine griine Blatter,
Hat keinen Blithenduft,
Es windet sich am Boden
In n&chtig dumpfer Luft.

Wachst auch an einem Ufer,
Doch unten fliel3t kein Bach,
Und willst das Blimlein pflicken,
Dich zieht der Abgrund nach.

Y si el cazador arrogante
pisa uno de los pétalos
entonces puente rémpete
junto con el verde!

Y sobre su espalda llevarlo
dentro del mar, con buen viento,
hasta una lejana isla,

donde no hay doncellas.

Amor de mi corazoén, olvidar,
no es dificil para ti.

si quieres todavia al molinero?
él nunca te olvidara.

4. Pequefia flor olvidame

Que me impulsa cada mafana
meterme al centro del bosque,
por qué me gusta esconderme
donde nadie me encuentre?

Florecen en todas las praderas
florecitas no me olvides,

miran desde el cielo sereno
con su luz azul.

Y debo no pisarlas,

doblando mi pie hacia atras,
porque me recuerda cada una,
una mirada demasiado conocida.

Sabes en que jardin crecen,
florecitas no me olvides?

tengo que buscar la pequefia flor
por mas lejano que sea el camino.

No es para el pecho de una joven,
no es agradable a la vista:

negro, negro es su color,

no queda en ningun ramo.

No tiene verdes hojas,

ni olor agradable

se rastra por el suelo

en el espeso aire de la noche.

También crece en la orilla,
pero no de un arroyo,

y si quieres cortar la flor,
te jala el abismo.
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Das ist der rechte Garten,

Ein schwarzer, schwarzer Flor:
Darauf magst du dich betten —
Schleu3 zu das Gartenthor!

5. Der Dichter, als Epilog

Weil gern man schlie3t mit einer runden Zabhl,
Tret' ich noch einmal in den vollen Saal,

Als letztes, funf und zwanzigstes Gedicht,
Als Epilog, der gern das Klugste spricht.
Doch pfuschte mir der Bach in's Handwerk
Mit seiner Leichenred' im nassen Ton.

Aus solchem hohlen Wasserorgelschall

Zieht Jeder selbst sich besser die Moral;

Ich geb' es auf, und lasse diesen Zwist,

Weil Widerspruch nicht meines Amtes ist.

So hab' ich denn nichts lieber hier zu thun,

Als euch zum Schluf zu wiinschen, wohl zu ruhn.

Wir blasen unsre Sonn' und Sternlein aus
Nun findet euch im Dunkel gut nach Haus,
Und wollt ihr trdumen einen leichten Traum,
So denkt an Muhlenrad und Wasserschaum,
Wenn ihr die Augen schlief3t zu langer Nacht,
Bis es den Kopf zum Drehen euch gebracht.
Und wer ein Madchen fiihrt an seiner Hand,
Der bitte scheidend um ein Liebespfand,
Und giebt sie heute, was sie oft versagt,

So sei des treuen Millers treu gedacht

Bei jedem Handedruck, bei jedem Kuf3,

Bei jedem heil3en Herzensiberfluf3:

Geb' ihm die Liebe fir sein kurzes Leid

In eurem Busen lange Seligkeit!

Este es el jardin que busco,
un tapete todo negro:

en él te puedes acostar

y cerrar la puerta del jardin!

5. El poeta, como epilogo

Porque te gusta cerrar con un nimero redondo
una vez mas entro en la habitacion

con mi Ultima poesia, la numero 25,

como epilogo que pretende resumir la historia.
sin embargo, el arroyo ya se me adelanto

con su cadaver, en tono mojado.

como el sonido hueco de un 6rgano de agua.
yo me mantengo al margen de la moral

lo dejo y les dejo esta disputa

porque no me corresponde contradecir.

Asi que para finalizar no me queda mas
que desearles un buen descanso.
Apagamos pues el sol y las estrellas

ojald y encuentren buen camino regreso a casa,
y si quieren sofiar con algo bonito, piensan
en la rueda del molino y la espuma del agua
cuando cierra los 0jos por una noche larga
hasta que les da vuelta la cabeza.

Y quien lleva de la mano a una novia,

que le pida una muestra de carifio

Si le da hoy lo que antes siempre negaba,
piensan en el fiel molinero,

en cada apret6n de la mano, en cada beso,
en cada corazén calido

que en recompensa por su sufrimiento

el amor y la felicidad vivan en su pecho!
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