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INTRODUCCION

“Hacer arte y producir ideas, por rutas y campos propios, guiados por la luz de la mads estricta
razon, la ciencia y la belleza, rompiendo prejuicios, limites y fronteras, abriendo horizontes
nuevos para beneficio y estimulo de la sociedad, del hombre y de la arquitectura.”

José Luis Herndndez Mendoza

La produccidn arquitectonica tiene como finalidad el construir el objeto imaginado,
asi como el de entablar un didlogo entre el sujeto y el objeto, con referentes hacia
una forma de pensar la arquitectura. Este pensar ha nacido desde los inicios de
nuestra existencia; la relacion del hombre con su entorno y a su vez, el de generar
propuestas que cambien el curso de la materialidad, que podemos decir da lugar
hacia la arquitectura, como el referente de un orden en el mundo.

Es por esta razon que esta investigacion pretende dar a conocer las obras mas
significativos del Ingeniero y Arquitecto José Luis Herndndez Mendoza, con el fin
de ver este dialogo entre el sujeto y el objeto arquitecténico, asi como las
influencias o contactos que lo llevaron a su formacion; para cubrir y aportar una
parte en la historiografia de la Arquitectura Mexicana.

Asi mismo se pretende que la investigacion muestre las aportaciones a la
arquitectura mexicana con el trabajo de José Luis Hernandez Mendoza, que en su
momento fue retomado por Esteba Loyola para realizar una recopilacion biografica,
el segundo momento fue en manos del alumno y hoy Ingeniero Arquitecto Sanchez
Aragon realizando una praxis con teorias de Hernandez en una casa.

En este Contexto la intencion de la tesis marca el rumbo a ver el enfoque de
Hernandez como otra parte de la trinchera arquitecténica en el quehacer de la
arquitectura para dejar los vacios que la arquitectura de poder a dejado de lado, para
asi poder establecer una otredad en la elaboracién de modelos de lectura en el
proceso de disefio arquitectonico (morfologia, emplazamiento, organizacion,
estructura, envolventes), bajo estandares que involucren al lector hacia una relacién
de recursos, que permita la generacién de juicios significativos, asi como también
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regalarle una apropiacion de acotar el espacio. De tal manera establecer la
cinestesia de esta investigacion dirigida aquellos criticos, tedricos de arquitectura y
arquitectos involucrados en el proceso de disefio e ideacion de la arquitectonica,
para reflexionar otra perspectiva de ver la arquitectura.

El periodo en el que esta ubicado la investigacion, es durante los afios de 1943-
1957; donde la arquitectura del llamado “estilo internacional” (dado por los 5
puntos de Le Corbusier) en México, dejaba muy claro desde principios de los afios
veinte del siglo XX un fuerte apego a este “estilo” por diferentes arquitectos, con
lo que se sentaran las bases de una arquitectura funcional; en el entendimiento de
una busqueda de un nuevo lenguaje arquitectonico y concretaran la imagen de los
ideales de un México Revolucionario .

Siendo un periodo que surge de la revolucion, la arquitectura funcionalista
(nombre dado por O '‘Gorman) formo parte de ese camino que proyectaba a un
periodo de necesidad y de anhelo, hacia nuevas formas de ver la arquitectura. En
este sentido se introduce nuestro personaje y en el que enfoco mi analisis en tres de
sus obras: La casa de Don Victorio Arana , la residencia de Don Fernando Soler y
Sagra del Rio y de manera puntual en las escaleras en particular del conjunto de la
Escuela Superior de Ingenieria Mecéanica y Eléctrica (ESIME), hoy ESCA del
Instituto Politécnico Nacional del Casco de Santo Tomas, ubicada en la Awv.
Manuel Carpio 417 en la delegacion Miguel Hidalgo de la Ciudad de México.

Dicha escalera esta basada en el recurso tedrico del Ingeniero y Arquitecto José
Luis Hernandez Mendoza denominada Las escaleras de pendiente suavizada y
ancho razonado, registrada de manera global con otros recursos tedricos, escénicos
y psicologicos en el afio de 1954.

Encontrando de esta manera Los recursos tedricos para construir la historia de un
hombre que supo ver la arquitectura en cada detalle y desarrollar este estudio a una
relacion existencial y humana de entendernos en la realizacion de una arquitectura
de momentos; porque como dice Saldarriaga:

“Momento es entonces una situacion en la que estar ahi adquiere un sentido espacial
y se intensifica la comunicacion entre la persona y el lugar donde se encuentra”. !

Con lo cual partimos con esto, a que dicho documento llega a ser la realizaciéon y
toma de la reflexion de vincular la arquitectura a una manifestacion de un pensary
de un construir, como lo hizo Hernandez en su momento.

1. Saldarriaga, Alberto, (2002), La arquitectura como experiencia: Espacio, tiempo y sensibilidad,
.Edit. Villegas, Universidad Nacional de Colombia, Colombia, ISBN :958-81 60-24-3, pag.77.




OBJETIVO
OBJETIVO GENERAL

Describir la produccion arquitecténica del ingeniero y arquitecto José Luis
Hernandez Mendoza en el periodo de 1940 a 1955; estableciendo la lectura de la
obra de Hernandez y del recurso tedrico que presenta a través de tres obras, que
hace una manifestacion de su arquitectura como de su vida.

Con el apoyo de material bibliogréafico, grafico, entrevistas y croquis, que permita
generar analogias en la légica constructiva de las obras.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:
*Describir las influencias que formaron a José Luis Hernandez Mendoza
Seleccionar y Analizar las 3 obras principales de José Luis Hernandez Mendoza
*Presentar los elementos arquitecténicos de la teoria: “Estudio de escaleras de
pendiente suavizada y ancho razonable.”
*Proyectar juicios valorativos con esquemas en cada propuesta teérica dada por
del Ingeniero y Arquitecto José Luis Herndndez Mendoza en sus tres principales
obras.

JUSTIFICACION.

La investigacion propone un analisis descriptivo y teérico vinculado a la
comprension de ver la arquitectura, bajo el enfoque de la idea en la produccién
arquitectdnica, la obra per se y por tal asociada al entendimiento de sus recursos e
interpretaciones teéricos del Ingeniero y Arquitecto José luis Hernandez
Mendoza, el cual se desconoce 0 poco se conoce. De esta manera se incursionara
en sentar las bases hacia los hitos dejados por nuestro Ingeniero y Arquitecto
egresado del Instituto Politécnico Nacional (IPN) y que serd de utilidad en la
proyeccion arquitectonica y por tanto del proceso creativo generando juicios y una
mirada a un proceso de disefio arquitecténico.

HIPOTESIS
El ingeniero y arquitecto José Luis Herndndez Mendoza determind con la

manifestacion de sus recursos tedricos, técnicos , escénicos y psicoldgicos una
tipologia en la consolidacion del objeto arquitectonico.



PLANTEAMIENTO METODOLOGICO

Para el desarrollo de esta tesis se pretende que ademés de las aportaciones
bibliogréficas se apoye en las entrevistas de la familia, las visitas de campo y de
seminarios que involucren el seguimiento y den guia para el entendimiento que
pretendo dar fe del trabajo de José Luis Herndndez Mendoza. Asi como la
seleccion del material que a grandes rasgos permita la recopilacion de la
informacidn bajo los siguientes términos:.

INSTRUMENTO.

La informacion de los objetivos conviene incorporarla en una base de datos
computarizada, en donde cada registro de entrevistas, bibliografias, graficos, fotos
permitan la comprension de la obra y la teoria en que se fundamenta dichos
espacios.

Seleccion de recolectores de datos

La colaboracion al momento de la captacion y elaboracion de la base de datos,
croquis, esquemas serd adiestrado adecuadamente generando carpetas en relacion
a las obras.

Recoleccidn de datos.

Es necesario obtener la autorizacion correspondiente para obtener las fuentes de
los datos, orientar a los informantes sobre el proposito de la investigacion y
controlar la calidad de los registros ya sea bibliogréficas, gréficas, croquis, copias,
planos que me permitan un analisis de dicha informacion.



llustracién de la Casa de Don Victorio Arana
Autora: Martinez Barajas Yetlanetzi Alicia

[...] que sus formas multiplica
y refleja en mil espejos,

de singulares premisas,

de lo concreto a lo etéreo,

de lo etéreo a lo concreto,
enigmatica belleza,

sentimos muy de cerca

tu célida presencia

y tu consejo [...]

José Luis Hernandez Mendoza.
Fragmento del Poema Estética.



Collage “Entropia I
Autora: Yetlanetzi Alicia Martinez Barajas




:SOLO...PARA...LO...COS!

“[...]Me habia hecho recordar lo eterno, a Mozart y a las estrellas”.?

Al fondo de la ventana, se veia la ultima caricia que el sol brindaba al edificio de
medicina, marcaba la sensacién de un nuevo rumbo; partir a las arenas de lo
desconocido y pronto por conocer; me veia rodeada de colegas, en el que cada
uno iba exponiendo lo que pretendia hacer de tesis de maestria; yo por otro lado,
los escuchaba. Sin mas predmbulos me toco exponer mi idea que se vio
derrumbada por los alcances y las visiones que el programa tenia; si; realmente
senti que habia sucumbido a los caminos de los murmullos de la noche oscura,
pero de pronto el rumbo de esa noche, marcaba hacia la luz; una luz que
hilvanaba de mi

2. Veéase para mayor informacion: Hesse, Hermann, Titulo original, Steppenwolf; Titulo en
Espafiol, “El Lobo estepario” Edit., Gernika, S.A., México, ISBN 968-637-801-4, pag. 33




mi tutor y que dirigia mi posible investigacion, encausada en la vida de otro
arquitecto, de José Luis Hernandez Mendoza; ustedes se preguntaran y -;Quién
es éste arquitecto?-; en ese momento yo también me lo preguntaba; ante eso mi
tutor me contaba de una anécdota, cuando fue a visitar las escaleras logaritmicas
de Herndndez Mendoza con unas arquitectas del Per( y de la Argentina y como
ellas ante la imagen quedaban indignadas, reprochandole el haberlas traido a ver
estas escaleras, que aparentemente no tenian ninguna valor; a lo cual el insistio
en subir, ellas de mala gana subieron y cuando bajaron habian entendido el
porgué de la visita; una donde la arquitectura y la fatiga del humano se reunian,
dialogaban y formaban el objeto, la entropia; pues se dieron cuenta que al subir
no se cansaban. A partir de ese momento mi tutor dejo la puerta abierta de
Herndndez, para ser descubierta en su hacer arquitecténico; me recomendo6 que
lo investigara; pues, sabia que Hernandez desde su trinchera habia marcado una
nueva concepcion imaginativa y constructiva; la cual yo también gueria conocer.
Asi que esa noche de julio se habia sembrado en mi, la curiosidad de conocer a
José Luis Hernandez Mendoza, al arquitecto y al humano.

Sin duda alguna es ese momento, fue de “pensar de buena fe”, como dice mi
tutor. Asi que el camino a seguir, era conectar con la vida que se crea por afios y
que el autor de dicha vida ya no esté; hace de mi un acercamiento del pasado,
pues lo que se pretende presentar es la cuestion de entropia que fue José Luis
Herndndez Mendoza a lo largo de su carrera de ingeniero-arquitecto, presentando
las etapas que dieron paso a la consolidacion de su arquitectura y aun mas el de
su propio ser; uno que habla con lo que él se formo y di6 todo de su vida, en su
teorético pensar entre lo técnico, lo escénico y lo psicoldgico; porgue era parte de
él. Esta entrega de Hernandez no se limitaba en los margenes cognitivos, sino en
la avaricia escénica existencial, avatares en donde la culminacion de la obra esta
ensimismada en la psicologia del hombre y que siendo Hernandez de la
generacion del 1944, en donde el funcionalismo de sus maestros seguia imperante
asi como en la arquitectura mexicana; hacia de Hernandez un hombre que busca
ser vanguardista, en el entendido que hablaba de un segundo funcionalismo;
expuesta ésta mirada a que la técnica es el principio y lo determinante es el
hombre; un hombre que evoca el fluir de la vida, ese que ain manifiesta la
arquitectura.



LA PUNTA DEL ICEBERG

“[...]Hay cosas que se perciben inmediatamente, hay cosas que hay que descubrir.
Lo inmediato capta la atencion y la desvanece prontamente. El descubrimiento

requiere de interés y atencion.””

Saldarriaga Alberto.*

Escribir sobre la vida productiva en la disciplina de un arquitecto implica un
compromiso de establecer una mediacion entre el arquitecto implicado, como es
José Luis Hernandez Mendoza, como que la que escribe de él y de lo que
realizo.

3. Saldarriaga, Alberto, op.cit. pag.78
4. Alberto Saldarriaga Arquitecto colombiano enfocado en la relacion de temas de teoria arquitectonica,
asi como su enfoque en los procesos mentales incorporados al aprendizaje de la arquitectura.
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Esta labor es de enorme reto; debido a la falta de conexion entre ambos y que s6lo
gracias a la amabilidad de su hijo Juan David Herndndez Escamilla y mi tutor
Carlos Gonzales y Lobo han sabido alentar esta tesis y por su puesto de la empatia
gue generd José Luis Hernandez Mendoza con sus obras, que bien presentaba con
anterioridad y me permito nuevamente indicar sus tres principales obras: la
primera de ellas, es la casa de Don Victorio Arana denominada “El Barco”,
construida en los periodo de 1949 a 1950, la segunda es La Casa de Don Fernando
Soler, construida en 1951 a 1952 y por ultimo La ESIME para el Instituto
Politécnico Nacional construida en 1954 que seria parte de la Ilamada Ciudad
Politécnica. Dichas obras consolidaron la entropia de José Luis Hernandez
Mendoza en la arquitectura.

Como aquel gran suefio del cartero de Cheval , ese que vi6 durante mas de 35 afios
la formacion de su vida, pero sobre todo la formacion de su suefio, ese suefio que
se erguia con cada piedra que encontraba y generaba la méas grande obra, entre la
luz y la piedra, se lograba la totalidad; donde el relieve partia a la existencia
sensorial de saberse ahi y en todos lados. Eso es lo que Hernandez expresa en estas
obras, entender el suefio mismo en la materialidad, de la costumbre del hombre;
entra la piedra que es forjada por el hombre y como bien expresa su hijo de
Hernandez, José Luis Herndndez Escamilla: “tallar en ruda piedra su diamante”.

Recuerdo escuchar, cuando inicie mi investigacion la hazafia de José Luis
Hernandez Mendoza, que habia realizado en el afio de 1952,( la que por cierto, me
cautivo a ver de €l su propia hacer arquitectonico e inmiscuirme en sus obras) en
donde la euforia de la arquitectura funcionalista, expresaba de gran alivio la
Ciudad Universitaria, ubicada en el pedregal de San Angel y donde se daba esta
presentacion en el VIII Congreso Panamericano de Arquitectura y donde la figura
invitada era Frank Lloyd Wright.

Ese dia se dieron los ejes para la union de dos seres, donde la gran virtud
radicaba, no en el encuentro, sino en la memoria; que muchos afios después
siguieron y espero que sigan alentando la magia y la locura de lo que fue
Herné&ndez ; su osadia por no sélo sofiar ,sino realizar el suefio, que me recuerda a
Calderon de la Barca con su obra “La Vida es Suefio™; en donde el protagonista
no se sabe si lo que vive es suefio o la realidad, pero mientras la vida le muestre
este suefio, él sabe que lo tiene que vivir; asi era Herndndez inquieto por
costumbre y sofiador por vocacion.

5. Véase, Calderon de la Barca,(1970), “La vida es suefio” ,Coleccion Basica, Edit. Salvat
Editores, S.A. Espafia
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Imagen 1.Conferencia para alumnos de arquitectura explicando su teoria .
Fuente : Archivo personal del Ingeniero Arquitecto José luis Hernandez Mendoza.
JHLM
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Bajo la perspectiva de lo desconocido se asoma a lo alto la nostalgia de lo perdido y
el surgimiento de diferentes hechos, que a oidos sordos, el silencio es la constante
melodia de la época; donde el movimiento moderno en nuestro pais surgio de tal
forma y fuerza como la respuesta al camino que debia seguir el pais; la fama, las
grandes construcciones, supieron silenciar los detalles pequefios que en cada
trinchera los arquitectos lograban forjar y es de entender que hoy y antes nuestro
papel como arquitectos, es descubrir de otros colegas, la capacidad de formar una
propio significado de la produccion arquitectonica.

Més all& de la critica del movimiento moderno el papel que me trae ante ustedes es
que descubran al igual mio, la presencia de un pensar a manos de José Luis
Hernandez Mendoza y ver de él, su evolucién y consolidacion; dicho pensar como
diria M. Tafuri:

“Criticar significa, en realidad, recoger la fragancia historica de los fenomenos,
someter a éstos a una rigurosa valoracion...descubrir sus mistificaciones, valores,
contradicciones y dialécticas internas y hacer estallar toda carga de sus
significados”. ®

Eso es lo que me hace escribir estas lineas, descubrir las pincelada que nos dejo el
tiempo en manos de José Luis Herndndez Mendoza Ingeniero y Arquitecto
egresado del Instituto Politécnico Nacional en 1944, viendo de él sus valores y
fendmenos, que alentaron su virtud y su atrevimiento, el anhelo de encontrar en la
cotidianidad su nicho, y su naturaleza como ente de accion; esa capacidad de
vincularnos y que permite evocar aventura, como la hazafa de 1952 que
anteriormente reflexionaba y que hoy me permito relatar en entrevista con su hijo
José Luis Hernandez Escamilla (comunicacidon personal, 22 de octubre del 2015).

Las miradas de ese momento se encontraban, en el VIII congreso Panamericano de
Arquitectura en México en el afio de 1952 7, como mencione con anterioridad
donde se presentaba la gran inauguracion de Ciudad Universitaria y donde la gran
figura seria el gran Frank Lord Wright .

Ante esto Hernandez vio una oportunidad, donde apelaba a toda osadia y su propio

6. Tafuri, Manfredo (1935 — 1994).Tedrico, historiador y critico de la arquitectura Italiana.
7. Véase: Flores Marini, Carlos,(2008),”El debut de ciudad universitaria”, Revista Archipiélago
Vol.16, No.60, UNAM, México, ISSN:1402-3357,p4g.53
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pensar lo impulsaba a presentar a su idolo sus aportaciones en la produccion
arquitecténica; con las residencias proyectadas para Don Victorio Arana un
empresario y otra para el actor Don Fernando Soler y su esposa Sagra del Rio y por
ultimo con la construccion en proceso del Instituto Politécnico Nacional en la
creacion del ESIME, como la aportacion al desarrollo educativo y a la construccion
de la “Cuidad Politécnica "para el desarrollo industrial que requeria el pais; (que
seria una busqueda constante en él a lo largo de su vida) que exponen no solo el
caracter de sus pensamiento profesional, sino su propia esencia y personalidad; con
su pensar Técnico, Escénico y Psicoldgico.

Es importante mencionar en este punto que la importancia de dichas obras fueron
las que eclosiono el pensar de Hernandez y las que ayudaron a concretar lo que fue
y seria su praxis arquitectonica.

Imagen 2. Wright al micréfono en el VIII Congreso Panamericano de Arquitectos, 1952.
Fuente: Tomado de Boletin No. 1 CAM-SAM, 1957
Cortesia Alain Prieto
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De tal manera José Luis Hernandez Mendoza tenia aportaciones para enfrentarse a
unos de sus suefos.

La tarde de octubre de 1952 relucia el animo y la esperanza del encuentro,
llegando Hernandez al congreso en su luciente Buick y con un sélo objetivo,
raptar a Wright; esta valentia se veia apoyada por su cliente e intérprete Alicia
Orozco; donde la fuerzas de las palabras revelarian un momento del tiempo y la
llegada de José Luis Hernandez en su Buick, sentaron las sinergias y se dejaran
caer gradualmente las arenas del tiempo, y se acortaran las trincheras
arquitectonicas de Hernandez con su idolo; que venia en compafiia de Olgiviana y
Lovanna, su esposa e hija respectivamente de Wright.

Entonces podia oirse entre el murmullo la melodia de la determinacion, esa que
inundaba la tarde y dejaba correr la adrenalina de Hernandez a borbotones y
daban a sus pasos el eco turbador de ir al encuentro.

Entrevista con José Luis Hernandez Escamilla (comunicacion personal, 22 de octubre
del 2015)

-En el escenario reservado por los organizadores, estaba ubicado sobre la
avenida Ejército Nacional, cerca de Avenida Mariano Escobedo-, alli los pasos de
José Luis Hernandez Mendoza se detuvieron por un breve momento al no contar
con la invitacion y a lado de su intérprete-traductora, tuvieron que optar para
ingresar por la puerta trasera la timidez no era para el ahora y asi se adentraban en
terreno prohibido. EI panorama se veia dificil, pero Hernandez tenia més sed de
conquista que de derrota; asi que enfil6 y caminé con impetu sabiendo de
antemano que -estratégicamente habia dejado su automovil cerca del acceso-,
ganando posibles protestas que el mismo no podia suponer pero igualmente poco
le importaban, si rompia los estandares, que asi fuera, porque su cometido lo
lograria. Una vez que vi6 la ubicacién de Wright , aguard6 y poco a poco sus
piernas dirigieron lo que su corazon anhelaba, subié dando pasos contundentes
hacia su encuentro, -mientras a Alicia Orozco le seguia al paso, Wright ocupaba
el lugar de honor en la fiesta charra, al acercarse a su encuentro despues de
subir por las gradas hacia el centro, Alicia Orozco tomo la delantera para
presentarlo
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debidamente; mientras eso ocurria, José Luis Hernandez Mendoza confiaba que
las fotos enviadas a su embajador universitario Alberto T. Arai sobre su
arquitectura, hubieran llegado a manos de Wright; el primer llamado se hizo con
una voz timida de la interprete que no causo movimiento en Wright, Hernandez
ante esto, se irgui6 con fuerza y con una sefia impulso a su traductora a repetir
con mas seguridad y firmeza su presencia.- (J.L.H. Escamilla, comunicacion
personal, 22 de octubre del 2015).

Esta vez Alicia Orozco tuvo resultados y con firmeza lo presento; ante el llamado,
Wright giro su cabeza y en la mirada determinada de Hernandez ,vio al hombre.
En ese momento Hernandez arrojo el dardo en la diana, al saber que la hazafia era
del ahora; pidiéndole a Wright que dieran un paseo arquitecténico a sus obras, el
evento terminaba con esa Ultima suerte. Pero habia un programa del VIII
Congreso que continuaba, sin embargo, Wright le parecia inquietante la valentia y
la euforia que emanaba de Hernandez; esta invitacion le intrigaba y lo incitaba a
tocar los enigmas y descubrir una nueva mirada arquitecténica.

-Wright volteo con su esposa e hija y les comunico que la pareja de sefiores les
invitaba a dar un paseo por el sur de la Ciudad, accedieron al descubrimiento de
la magia, comenzaron su descenso siguiendo a Hernandez Mendoza-. (J.L.H.
Escamilla, comunicacion personal, 22 de octubre del 2015).

En el descenso Herndndez seria interceptado por Juan O ‘Gorman, quien le
increpo a su ex alumno si se habia vuelto loco, pues Wright tenia que seguir los
planes contemplados luego del evento charro; Herndndez simplemente siguié el
camino en su onirica aventura; las palabras de su maestro sélo quedaron en un
susurro que se perdia entre el ajetreo de la gente y permitia solo ver la luz, donde
lo aguardaba Wright y su familia.

-La hija de Wright se subi6 al asiento trasero del Buick y tomo la posicion mas
cercana a la ventanilla izquierda atrds del arquitecto mexicano, Olgiviana se
sentd al lado de ella y la Sra. Orozco en la ventanilla opuesta, mientras Wright
ocupo el asiento del copiloto-(J.L.H. Escamilla, comunicacién personal, 22 de octubre
del 2015); José Luis Hernandez Mendoza arranco el motor de su automovil y de
su corazon .

Hernandez vivia el entusiasmo, la adrenalina; el corazon latia y generaba el
desenfreno de tener a su lado a su idolo; los supuestos se habian hecho realidad y
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y la magia viaja en cuatro ruedas, el encuentro se proyectaba en dar una parte de
él, sus obras expuestas al gran maestro , al maestro forjador, a Wright.

Ahora su amiga Alicia Orozco en el asiento trasero estaba al pendiente de
explicar traduciendo lo que su arquitecto le informara que dijera y presentando el
panorama hacia el suefio que José Luis Hernandez Mendoza develaba; en la
cotidianidad de su vivir.

-Tomaron el ultimo trayecto de la avenida Ejército Nacional, el mas cercano a
Mariano Escobedo, de ahi a la derecha hacia el Sur, continuaron al sur, el
proposito era llegar hasta los mismos terrenos urbanisticos del pedregal y que
Barragan habia dado plena ebullicion, Wright se entero por Hernandez del
merito planificador de Barragan ,asombrado Wright por el particular paisaje que
habia en su entorno, que presentaba ante si un cuerpo plastico, compuesto por
un ventanal de factura irregular enmarcando por un pretil curvo de piedra,
expuesta a la bella jardineria, en la obra que minutos antes Hernandez le habia
explicado su concepcion- (J.L.H. Escamilla, comunicacion personal, 22 de octubre del
2015), era realmente original; ubicada en la hoy actual calle Fuego nimero 142,
era la primera de su obras que anteriormente mencionabamos, para el actor Don
Fernando Soler.

-Don Fernando soler y su esposa Sagra del Rio, esperaban al famoso arquitecto,
prevenido por su alarife, lo recibiria en una de las bellas y contorneadas
terrazas- (J.L.H. Escamilla, comunicacién personal, 22 de octubre del 2015), desde
donde con enorme deleite se paladeaba el entorno. La residencia de fuego 142,
respiraba como el tierno bebe que vincula su temporalidad en el existir y
Hernandez era el padre.

“Dirigiendo a Wright a ver los angulos que vinculan la existencia interna de la
casa con los jardines, para que la mirada trabajada de Wright, se viera
manipulada por la atencion de la geometria irregular lograda por su colega,
aprecié el juego de volumenes pigmentados en azules”- (J.L.H. Escamilla,
comunicacion personal, 22 de octubre del 2015) ver imagen 3. Wright vivio por si
mismo el impacto de la atractiva arquitectura que Hernandez le mostraba y a su
vez la expresién de su tedrico pensar.
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Imagen 3. Casa Residencia para don Fernando Soler y Sagra del Rio de
Soler, vista de un angulo de la entrada.
Fuente :Archivo personal del Ing. Arg. José Luis Herndndez Mendoza
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Con todo esto, la tarde pintaba para alargar el recorrido; con un asentamiento de
miradas se sigue la continuidad del viaje a dos obras mas; la préxima parada era la
casa que la gente denomino “El Barco” y que fue construida dos afios antes;
desplazando asi a Wright a otra parte del sur de la ciudad, en Coyoacan. Se
vislumbraba la casa y -se presentaba el duefio en el acceso de esta, Don Victorio
Arana que veia a su arquitecto imponente como siempre y a su costado Wright-
(J.L.H. Escamilla, comunicacion personal, 22 de octubre del 2015) ; para presentarle en
ésta un volumen masivo y dejando a Wright ciertamente cautivado por la melodia
que manifestaba Hernandez en su arquitectura (Ver imagen 3).

Imagen 4.Vista del jardin de la casa de

Don Victorio Arana Amuchéastegui

Fuente :Archivo personal del Ing. Arqg. José Luis Hernandez
Mendoza.

-El recorrido se dirigid6 ahora al norte en donde se levantaba la Ciudad
Politécnica de Santo Tomas donde él estaba desarrollando lo que significaria la
obra puablica mas importante de su produccién- (J.L.H. Escamilla, comunicacidon
personal, 22 de octubre del 2015), nos referimos a la Escuela Superior de Ingenieria
Mecanica y Eléctrica (ESIME) que después del temblor del 1957 seria la sede
para la Escuela Superior de Comercio y Administracion (ESCA) y que adin lo
sigue siendo. La obra estaba aun sin concluir, pero Wright le intereso conocer
todas las soluciones funcionales y formales. -El ingeniero y arquitecto Hernandez
le habia asombrado por lo que le invito al dia siguiente a su suite del ya demolido
Hotel del Prado.
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Imagen 5. Vista de ciudad politécnica, ESIME del IPN. 1954
Fuente: Pagina del decanato del Instituto Politécnico Nacional.

Al la mafiana siguiente Wright veria con mas detenimiento la obra de Hernandez, el
ya habia visto las construcciones educativas superiores mexicanas directamente
ejecutadas en “Ciudad Universitaria”, ahora se daba la oportunidad de manos de
Hernandez presentarle a la ESIME (ver imagen 5) que lucia ante él, un producto de
una nueva estética- (J.L.H. Escamilla, comunicacion personal, 22 de octubre del 2015) ,
que presentaba un paradigma de Hernandez de entender principalmente la relacion
funcional de la escalera como eje que aludia a su tedrico pensar de las Escaleras de
pendiente suavizada y ancho razonado, que se develaba en esta institucion; pero
principalmente daba otra interpretacion de hacer escaleras.

El encuentro se prolongo un dia méas y la sede era en la suite del hoy demolido Hotel
del Prado, en ese reunion le mostr6 a su maestro todo sobre los dibujos
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de sus escaleras y le impacto su funcionalidad, le asombro su pensar; desde ese
momento Wright sabia que tenia que tener de socio a Herndndez, por lo que en
agradecimiento a lo aportado y compartido Wright le ofrecié una plaza en Estados
Unidos invitandolo a trabajar en su Taller de Taliesin.
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Imagen 6. Escrito del Ing. Arg. José Luis Hernandez Mendoza - 1952
Fuente : Archivo personal del Ing. Arq. José Luis Hernandez Mendoza

-José Luis Hernandez Mendoza ante este complejo dilema, pues, frente a si tenia dos
adoraciones: la familiar y la profesional.- (J.L.H. Escamilla, comunicacién personal, 22
de octubre del 2015) Decidio por el deber por enzima del querer; quedandose en su
patria el lado de su familia.

A lo que Hernandez ante estas cuestiones, ademas de sorprendido de recibir de
Wright tal invitacion y decir de él: - “To Hernandez Mendoza a competent engineer
with imagination” (Para Hernandez Mendoza, un competente ingeniero con
imaginacion),- (J.L.H. Escamilla, comunicacién personal, 22 de octubre del 2015)
Hernandez solamente eso le basto para saber que el éxito, la integridad de sus ideales
y suefios estaba en su patria y que sus pasos seguirian entre las aulas politécnicas y
universitarias, para alentar y formar lo que Wright habia encontrado en él y como el
podria darlo y explotarlo aqui, en su patria.
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Imagen 7 . El Ing. Arg. José Luis Hernandez Mendoza junto al Arq. Frank Lloyd Wright - 1952
Fuente : Archivo personal del Ing. Arg. José Luis Hernandez Mendoza
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Comprendamos que ésta pincelada s6lo nos acerca un poco de el ser y su
hacer arquitecténico de Herndndez como el genio romantico, ese capaz de
atinar en el blanco de la diana que nadie ve.

Por ello mi trabajo solo se alimenta de pinceladas de los significados que ha
dejado Hernandez a su paso y dandonos paulatinamente la atraccion a vivir
lo que el cre6 de obras y de personalidades; que por una coincidencia ya
establecida, se daba la magia del encuentro, reafirmando y formando el
pensar de Hernandez.

Y que a pesar de encontrarme con la “mas cruel de las dictaduras”...el
tiempo, (como diria mi padre);que ha borrado y alterado las obras, hay
vestigios que el tiempo no puede borrar y que me alegra encontrarlos; pues
son un recuerdo a una eternidad, una donde el tiempo es relativo y la
arquitectura una maquina del tiempo., que fomentan memorias como las que
hoy presento y que forman parte de un suefio; de una consolidacion de un
hombre como arquitecto ,como persona y ain mas profundo, el de ver un
reto en el que hacer de la arquitectura para crear un presente.

Asi se crea una gran historia del recuerdo del ayer y de las exclusiones que
la historiografia de la arquitectura a dejado para que otros aporten.
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“Quisiera yo transformar, lo etéreo en lo mas concreto, y pasar de lo mds
concreto, lo material, a lo tangible al universo sin limite... *
LUIS FELO.2

El estudio de su biografia fue retomado por su esposa e hijos junto con su
compafiero y alumno; Esteba Loyola ° destacando y recopilando sus teorias, asi
como su vida.

Lo que se propone no es ver toda la vida de Herndndez, sino ver ciertos
momentos que generaron otra dindmica en su vida y por consecuencia en su que
hacer arquitectonico.

El inicio de la formacién técnica de esta gran personalidad, como lo es Hernandez
Mendoza, oriundo de Guadalajara; se inicia en los programas que tanto Juan O
‘Gorman y Juan Legarreta entre otros, hicieron en la constitucion de ver la
construccion y pensar de una arquitectura radical funcionalista en la Escuela
Superior de Ingenieria y Arquitectura (ESIA) del Instituto Politécnico Nacional
(IPN); consolidada en el Casco de Santo Tomas, al norte de la Ciudad de México,
en su momento.

8. Luis Felo. Seudénimo de José Luis Hernandez Mendoza
9. Esteba Loyola. Arquitecto e Historiador. Alumno y amigo del Ing. Arg. José Luis Hernandez
Mendoza .
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1930 Siendo en ese lugar la nueva sede donde pasaria Hernandez sus dias desde
1937 a 1940, dado que al principio de su carrera, se encontrara en la
Ilamada Escuela Superior de Construccion en San Jacinto , que pasé a ser
la Escuela Superior de Ingenieria y Arquitectura y que estaba ubicada en
frente del Estadio Salvador Camino Diaz, recordemos que la transicion del
politécnico llevo grandes altibajos de control y contenido académico que
Ilevaron a la consolidacion del politécnico. ©

A lo largo de la carrera José Luis Herndndez Mendoza, se vivieron una serie
de cambios que lo forjaron; entre ellos, eran los cambios y exigencias que la
institucion y el gobierno daban a la educacion politécnica , como lo fue el
movimiento de la huelga del 1942, que apelaba a la demanda de la

1939 legitimacion de su titulo y que tiempo después se resolveria, con la
estipulacion del presidente Manuel Avila Camacho, para establecer que la
evaluacion de dichos titulos serian certificados por la Universidad
Auténoma de México.1t

Asi el paso del tiempo convirtié a Herndndez en un hombre con una visién
encausada a un desarrollo técnico en el célculo, el dibujo y en el constante
busqueda de aprendizaje.

Para el afio de 1939 tendria por cuestiones ya dichas o que ya estaban
marcados, trabajar con Barragan; ser dibujante de éste en los proyectos de
las casas de Lorenzo Garza, Jesus y Eduardo Sol6rzano y José Mojica
;como practicas profesionales durante la carrera y tiempo después
participaria en la Plaza del Cigarro, en jardines del pedregal.

Pasaron dos afios para que Herndndez terminara la colaboracion con Luis
Barragan (pero no de todo alejado de los trabajos de sus maestro, siendo que
participo en los anteproyectos de jardines y fuentes en Guadalajara para
1965 como dibujante en ellos); contando ya con 23 afios de edad y con la
experiencia de estar codo a codo con Barragan un gran arquitecto y
urbanista que vio en Hernandez potencial, dandole una recomendacion para
que iniciara otra etapa de su vida, que seria el parte aguas de un Hernandez
Mendoza.*?

10. Véase para mayor informacion Calvillo, Velasco, Max y Ramirez Palacios, Lourdes, Rocid. (2006):
Setenta afios de historia del Instituto Politécnico Nacional Tomo I,IPN, pag.165-195
http://www.decanato.ipn.mx/pdf/tomol

11. ibidem . P4g. 195 . Véase también pag., 109 -Recordamos que la universidad se dio el 10 de julio de
1929 por la ley organica y puesta en vigor el 26 de julio de 1929, pero al ganar su autonomia perdi6 su
sentido nacional quedando como Universidad Auténoma de México el 23 de octubre de 1933 y solo hasta
el afio de 1945 obtienen su actual nombre Universidad Nacional Autonoma de México-.

12. Esteba Loyola, Angel y Colaboradores (2008); “José Luis Hernandez Mendoza, Honestidad, servicio,
imaginacidn e ingenio, un maestro mexicano de la arquitectura, México, IPN, pag.. 121
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Al entrar a trabajar en la Comision Nacional de Irrigacion , participando
principalmente en La Presa las Virgenes hoy Francisco I. Madero (nunca la
visitd hasta mucho tiempo después en el afio de 1985).

Gracias a este trabajo Hernandez, inicia un proceso de reflexion, donde
visualizaba al calculo como base de la idea técnica; pero que la realidad
arquitectonica se sustentaba mas alld, més en la existencia , en la vida; y es en
ese momento, cuando Hernandez inicia la exploracion de generar su teoria,
una teoria de esencia estética y de doble funcionalidad vinculada al hombre.

TELE.: MEX. J-30-11, ERIC. 12-08-80 LUIS BARRAGAN

INGENIERD Y ARGUITECTO |
MADERQ N2 1 1
DESPFS. 307 Y 308
MEXICO, D. F.

México, D.F., junio 17 de 1941.

Sr.Inz.D.

José Luis Herndndez.
Amado Nervo 1l.-Int.7.-
Ciudad.-

% bs
Estimado sefior Hernandez:

De acuerdo con la conversacién cne —
tuvimos en mi cas2, hablé con el Inseniero Feblo Gon
z4lez lépez, (Subjefe del Departemento de Provectos-
de la Comisién Nacional de Irrigacidn, Balderas Q4 ) |

uien me dice gue se presente usted“gu@nto antes con |
&1 porque tiene un trabajo aqui en Iiéxico gue a mi -
_modo de ver le puede convenir.

Si tiene usted algo por =clarar con--
migo, ya szbe gque estoy: a sus érdenes y deseo mu:_?]de—
veras cue obtenga usted alzo conveniente y para el ——
trabajo a que se refiere la presente,deberi usted -- "
informar que es ya Pasante,

Aprovecho para saludarlo con ﬂ-zé'?ni o=
quedando como su 5.S. y ami@o. ;\

P.D.- J
Los teléfonos del Inz.Pablo Gonzélez Lépez, son:
Comisidn:~ Proyect s,- 12-87-55.-

Casa .~ 15-59-44,-

Imagen 8.Carta de recomendacion de Luis Barragan a José Luis Hernandez Mendoza.
Fuente :Fuente : Archivo del ingeniero y arquitecto José luis Hernandez escamilla .

Carpeta. 111 JHLM
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1944
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Ante esta reflexion encontrada entre nimeros, vié en su cumplir académico
abordar la tematica y el estudio en la salud ;en el tema que hoy tantas
muertes ha generado; el cancer; pero que solo unos pocos se arrojan al reto
y se imponen ante dindmicas tan vulnerables de la condicion humana. Su
mirada entonces se enfocO en los hospitales; desarrollo que se venia
impulsando desde 1930 por un estado benefactor que vivia el pais y daba
desarrollo en pro de la salud (educacién y vivienda); la que genera grandes
conjuntos hospitalarios que instalaron una nueva vision arquitectonica que
dejé la revolucién.?

RAICES.

Ante la situacidn, el futuro Ingeniero Arquitecto se vio envuelto y atraido
por estos temas y por el tema del cancer en particular, y que gracias a la
influencia de su tio Gabriel Orozco, famoso en Guadalajara; dieron la
consolidacion y establecieron el pensar y desarrollo de su tesis llamada:
“Instituto Anticanceroso para la Ciudad de México” (Imagen 5). La
investigacion de Hernandez sobre el tema se vio apoyado por los estudios
que realizaba el Ing. Carl Dainell, asi como la asistencia a congresos y
cursos; uno de ellos era el de “Planeacion y Administracion de Hospitales
en 1943, si bien termino sus créditos el 16 Octubre de 1941, dejo dos afios
dedicados a estudios de salud para el desarrollo de su tesis , en ese periodo
se destaca una particularidad, que dié luz para que las miradas fueran
enfocadas en Hernandez, la sede fue en Guadalajara, con el Primer
Congreso de Cancer; y donde se presentaba él como ponente, con sus
ideas en la concepcidn de un Instituto, que salia publicado un miércoles de
noviembre del afio de 1943 en el periddico “El Occidental”, un afio antes
que se titulara y dos afios mas para que le entregaran su titulo, el 25 de
Noviembre de 1946 con mencién honorifica.

Asi la propuesta se vio impulsada entre aplausos para ser construida , para
el afo siguiente en cuanto el estuviera titulado en el afio de 1944; dicha
propuesta era apoyada por el Dr. Gustavo Baz, Secretario de Asistencia

13 . Fernandez, Cox, (1981), Modernidad y Posmodernidad en América latina, Pag.. 66. Véase: “la
educacion publica en México” Se da un gran derrame econdmico sobre el sector educativo, entre 1921 y
1922 se da la construccion de 1.159 nuevas escuelas y 455 bibliotecas, ya para 1952 Miguel Aleméan se
construye 5.069 nuevas escuelas .debido al incremento del presupueste de tener 12, 296,000 paso a tener

427,773,000.
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y Salubridad de México , pero el desarrollo de dicha propuesta tanto para la
ciudad de México y la vinculacion de otro con el Instituto en Guadalajara,
se vio6 frenado por cambios en el gobierno que impidieron el desarrollo de
dichos proyectos; cerrando un importante avance en el desarrollo de
Hernandez, que sélo provoco en él, la fuerza y el impulso para virar a
nuevos mares, pues esto sélo era una pequefia piedra en su camino, siendo
un hombre de 26 afios y de gran impetu, que imponia y cautivaba; sus
maestros vieron eso de él, la integridad, un lider, un sofiador; por lo que le
invitaron a iniciar su carrera magisterial ese mismo afio.

Asi inicia su carrera magisterial en 1944, otra parte sustancial de la vida de
Hernandez Mendoza que evoca mencionarla y que se percibe pobre en
comparacion; de advertir la propia realidad y la entrega de horas vida de
Hernandez, que en un inicio fue una busqueda y que al final terminé siendo
su destino.

I

Proyecfo‘
\JOSe I.UIS UernenJez MEVAQZB

|n3emm rqultecto

1944

3 |
INSTITUTO ANTICANCEROSO
PARA LA CIUDAD DE MEXICO

Imagen 9. "Portada de la Tesis Profesional de José Luis Herndndez Mendoza
Fuente : Archivo del ingeniero y arquitecto José luis Hernandez escamilla . Carpeta. 111 JHLM
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Preocupado por la relacién de sus alumnos, bajo la mirada del entendimiento
de problematicas tan experimentales y perceptivas de la arquitectura llegaba
Hernandez, entre el cigarro que se consume Yy deja correr el humo y se
impregna en la enigma, en la magia; y es que, cuando uno lee lo que sus
alumnos admiraban de él; esa despojada inquietud y su desbordante pasion,
de ver la constante superacién humana, inquietar con una sola pregunta y
analizar de ellos su relacion con el todo, como esa anécdota contada por
Esteba Loyola y que hoy introduzco no de manera textual. “En una clase que
Hernandez impartia les pregunto a sus alumnos -;qué veian en esa linea
pintada en el pizarron?, ¢ qué les significaba?-", claro esta, que la poblacion
estudiantil enmudecid por la rareza del ejercicio; pero es algo que llega a ser
tan poético y tan contrastante con los cdnones de entender la arquitectura,
que resulta agradable ver a un colega admirar la linea y sus significados, que
por mucho tiempo atrds Bruno Zevi estudiaba y analizaba; y generaba lo que
Hernandez queria dar a sus alumnos, el comprender que una linea en
arquitectura, no es solo una circunstancia bidimensional, sino tridimensional
y perceptiva.

Asi era Hernandez o mejor dicho asi lo entendi; ese lobo , que marca
memorias que han insertado en la investigacion y han condicionado los
rumbos que ha dejado; cada quien puede tener una postura valida en el
entendimiento de lo que se le presenta. Siendo que el lobo es cazador y
Hernandez se advierte a esa realidad, entre indomado y de zagas
personalidad que marca el camino de los inmortales, que a pesar de desligar
en tiempo, une personas que en franca union llegamos a una postura, que
advierte la constancia de este personaje; un genio, uno que puede marcar
mas los pasos de la entropia que el sosiego ; uno que se adelanto a su tiempo
y que solo fue comprendido por otros sofiadores; uno de éstos fueron sus
alumnos: solo por mencionar algunos encontramos a Raul Araiza, Julio de la
Jara y Ing. Arg. Raul Diaz Esquino que en un futuro fuese autoridad del
Instituto Politécnico, como Jefe de Departamento de Arquitectura, en la
seccion pedagogica y que en 1965 le daria un reconocimiento a su maestro
por el “Curso de pedagogia para maestros”.

De tal forma el seguimiento de Hernandez por verse envuelto en el tema de
la salud, impuls6 para que sugiera estudiando a la par de su carrera
magisterial
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y obtuviera en 1945 su diploma por parte de la Oficina Sanitaria
Panamericana.

Para los siguientes afios la constitucién de su pensar, se veia aunado por su
practica arquitectonica y docente. Como bien referiamos en al capitulo
anterior surgieron proyectos que consolidaron su teorético pensar,
estableciéndose sus tres principales obras, en donde se acotaban a un rango
de tiempo muy corto y con claras diferencias en su intervenciones,
potencializandose su caracter arquitecténico, siendo la primera de ellas La
casa de Don Victorio Arana (1949-1950) , la residencia de Don Fernando
Soler y Sagra del Rio (1952) y de manera puntual en las escaleras de la
Escuela Superior de Ingenieria Mecéanica y Eléctrica (ESIME, 1951-1954),
gue cambiaria en 1957 después de temblor a la Escuela Superior de
Comercio y Administracion (ESCA) del Instituto Politécnico Nacional del
Casco de Santo Tomas, ubicada en la Av. Manuel Carpio 417 en la
delegacién Miguel Hidalgo de la Ciudad de México, en donde recordamos
fueron las mismas que mostro al arquitecto estadounidense Frank Lloyd
Wright; y que posteriormente se trataran a mayor profundidad.

Para el 11 de mayo de 1954 José Luis Hernandez registraria su teorético
pensar en derechos de autor, con su teoria denominada “Teoria Técnica -
Escénica- - Psicologica”; en donde se concatenan varios recursos tedricos que
el analizaba y realizaba para reafirmar su pensar arquitecténico a lo largo de
su vida; iniciando un afio mas tarde en 1955 la maestria en Urbanismo.

Y seria para el 14 de Octubre de 1957, que Herndndez presentaria una
conferencia en la sala Manuel M. Ponce del Palacio de Bellas Artes
denominada “La arquitectura de Frank Lloyd Wright”, invitado por el Arqg.
Alberto T. Arai; donde la ponencia derivo en su teorético pensar, en relacion
al Teatro del Futuro 7 en donde hablaria de su postura arquitectonica diciendo:

- “[..] cénones arquitectonicos que han estado rigiendo la arquitectura ...llenos de
complejos y eufemismos en su contenido, decidi apartarme radicalmente de la
corriente general y me puse a estudiar por mi cuenta...siendo yo mi propio
adversario y experimentando mis ideas en mis obras.”4
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1950

1954

1957

14. Esteva Loyola, Angel, op.cit. pag. 193.



30 LA TEMPORALIDAD DEL HOMBRE

- Continuando su emotivo discurso con la aportacién que le dejo conocer e
investigar a Frank Lloyd Wright con ayuda de su cliente y amiga Alicia
Orozco de Duran Pifieiro “[..] tuve honor de cambiar impresiones y
conceptos con el, recibiendo de su parte, el estimulo de encontrar siempre
nuevas rutas en arquitectura expresadas en mi Teoria Escénica y la nueva
concepcion de escaleras y rampas de pendiente suavizada y ancho
razonado, reconocié la originalidad y el interés de esos aportes en
arquitectura.” 1°

LA HUELLA.

1962  posteriormente los afios siguientes sirvieron para consolidar sus pasiones,
evocados por la docencia y el estudio, que fue imperante y por decirlo poco
una morbosa necesidad que el tenia, hacia la literatura, y las artes; siendo
impulsor y aunado a que fue coordinador de las actividades culturales del
Instituto Politécnico Nacional en 1962,y que dos afios después para 1964
iniciarfa sus estudios de cine - director en la Universidad Iberoamericana;
encontrandose finalmente con una de sus pasiones que se vieron
resguardadas por sus estudios arquitectonicos, y ahora veia la oportunidad
de vivirla entre personajes que manifestaban su creatividad escénica, y
daban su caracter entre obras como : “Corazdon de cristal, “Teatro del
futuro”, participar con Seki Sano %6, ver el realismo mégico, asi como
protagonizar “El Principe Azteca”, entre otros: de tal manera Hernandez
Mendoza incursionaba entre las técnicas cinematograficas, y a la par
perfeccionaba su actividad docente con cursos en los que podemos
encontrar el de “métodos de ensefianza y recursos audiovisuales” y un
curso de Villagran denominado “El programa arquitectonico”, invitado
por una carta enviada por el director de la ESIA en julio en 1963; también
tomaria con el Arg. Ernesto Alva Martinez un curso en la Universidad la
Salle en 1970. Vemos de esta manera el seguimiento de la constante, de la
consolidacion de su ser; entre arte y arquitectura.

15. Véase para mayor informacion: revista esencia y espacio. Sanchez, Aragon, Alejandro (2003)
Articulo, “José Luis Hernandez Mendoza; Arménica interaccién”, México , pag. 44.

16. Seki Sano (1905-1966) actor, director y coredgrafo japonés , considerado” padre del teatro en
Meéxico”.
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Imagen 10.Plan Cdnico de Abanico -Propuesta académica para I.P.N.
Fuente: Imagen digitalizada. Archivo personal del Ingeniero Arquitecto José Luis
Hernandez Mendoza

Pero principalmente llegaria la etapa de un proyecto que generaria
huella en su que hacer, impulsado por su préctica docente, de alumno e
ingeniero arquitecto; que fue la lucha de integrar a la IPN en la Artes y
no solo a al nivel técnico, sino a otros niveles; con la incursion del
proyecto del Centro de Investigaciones Arquitectonicas, Humanisticas y
Estéticas (CINAHUEST)Y reafirmando su sello de concepcion y
planificacion con este centro; donde se impartian investigaciones y
platicas que apoyaran al alumno; entre arte, paisaje, fotografia, oratoria,
lectura, psicologia, disefio arquitectdnico; en pocas palabras busca un
ideal parecido a lo que realizaba el Centro de Lenguas Extranjeras del
IPN (CENLEX) que le llevo un buen tiempo, viviendo su principal
auge entre 1972 y 1973 que generaba

1970

17 . Véase: Esteba Loyola, Angel, op. cit., pag. 242
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el impulso con colaboraciones '8y en pro de una superacion de sus alumnos
un programa dirigido a la ESIA, en donde su sed potencializaba las etapas
de formacion del ingeniero y arquitecto el que denomind “ Plan Conico de
Abanico”(ver imagen 8), siendo en ese momento Subdirector del area del
Arquitectura de la ESIA del IPN correspondiente a los afios de 1972 al
1974 .

Para 1978 el trabajo del ingeniero- arquitecto Hernandez Mendoza se vio
evocado en la docencia entre el Instituto Politécnico Nacional y la
Universidad Nacional Autdnoma de México, que dos afios antes para 1976
hasta 1982 seria su casa, impartiendo clases en el denominado Taller “G”
de teoria; aunado a esto generaba platicas en los mismos afios en la FES
Acatlan en el area de Departamento en temas de antropometria y dibujo
aplicado.

El seguimiento igualmente de proyectos personales y de manera
independiente siguieron como fue su casa en la Calle de los deportes 26 en
el Fraccionamiento las Arboledas, en el Estado de México para su familia ,
que lamentablemente no llega a concretar.

CONCATENACION DE LA HUELLA DE ORO

Antes de admitir la brevedad de lo que fuera la vida de Hernandez debo de
hacer notar esta huella de oro que alimentd durante 14 afios, primeramente
para estructurarla y toda su vida para consagrarla, no como tema de
universalidad, sino como un instrumento donde las sinergias de la praxis
que manifiesta en su teorético pensar técnica, escénicay psicoldgica.

Hemos de entender de este teorético pensar que dice Hernandez

“[...] una arquitectura que revoluciona de la estructuracion del espacio conocido
hasta la fecha, para dar paso a otro nuevo, pleno de funcionamiento integral y de
un segundo funcionalismo: el funcionalismo psicosomético, que atiende no
solamente al aspecto material, sino al importantisimo, complejo

18. op.cit. pag.. 193. Esteba Loyola, Angel y Colaboradores (2001),_“José Luis Hernandez
Mendoza: Honestidad, servicio, imaginacién e ingenio, un maestro mexicano de la arquitectura,

México, IPN.
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olvidado funcionalismo espiritual del que mucho se ha hablado y se habla, pero
que solo queda en la literatura y no se realiza... en esta arquitectura se forjan
espacios de doble funcionalidad: Fisica y psicol6gica.”*®

Determinando de esta manera el seguimiento de dos rutas que convergen
en una, con una serie de ideas que se concatenan y forman el teorético
pensar de Hernandez bajo dos rutas: la de la personalidad del arquitecto y
de su cliente como el de la metodologia de la creatividad del arquitecto,
que permiten intervenir en el medio natural, artistico, escénico, cultural, y
técnico. En palabras de Hernandez se busca:

“[...] lograr ...bienestar tanto fisico como psicologico”.

En donde cada estatus de la aportacion en Hernandez, del canon o
determinacién estilistica, representa el dialogo particular de cada
problematica arquitectdnica, donde se da la integracion de la forma y la
funcién que producen ambientes, en donde intervienen la doble
funcionalidad, entre el programa de necesidades fisicas y psicolégicas,
como las herramientas de produccion de espacios, que manifiestan un
estudio directo de la forma de vivir y de convivir de las personas; en
pocas palabras la arquitectura escénica involucra la manifestacion de
convergencia entre estas dos, un estudio que manifestd, he involucro los
estudios de Hernandez a lo largo de su vida.

ETER

Siendo la tenacidad brindada por Hernandez entre su edilicia aportacion y
su enigmatico ser, vemos que para 1985 el cierre de un ciclo, se veria en el
crepusculo de lo que fuera la aurora de su carrera y su teorético pensar; en
las presa de las Virgenes al fin visitandolas: sin saber que dias después con
motivos vacacionales la familia Hernandez visitara Acapulco y por una
caida, el 22 de Abril el telar de la vida de Hernandez se reafirmaria en el
éter y sentaria las bases de la memoria del que fue y seguira siendo; entre
la materialidad brindada y el regreso al todo 2; entre las estrellas.

Después de su muerte, el 15 de mayo del mismo afio, se le daria la presea
Lazaro Cérdenas al merito politécnico.
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19. Revista elevacion, afio 1, No. 1, 1971, citado en “José Luis Hernandez Mendoza : Honestidad,

servicio, imaginacién e ingenio, un maestro mexicano de la arquitectura”, Mexico,1999

20. Hesse, Hermann, op.cit. pag. 57. Véase para mayor informacion: ; “El Lobo estepario” — “[...]
regreso al todo, anulacion de la dolorosa individualidad , llegar a ser dios quiere decir: haber

ensanchado tanto el alma que pueda volver a comprender de nuevo el todo”-
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EN OTRO TIEMPO.

El estudio del Ingeniero y arquitecto ha tenido la atencion de tres principales
trabajos; uno realizado por el Ingeniero Arquitecto Angel Esteba Loyola, que hace
una recopilacién exhaustiva de la obra de José Luis Herndndez Mendoza en su libro
llamado “José Luis Hernandez Mendoza, Honestidad, servicio, imaginacion e
ingenio, un maestro mexicano de la arquitectura” alo largo de su vida académica y
profesional, donde de manera sucinta genera con algunos plantas arquitectonicas y
fotos en esencia lo que fue cada obra; asi mismo los trabajos que realiza como
docente en el Instituto Politécnico Nacional, y en donde particip6 e incluyo
programas que realizo Hernandez durante su cargo de Secretario Cultural y luego
subdirector de Area de arquitectura, asi como algunos talleres en los que participo en
la Salle. 2

Es asi que el Ingeniero Arquitecto Angel Esteba Loyola, presenta un recopilacion de
obras y bibliografia del Ingeniero arquitecto Mendoza, sin llegar a profundizar en
ningun analisis en particular.

Mientras que el segundo caso es un articulo del Ingeniero Arquitecto Alejandro
Sanchez Aragon denominado “José Luis Hernandez Mendoza; Armonica
interaccion "2 publicado en la revista esencia y espacio en el apartado territorios , en
el que sefiala las obras de la casa denominada “El barco”, establece algunos puntos
de la casa que sefiala la praxis de Hernandez, asi mismo involucra algunos aportes de
la ESIME algunas intervenciones del teorético pensar de Hernandez Mendoza, en el
que se manifiestan en las losas de la ESIME, pero sin involucrar de manera
esquematica o analitica cada una de los ejemplos antes dichos.

El tercer trabajo fue el realizado en la tesis de Alejandro Sénchez Aragon
denominada “La teoria escénica de José Luis Hernandez Mendoza. Teoria de las
giraciones, aplicacion” en el 2003 del Instituto Politécnico Nacional, donde realiza
una tabla comparativa de lo realizado por el ingeniero Hernandez Mendoza con el
Arquitecto Frank Lyord Wright, haciendo hincapié en la intervencion o conexion
que posiblemente contribuyo a la conformacion de la rampa del museo de
Guggenheim en Chicago, donde también el alumno retoma algunas teorias de
Hernandez que le ayudan a generar el disefio de un proyecto de vivienda.

21. Op. Cit. pag.. 193. Esteba Loyola, Angel y Colaboradores; “José Luis Herndndez Mendoza,
Honestidad, servicio, imaginacion e ingenio, un maestro mexicano de la arquitectura, México, IPN,
2001

22. VVéase para mayor informacion: revista esencia y espacio. Sanchez, Aragon, Alejandro Articulo,
“José Luis Herndndez Mendoza; Armdnica interaccion”, México, 2003
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La tesis destaca ciertos aportes de la casas sin manifestar un analisis como tal de la
casa; en donde sefiala para la casa de Don Victorio Arana , la estructuras en
voladizo, del cantiléver de 9.90 metros, asi como de los plafones y las jardineras
adosadas y la ventana corrida. Mientras que la intervencion que refiere para la casa
Fernando Soler y Sagra del Rio de Soler; habla de forma y voliumenes de
arquitectura escénica, asi como el aprovechamiento de pendientes y el dinamismo
de los planos escénicos, que hablan también del color. 2

Sin duda en algunos articulos se ha hablado de Herndndez Mendoza, sin llegar
ahondar en un analisis de sus tres principales obras.

De tal manera el panorama que se presenta en el acervo de estudios de Hernandez y
en el anhelante deseo de llegar a generar un nuevo material que manifieste un
complemento y amplié la historiografia de la teoria arquitecténica y de exponer el
trabajo de Hernandez bajo su propia trinchera.

23. Véase para mayor informacion: Sanchez, Aragon, Alejandro (2003); Tesis: “La teoria escénica de
José Luis Herndndez Mendoza. Teoria de las giraciones, aplicacién” , Edit. Instituto Politécnico
Nacional, IPN, pags. 30-34y 35.
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LA MEMORIA ENCONTRADA.

La trascendencia de Hernandez en palabras y recuerdo de otros 24

“[...] la mexicanisima labor del arquitecto Hernandez, el mas atacado del gremio
por ser, en la Ciudad Politécnica el de mayor personalidad y universal [....]".
Diego Rivera, “degollemos a los arquitectos”,(La Liora de México, 1956)
Frank LLOYD Wright
“Un gran colega con imaginacion, constatando la originalidad de sus escaleras y
rampas de pendiente suavizada y ancho razonado, asi como el valor de su
aportacion de la arquitectura, con su Teoria Escénica”.
Frank LLOYD Wright

“La teoria de Arquitectura Técnico —Escénica- Psicolégica, permite desarrollar
efectivamente obras de arquitectura para cualquier pais o region del mundo... con
resultados eficaces”

Arg. Oscar Niemeyer

“La obra de la ESIME indica el camino de cémo se podria y deberia prolongar el
funcionamiento meramente racional, tan comun hoy en dia, hacia un funcionalismo
espiritual y por eso realmente artistico”.

Arqg. Paul Linder.

“En correspondencia a su estudio, esfuerzo creativo, apega y cumplimiento de la
direccion técnica y artistica de nuestra obra, la manifestacion de un exponente fiel
de sus Teoria Arquitectonica, pues cada una de sus caracteristicas que establece
ésta, se encuentran perfectamente logradas.”

Actor Fernando Soler.

“Un elemento pleno de inquietud que trata de llevar su espiritu a campos elevacion
y perfeccion. Estos elementos inquietos generalmente son incomprendidos, pero
cuando el valor positivo existe, el reconocimiento de la humanidad a sus
aportaciones llega...”

Ing. Arg. Jorge Navarro.
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“Sera muy interesante analizar la experiencia que se realice con sus escaleras y
rampas de pendiente suavizada y ancho razonado para derivar de ella la aplicacion
y generalizar sus uso en arquitectura.”

Jorge Matute Remus

“La interesantisima y novedosa Teoria Escénica del Ing. Arg. José Luis Hernandez
Mendoza no solo se encuentra plasmada integramente en sus notable obra de la
ESIME, sino que sobrepasa en su calidad, utilidad y belleza los limites ya muy
amplios de su teoria y se proyecta hacia el futuro en el tiempo y en el espacio.”

Dr. Atl

“Otro caso de esta concepcion racionalista al extremo, son uno, de la Escuela de
Ingenieria y Mecanica y Eléctrica, del Instituto Politécnico Nacional, en el campus
de Santo Tomas realizada por José Luis Hernandez Mendoza, cuyo enfoque queda
de relieve en la escalera logaritmica de fatiga compensada, que varia sus peraltes y
huellas la avanzar el ascenso de la misma.”

Dr. Carlos Luis Arturo Gonzales y Lobo.

“...México pais de ondas tradiciones culturales al buscar en su pasado inspiracién
para un futuro promisorio, ha hallado en la belleza de sus naturales escenarios en
la riqueza de sus expresiones folkldricas , en la corruscante tonalidad de las
manifestaciones pictéricas la anhelada arquitectura mexicana, con solida base en
la Teoria de arquitectura Escénica...”

Revista Todo

“No creemos dificil que esta novedosa Teoria Escénica de Arquitectura por lo
avanzado de sus concepciones se implante en Norteamérica, segin algunas
regiones recogidas entre circulos autorizados.”

Periodo Excélsior

“El estudio de volimenes realizado por Hernandez Mendoza, es ejemplo de la
integracion armonica de la teoria y la practica...”
Ing. Arg. Alejandro Sanchez Aragon

24. Esteva Loyola, Angel, op. cit. pag. 268 .
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tpido asegurarlo en relacién a la origina . . Imagen 11.
¥ mexicanisima labor del arquitecto Herndn- Articulo “Degollemos a los Arquitectos”, Rivera Diego. 2
dez, el més atacado del gremio por ser, en

PR S & da. mayor peiscnc- Fuente: Imagenes digitalizadas del archivo personal del Ing., Arg.

lidad nacional y universal. El no e ) . z
S José Luis Hernandez Mendoza
da en su concepcién. realments

—por estar su produccién siempre acompana-
da de belleza—, que lo pueda emparentar con
los ejemplos europeos tantas veces menciona-
dos, en cuantc se refiere a la arqu
propiamente dicha. El maestro F

Wright, cuyo genio enorme justifica la caren-
cia de amenidad en sus apreciacionss y su
ninguna facilidad para los elogios, estimé
grandemente la obra de Hernéndez, a quien
llomé —por escritc y bajo su firma—,
hombre muy capacitado”

25. Rivera, Diego presenta: “Degollemos a los Arquitectos”, Conferencia en Bella Artes de la Ciudad
de México, Edit.. Revista La Hora de México, NUm.5, México, Septiembre 1956 .
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2Imagen 12 digitalizada. Articulo de revista de José Luis Hernandez Mendoza
Fuente : Archivo personal del Ing., Arg. José Luis Hernandez Mendoza.
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2lmagen 13.. Revista Le Corbusier
11962 . Articulo José Luis
Herndndez Mendoza

Fuente : Imagen digitalizada del
archivo personal del Ing., Arqg.
José Luis Hernandez Mendoza

Sin duda otro segmento de la manifestacion de los ayeres, que si bien no
determinan lo que fue el Ingeniero arquitecto Herndndez Mendoza, nos dan la
idea de sus alcances , atendiendo un principio y una antelacion de capsulas del
tiempo que ayudan al imaginar y reconstruir una mirada para dar indicios para
poder realizar el analisis.
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Collage “Entropia I1”
Autora: Yetlanetzi Alicia Martinez Barajas

“Los arquitectos de hoy debemos interdisciplinar, y ampliar nuestros
horizontes planificando la accién”
LUIS FELO “Crisol de Forja”?

a. Esteva Loyola, Angel, op. cit. pag. 212 .
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Los hombres asi se fugan,
asi se fugan valores,

sin proyectar su energética
debiendo por lo contrario
sumar e integrar esfuerzos,
enfrentando su energia,

y a la naturaleza domando
o dialogando con ella,
domefiando el medio ambiente,
y proyectandose en su arte,
donde siempre fijo queda,
irradiando los hermanos

el contenido dindmico,

el cambiante contenido,

de propia creatividad

en su artesanal trabajo.

José Luis Hernandez Mendoza.
Fragmento del Poema “El hombre”

llustracion de la Casa Fernando Soler y Sagra del Rio.
Autora: Yetlanetzi Alicia Martinez Barajas
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LO INVISIBLE A LO VISIBLE.
Una mirada.

“Lo invisible esta dentro de lo que se ve”
Novalis.

Esta apartado tiene como principio mostrar una serie de observaciones que
nos introducen en el trabajo de José Luis Hernandez Mendoza. Si bien sus
trabajos se ven alentados por su sello, basado en su recurso tedrico Técnico,
Escénico y Psicologico que por afios acumuld y que solo nos adscribimos a
alguna de ellas; de esta manera nos permiten vincular la praxis en sus tres
principales obras; que hablan de un rompimiento y de blsqueda de generar una
entropia, con la multiplicidad de la existencia de meta relatos en las que se
introducen la experiencia (el estar ahi)y la percepcion.

26. Novalis.(1772-1801) Poeta aleman, catalogado dentro del romanticismo aleman; enfocado
sus escritos a una mirada que recae en la enigmatica naturaleza y el espiritu , entre sus obras
podemos encontrar los - himnos a la noche — ( hymnen an die nacht de 1800)
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RECURSOS

Es importante mencionar que la investigacion parte de establecer el pensar tedrico
para continuar con el anélisis y como tal de la manifestacion concretamente en sus
tres obras bajo la intervencion compositiva que muestra Hernandez Mendoza: con
la casa de Don Fernando Soler, la casa denominada “El barco “del empresario
Victoria Arana y por ultimo Las Escaleras de la Escuela Superior de Ingenieria,
Mecénica y Eléctrica (E.S.1.M.E.) del Instituto Politécnico Nacional y que no por
ello quiera decir que este trabajo se encamine a resignificar el término de
composicion sino contribuir con los trabajos de Hernandez una forma de
componer, de idear; si bien entendemos que la composicion es una forma de
organizacion, ligado a diagramas que encaminan las relaciones internas de los
espacios del proyecto arquitectonico, con el fin de sentirla, de experimentarla, de
vivirla'y como tal de significarla.

Una vez aclarado este punto sobre la necesidad de traducir lo que Hernadndez ha
dado por su trabajo a lo largo ligada con jugada a su carrera y a sus pasiones
como ya hemos referido a la experiencia, esa parte intangible que sirve, en la
composicidn del pensar o repensar la forma de ver la arquitectura.

Partimos ver la mirada teérica, y preguntarnos ¢qué nos dice Hernandez
Mendoza?; y para introducirnos en esta pregunta, veo la necesidad de definir
como se entiende la teoria en este investigacion, a expensas de que cada lector
entiende de dicho concepto.

La teoria va ligada al conocimiento y que es teorética por su caracter general, por

su contenido que representa la relacion abstracta del orden de &ambitos
cognoscitivos ideales a través de teorias, de tal forma la teoria son el sustrato del
conocimiento humano, del cual se sirve el hombre para entender su entorno
criticamente y dar una relacién cognitiva sobre lo que lo rodea.?

Para generar dicha construccién mental se establece un sistema l6gicamente
ordenado de frases o funciones que generan un sistema formal que se
complementa con las interpretaciones para ser una teoria aplicable en manera
determinada.?’

27. Diccionario de Filosofia. Pag..
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Con ello se quiere entender que el estudio que genera con su teoria va ligada a la
interpretacion de una realidad, un verbum mentis 28; una iniciacion en la expresion,
en el lenguaje mental, en el dialogo de la construccién imaginativa, ligando los
sentidos y generando meta relatos, que encaminan la accion de lo inmaterial o lo
material en el componer; una unién que Hernandez acentla en su trabajo; al
percibir que existe una serie de consideraciones sobre la vida de los diversos
personajes; en los que inclusive, en algunas ocasiones, su estado psiquico va
cambiando de acuerdo a las situaciones por las que van atravesando.

Entre ambos naturalezas entendemos que la relacién es inseparable, una naturaleza
gue se protege en lo material, pero que sélo se significa con el interior: eso es la
trascendencia que nos da Herndndez; si bien tenemos que mencionar que la relacion
de su vida llega a penetrar tanto en su arquitectura como lo fue también con
Barragan, O' Gorman, Wright : sus maestros; siendo modos muy distintos de ver la
composicion de concretar una obra, los liga la integridad de su basqueda de incluir
lo intangible en la obra arquitectonica.

Si bien ahora se habla de estos temas como una cosa que no se puede negar,
también para mitad del siglo XX eran pocos los que incursionaban en este tipo de
reflexiones, la funcionalidad mal reflexionada dejaba velada la existencia del
hombre y de su naturaleza, esa naturaleza que va ligada a la personalidad y que
cada hombre es de manera distinta, tanto fisica como psicol6gicamente.

En este sentido podemos decir que José Luis Herndndez fue un hombre moderno
ligado a las pasiones de la busqueda y artifice de los que se tenia a la manos, para
transformarlo y llegar a reinterpretarlo; el panorama que nos muestra es ver la
relacion de distincion como primer punto, y dar paso a la potencialidad de dicha
distincion a través de su teorético pensar, como premisa para exponer mis juicios.

28. Santo Tomas de Aquino - “verbum mentis”’
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Esta dimensién me encamina a destacar con ciertos puntos , que se desglosa en mi
mirar en cada una de sus obras, aludiendo esta parte al primer encuentro de andlisis
gue evoco a continuacion, pero he de aclarar que si bien la relacion por el momentos
es lineal, ponderara a dar ciertos saltos con respecto a las teorias que adscriben cada
interrogante.

LA LINE.

Vemos que los principales recursos que nos da Hernandez y que servirdn en la
descripcion se presenta con la linea , una que visualiza en ver que “tiene un mensaje
psicoldgico que, segun su forma y posicidn, irradia hacia quien la observa. Pues
cada linea representa diversos estados animicos. En esto consiste basicamente su
teoria de la linea, que representa o expresan su tridimensionalidad y que su caracter
y disposicion cargan al espacio de elementos que pueden recaer en expresar
versatilidad, clima, mensura, reposo, tranquilidad, seguridad, estabilidad vy
descanso.”??

Y que cada quiebre que realiza cada linea, manifestada por las tangencias y recorridos de
puntos (a, b, ¢) nos dardn las pautas para establecer jerarquias. De esta Hernandez
manifiesta una serie de puntos que permiten brindar una clasificacion que permeara en esa
relacion o cotejo entre su pensar y su hacer; que se ira dado mas adelante en las tres obras
que anteriormente se exponia.

EL COLOR.

En cuanto a este teoria Hernandez nos enuncia “su estudio de los primeros estados
psicoldgicos que el interpreta y producen cada uno de los diferentes colores™% En este
sentido la manifestacion que se proyecta de este principio es que el color es
determinante que establece o se entiende “que la luz es producida por el movimiento
ondulatorio del éter, siendo ésta una sustancia imponderable (que no se puede pesar) y de
naturaleza eldstica, que envuelve todo el espacio y cuyas vibraciones producen fenémenos
luminosos, eléctricos y calorificos.””3!

Es entonces que el curso de Herndndez es ver en sus obras de manera que el color de el
efecto y la composicidn vuelquen en sensaciones y donde sus determinantes se proyecten a
ver:

29. Véase Esteba Loyola, Angel, op. cit. pag.51-52
30. Esteba Loyola, Angel, op. cit. pag.53
31. ibidem, pag.. 53
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A lo que podemos entender como una “sensacion fisiologica ligada forzosamente a
tres dimensiones: la naturaleza del objeto, la luz que ilumina dicho objeto
permitiendo al ojo percibir su mensaje y, por ultimo el ojo que recibe la imagen y
la comunica al cerebro, tomando posteriormente conciencia el espiritu del sujeto
receptor, que lo razona, examina y discierne.”3

TERMINOLOGIA DE BASE DE LOS COLORES APOYADA EN LA LUZ.

Otro principio que nos habla Herndndez va encaminado a esta fragmentacion que
los colores representan, marcando pautas y ritmos, un recurso psicolégico que
proyecta en la piel de sus obras; una donde concatena enmarcar y enfocar miradas,
donde dependiendo del color determine estas miradas en tensiones que hablen de

estados del color.
En donde vemos como Hernandez como nos habla de que estas terminologias son:
“determinado por la magnitud de onda, con quien a su vez otros valores cuyos
limites forman bandas que estan perfectamente marcadas o cuyo ancho o limite
puede ser escogido con la precision deseada”

Como su principio en los colores vivos, pues nos dice Hernandez:

“el rojo es un color muy utilizado por el hombre primitivo y es preferido por los
nifios. Puede indicar también locura, desequilibrio, emana energia y fuerza,
mientras el azul es un color soporifero y tiene la caracteristica de agrandar el
espacio.”®?

Dichas terminologia nos proyectan a ese recurso que nuevamente Hernandez busca
en la psicologia como un acercamiento a la psique del hombre.

TEORIA DE HALL, VESTIBULO Y CIRCULACIONES.

Asi mismo la vision de Hernandez con este nuevo principio es vincular las fuerzas
que rigen la parte motriz, que habla del dominio o configuracion del espacio, del
lugar y mantener dichas fuerzas a un punto pues nos dice:

“los que el hombre circula con diferente frecuencia y volumen de transito. No son
auténomos sino por el contrario, deben comunicar a todos los espacios disponibles.
Deben colocarse en los proyectos en los centros de gravedad de las areas por servir.
Es decir, las circulaciones deben siempre tener un ancho razonado de acuerdo a los

flujos de personas que transitan por ellas”.3*

32. ibidem, pag.. 53
33. Esteba Loyola, Angel, op. cit. pag.54
34. Esteba Loyola, Angel, op. cit. pag.66



20 RECURSOS

EL HALL EN LAARQUITECTURA.

En donde este principio nos habla de esta participacion que hace Hernandez
determinado esta motricidad en funciones, pues nos dice :

“Es el tnico elemento que permite cruces. En los hospitales, hoteles y otros
edificios, usando el centro de gravedad y haciéndolos coincidir, podemos
proyectar buscar los halls de tal manera que nos permitan comunicar los
diferentes niveles y pueden colocarse en dos formas:

a)En forma horizontal en edificios de un solo nivel y de
b)Forma vertical o de columna, por edificios de varios niveles.”3®

Asi la continuacion de estos principios poco a poco nos abre ese panorama
que trata de hilvanar Herndndez, comprometiendo las circulaciones, en
indicios que establecen una conexion con el primer principio que se
presentaba, la linea.

TEORIA DE LOS PLANOS ESCENICOS

Este principio para Herndndez es sumergirnos en directrices y generatrices
de considerar que el plano como un elemento arquitecténico de bombardeo
constante.

Y como tal manifiesta Hernandez una serie de planos que acompafian la
consolidacién de su objetos, como nos dice cuando nos habla de esta serie de
planos :

“Planos de irradiacion definida.

Planos de irradiacion combinada o compuesta.
Planos de irradiacion abstracta.

Planos de transicion.

Planos en el espacio.

35. ibidem, pag.. 66
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Con la finalidad de establecer que cada uno puede ser estudiado o disefiado en la
forma mas apropiada para su identificacion, mimetismo o contraste con la
naturalezay el paisaje, segun sea el caso. Consecuentemente, en la arquitectura
“Escénica” el tradicional espacio arquitectonico envuelto en seis planos (cuatro
muros , piso y techo), se rompe para aflorar en el nimero de planos o limitarse a un
solo plan™®

- TEORIA DE LOS ENCASTRES .

Otro principio que nos da en su determinantes compositivos y que hablan de la
multiplicidad en este pensamiento que nos dice:

“Es una aplicacion que hace Hernandez de esta palabra encastre, su origen viene
del latin —incastrare-, que significa entender dos piezas mecénicas para que
funcionen juntos.”?’

Por tanto una vez que vemos dichos principios podemos ver que la arquitectura para
él, es la creacion de espacios (escenarios) adecuados para que el hombre realice sus
actividades, Los cuales tienen forma y volumen y estan disefiados tomando en
cuenta el color, la textura, etc. El correcto manejo del color, textura, el volumen y
las superficies o planos que limitan el espacio, etcétera , se hace a través de la
composicion arquitectdnica.

Quizés sea que la hipdtesis que propongo sea una salida mas existencial, que
conceptual , una llena de la vivencia y la otra ligada a generar otro concepto de ver
la forma, el espacio del cual no pretendo sino ver lo que marca Hernandez y dar
interpretaciones de dichos principios. Si bien cada una de ellas son algo importante
en la consolidacion de la forma, la praxis; la relacion que nos atrae en este estudio
es la percepcién de ésta; fundamentos que Hernandez Mendoza hacia de la forma
como han leido en este capitulo.

36. ibidem, pag.. 66
37. Esteba Loyola, Angel, op. cit. pag.88
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CASA DON VICTORIO ARANA
“EL BARCO”.

1949-1950

“La casa representa cierta imagen de la Psique [...]%

Carl G. Jung

El acercamiento de Hernandez con el empresario Don Victorio Arana
Amuchastegui dié paso a la realizacion del proyecto , que se consolidaria en 1950;
donde la creatividad e imaginacion se manifestaba en entablar un juicio estético y
escenografico, de entender los espacios hacia la busqueda de la habitabilidad del
usuario y profundizarlo en su psique; alejada esta obra de toda produccion
arquitectonica de esta época, que se vestia de la mas desolada abulia y se
encaminaba a la funcion irracional y se consolidaba a la homogeneidad. Hernandez
distaba de ser alguien de la homogeneidad, era el momento de vislumbrar los
suefios de Don Victorio en sus manos y plasmar lo que Heidegger entendia
“construir, pensar y habitar”’; todas diferentes pero todas en comunién ; entender
gue lo que platico y cautivo a Don Victorio fue la consolidacion de significantes,
que le ofrecia Herndndez en cada espacio y que apunto a citar a Heidegger:

“Hay que poderse asentar bien en la tierra para llegar al cielo”

38. Pallasmaa, Juhani, (2016), Habitar, Edit., Gustavo Gili, SL, Barcelona, ISBN: 978-84-252-2923-7,
Pég., 99
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Eso es lo que trata Hernandez, significar en la tierra y alcanzar el cielo en la plenitud
del hombre, entre sus habitos y costumbres, consolidar el lugar. Encontrando el
desarrollo arquitecténico en una escala masiva y consolidada en la grandeza, que
parte a la existencia técnica, a la accion de habitabilidad y de la experiencia, es
decir del lado del hombre psicoldgico, olvidado por la razoén.

Pero hablar de experiencia; transciende a esos significados que representa la casa,
encontrando la viva imagen del habitar y que esta materialidades solo son
envolventes de escenarios que el habitador le pueda dar; manifestacion de su espiritu
y fuerza, de su personalidad; un ideal de transformacion que Hernandez pretende dar
a la casa, un reflejo de la condicion cultural; es asi que la naturaleza de la casa es
mas que un refugio; es la existencia del hogar.

Siendo como nos dice Pallasmaa “La casa es el contenedor, la cascara, de un hogar.
Es el usuario quien alberga la sustancia del Hogar”,®® con ello adquiere una sustancia
de lo que manifiesta y segrega; condiciones que haran que la experiencia sea el
recorrer, el vivir y nos establezca aperturas del imaginar y de la memoria: sentencia
que cada una de las partes de la casa, adquieran en el usuario, una fe de
comunicacién y particularidades, que le permitan una identificacion y una
apropiacion.

Una apropiacion ligada a una significacion de la propia identidad y estabilidad, que
llega a encausar a la memoria del hogar, que refiere Bacherlard: “una casa constituye
un cuerpo de iméagenes que da a la humanidad pruebas e ilusiones de estabilidad”;*0
condiciones que Herndndez atribuye a esa parte de la personalidad del usuario, que
impregna en la casa, como fue con el empresario Victorio Arana, presentando sus
elementos, con la conformacion de la limpieza y empleo de su estructura
organicista.

De esta manera lo que vemos de Hernandez en este proyecto es la alteracion de la
escala en la profundidad vivencial, marcadas entre la relaciones de movimiento y de
volimenes imponentes para la relacion interna, como se da en el acceso a la casa
con el volado en cantiléver de 9.50 m; y que permite la relacién de sumergirse en el
objeto hacia una relacion de formay fondo y como decia Paudl Guillaume:

“Figura y fondo tienen su unidad, pero hay dos tipos de unidades o de totalidades (ganzheit);
la de figura , que pose forma, contorno, organizacion y la del fondo, que es una continuidad
amorfa, indefinida, inorganica.” 41

39. Pallasmaa, op. cit., pag.. 16

40. Pallasmaa, op.cit., pag. 21.

41. Véase Guillaume Paul, Psicologia de la Forma, Edit. Editorial Psique, Buenos Aires , Argentina,
ISBN 950-516-209-1, pag. 59
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Es esto lo que comprende Hernandez del espacio construido y consolidado, la
forma que queda como ente organizadora y que recae en el objeto y se proyecta en
el recorrido generado la asociacién de ver siempre un fondo, ambiguo, amorfo y
enigmatico; con una Unica realizacion de entender del fondo, una invitacion al
fluir y el dejar atrés, para estar adquiriendo una sucesion de fondos, que logra una
continuidad para llegar a la unidad; esa que involucra los cambios de planos entre
la linea y la curva; que parten solo de la relacion escenogréfica del recorrer de
cada espacio de la casa, para asi poder dar sentido a la figura creada y albergada
en la presencia y la experiencia subjetiva de los significantes, logrando dar la
totalidad compositiva de la casa y permite la cara geométrica entre quiebres y
puntas: encaminadas a la relacion ladica que se fuga, como lo es el pértico; que se
ve del jardin de la casa; develando la estructura del objeto arquitectonico que se

Imagen 14.Vista del jardin de la casa de Don Victorio Arana Amuchastegui
Fuente : Archivo personal del Ing. y Arq. José Luis Herndndez Mendoza
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Gréfico 1.Composicion y presentacion - Casa Don Victorio Arana Amuchéstegui
Autora: YETLANETZI ALICIA MARTINEZ BARAJAS




CASA DON VICTORIO ARANA NOMBRADA “EL BARCO” - 58




59 CASA DON VICTORIO ARANA NOMBRADA “EL BARCO”

basa en pilotes, y permiten nuevamente ver el contraste de formas consolidadas y
fondos que se vislumbran ambiguas y expuestas al recorrer, enmarcadas por la
maestra de las formas: la naturaleza; asociacion del jardin y que en su momento
Hernandez pensaba volcar a un espejo de agua que rodeara al elemento
arquitectonico y se viera acotado en su mismo reflejo, pero se vio detenido este
suefio por costos y la realizacién perimetral se vio sumergida entre las aguas
naturales y de la diversidad del jardin, cromatica diversa que entendia Hernandez
para asociar por momentos el captar de éstas, la esencia ludica de la luz y como tal
del las tonalidades y las sensaciones que evocan del color y que invadian al
contacto; esa es la develacién de Hernandez en esta casa y la magia de su
personalidad manifestada en su obra. De esta manera se establece el contacto para
marcar las premisas y directrices de ver manifestada la anatomia de la
conformacion de la casa.

Imagen 15.Vista del jardin, lado sur de la casa de Don Victorio Arana Amuchastegui
Fuente : Archivo personal del Ing. y Arg. José Luis Herndndez Mendoza
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I EJES

Inmiscuirnos de tal manera en la obra; es una asociacion de destinar a cada teoria
su espacio de manifestacidn, una experiencia que se vuelca en los ejes que enmarca
la obra ;se enfatiza el primer esquema de la planta de la casa; un premisa que marca
el desmembramiento del programa y el primer encuentro, en él se puede ver un eje
recto, que se marca por el acceso y que genera el dialogo con un segundo eje,
ofreciendo el rompimiento lineal a una en diagonal, una aportacion que enfatiza el
dar un cambio o lo que llamaremos el rompimiento continuo en la secuencia
espacial del primer al segundo eje; una transicién dislocada, de traslape y de
continuidad.

Con ello vemos que para Hernandez Mendoza las “lineas de abstraccion”(ejes) son
importantes , en el entendimiento de acercarse al terreno, que emergen de las bases
socio filoséficas, que advierte el genero del edificio y otra por la relacién
psicoldgica; esa cargada de vivencias y sentimientos, o por que no advertirlo como
lo dice Zumthor “ nuestro sentir y comprender estan enraizados en el pasado ”.42

Es decir marca las lineas para el entendimiento; un conocimiento y reconocimiento
del lugar en la memoria, una primera aproximacion al recorrido y como tal del
andar, esencia estética de lo que Careri % bien podia decirnos, como el primer
elemento simbdlico del hombre en transformar el paisaje , distincion que proyecta
la sistematizacion de Hernandez Mendoza; en este caso por dos andares; marcados
por la regulacién de rectangulos y que me veo en la necesidad para explicar de
manera didactica de marcarlo por dos zonas; una por el color rojo y otra por el
azul, que hacen la repeticion o seriacion , que en el descubrimiento del objeto
concreto me ha determinado.

De tal manera que la seriacién de estos rectangulos nos dejan una red de disposicion
de conjuntos, que se agrupa en letras y nimeros que ha dejado la red entre lineas
rojas y azules, que si recordamos parten de los ejes, es asi que la participacién del
objeto se agrupa a ejes, a redes y a nomenclaturas que permiten configurar las
“lineas abstractas”, a relaciones concretas que marcan y rigen la composicion de
Hernandez, dos andares que irradian la direccionalidad y se encuentran; es decir
donde “c” y “3” se unen como lo muestra el esquema “Ib”, que manifiesta

42. Véase Zumthor, Peter,(2014), Titulo original, Architektur Denken, 3ra. Edicion , edit. Birknduser
Verlag, Basilea, 2010( titulo en espafiol: Pensar la arquitectura, edit. Gustavo Gili, S.L.,3ra. Edicidn,
Barcelona, Espafia, ISBN-978-252-2730-1, pag.. 18

43. Véase para mayor informacién Careri, Francesco,(2013), Walkscapes: El andar como practica
estética. 22, edicion Edit. Gustavo Gili, SL, Barcelona, Espafia, ISBN: 978-84-252-2598-7-2013, Pag.
15.
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dos fuerzas que se atraen y convergen y dan las bases de la configuracién
compositiva del subsiguiente nivel.

Llevando de tal manera la continuidad de tales premisas a los ejes en la planta alta
de la casa; donde vemos nuevamente otra peculiaridad compositiva, en el que se
marca en el esquema “2 a” se da un desfase que sufre el eje diagonal en color rojo,
gue en un inicio se veia de la primera planta conformando un eje paralelo y
atribuyéndose la fuerza primaria en esta planta por un segundo eje de color verde:
dicha yuxtaposicién no es otra cosa que los plafones dirigidos, un recurso que aplica
Hernandez (véase el complemento en el esquema de fachada en donde el angulo se
logra apreciar mejor) ; en la fachada de la casa, todo esto para conformar jerarquias.
Por otro lado el andlisis consecuente a los ejes da nuevamente un trama que
conforma el despliegue de las formas geométricas simples.

En este caso, la primera define una postura de repeticién de la secuencia de la
unidad, como se ve en el resultado de la trama azul; una fragmentacion en 4
cuadros, donde los de mayor proporcion son los de los extremos y los de en medio
tiene menor tamano.

La segunda mientras tanto definida por la trama de color rojo se ve secundada por
desfases; donde la secuencia se desplaza en rectangulos con diferente tamafios, que
permiten comprender, que el mayor desfase y fragmentacién de rectangulos, es por
el hecho mismo a la disposicion de jerarquia en la distribucion escénica, ligada a la
actividad del programa arquitectonico para ser la conformacion de la estructura de
la casa.

Reflexionando de tal manera que el dialogo entre estas, manifiestan dos posturas, y
dos andanzas por nivel, que dan la apariencia de contraerse y de irradiar, para
conformar la totalidad del objeto arquitecténico entre bloques a lo que llamamos
movilidad continua.

Dicha movilidad se presenta con el esquema “3 ¢” es la conjuncion y el dialogo
agrupado de autonomias en relacion de ejes que articulan la disposicion en
conjunto, y dan la repeticion secuencial de los tres cuadrados ahora como unidad,
conformando el primer volumen rectangular como se sefiala en color azul; asi
mismo integrandose el segundo volumen de forma rectangular; en la que ambos se
ve el desarrollo de una interseccion generando un punto focal, un punto de
encuentro, un “centro”(Ver Lamina bloques).
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Il RESONANCIAS

Asi el dialogo arquitectonico que establece Hernandez, son entre andares que
hablan de su desbordante personalidad; de tal manera si recordamos del
fragmento anterior las premisas volcaron al “centro” y que en particular para
Hernandez no solo era considerado un punto, para él, evocan dos naturalezas: la
primera es el que denominaba “centro de gravedad real” que es el punto de
equilibrio o central de un terreno, el segundo es el “centro de gravedad
operante* que refiere al punto de equilibrio del terreno ocupado por un proyecto
arquitectonico, dichos naturalezas vinculan la esencia del lugar como ente
inmaculado en la permeabilidad del proyecto.

Quiero establecer con ello la manifestacion de estas naturalezas que dan caracter
en la continuidad en esta lectura de la casa, como se presenta en los esquemas
“da”, “4b” y “4¢”, que marcan la disposicion de las redes que ha dejado el
proyecto; en ellas se expresan la red de los ejes que marcaban el ritmo, la totalidad
del conjunto en dos partes que se intersecan y dan como resultado una zona de
unién, que no admite la casualidad, sino el emplazamiento del centro y su
irradiacion a lo que se Ilama una resonancia, que se concatena con la seriacién de
las figuras rectangulares y también con sus jerarquias; estableciendo ya no solo
una red, sino una topologia que establece através del centro de gravedad tres
puntos: el primero la introduccion, el segundo el desplazamiento y el tercero la
direccionalidad, manipulados como lo muestra el esquema “4b” por el centro
operante, el del proyecto; y es ahi cuando Herndndez maneja el binomio entre la
entropia de la forma y el fondo.

Un proceso de desmembramiento entre dos atributos donde la potencialidad se va
en el fondo , lugar de la omnidireccionalidad como se muestra en el esquema 4c,
una proyeccion que habla de la resonancia del centro operante por encontrar las
vistas, en las que esta sumergido el objeto arquitectonico; por que si teniamos al
principio redes y jerarquias que emanaban de los ejes y las linea abstractas como
una pequefia caricia del objeto y el lugar, ahora vemos como el paisaje queda
involucrado potencializado en resonancias.

44 Véase para mayor informacion Esteba Loyola, Angel y Colaboradores (2008); “José¢ Luis
Hernandez Mendoza, Honestidad, servicio, imaginacién e ingenio, un maestro mexicano de la
arquitectura, México, IPN,
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Con esto la manifestacion del quehacer de Hernandez se dispara a otra
concatenacion que deja el centro operante, y es su papel que nos remite a la
exclusion de ver la casa “El barco” como elemento impuesto y fragmentado del
espacio conjunto entre lugar y objeto, sino que genera una narrativa armonica
entre ellos ,y encamina a ver de sus perfiles su autonomia y su agrupacion sin
limites, en la que entes Unicos como lo es “A”y “B” no pierdan su relacion sino
se complementan en sus individualidades y ejerzan la fuerza de lugar y objeto
entre la morbosa esencia que encarna en la mirada como materia, que recaiga en
estancias y demoras, asi como el significado en los sentidos externos e internos ;
que manifiesta la evocacion, la imaginacion y la memoria, es decir la psique o la
anhelante busqueda de esa doble funcionalidad.

Es entonces cuando la construccion analitica, nos va regalando el alma del objeto
como parte inmaterial e intuitiva que va dando lugar a la esencia misma de
Hernandez y que me permito recordar a Ferndndez Alba al distinguir lo que debe
de haber en la mirada y las acciones de un arquitecto :

“El constructor del lugar

debe revelar la imagen del mundo

Y recuperar en cada mirada

lo inexplorado de los lugares que narra su naturaleza,
de acuerdo con el designio de su sabiduria y oficio.
El constructor del lugar

debe interrogarse si ha llegado a comprender

que el espacio de la arquitectura

es recinto de acontecimiento poético .

Para edificar el lugar

no basta con proyectar la escueta geometria de sus espacios,
sin recrear la luz de los sentimientos

Y tener en cuenta la penumbra de los suefios”
(Fernandez,1998)*°

Es entonces cuando la magia del imaginar el lugar e inducirlo en la exterioridad
dan un punto en la imagen urbana como un punto mas en la formacién de la linea
y como tal de conjunto.

45. Véase Fernandez Alva, La metrépoli vacia”
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Il ESTRUCTURA

La estructura principio de la materialidad del imaginar, del esqueleto que sienta
las bases a un orden de las partes, que distingue Hernandez en esta etapa y con
éste proyecto; supongo que alude primeramente; a ocupar una serie de
elementos alineados a 90 grados y 45 grados que refieren un cierta modulacion
en los extremos mas no parte central del cuerpo arquitecténico, como lo vemos
en el primer esquema “5 a”; que con apoyos de columnas de concreto , le da a la
planta baja un modelo preeminente, que para efectos de entendimiento marco en
naranja, donde vemos que las columnas dejan en apariencia que el edifico quede
flotado y en la parte superior marcado, por un azul de un elemento cerrado por
muros gue aparentemente ceden a un construccion pesada, pero que solamente
es la piel del elemento, cuando la integracién estructural son las columnas de
concreto que pasan de ser expuestas en planta baja a ser ocultas en el segundo
nivel.

De tal manera la estructura que presenta la casa, manifiesta la integracion de un
volumen agrupado, compacto, de gran extensién, que marca una linea horizontal
gue envuelve la estructura, como se muestra en el esquema y que rige la
movilidad de la casa, el desfase que tiene aparentemente hace ver que la
exposicion masiva de la estructura dialogue con la integracion de un mueble-
muro proyectado al sur y a su vez manifiesta un elemento rigido que marca la
vertical y pretende manifestar lo intimo de la casa, una “doble funcion”: es asi
que la estructura se vuelve el dialogo de la existencia de lo privado y lo publico:
aludiendo que los espacios manifiestan la permeabilidad de planta libre,
marcada por esta serie de columnas predispuestas en paralelo, y que sefialan el
estar de los espacios de uso comdn, de lo social y de exposicion, a diferencia de
los elementos que oculta el segundo nivel, que integra a los espacio intimos de
la casa.

Es asi que vemos como la estructura que decide emplear Herndndez como el
recurso de las columnas, la manipula en el mismo esquema de la relacion del
hombre, entre su ser social y privado, en su introspeccion, que si bien es un
recurso comudn del pensar moderno, vemos como Herndndez lo emplaza y
adquiere otro componer y acentla dos naturalezas, que evocan la forma per se y
la experiencia del hombre.
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IV ORGANIZACION

El camino trazado de Hernandez Mendoza con el anteceder entre el lugar y las
geometrias reinantes hacen que la construccion o la fragmentacion a la que he
sometido el andlisis sea una obra de alentar temporalidades; concepcion de la
composicion de Hernandez; dicho desmembramiento y pregnancias, solo buscan
aludir los estados de una casa que si se construyd y entenderla para ir de lo
concreto a la abstraccion a través de autonomias que la formaron.

Para Durad cuando uno va a componer dice: “debemos comenzar por el conjunto,
continuar con las partes y terminar por los detalles”,*¢ y es aqui donde nos encontramos
las partes o autonomias, un desmembramiento, un reflejo de captar de Hernandez
la orientacion de su combinacion y proporcion del programa con espacios que
dialogan en el andar y como tal de transformar el paisaje, nuevamente una
entropia; pues, si bien el programa es orientacion y no determinacion, en este caso
vemos las dos, pues ya se conoce el objeto como forma.

De este modo el andar que evoca Hernandez y que para generar una narrativa
didactica me veo en la necesidad de fragmentar con colores como lo presento en
el esquema “6 a”; que describe el recorrido 0 andar de la casa, introduciendo a un
espacio, un umbral que se marca por la sombra (cantiléver 9.90) y se introduce, en
tres vertientes o puertas nones ubicando el acceso en medio, enmarcadas por la
estructura de cartelas de concreto que bien pueden recordarnos a la arquitectura
prehispanica, con la introduccion non, para reafirmar la axialidad, la mirada y las
jerarquias que bosquejabamos desde el inicio, la que ha marcado el lugar y nuestra
mente el de significar y orientar, entre el ahi y el alla, entre sentimiento y razon,
entre objeto y lugar , entre figura y fondo; de esta manera vemos un gran vestibulo
(que marco en morado) donde mas alla se ve una escalera, una circulacion al
siguiente nivel que cae como un velo y enfoca la mirada en esta e inhibe ver el
fondo, quedando velado por un momento, seguimos el recorrer y vemos el espacio
de forma triangular en color blanco que da la direccion a dos andares uno a la
continuidad de la casa y otra al dialogo, a la omnidireccional del exterior con ese
fondo marcado por el jardin , y que rematara a un porticado (que marco en color
verde); pero si nos introducimos a la entrafias de la casa vemos la sala (en color
azul) y lo que aparentemente llevaba una direccién lineal, se ha truncado y re
direccionado a la preminencia de tres espacios (marcados en color azul, el naranja

46. Véase Mufioz Cosme, Alfonso (2008). El proyecto de arquitectura: croquis, proceso y
representacion, Edit. Reverté, SA, Barcelona, S.A., pag.. 47
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y un naranja palido) que marcan la diagonal a 45 grados, una preminencia que
dispone la totalidad del volumen y termina por tener un elemento adosado con la
cocina (marcado en color rojo), que da la apariencia de una resonancia para dar
independenciay jerarquia a la misma .

De esta manera el desglose del esquema “6 a” , habla con la estructura y admite las
demandas y las disposiciones del recorrer de estas pequefias autonomias y de
englobar el espacio publico.

Mientras que en el segundo nivel , se contempla de él un eje yuxtapuesto que corre
en la diagonal del volumen pregnante de 45 grados , manifestacion de dar a la casa
y en mayor medida a su pequefias autonomias privadas, una gravitacion de la
seriacion de las recamaras se yuxtapongan una a la otra, para manejar una linea de
distribucion que corra libre y a la vez se fragmente entre cada recamara, dando
independencia e intimidad a cada una de ellas con sus servicios (que marco entre
rojos y azules), rematando este recorrer en los extremos (marcado en amarillo) a
espacios de estudio y de sala de juegos que habla con una terraza que se fuga y se
matiza con el jardin , mientras que la preminencia lineal o de dislocamiento
marcada en verde y que es el solarium en voladizo, hablan de la introspeccion
donde las miradas se fugan al cielo y lo que antes era sombra en planta baja ahora
es luz.

De este modo vemos que la participacion de Hernandez entre la distribucion de
orientacién y proporcidn son premisas técnicas, pero la psique son las fuerzas que
le da a cada espacio su estancia, es decir el programa lo consolida entre la
necesidad fisiologica y la psique, una integridad que habla de habitabilidad, donde
mas que fragmentar regala autdnomas , esferas que se atraen, fuerzas que le dan
vida al proyecto, una orientacién que me recuerda esta lectura de Hernandez, a
Bacherlard con su estudio de topofilia, donde con apoyo de otros estudios hace el
planteamiento de la relacion psicoldgica sistematica de valores que tiene el
lugar?’; y eso es lo que vemos; una clara valoracion o incidencia del lugar con el
programa y como tal del objeto arquitectdnico.

47. VVéase Montaner, Josep Maria. Del diagrama a las experiencias, hacia la arquitectura de la accion,
Edit. Gustavo Gili, SL, Barcelona, Espafia 2014, ISBN:078- 84- 252-2670-0, Pag.. 82
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V ARTICULACIONES

La transformacion que planea Herndndez con esta casa, da paso a un lado donde
podemos decir que recae toda la versatilidad y dinamismo de su pensar, las
articulaciones como raices que se articulan, crecen, se acortan, se ensanchan; y es
que para Hernandez la circulacion:

“son elementos arquitectdnicos, por los que el hombre circula con diferente frecuencia
y volumen de transito. No son auténomos sino por el contrario, deben comunicar a todos
los espacios disponibles. Deben colocarse en los proyectos en los centros de gravedad de

las &reas por servir.”48

Asi la imperiosa necesidad de estas circulaciones, que si bien no son autbnomas
hacen el despliegue para que los espacios rectores, se ajusten y se perciban
gradualmente; en este caso lo refiero en el esquema “7 a”, el dialogo de
circulaciones verticales que admiten la primera naturaleza que son dos
circulaciones donde cada una evoca cada transito: uno el de servicio y el otro de
transito de los usuarios; no es novedad estos recursos en una casa, pero si la
disposicion en como las ordena Herndndez, con el objetivo de acentuar cada
recorrido en frecuenciay jerarquia.

Dicho patrdn, le da al habitador un sentido de un seguimiento lineal para entrar al
vestibulo de la primera planta o generar el rompimiento lineal hacia otro nivel; de
esta manera vemos, que dicha naturaleza no es otra cosa que el albergue de
costumbres y de acciones funcionales, pues a mi modo de ver encontramos, COmo
Hernandez piensa la relacion del servicio de la cocina y la bodega, sea la
recepcion para la escalera de servicio al interior, que da directamente a la
circulacion de la planta alta y como tal hacia los dormitorios principales:
generando tal conexidn de inmediatez que el habitador requiere tanto de limpieza
como de atencion, con ello también dar cierta libertad sin verse liberada la
articulacion principal de la casa ante las acciones de limpieza, pues siendo esta
casa para un empresario; la distincion de ver una dinamica entre usuario y
recorrido merma en la reflexién que hace Hernandez: estableciendo que dichas
naturalezas se entrecrucen y dejen ver tanto la personalidad de Hernandez como
de su cliente: de involucrar cada circulacion vertical, a una forma lddica o
dindmica de los habitos y costumbres nuevamente la anhelante busqueda del
segundo funcionalismo.

48. Véase Esteba Loyola, op.cit, pag.66
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La estabilidad que nos devela la arquitectura de Hernandez con lo anterior , se
puede resumir en una explotacion de destinos, vestibulos o mejor dicho
proyecciones que se involucran con el programa y que trascienden en recorridos;
manifestacion de esta recurrente diferente frecuencia y volumen de transito, en la
gue los mecanismos se desinhiben: entre tamafos, estancias y destinos.

De tal forma conocemos estos elementos que pasan a dar otra esencia de las
articulaciones que si antes conectaban dos niveles ahora nos remiten a ese recorrido
lineal, que permiten el contacto con los espacios rectores que no solo se suma en la
relacion per se, sino del lugar, pues para Hernandez es parte innata a su
arquitectura, pues habla de esa omnidireccionalidad, que hablaba con anterioridad,
y admite retomar estas extensiones articuladas, porque dan la oportunidad de ver la
movilidad del constante ir y venir del sistema compositivo. Como se muestra en los
esquemas de las cuatro plantas: presentando la articulacion que da el jardin de la
casa al interior y la zona perimetro de la casa dos accesos del lado este y suroeste
de la misma para trasladar dicha circulacion a otra y es la que manifiesta el
emplazamiento del los espacios marcados por la linea roja, que sigue una rama que
se ve fragmentada por tres circulaciones: la primera la que lleva al interior de la
casa y se diluye en dos para llegar a lo que es la cocina y el desayunador; otra que
se reserva al poértico y al jardin: siendo estas circulaciones participes de soélo la
primera planta , continuando al siguiente nivel de la casa que igualmente marcada
por estas lineas, se ven diluidas en cada espacio, sobre un solo eje que conecta o
otras dos y aluden a la dispersion, que supone invariablemente a que estos tres
recorridos marcados, rigen al movimiento de los habitadores, siendo participe de
una arquitectura como diria Pallasmaa:

“la arquitectura auténtica representa y refleja un modo de vida , una imagen de la vida™*®

Una recreacion en pocas palabras es lo que busca Hernandez, con ese pluralismo
desbordante de captar en el andar, pues para Hernandez es una consideracion que el
espacio debe tomar de la condicion del dualismo del hombre, entre cuerpo y
espiritu; con esto para dar ciertas fijaciones que alimente el lado metafisico de la
casa, pues como nos dice nuevamente Pallasmaa al citar Maurice Merleau — Ponty:

49. Pallasmaa, Juhani,(2016), Habitar, Edit., Gustavo Gili, SL, Barcelona, ISBN: 978-84-252-2923-7,
Pag., 38
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“Mi percepcion no es, pues, una suma de datos visuales, tacticos y auditivos; yo percibo
de una manera indivisa con mi ser total, me apodero de una estructura Unica de la cosa,
de una Unica manera de existir que habla a la vez de todos mis sentidos”%°

Eso es un poco lo que muestra con estos esquemas , como las venas que rigen la
vivencia del espacio contenido por la estructura.

Siguiendo estas articulaciones que se ven marcadas ahora por una cuarta
articulacion que nace del volumen adyacente del lado derecho del eje de 90
grados y que parte a generar una solo eje de recorrido, y que permite distinguir
una conexion de servicios y que se rige en la casa bajo su propia autonomia, que
marco en naranja.

Resultando de tal forma la comprension de que la casa cuenta con un tres venas
gue rigen la movilidad a las que denominamos “articulaciones rectoras”, el
secundario que esta en planta alta y el de servicio, los dos primeros ligados, el
otro separados por su funcion e interaccion que se ayudan de las circulaciones y
parte de que cada circulacién tiene su propio campo y conecta dos planos
horizontales y su rango de accién se ve articulado por las circulaciones, dichas
circulaciones son vistas por Herndndez en su tedrico pensar sobre los vestibulos y
circulaciones en arquitectura que contempla:

“El vestibulo en arquitectura es como el gel, un elemento arquitectonico
distribuidor, sélo que difiere del mismo en cuanto el nimero de otros elementos
arquitectonicos que alimente, en su aria que es menor y en la velocidad de paso
por el mismo. El vestibulo es como puente en el que el transito debe ser activo.

El vestibulo nace a través de ensanchamientos de una circulacion y comunica.
Mientras que las circulaciones son los elementos de liga entre el hall principal y
los halls secundarios.”s?

Las circulaciones pueden ser rectas, curvas o quebradas, dependiendo del grado
de actividad en los elementos arquitectdnicos que se van a ligar. Las
circulaciones no permiten cruces, esto solo se da, como ya dijimos, en lo nicleos
principales, por eso, cuando se proyecta un hall se deben ubicar

- 78

50. Pallasmaa. Juhani, op.cit, Pag. 50
51. Esteba Loyola, Angel, op.cit. P4g.66
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todos los elementos arquitectonicos que lo rodea y establecer todas las conexiones
virtuales posibles entre ellos, también es de tomar en cuenta que para dos puntos
de diferente nivel, se debe establecer la linea de huella que los va a enlazar
cuidando los puntos iniciales y terminar en sus cruces, con las lineas virtuales de la
liga de circulacion™2 .

Es precisamente esta teoria que me permite enfrentar la siguiente observacion que
afirma esta direccionalidad y omnidireccional que da el sistema espacial que
proyecta Hernandez; de tal manera que se destaca en este caso por el entendido
que es un elemento distribuidor , cada obra marca una apertura de concepcion del
vestibulo, si bien puede entenderse que el vestibulo como cominmente todo nos
referimos es la recepcion, pero para Hernandez en la manifiesta continua o
constante de “recorrer”, condicionante que alude a escuchar la arquitectura o
como nos dice Zumthor al ver una obra de Hopper para entender la fuerza de las
corrientes que tiene la vida cotidiana, pues, “solo hay que mirarlas el tiempo
suficiente para verlas” % y yo diria significarlas y eso es lo que busca Hernandez
dentro de su técnica funcional que le antecede como formacién, al encuentro
escenografico, de buscar la esencia y la escenografia de encontrar esa fuerza
especial en el recorrer destacando naturalezas como lo expreso en los esquemas
<O,

Manifestando dos movilidades de interaccion y avance y dos que marca el
volumen rector por razones de omnidireccional que solo permite a la vista avanzar
y permear el elemento , mientras el cuerpo permanece estatico, siendo este bloque
en rojo su contenedor, su huella, y sus extremos las articulaciones de
desplazamiento y continuidad de la direccion del habitador al moverse y que
distinguimos en esta caso por las que rigen las flechas.

Mientras que en el segundo nivel vemos compactado el desplazamiento dado por
las articulaciones del bloque rector que se ha dispersado; y siendo un sélo bloque y
un solo elemento esférico el que tenga la “articulacion rectora” que se desplaza y
se vuelve en tangencia,

52. Loyola. Esteba, Op., cit, , P4g.,66

53. Véase Zumthor, Peter,(2014), Titulo original, Architektur Denken, 3ra. Edicion , edit. Birknauser
Verlag, Basilea, 2010( titulo en espafiol: Pensar la arquitectura, edit. Gustavo Gili, S.L.,3ra. Edicion,
Barcelona, Espafia,2014 ISBN-978-252-2730-1,0p.cit., pag. 18
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marcado por un eje que denota un extremo a otro y que se fragmenta en varios
eslabones que marcan los espacios a la omnidireccional, es decir de vincular no el
desplazamiento motriz, sino de la vista tanto en los dos ejes que dan tangencia y
dispersan al elemento rector en rojo.

Con ellos advierte la claridad y la solidez que da la casa y la manifestacion de tres
articulaciones o venas que direccionan o condicionan la experiencia del usuario a
tres movimientos que se fragmentan y a uno solo, que es para el servicio; de tal
manera que estas articulaciones hace que el usuario que vive o visita la casa, lo
haga en forma de rectas, diagonales y perpendiculares, detonadas por tres centros
obteniendo asi las extensiones del objeto arquitecténico entre la amplitud, la
direccionalidad y omnidireccionalidad.
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VI LA LINEA

En la interpretacion de la obra de Hernandez , vemos destacada la integridad del
andar; el andar que puede también reafirmar la rutina, agregar la sorpresa o la
pérdida, o como cuando habla Careri de Franco al decir que “el sentirse perdido
puede reafirmar los sentidos en el paisaje y como tal de que el paisaje nos
domine™* ; con ello quiero decir que Hernandez evoca la ciudad en el hogar, una
linealidad del paisaje entre el interior y el exterior como estado gque se conecta con
la psique, porque si para Bacherlard, los muebles pueden ser motivo de una
extension de la intimidad del humano ante la ciudad, para Hernandez la linea dice:
“tiene un mensaje psicoldgico que, segln su formay posicion, irradia hacia quien
la observa. Pues cada linea representa diversos estados animicos™® asi mismo se
vuelca en su obra la linea, una que al igual que Bacherlard hablan de extension , la
de Herndndez es una extension entre la casa y la ciudad, un laberinto cargado de
personalidad, donde cada linea tiene un valor, una simbiosis que recae en ese
andar, una perdida que recae en la observacion y en el movimiento que se ve
construyendo con la continuidad, con el habito.

De esta manera el integrar como la perpetuidad que evoca Hernandez, irradia a tal
potencial que las estancias que se pierden al caminar, medidas por la temporalidad
y asentadas por los momentos que se enmarcan en la memoria y quedan captados
en atmosferas: que tratan un poco de retener la entropia y marcan la ambivalencia,
como lo enfoco en los esquemas “10 a”, en donde se destacan la relacion que se
veia dada por la articulacion, como ente que da claridad al espacio y ahora se ha
volcado a los menhires, que dan esa extension ante la forma dada.

Con esto vemos entre blogques paralelos, entre zigzagueos, que marcados por los
cuatro primeros esquemas no es, el hecho de contener el espacio, sino de intuir el
despliegue de lo que ofrecen y desplazan, en lo que acotan y mueven o
determinan.

Simplificando de tal manera la forma, que enfatiza los gestos y prontamente
conforma la totalidad del elemento arquitectonico , que adhiere y se sustrae de sus

54. Véase Careri, Francesco,(2013) Walkscapes, El andar como practica estética. 22, edicién Edit. Gustavo
Gili, SL, Barcelona, Espafia, 2013, ISBN: 978-84-252-2598-7-2013, op.cit., pag. 36.

55. Esteba Loyola, Angel y Colaboradores; “José Luis Hernandez Mendoza, Honestidad, servicio,
imaginacién e ingenio, un maestro mexicano de la arquitectura, México, IPN, 2001,0p.cit.,pag. 51
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ejes rectores hacia medias curvas, como se presentan en los dos Gltimos esquemas,
gue manifiestan la caricia a la continuidad de la elipse , que hablan de progreso e
intimidad que para Herndndez dispone en su componer , en su posiciéon a ese
caracter ludico de la media elipse que manifiesta la fuerza de que la linea no se
desdibuje, sino que se desliza y se perciba esta linealidad del paisaje en la
existencia de un almacén en el infinito; y a pesar de todo alimentando cada una de
estas lineas , en la direccion de un orden; un orden de los que Hernandez nos dice
son de caracter psicoléogico, de una manifestacion de una experiencia y de una
domesticacion  que se atribuyen entre la compresion y el alejamiento; de
acotamiento que queda supeditado el espacio y al mismo tiempo refiera en
iméagenes, en atmosferas, a la experiencia vivida y captada; como nos dice
Pallasmaa:

“ Una experiencia arquitectonica conmovedora y reconfortante proviene de imagenes
ocultas en nuestra propia historicidad como seres biol6gicos y culturales” .5

A mi modo de ver, es alli como dice Pallasmaa donde la experiencia se transforma
no en el hecho de la linea per se, sino de sus significados, de sus apropiaciones que
nos remiten a vivencia del pasado y como reconocemos nuestro mundo, de como
los matices que deja la linea, también advierten nuestro movimiento del cuerpo y
como tal de nuestros sentidos que han transformado el paisaje .

Segun podemos apreciar en los esquemas que presento y que solo logran dar
aproximaciones que el mismo Hernandez nos deja ver en la casa y que distingue y
canaliza al encuentro de formas en triangulos que dan referentes a marcar
interiores y exteriores, entre formas y posiciones que las articulaciones han dado y
jerarquizado con la linea, un horizonte de quiebres o dislocaciones, un juego de esa
linea fugada y continua de la que hablaba anteriormente y que concatena otra
parte de la casa.

Donde aparentemente la casa se matiza entre la continuidad urbana, manifestacion
que hace Hernandez de los estados que la linea adquiere en la conformacion de la
casa, estados que se catalogan, entre la linea recta, la linea angular, la curva, la
elipse , las lineas paralelas, solo con el fin de impregnarse y dar continuidad al
paisaje.

56. Véase Pallasmaa, Juhani, Habitar, Edit., Gustavo Gili, SL, Barcelona, 2016, ISBN: 978-84-252-
2923-7, op.cit.,pég.., 100.
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VI FACHADAS CONTINUAS

La fachada de la casa en el primer esquema , establece esta relacion de Hernandez
de manifestar con el apoyo del recurso teorético de las alas de mariposa”, que se
vio reflejado por otros arquitectos del llamado estilo californiano y de cdmo bajo
este recurso técnico Hernandez manifiesta esta postura y la reinterpreta y permite
generar un curso paralelo en la composicion de la casa; estableciendo un segundo
eje, que sefialamos en la planta en color verde y que se expresa nitidamente en la
fachada, a la que denomino este manejo como una fachada continua, estableciendo
la fundamentacion compositiva y que da forma del objeto arquitectonico,
integrando el desglose de un interior, que se trasmite a lo largo de todo el volumen
principal y que refleja una movilidad en la inmovilidad del objeto arquitecténico
(dualidad arquitecténica) , asi como el de acentuar el caracter de los espacios de
convivencia, pues entendemos el encanto de Hernandez de vincular la esencia de la
luz como ente mavil, con esta praxis que sustenta esta manifestacion tedrica , como
paradigma psicolégico del espacio entendido en dos planos ludicos y que permiten
la dispersion y la introyeccién; elementos que irradian en lo psicolégico, en la
percepcion del espacio entendido en dos planos inclinados, subordinados por el
grado de incidencia del sol y que acorde a la disposicion compositiva modifica el
rayo vinculando por estos dos techos, con un grado de pendiente en relacion a la
distancia total del espacio: pero sobre todo de un entendimiento de forma
perceptual de capturar el rayo de incidencia. La magia del velo de la luz que cae en
el edificio y se filtra en el interior de las recamaras y las zona de la cocina y
comedor; de esta manera Hernadndez vincula los quiebres, y que bien se
fundamente y refleja la continuidad, en la inclinacion a la proyeccion; como se
muestra en la planta y principalmente en la fachada continua, en estos dos
secciones de derecha e izquierda del eje rojo y que se ven enlazadas por la linea
roja o la secuencia de varias lineas; una naturaleza que bien diria Borges “los
libros son la conjuncion de uno solo” y la lineas de Hernandez lo son.

Es decir, provoca con esta manifestacion teorética de vincular el interior y el
exterior, conjugando el movimiento en una linea continua y que a pesar de la
particularidad da la conformidad de la fachada solo sea , la unién de todas,
interminables como se da en la segunda fachada y que no se pude dar un corte de
la primera con la segunda; en sintesis, puedo decir que la atraccion de estos
quiebres no es solo la existencia de la captura de la luz, sino el
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movimiento infinito y que se deja ver en la imagen de vincular la linea horizontal
que parte de lado derecho y se fuga en el lado izquierdo, generando un recorrido de
continuidad armoénica, y que representa la apertura de dejar la planta de acceso
libre expuesta a la masividad del volado que se ve de la terraza entre muros, que
marco en naranja y que expresa el volado en cantiléver de 9.50 m de largo, es decir
vemos esta continuidad ligada a la vivencia de una terraza y que el quiebre es solo
a esa ilusion funcional de generar intimidad a sus usuarios y no porque sea un
capricho formal.

No por nada fue nombrada la casa “El Barco” por esta esencia formal que da y esto
nos habla de esa personalidad y osadia de Hernandez y su entropia en el quehacer
arquitectonico, que se manifiesta en cada rincon de su obra ; significancia de esa
parte artistica, de extender los escenarios a cada vista, a cada murmullo, entre cada
paso un momento asociado a la generacion del movimiento entre la brutalidad
tecténica y la transparencia y ligereza de los apoyos constructivos a base de
columnas esbeltas, que apoya mas la base espacial lidica fragmentada, no en una
igualacién matematica, sino la identificada y ratificada, en la identidad propia del
espacio y su vinculacién con otros espacios internos y externos de la casa,
limitadas por el jardin significativo , entre la reverberacion de lo sublime de la
congregacion arquitectonica con la naturaleza, que entendié Hernandez pues cada
fragmentacion individual de estas genera un sonido diferente y que Herndndez
ensefiaba a sus alumnos, a sucumbir a la exaltacion del silencio del sonido y que
diria José Luis Herndndez Mendoza “pues cada sonido tiene su propia
personalidad y como tal su todo”.

Si bien yo propuse esta andlisis de ver la fachada continua que se une entre la linea
y los planos; y que bien se encamina a lo que nos dice con su teorético pensar de
Hernandez con los “Planos Escénicos.”
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VIII AFINIDADES ELECTIVAS

Siguiendo de esta manera, el analisis ahora al dispuesto en el tema de “Encastre” y
la manera que evoca ahora no el sistema de espacios, sino a la piel que los
envuelve; y que si bien no es entrar en la parte técnica de ésta, sino es ver de ésta,
su vinculo con las aproximaciones de sus fronteras y sus atracciones.

En este andlisis que se habla de encastre®’, se determina con dos palabras
“afinidades electivas”,%® de esta manera mi proceder se evoca a desmenuzar el
elemento arquitectonico. De tal forma que la idea rectora, en la relacion conjunta
del sistema que ofrece la casa (El barco), y que es mediada entre muros, ventanas,
pilotis, como entes verticales, techos como elementos horizontales y en éste caso a
la direccionalidad o entre diagonales que presenta la losa de entrepiso de la casa;
que permite la generacion de angulos que llegan a terminar, pero que logra
traspasar las barreras formales, dejando que se pierde en el espacio.

Asi el dialogo que emprendemos en este analisis es generar los encastres que hacen
referencia a dichos planos en estratos, tal como lo muestra el esquema “12 a”, si
partimos de este la sucesion de planos como union de las pieles en sus fronteras ,
hablamos de una unidad medida en la funcionalidad , que permite el mirar las
funciones mdltiples que cada espacio ejerce; e involucra lo que llama aqui
Hernandez esferas maxim o elemento Psicol6gico; en el que he de afiadir que se
extiende y se conecta con los usos, habitos y costumbres, que dan personalidad;
ejerciendo de tal forma la una afinidad y dan lugar a la materia.

Dicha afinidad, concuerda en como se amarran o adhieren en su naturaleza y
exponen su andar, es decir entre su dialogo entre las trasparencias y los macizos, se
van generando las afinidades, fronteras que repercuten en la personalidad
arquitectonica, vinculando la experiencia y sus distancias, que pueden unir la
naturaleza de sus estados, para reafirmar el acotamiento espacial y a la vez ligarlo a
sus multiples jerarquias y autonomias. Donde claro la correlacion de sus partes no
es la antelacion per se de la palabra de un ensamblaje, sino de la presencia misma

57. Esteba Loyola, Angel, op.cit. P4g.88

58. Véase para mayor informacion, .Goethe, Las afinidades electivas ,2008 pag. .59
Eduardo [...] Las afinidades solo empiezan a ser verdaderamente interesantes cuando
provocan separaciones. Distincion que se vuelca en la discusion cientifica entre las
naturalezas del material, que en un principio pueden repeler y con la relacién de una
manifestacién exterior a los objetos mismos, se logra la afinidad y otros simplemente se
atraen y se asumen en comin unién.
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Graéfico 2. de interpretacion -Teoria de los Encastres del Ing. Arg. José
Luis. Hernandez Mendoza en la casa de Don Victorio Arana.
Autora: Yetlanetzi Alicia Martinez Barajas
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de aquellos que solo se forma entre las envolventes, entre su peso y su ligereza de
los materiales, que evocan y aluden a la forma tectdnica y psicoldgica, una donde
también la estructura de la envolvente, refirma su estado entre la eleccién , una
eleccion marcada por la armonia de sus partes en relacion al conjunto. Dejando de
esta manera la manifestacion nuevamente, de que dichas afinidades en la casa “El
Barco” anuncien la solidez de sus partes y remiten a la vivencia de su afinidad
electiva, determinandose.

De esta manera la casa “El Barco” desglosa su cualidad como nos dice Hernandez
de un funcionamiento combinados o coordinados como dos piezas mecanicas
engranadas de alguna maquinaria; formando superficies continuas, rectas,
circulares, angulares, o de formas indefinidas; que reafirman o se determinan,
pues logran que las fuerzas de sus individualidades (materiales), a su encuentro se
afinen y establezcan la singularidad de ese acto, que puede eludir a lo que nos dice
Zumthor

[...]Jatmésfera, una disposicion de animo, una sensacion de perfecta concordancia con el
espacio construido, comunica directamente a quienes lo contemplan, lo habitan, lo visitan
e, incluso al entorno inmediato™.°

Donde dicha suposicién, solo habla de la manifestacion y el lenguaje que proyecta
el material segin sus complementos, segin sus afinidades de ese objeto
arquitecténico, como en este caso se relaciona contundente la materialidad y las
texturas del concreto, entre la rugosidad y la proyeccion lisa, que manifiestan o
mejor dicho concatenan, en la suposicion de la imagen comunicativa de las partes
en relacion a la unidad que es el objeto arquitectonico.

59. Zumthor, Peter,(2006), Atmosferas, Entornos arquitecténicos: las cosas a mi alrededor, edit. Gustavo
Gili, S.L.,3ra. Edicion, Barcelona, Espafia, ISBN-978-84 — 252 — 21117-0,0p.cit., pag. 7
op. Cit. Hernandez Mendoza, José Luis (1954):Teoria técnico-Escénica-Psicolégica, México.1
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IX COLOR

Si se advierte la imagen que se presenta de la obra de Hernandez con esta dindmica
de consolidacion del color que emplea y adquiere un valor psicolégico , en donde
el éter hace de nosotros su campo de accién, también advierte sus atributos y es en
este punto donde se deposita la intromision de su teoria, pues advierte no solo el
color como consecuencia de la luz sino, como elemento de atributos de superficie,
de campo y de volumen, que hacen que el plano escénico se enriquezca y advierta
la simultaneidad de uno mas otro , de uno solo o el juego de ambos , y que
nuevamente nos introduzcamos en la unidad y significarlas aludiendo que el plano
advierte la energia del color, de su determinante sensacion y por ende de la luz en
las fachadas como formas de captacion psicoldgica en este caso como lo pueden
ver en la lamina “13 a”, que trasmite su trasparencia con las ventanas que permiten
fugarnos, asi mismo manifiesta estimulos y ritmos del objeto, dados por su
brillos.

Pues el color que maneja entre el azul celeste y el verde de la vegetacion hacen las
veces de ver al primero como un color frio por excelencia que indica tranquilidad y
evoca reposo, frescura, mar y hace potencializar la forma que ha imaginado
Hernandez un azul que sumerge las profundidades del mar entre las arenas, nada
mas edilicio e idilico pues la belleza de sus colores, lineas y formas advierten su
relacion abstracta entre la existencia de natural y el hombre espectador y
expectante y que consolidan la funcién existencial y dan resultado de una
identidad integral donde se constituye y se significa la forma arquitectonica.

De esta manera Herndndez Mendoza sabe manejarnos y evocarnos a que el color
es una relacion de profundidad y como tal de movilidad; sensacién que advierte
una relacion en que la percepcion no puede ser medida por el estimulo pues se
puede asumir que dichos solo sean estimulos intermediarios y no puros; todo esto
encaminado a que la relacion de dichos planos puntualizan distintas naturalezas
entre la irradiacion definida y combinada, exponen el lado fisico y el lado
experimental, ya que las diferencias se miden en relacion a sus atributos, a sus
sensaciones

Es asi que la relacion perceptual en los planos que dan caracter a la envolvente y
sus atributos externos de la casa advierten también la penumbra y la existencia
fluida de ver claramente la relacion estimulante del lugar en concordancia con la
casa, que manifiestan la primicia de que las sensaciones que el espectador ha
vivido
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Grafico 3. Vista principal de la casa “El Barco™..
Acuarela de interpretacion —Autora: Yetlanetzi Alicia Martinez Barajas
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relaciona su propio campo y como tal de ver una sistema que alude a sus usos,
habitos que consolidan sus costumbre y apropian su espacio.

Y que tal vez esta costumbre consolidada para el que la vive con esa cotidianidad al
ser recurrente se ha despojado de la exaltacion, a diferencia que como yo y ustedes
lectores ven o quiero pensar que lo hacen; ver el paso de estos planos en las
excitaciones como aquel que por primera vez la ve y que hoy lamento que ya no
exista, pero gracias a los recuerdos podemos vivirla y solo entre imagenes y escritos
podemos regenerar lo que arduamente buscaba Hernandez con su praxis.

Si bien esta relacion color, luz y planos que hablan cada uno de una teoria y que se
une con la experiencia intima del hombre y juegan entre ellas como un vals que
comunica una experiencia inmediata, entre una relacion tactica y aptica, entre las
cinestesias y los dedos de los ojos, visuales que nos aproximan nuevamente a este
manejo de planos pues lo interesante es la clasificacion en teoria y la conjuncion en la
realidad de sus imégenes.

Reconociendo que cada plano de la casa de Victorio Arana, no es solo la materia sino
la interaccion de sus planos y hacen del objeto arquitecténico, algo que obtengo por
mis sentidos y hacen el verbum voicis de la percepcion del mismo.



97 CASA DON VICTORIO ARANA NOMBRADA “EL BARCO”

I X
COLOR

Grafico 4. Vista posterior de la casa “El Barco™..
Acuarela de interpretacion — Autora: Yetlanetzi Alicia Martinez Barajas




2018 @ 98

|
CASA SOLER




99



CASA DON FERNANDO SOLER PROYECTO 100

CASA DON FERNANDO SOLER

1951-1952

“Lo que designa la palabra espacio ( en aleman Raum, Rum) lo revela su significado
antiguo. Raum significa un lugar despejado o liberado para el asentamiento y el
alojamiento. Un espacio es algo para lo que se ha hecho sitio, algo despejado y si limites,
en concreto dentro de unos limites: las peras griegas.

Martin Heidegger. “Construir, habitar y pensar”, 1954

La casa es siempre simbolo de alojamiento, de seguridad, pero hay otra parte de
este simbolo y es el que veo reflejado en Herndndez Mendoza de ver de ésta una
extension de nuestro ser; ese que guarda las estancias y se admira de ellas en la
memoria. Es por eso que uno como arquitecto advierte realidades distintas de un
mismo objeto, puede ser las adecuadas o no , pues cada ser vive como su cultura
o tradicion se los marca; en este caso el de la casa, la composicion que ofrece
Hernandez Mendoza en este tema, es un dialogo de planos, lineas, que
convergen y dialogan entre el estar ( escenografias).

Premisas que marcan sintonias con el sitio, escenografias que se dispersan y
limitan; aconteciendo dichas premisas en el pedregal de San Angel que Barragéan
contemplara en 1945 al decir que este lugar debe promover “la paz y la serenidad
necesaria de cada hombre debe tener cada dia y especialmente en los tiempos
presentes™® al estar este complejo urbano alejado de toda centralidad y en ese
momento ligado mas a la periferia de la ciudad de México considerado para
algunos, uno de los cuatro proyectos que permitieron trazar un nuevo desarrollo ,
con los trabajos de Juan O "“Gorman con la ciudad pintada 1942; la Ciudad
Universitaria 1947 a 1952 y los Jardines del Pedregal hacia 1949 y las Torres de
Ciudad Satélite 1957 a 1958.

60 Véase Eggener Keith L.(2014). Escenarios para la historia y el olvido en el México moderno

1942-1948:La ciudad imaginada por Juan O 'Gorman, Luis Barragan, Mathias Goeritz y Mario Pani.
Revista UNAM, Pég.. 77
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Es asi que los jardines representaban una nueva partida de ideales y una que se
aguardaba en el refugio, en la lejania del conflictivo ajetreo que se habia
convertido en poco tiempo la ciudad.

Bustomane

INFORMES Y VENTAS:

OFICINAS GENERALES

Av. Insurgentes 453
(Edificio las Américas) primer pise
Tels. 25.13.89, 25.12.21 y 25-71.46

CASETA DE VENTAS

Av. de los fuentes y Agua en
Jardines del Pedregal de San Angel

JARDINES DEL PEOREGAL DE SAN ANGEL, B e

LA ZONA RESIDES

£ v e

Imégenes 16 (a, b, ¢).Anuncios inmobiliarios de

“Jardines del pedregal” 1950.

Fuente : Archivo personal del Ing. y Arg. José Luis
(b) Hernandez Mendoza

Déndole paso al paisaje a brechas de soledad y de meditacién, que apoyado con la
publicidad de los anuncios inmobiliarios dejaban claro (ver imagen) lo que se
buscaba, un lugar para almacenar a grandes personalidades, entre gobernadores y
artistas, con mensajes como: “El Fraccionamiento mas bello de la ciudad de México”
0 “ La maravillosa amplitud en jardines y habitacion que solo le puede brindar
Jardines del pedregal de San Angel” , sin duda alguna el progreso se daba tras
consecuencias de la segunda guerra mundial, y que diera a que la expansion de la
ciudad se sembrara en el sur, pero también al norte con Ciudad Satélite.
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Donde el Gnico medio posible para conectar con este paisaje fuera lo que tanto hoy
ha sido un conflicto, el auto; medio que se convierte como diria Jean Baudrillard “en
una extension de la casa y de prestigio” 61 estos referentes son los que enfrenta
nuestro ingeniero arquitecto , entre ser parte 0 no del movimiento moderno que
consolido en su momento esta zona de la ciudad y que a muchos los llevo a la fama,
pero gque para Hernandez solo seria otro medio para alcanzar la satisfaccién a las
necesidades y medios psicoldgicos de usuarios que requerian de una casa, y el les
manifestaba un dialogo, que contemplaba no solo la idea de casa, sino la
manifestacion de su propia naturaleza.

Dicho didlogo también advierte significantes que se contraponen primeramente al
pensamiento moderno del momento que vivia Hernandez; el de ver la casa
solamente como una méaquina de habitar, el hecho de Hernandez no es la copia de
este pensamiento ,siendo que sus origenes académicos lo rigen a ese rubro y que
siendo un ingeniero lo fundamentan. Pero lo mas grande es la capacidad de advertir
de €l , que la realidad no se rige por solo una vison, sino por muchas otras y variadas;
de tal, podriamos mencionar que el contexto que nos encontramos es el pedregal de
san angel, nicho de muchas casas que surgieron con el pensamiento moderno que
bien referiamos brevemente con anterioridad; que enunciaban una permeabilidad,
dejando atras la decoracion y viendo la limpieza de su elementos que lo constituyen ,
al desnudo y que fundo muy claramente Le Corbusier , Mies Van de Rohe, Walter
Gropius, por citar algunos de los fundadores de un pensamiento racional de cdmo se
debia seguir la normas de la arquitectura y que para nosotros tanto con Villagran, O'
Gorman, entre otros que también creyeron en su momento dichas lineas de éste
pensamiento; que he de aclarar no compete en este estudio, pero es un punto que me
conviene sefalar .

Pues todo esto nos constituye como arquitectos y nos advierte posturas que
determinan diversas realidades, dinamicas que se tiene nocion pero no se tiene una
sentencia concreta, pero lo que pretendo no es advertir la critica al pensamiento
moderno, sino ver otra cara de la misma realidad , congeniar siempre es dificil pero
el punto es ver la otredad de nuestro campo.

Mostrar asi, que la casa se vuelve no solo motivo de alojamiento y seguridad como
ente bioldgico o de necesidades, sino de significantes que van ligados a la
existencia, una que le permite estar ahi y verse ahi , como nos muestra Hernandez,
entre movimientos y aproximaciones, entre el eje recto y las dislocaciones, entre la
sinuosidad, entre acortamientos y prolongaciones, entre la realidad y la imaginacion,
en pocas palabras en escenarios dispuestos a la pluridimensionalidad.

61. Boudrillard, Jean, op.cit., pag. 70
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Que bien me hace recordar a ese poema de Salvador Elizondo 62 que decia:

“Escribo. Escribo que escribo. Mentalmente me veo escribir que escribo y también puedo
ver que escribo. Me recuerdo escribiendo ya y también viéndome que escribia /...].”83

Eso es lo que manifiesta Hernandez con esta casa, viéndose en un todo, un todo
contemplativo, onirico y surreal, como su fundacion que se sumergia alla, en la calle
fuego del pedregal en 1952, de un jardin, que se levantaba entre la osca roca, y la
magia de lo que conlleva un jardin , que para muchos romanticos era el culmen de
los significados, del misticismo y el infinito.

Para Hernandez le era igual ,un lugar mitico dispuesta para su pensamiento , para su
teoria, para su magia. Los propietarios del jardin era Don Fernando Soler y su
esposa Sagra del Rio de Soler, era ella la que tenia y mantenia su jardin . Uno
cuando le cuentan la historia se vuelve a recrear en realidades que rebasan al tiempo
y que llega a ser tan propias; esta reunion con los Soler, fue un domingo que
Hernandez Mendoza lleva a conocer a su esposa a este jardin, pues era aficionada a
los jardines y en esa época era una novedad jardines del pedregal tanto por su
planeacion urbana, como por sus construcciones.

Resulta un tanto curioso como se apega el nombre, con la fundacion de esta casa; si
bien como arquitectos a veces nos resulta dificil comprender como nos llegan los
trabajos y como a su vez la gente confia en nosotros y eso es lo que paso con esta
casa. Los duefios requerian una casa, Hernandez asumid este reto , siendo que su
maestro Barragan tiempo atrds lo habia integrado a este paisaje con la plaza del
cigarro como recordamos en lineas anteriores.

Se reunieron y se concreto el proyecto para llevarlo a cabo; si bien la vision de
Hernandez de ésta se llevo entre la piedra (ver ), el tabique ,el concreto, el vidrio y
el color del celaje® en matices, fueron sus elementos basicos para definir la
materialidad en el paisaje, entre lo que decia muy concretamente Holderlin®® “ser
uno con la naturaleza”.

62. Salvador Elizondo Alcalde ( 1932 - 2006 ),. Escritor, literario y critico mexicano

63. Véase para mayor informacion “El Grafografo”, México, fondo de cultura econémica
64. n. Celaje: Cielo con nubes y con diferentes matices

65. Friedrich Holderlin, Johan Chrispan (1770.1843) .Poeta aleméan asociado al movimiento del pensamiento
Romantico.
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he de intervenir en este punto, con un anécdota que me contaba su hijo del ingeniero
arquitecto Hernandez Mendoza trasmitido por su padre; “un dia Don Fernando Soler
Ilevo a unos comparieros de trabajo ha conocer su casa, al aproximarse a su casa se
dio cuanta que no podia verla, la piel de la casa hacia que se mimetizara entre el
paisaje, entre el celaje del mismo cielo y de la misma casa en union ; un impacto en
Soler y en sus acompafantes encontrar ese hecho en su casa”(J.L. Hernandez
Escamilla, comunicacion personal, 12 de octubre del 2015). Una magia que develada, una
simpleza que se adscribe de la propia naturaleza y su constante dialogo con los
objetos que hacen intervencion en ella, entre juegos que alteran la realidad y admiten
mas al alma.

Si bien la realidad nos convence de la inexistencia, la memoria nos habla de una
existencia y que hoy dia recae mas en la memoria que en la realidad; pues la casa
ha sido alterada y hoy es una escuela.
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@ Vistas del jardin.
Casa de Don Fernando Soler
y Sagra del Rio.

Vistas del jardin, acceso a la
casa.

Vistas desde el jardin a
comedor.

@ Vistas de la escalera hacia la
vista del jardin y acceso.

@ Vistas del jardin del acceso a
la casa.

@ Vistas del Interior espejo de
agua.

Gréfico 5.Vistas de la casa de Don Fernando Soler y Sagra

del Rio de Soler 1950.
i Fuente : Juan David
................. : https://picasaweb.google.com
(23 septiembre del 2015)
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El desglose que presento es primeramente la relacion del proyecto, con las
fachadas como el punto focal de la casa. Entendemos de esta, la importancia
psicologica que tanto Hernandez daba a sus proyectos y de ver esta relacion
interior, en el exterior; vinculada a los jardines, a la intromision de estas
transparencias en la ventanas y de la ventanas al jardin; una relacion donde los
0jos son parte de la culminacién arquitectonica, pues bien diria Goethe “los 0jos
quieren acariciar y las manos ver”.%6

Donde el entender existencial de Herndndez , siempre se vinculaba al ojo y al
sonido, a la musica; como el dialogo que hace cada espacio creado; manteniendo
asi estos volumenes abiertos al jardin, una relacion perceptual vinculada a lo que
menciona Padl Guillaume:

“La percepcion de las diferentes clases de elementos y de las diferentes clases de
relaciones corresponde a diferentes modos de organizacion de un todo, que dependen a
la vez de condiciones objetivas y subjetivas”.67

Asi la relacion perceptual que nos regala Hernandez entre materia y lugar hacen
pensar de esta relacion de unidad , una correspondencia donde la técnica como la
formadora de la forma arquitectonica vincula a una espacialidad , que marca
patrones de conducta, de habitos y que dejan la expresion de una naturaleza
mistica y contenida en los perimetros para verse integrada a una relacion
conductual de ir o dirigir la mirada a la casa, donde se despliegan las relaciones de
la horizontalidad articulada y fugada como si el elemento arquitectonico, pudiera
generar una relacion continua hasta converger en la naturaleza infinita.

Partir a esos recorridos donde la relacion lineal es ligada a la continuidad de
diferentes planos vinculados a la escalinata, a esa obsesion que tiene Hernandez
con este elemento arquitectonico; vinculado a conexiones de diferentes escalas
que hacen de la percepcion un juego del arriba y el abajo.

Es decir nos brinda patrones de ordenanza y de habitabilidad, que Hernandez
vinculaba a su teorético pensar de entender esta parte como Paul Guillaume
establece :

“[...] sensaciones elementales para construir con ellas objetos o hechos mas 0 menos
organizados, ya sea por el mecanismo de la asociacién , ya sea por operaciones sintéticas
del espiritu”.%8

66. Pallasmaa, Juhani. (2005). Los ojos de la piel, Edit. Gustavo Gili, SL. Barcelona, Espafia,
ISBN -13:978-84-252-2115-4, Pag. 14

67. Véase Guillaume, Padl, op.cit., pag.. 21

68. Guillaume, Padl, op.cit., pag.22
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Vista del jardin desde la calle

de la casa de Don Fernando Soler.
Fuente : Juan David
https://picasaweb.google.com
(22- Septiembre del 2015)

Vista de la escalinata de la parte de la
terrazaen cascada de la casa de Don
Fernando Soler.

Fuente : Juan David
https://picasaweb.google.com

(22- Septiembre del 2015)

Vista del jardin de la casa de
Don Fernando Soler.

Fuente : Juan David
https://picasaweb.google.com
(22- Septiembre del 2015)
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Sensaciones que José Luis Hernandez Mendoza con cada rincén de la casa y con la
integridad de los volimenes en azul, en contraste de los degradados de la naturaleza
impuesta a tonalidades y esencias que logran llenar de alma la integridad de los
volumen con la luz, ese rompimiento de los volimenes, la interseccion entre ambos
generando diagonales en los remates; vinculando la linea a un ritmo dislocado,
sesgado en una materialidad de instantes que se logran difuminar en el despliegue
horizontal, a fragmentos de un todo en la casa, esos zigzagueos, que se ven en cada
rincon de la casa hace ver la distincion de una vinculacion entre entrantes y
salientes. Distinguiendo nichos que marcan vivencias de una linea entretejida por
la razon material y natural que se muestra en cada parte de la casa pero he de
notarla en las zona de la alberca, que esta vinculada a la sala y la terraza superior
como se logra ver en las imagenes (ver lamina “14 a”) a la derecha con diferentes
angulos uno desde el nivel del jardin en la parte superior y otra desde el angulo de la
alberca hacia la casa, esta relacion que marca los mismos volimenes, pero
presupone una diferente perspectiva y Optica del entendimiento vivencial que ofrece
la casa, entre un dualidad que remite al alma y al cuerpo; manteniendo propiedades
que generan con cada punto, secuencias donde vemos como la linea se diluye y se
pierde en el instante del momento ordenador que de acuerdo a Kohler en referencia
a la frase de Goethe : “Lo que esta dentro también esta fuera”.°

Que claramente podemos ver esa constante busqueda de Hernandez, de vincular este
hecho de relevancia de oximoron donde las antitesis dan un entendimiento de
totalidad entre el cuerpo arquitectonico y la naturaleza del habitador.

69. Guillaume, Padl, op.cit., pag.185
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I EJES

En el primer esquema ( de la lamina “15 a”) se muestra dos ejes que articulan la
disposicion de la composiciéon de la casa y que hacen pensar de un Hernandez
mas maduro que en la casa del barco y que si bien parte igualmente de dos ejes la
constitucion en cruz, como si fuera en plano cartesiano, dispuesto a la formacion
de un andlisis a 6 ejes, arriba, abajo, al frente, atras, a la izquierda y a la derecha;
es decir existe una voluntad de forma en el movimiento.

Mientras que en este segundo esquema como bien se sigue viendo, los ejes que se
forman en el primer recuadro, marcado por el acceso desarrollando un volumen
rectangular partiendo nuevamente de un prisma regular.

En este esquema que se parte del primer esquema, se ve una vinculacion de un
segundo volumen rectangular en azul, que se extiende horizontalmente dado por
el segundo eje y permite ver la formacion del nucleo de la casa; asentando
nuevamente las linea de abstraccion que marcan el primer vinculo con el sitio y la
génesis del objeto arquitectonico.

Il DISLOCACIONESYMOVIMIENTO

Es asi la postura que se vincula en estos esquemas, de resaltar los Ultimos
volumenes subsecuentes de forma rectangular; que penetra en los dos principales
volimenes y que se ve una disposicion del los giros que hacen la formacion
formal de la casa generando un total de 5 formas rectangulares , en el que se
entiende de Hernandez esa liberacion escénica que timidamente se mostraba en la
casa denominada “El Barco” que presentaba en el capitulo anterior y ahora ha
dado mudltiples giros, simbolo empatico de la identidad de Hernandez de ver lo
bidimensional en constante movimiento a través de salientes que evocan un
espacio de una totalidad del vivir, un espacio medido en escenografias que
marcan espectaculos aislados que relacionan al hombre como ente mévil.
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Il ESTRUCTURA

La estructura suele mostrar los deseos que quiere evocar la funcion y la forma,
atribuciones que no he de discutir, sino de alentar.

En este caso Hernandez nos muestra en esta casa, que se ha alejado de los principios
del llamado estilo internacional porque no debemos olvidar que esta casa se
proyecto en los afios cincuenta y que principalmente se veia esa carga en jardines del
pedregal, con la generacion de planta libre; y que para Hernandez trasmuta en la
organizacion pesada, llena de secretos y multiples direcciones, con muros de carga
gue manifiestan el caracter y la expresion de una casa que habla del lugar.
Manifiesta la sinuosidad de los espacios y las aproximaciones, que se exterioriza y
reafirma su estructura; la presenta, no la esconde.

Si la estructura en este caso la considera un elemento de manifestacion de caracter
que delata la armonia de las partes y la continuidad de los espacios, de transiciones
que dialogan en la tectonica, donde el espesor del muro se atribuye no a la fuerza de
lo que carga, sino a al manifestacion y caracter que debe dar la casa, en el dialogo
del habitar y rehace en la experiencia, una experiencia como nos expresa
Saldarriaga:

“la experiencia de la arquitectura se incorpora dentro de una imagen del mundo que
forma”.”®

Es asi la postura de Herndndez con la estructura: trascribe los desfases y manifiesta
no solo la estructura, sino hasta la misma piel del objeto arquitecténico, la forma que
trasmite como tal la imagen; como se muestra en los esquemas de la lamina “17 a”
que aparenta una traza de plato roto, aparentemente es un caos, pero en el mismo
caos , existe un orden que genera continuidades y resonancias que dialogan una
planta y otra , entre, los muros curvos, horizontales y verticales hacen su
conjugacion y su imagen del habitar y que trascribe solo un indicio, que induce al
andar.

70. Saldarriaga, , op.cit., pag. 183
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IV. EMPLAZAMIENTO

Otra de las herencias que manifiesta la casa; recaen en el presente esquemas (ver
lamina ““18 a”) el comprender el sembrado, de acuerdo a los dos ejes rectores; en el
primer eje se ve el desarrollo de la planta baja iniciada por el acceso, vestibulo
interior, la cocina, el desayunador, el comedor y rematando el eje, la terraza cascada;
subsecuentemente encontramos el segundo eje emplazado horizontalmente, aqui el
sembrado de izquierda a derecha, se ve en primer plano la sala, después el comedor,
el desayunador , el cuarto de planchado, el primer pozo de luz y por ultimo el cuarto
de servicio, la bodega y el garaje acompafiados por otro pozo de luz. En el que se
destaca de dicho sembrado el centro, configurado por el desayunador y parte del
comedor, pero recordemos la sobre posicién geométrica que permite generar de este
centro, una relacion movil del espacio y como tal de la vivencia, totalmente
acentuada al hombre y sus habitos; en este caso a Don Fernando Soler y que
nuevamente enmarca el simbolo formal de Hernandez, el abanico como eje a la
apertura multiple, es decir donde el espacio hace un baile coreogréfico; y es
imperioso citar a Hernandez.

El emplazamiento en este caso (ver lamina“18b”) , se dialoga entre sucesiones que
manejan los espacios hegemonicos; una linea que concatena y eslabona los espacios
intimos, marcados por los elementos en rojo, dispuestos en la interaccion de que
tengan cada uno de ellos vistas, siendo un eje que solo se ve flanqueado por tres
quiebres que evocan a la mirada; pues en estos espacios de dislocacion se
encuentran las terrazas de la casa que admiten la armonia y el dialogo de la casa con
el lugar, entre saques, que se conectan asi mismo por el volumen morado que marca
la conexion de planos y que permite acentuar el cardcter de la casa hacia cada
emplazamiento de los espacios admitiendo jerarquias, que involucran mas que el
transitar, la evocacion de usos; de pertenencias que generan el orden y como tal el
entendimiento del espacio; atribucion de un orden espacial que se impregna de la
apropiacion que cada habitador hace, es decir experimenta y confronta en su hacer
y evoca en de tal sus transiciones y emociones, que en este caso hace Hernandez con
el emplazamiento de esta casa que da forma y como tal condiciona y trasmite un
mensaje en el usuario.

“La emociones que se derivan de la forma y del espacio surgen a partir de confrontaciones
directas entre el hombre y el espacio, la mente y la materia”.”

Con esto manifiesta no solo emplazamiento como bien dice Pallasmaa, sino un
dialogo Psicoldgico con la materia y su relacién que hace de él, para asi distribuir
los espacios en una red que marque la continuidad y la superioridad de una materia
llena de significados que radican no solo en su condicion biol6gica sino cognitiva,
plasmando un diagrama de relaciones e interacciones entre los ritos de cada espacio.

71. Pallasmaa, Juhani, op.cit., pag.. 23
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IV
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IV
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V ARTICULACIONES.

Siguiendo con las particularidades que presenta la casa, una vez establecido su
sembrado y sus didlogos, la tendencia que marca ahora es ver las articulaciones
que recaen en el significado de empatia y de atraccion; que en un escaneo a priori
podemos ver de la casa la forma como se abre el comedor; generando su forma
irregular marcada por dos circulaciones en los extremos y viendo la relacion
dinamica que presenta el comedor una para la terraza (ver lamina 19 a””) cascada
que hace pensar de esa influencia de Wright en Hernandez y otra ver la otra
disposicion a la circulacién y que establece la magnitud real del comedor
generando su multiple uso de comedor y sal6n; y que da esa transicion secuencial
directa del acceso hasta la terraza cascada que conecta con la alberca, generando
un comportamiento en zigzag y que remite al espectaculo de escenas que
manifiestan esa transicion de generar con ascenso, dado por el acceso y bajadas
por la terraza cascada; una lectura que el recorrido se viva en dos planos de una
misma ruta y dejando que el fluir de la vida se filtre a la actividad social y hace
pensar que dicho fluir se impregna de lo que Don Fernando Soler requeria por
costumbre y por habito.

De tal manera que la resonancia de esta apertura, abre la articulacion de la casa,
fomentada ésta, en la mayor parte en referente al eje horizontal y que se hacen
parte constitutivas del espacio; generando una mancha que se filtra en cada espacio
y donde los extremos de la casa marcan la circulacion para conectar con la terraza
y el vestibulo: aunque la relacién espacial de la circulacion se vea excedida; hace
pensar que Hernandez la propuso asi, porque de esta circulacion puede generar
otra movilidad del espacio y dar una amplitud absorbiendo la circulacién y
constituyendo una unidad y regalando multiples practicas, apropiables que hace el
usuario de la arquitectura.

Cayendo de esta manera en aproximaciones de relacién esquematica (ver lamina
“19 b”) de la circulacion dentro de la casa; se relata ahora las circulaciones
verticales, que permiten la variedad de recorridos; presentando la primera, por el
acceso con esa forma que tiende a una linea semi curva y continua con una
circulacion en forma rectangular que hace pensar en tendencias de interseccion
con la primera; permitiendo un rompimiento y dirigiendo el cambio de plano y
dimension hacia una continuacion con la planta alta y ultima de la casa.

Mientras que se tiene la circulacion en forma circular que esta pegada a la cocina

y que es la de servicio, mientras que la otra circulacion en forma de semicirculos
en los extremos ,conecta la zona del garaje con la planta de acceso y que queda
entre los pozos de iluminacién. Por Ultimo tenemos una pequefia circulacion que
se genera en el lado opuesto del acceso que permite arribar a la terraza cascada.
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Siendo una obsesion de Hernandez de ver la escalera, no solo como un elemento
conector de niveles, sino de la disposicion formal y funcional de cada una de ellas
y como tal de vivirla, de concebir una habitabilidad nuevamente en los habitos de
las practicas del hombre.

Avrticulaciones que muestra la casa parte de esa existencia de entretejerse, de hacer
eco en el recorrer; que veiamos en el barco y que ahora se presenta a la
multidireccional, a la sinuosidad, a los desplazamientos quebrados que bien podria
decir Rasnussen en la experiencia de la arquitectura :

“toda ciudad tiene su eco especifico que depende de su escala y del trazado de sus

calles”.”?

Y asi parece suceder lo mismo con la casa, la casa también presenta sus calles, su
articulaciones que son mediadas en profundidad y amplitud; viendo de tal manera
la presentacion que nos muestra Hernandez (ver lamina “19¢”) en esta casa cabe de
la particularidad del jardin nuevamente que permea y toca cada esencia de la casa,
admite circulaciones que anteponen la expresion de interaccion de varios accesos y
que cada uno concibe diferente integracién y aproximacion entre estas primeras
articulaciones que pueden verse del primer esquema, acompafiado de otra
circulacion que para fines practicos (denomino linea naranja) que se conecta de la
circulacion del servicio y distribuye su principales funciones del lado este de la
casa.

Mientras que advertir de los anteriores, la caricia inicial; el segundo nos muestra
por otro lado esa sinuosidad de la articulacion trazada, que parte de escalinata y
distribuye y se ramifica en multiples direcciones, que se entrelazan en la parte
central de la casa y se distribuye nuevamente al lado este de la casa, desarrollo que
mantiene la movilidad interior, traspasando la linea recta que se presentaba en el
barco y ahora se potencializa, marcando una por el lugar y otra por la capacidad de
explotar el paisaje en el que esta integrado.

De tal forma que da apertura a la integracion del siguiente nivel, manifestacién de
la continuidad sinuosa que altera la direccion y se inmiscuye en los espacios, para
abrir el punto del vestibulo a raices que dialogan con cada punto; que refieren y
apuntan a la direccionalidad, alcanzando, una integridad de generar varios
recorridos en la planta, manifestado posiblemente por las vistas a las que
comunmente suele dar Hernandez para dar movilidad e integridad con las
articulaciones, saber el lugar.

72. Pallasmaa, Juhani, op.cit., pag.. 51
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Es asi que la descripcion de la casa se ve asociada por otra circulacion que se
viene arrastrando y es la del servicio potencializando la circulacion auténoma de
esta, capaz de dar movilidad independiente a dichas funciones.

Con ello el resultado es ver tres circulaciones que predominan y dos de circulacion
de servicios, donde la direccional y la omnidireccional (ver lamina “19d”) en esta
caso a diferencia de lo que observamos en la casa “El Barco”, ve sus ejes motores
con dos blogues uno marcado por cuatro esferas que generan un grupo (que marco
en rojo) y que para fines de entenderme lo denomino bloque rector que parte del
contacto y modela y articula en dos ejes que convergen y se diluyen nuevamente a
la omnidireccional y da contacto con el jardin; mientras que el bloque dependiente
(de color amarillo), manifiesta una pequefia esfera como matriz y movilidad de 4
esferas 0 espacios que se subordinan al bloque rector; es decir, manifiesta dos
modulos de vivencia de la casa, que se interconectan por tangencias que permiten
gue dialoguen entre uno y otro, que plantea la planta baja; mientras que en la
planta alta el panorama disminuye y lo que en la planta era masivo , se dispersa y
detona en dos ejes (que marco en color rojo y amarillo) que dirigen y dialogan lo
gue veiamos de las articulaciones a la direccionalidad y de esta manera vemos
como un solo elemento se fragmenta y pondera a la omnidireccionalidad mientras
gue los otros solo convergen en tangencias para generar agrupaciones para dar
intimidad a cada esfera, por lo que supone tal resultado de ver de esta planta, el
dialogo a la relacién de introspeccion, que evoca significados de auténtica
existencia de una manifestacion clara del habitar.
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VI LINEA

De tal manera vemos dicha relacion o manifestamos que dicha insercion
arquitectonica con esta casa a diferencia de lo que sucedia en la casa “ El Barco”
presenta metarelatos de la imagen de lugar, como fotogramas, que apuntan al ojo de
la camara, medida en la secuencia, uno que representa su caracter a la relacion de la
linea en la creacién de espacios que abren camino y desplazan la fuerza del espacio,
limitantes que advierten la expansion y la profundidad, la linea en eco.

Como nos dice Martin Heidegger (1954)

“[...]1Un limite no es aquello en lo que algo se detiene, sino que — como reconocian los
griegos’ — limite es aquella a partir por el cual algo inicia su presencia. Esta es la razon de
que el concepto sea el de horismos, es decir el horizonte, el limite.””3

Presenta de tal forma presencias de lineas; su acotamiento y dispersion, un
horizonte que adquiera sentido en la contencion de dos lineas y que en la transicion
de esas dos lineas 0 mas que dialogan en paralelo; su funcion misma no evoca la
demora, sino el transitar; como lo vemos en los esquemas (ver lamina “20 a”), que
el primero vincula la existencia y contencion de una serie de escaleras o bien un
espacio, que se impregnan en un acceso a la casa y dirigen una circulacién del
jardin, al paisaje que denomino por cuestiones didacticas “cuerpo rector”, mientras
gue el segunda marca igualmente una articulaciéon de lineas que manifiestan un
emplazamiento que dialoga hacia dos caminos diferentes, que igualmente penetran
en el cuerpo rector bajo tres lineas que son paralelas que marcan dos accesos; en que
cada una en esencia marca un seguimiento y un contoneo, gque hace pensar en
jerarquias y profundidades, que rigen los accesos en planta baja, como sentido de
orientacién entre el sonido y la realizacién de las cosas(elementos arquitecténicos)
en lo concreto.

El tercer esquema presenta al cuerpo rector consolidando una cara del objeto
arquitecténico, entre dislocaciones y sinuosidades que manifiesta la linea de un
espacio, como un fraccion a la espera de la segunda linea que solo marca el
horizonte que logra penetrar en la infinidad de la casa relatando ese eco entre
espacio y recorrido.

73. Heidegger, Martin, pag..
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Se rige con la continuidad de la linea paralela que complementa al esquema anterior,
se trunca con mas fuerza, para dar correspondencias de apertura a una serie de
direcciones que evocan al acceso de la casa, sefialando en la expresion del volumen
un atisbo de sus caracter, que alude no solo un elemento que expresa algo, sino que
se asume en la interpretacion del propio usuario y sus sentidos; que se materializa
esta sucesion de puntos primeramente a la horizontal que como nos dice Bruno Zevi

“linea horizontal, nos damos cuenta que expresa el sentido de lo inminente , de lo racional
...sobre la que el hombre camina , por eso acompafia su andar , se desarrolla a la misma
distancia del ojo y asi nos da lugar a ilusiones acerca de su longitud[...]”™

Es lo que nos marca Herndndez, presenta la linea racional que secunde a lo diagonal
y nuevamente se repite; es decir la linea se vuelve dramatica, que emula el éxtasis
del recorrer y anticipa el despliegue que se transforma en una parte de la forma
eliptica, que trascribe y apunta la etérea materialidad de que trasmute la movilidad
con la mirada, con la inquietud.

Pero que a razon de ser, la lineas presentan y dan expresividad de una de las partes
gue constituye la forma; la casa que idealiza Hernandez secunde en el ir y venir: de
tal manera que la lectura que presenta es como muestra el esquema cinco (ver
lamina “20 b” ), es este devenir, que parte nuevamente de esa totalidad y que se
desdibuja o se inquieta en la linea semi eliptica a lineas zigzagueantes, que pueden
manifestar esa relacién ludica y con valores que segln Zevi, se atribuyen a valores
de estética.

Atribuciones que son inherentes a la forma y a su continuidad de fondo, del lugar,
que vemos en relacion a la planta baja .

Pero que de advertir el contorno y de generar limitantes, es asi que ahora me permito
razonar las lineas interiores , interpretaciones que acenttan la geometria y atribuyen
un sistema de ordenadas; en la que el espacio generado se introyecte y como tal se
haga de un dinamismo y de un movimiento continuo; tanto de movimiento del
cuerpo en el andar como el de la mirada , es decir podemos establecer que este
dialogo de lineas del los esquemas (ver imagen “20 b”) acentta un supuesto, donde
el espacio se admite en el habitar y trascribe de tal modo nuestra extension en
relacion con el objeto arquitecténico, como bien declara Zevi al plantearnos el
estudio del “Einfithlung”,” que habla de esa relacion del propio “yo” con el espacio
por el arquitecto o por el observador, que también recuerda a esa fundacion del
neorrealismo italiano, en la percepcion que recae en ese “yo”.

74. Zevi, Bruno, pag.127
75. Zevi, Bruno, op.cit., pag. 128
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Significando con esto, que la linea no sélo alude a la contencidn del espacio; sino a
la misma esencia de la experiencia. Una que habla de lo concreto y como tal de la
forma y se cierra hacia tres formas irregulares que tiende a la dispersion vy al
movimiento.

Dejando trasmitir nuevamente esa expresion racional por un lado y por el otro con la
continuidad ( ver lamina 20 C) y que maneja ese caracter a la relacion invariable de
la dislocacion, premisa que es constante en Hernandez principalmente para
condicionar la mirada en remates; dicha manifestacion de las lineas habla de esa
parte que asume el sentido y las relaciones del objeto ;la linea como sentido que
comunica mas alld de una composicion, es decir admiten sus particularidades,
sus estados de la materia.

Dichas particularidades, medidas en los planos que admiten los estados de la lineas
entre lo racional y el éxtasis que rematan entre la planta baja y la planta alta;
manteniendo de tal modo segmentos de zigzagueo de manera horizontal en planta,
pero vertical en fachada que antes referia y que hoy puedo atribuir la continuidad de
dicho pensar, destacar como la linea manifestada en la casa a diferencia de la de
“El Barco”, trasgrede los limites y se fragmenta en una serie de repliegues, que
admiten un organizacién que bien podemos admitir como lo marca Guillaume :

“La organizacion del campo de percepcion.... Como un caso muy especial de la
organizacioén del campo total del que forma parte el yo, con su memoria y afectividad”.”®

De tal manera que la presentacion de la composicion de la linea en relacion a la casa
manifiesta, el eco, el sentido y la apertura de organizacion de lo que llamamos la fuerza de la
linea. Es la ejecucion de la obra per se que alimenta los metarelatos y expresa su credo en la
experiencia del “yo” con el objeto, que dara el reflejo de una totalidad; cada una de sus obras
las asume en esta experiencia, en la sensibilidad fragmentada.

76. Guillaume, Pall, op.cit., pag. 223
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VII PLANOS ESCENICOS

En este esquema tanto con apoyo del isométrico y la fachada de la casa (ver
lamina “21 a”) entendemos que Hernandez daba y pensaba, el entendimiento de
generar planos moviles (que bien daba su particularidad en el capitulo anterior)
perceptuales en la vivencia y nuestro caso en ver el despliegue en la planta que
para efectos de la comprension se ha dividido en 5 partes; esto debido al reflejo
que marca la horizontalidad en la fachada, pero que en el isométrico vemos como
la casa no es una relacién, sino de variaos planos que se mueven y que
anteriormente sefialdbamos.

Cada paso que damos en entender la trinchera del quehacer de la arquitectura de
Hernandez, mas se puntualiza su dinamica; al girar planos a consecuencia de la
esencia misma del comportamiento del usuario (Fernando soler y Sagra del Rio) y
gue observamos claramente en los esquemas anteriores resaltando con amarillo la
apertura del primer plano lineal con caracteristicas de la horizontalidad y que en el
vértice genera un rompimiento, formando un cambio de ritmo; donde el abanico se
abre y genera un movilidad en listén que se contrae y que se desliza nuevamente a
la horizontalidad, dejando ver tramos mas comprimidos en el centro (marcados en
este caso por el volumen en rojo verde y anaranjado pastel). Asi entendemos esta
relacion de partes que integran este conjunto y como tal de la percepcion de la
forma, como esa constante o casi enferma relacion que tiene Hernandez de buscar
escenarios vinculados a la causas que parten de la vida y de lo que lo rodea, pues
recordemos que la casa esta emplazada, en la zona sur del pedregal y la topografia
del lugar denota rompimientos, y ver de ella su analogia que hace Hernandez y
que conjuga sin duda su personalidad y su concretizacion con su teorético pensar
de la Técnica- Escénica — Psicoldgica; de pensar lo que en su momento se estudid
para 1890 por Von Ehrenfels”” y que veo manifestado en Hernandez de entender
como:

“Una forma es otra cosa 0 algo mas que la suma de sus partes. Tienen propiedades que no
resultan de la simple adicion de la propiedades de sus elementos”.”®

77. Christian VVon Ehrenfels. (1859-1932). Filosofo Austriaco, dedico estudios de psicologia,
fenomenologia y moral y fue gran representante de la psicologia de la Gestalt.
78. Guillaume, Padl, op.cit., pag.. 17
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Es decir, estas propiedades solo se dan en el habitar (marcado por el hombre) y es
lo que Hernandez generaba al entender la culminacion de la obra en éste; en el ser
que significa y da significado a la obra arquitectdnica . Asi la relacion de encontrar
en este proyecto su inicios a ese constante paradigma giratorio en abanico parte del
principio de una movilidad horizontal, articulada y fugada , desprendida a la
utilidad del usuario.

Entonces lo que un principio era causal, ha concretado puntualmente a horizontes
gue muestran el cambio de un aspecto funcional a la escenografia; si al principio de
mi analisis por decirlo de algin modo “a priori”, era de una serie de secuencias
dislocadas y movimientos, ahora es claramente un escenario, que parte de mis
esquemas (ver lamina “21 b”), en que muestro una integracién “A”. Con ellos
advierto dos vias: la del plano que refiere funciones y el del emplazamiento que
referiré a estancias y circulaciones.

La clave ante este porvenir, de Hernandez Mendoza, reside en la liberacion dada
por el lugar; entonces la dindamica de estos escenarios se dispara a la
direccionalidad, a la espiritualidad que le da el lugar. Una composicién que de
poco a poco consolida las partes del todo; conjugando sinergias que ligan los
espacios de esta integracion “A” a un “B” y finalmente al “AB” , advirtiendo
abstracciones que conforman al usuario en la semantica, advierten miradas, el ojo
como el 6rgano visual de impacto y de incitacién, vincula la aproximacién del
plano y aun mas de la piel del objeto, entonces no solo partimos de una relacion
plana, sino de volumen de un antes y un después, de un punto a otro, secuencias
entre plano llano, el volumen y la profundidad, es decir, plano en relacion de
encuentro, el volumen en la medida del andar, y el de la profundidad del
experimentar.

Como vemos de la primera aproximacion que denominamos “A”, como eje llano a
esa relacion de 6 ejes , que es solo el inicio de esta secuencia de analisis de la casa,
la veia como un liston que se comprime y se despliega, en este caso es la evocacion
a dos posturas: la primera de ellas es ver como el emplazamiento de los planos
parten de los extremos del contexto que logra concretar y dar en el centro (de la
casa), el centro operante, en donde como bien lo muestra los esquemas se da el
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manejo de la dislocacién, del movimiento pluridimensional, de hecho porque alude
al acceso principal de la casa como de miradores, una mirada que habla de estar ,
gue si bien muchos como Diverti advierten que el estar ,se dié cuando el hombre
se irguid y tuvo plenitud de su entorno, eso también nos dice Hernandez, consolida
no el sitio, sino el lugar natural.

La segunda lectura es ver nuevamente como el centro (centro operante) es la
incidencia y el inicio para que los planos se dispersen a los extremos, abrasando al
espacio etéreo que se sabe ahi, una eje conductor que torna a la naturaleza, un ir y
venir con estos “planos de transicion”, pero que en la dinamica del andar,
intervienen irradiacion definida en el “yo”, pero también de irradiacion combinada
0 compuesta, “colectiva” , que puede potencializar la vivencia de los planos o
inhibirla. De esta forma la conjuncion de planos que se involucran en el usuario y
en la temética de esta serie de fotos que se unen y generan la pelicula, que hace
alusion a la pasion de Hernandez y que la crea en este sentido serial y que involucra
un siguiente movimiento al “B” una disposicion de plano de transicion, que marca
la sintonia a la apreciacion del volumen, a la nocion de profundidad; en que
nuevamente se intersecan Yy vinculan lo “A” con “B”, teniendo la envolvente
completa, la piel se configura en esta secuencia.

Y si bien podemos advertir que esta secuencia nos lleva a la consolidacion de un
frente hacia un atrds, también el atributo de éste ritmo, nos da un atrads hacia
adelante, pero la maldad de Hernandez ante este juego de planos que te dialogan a
la verticalidad, nos hace el andar en la horizontalidad; que hace evocar esta tercera
condicion que genera o da la concatenacion de estas dos posturas de los planos
escénicos.

Es decir que de este emplazamiento advierte la condicion de oximoron , la
verticalidad en la horizontal y la horizontal en la vertical, claro esta que ésta se
apoya por la condicion topogréafica del terreno, pero que supo ver Hernandez y es
de que el emplazamiento si bien generaba planos horizontales, su andar marcaba a
la verticalidad; que nuevamente converge y se dispara en el centro operante y se
lanza a la verticalidad, a la catarsis; de esa blsqueda de estar, de sentir y de
transformarse con él, una metamorfosis, un Urphdnomen’® de Goethe.

79. n. Urph&nomen. Tiene que ver con la totalidad de la naturaleza. Es mas de la forma del ser, no una particula.
Apuntes del romanticismo (2015)
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IX COLOR

Es un elemento causal que cada mafiana salga el sol por el este y se pose en el
oeste, de tal manera que la exposicion de estos trascienden, no solo en la relacion
espacio y tiempo, sino en la meditacion de cémo los atributos que la luz deja ver
con sus colores se impregnan en los muros de una temporalidad; como la caricia
que nuca llega, pero deja un aire al pasar; fragmentada y diluida en el tiempo.

Es asi como se levanta esta casa entre las mistica piedra que permite la diversidad y
ejercitacion de colores y planos que se dibujan ; y a la vez se disuelven entre el
espacio finito y perenne, una realidad entre la dindmica que nos habla muy bien
Herndndez con esta casa de Don Fernando Soler y que distingue al espectador
entre la objetividad y la subjetividad de sus campos de irradiacion; el primero de
ellos advierte la pertenencia el mundo fisico, el segundo alude al campo de las
percepciones pues como dice la teoria de Hernandez.

“El color se convierte por lo tanto en un ente que podemos entender como una sensacion
fisioldgica ligada forzosamente a tres dimensiones: la naturaleza del objeto, la luz que
ilumina dicho objeto permitiendo el ojo percibir su mensaje, y por ultimo el ojo que recibe
la imagen .80

De tal manera que los planos se moldean a estas dimensiones; pues, si entendemos
los planos de la subjetividad y la objetividad: nos daréa paso a la relacion de planos
definidos , combinados, abstractos, de transicion y de espacio: adjudicando dichos
planos a una unidad provista de una cualidad de totalidad fragmentada por las
partes de sus atributos entre la transparencia y la fugacidad.

Pues parte que la casa es medida por dicha ambivalencia y constituye su ente visual
en el espectador, en el hombre ; y advierte su postura en relacion a sus alturas del
objeto, del mismo y la relacion con la casa; el ancho Yy la profundidad que como
bien ya lo hemos dicho, se apoyan en el color.

Advirtiendo que lo que impregna Herndndez es la consciencia que tiene la
condicién del hombre y el engafio que se da en la percepcion, es decir advierte que
el ser humano no es estéatico es un ser movil y que asume que la proporcion de
dicha visual, es una relacion que cambia con cada paso que da y que advierte con
esta casa entre las escalinatas y reminiscencias en los planos y la lineas , un bien
gue si remitimos a nuestra memoria y hacemos la hip6tesis de traerlo ahora y que
frecuentemente lo vivimos cuando caminamos y que Hernandez Mendoza explota.

80. Esteba Loyola, Angel, op.cit., p4g.53



CASA DON FERNANDO SOLER PROYECTO 137

I X
COLOR

Acuarela de Interpretacion Yetlanetzi Alicia Martinez Barajas
Fuente : Archivo . Casa Soler 1-MB




138 CASA DON FERNANDO SOLER PROYECTO

No es otra cosa que cuando nosotros vemos de lejos un objeto, en este caso un
edificio y pensamos que su escala es de menor tamafio y que cuando se va
acercando, va aumentado su escala, no es una relacion que el objeto este creciendo,
sino alude a que el hombre o en este caso uno se esta moviendo y por tal percibe
que el objeto cambia cuando lo Unico que advierte es su desplazamiento y es lo que
da Hernandez con esta composicion de planos, al advertir el paisaje, el acceso y el
levantamiento del edificio, consolida la grandeza de la aproximacion.

Reafirmando este recurso a la contencién, a la continuidad y al orden de la fuerza
de la luz , manifestada en la intensidad del color, que expresan una relacion de
catarsis que es el vinculo de comunicacion de una experiencia y que alude a un
acuerdo con la exigencia de unir dos horizontes distintos, es decir la simbiosis de la
subjetividad y la objetividad que traspasan cualquier aspecto intelectual y evocan
mas a la introspeccion de reflexion que cae nuevamente en la apertura del infinito:
entre la practica del color, busca manifestar los estados de los planos escénicos,
gue solo adquieren significados en las aproximaciones, en el movimiento.
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ESCUELA SUPERIOR DE INGENIERIA
MECANICAY ELECTRICA DEL IPN

1952-1954

“El edificio de la E.S..LM.E. no es ninguna copia de ningtn edificio extranjero, esta hecho
de forma tal que conserva rasgos de nuestra tradicién, al mismo tiempo proyecta creaciones
para el futuro y no hay un solo angulo que no corresponda a las necesidades funcionales
en armonia perfecta con su contenido estético, logrando captar con ello, la admiracion de
investigaciones de otros paises”

José Luis Hernandez Mendoza

Estas palabras fueron dichas por Hernandez después de su encuentro con Wright en
1952; pero ;como empez6 todo?, si bien recordemos que en esa época estaba el
impulso en la educacion con la construccién de escuelas que la nacion tenia pensado
en pro de generar el progreso y la ciencia; este se lleva a cabo con el programa del
CAPFCE , en este caso para especializar a los técnicos; visidén que se venia gestando
para el Instituto Politécnico Nacional desde 1938 para generar la propia “Ciudad
Politécnica” que viera la luz verde en Noviembre de 1950 con el Licenciado Miguel
Aleman presidente de la Republica de ese momento y autorizara la construccion de
cinco planteles entre ellos la E.S.I.M.E; que con apoyo de ingenieros arquitectos y
alumnos de la vocacional “1” llevaron el primer conjunto llamado inicialmente
“Ciudad Politécnica”: aprobado por la Secretaria de Educacion Publica, ordenando
al Comité Administrador del Programa Federal
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Imagen 17.Reunién en la ESIA de la ciudad Politécnica
Fuente : Imagen digitalizada del archivo de José Luis Hernandez Mendoza
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de Construccion de Escuelas C.A.P.F.C.E.8; una serie de conjuntos aunados a
espacios recreativos, dormitorios y escuelas; si bien es cierto que hoy en dia la sede
principal se encuentra en Zacatenco al Norte de la ciudad; debido al trdgico sismo
de 1957, conservandose las escuelas pero ya con otra configuracion y denominacion
de las mismas.

Con esto, la escuelas propuestas iniciarian su construccion para el 22 de Enero de
1952.

De esta manera podemos decir que la relacion nostélgica del lugar es una apertura a
la vision del futuro, como siempre la tenia Herndndez Mendoza. En la consolidacion
del proyecto de la escuela intervinieron varios personajes: el primero de ellos fue el
ingeniero mecanico Alfonso Olvera Lépez J.M. Ramirez Caraza, después el
ingeniero Com. Eléctrico Eugenio Méndez Docurro, el ingeniero aeronautico Jorge
Pérez y Bourés, el ingeniero mecéanico Ledn Avalos y Vez, los ingeniero Com.
Eléctricos Tomas Guzman Cantu y Walter Cross Buchanan, el ingeniero eléctrico
Carlos Fernandez Varela, y los ingenieros mecanicos José Angel Aspuro y
Cassainne. (Verimagen 2)

Este grupo de trabajo se apoya en Hernandez y consolida esta construccion en el
periodo en el que el Coordinador General de Obras de la Ciudad Politécnica era el
ingeniero Renato Lépez Quintero.

Dando como resultado que la reparticion del programa se llevara a cabo de la
siguiente manera: los calculos y la estructura a manos del Ingeniero Alfonso Olvera
Lopez y el proyecto José Luis Hernandez Mendoza, teniendo el cuerpo central
donde se encuentra la administracion, la biblioteca y el auditorio, en la parte de la
crujia de aulas distribuida en planta baja y cuatro niveles y aulas audiovisuales de
frente de 12 m por 72.45 m de largo, para el cuerpo de laboratorios, con una
superficie en planta de 1,120 m2.,dandonos una panorama de las instalaciones de la
escuela.

81. C.A.P.F.C.E. Comité administrador del programa federal de construccién de escuelas., como su
nombre lo dice es un comité destinado a la construccién de escuelas , se enfoco en sus inicios en la
construccion de escuelas primarias en todo el pais, caracterizada por su postura a la eliminacion de lo
superfluo , posteriormente extendid su construccion a programas de construccion de centros de
ensefianza de técnica elemental y segunda ensefianza y de escuelas normales para maestros. Véase
Capitulo, “Evolucidn de la arquitectura contemporanea Racionalista”, pag. 46
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Imagen 18. Planta arquitectonica ESIME.
Fuente : Imagen digitalizada del archivo de José Luis Hernandez Mendoza
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Desde luego este panorama nos da el escenario de la obra ,ésa que estd
ligada a la mas exquisita esencia de Herndndez Mendoza; en la proyeccion
de su imaginar, un imaginar vinculado a dar una materialidad racional,
funcional y estética en el entendimiento del hombre, en reconocer los
pequefios silencios que la naturaleza le ofrecia y aportar a una realidad
educativa y formativa de suefios; como lo fue la E.S.1.M.E.; porque cuando
se proyecta lo pensado y se consolida en lo material; la realizacion no es la
consolidacién de la obra, sino exponer lo imaginado, recondito encuentro de
ideas y conceptos que crean una simbiosis y se articulan en la vivencia; en el
estar ahi.

Al norte de la ciudad de México, en la esquina de Carpio y Plan de Ayala,
ésta obra se erguia en telas a la “Ciudad Politécnica™; un fresco producto de
una nueva ascendente estética, habia una interpretacion modernizada de una
tradicion prehispanica ligeramente asomada, el volumen abanical fugado del
auditorio de 120 metros cuadrados y que albergaba a 400 personas reposaba
sobre pilotis, de dimensién proporcionada; que se veia atrapado en el
tratamiento de la luz natural para las aulas y laboratorios; mientras que el
cuerpo de la escalera era un elemento que gener0 ese cambio y da
continuidad del entendimiento psicolégico de la costumbre del hombre y sus
recorridos . Aunque era parte de la llamada “Ciudad Politécnica”; la lectura
urbana de Herndndez hizo notar con este objeto arquitectonico, una relacion
externa que se entreteje en el interior, en la exposicion de una gran carpa que
daba con la disposicion del auditorio de la escuela y que retomaba y
concatenaba todo su pensar retomando los recursos de plafones de ala de
mariposa, para la esencia misma de ver solo por un momento la magia del
velo de la luz, el velo de Isis; ese que nunca sera revelado, pero que llena el
camino a la etérea corporacion de la ilusion del verse reconocido; eso es lo
que hace Hernandez, tratar con cada materia crear escenarios que involucren
un cambio y sigan un ritmo a la integridad de espacios, en relacion de
momentos uno atras y uno adelante; adentrandose en ese momento a la
relacion psicoldgica, de develar no solo la técnica, sino la experiencia de
esos lados que se ven en la simplicidad de los espacios y en lo sublime de su
ejecucion.



148 ESCUELA SUPERIOR DE

NGENIERIA, MECANICA Y
ELECTRIC DEL P.N.

> —

Dicha ejecucidn alcanzé en ese momento, una superficie construida segun el
proyecto de 38,275.72 metros cuadrados y que de todas las propuestas de
escuela de la llamada “Ciudad Politécnica” , era considerada la maés
importante con un sistema de concreto armado.

N “ ,' - e i 3 ,' ' < ‘_,
. b AL . -2 .
Imagen 19. Conjunto de La Ciudad Politécnica.
Fuente : Imagen digitalizada del archivo de Ing. Arg. José Luis Herndndez Mendoza
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Si bien el proyecto ha sido modificado tras el sismo de 1957; presentando el mismo
emplazamiento arquitectonico, pero sus alturas fueron modificadas , pues en un
inicio era de cuatro niveles ahora son de tres, pero la principal caracteristica también
de los niveles es regulado por las escaleras teniendo un primer nivel de 4.30 el
segundo de 3.50 y el tercero de 2.50 y el ultimo 2.30.

Asi mismo el gran abanico ya no existe; como la esencia de cobijo al estar
emplazado este proyecto en un terreno donde se intersecan dos vias como ya hemos
mencionado y que ahora alberga la Escuela Superior de Comercio y
Administracion (E.S.C.A.).

Es asi que la disposicion que se refleja del conjunto, aprovecha las vias, al quedar
emplazado en un predio en esquina, que da una connotacion de ver o querer dar
continuidad de la imagen urbana, con el aporte de dos ejes que se intersectan y que
a su vez regulan la continuidad de la calle a través del abanico generado por
Hernandez (ver lamina “23 a”).

La voluntad de hacer esta movilidad continua es generar que el conjunto bajo 4
volUimenes agrupados o engranados dejan una manifestacion de permitir conexiones
y transiciones en cada volumen, siendo que cada uno de ellos tiene circulaciones
verticales, que por ende genera la independencia de cada volumen (ver lamina “24
a”). Asi mismo los continuos cambios de escala que manifiesta Hernandez, dialogan
con la estructura imperante de la época, entre series de columnas y cartelas de
concreto, que hacen un lenguaje transparente y de modulacion, pero a su vez una
serie de composiciones que rompen el ritmo y se desplazan para componer un
nuevo movimiento, es decir podemos hablar de una estructura que converge y se
desplaza, segun sus espacios jerarquicos (ver lamina “25 a”).

Se ha hablado con anterioridad de los planos escénicos como una manifestacion de
la educacion de Herndndez y por su pasion en el cine, alentamos que estas
agrupaciones de escenarios los asume como dinamicas de circulacion a lo largo del
conjunto permitiendo una serie de correlaciones lineales (ver lamina “26 a”) y
superpuestas que se genera a partir del volumen “a” manifestando la segregacion
espacial y jerarca del conjunto, dando pauta de la continuidad de imagenes
espaciales o fotogramas arquitecténicos que ese entrelazan y complementan la
imagen total y serial, conjugado dichos elementos entre los materiales y su
disposicion de afinidad, sentando las bases del nuevamente anhelado segundo
funcionalismo.
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LA ESCALERA

“[...] el gusto surrealista: era algo inesperado y casual, paradojico y
absurdo, pero al mismo tiempo cargado de significados
transgresores.”8

| LA IDEA
Si hay un elemento que represente la arquitectura de Hernandez es el de trasgredir
ese carga de significados desde la totalidad, hasta la fragmentacion, y es la que
fuera desde un inicio la que nos invitara a la realizacion de esta investigacion. La
creacion de la tesis se sustenta en la pequefiez y a su vez en la grandeza que dista
mucho de la totalidad del conjunto y que para nuestros lectores puede llegar a ser
superficial y hasta pueril la revisién de una escalera; pero la realidad es que en la
escalera propuesta por José Luis Hernandez Mendoza para este escuela; es de gran
importancia porque radica en la esencia misma de la funcion y del hombre con su
percepcion y su condicion, la que habla de esa doble funcionalidad.

De tal manera que podemos dirigirnos a cierta idea que se tiene de una escalera
tanto en funcién como en evocacion de que a lo largo de su historia puede ser
entendida como un medio de un sistema constructivo, apreciando este desarrollo
en la construccidn de pirdmides que les permitian generar planos elevados.

Etimoldgicamente escalera “vine del latin “scalaria”, forma plural de “scalare”,
que significa escalar, complementada por su significado, que nos dice que es un
conjunto de planos de peldafio o escalon que se une por lo general por dos planos a
distinto nivel de construccion” 8%; y es lo que posteriormente intervendria esta
relacion José Luis Hernandez Mendoza.

82. Véase Granés, Carlos .El pufio invisible : Arte, revolucién y un siglo de cambios culturales,
Edit. Santillana Ediciones Generales S.A. de C.V., Mexico,2011, ISBN: 978- 607-11-1458-7,
pag.. 87

83. Véase scalaria.
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Ante esto se destacan otras cualidades que uno puede ver de un elemento tan
dejado de lado en la arquitectura, que remite mas que la simple idea del subir; de
tal manera Segun Umberto Eco “la informacién de la arquitectura hace que los
estimulos se vuelven a la vez ideologias. La arquitectura connota una ideologia
del vivir” #si es asi la relacion de la escalera esa ideologia del vivir, aunada a las
condiciones del hombre , con sus recorridos y a circunstancias que guedan mas
alla de toda arquitectura, pero que puede regularla y hacerla parte de él, de su
naturaleza.

Il LA PALABRA

Es entonces que descubrir el mensaje de Hernandez, bajo este
= pequenio elemento articulador y que sugiere la consolidacion de esta
- obra por su pensar en la "Teoria de las escaleras y rampas de

Esta teoria es parte integral y complementaria en referencia a las
. ligas wverticales entre los diversos niveles de los proyectos
arquitectonicos.

Por ello establece esta teoria: que las rampas y escaleras deben ir
disminuyendo en su pendiente 0 en los peraltes de sus escalones,
segun sea el caso, a medida que une niveles méas elevados; de tal
manera que permiten que el usuario la suba méas facilmente y en
= forma mas descansada.

% Esto significa que el estar disefiados los peraltes de los escalones,
'~ cada vez més pequefios a medida que se van subiendo, resultan
» menos cansados, lo que facilita el acenso de las personas que, por el
- contrario, a medida que van subiendo se van cansando.

Es decir mientras las personas se van fatigando a medida que suben,
la escalera o rampa por la forma como estd disefiada, permiten el
acenso en forma cada vez mas descansada.

84. Eco Umberto( 2016).La Estructura Ausente: Introduccién a la semidtica, Edit. Debolsillo, México, ISBN
978-607-313-935-9, pag.367.
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Pues en este escalera existen variaciones en los peraltes, en las que son graduales y
nunca se presentan en forma sorpresiva; en segundo lugar estas variaciones son tan
pequefias que las personas que les suben o bajan no los perciben pero, por el hecho
de subir por ellos en forma més descansada, si lo siente. Este Gltimo sucede asi
porgue para subir la escalera se requiere cada vez de mayor esfuerzo a medida que
se va ascendiendo.

En la que el calculo que Herndndez hace tomado en cuenta el ancho de las escaleras
y rampas siempre era de acuerdo al trafico de personas que circulaban por ellas y
nunca era menor que el sefialado como minimo en el reglamento de construccién.

I LA ESTANCIA

Desplazamiento.

La escaleras por si mismas advierten su funcion y ante esto admiten una movilidad,
en particular el emplazamiento de la escalera , somatiza su recorrer en impares y
pares para generar un movimiento continuo de la condicion motriz del cuerpo; que
se atribuye también a la condicion psicolégica que arrastra el movimiento natural
del cuerpo cuando uno camina un pie tras otro y eso es lo que planteo con
Hernandez con esta escalera, generar la sucesién de la linea recta a una curva que
marca la secesién de planos que dan un recorrer continuo, que remiten a nuestra
conciencia; bien diria Guillaume:

“La experiencia inmediata no da mas que un simple sucesion de contenidos de
conciencia”.®

Es asi que la atribucién de la experiencia o de vivencia es inherente a nuestra
conciencia , y a la cotidianidad de asimilacion y continuidad; donde la fuerza del
recorrido , en este caso de la escalera siempre se atribuird a un antecedente que
evoca al antes “a” y al después “b” que marca la experiencia continua del caminar
de forma horizontal y trasmite el mismo dialogo en la escalera en una direccion de
desplazamiento vertical y diagonal.

De tal manera que la escalera define su dialogo demagogico y condiciona los ritmos
del usuario, de su habitar, manifestandole en su recorrer estimulos que no logra
entender pero si sentir. Es decir que estos estimulos como establece Hernandez y
nos apoyamos en Eco son : “ un complejo de actos sensoriales que provocan una
determinada reaccion”;® de tal manera que estos estimulos se advierten en el sentir
mas que en la razon.

85. Guillaume Paul, Psicologia de la Forma, Edit. Editorial Psique, Buenos Aires , Argentina, ISBN
950-516-209-1, pag. 140
86. Eco Umberto, op. Cit., pag. 327.
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Donde la razén misma la podemos atribuir mas a la forma que a la interpretacién
gue se hace de ella: en sus significados que al planeamiento de impares y pares hace
la escalera como estimulos rectores que comunican y que han manifestado un
estimulo y reaccion para generar continuidad .

Que en Eco puede referimos que este estimulo y reaccion dan “ un proceso
intelectivo en el que han intervenido distintos signos™:® en este caso con el
emplazamiento de las escaleras y con el contacto que hace el usuario de este
recorrer en “indicios” que le marca la escalera por su propia funcion, en el bajar y
en el subir como presentaba con anterioridad.

Indicios se traducen en signos de atribucion o evocacion de un discurso continuo ;
que establece una funcién comunicativa,® y que radicara en el uso de dicha funcién
adquiriendo retribuciones apropiables o no.

Es decir el uso del objeto denota la funcion y por lo tanto comunica ese
desplazamiento, es decir la escalera manifiesta su comunicacion sin ser usada , pero
la garantia de esta escalera no recae en el hecho en si, sino en el fendmeno que
provoca su funcion, adquiriendo otra categoria y que es el del desgaste, relacion
estrecha con la relacion bioldgica ,como de su sique (ver lamina “27 b”).

Entonces el entendimiento de la escalera es un paso tras otro, una concepcion donde
se le agrega la relacion de la mirada, movimientos que frente al objeto escalera, es
ver una relacion del desarrollo con el que se despliega los escalones que tienes que
subir; esa relacion antecede un conjunto (encastre) y una trayectoria; por tal tiene su
relacion psicologica y fisica que supo entender Hernandez y como tal generar una
experiencia entre la movilidad de paso y como tal de la transiciéon de un plano a
otro. Una flexién dispuesta de movimientos parciales del pie derecho con el
izquierdo; acotando movimientos de ritmo de 1-3 en el derecho y 2-4 en el
izquierdo, sucesivamente. Puede llegar hacer una relacion I6gica de la funcion per
se de una escalera, pero la realidad es que el entender de las escaleras no es un
efecto coloquial, si no de entender el uso o la necesidad de desplazarse, de
trayectoria; en si en el habito que nos da la escalera y me estimula a subirla, una
identidad que frente a esta escalera en particular, manifiesta un despliegue donde la
percepcion del movimiento genera cambios donde el objeto da al primer plano la
relacién con otro, conjugando una posicion en dos partes del objeto: tangencias de
dos con uno, es decir; dos planos al mismo tiempo. No es el descubrimiento de
Hernandez pero fue esta relacion de conjunto y trayectoria la que dio paso a la
comprensidn de ligar y recorrer una escalera que es lo que si cambio Hernandez al
proponer desgaste fisico como la premisa de trayectoria, pues vio que la linea no era
la forma de conectar huella y peralte.

87. Eco, Umberto, ibid., pag. 327
88. Eco, Umberto, op.cit., pag. 326.
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De esta manera la relacion recae en un encastre que manifiesta Hernandez Mendoza, en
la permanencia de la funcion de comunicar los planos, con la curva. Una curva como la
fuerza de extraer los planos a una dimension, donde la relacion de funcion de planos se
fuguen al deslizamiento y la armonia; asi mismo planos que hablan de no el hecho per
se de la escalera, sino la experiencia de pasar, subir, pararse, apoyarse, etcétera,
atribuciones que yuxtaponen un reconocimiento y familiaridad de légicamente la forma
y su materializacion de la escalera y como tal a su uso; como nos remite, Umberto Eco
al decirnos:

“[...] lo que permite el uso de la arquitectura no solamente son las funciones posibles, sino sobre
todo los significados vinculados a ellas, que me predisponen para el uso funcional. Y es asi de
tal modo que en los fendmenos de trompe-1’oeil 2, me dispongo al uso aun sin existir la funcion
posible”. 8

Es decir partimos que el objeto (las escaleras) despliega una voluntad de hecho, y es el
de subir; sus significados que la evoca en esta caso Hernandez con la curva como la
forma de dirigir la trayectoria de los planos, pero a su vez por el hecho per se nos da su
uso, a pesar que no la utilizamos, es un indicio condicionado de la funcién y que al final
se convierta en una linea desprovista de planos, como bien dice Umberto Eco “ los
objetos comunican sin ser usados”, ® y como tal el plano ya es la parte rectora; se
elimina el peralte y la huella, que era una fraccion de una plano, ahora es totalmente un
plano, y es lo que la hace diferente de cualquier escalera; que empieza con desgloses
que se perderan en el infinito, esta estética que Hernandez Mendoza nos da con la
relacion de la curva, es el margen de la consolidacién de su idea, entendida ésta, como
una idea reflexiva conectada con la espiritualidad, entre alma y cuerpo, es el lenguaje de
Mendoza nos remite constantemente con esta obra con la idea de habitar, ya que la clave
a pesar de la funcion de la escalera, es subir como el estimulo sensorial , que remite al
desgaste fisco, al motriz y que la conexion de planos en curva va aunado a este idea, que
busca la universalidad, una idea igualmente que marca el espiritu de vivirla y no solo
transitarla; que a pesar de la cotidianidad de uso, demuestra constantemente el cambio
de planos y la percepcion se sumerge en esta estética, que le da el transitar esta escalera,
el entenderla, sentirla y darle a uno, una imagen del mundo, que no solo manifiesta la
relacion de los sentidos externos, sino también a los internos.

89. Eco, Umberto, op.cit., pag. 328.

@ Trampantojo (de «trampa ante ojo», también usado en francés -trompe-/'eil, «engafia el ojo»-) es
una técnica pictdrica que intenta engafiar la vista jugando con el entorno arquitecténico (real o simulado),
la perspectiva, el sombreado y otros efectos Opticos y de fingimiento, consiguiendo una "realidad
intensificada" o "sustitucion de la realidad".

9. Eco, Umberto, ibid., pag. 326.
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En esta constante narrativa, vemos acoplandose igualmente asociaciones que se
manifiesta a las extensiones de direccion; que de tal forma podemos aludir que toda
escalera tiene como funcidén comunicar dos planos en diferente altura, como ya vimos
en su desplazamiento y que se adhiere a la resonancia de la trayectoria, una
direccionalidad de forma ascendente y descendente no con objeto de la sencillez, sino
de la paradoja entre esta sucesion de conservacion (movimiento) de planos y a su vez
cambios de huella y peralte; asi como su desplazamiento, y que segin Umberto eco
hablamos de sustentar la escalera, y que la sustenta Hernandez entre la direccion y el
desplazamiento antagénicos entre sujeto y objeto per se, se logran comunicar
generando una sustancia de partes afines. (ver lamina 28 “a”).

Una sustancia arquitectonica que valorara la condicion de uso con nosotros y
nosotros con el uso, es decir entre estimulo y reaccién y que vuelvo a mencionar a
Eco que define esta parte y que va muy “ad hoc”.

“[...] pasando de una simple relacion entre estimulo y reaccion a un proceso
intelectivo en el que han intervenido distintos signos”.%°

Igualmente cabe aclarar para no dejar en duda a otra definicion, es que este concepto
de signo es aquello por lo que alguien llega al conocimiento de otra cosa.De esta
manera nuevamente enfatiza esta blsqueda de ver que el alma y cuerpo se conectan y
ambos convergen en acto, su entendimiento y conexion permitiendo significar en este
caso la escalera y su parte psicologica de la doble funcionalidad y como tal del
desgaste que evoca Hernandez como elemento de implementacion. (Ver lamina “28
a”).

Asumiendo que la suma de sus disposiciones, son un alcance a la funcién de sus
partes, congeniadas a la recuperacion y desplazamiento progresivo, evocando
nuevamente esa sintesis en la voluntad de funciones.

90. Eco, Umberto, ibid. ., pag.. 327
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Otro punto interesante es como todo el desarrollo de la escalera entre funcién,
estructura y habitabilidad; surge la impresion que cada fragmento evoca el manejo
de umbrales, que permite apreciar el recobrar una parte fundamental de su recurso
tedrico y que es el desgaste fisico, que se ve volcando este pensar en la condicion
geométrica de dar claridad a su proceso de constructor y como tal de llegar a una
relacion existencialista del ser una condicion de aproximacion del objeto
arquitectonico, integrado al habitador que precisa de la diferenciacion del esquema
del espiral, por su propia condicion y que veia Hernandez en Paul Guillaume y que
Veo necesario citar:

“[...] los umbrales no tienen exactamente igual valor seglin se vea como figura o como
fondo.” 91

Esto es lo que hace Hernandez en cada manifestacion de umbral, manipularlos para
condicionar la percepcion del usuario que va ligado con el apartado de desgaste y
recuperacion. De tal manera dichos umbrales hablan de esa manipulacién en el
desplazamiento y el dejar fluir, capacidad de experimentar el espacio como unico
vinculo de la realidad conjunta de la obra arquitectonica, con la finalidad de crear la
relacién psicoldgica de recuperacion en el usuario una que recae en esta relacion de
umbrales seriales, una arquitectura viva, como nos dice John Ruskin, una “que los
detalles funcionan en conjunto y le dan validez a la exigencia y produce el
resultado de integrar” ; y que Hernandez establece en estas escaleras.

Permitiendo que esta manifestacion per se de los umbrales como particularidad;
también la cualidad de ensambles (afinidades- encastres) que logran conectarse por
la ausencia, una ausencia medida por los umbrales a lo largo de la escalera , por las
transiciones de esta relacién de sentido y seduccion, de aproximaciones y
distancias, revelando la imagen de lo concreto, y de lo psicologico del yo en la
ecuacién que potencializa y da vida a esta escalera, no es solo simbolo que denota
funcion y uso, sino de dindmicas que hablan de la condicion del hombre y su
desgaste.

91. Guillaume, Paul, op.cit., pag. 60
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CONCLUSIONES

“ El camino del proyecto es un camino personal, que cada arquitecto ha de describir y
trazar con su propia experiencia.”
Moneo (:167)%2

El curso de la investigacion deviene del entendimiento de varios fragmentos que
anteponen una totalidad, y que brinda el exceso y la desmesura de constantes
recorridos y encuentros; aseveraciones que se tejen en el proceso de disefio
arquitecténico: que hablan de lugar, de contexto, de tipologias, de emplazamientos,
de programa, de estructura, de envolventes y que nos sumergen en un eslabén de
completar la unidad arquitectonica de José Luis Hernandez Mendoza, y el cambio a
la incursion de transformar el lugar, pues como diria Zumthor:

“Uno arroja una piedra al agua: la arena se arremolina y vuelve a asentarse. La
perturbacién fue necesaria, y la piedra ha encontrado su sitio. Sin embargo el
estanque ya no es el mismo.”

, , . Zumthor, %
De esta manera Herndndez Mendoza transformé en su trinchera, un vision que

antepone los recovecos y las miradas juiciosas 0 mejor dicho, la mirada detenida;
podemos alentar que cada narrativa que se evoca en la lectura de las obras de
Hernandez en lo particular de la investigacion se vieron

92.

93. Véase Zumthor, Peter, Titulo original, Architektur Denken, 3ra. Edicion , edit. Birknduser
Verlag, Basilea, 2010( titulo en espafiol: Pensar la arquitectura, edit. Gustavo Gili, S.L.,3ra. Edicion,
Barcelona, Espafia,2014 ISBN-978-252-2730-1,0p.cit., pag.. 11
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priorizadas a la existencia del recorrido y la estancia; particularidades que si
encontramos la génesis de la arquitectura parten del recorrido, del andar, como nos
describe Careri, al afirmarnos esa significancia en el andar y que las casas de
Hernandez encausan dicha manifestacion, permitiendo dialogar con escenarios que
hablan de esa transformacion del paisaje que el usuario hace de él. Un habitar que
habla de hogares de un significado en la monumentalidad y la sinuosidad: dos
didlogos que presenta Hernandez con las dos casas y lo extraordinario es que en
menos de dos afios estos tipos de arquitectura manejan distintos avatares y eso -
¢por qué?- ;jun cambio de mente de Herndndez?; no, sencillamente es la facilidad
con la que proyecta no solo las casas, sino personalidades; su busqueda en la doble
funcionalidad. Donde el significado recae en los habitos de la vida, pues mientras
la casa “El Barco” era para un empresario, la otra era para un actor; dialogos y
escenarios que necesitan recrear diferentes oportunidades de concebir el habitar
una comodidad que refleja una postura como cuando nos habla Pallasmaa de
Umberto Eco en la idealizacion del usuario; condicion que asemeja la oportunidad
de la multiplicidad y que se yuxtapone a la materialidad, a su estructura y como tal
a su envolvente, a la configuracién del objeto arquitectonico..

MORFOLOGIA.

Las tres lecturas que obtenemos de Herndndez Mendoza con estas obras son
atribuciones que acomparian la personalidad del encuentro; formas que asocian la
imagen de la ciudad, sintesis que trata de generar con la obra implicando sus
términos del centro operante que refiere al terreno y el otro al generado por el
terreno que origina las directrices para el centro operante y da emplazamiento al
Objeto. Manifestando de tal manera la relacion de un didlogo entre la ciudad
inmersa, en la generatriz de la continuidad; entre sus llenos y vacios, entre fondo y
figura que articula Hernandez en el vacio y el llenado; manifestaciones que se ven
vinculadas en el vacio y rematan en el llenado o mejor dicho en la forma.

Una forma, que establece jerarquias al espacio a partir de un punto, que al
desplazarse origina la linea; el plano es el resultado el desplazamiento de la linea,
que siempre toma la figura correspondiente al que lo genera. El plano resultante
conforma una superficie y al desplazarse forma un volumen.
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Disponiendo de tal manera aproximaciones y juicios que se hacen del manejo de la
forma consolidando el punto de verse como un ser que se mueve entre planos y
lineas, atento a la direccionalidad y a la fugacidad que llega a remitir el espacio con
la forma y viceversa; siendo que la forma estd condicionada en sus limites lineales
y de planos, advierte una naturaleza que se sabe solo consolidada en ser vista,
recorrida, y en todo caso significada; pues la experiencia en la arquitectura como
bien lo entiende Saldarriaga y que viene del pensar de que atreves de la experiencia
se da el entendimiento de una relacién de nula estatica y de reafirmar que el
didlogo de transito advierte una realidad Unica, el de vivir el espacio que genera la
forma e igualmente como esta forma se hace en el espacio: mistico, perenne e
infinito y que si bien también lo entendia Hernandez de leer a Paul Guillaume, que
acontece desde entonces “que el punto de partida de toda psicologia[...] es la
experiencia inmediata ”.%

EMPLAZAMIENTO.

La descripcion que nos relata Hernandez, resalta sin dudad la racionalidad y la
geometrizacion de ubicar de un punto la generacion del espacio, resonancias que
acompafian la fuga de que el fondo, amorfo penetre en la forma y dialoguen a la
omnidireccionalidad; que resulta un acotamiento y a la vez de la dispersion de dar
una manifestacién de maltiples esencias.

Dejando claro que el pasaje es la premisa del emplazamiento y que se vuelve al
lugar; un lugar que nos remite a esa naturaleza primigenia inalterada e inmaculada.
Con la visién de integrar los suefios del imaginar, asi la respuesta de Hernandez
nos muestra el campo de desglose de dicha interaccion que hace el paisaje en
nosotros y da referencia significativa a ver el lugar, pero a la esencia de nosotros, a
nuestra experiencia que yace en la interioridad; como la poesia que tanto alude
Hernandez y que me permite acotar con un fragmento:

“La arquitectura escénica,

la escena arquitectura,

pretende para todo hombre,

de cualquier pais o raza, el maximo bienestar,

94. VVéase Guillaume, Paul, op.cit., pag. 47
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en lo fisico y en lo psiquico,
considerandolo siempre,

en su exacta magnitud,

como complejo ente que es,
formado de espiritu y cuerpo, [...]”

José Luis Herndndez Mendoza, Poema Arquitectura Escénica.®®
ORGANIZACION ESPACIAL.

La manifestacion de esta relacion colineal visual aparente en estas obras, hilvanan
la marcacion a la silueta 0 manifestacion de articulaciones, que no solo manifiestan
las relaciones espaciales, entre movimiento que marcan nuevamente las
resonancias que el punto de partida ha desglosado en la construccion del espacio
entre el fondo y la figura, entre la direccion y la omnidireccionalidad; atribuyendo
las articulaciones que establecen la jerarquias de los espacios; acompafiamientos
que involucran la linea a la sintesis de la forma, alineada a la direccionalidad como
se ve en la casa “El Barco” 0 la sinuosidad de “La casa de Fernando soler y Sagra
del Rio” o la apertura de “La ESIME”; que radica cada una a la entropia que tiene
Hernandez o lo que llamaria una tendencia a la morfosis, a los mimetismos que la
personalidad o personalidades dardn vida a la obra y lo dotaran de una
construccion que apela a la utilidad, a la experiencia, a la imagen y como tal al
sentimiento de estancias fugadas.

Remitiendo que dicha construccion espacial diera la voluntad de ese continuum en
la linea (articulacion), como elemento de sucesion de puntos; una construccion en
relacion con un plano que denota una coordenada; es decir estados que nos
remiten a una dualidad de ubicacion como primer punto y la segunda como la
agrupacion de puntos nos remite a una direccion, consolidando de tal forma, que la
importancia de Hernandez con esta teorético pensar, es ver la fuerza de la linea y
su intercambio con la relacion perceptual que genera cada linea como vemos en su
clasificacion (ver capitulo 4), puntualmente podemos enmarcar que esta linea yo la
ubico como una afinidad electiva, es decir nos afine o nos repele pero al fin y al
cabo nos remite a entenderla, sin bien dichos temas nos son una relacion
espontanea que hace Hernandez son su punto de partida.

95. op.cit., pag..200
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Pues desde Bruno Zevi se entendia que la linea generaba una relacion de caracter,
pues al fin y al cabo la forma esté limitada o condicionada por la direccionalidad de
sus lineas. Asi mismo la comprensién que Herndndez hace es de cada parte el
caracter de estas lineas y lo que trasmiten y tienden a sumirnos en lo psicosomatico
de nuestra interioridad y la proyeccion con el todo o en este caso con el entorno o a
lo préximo.

Fracciones gque se asume de estas palabras que John Ruskin entendia muy bien con
sus siete lamparas de la arquitectura y que a pesar del tiempo siguen latentes pues
el pensamiento se vuelve atemporal como son las teorias de Hernandez; y que
retomando el causar de nuestro relato estas palabras son las de sacrificio y escasez,
yuxtapuestas; dichas lineas, y percibe con el oriente y poniente de la luz y darle al
alma del hombre o la existencia viva de integrarse en ese sentimiento oceanico, de
ser sujeto finito dentro del infinito; en la integridad de una condicion de oximoron.

Y eso pasa con cada esencia del “yo” se impregna en la condicion geométrica y
parte a la creacion acto entre estimulo y reaccion; que se encamina con la teoria de
Hernandez Mendoza con los planos escénicos.
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ESTRUCTURA.

La imagen que nos ha dejado la organizacion espacial entre espacios y sus
articulaciones en Hernandez se complementan y dialogan, generan la simbiosis de
encuentros y avenencias que concatenan en la poética de lo privado y lo publico; y
la vivencia de que la estructura se vuelva parte de esa lectura, como lo vemos en la
casa “El Barco” que manifiesta su estructura en pilotes generando una masa
flotante del segundo nivel que habla de esa integracion del uso de la forma en lo
intimo y lo expuesto a lo “ligero” a lo publico; mientras que la realidad que
acomparfia en “La casa de Fernando Soler y Sagra del Rio” como decia es sinuosa,
dislocada y si hablaramos de una ciudad se distinguiria como de plato roto,
aparente mente fragmentada y acotada por muros de piedra y de concreto, mientras
que por otro lado la estructura de “La ESIME” nos habla nuevamente de
estructuras en pilotes y yo diria que también porque se acota a una direccion que
habla de un lengua de una obra publica; pero que no demerita su esencia y su
fundamentacién estructural en cada obra; sino que realza el que hacer de la
arquitectura como un organismo que se integra a la vida, al acoplamiento que liga
el desarrollo de la obra y que la estructura se vuelve lo que el utiliza, * el
encastre”; 0 lo que llamaria yo una afinidad de las partes integrantes, donde la
lectura de la estructura y el material se reafirman o se repelen, entre los macizos y
los vanos; sustancias que develan la multiplicidad de la estructura y se vuelven del
lugar, del sitio, de su naturaleza.

ENVOLVENTE.

Segun Pallasmaa nos dice que Umberto Eco® manifiesta que existen dos tipos de
escritores: los primeros son los que piensan en el lector y tratan de agradarlo, por lo
que caen en lo bizarro, y los segundos, que idealizan al lector manifestando una
mejor historia, una mejor lectura. En este sentido es lo que nos deja Herndndez en
cada entropia de sus obras, una que recae en el segundo escritor; en este caso el
ingeniero arquitecto, manifiesta una idealizacion del usuario: explotando sus
personalidades, encontrando aperturas, que en la estructura se daba al paso, a la
organizacion y la organizacion al emplazamiento y él a su vez a la morfologia; a la
retroalimentacién de los campos en composicion y fluidez, generando lo que el
Ilama planos escénicos: de diversas naturalezas entre entra la curva,

96. Pallasmaa, Juhani, op. cit., Pag., 38. Habitar, Edit., Gustavo Gili, SL, Barcelona, 2016, ISBN:
978-84-252-2923-7.
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entra lo diagonal, entra la horizontalidad y verticalidad; maneja Hernandez su
disposicion una alteracion de la linea que es aunada al color y advierte la
integracion de estos dos entes en el espacio; una disposicién de lo inmanente y la
emocién de infinidad donde la prolongacion de lineas horizontales son estables y la
verticalidad se subleva a la infinidad del cielo y se integra la diagonal y se vuelven
flexibles en la curva. Esos son los puntos que nos trasmite Hernandez Mendoza.

Exteriorizaciones que hablan de cada campo y a su vez de la manifestacion de
morfosis, de dualidades, de multiples percepciones que hablan de las
articulaciones, de las jerarquias, de los rompimientos y del color que remite al
origen, al fondo y despliega en reconocimiento de un nuevo elemento y lo
reconoce, surgiendo mdaltiples planos y escenarios que manifiestan la calidad, los
umbrales, las direcciones, que desde un inicio se apostaba; es decir es una
correspondencia, una relacion entre iguales que me recuerdan a Elizondo cuando
nos habla:

“Escribo. Escribo que escribo. Mentalmente me veo escribir que escribo y también
puedo verme ver que escribo. Me recuerdo escribiendo ya y también viéndome que

escribia...”
(El grafografo a Octavio Paz, 1972).97

Sumergiendo de tal manera esta materialidad de correspondencias entre imagenes
gue se sustentan en los sentidos, y a su vez que hablan del juego de la luz, que
despliega el color y manifiesta estados , que hablan de la versatilidad misma del
humano entre la sombra y la penumbra, entre lo publico y lo privado, entre la
fraccion y la totalidad, entre resonancias.

Unas posturas escenograficas que no solo develan la naturaleza del proyectista sino
gue se ve traspasada a la secuencia arquitectdnica y del ritmo de la linea que
conduce a los planos escénicos, que bien ya hemos planteado con la postura teérica
de Hernandez Mendoza: trascribe la relacion movil del espectador y alude a su
mirada contemplativa. Esta contemplacién que advierte el espacio de nosotros y el
de otros, una simbiosis donde el plano

97. Véase para mayor informacion: Elizondo., (1972),EI grafégrafo a Octavio Paz,
http://babel.cepe.unam.mx/proyectos/literatura/literaturaalacarta_orig/index.php/salvador-elizondo/34-
el-grafografo-autor.html- 22- febrero - 2017
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surge y se abandona al espectador, y que se funde en la obra y da la pauta de
experimentarlo y advertirlo a un campo en constante movimiento.

La arquitectura de José Luis Herndndez Mendoza nos reitera constantemente
geometrias de volimenes dislocados, en silenciosas articulaciones y jerarquias
espaciales, tensiones y afinidades que interpelan el sentido y la experiencia del
vivir, que alteran el lugar; pero con el tiempo se hacen parte de ellas en
consonancia, integrando o dando valores que dejan las huellas del objeto en el
usuario y el usuario en el objeto, nuevamente esa carga de cinestesia, pudiéndonos
referir 0 evocar en su momento a peliculas del neorrealismo italiano que evocaba
la veracidad en el sentimiento del yo y el espacio.

Una apertura que hace la distincion a una arquitectura, de una realidad medida en
la exploracion de encuentros: de la deriva de Debord, y el elemento
psicogegrafico: que hablan de la existencia, de la vida, de la cotidianidad, de la
doble funcionalidad, de lo psicosomatico; y dan a su vez la pauta del
entendimiento del hombre y de la lectura de que la arquitectura se adhiera al
usuario, a sus condiciones fisicas y psicoldgicas; de una arquitectura que se deja
en pocas palabras en manos de la vida cotidiana, y de su contrariedad.

Sin duda en Herndndez Mendoza vemos una arquitectura que evoca las estancias,
los momentos de imagenes que se quedan en el inconsciente , que se perciben, no
del todo comprendidas, pero al final de cuenta se vuelven inherentes a nosotros;
como una cita posible , una cita como la que nos habla Cortazar:

“Andabamos sin buscarnos, pero sabiendo que anddbamos para encontrarnos”®

Asi se define la arquitectura Herndndez Mendoza en una cita posible, de
encuentros.

98. Cortazar, Julio, (242 2103), Rayuela: Serie letras hispanas, Edit. Andrés Amorés, Madrid, ISBN
9788437624747, pag. 16
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Collage “Entropia I11”
Autora: Yetlanetzi Alicia Martinez Barajas
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GLOSARIO.

Centro de gravedad real: Punto de equilibrio o central de un terreno.

Centro de gravedad Operante: Punto de equilibrio del terreno ocupado por un
proyecto arquitectonico.

Diagrama Cromo-esférico: Instrumento grafico del que se parte para solucionar
la zonificaciéon de un proyecto a través del color( representante de la zona y la
funcién) y de esferas de acuerdo a su tamafio y posicion dar la representacion
jerarquica de los espacios que conforman dicho proyecto.

Doble funcionalidad: Es el fin ultimo de la arquitectura escénica y consiste en la
creacion de una arquitectura que satisfaga las exigencias- espirituales( colores,
textura, temperaturas, iluminacion, volumetrias, etc.) de los individuos.

Encastre: Forma como se juntan en sus fronteras muros con muros, muros con
techos o pisos, muros con superficies acristaladas, etc., que deben funcionar
combinadas o coordinadas como dos piezas mecanicas endentadas o engranadas
de alguna magquinaria y que forman superficies continuadas rectas, circulares,
angulares o de formas indefinidas.

Estimulo vivencial: cada una de las experiencias que el hombre va viviendo y
acumulando en su mente durante su vida.

Omnidireccionalidad: Dicese de lo que proviene o se va en todas direcciones.
Que esta presente en todas direcciones.

Plano escénico: Cada uno de los muros ( ciegos 0 con ventanas o ventanales),
pisos o techos que limitan un espacio arquitectonico.

Pléastica: Es todo aquello que se puede palpar por medio de los sentidos de la vista
y el tacto.

Arquitectura Organicista : Caracterizada por promover la armonia entre el
habitat humano y el mundo natural que se deriva del funcionalismo y el
racionalismo.

Experiencia: Practica prolongada que proporciona conocimiento o habilidad para
hacer algo. f. conocimiento de la vida adquirido por las circunstancias o
situaciones vividas.

Fondo: Entendida por Paul Guillaume por un elemento amorfo.

Figura: Entendida por Paul Guillaume por un elemento con forma.

Fotogramas : Es cada una de las secuencias de una escena.
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RECURSOS

RECURSOS.

TEORIA DE LA LINEA, EL COLOR, EL ESPACIO EN LA FORMA
(VOLUMENES EN ARQUITECTURA), (MENSAJES PSICOLOGICOS). 9

Segln esta teoria de Hernandez Mendoza “tiene un mensaje psicoldgico que, segin
su forma y posicidn, irradia hacia quien la observa. Pues cada linea representa
diversos estados animicos. En esto consiste basicamente su teoria de la linea.

Tomados de algunos alumnos se encontraran diversos tipos de bienes y sus estados
psicoldgicos que representa:

1- Expresa versatilidad, clima, mensura, justicia, rectitud.
2.-Expresa reposo, tranquilidad, seguridad, estabilidad y descanso.

3-Expresa desequilibrio, inseguridad, proyeccién, decadencia y
comunicacién con un ser.
4-Expresa energia, potencia, fuerza, poder, dinamismo, y agilidad.

5. Expresa BC, descanso flojera desgano. A - B —C determinacion y
decision. C-B-A derrota, abulia flojera y falta de ideas

6.- expresa debilidad conformismo, descanso, Comodidad,, holgura y
voluntad de relajarse.

7.-Expresa seguridad, confort, fortaleza, poderio y comodidad.
8.- Expresa potencia, seguridad, firmeza y progreso.

9. Expresan cobijo, limitacién, decadencia y cansancio.

10.- Expresa :

A-C Determinacion, accién, decisién, avance, desarrollo y
proyeccion.

B-C Expresa aburrimiento y te dio.

C-A Expresan concentracion, enclaustramiento, abatimiento vy
aislamiento.
A-B Expresa reflexion y proyeccion.

11.- Expresa conformismo, limitacion de adentro hacia fuera y
encerramiento
12.- Expresa busqueda, seguridad, progreso y fuerza.

99. Esteba Loyola, Angel, op. cit. pag.51-52.
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13. y 14- Expresa inseguridad, equilibrio inestable
y debilidad.
A) expresa superaciony desarrollo
B)superacion y desarrollo
C) expresa avance y crecimiento.

15.- Expresa musicalidad, baile danza vy
movimiento.

16.- Expresa infinitud, sencillez, un momento de
vida, tiempo, inquietud, inconformidad y busqueda.

17.- De afuera hacia dentro (A-B.)
Expresa confusién, abismo, concentracion,
profundidad y atraccion.
De adentro hacia fuera (B-A)
Expresa desenvolvimiento, determinacion,
accion y comunicacion.
18. -Expresa ritmo, alegria, juventud y vida.

19.- Expresa opresion, inseguridad e inestabilidad”.

EL COLOR.100

En cuanto a este teoria Herndndez nos enuncia “su estudio de los primeros estados
psicoldgicos que el interpreta y producen cada uno de los diferentes colores.
Empezo este estudio desde inicios de su carrera, y después mas puntualmente ha
manejarlos como parte de su metodologia de disefio llamada arquitectura técnico-

escénica- psicoldgica, para lograr proyectar espacios adecuados a la psicologia de
sus clientes.

Decia Hernandez “que la luz es producida por el movimiento ondulatorio del éter,
siendo ésta una sustancia imponderable (que no se puede pesar) y de naturaleza
elastica, que envuelve todo el espacio y cuyas vibraciones

100. Esteba Loyola, Angel, op. cit. p4g.53
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producen fendmenos luminosos, eléctricos y calorificos.

El hombre y todos los seres vivos estan envueltos en la vibraciones del éter, en un
complejo de radiaciones integradas por emisiones, absoluciones y reflexiones.

Estas vibraciones y radiaciones son indispensables a los seres vivos en
proporciones diversas y de acuerdo a como se han adaptado a dichas radiaciones,
influyendo poderosamente en ellos.

El sentido de la vista dirige la mayor parte de nuestros actos, estando en
dependencia estrecha de la luz y de su complemento que es el color, que a su vez es
inmaterial, o sea, que es sélo sensacidn.

Podemos dar una definicion complementaria de la luz, diciendo que es el conjunto
de radiaciones electromagnéticas a la que es sensible el ojo humano.

Este conjunto de radiaciones corresponde o equivale a la luz blanca emitida por el
sol, que se comportan aproximadamente como los cuerpos calientes.

El hombre ha adoptado a las condiciones de vida en la tierra, por lo tanto su
sentidos visuales se han adaptado a esas radiaciones de procedencia solar que son
filtradas a través de la atmdsfera. Dichas radiaciones solares han sido
descompuestas por el conocido prisma del experimento de Newton, es una serie
clasificada de acuerdo con longitud de onda y dentro de los términos
convencionales.

El Color, por lo tanto, lo podemos entender como una sensacién fisiologica ligada
forzosamente a tres dimensiones: la naturaleza del objeto, la luz que ilumina dicho
objeto permitiendo al ojo percibir su mensaje y, por Gltimo el ojo que recibe la
imagen y la comunica al cerebro, tomando posteriormente conciencia el espiritu del
sujeto receptor, que lo razona, examina y discierne.

Logico resulta decir, que el color no es materia sino sensacion y para ver el espectro
en el que se descompone la luz, llamado también arco iris (espectro solar), es
necesario que el ser humano reciba de la luz reflejada en una superficie blanca, que
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sea por tanto capaz de enviar de nuevo hacia nosotros la totalidad de la radiacion
recibida.

De acuerdo con lo anterior, el color puede definirse como la sensacién recibida a
través de nuestros ojos de la vision de la luz irradiada por un elemento”.

TERMINOLOGIA DE BASE DE LOS COLORES
APOYADA EN LA LUZ.01

“La luz blanca, nos menciona Hernandez tiene valor dentro del espectro y que esté
determinado por la magnitud de onda, con quien a su vez otros valores cuyos
limites forman bandas que estan perfectamente marcadas o cuyo ancho o limite
puede ser escogido con la precision deseada.

Dichas bandas espectrales, pueden ser determinadas con el color que mas
predomine en ellas (valor promedio), en ese forma tendremos las seis bandas
clasicas del espectro cuyo orden es: rojo, naranja, verde, azul y violeta. Antes que el
rojo estd en los infra rojos y después del violeta, los ultravioletas, ambos no son
perceptibles por el ojo humano normal, por la naturaleza de sus vibraciones.
Cuando una banda espectral es muy estrecha se le llama monocromatica (un solo
color).Los colores puros son, por lo tanto monocromaticos. Se dice que un cuerpo
es perfectamente blanco cuando difunde por igual, todas las radiaciones (las seis
bandas) que recibe, sin absorcidn alguna.

Consecuentemente, un cuerpo es perfectamente negro cuando absorbe totalmente
las radiaciones que recibe y no difunde ninguno de ellos.

La psicologia del color es la siguiente:

Rojo - es el color calido por excelencia, dindmico, enerva al individuo, simboliza
irritabilidad, guerra, violencia, desastre, destruccion, accidente, pasion, cuidado,
atencion, amor. Es un color que fisicamente sobresale y es dificil de manejar. Es un
color muy utilizado por el hombre primitivo y es preferido por los nifios. Puede
indicar también locura, desequilibrio, emana energia y fuerza.

Naranja- color muy célido, intimo, acogedor, sobresaliente, juvenil, evoca el fuego
y en ocasiones al sol, la luz, el calor. Desde el punto de vista psicoldgico de
experimentos médicos que se han hecho, es activo.

101. Esteba Loyola, Angel, op. cit. pag.54
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Amarillo.
Es un color luminoso, que busca dignidad, riqueza material y espiritual, poderio y
dominio. Puede significar también seguridad, energia y limpieza.

Verde
El verde es un color equilibrante del sistema nervioso. Es sedante y evoca frescura,
ternura, alegria, paz, calma, tranquilidad, juventud y esperanza.

Azul

Es un color frio por excelencia, indica tranquilidad y evoca reposo, frescura, mar,
agua, cielo y libertad. Es un color soporifero y tiene la caracteristica de agrandar el
espacio.

Violeta.
Es un color romantico, lleno de afioranza, tristeza y sentimentalismo. Es mistico,
nostalgico, melancélico y de luto, pero también indica amor y sencillez”.

TEORIA DE HALL, VESTIBULO Y
CIRCULACIONES.102

En esta teoria Hernandez considera que el Hall y el Vestibulo son elementos
arquitectonicos, por los que el hombre circula con diferente frecuencia y volumen
de transito. No son auténomos sino por el contrario, deben comunicar a todos los
espacios disponibles. Deben colocarse en los proyectos en los centros de gravedad
de las areas por servir.

Las circulaciones pueden ser rectas, curvas, quebradas, onduladas, etc., siempre y
cuando obedezcan a la ldgica de la funcion. En su ancho, las circulaciones deben
estar proporcionadas al nimero de transedntes que pasan por ellos, y para su disefio
siempre se debe tomar en cuenta los 60 a 75 cm que ocupa el hombre para circular.

Es decir, las circulaciones deben siempre tener un ancho razonado de acuerdo a los
flujos de personas que transitan por ellas.

102. Esteba Loyola, Angel, op. cit. p4g.66
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En el que existen dos elementos importantes la parte pasiva y la parte activa de la
misma en la cual la huella de la circulacion no se deben de poner muebles o adornos
[lamativos que distraigan o hagan detenerse a las personas”.

EL HALL EN LA ARQUITECTURA 103

“Es un elemento arquitectonico distribuidor por excelencia, distribuyen la
circulacion de personas N veces y N direcciones. En arquitectura se utiliza en todo
género de edificios sin exceptuar ningun nivel.

Sus funciones:

Es el Unico elemento que permite cruces. En los hospitales, hoteles y otros edificios,
usando el centro de gravedad y haciéndolos coincidir, podemos proyectar y buscar
los halls de tal manera que nos permitan comunicar los diferentes niveles y pueden
colocarse en dos formas:

a)En forma horizontal en edificios de un solo nivel y de
b)Forma vertical o de columna, por edificios de varios niveles.

De esta manera es visto como el elemento que enlaza otros grupos de elementos
arquitectonicos. Puede haber mas de un Hall en un proyecto pero hay uno que es el
principal o matriz; que es considerado el que se llega del exterior con direccion al
centro de gravedad o corazdén del proyecto. Por eso es necesario que el Hall
principal quede ubicado en el centro de gravedad de un proyecto, con el fin de que
sus circulaciones, sean equitativas y se reduzca al maximo.

Los Halls pueden traslaparse pero aun asi seguiran teniendo su propio campo de
accion y su area de accion corresponder a las necesidades de transito, contadas en
sentido horizontal. EL hall puede entrar en contacto con otros, pero ain asi seguiran
teniendo diferentes campos de accion.

Todo los tipos de Hall se ligaran entre si por medio de circulaciones horizontales,
inclinadas o verticales. En el Hall principal o matriz con los halls secundarios o
subsidiarios deben abastecerse en forma directa, los elementos arquitectonicos que

103. ibidem, pag.. 66
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lo rodean. Es decir estos elementos o espacios arquitectonicos deben estar colocados
de tal forma que no se rompa su estructura con la circulacion.

Vestibulo y circulaciones en arquitectura.

El vestibulo en arquitectura es como el hall, un elemento arquitecténico distribuidor,
s6lo que difiere del mismo en cuanto el nimero de otros elementos arquitecténicos
gue alimente, en su area que es menor y en la velocidad de paso por el mismo.

El vestibulo es como puente en el que el transito debe ser activo.

El vestibulo nace a través de ensanchamientos de una circulacion y comunica. Con
los espacios, mientras que las circulaciones son los elementos de liga entre el hall
principal y los halls secundarios.

Las circulaciones pueden ser rectas o curvas, quebradas, dependiendo del grado de
actividad en los elementos arquitectonicos que se van a ligar. Las circulaciones no
permiten cruces, esto sélo se da en los halls. Por eso, cuando se proyecta un hall se
debe ubicar todos los elementos arquitectdnicos que lo rodea y establecer todas las
conexiones virtuales posibles entre ellos, también es de tomar en cuanta que para
dos puntos de diferente nivel, se debe establecer la linea de huella que los va a
enlazar, cuidando los puntos iniciales y terminar en sus cruces, con las lineas
virtuales de la liga de circulacion”.

TEORIA DE LOS PLANOS ESCENICOS!04,

Para Hern&ndez esta teoria, es considerar al plano como un elemento arquitecténico
de bombardeo constante.

“Dichos planos pueden ser:
Fijos, giratorios, intercambiables, modificables en su forma, moviles. Pero también
dichos planos de acuerdo a su bombardeo de mensajes o significados pueden

clasificarse en:

Planos de irradiacion definida.
Son planos que envuelve un espacio de utilizacion personal.

104 . Esteba Loyola, Angel, op. cit. pag.82
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Planos de irradiacién combinada o compuesta.
Son planos que envuelven un espacio de utilizacion de dos 0 méas personas.

Planos de irradiacion abstracta.
Son planos que envuelve un espacio de utilizacion colectivo.

Planos de transicion.
Son planos que indican los escenarios interiores con los exteriores y que estan
regidos fuertemente por el paisaje.

Planos en el espacio.
Aguellos elementos que dan una nota de color y de forma en el espacio.

Planos o escenarios del mobiliario formados por el mobiliario.

Es un elemento que se considera un escenario movil intercambiable. por esta
caracteristica, el mueble puede servir para enlazar planos de irradiacién diferentes.
respecto al mobiliario, podemos asociar aspectos de la artesania o artes populares,
siempre y cuando estos no se distorsionen.

Estableciendo de tal manera que los planos puede ser interiores y exteriores, siendo
los exteriores los que van encajar con el paisaje, a su vez deben establecer la
premisa de buscar, ingeniosamente, todos los medios de liberacion de sus planos
adyacentes, con el fin de que cada uno puede ser estudiado o disefiado en la forma
mas apropiada para su identificacion, mimetismo o contraste con la naturaleza y el
paisaje, segun sea el caso. Consecuentemente, en la arquitectura “Escénica” el
tradicional espacio arquitectonico envuelto en seis planos (cuatro muros , piso y
techo), se rompe para aflorar en el numero de planos o limitarse a un solo plan”.

TEORIA DE LOS ENCASTRES!05

“Es una aplicacion que hace Hernandez de esta palabra encastre, su origen viene del
latin “incastrare”, que significa entender dos piezas mecanicas para que funcionen
juntos.

Esta teoria tiene que ver con los elementos arquitectonicos (muros, ventanas, pisos
y techos), que se utilizan para cerrar o envolver los espacios arquitectonicos y que

105. Esteba Loyola, Angel, op. cit. p4g.88
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en algin punto se juntan o enlazan; funcionando combinados o coordinados
como dos piezas mecanicas engranadas de alguna maquinaria; formando
superficies continuas, rectas, circulares, angulares, o de formas indefinidas y que
a su vez presentan cambios de material de contraste entre diferentes materiales;
duros y blandos, brillantes y opacos o simplemente entre claros y macizos.

Para ello se debe tomar en cuenta para cada elemento, su forma, proporcion,
orientacion, material, color, textura, luz, grado de transparencia, etc.”

LA FORMA Y EL ESPACIO.
La formay el volumen en arquitectura.

Para Hernandez Mendoza con respecto a la forma, sefiala “que todo objeto
arquitectonico ocupa un lugar en un espacio. El espacio en general lo define como
“un entidad sin limites”, es decir, es ilimitado en todas direcciones (largo, ancho,
alto, tiempo).

Decia también que estrictamente, al construirse se consume espacio y al demoler
se reintegra el espacio, pero el espacio manejado intelectualmente (construido en
forma racional) no se consume, sino se aprovecha en beneficio del hombre
(espacio arquitectonico).
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Imagen 20.Esquema del Ing. Arg. José Luis Hernandez Mendoza - casa de Don Fernando
Soler
Fuente : Imagen digitalizada. Archivo de José Luis Hernandez Mendoza
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Imagen 21.Cartel del Ing. Arg. José Luis Hernandez Mendoza para la casa de Don
Fernando Soler —Calle Roci6 142
Fuente : Imagen digitalizada. Archivo de José Luis Hernandez Mendoza
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Imagen 22.Cartel de su colega Araiza para casa de Don Fernando Soler —Calle
Rocig 142
Fuente : Imagen digitalizada. Archivo de José Luis Hernandez Mendoza

Imagen 23.Vista interior de la casa; desde jardines a la casa de Don Fernando Soler
—Calle Roci6 142
Fuente : Imagen digitalizada. Archivo de José Luis Herndndez Mendoza
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Imagen 24.Sra. Sagra del Rio de Soler, en la construccién de su casa .
Fuente : Imagen digitalizada. Archivo de José Luis Hernandez Mendoza

Imagen 25. Vista interior de los jardines de la casa de Don Fernando Soler —Calle Roci6
142
Fuente : Imagen digitalizada. Archivo de José Luis Hernandez Mendoza
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Imagen 26. Vista interior de los jardines de la casa de Don Fernando Soler —Calle
Rocio 142

Fuente : Imagen digitalizada. Archivo de José Luis Herndndez Mendoza
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Imagen 27.Vista interior del comedor de la casa de Don Victoria Arana, casa denominada
“El Barco” .
Fuente : Imagen digitalizada. Archivo de José Luis Hernandez Mendoza
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Imagen 28. Croquis de la casa y mueble de la casa de Don Victoria Arana, casa
denominada “El Barco” .
Fuente : Imagen digitalizada. Archivo de José Luis Herndndez Mendoza
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Imagen 29. Vista interior de la cocina de la casa de Don Victoria Arana, casa denominada
“El Barco” .
Fuente : Imagen digitalizada. Archivo de José Luis Hernandez Mendoza

Imagen 30. Vista interior de la escalera de la casa de Don Victoria Arana, casa denominada “El
Barco” .
Fuente : Imagen digitalizada. Archivo de José Luis Hernandez Mendoza
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Imagen 31.Vista interior — Construccion de entrepisos de la E.S.I.M.E. de la Ciudad
Politécnica.
Fuente : Imagen digitalizada. Archivo de José Luis Hernandez Mendoza

[

Imagen 32. Esquema del Ing. Arg. José Luis Hernandez Mendoza - casa de Don Fernando Soler
Fuente : Imagen digitalizada. Archivo de José Luis Hernandez Mendoza



Imagen 33. Vista Aérea — Construccion de entrepisos de la E.S.I.M.E. de la Ciudad
Politécnica.1954
Fuente : Imagen digitalizada. Archivo de José Luis Herndndez Mendoza

Imagen 34. Vista del Auditorio de la E.S.I.M.E. de la Ciudad Politécnica.
Fuente : Imagen digitalizada. Archivo de José Luis Hernandez Mendoza
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Imagen 35. Vista interior — Construccion de entrepisos de la E.S.I.M.E. de la Ciudad
Politécnica.
Fuente : Imagen digitalizada. Archivo de José Luis Hernandez Mendoza

Imagen 36. Vista interior — Construccion de entrepisos de la E.S.I.M.E. de la Ciudad
Politécnica.
Fuente : Imagen digitalizada. Archivo de José Luis Hernandez Mendoza
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Imagen 37. Vista interior — Construccion de entrepisos de la E.S.I.M.E. de la Ciudad Politécnica.
Fuente : Imagen digitalizada. Archivo de José Luis Hernandez Mendoza

Imagen 38. Vista interior —Pasillo de nivel superiores de la E.S.I.M.E. de la Ciudad
Politécnica.1954
Fuente : Imagen digitalizada. Archivo de José Luis Hernandez Mendoza
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Imagen 39 . Vista panoramica de la Escalera con 4 Niveles de la E.S.I.M.E. en la Ilamada Ciudad
Politécnica, 1954.
Fuente : Imagen digitalizada. Archivo de José Luis Hernandez Mendoza

Imagen 40. Vista actual de la Escalera con 3 Niveles de la hoy E.S.C.A
Fuente : Imagen digitalizada. Archivo de José Luis Hernandez Mendoza
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