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Introduccion

Montar obras de diferentes épocas y autores es una de las labores diarias de todo estudiante de
musica que pretende mejorar su desempefio como intérprete. Para hacer de éste, un trabajo
artistico, tuve que comprender la responsabilidad que conlleva el elegir, abordar y hacer una
propuesta interpretativa personal de cualquier obra musical.

Las herramientas que fui adquiriendo a lo largo de mi formacién escolar y profesional me
permitieron aproximarme al lenguaje de cada compositor de forma diferente y Unica. Con el
tiempo y la experiencia, comprendi la importancia que tiene hacer un andlisis minucioso de los
elementos musicales, idiomaticos, técnicos y contextualizar cada obra para lograr comprender
y formarme un criterio solido de la misma y asi, poder compartir con el publico una propuesta

musical de forma profesional.

Como musico, me parece de vital importancia enriquecer el acervo musical guitarristico
incluyendo y difundiendo obras de compositores mexicanos actuales. Es por eso que el objetivo
principal de este trabajo es exponer y difundir un segmento de la obra para guitarra del

compositor y guitarrista mexicano Oscar Cardenas.

Para este fin he decidido abordar seis obras haciendo un analisis tomando en cuenta todos los
elementos musicales para enriquecer mi interpretacién y lograr una propuesta musical personal,

solida y sincera.

La decision de abordar obras de un compositor mexicano vivo surge de la inquietud de conocer
un lenguaje que llamaba mucho mi atencion y que era desconocido para mi. El tener contacto
directo con el compositor me permitio conocer de primera instancia la concepcion del propio
creador acerca de su obra y el contexto de composicion de las mismas, lo que me brindd la
posibilidad de comparar, validar, modificar, enriquecer y mejorar por mucho mi propuesta
interpretativa la cual presento en este trabajo.



La estructura del analisis de cada obra parte de lo general a lo particular de la siguiente forma:

e Caracteristicas musicales principales

e Estructura general

e Secciones
e Frases
e Motivos

El cifrado en laarmonia esta dispuesto en dos sistemas: tradicional por grados y cifrado moderno
en inglés. Decidi el uso de los dos sistemas por funcionalidad, creo que al unir ambos lenguajes

se puede facilitar la practica y un entendimiento mas claro de la armonia.

Los ejemplos estan coloreados para mejorar el reconocimiento de los elementos musicales, tales

como: planos sonoros, voces, ostinatos, temas, motivos melddicos o ritmicos, etc.

Considero que las obras que elegi contienen elementos musicales consistentes y demandas
técnicas que estan basados en un lenguaje personal y unico que mantienen un hilo conductor al

exponer parte de la evolucion musical del compositor.

Pienso que deben de ser valoradas y tomadas en cuenta para formar parte del repertorio del
medio guitarristico. Ademas de brindar la posibilidad de mejorar la capacidad interpretativa y

técnica de cualquier guitarrista.



Sintesis biografica

Guitarrista y compositor mexicano originario de la Ciudad de Chihuahua. Naci6 el 31 de octubre
del afio de 1966. Comenzd tocando la guitarra bajo la guia de su padre, inicié sus estudios
formales con el guitarrista mexicano Cleofas Villegas en su estado natal. Desde los afios 1989
hasta 1991 estuvo bajo la direccion del guitarrista y profesor mexicano Juan Carlos Chacon en
el Conservatorio Nacional de Mdusica de la Ciudad de México. Se titul6 en 2004, como
Licenciado Instrumentista especializado en Guitarra, de la ahora Facultad de Mdusica de la

UNAM, bajo la direccion de los Maestros Marco Antonio Anguiano y Juan Carlos Laguna.

En 1991 participd en las clases magistrales de Ivan Rijos en la ENM de la UNAM, en 1992 con
Alirio Diaz, con Guillermo Gonzéalez, Julio César Oliva, éstos dos ultimos guitarristas
mexicanos. Tomo cursos de perfeccionamiento guitarristico con Leo Brouwer y con Frank
Bungarten en La Habana, Cuba, dentro del Festival y Concurso Internacional de Guitarra
celebrado en 1994. Ademas de obtener un diplomado asesorado por Javier Chamizo, Roberto
Aussel, Eduardo Barrios y Roberto Limén en Tijuana, B.C., México y trabajar durante dos afios
con el compositor mexicano Jaime Uribe en armonia y analisis. Tomé el curso de

“Interpretacion de la Mdsica Renacentista”, con Josep Cabre.

Como compositor es creador de obras para guitarra sola, duos de guitarra, voz y guitarra, piano,
piano y guitarra, flauta y guitarra, clarinete solo, cuarteto de flautas, cuarteto de saxofones,
maultiples arreglos de mdsica latinoamericana para ensambles vocales, ademas de la mdsica
original para orquesta en la puesta en escena de “Suefio de una Noche de Verano” de W.
Shakespeare con el Taller de Clowns de la Universidad Iberoamericana. Pertenece desde el afio

2003 al Centro de Apoyo para la Musica Mexicana de Concierto y a la Liga de Compositores.

Ha sido invitado como guitarrista a participar en conciertos, como solista, en algunos de los
estados de la Republica Mexicana y en Belice, asi como en las mas prestigiadas orquestas y
coros de México bajo la direccion de Enrique Dimecke, Jorge Cérdoba, Enrique Barrios entre
otros. Ademas, ha tomado parte en grabaciones como guitarrista con artistas como Ramén

Vargas, Eva Maria Santana y con el Coro Voce In Tempore, dirigido por Ana Patricia Carbajal


http://cmpr.edu/facultad/ivan-rijos-guzman
http://cmpr.edu/facultad/ivan-rijos-guzman

y como compositor, en la grabacion del Cuarteto de Saxofones Anacrusax, titulada “Cuartetos

mexicanos de saxofén”, con la obra "Recuerdos Infantiles".

Ha estrenado obras de diversos compositores mexicanos y realizado primeras audiciones de

obras de compositores extranjeros en México.

En el afio 2009 produjo su primera grabacion como solista que incluye obras propias. A partir
del afio 2010, se integra al proyecto “ES PURIO JAZZ” cuarteto; que hace homenaje al
compositor y pianista francés Claude Bolling con su obra “Concert for Classic Guitar and Jazz

Piano Trio”, en conciertos y en su primer producto discografico.

Cabe destacar que le han sido otorgados premios de interpretacion en concursos nacionales,
como el segundo lugar en el Primer concurso Nacional de Guitarra en la Ciudad de Guanajuato,
Gto., en 1994 y el primer lugar en el Concurso Nacional de Guitarra de la XXIII Feria Nacional
de la guitarra en Paracho, Mich., con una mencién otorgada por el compositor mexicano Julio

César Oliva a la mejor interpretacion de su obra, en 1996.

Desde 2004, participa en la docencia institucional impartiendo la asignatura de musica en el
Instituto de Educacion Media Superior del D.F. y las catedras de guitarra y misica de cadmara
en la Facultad de Musica de la UNAM.

10



Catalogo
Guitarra sola:
TRES PIEZAS (1997)
5 Preludios (2000)
Cinco Estudios (2001)
CANCION DE CUNA (2001)
JAZZUITE (2004)
DOS VALSES (2005-2006)
iA LA LIBERTAD! (2006)
A Don Beto Son (2009)
Canciones a mis sobrinos (2009) incompleta
Yumari 11 (2011)
15 en Mixolidio (2014)

Microsuite (2014)

Otras dotaciones:

Preludio y Fuga, para piano (1999)

Folias y Vacas, para piano (2001)

Recuerdos infantiles, para cuarteto de saxofones y cuarteto de guitarras (2002)
Suite N°1, para orquesta (2002)

¢Qué es el Mar?, para Mezzosoprano y guitarra (2003)

Tres Piezas Mexicanas Nortefias N° 1, para duo de guitarras (2006) incompleta



YUMARE, para duo de guitarras (2007)

Sonartefia, para piano y guitarra (2009)

COMO LA LUZ AL ALBA, para soprano y guitarra (2010)
Suite Nortefia N°1, para ddo de guitarras (2010) incompleta
Apuntes, para cuarteto de Jazz (2012)

1923 Historia del Jazz, para cuarteto de Jazz (2012)
Aluzada, para cuarteto de flautas (2012)

Astillas Escritas, para flauta y guitarra (2013)

Mille Millie, para flauta (2014)

Torrijas y Chacalis, para piano y saxofon (2015) incompleta
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1.1 JAZZUITE “Aires de Jazz”

La composicién de esta obra surge a finales del afio 2003. EI compositor realizaba su primera
grabacion como solista y compartiendo ideas con su entonces ingeniero de grabacion, surge la
idea de realizar una obra para una banda de musica progresiva. Es asi como compone el primer
boceto del Preludio pensado en una dotacion instrumental de bateria, bajo, teclado y guitarra.
Debido a que no se logra formalizar dicho proyecto, poco tiempo después decide trasladar la
idea a la guitarra clésica y en marzo del 2004 queda terminada. La obra esta dedicada a Paola

Ballesteros, amiga del compositor.

1.2 Analisis de la obra

Esta obra mantiene un hilo conductor establecido por la armonia extendida y el centro modal de
los tres movimientos. Dicha relacion se establece sobre un intervalo de 32 que aparece de la

siguiente forma:

ler movimiento 20 movimiento 3er movimiento

Fa# Re Fa¥

Preludio

La denominacion de Preludio aparece en gran niumero de composiciones aun diferentes de forma
y contenido musical, desde las breves y sencillas, y ain en las fantasias sin forma determinada
donde se improvisa. Puede no estar ligado a una forma propia; pues depende de la extension,

del caracter y de la finalidad del mismo*

Este preludio breve, cumple con una funcion introductoria y contiene caracteristicas propias de

un preludio de la época barroca. Es de tipo improvisatorio, mantiene un patron ritmico constante

! para mas informacion, véase Bas, Tratado de la Forma Musical, pp. 198-199.
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y permite una estructura libre anunciando el elemento armonico, como discurso principal a

desarrollar en los siguientes movimientos.

Las caracteristicas musicales presentadas se pueden sintetizar de la siguiente forma:

‘e _ ] ™~ Y .-/_ Y
Tonalidades: e _
Libertad para

a.ﬂ eélico i 1 1
F Me|O(EIa c_on Improvisar

e ™~ ™
' | Estructura '
Tempo rapido y armanica repetitiva
constante construida con
solo tres acordes

La estructura general en forma ternaria se determina por el cambio del modo de la siguiente

forma:
A B C
cc. 1-4 cc. 5-28 cc. 29-32
Fa# edlico Fa¥ dérico Fa# edlico

Cuadro 1. Oscar Cardenas, Jazzuite: Preludio, estructura general, cc. 1-32.

La seccion A funciona como introduccion y exposicion del material arménico que prevalecera
durante todo el movimiento, se constituye por solo tres acordes que aparecen en el compas 1:
Im11 - Vil - Vm7- (F¥m!!-E/G#-C¥#m?7). (Imagen 1)

La textura esta formada por un ostinato ritmico que contiene dos planos sonoros: (Imagen 1)

e Acompafiamiento.

e Bajo

14
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Imagen 1. Oscar Cérdenas, Jazzuite: Preludio. cc. 1-2.

La figura ritmica de la linea del bajo: cuarto con punto, cuarto con punto y cuarto, se mantiene
durante todo el movimiento y nos puede remitir al género musical del Son cubano por su

parecido ritmico con la “clave de Son” en su primera parte.

El Son, género vocal, instrumental bailable que constituye una de las formas béasicas dentro de
la musica cubana. Presenta, en su estructura elementos procedentes de la musica africana

(Bant() y espafiolas, con estribillos, giros ritmicos y modos percusivos.?

La clave de Son es la ritmica mas conocida y mas comun de la musica cubana, esta tiene dos
partes; la parte A que contiene tres partes o acentos principales y la parte B que contiene dos

golpes o acentos principales®. (Imagen 2)

Clave de Son 3 -2
A B

Imagen 2. Imagen tomada de Valcarcel, La Percusion Popular de Cuba, p. 9

Se puede encontrar el parecido de la figura ritmica usada por el compositor en la parte grave del
ostinato con la parte A de la clave de son, aunque no comparten el mismo compas esencialmente

suenan igual. (Imagen 3)

H4 e o . iR . 1

Imagen 3. Oscar Céardenas, Jazzuite: Preludio, ritmica del bajo. cc. 1-2.

2 Orovio, Diccionario de la Musica Cubana, pp. 455-556.
3 Valcarcel. La Percusion Popular de Cuba, p. 9.
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En la seccién B, sefialada por indicaciones de acentuacion, aparece una melodia establecida en

el modo de Fa# dérico que es acompafiada por el ostinato, estos dos elementos van alternando

el protagonismo del discurso musical.

La estructura interna de esta seccion es asimétrica y estd delimitada por los cambios en la

dinamica.
B
12 frase 22 frase Ostinato solo 32 frase Ostinato solo 42 frase
cc. 5-8 cc. 9-12 cc. 13-14 cc. 15-18 cc. 19-20 cc. 21-28

Cuadro 2. Oscar Cardenas, Jazzuite: Preludio, estructura de la seccién B, cc. 5-28.

La seccion C que va del compas 29 al 32 tiene la funcidn de coda. El ostinato es retomado y la
linea melddica del bajo aparece una octava més grave. La indicacion de dindmica y el fade out
sefialan un final progresivo. (Imagen 4)

Repetir x veces en Fade Out

i li é; I

s T

ittt oty e
T T a P T oot

Imagen 4. Oscar Cérdenas, Jazzuite: Preludio. cc. 29-32.

\ N
Ll jmj
i




Cancién

Las caracteristicas musicales presentadas se pueden sintetizar de la siguiente forma:

/" Tonalidades: L

' / N [/ N
Re Lidio Textura:
Re mayor Melodia por)[ Métrica cambiante
e [T acompafiamiento y

_\ Polifonia |

. Lamenor-Fa N

mayor /-"

."/ B ./._ _\‘ { g h
Estructura ternaria . Uso de armonia
asimétrica Cambio de tempo extendida

S . v

La estructura general es asimétrica se divide en tres secciones que se pueden establecer por las

cadencias y los cambios en el discurso musical de la siguiente forma:

A B Puente 1 C Puente 2
cc. 1-16 cc. 17-57 cc. 58-59 cc. 60-76 cc. 77-80
c Puente 1 B A Puente 2
como
(Coda)
cc. 81-97 cc. 98-99 cc. 100-140 cc.1-16 | cc. 141-146

Cuadro 3. Oscar Cardenas, Jazzuite: Cancion, estructura general, cc. 1-146.

En la primera seccidn, del compas 1 al 6 aparece una frase en forma arpegio que contiene la

siguiente progresién armonica: I- Vmaj7 - Isus* - V70913 (Re mayor - La maj7 - Re sus? - La7 b9 13)
destacando asi, el uso de acordes extendidos y una sonoridad modal establecida sobre Re lidio.

17



La relacion de los grados I-V que aparece en esta seccion, se encuentra de forma mas persistente
en el tercer movimiento.

Las primeras tres notas de la melodia en el compés 1 (Mi-Fa#-La) forman una célula melédica
que aparece en diferentes inicios de frase y secciones a lo largo de todo el movimiento (Imagen
5)

Adagio

¢ m = 7 Mo 2 k2

Vmaj’ v7bo13

Dejar vibrar

Imagen 5. Oscar Céardenas, Jazzuite: Cancion. cc. 1-6.

El cierre de frase que aparece en los compases 13 al 16, contiene una melodia cromaética en el
bajo que contrasta con la textura anterior en forma de arpegio, ésta, es acompafiada por una serie

de acordes en bloque que forman al final una cadencia napolitana con el acorde: 11749 - EP749).

(Imagen 6)
13 14 15 16
o E ; y N ¥ — '; ﬁ
8 e —= o=
[ r | F |' 17#9Nap
mp — mf

Imagen 6. Oscar Cérdenas, Jazzuite: Cancion. cc. 13-16.

La seccion B presenta el desarrollo del discurso musical apoyandose en el cambio de tempo,

metro y diferentes tonalidades.

18



Se puede dividir en tres frases que contienen elementos contrastantes de la siguiente forma:

B

12 frase 22 frase 32 frase 32 frase

cc. 17-22 cc. 23-30 cc. 31-43 cc. 44-57

Cuadro 4. Oscar Cardenas, Jazzuite: Cancién, estructura de la seccién B, cc. 100-146.

En la primera frase se observa una textura polifonica con dos voces independientes que forman

acordes que estan relacionados con el modo de Re menor.

En el compés 22 aparece el cierre de frase con un acorde de V2add (AZadd)

La segunda frase inicia con la célula melddica en el compas 23 sin embargo, a partir del siguiente
compas se cancelan las alteraciones de la armadura para establecer a La menor como nueva

tonalidad.

El cierre de frase se presenta en el compas 30 con una cadencia napolitana, cumpliendo con la

funcion de regresar al tono original.

La tercera frase es la mas larga y contiene un tratamiento en la textura diferente, se presentan

tres planos SONoros:

e Un acompafiamiento en forma de pedal con la nota La
e Una melodia armonizada con intervalos de tercera

e Un bajo, con las notas Re y La (I-V)

Los elementos musicales de esta frase me hacen recordar en parte a una cancion mexicana ya
gue la armonia dispuesta por intervalos de tercera en conjunto con la melodia y las notas del
bajo que sefialan claramente los grados primero y quinto nos remiten a un lenguaje popular y

marcadamente mexicano.

En los compases 39 al 41 repentinamente aparece un cambio en la tonalidad hacia Fa mayor

para cerrar con una cadencia rota del compas 42 al 43 con el acorde de VIm!! (Bm!!).
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En el siguiente compas se reitera la tercera frase con un ligero cambio al final donde aparece un

acorde de dominante V9 (AP9) que permite reestablecer el centro tonal. (Imagen 7)

D)

¢

55 56 57
I

o~
04 f":l
6%, | . *5e |-
i
—r 7 ‘ vho

Vim'"

N

L 1
i

—4|

Imagen 7. Oscar Céardenas, Jazzuite: Cancion. cc. 55-57.

En el puente 1 aparece la tonalidad de Re menor sefialada con una nueva armadura, cambio de

tempo, una nueva metrica, ademas de la célula melddica en repetidas ocasiones. (Imagen 8)

Piu Lento ,
—~

Imagen 8. Oscar Cérdenas, Jazzuite: Cancion. cc. 58-59.

En la seccion C aparecen elementos que contrastan y sugieren una evolucion en el discurso

musical, tales como tonalidad en Re menor, cambio de tempo y métrica binaria compuesta.
El discurso melddico adquiere un caracter lirico y se vuelve mas expresivo.

Se puede dividir en tres frases delimitadas por el inicio de la célula melddica de la siguiente

forma:
C
12 frase 22 frase 32 frase
cc. 60-66 cc. 67-70 cc. 71-76

Cuadro 5. Oscar Cardenas, Jazzuite: Cancion, estructura de la seccién C, cc. 60-76.
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En el primer tiempo de los compases 60, 67 y 71 aparece la célula melddica sefialando el inicio

de cada frase.

En el compas 76 aparece el cierre de seccion con un acorde sobre el IVs grado (G/D) destacando
el uso del modo en Re dorico.
El puente 2° cumple con la funcién de remarcar la tonalidad en Re menor, aparece de nuevo un

cambio de tempo, una nueva métrica y un solo acorde que se va haciendo cada vez mas

complejo. (Imagen 9)

77 Piu Lento 78 79 80 ,
== _—Enh -END-oE
) - :
1
pp mf

Imagen 9. Oscar Cérdenas, Jazzuite: Cancion. cc. 77-80.

En la seccion C” solo cambian dos acordes, en el compas 87 aparecen dos acordes de dominante:
Vb9 V789 (Lab9- La7#9) y en el compés 97 un acorde V4add (A/D). (Imagen 10)

87 /_'\) _‘l % 97#%:

[0

SV

D)

F' b v [Qw.um
Imagen 10. Oscar Cérdenas, Jazzuite: Cancion. cc. 87y 97.

Para concluir el movimiento, el compositor usa el puente 2 como coda agregando un acorde

final de 12add (Re 2add) que cumple con la funcidn de regresar a la tonalidad original. (Imagen

11)

141 $J= 63 142 143 144 145 146
. 4l 4

?@%
L |‘7
i

Imagen 11. Oscar Cardenas, Jazzuite: Cancion. cc. 141-146.
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A Cinco
Las caracteristicas musicales presentadas se pueden sintetizar de la siguiente forma:

[ Tonalidades: * Text N ([ D ( =
extura: Atpina- ' '
Fa% menor soehen Metrica: Estructura
Re mayor Melodia con Sl asimétrica
La mayor . acompanamiento | | )|
\_ Do mayor )
.-/_ Y .-/_ A . ™ .-/_ ™
rmonia s
. extendida como BTl o
Cambio de tempo figuras ritmicas y
elemento i o
principal uso de sincopa
_ S S _ S

La estructura general contiene cinco secciones y es ligeramente simétrica, conlleva una relacion
directa con el titulo A Cinco, se puede establecer por los cambios en el discurso musical,

tonalidad y la utilizacion de cadencias no usuales de la siguiente forma:

A B Puente 1 C D Puente 2 A
cc. 1-17 cc. 18-26 | cc. 27-28 | cc.29-48 | cc. 49-57 | cc. 58-59 cc. 98-99
5/4 4/4 4/4 4/4 4/4 4/4 5/4
Fa% menor La Re Re mayor Re Fa% menor | Fa% menor
Re mayor ! T po mayor e Re mayor
La mayor
Cuadro 6. Oscar Cardenas, Jazzuite: A Cinco, estructura general, cc. 1-99.

La seccion A presenta una textura con acordes plasmada en un ostinato que contiene dos planos

SONoros:

e Armonia

e Bajo
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Dicho ostinato cumple la funcion de exponer el ritmo y la armonia como dos elementos
principales que se desarrollaran a lo largo de todo el movimiento. Los acordes que lo conforman

tienen una relacién directa con el segundo movimiento ya que utiliza la misma progresion: Im!!

V749 (Fa#m!! - C#7#9) y contiene el mismo centro tonal que el primer movimiento. (Imagen 12)

J=184

445 =
— FJ = #:f :E-] #V ]9‘”

V& ’
mf S— Im!! v

P

Imagen 12. Oscar Cérdenas, Jazzuite: A Cinco. cc. 1-2.

Durante los compases 5, 10 y 11 aparece un contraste en el discurso musical cambiando la
tonalidad sin preparacion alguna hacia Re mayor y la textura a melodia con acompafiamiento.

(Imagen 13)

=
D: 3 Imaj’ F7 1im Vsus? Imaj’
I

Im Vsus? f f —

Imagen 13. Oscar Cardenas, Jazzuite: A Cinco. cc. 5,10 y 11.

En los compases 16 y 17 aparece el cierre de frase con una serie de acordes de dominante: B7#
-C#749_Bb que terminan en una cadencia sobre el V913 (E7913) que funciona para establecer

la nueva tonalidad en la siguiente seccion. (Imagen 14)

16 17

V7
Os 4 | P g

b1l O 0 T |
i‘ +t 5 [ A bt . |} [Dﬁ- . 11
! Vi {\’ . 1] - I\J % \- . bl '/—\,- . H

— — L

T 7T = =

BHo \“""'/(jt/#" ~—"" B — E7ho13
Ralloccooovoniiiiiiiiiieeii e,

Imagen 14. Oscar Cérdenas, Jazzuite: A Cinco. cc. 16-17.
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En la seccion B se agregan nuevos elementos musicales tales como: Cambio de tonalidad
dirigida a La mayor, cambio de métrica y tempo, asi como el desarrollo de una melodia principal

acompariada por acordes extendidos, muy caracteristicos del género del jazz.

En el compas 26 aparece el cierre de seccion con una cadencia con el acorde V7 (C#7) de la

tonalidad original que no tiene resolucién. (Imagen 15)

AHH#J £

£

d
Aty =
GRS = |

© fﬂVumf T;;;

Imagen 15. Oscar Cérdenas, Jazzuite: A Cinco. c. 26.

e

En los compases 27 y 28 se encuentra el puente 1, cuya funcién es conectar la seccion B y C.
La progresion de acordes esta en funcion de la tonalidad de Re mayor, nuevo centro tonal de la
seccion C. Los acordes son los siguientes: V6 - V7-1Ime - [*add. (A/C¥ - A7 - Em/B - D%add).

(Imagen 16)
Mas movido y libre .
o < e | i ” Y — g
- : £ = : # IF 2Py
1 1 =
L2 E:::::j V6 I ‘V’ Er--:§IMm4 l ||ﬂﬂmm

Imagen 16. Oscar Cérdenas, Jazzuite: A Cinco. cc. 27-28.

La seccion C es la més larga de las cinco, contiene figuras ritmicas que provienen de la seccion
B, asi como la utilizacion de escalas modales*, los cambios en la tonalidad podrian sintetizarse

de la siguiente forma:
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C
cc. 29-30 cc. 31-35 cc. 36-40 cc. 41-44 cc. 45-48
Re mayor Do mayor La mayor Re mayor Do mayor
*La mixolidio *La dorico Re mayor
*Mi dorico

Cuadro 7. Oscar Cardenas, Jazzuite: A Cinco, estructura de la seccién C, cc. 29-48.

La seccion D repite los mismos elementos musicales que la seccion B, sin embargo, éstos

aparecen a una cuarta justa de distancia, sobre el tono de Re mayor.
Del compas 58 al 59 aparece el puente 2, que liga la seccion D con A”.

La progresion de acordes son los siguientes: F#7- E2add/F#-Em®, terminando con el grado V74

que sirve para regresar a la tonalidad original de Fa¥m. (Imagen 17)

')

58 P 50 . Ffm: 7 ')
) s ¢ P — S
hul I et R = [
P o Lo B > .
& = z ' r—_r e
S——" Fit7 E2add ~ ~ Em? ﬁ‘t‘m"

Imagen 17. Oscar Cérdenas, Jazzuite: A Cinco. cc.58-59.

La Gltima seccion de la obra consiste en la repeticion de la seccidén A, que permite restablecer

la tonalidad inicial, destacando la armonia y el ritmo como elementos principales.

Con un cambio ligero aparece un adorno en la melodia con una figura de tresillo y en el acorde
final de los compases 77 y 78 donde se presenta el primer grado en primera inversion y después

en posicion fundamental, Im!l- Im!! (F#m!!/A - F#m!1). (Imagen 18)

77 Piu Lento 78 79 80 ,
j(f)—ﬂ—‘];‘hd:—ﬂi—"—_ﬂ é\ » _j — D —
S :
ACCoeaeeoimniiii e
pp mf

Imagen 18. Oscar Cérdenas, Jazzuite: A Cinco. cc.77-80.
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1.3 Sugerencias de interpretacion

El primer movimiento se constituye basicamente por la repeticion de dos elementos musicales
simples: ostinato y una melodia, que exigen un dominio mecénico sobre todo en la mano derecha
para poder controlar y destacar los diferentes planos sonoros que se presentan. Esta intimamente

ligado con la masica latinoamericana por su caracter ritmico y ciclico.

Para darle dinamismo al discurso musical, el compositor opta por incluir la posibilidad de hacer
una improvisacion en tres lugares diferentes a lo largo del movimiento, dejando al intérprete la
decision de enriquecer la obra empleando su capacidad creativa. Esta decision se justifica por
el caracter flexible descrito en el subtitulo de la obra Aires de Jazz donde la improvisacion

funciona como una de las caracteristicas principales mas recurrentes en el género del jazz.

En palabras del compositor: “Esta obra se ha hecho mas interpretandola en vivo, que leyéndose

del papel"*

El segundo movimiento implica un mayor numero de contrastes en el centro tonal,
especialmente entre el modo mayor y menor, es predominantemente melddico a diferencia del
primer movimiento y el ritmo armonico se rompe inesperadamente creando una estructura
imprevista, por lo tanto, me parece muy importante tener claridad en la estructura general y
particularmente en el desenvolvimiento de las frases de cada una de las secciones para lograr

una propuesta musical con una direccion clara.

El tercer movimiento es el que a mi parecer se acerca mas al género del jazz, sugiero que se
haga un analisis minucioso de la armonia ya que me parece de vital importancia conocer las
funciones de cada acorde y cdmo se entrelazan entre si para comprender dénde se encuentran

las regiones de relajamiento y tension.

De los tres movimientos es el que implica una mayor dificultad técnica, sugiero estudiarlo
contemplando un tempo lento hasta alcanzar una mecanizacion dptima antes de incrementar la

velocidad.

4 Cardenas, Platica acerca de su obra Jazzuite. Realizada en la Facultad de Mdsica de la UNAM el dia 22 de
octubre del 2013.
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Hay que tener un cuidado especial en las figuras ritmicas cortas, tresillos y sincopas, ya que

facilmente puede sonar sucio.

El recurrente cambio en la armonia implica la basqueda del equilibrio y limpieza en cada uno

de los acordes, lo que resulta un trabajo exhaustivo para ambas manos.

1.4 Opinién personal

Esta obra recoge algunos elementos principales del género del jazz y permea a lo largo de los
tres movimientos un hilo conductor que permite crear un lenguaje rico en contrastes, colores y

formas.

Escogi esta obra, porque me parece que es un reflejo de la cultura musical del compositor y de
una de las influencias musicales mas importantes para él, y desde mi perspectiva considero que
la musica popular es una de ellas, manifestado en su lenguaje particular a través de la armonia

y el ritmo.

Ha sido todo un reto para mi ya que ha puesto a prueba mis conocimientos de teoria musical y
sobre todo de creatividad. Al experimentar con las posibilidades percusivas y coloristicas que
tiene la guitarra, encontré un sendero para desarrollar la improvisacion en el Preludio y darle un

toque personal y original a la obra.

2.1 Tres Piezas

Esta obra es compuesta en el afio 2007 y es una de las primeras obras realizadas por el
compositor. Contiene una carga emocional y vivencial muy fuerte ya que surge en un momento
especialmente dificil donde su relacién marital pasaba por una etapa complicada. Esta dedicada
a la soprano mexicana Lorena Barranco. En palabras del compositor “Esta obra expresa una
etapa de la relacion que tuve con la madre de mi hija”.®

5 Cardenas, Platica acerca de su obra Tres Piezas. Realizada en la Facultad de Musica de la UNAM el dia 27 de
agosto del 2013.
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2.2 Analisis de la obra

Esta obra mantiene un hilo conductor durante los tres movimientos establecido por el centro
tonal-modal sobre Re, armonia extendida como elemento principal y un discurso donde la
repeticion conlleva un papel importante para estructurar de forma particular y general la

totalidad de la obra.

La relacion tonal se puede establecer de la siguiente forma:

ler movimiento 20 movimiento 3er movimiento

Re Mayor *Re Mixolidio Re Mayor

Preludio

Este Preludio cumple con una funcion introductoria de tipo armonico descrito por un patron
ritmico constante, anuncia una textura de acordes presentada en arpegios como discurso

principal a desarrollar en los siguientes movimientos.

Las caracteristicas musicales presentadas se pueden sintetizar de la siguiente forma:

Tonalidades: | [ Estructura
Estructura Figuras ritmicas métrica:

ternaria Re mayor repetitivas o _
Si menor Binaria-Ternaria

\\\ _/" \\\_ A '\\__ _/'

e ~ ™~
Textura:Armonia Repeticion como o
extendida en elemento Tempo rapido
forma de arpegio estructural
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La estructura general en forma ternaria se puede determinar por el cambio en el centro tonal de

la siguiente forma:

A B C (Coda)
cc. 1-21 cc. 22-29 cc. 30-32
Re mayor Si menor Re mayor

Cuadro 8. Oscar Cardenas, Tres Piezas: Preludio, estructura general, cc. 1-32.

La seccion A funciona como exposicion del material armonico, éste prevalecera durante todo el
movimiento y se constituye por acordes extendidos y de 22 y 42 adherida formando sonoridades

atmosféricas compuestas de color.

En los primeros tres compases se establece la estructura métrica que se repetird durante todo el

movimiento:
o 2/4-2/4-3/4

Las repeticiones de esta estructura en conjunto con las figuras de semicorchea forman una
secuencia ritmica que logra generar una sensacion ciclica casi hipnética. Las notas acentuadas

pueden llegar a considerarse como el dibujo de una linea melddica.

La estructura interna de esta seccidn es ligeramente asimétrica y esta delimitada por acordes de

dominante.
A
12 frase 2% frase 32 frase
cc. 1-6 cc. 7-15 cc. 16-21

Cuadro 9. Oscar Cardenas, Tres Piezas: Preludio, estructura de la seccién A, cc. 1-21.

El cierre de seccidn se determina por una cadencia rota V7sus2- VIm (A7sus?- Bm) y la indicacion

de Rit. En el compas 21. (Imagen 19)
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Imagen 19. Oscar Cardenas, Tres Piezas: Preludio, cc. 21-22.

En la seccion B del compas 22 al 27 establece a Si menor como nuevo centro tonal. En los

compases siguientes hay un regreso a la tonalidad original con los acordes: V74add - IINap/V

(A7add - Bb4add). (Imagen 20)

7
i
7
> = brf rit.
ﬁlm: VIIsadd r Tg VMadd IINap/V

Imagen 20. Oscar Cardenas, Tres Piezas: Preludio, cc. 27-29.

La seccion C dura solo tres compases, cumple la funcion de coda al reafirmar el acorde

fundamental de tonica utilizando armonicos, elemento recurrente en otras obras del compositor.

Viviendo Contigo

Las caracteristicas musicales presentadas se pueden sintetizar de la siguiente forma:

Tonalidades: N N h
*Re Mixolidio Textura: Polifonica Estructura ternaria
*Fa Lidio, Re menor Homéfona asimetrica
S La mayor, Re mayor | y y
Cambio de tempo Métrica cambiante
\ SN /
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La estructura general en forma ternaria es asimétrica y se determina por el cambio en el discurso

musical y los cambios en el centro tonal de la siguiente forma:

A Puente B C
cc. 1-10 cc. 11-13 cc. 14-22 cc. 23-43
*Re mixolidio Re Ambiguedad entre: La mayor
*Fa Lidio menor Re mayor - Re Re mayor
menor

Cuadro 10. Oscar Cardenas, Tres Piezas: Viviendo Contigo, estructura general, cc. 1-43.

En el primer compas se presenta un ostinato en forma de arpegio con un acorde de séptima de
dominante que establece al modo de Re mixolidio como centro. Este elemento aparecera de

forma regular en la primera y tercera seccion, contiene dos planos sonoros. (Imagen 21)

e Arpegio
e Bajo
Moderato
« =96
1
o I
(R E — — g 1
— J J r 1 |
=
 A—
P Re Mixolidio: 1

Imagen 21. Oscar Cardenas, Tres Piezas: Viviendo Contigo, c. 1.

En la seccion A compas 2, aparece una linea melddica formando una textura polifénica en

conjunto con el ostinato.

La estructura interna de esta seccion es simétrica y esta delimitada por dos frases que cambian

de modo.
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12 frase 22 frase
cc. 2-5 cc. 6-9, 10
*Re mixolidio *Fa lidio

Cuadro 11. Oscar Cardenas, Tres Piezas, Viviendo Contigo, estructura de la seccion A, cc. 2-10.

El puente une la seccion A 'y B por medio del homoénimo menor, Re menor. La textura polifénica
presenta tres voces y una figura ritmica constante apoyada por la indicacion de acelerando,

proporcionando una tension que prevalecera en la siguiente seccion. (Imagen 22)

11 acc. poco 12— ——~ 1
P e N o N ) Y 19 1) N 1) BN
i ESiES e =i
7 ;r === ! b= b ‘ \
T ) &7
' v, 2 7 2

poco rit.

Imagen 22. Oscar Cérdenas, Tres Piezas: Viviendo Contigo, cc. 11-13.

La seccion B es la més tensa y disonante por tres aspectos, el primero es la ambigiedad en las
funciones armdnicas entre el modo mayor y menor, lo que conlleva a que no se establezca
totalmente una tonalidad en particular. Me parece que el resultado sonoro se acerca mas una
sonoridad coloristica que tonal. El segundo es la aparicion de figuras en dieciseisavos, que
generan una tension ritmica constante. Y el tercero, se encuentra en la linea melodica grave que

contiene saltos y disonancias no resueltas.

La seccion C es la mas larga de las tres, su estructura interna es bastante simétrica y contiene un
tratamiento armonico tonal medianamente tradicional. La textura construida con acordes en
forma de arpegio logra proyecta un caracter mas apacible.

Se puede delimitar por frases y semifrases que inician con el acorde fundamental de tonica.
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C

12 frase + ostinato 12 semifrase | 22 semifrase | 32 semifrase | ostinato
+ ostinato
cc. 23-30 cc. 31-34 cc. 35-38 cc. 39-42 cc. 43

Cuadro 12. Oscar Céardenas, Tres Piezas, Viviendo Contigo, estructura de la seccion C, cc. 23-43.

El final del movimiento esta determinado con el mismo elemento con que inicia, un ostinato

que contiene el V y | grado (A -Dmaj'3) regresando al centro tonal original.

Rondo

El rondo (rondeau) es una forma musical de origen francés que alcanzo proyeccion internacional
gracias al compositor y bailarin Jean-Baptiste Lully. El regreso tras algo distinto, es la idea
basica del rond6 comparado a la del movimiento de concierto tardobarroco, de igual modo que
este el ritornello reaparece entre los episodios, asi como en otros usos populares como en la
danza y los cantos de ronda, en los que se alternan solista y coro que se repite en forma de

estribillo. Asi que se manifiesta como una tipica forma serial como en el siguiente ejemplo®:

A B A C A D A

Estribillo Coplal Estribillo Copla2 Estribillo Copla3... Estribillo

6 Kiint, Tratado de la Forma Musical. pp. 195-196.
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Las caracteristicas musicales presentadas se pueden sintetizar de la siguiente forma:

— T,

Armonia

Iy

/" Tonalidades: \ - —\
[ Textura: Melodia '

Re - La mayor .
Y o con extendida, usada
La menor *Fa lidio acompafamiento, para generar
Fa - Sol mayor polifonia colores
h S/
\_*Re lidio Do menor /
i - Y ~, '
Temporipidoy | Camblode | Usodeese e
animado tempo , _
\ ) S M A
p oy
Figuras ritmicas Métrica _ Egt(uctura _
constantes y ErEE asimeétrica en seis
repetitivas partes

La estructura general en seis secciones no sigue la forma tradicional del Rondd, se puede

determinar por el cambio en el discurso musical, los diferentes centros tonales-modales y el

cambio de métrica de la siguiente forma:

A B A C D E F
Estribillo ler Estribillo 2° 3er 40 Coda
episodio episodio episodio | episodio
5/8 3/4 - 2/4 5/8 6/8 6/8 6/8 6/8 - 2/4
cc. 1-18 cc. 19-38 | cc. 39-50 cc. 51-87 cc. 88-91 | cc. 92-100 | cc. 101-105

Cuadro 13. Oscar Cardenas, Tres Piezas: Rondo, estructura general, cc. 1-105.

La seccion A funciona como estribillo y exposicion del material ritmico y armonico, elementos

principales que se desarrollaran en las siguientes secciones.
La estructura interna es simétrica, formada por dos frases delimitadas por el cambio en el centro

tonal.
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A
12 frase 22 frase Cierre de
1% semifrase *22 semifrase seccion
Re mayor La mayor La menor La menor
cc. 1-8 cc. 9-16 cc. 17-18

Cuadro 14. Oscar Cardenas, Tres Piezas: Rondod, estructura de la seccién A, cc. 1-18.

La primera frase se constituye por acordes extendidos sobre los grados: Imaj!3 - V9sus* (Dmaj'3
- A%us?). Una textura con acordes en forma de arpegio que contiene un motivo dividido en dos

partes que plantea un discurso de pregunta-respuesta. (Imagen 23)

Allegro
- Pregunta:
1 G% J_ 2 J —Fﬁ
&t : =
o)

. r

Imagen 23. Oscar Cérdenas, Tres Piezas: Rondd, cc. 1-2.

T

/]

sus?

La segunda frase propone la relacion tonal: I-V, I-Vm *con una textura polifonica a tres voces

en la segunda semifrase.

El cierre de seccidn plantea una relacion tonal de tercera menor descendente entre las notas La

y Fa, mismo recurso que aparece en otras obras del compositor para ligar diferentes tonalidades
entre si. (Imagen 24)
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Imagen 24. Oscar Cérdenas, Tres Piezas: Rondd, cc. 17-19.

La seccién B contiene un contraste significativo en el discurso musical ya que plantea un cambio

de caréacter, tempo, centro modal, estructura métrica y textura.

La estructura interna es simétrica, formada por un periodo paralelo que contiene dos frases que

se repiten, la primera no contiene cadencia, la segunda esta delimitada por las casillas 1y 2.

B
Introduccion 12 frase 2?2 frase
*Fa lidio *Fa lidio - Fa mayor *Fa lidio - Fa mayor
cc. 19-20 cc. 21-28 cc. 29-36 + 37-38

Cuadro 15. Oscar Cardenas, Tres Piezas: Rondo, estructura de la seccién B, cc. 19-38.

En los compases 19 y 20 se presenta el acompafiamiento que contiene dos planos sonoros,

destacando una sonoridad modal sobre *Fa lidio:

e Acompaiiamiento

e Bajo

En la primera frase aparece la melodia apoyada con la indicacion bien cantado. La estructura
métrica se forma de la siguiente forma: 3/4 - 3/4 - 2/4 - 3/4. La integracion de estos dos
elementos refresca el discurso haciéndolo méas melddico sin perder su naturaleza ritmica.

(Imagen 25)
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bien cantado
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Imagen 25. Oscar Cérdenas, Tres Piezas: Rondd, cc. 21-24.

NI

| |f'»

En los compases 37 y 38 aparece el cierre de seccion con una cadencia napolitana: IINapmaj’/ I

(EPmaj7) - IINapsus2 - Imaj° (EPsus2) de la tonalidad original. (Imagen 26)

Tempo primo
2 G

38 1. ’ 39 é J

~
(
31

b? rit.
IINapsus?

Imagen 26. Oscar Cérdenas, Tres Piezas: Rondd, cc. 37-39.
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-
P _FllNapmaj’

La seccion A’ repite completa la 12 frase y 12 semifrase.

La seccion C es la més larga de todas, plantea un discurso con los siguientes elementos: Cambio
de tempo, centro tonal-modal, métrica binaria compuesta, ritmica proveniente del motivo en 5/8,
uso de escalas de tonos enteros para generar tension y una textura en donde los acordes

nuevamente aparecen en forma de arpegio.
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La estructura interna es ligeramente simétrica, formada por tres frases, se pueden establecer por

el cambio en el centro tonal-modal de la siguiente forma:

C
12 frase 22 frase 12 frase’ 32 frase
12 28 3
semifrase | semifrase | semifrase
*Fa lidio Fa mayor | Sol mayor | La menor *Fa lidio *Re Lidio
cc. 51-58 +59 | cc. 60-63 | cc. 64-67 | cc. 68-71 cc. 72-79 cc. 80-87

Cuadro 16. Oscar Cardenas, Tres Piezas: Rondo, estructura de la seccién C, cc. 51-87.

Esta seccién contiene una figura ritmica que procede del motivo en 5/8, manteniendo un hilo
conductor con la seccidn anterior. En la tercera semifrase aparecen armonicos, elemento usado

en el primer movimiento.

En el compés 86 se descubre el uso de una escala de tonos enteros apoyada por la nota La en el
bajo, cumpliendo la funcion del V grado del tono original, produciendo tension para luego

restablecer el centro sobre Re. (Imagen 27)

Tempo primo

Escala de tonos enteros:
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Imagen 27. Oscar Cérdenas, Tres Piezas: Rondd, cc. 86-88.
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La seccion D se establece en la tonalidad de Re mayor con una textura polifonica que contiene

tres voces. (Imagen 28)
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Imagen 28. Oscar Cérdenas, Tres Piezas: Rondd, cc. 88-89.

La seccion E se establece dentro de un contexto modal sobre Do dérico sin ninguna cadencia o
preparacion previa. La textura presentada es melodia con acompafiamiento, el caracter vuelve a
cambiar modificando el discurso enérgico y tenso de la seccion anterior. En el compas 97 se
retoma una escala de tonos enteros que en conjunto con la armonia produce una sonoridad que

incrementa la tension que se resolvera con una cadencia con los grados: V7-1(A7-Dmaj’sus?)
(Imagen 29)
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Imagen 29. Oscar Cérdenas, Tres Piezas: Rondd, cc. 100-101.
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La seccion F conlleva la funcién de coda, hay un regreso al centro original de Re mayor.

En el compas 103 hay un cambio en la métrica y aparecen figuras ritmicas en dobles corcheas,
este motivo ritmico, proviene directamente del segundo movimiento. La armonia que se
presenta esta en funcion del homonimo menor (Re menor). El ultimo acorde restablece el centro

inicial: tonal-modal. (Imagen 30)
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Imagen 30. Oscar Cérdenas, Tres Piezas: Rondd, cc. 101-105.

2.3 Sugerencias de interpretacion

La primera pieza anuncia el material de tipo armonico, como elemento de cohesion entre los
tres movimientos. Sumado a este y casi con el mismo peso, se descubren patrones de cambio

métrico que aparecen a lo largo de toda la obra.

Entender la relacion entre cada uno de los acordes me permitio tener la claridad suficiente para
comprender la estructura y temperamento. Recomiendo hacer un analisis minucioso de la
armonia para encontrar los puntos de tension y relajamiento y afirmarlos con la dinamica

descrita en la partitura.

Sugiero que el arpegio se acentle de forma diferente en cada seccion para lograr destacar las

voces ocultas que contiene y sumar una nueva perspectiva a la interpretacion.

En el segundo movimiento la mecanizacién del ostinato en conjunto con la melodia requiere de
un trabajo de coordinacion muy especial en ambas manos. Sugiero trabajarlo desde un tempo

lento para lograr una mecanizacién optima y un entendimiento claro en las voces.
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En palabras del compositor “El ostinato es el tema principal, aparece en la primera y Gltima

seccion como una reminiscencia o cicatriz, algo que dejo huella”.”

En el compas 23, el movimiento de la voz grave es mas agil e implica un mayor registro lo que
la hace mas atractiva melédicamente, si también se acentla la voz méas aguda se logra encontrar
una segunda voz escondida mientras que la voz de en medio cumple con la funcién de

acompariamiento por su menor movimiento.

Las repeticiones internas pueden llegar a generar una confusion en el discurso, tener claridad

de la estructura en general me permitid6 memorizar mejor el segundo y tercer movimiento.

El Rondd es mecanicamente el mas complejo de los tres, contiene bastantes posiciones con
extension en la mano izquierda que lo hace muy cansado vy al ser el de mayor duracion implica

tener una resistencia aceptable en ambas manos.

Me parece muy importante tener claridad de la direccion de las voces, sobre todo en las
secciones donde hay una textura polifonica, recomiendo estudiar de forma minuciosa y lenta

estas partes ya que puede sonar sucio facilmente.

Desde mi punto de vista el tercer movimiento contiene un lenguaje que evoluciona a lo largo
del discurso musical, generando una atmdsfera coloristica que culmina con una sensacion de

serenidad.

2.4 Opinion personal

Cuando abordé esta obra me di cuenta que es necesario darle tiempo suficiente para madurarla
no solo cuestiones de dificultad, sino porque hay elementos que no se logran percibir desde el

principio y que pueden ser muy importantes para enriquecer la interpretacion.

En los tres movimientos existen elementos en comun, los cuales crean un puente de

comunicacion y hace que la obra tenga una direccion musical consistente.

"Cardenas, Platica acerca de su obra Tres Piezas. Realizada en la Facultad de Mdsica de la UNAM el dia 27 de
agosto del 2013.
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La sonoridad que me produce el primer movimiento, la relaciono con una pintura impresionista

llena de colores y texturas que se enlazan para darle forma a una imagen.

El segundo movimiento es el generador y parte central de la obra, contiene un caracter contraste
casi visceral. El titulo es muy importante ya que contextualiza y describe una parte de la vida
del compositor, en este sentido me parece que existe una lucha interna sonora entre la disonancia
y la consonancia reflejada en cada una de las secciones como una especie de catarsis emocional

en movimiento a veces descifrable y otras no.

El Rondd contiene el mayor nimero de elementos que contrastan entre si. Basicamente, la

repeticion, variedad y sorpresa son la base del discurso musical.

3.1 Como la Luz al Alba “Ciclo de Canciones para soprano y guitarra”

La composicion de esta obra inicia en el afiio 2004 tras la propuesta que le hace la mezzosoprano
Ruth Ramirez al compositor de musicalizar un poema de corte erotico de la escritora y poeta

Estela Guerra Garnica.

Cardenas recibe una compilacion de poemas eroticos y escoge ¢ Queé es el Mar?, componiendo
la musica en un solo dia. En palabras del compositor “Esa obra la escribi pensando como si
alguien me estuviera leyendo el poema a mi, ha sido una de las obras que mas rapido he escrito”®

Varios afnos después decide componer un ciclo de canciones, basandose en mas poemas eréticos
de la escritora donde incluye como pieza central ¢ Qué es el Mar? Esta obra esta dedicada a la
soprano Laura Pérez Rosillo y al guitarrista Jesis Marquez. Es estrenada el 13 de diciembre del

2010 en la entonces Escuela Nacional de Musica de la UNAM.

Canto de Sirena se presenta en Miinich Alemania, en septiembre del 2012.°

8 Cardenas, Platica acerca de su obra Como la Luz al Alba. Realizada en la Facultad de Musica de la UNAM el
dia 11 de febrero del 2014.

® Konzert mit spanischen und lateinamerikanischen Volksliedern mit Bel Canto und klassischer Gitarre. Seidlvilla
Minchen, 22. September 2012.
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El ciclo de canciones es considerado un género en parte a su gran capacidad de adaptacion
estética, puede ser a pequefia o gran escala, sinfonico, clasico, popular, narrativo, exético,
amateur, o profesional.® En este ciclo, el compositor explora por primera vez la interaccion de

la voz y la guitarra permitiéndose crear una obra en funcion de la poesia como detonador.

3.2 Andlisis de la obra

Esta obra mantiene un hilo conductor entre las cinco canciones cuyo tema principal es el
erotismo. El significado y el tratamiento musical que le da el compositor a cada poema es un
claro reflejo de la relacion entre la musica y la poesia plasmado en la descripcion musical del

texto y una relacion evidente del centro tonal que gravita alrededor de Re de la siguiente forma:

1.- Re mayor 2.-Re 3.- *Fa% dérico 4.- Re mayor 5.- La mayor

Como la Luz al Alba

Las caracteristicas musicales presentadas se pueden sintetizar de la siguiente forma:

3 Ve N\ ' ~
Tonalidades: Textura: Melodia Estructura
Re mayor, Re menor coln asimetrica
acompafiamiento quinaria
Do mayor, Do menor \ o\
La menor, Sol Mayor
/[ Armonia ' [ Ambigiiedad ' [ A
descriptiva tonal: Tempo regular
Caracter Acordes Mayor Y EOBEE
tranquilo . extendidos , | ~ menor Y
p / —

10 Tunbridge, El ciclo de Canciones. pp. 7-8.
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La utilizacion de la armadura es muy importante para establecer el contexto tonal de una obra.
En este sentido, el compositor utiliza un solo sostenido en la armadura evitando que aparezca la

sensible de Re Mayor Do#, precisamente para no establecer de manera contundente la tonalidad.
De la misma forma el tercer grado Fa# no apareceré en la mayor parte del discurso justificando

asi el contexto tonal ambiguo.

El registro de la melodia en la soprano abarca desde el Do indice 5 hasta la nota Re indice 6

propiciando una sonoridad oscura y grave. (Imagen31)
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Imagen 31. Oscar Cardenas, Como la Luz al Alba, registro de soprano.

La utilizacion ritmica de sincopas en la melodia de la soprano sobre todo al final de las palabras

contrasta significativamente con el acompafiamiento constante y rigido de la guitarra.

La estructura general contiene cinco secciones y es asimétrica, aunque mantiene una mediana
simetria de forma interna en cada seccién. Se logra determinar por el texto y el cambio en el

centro tonal de la siguiente forma:

A B C A D

(Introduccion)

cc. 1-8 cc. 9-44 cc. 45-58 cc. 59-66 cc. 67-82

Cuadro 17. Oscar Céardenas, Como la Luz al Alba: Como la Luz al Alba, estructura general, cc. 1-82.

La seccion A funciona como introduccion y presentacion del acompafiamiento en forma de

arpegio. Los acordes presentados generan una sonoridad que fluctta entre una tonalidad mayor

y menor sobre Re.
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En el compaés 8 aparece el tema principal en la soprano y una cadencia plagal, IV-Isus? (G-Dsus?)
como cierre de seccion, ésta aparecera en repetidas ocasiones a lo largo de la obra. (Imagen 32)
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Imagen 32. Oscar Cérdenas, Como la luz al Alba: Preludio, cc. 8-9.

La seccion B se puede dividir en cuatro frases que se determinan por el texto y los cambios en
la tonalidad. La funcién de la armonia radica en generar una atmdsfera que apoye la descripcion

del texto de la siguiente forma:

B
12 frase 22 frase 32 frase 42 frase
*anacrusa *anacrusa *anacrusa interludio
instrumental
Ambigtedad entre: Ambigtedad entre: Ambiguedad entre: Do mayor
Re mayor y Re menor | Re mayor y Re menor | Do mayor y Do menor
cc. 9-16 cc. 17-24 cc. 25-36 cc. 37-44

Cuadro 18. Oscar Cardenas, Como la Luz al Alba; Como la Luz al Alba, estructura de la seccion B, cc. 9-44.

En los compases 16-17 aparece una cadencia: 1V-I.

En el compés 24-25 aparece una cadencia: V-I.

En los compases 36-37 aparece una cadencia: VIm-I.
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Como cierre de seccion, en los compases 43-44 aparece una cadencia: IINap/ V-V (Imagen 33)
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Imagen 33. Oscar Cérdenas, Como la luz al Alba: Como la Luz al Alba, cc. 43-44.

En la seccién C la ambigliedad tonal es entre Sol mayor y Do menor, generando una mayor
tension para apoyar el significado del texto. La linea del bajo adquiere una mayor libertad

melddica apoyada con cromatismos y un registro mas amplio.

Como cierre de seccion, en los compases 57 y 59 aparece una cadencia plagal: IV - Isus* (G -

Dsus?). (Imagen 34)
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Imagen 34. Oscar Céardenas, Como la luz al Alba: Como la Luz al Alba, cc. 57-59.

La seccion A" funciona como recapitulacion, ya que aparece el tema principal de la soprano
presentando ligeros cambios en la ritmica, se mantiene la misma armonia con un ligero cambio
estructural duplicando los dos primeros acordes al inicio. En los compases 66-67 se repite la

misma cadencia: IV2add - Isus* (G2add - Dsus*).
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La seccion D presenta la Gltima frase en la tonalidad ambigua entre Re mayor y Re menor. En

el compas 77 aparece por primera vez la nota Fa# en el acorde fundamental de tonica que permite

establecer contundentemente la tonalidad de Re mayor y enfatizar el significado del texto.

En el compas 80 aparece una cadencia rota: VIm® -I14add (Bm®-D%add). En el acorde final de
tonica D*dd aparecen armonicos, elemento utilizado de forma muy recurrente por el

compositor en varias de sus obras. Ademas, la nota Sol que aparece en el bajo recuerda la

importancia de la cadencia plagal como cierre de seccion. (Imagen 35)
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Imagen 35. Oscar Céardenas, Como la luz al Alba: Como la Luz al Alba, cc. 80-82.

Canto de Sirena

Las caracteristicas musicales presentadas se pueden sintetizar de la siguiente forma:

.-'/ - _'\._ .-'/ ~ _'\._ .-'/ - _'\._. I,/"_ ™
Textura: Melodia Estructura Lenguaje
con Tempo réapido cuaternaria musical
acompafiamiento asimétrica | descriptivo
Armonia ' [ D
Tonalidad no extendida, Carécter
establecida coloristica y energico

atmosférica

Acerca de la tonalidad:

Realizar un analisis armonico tonal tradicional me resulté medianamente eficaz, ya que el centro
tonal no se establece contundentemente en ninguna seccion, la armonia, estructura y los recursos
musicales que se presentan estan en funcion de la importancia que tiene el significado del texto

y cumplen la funcién de describirlo utilizando atmdsferas de tension y distension.
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El uso de dos sostenidos en la armadura podria sugerir el centro tonal sobre Re, sin embargo,

solo se puede vislumbrar el asentamiento de algunas tonalidades por fragmentos.

El acompafiamiento y uso de las figuras ritmicas también estd dispuesto en funcion del

significado del texto, se ejemplificara mas adelante.

El registro de la melodia en la soprano abarca desde el Re indice 5 hasta la nota Sol indice 6

propiciando una sonoridad mas brillante en comparacion con la primera cancion. (Imagen 36)
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Imagen 36. Oscar Cérdenas, Canto de Sirena, registro de soprano.

La estructura general es bastante simétrica. Contiene cuatro secciones que Se encuentran
entrelazadas entre si y se logran determinar claramente por el texto y el cambio en el discurso

musical de la siguiente forma:

A B C D (coda)

cc. 1-30 cc. 31-62 cc. 62-97 cc. 95-112

Cuadro 19. Oscar Cérdenas, Como la Luz al Alba: Canto de Sirena, estructura general, cc. 1-112.

La seccion A se presenta con una linea en la soprano, contiene dos notas iniciales formadas por

un intervalo ascendente de cuarta justa sefialado con un glissando.

e Fa# - Do describiendo la palabra: Emerjo.

Es importante sefialar que la nota Fa# aparece de forma recurrente en la melodia, el poco

movimiento melddico es contrarrestado con el uso de figuras ritmicas en tresillos y sincopas en

los finales de la mayoria de las frases.

El acompafiamiento en forma de rasgueo y figuras cortas en doble corchea, generan un
temperamento enérgico que se mantendra en la mayor parte de la cancidn y que contrasta con

los acordes de figuras largas en el compas 13, donde aparece la palabra:

e el deseo puro
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Contiene dos frases sefialadas por el texto de la siguiente forma:

A
12 frase 22 frase
Emerjo del mar Llevo en los ojos
soy esclava de arterias pedazos de suefios
donde corre en lugar de sangre que me prefan.
el deseo puro.
cc. 1-19 cc. 20-30

Cuadro 20. Oscar Cardenas, Como la Luz al Alba: Canto de Sirena, estructura de la seccién A, cc. 1-30.

El cierre de la primera frase esta sefialado en los compases 16 al 19 con el grado V/V (E) y una

escala descendente sobre Mi ddrico. (Imagen 37)
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Imagen 37. Oscar Céardenas, Como la luz al Alba: Canto de Sirena. cc. 16-19.

En la segunda frase la textura homdfona contrasta con la anterior, utilizando tresillos como

elemento ritmico nuevo.

En el cierre de frase un dibujo melédico en forma de escala descendente sobre Si menor que

resuelve en un acorde dominante V7#9/VII (B7#9). (Imagen 38)
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Imagen 38. Oscar Cérdenas, Como la luz al Alba: Canto de Sirena, cc. 28-30.

La seccion B presenta recursos musicales en funcion del significado del texto, contiene tres

frases sefialadas por el texto de la siguiente forma:

B
12 frase 22 frase 32 frase
Emerjo del mar con sabor de limpidas cuando tus dedos
. caricias voluptuosos comulgan con
y queda quieta el agua
mi boca.
cc. 31-39 cc. 40- 47 cc. 48-56

Cuadro 21. Oscar Cardenas, Como la Luz al Alba; Canto de Sirena, estructura de la seccién B, cc. 31-56.

La primera frase presenta los mismos elementos que en la seccion A.

En la segunda frase cambia la textura del acompafamiento presentando acordes en bloque y

armonicos que generan una atmosfera intima y tranquila apoyando el significado del texto:

e Yy queda quieta el agua, con sabor de limpidas caricias

En la tercera frase vuelve a cambiar el acompafiamiento con una figura en seisillos que generan

una acentuacion ritmica de dos contra tres, apoyando el significado del texto. El cierre de
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seccién aparece en los compases 54 al 62 y contiene los mismos acordes en bloque que la

segunda frase.

La seccion C contiene los mismos elementos musicales que la seccion B y dos frases sefialadas

por el texto de la siguiente forma:

C
12 frase 22 frase
Emerjo del mar Dentro de ti
con un canto de sirena huelo a selva en celo
complacida. y mientras la marea baja

te beso, te beso largamente.

cc. 62-74 cc. 81-97

Cuadro 22. Oscar Cardenas, Como la Luz al Alba: Canto de Sirena, estructura de la seccién C, cc. 62-97.

La seccion D inicia en el compas 95 y se superpone con el final de la seccién C. Funciona como
coda donde la guitarra adquiere un mayor protagonismo. Se puede analizar arménicamente

desde la tonalidad de Re mayor.

En la primera casilla compés 111, la resolucion recae en el grado IIm#6 (Em#6).

En la segunda casilla compéas 112, la resolucion recae en el grado Vm’(Bm?) con arménicos,

mismo elemento final de la primera cancion. (Imagen 39)
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Imagen 39. Oscar Cérdenas, Como la luz al Alba: Canto de Sirena, cc. 109-112.
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¢, Qué es el Mar?
Las caracteristicas musicales presentadas se pueden sintetizar de la siguiente forma:

o

acompariamiento, L
polifonia Tempo regular asimetrica
I"\.._ / R / I"\.__ /
e o de sincopa
descriptivo Fa# dérico P amoroso
- N iy

El registro de la melodia en la soprano abarca desde el Re# indice 5 hasta la nota Fa# indice 6

propiciando una sonoridad medianamente grave. (Imagen 40)
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Imagen 40. Oscar Cardenas, ¢Qué es el Mar? registro de soprano.

De las cinco canciones es la que contiene el mayor nimero de sincopas en la melodia de la

soprano que sumado al uso de compases compuestos producen un caracter dancistico.

La estructura es asimétrica y contiene cinco secciones, se logran determinar claramente por el

texto, algunas secciones se encuentran entrelazadas entre si de la siguiente forma:

A B C D E
Introduccién Interludio Coda
cc.1-4 cc. 5-27 cc. 27-31 cc. 32-47 cc. 47-50

Cuadro 23. Oscar Cardenas, Como la Luz al Alba: ¢Qué es el Mar?, estructura general, cc. 1-51.
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La seccion A funciona como introduccion y exposicién del material ritmico-armonico, el centro

se establece sobre *Fa# dorico y esta formado de un ostinato en forma de arpegio que contiene
dos voces: (Imagen 41)

e Ostinato (Arpegio)

e Bajo

En el compas 4 aparece el cierre de seccién con los acordes: Im - IVm - I112add (Fa#m - Bm -
A2add)
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Imagen 41. Oscar Céardenas, Como la luz al Alba: ¢Qué es el Mar?, cc. 1-4.

La seccién B contiene cuatro frases delimitadas principalmente por el texto. Se logran
vislumbrar algunas resoluciones en otros tonos de la siguiente forma:

B
12 frase 22 frase 32 frase 42 frase
Fa# dérico Fa% dorico Mi menor Fa% dorico
Fa# mayor Mi mayor Fa# dorico Fa# mayor
cc. 5-10 cc. 10-16 cc. 16-20 cc. 20-27
Cuadro 24. Oscar Cardenas, Como la Luz al Alba: ;Qué es el Mar?, estructura de la seccion B, cc. 5-27.
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En la primera frase, la entrada de la soprano es tética y dibuja el acorde fundamental de ténica

Imdadd (Fa®m4add) con las mismas notas del ostinato de la guitarra. La entrada del
acompariamiento en anacrusa crea un juego ritmico muy interesante pre sentando acordes en
cada tiempo.

En el cierre de frase compas se presenta en los compases 9 y10 donde aparecen los grados: IVm’
-II2add - VII6 -1 (Bm’ - A2add - E/G - F#) terminando con el primer grado en mayor, tercera de

picardia. (Imagen 42)
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Imagen 42. Oscar Cardenas, Como la luz al Alba: ¢Qué es el Mar?, cc. 9-10.

La segunda frase presenta la entrada de la melodia en anacrusa, con las mismas notas del

ostinato.

El cierre de frase en los compases 14 al 16, resuelve en el acorde de Mi mayor con los grados:

I112add - Vm® - VIm’ - VIImaj’ (A2dd - C#m?-D¥m’-Emaj7). (Imagen 43)
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Imagen 43. Oscar Cérdenas, Como la luz al Alba: ¢Qué es el Mar?, cc. 14-16.
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La guitarra inicia la tercera frase con una entrada acéfala, es mas corta y se puede analizar

arménicamente sobre Mi dérico y Fa# dérico. (Imagen 44)
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Imagen 44. Oscar Cérdenas, Como la luz al Alba: ¢Qué es el Mar?, cc. 16-20.

En la cuarta frase, la guitarra repite la introduccién mientras que la melodia de la soprano dibuja

una linea ascendente que resuelve en el compés 25 con un acorde sobre el primer grado.

El cierre de frase aparece en el compés 27, con los grados: Vm!!- V7#9/TVm (C#m!! - F#789).

(Imagen 41)
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Imagen 41. Oscar Céardenas, Como la luz al Alba: ¢Qué es el Mar?, cc. 27-28.

La seccion C funciona como interludio instrumental, se puede analizar arménicamente sobre

Si menor y contiene los mismos elementos que la introduccion.

El cierre de seccion esta sefialado con los grados: Vm - Isus2-1 (F#m - Bsus?-F#) resolviendo

con un acorde sobre el primer grado. (Imagen 45)
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Imagen 45. Oscar Cérdenas, Como la luz al Alba: ¢Qué es el Mar?, cc. 28-31.

La seccién D contiene tres frases delimitadas por el texto, el centro se encuentra sobre Fa# dérico

y se logran vislumbrar algunas resoluciones en otros tonos de la siguiente forma:

D
12 frase 2% frase 32 frase
Fa# dérico Fa¥ dérico Fa¥ dérico
Mi mayor
cc. 32-37 cc. 37-43 cc. 43-48

Cuadro 25. Oscar Cardenas, Como la Luz al Alba: ¢ Qué es el Mar?, estructura de la seccién D, cc. 32-48.

En la primera frase, la entrada de la soprano dibuja el acorde fundamental de tonica Im#add

(Fa¥m4add), con las mismas notas del ostinato de la guitarra.

La guitarra adquiere un mayor protagonismo en el compas 34 al presentar arpegios ascendentes

en dobles corcheas que tienen la funcion de describir el significado del texto.

En los compases 36 y 37 encontramos el climax y cierre de frase con los grados: Im’-IVm’sus?

-Im!!-IVm? (F¥m’-Bm’sus2- F¥m!! - Bm?). (Imagen 46).
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Imagen 46. Oscar Céardenas, Como la luz al Alba: ¢Qué es el Mar?, cc. 36-37.

La segunda frase es bastante parecida a la segunda frase de la seccién B, con una resolucion

sobre el acorde de Mi mayor en el compas 42.

La tercera frase anuncia el cierre de la cancion. En los compases 46 y 47 se presenta el cierre de

seccion con los grados: IIm!!-1Vm?® -IINap maj’/TVm (G#mll-Bm‘)-CmajB). (Imagen 47)
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Imagen 47. Oscar Céardenas, Como la luz al Alba: ¢Qué es el Mar?, cc. 46-47.

La seccién E funciona como coda, gira alrededor de los modos dérico y frigio sobre Fa#.

El cierre de seccion aparece en los compases 50 y 51 con los grados: IINap maj’-Im - Vm7 -1

(Gmaj’ - Fa#m? - C#m’ - F#) terminando en el primer grado mayor, con tercera de picardfa.

(Imagen 48)
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Imagen 48. Oscar Cérdenas, Como la luz al Alba: ¢Qué es el Mar?, cc. 50-51

Acanelada Voz

Las caracteristicas musicales presentadas se pueden sintetizar de la siguiente forma:

e ™ 7 ™~ N T ~,
' ] ' ' . Lenguaje
Textura: Melodia con ‘ . Estructura .
N Tempo animado s musical
estrofica e
| acompafamiento | | " descriptivo
g AL N VAN v
- . . Y = =~ - Y
[ Ambigiedad tonal " [ Y[ Carsctor d
. ) Armonia aracter de
Tonalidad central: extendida cancion ranchera

Re mayor

El registro de la melodia en la soprano abarca desde el Re indice 5 hasta la nota Sol indice 6
propiciando una sonoridad media aguda. En esta cancion, se destaca una linea con saltos

melddicos mas amplios que generan disonancias y mantiene de forma mas sutil el uso de

sincopas. (Imagen 49)
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Imagen 49. Oscar Cérdenas, Acanelada Voz, registro de soprano.
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La estructura general estrofica, se logra determinar por el texto y el cambio en el centro tonal
de la siguiente forma:

A B A C D
(Introduccion) 12 frase Estribillo 22 frase
Re mayor Re mayor Re mayor *Re dorico La menor
Re menor Re menor Re menor *Re edlico Re menor
cc. 1-9 cc. 10-21 cc. 22-30 cc. 31-43 cc. 44-54
A C E B C
32 frase Estribillo Interludio Inst. 42 frase Estribillo
Re mayor *Re dorico La mayor Re mayor *Re dorico
Re menor *Re edlico La menor Re menor Re menor
Re mayor
cc. 55-64 CcC. 65-75 cc. 76-88 cc. 89-104 cc. 105-118

Cuadro 26. Oscar Céardenas, Como la Luz al Alba: Acanelada Voz, estructura general, cc. 1-118.

La seccidén A funciona como introduccién y presentacion del acompafiamiento en forma de

acordes que contienen tres planos sonoros: (Imagen 50)

e Melodia
e Acompafiamiento

e Bajo
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Imagen 50. Oscar Cérdenas, Como la luz al Alba: Acanelada Voz, cc. 1-4.

Me parece que la utilizacién de un solo sostenido en la armadura, sirve para para facilitar la
lectura y no para establecer un contexto tonal tradicional. Los acordes presentados generan una
sonoridad que fluctua entre una tonalidad mayor y menor sobre Re, elemento utilizado de forma

recurrente por el compositor en otras obras.

El ritmo que presenta la guitarra es constante y por su disposicion y estructura hace recordar

una cancion ranchera.

La seccion B presenta la primera frase con una tonalidad ambigua entre Re mayor y Re menor.

En los compases 20 y 21 aparece el cierre de frase con una cadencia napolitana: IINap/V -Vaug’

(BPmaj7- Aaug?) (Imagen 51)
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Imagen 51. Oscar Cérdenas, Como la luz al Alba: Acanelada Voz, cc. 20-21.

Del compaés 22 al 30 se repite de forma completa la seccion A.

La seccion C se repite tres veces a lo largo del movimiento cumpliendo la funcion de estribillo
como en una cancion popular. La tonalidad ambigua fluctua entre el modo de *Re dorico y *Re

edlico.
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En los compases 40 al 44, aparece el cierre de seccion con una cadencia dirigida hacia la

tonalidad de Am, V grado menor de la tonalidad original con los grados: V7/PIII- V79 - Vsus4b5/

V-Vsus*-V7/Vm (C7- A9 - Esus*P5- A7sus* - E7). (Imagen 52)
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Imagen 52. Oscar Céardenas, Como la luz al Alba: Acanelada Voz, cc. 40-44.

La seccion D presenta la segunda frase, con una tonalidad ambigua entre La menor y Re menor.
La ritmica y la armonia de la guitarra cambia inesperadamente describiendo el texto.

e Con qué vertiginoso rayo mi cuerpo electrizaria tu pubis
El cierre de seccion aparece en los compases 53 y 54 con la misma cadencia de la seccion B.

La seccion A" contiene las mismas caracteristicas musicales que la seccion A con un texto

diferente y un cierre de seccidn con el grado VIImaj® (Cmaj®).

En el compas 65 reaparece el estribillo con un ligero cambio en la cadencia dirigida hacia la

tonalidad de La Mayor, en los compases 75 al 76 con los grados: IVm!! -IINap?%/ V (Gm!! - B).
(Imagen 53)
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Imagen 53. Oscar Cérdenas, Como la luz al Alba: Acanelada Voz, cc. 74-76.
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La seccion E cumple la funcién de interludio y la guitarra adquiere un mayor protagonismo,
contiene los mismos elementos musicales que la introduccion y una tonalidad ambigua entre La

Mayor y La menor.

El cierre de seccidn se presenta en los compases 83 al 88 con acordes dominantes, cumpliendo
la funcién de regresar a la tonalidad inicial: V9/III- V9/ VI-III® (G- C?-F9). (Imagen 54).
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Imagen 54. Oscar Cérdenas, Como la luz al Alba: Acanelada Voz, cc. 83-88.

La seccion B” contiene un discurso musical muy parecido a la seccion B, un texto diferente y

ligeros cambios en la armonia del compas 100 al 104: IVm7/Im - V9 Il o IlImaj’sus?/Im IVm®/
Im -ITaug (Gm’- C9-Fmaj7sus4-Gm9/Bb-F#aug). (Imagen 55)
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Imagen 55. Oscar Céardenas, Como la luz al Alba: Acanelada Voz, cc. 100-104.

La cancion cierra con el estribillo. Hacia el final, el compositor decide alargar el discurso

presentando acordes arpegiados y en bloque con los grados: IVmU-IINap9/V-VImaj71¢H/ Im -

V7#9/V -Im!! - Imaj’ (Gm!! - Bb9- BbmajﬂfFll -E7#9-Dm!! - Dmaj’). (Imagen 56)
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Imagen 56. Oscar Céardenas, Como la luz al Alba: Acanelada Voz, cc. 114-118.

Cancion del Alba

Las caracteristicas musicales presentadas se pueden sintetizar de la siguiente forma:

I Y ¢ N ™ e Y

Textura: Melodia con - Estructura Contexto tonal
acompariamiento Tempo rapido quinaria tradicional
AN VAN VAN N /
( Ambigtiedad tonal N N ( c )
: : Armonia aracter
VeI el e extendida cantabile

Re mayor

El registro de la melodia en la soprano abarca desde el Mi indice 5 hasta la nota Si indice 6 de

las cinco canciones es la que presenta el registro mas agudo. (Imagen 57)
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Imagen 57. Oscar Cérdenas, Cancion del Alba, registro de soprano.

Contiene un mayor movimiento melddico en forma de escalas y frases amplias, conserva el uso
de sincopas como elemento comun a las otras canciones y aparece de forma recurrente la célula
ritmica: negra con punto, negra con punto y negra que pudiera relacionarse con el Son cubano,

como en el preludio de la Jazzuite.
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La estructura general asimétrica contiene cinco secciones y se logra determinar por el cambio

en el centro tonal de la siguiente forma:

A B C A
Introduccion
La mayor Fa# menor Mi menor La mayor
Mi menor *La dorico Mi menor
cc. 1-26 cc. 27-40 cc. 40-68 cc. 69-86
B’ D E A~
Reminiscencia Coda
Fa# menor *Sol edlico Ambiguiedad entre: La mayor
Mi menor La menor y
*La ddrico
cc. 87-100 cc. 101-128 cc. 128-136 cc. 137- 145

Cuadro 27. Oscar Céardenas, Como la Luz al Alba: Cancion del Alba, estructura general, cc. 1-145.

Los enlaces arménicos son muy importantes ya que son tratados de forma tradicional en

comparacion con las otras canciones.

La textura formada por el acompafiamiento cumple la funcién de soportar ritmica y

armoénicamente la melodia de la soprano.

Los diferentes centros tonales son cercanos, generando una sensacion de frescura durante toda

la cancidn.
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La figura ritmica, negra con punto, negra con punto y negra aparece de forma persistente tanto
en la guitarra como en la linea de la soprano, es recurrente en otras obras del compositor

sefialando una clara influencia de la musica popular en su obra.

En la seccién A la guitarra adquiere un mayor protagonismo musical. Se puede dividir en tres
frases simétricas sefialadas claramente por el centro tonal y la doble barra de compas, de la

siguiente forma:

A
12 frase 22 frase 32 frase
La mayor Mi menor La mayor
cc. 1-8 cc. 9-18 cc. 19-26

Cuadro 28. Oscar Céardenas, Como la Luz al Alba: Cancién del Alba, estructura de la seccion A, cc. 1-26.

La primera frase presenta un ostinato en forma de arpegio que contiene dos planos sonoros:

(Imagen 58)

e Melodia

e Bajo (Ritmica de clave de Son)
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Imagen 58. Oscar Cérdenas, Como la luz al Alba: Cancion del Alba, cc. 1-2.

La segunda frase cambia de centro tonal sin alguna preparacion o cadencia previa. En los
compases 12-13, 17-18 se agregan dos voces mas al ostinato generando una textura mas

compleja.
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En el compas 18 aparece el cierre de frase con los grados: Isus*-VIe-V9/ Vm (Esus*-C/E -Em”).
(Figura 59)
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Imagen 59. Oscar Cardenas, Como la luz al Alba: Cancion del Alba, cc. 12-13, 17-18.
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En la tercera frase hay un regreso a la tonalidad inicial, utilizando el mismo discurso que la

primera frase con sélo un cambio en los compases 25 y 26 con los grados: VIIdis-VIm-Vm/

VIm (E#dis- F#m - C#m?) estableciendo una nueva tonalidad. (Imagen 60)
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Imagen 60. Oscar Cardenas, Como la luz al Alba: Cancién del Alba, cc. 25-26.

La seccion B presenta una estructura claramente sefialada por el texto. El dibujo melodico de la
soprano contiene dos frases ligadas y largas estilo cantabile, proyectando un discurso mas

expresivo en comparacién con las canciones anteriores.

En los compases 38 al 40, aparece el cierre de seccidn con los siguientes grados: IVm’/ Vm -

IImaj’Nap/ Vm-V7/Vm (Am’-Fmaj’-B?) dirigiendo la tonalidad hacia Mi menor. (Imagen 61)
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Imagen 61. Oscar Cardenas, Como la luz al Alba: Cancién del Alba, cc. 37-40.

La seccion C es simétrica y contiene tres frases unidas por un interludio instrumental, se pueden

establecer por el texto y el cambio en el centro tonal de la siguiente forma: (Cuadro 29)

C
12 frase Interludio 22 frase 32 frase
Mi menor Mi menor Mi menor *La dorico
cc. 40-48 cc. 49-52 cc. 53-60 cc. 60-66

Cuadro 29. Oscar Cardenas, Como la Luz al Alba: Cancién del Alba, estructura de la seccién C, cc. 40-66.

Los elementos nuevos presentados en el acompafiamiento son: Acordes con figuras largas,

armonicos y cromatismos.

En el compés 68 aparece una cadencia perfecta como cierre de seccion: V//I1(E”) que tiene la

funcién de regresar a la tonalidad original. (Imagen 62)

9

Imagen 62. Oscar Cérdenas, Como la luz al Alba: Cancion del Alba, cc. 68 y 69.
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La seccion A" es mas corta ya que sélo presenta dos de sus tres partes.

En la seccidon B” so6lo cambia el texto y la cadencia final.

De los compases 98 al 100 aparece el cierre de seccién con los grados: Im-Vm®/1-V7 (F#m-

Em?-D7) que dirigen la tonalidad hacia Sol menor. (Imagen 63)
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Imagen 63. Oscar Céardenas, Como la luz al Alba: Cancién del Alba. cc. 98-101.

Im® O Vm? Lamayor

La seccion D se establece dentro de la tonalidad de Sol menor, presenta un ostinato nuevo como
acompafiamiento, es simétrica y su estructura interna se logra determinar por cuatro frases

delimitadas por el texto de la siguiente forma:

D
Ostinato 12 frase 22 frase Ostinato 32 frase 42 frase Puente
Sol menor “ “ “ “ “ La dorico
cc. 101- cc. 105- cc. 109- cc. 113- cc. 117- cc. 120- cc. 125-
104 108 113 116 120 127 128

Cuadro 30. Oscar Cardenas, Como la Luz al Alba: Cancién del Alba, estructura de la seccién D, cc. 101-128.

En el compés 128 aparece el cierre de seccion con el grado III°/ Im (C°) de La menor, de nuevo

aparece una relacién armonica de 32 para ligar una seccion con otra. (Imagen 64)
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Imagen 64. Oscar Céardenas, Como la luz al Alba: Cancion del Alba. cc. 128-129.

il

La seccion E presenta una reminiscencia sobre la introduccién de la primera cancion, utilizando

la misma celula ritmica y el mismo argumento tonal ambiguo entre La menor y La Dorico.

En los compases 136 y 137 aparece una cadencia perfecta que regresa a la tonalidad inicial V-1

(E-A). (Imagen 65)
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Imagen 65. Oscar Céardenas, Como la luz al Alba: Cancion del Alba. cc. 129-137.
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La seccion A" cumple la funcion de coda, el compositor retoma los primeros cuatro compases
de la introduccidn para restablecer el centro tonal inicial. El cierre de la obra se hace con una

cadencia que no es recurrente: VIm - Vm® Im - I[INap/ V - Imaj® (F#m-Em‘)-Dbmaﬂ-Amaj‘))

resolviendo al acorde fundamental de tonica. (Imagen 66)
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Imagen 66. Oscar Céardenas, Como la luz al Alba: Cancion del Alba. cc. 141-144.

3.3 Sugerencias de interpretacion

Hay que tomar en cuenta que, en las cinco canciones, el acompafiamiento no duplica el tema
melddico de la soprano, lo que dificulta notablemente la afinacién para la cantante y por
consiguiente el trabajo de ensamble.

Recomiendo hacer un analisis minucioso de la armonia tomando en cuenta la guitarra y la voz
para comprender la construccion de los acordes, no hay que caer en el error de analizarlo por

separado ya que no se comprendera del todo la armonia.

Para el compositor, el texto es el detonante de la musica y ayuda a entender de forma clara y
precisa la estructura. Esto resulta muy importante para entender el caracter de cada una de las

canciones.
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3.40pinion personal
Mis comentarios estdn mas encaminados a la parte interpretativa que a una cuestién técnica.

La primera cancion contiene un contexto sonoro ambiguo que es utilizado por el compositor
para justificar la descripcion y la importancia del texto y su significado. Me parece que el
resultado musical es una simbiosis entre la musica y el texto generando una sensacion de

experimentar un suefio muy real.

En la segunda cancion, es méas evidente la relacion que existe entre el texto y la musica. El
registro de la melodia en la soprano puede llegar a conflictuar la pronunciacion de algunas
palabras, ademas de encontrarse en el llamado paso de la voz.

Esta cancidn contiene un caracter y fuerza intempestiva de principio a fin que logran crear un

discurso impactante y muy expresivo.

La tercera cancion contiene en menor medida elementos musicales que sugieren una descripcion

sonora del significado del texto.

Para el compositor, el uso de algunas figuras ritmicas como el dibujo circular de la melodia en
la soprano o el ostinato de la guitarra, logran que el ritmo tenga un caracter femenino, mientras
que las lineas ascendentes del bajo en la guitarra simulan la parte masculina. Existe un equilibrio
natural en la estructura comprendido por la participacion de la guitarra sola y la melodia en la

soprano que alternan el protagonismo simulando de alguna forma lo expresado en el texto.

Esta cancion contiene un discurso tierno y apasionado que refleja la comunién entre la masica

y el texto como si se tratara de dos amantes expresando su amor.

La cuarta cancion se establece en un contexto ambiguo tonal entre el modo mayor y menor
generando una atmosfera propicia que proporciona soporte a la melodia. Desde mi punto de
vista contiene elementos musicales que se encuentran en la masica popular, tales como la

estructura y métrica.

Esta cancion refleja un anhelo emocional, la basqueda de la comunion entre dos personas

descrita por la masica.
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La quinta cancion es la mas larga del ciclo y vislumbra un equilibrio de protagonismo entre la

voz y la guitarra. Es la mas demandante por la duracion y uso de cejillas continuamente.

El dibujo melédico de la soprano contiene un movimiento ligero con frases ligadas y largas que

propicia una mayor expresividad.

Se desarrolla en un contexto tonal tradicional y contiene elementos musicales que mantienen
una linea de comunicacion entre las cinco canciones, logrando de forma general un lenguaje

descriptivo basado en el texto.

Este ciclo de canciones es muy significativo para mi ya que considero todo un privilegio la
dedicatoria que hace mencion el compositor hacia mi persona. Puedo afirmar sinceramente que
esta obra expresa parte del vinculo de amistad que Oscar Cardenas me ha obsequiado a lo largo
del tiempo que llevo de conocerlo. Por este motivo, me siento responsable de brindar mi mejor

interpretacion posible.

4.1 Dos Valses

Estos dos valses fueron hechos para interpretarse juntos, como una sola obra. Esta dedicada al
guitarrista mexicano Juan Carlos Chacon, en agradecimiento a toda la ayuda, las ensefianzas y
consejos que en un tiempo procuro hacia la formacion profesional y personal del compositor.

Su composicion inicia en el afio 2005 y son terminados a principios del 2006, afio en la que fue
estrenada en el Il Festival Internacional de Compositores a la Guitarra Pa’lo Escrito de la
entonces Escuela Nacional de Musica de la UNAM, a cargo del guitarrista Juan Carlos Chacoén.

Acerca de la creacion de la obra, el compositor me mencion6 moderadamente lo significativo
que es para él, ya que en ese momento de su vida estaba pasando por un proceso de asimilacion

y duelo tras la separacion definitiva con su esposa.
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4.2 Analisis de la obra

Los dos valses mantienen un hilo conductor compartiendo el mismo tema, estructura y métrica,

sin embargo, presentan dos tratamientos distintos que generan cierta individualidad entre ellos.

Cada una de las secciones medias, es contrastante con respecto al tema principal y circundan el

referente extramusical expuesto en los subtitulos.

Vals No. 1 Melancolia

Las caracteristicas musicales presentadas se pueden sintetizar de la siguiente forma:

Textura: Melodia Compés ternario Ton_a“dadeS'
con Mi mayor
TR Tempo . .
(ostinato) y polifonia | _
)\l RN La mayor Y,
Armonia L [
extendida y

asimétrica de sincopa

La estructura general cuaternaria es asimétrica y se puede determinar por los cambios en el

centro tonal y el discurso musical de la siguiente forma:

A B C D
cc. 1-8 cc. 9-24 cc. 25-53 cc. 54-61
Mi mayor Mi mayor *Faf frigio - La mayor La mayor

Cuadro 31. Oscar Céardenas, Dos Valses: Vals No. 1, estructura general, cc. 1-61.
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La seccion A funciona como introduccién y exposicion del tema. La textura se presenta con un

ostinato en forma de arpegio que contiene tres planos sonoros.

e Armonico (Si)

e Motivo (arpegio)

e Bajo
El uso de sincopas en el ritmo es un elemento que proporcionara cohesion entre los dos valses
ya que contienen el mismo motivo ritmico generador. (Imagen 67)

Vals N° 1 Vals N° 2

7 o 7 —_—

Imagen 67. Oscar Cérdenas, Dos Valses, motivo ritmico vals 1y 2.

El motivo o tema principal estd expuesto en el compéas 1 con las notas: Do#-Fa#-Sol%. El
movimiento del bajo junto con el motivo describe los grados: 1-1V (Emaj'3 - A maj!3). Esta

relacion es importante ya que mas adelante se presentara como inicio de la seccion B y como
nuevo centro tonal en la seccién C y D. En el compas 4 y 5 la armonia se estrecha en forma de
bloque con una ritmica sincopada. Este elemento inesperado se presenta tanto en la seccion B

como en D y permite crear un contraste de ritmo.

En el compas 6 aparece el tercer plano sonoro con la nota Si en armdnico, reafirmando la

sonoridad melancolica descrita en el subtitulo. (Imagen 68)

1 2 N3 \ 4
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— G — — —
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Arm. XIX Arm. XIX

e

6 7 =3 9
4N AT SN s ) 32
@ - | e
?_ f\ ? poco rit. V\/ \W_{mj”

Imagen 68. Oscar Cérdenas, Dos Valses: Vals No 1. cc. 1-9.
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La seccidn B se puede dividir en dos frases sefialadas por el cambio en la textura.

B

12 frase 22 frase

cc. 9-16 cc. 17-24

Cuadro 32. Oscar Cardenas, Dos Valses: Vals No 1, estructura de la seccion B, cc. 9-24.

En la primera frase aparece una linea melddica que convive con un acompafiamiento en forma
de arpegio que propone un discurso lirico mas expresivo, esta reaparecera casi en su totalidad

en la seccion C.

La estructura ritmica se conforma de dos planos en forma de pregunta y respuesta que aparecera

también en el vals numero dos. (Imagen 69)

Pregunta.......cooeviiiiiiiiiiiiiiiiicnecenen

3 -7 4 -7 {

i — i D S—
Respuesta......c.ccveeenee.

Imagen 69. Oscar Cardenas, Dos Valses, motivo ritmico vals 1.

Al final del compas 13, la textura musical cambia a una polifonia a tres voces que mantiene una
serie de intervalos de sexta y tercera, evocando la sonoridad de la musica popular mexicana.
En la segunda frase aparece el motivo principal a distancia de 52 descendente con las notas: Fa#
-Si-Do# sobre la voz media. EI movimiento del bajo mantiene la misma progresion I-V (Esus2
6add - Amaj'3) que aparece en la seccion A y se presenta casi en su totalidad hasta el final de
seccion.

En el compas 19 aparece un movimiento cromatico que resuelve en el compas 20 donde se repite

la nota Mi en cuatro diferentes registros ayudando a asentar la tonalidad inicial.
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El cierre de frase aparece en el compas 21 con el ostinato principal. (Imagen 70)
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Imagen 70. Oscar Cérdenas, Dos Valses: Vals No 1, cc. 9-21.

La seccion C se puede dividir en tres frases sefialadas por el cambio en el centro tonal y modal.

C
12 frase 22 frase 32 frase
cc. 25-32 cc. 33-40 cc. 41-53
*Fa# Frigio *Fa# Frigio La mayor

Cuadro 33. Oscar Cardenas, Dos Valses: Vals No 1, estructura de la seccién C, cc. 25-53.

En la primera frase, la textura de melodia con acompariamiento se presenta en forma de arpegio.
El uso del modo frigio modifica las funciones armonicas y proporciona a la melodia un caracter

mas sombrio.

La segunda frase mantiene los mismos elementos que la anterior con solo unos ligeros cambios

ritmicos y de articulacion que permite refrescar la repeticion.
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En la tercera frase se establece La mayor como nueva tonalidad, aunque no exista una cadencia

tradicional que la reafirme hasta el final y principio de la seccién D.

Aparece un nuevo ostinato que funciona como acompafiamiento presentando los siguientes

acordes: IIIm - IIm (C#m!! -Bm!!) contiene dos planos sonoros:

e Armonia

e Bajo

La melodia que aparece en el compas 45 es la misma de la seccién B con un ligero cambio en
el compas 50 donde la nota La se repite persistentemente. Poco después una cadencia napolitana

en el compas 52 y 53 confirma a La mayor como nuevo centro tonal. (Imagen 71)

4 . %ﬁ%ﬁbﬁﬁ } ; 44 4ﬁ
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Imagen 71. Oscar Cardenas, Dos Valses: Vals No 1, cc. 41-54.

La seccion D, toma los mismos elementos musicales de la segunda frase de la seccién B con la
diferencia de encontrarse en la tonalidad de La mayor. Recordemos la importancia de la relacién

armonica I-IV que aparece al principio.
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La cadencia final aparece en los compases 59 al 61, con los grados V -1 (E - Amaj'3). (Imagen

72)
59 . . 60 61 Arm. XIX
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Imagen 72. Oscar Cardenas, Dos Valses: Vals No 1, cc. 59-61.

Vals No.2 Tristeza

Las caracteristicas musicales presentadas se pueden sintetizar de la siguiente forma:

Tonalidades:
Si edlico
Si menor
\ La Mayor

N,

~
hY

N /

i

‘ Armonia extendida

A

.'/ \__ Ve

Compas ternario
Tempo Moderado

~

Textura: Melodia con
acompafiamiento
ostinato y polifonia

|/‘_ _-\\.

‘ Estructura cuaternaria ‘

asimétrica

\_ J

Figuras ritmica
constantes y uso de

sincopa

La estructura general cuaternaria es asimétrica y se puede determinar por los cambios en el

discurso musical de la siguiente forma:

A B C D
cc. 1-5 cc. 5-26 cc. 27-74 cc. 74-95
Si edlico Si edlico Si menor - La mayor Si edlico

Cuadro 34. Oscar Cérdenas, Dos Valses: Vals No 2, estructura general, cc. 1-95.
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La seccion A funciona como introduccion y exposicién de la armonia, conlleva una relacion

directa con el primer vals ya que contiene la misma célula ritmica y progresion: Im-Vm (BmP!3
-F#mll). Igualmente, la textura se presenta en forma de arpegio y contiene armoénicos lo que

ayuda a establecer el contexto extramusical descrito en el subtitulo. (Imagen 73)

Arm. XIX
1 Arm. XII 2 m
S @
Jt.q . @ ° —_— ’—fjm
% o : - —
Vm"

hl
Imb13
mf

Imagen 73. Oscar Cérdenas, Dos Valses: Vals No 2, cc. 1-2.

La seccion B contiene el tema principal desarrollado en dos frases simétricas que se pueden

delimitar de la siguiente forma:

12 frase 22 frase Cierre de secciéon

cc. 5-13 *anacrusa cc. 14-21 *tética CC. 22-26

Cuadro 35. Oscar Cardenas, Dos Valses: Vals No 2, estructura de la seccion B, cc. 5-26.

La linea melddica adquiere un carécter lirico y en combinacidn con la progresion armonica
refleja un discurso muy emotivo, ademas aparece un motivo ritmico de pregunta y respuesta que

hace recordar el primer vals. (Imagen 74)

Pregunta.....cccociviiiiiiiiiees e

-2 v R R B > T2

Imagen 67. Oscar Cardenas, Dos Valses, motivo ritmico vals 2.
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El cierre de frase esta sefialado por la repeticién de la introduccion.
La seccion C es la més larga, la textura polifonica se presenta con una melodia principal y un

acompariamiento en forma de ostinato que contiene dos planos sonoros:

e 123y 223cuerdas al aire (Campanella)

e Bajo

La estructura interna es ligeramente simétrica y se puede delimitar por el nimero de frases

presentadas de la siguiente forma:

Ostinato 12 Frase 22 Frase 32 Frase

cc. 27-34 cc. 35-48 cc. 49-62 cc. 63-74

Cuadro 36. Oscar Cardenas, Dos Valses: Vals No. 2, estructura de la seccion C, cc. 27-74.

El ostinato completo, se construye con un solo acorde de quinta sobre el V5 grado (Fa#5) y las

notas: Si-Mi, tocadas al aire recreando el uso de la campanella. (Imagen 75)
32
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Imagen 75. Oscar Cardenas, Dos Valses: Vals No 2, cc. 31-32.
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La primera frase se construye sobre una escala arménica de Si, produciendo una sonoridad
arcaica y nostalgica.

En la segunda frase se establece la tonalidad relativa mayor cambiando el acorde del ostinato a

un primer grado I5 (A5). Las notas de la melodia describen lo que podria interpretarse como una
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escala mayor armonica con el segundo grado descendido, o el modo frigio sobre La con el tercer
grado ascendido, este elemento melddico ayuda al caracter descrito en el subtitulo.

e La-Si’- Do#Re-Mi-FaSol
En el compés 59 reaparece el acorde de Fa#5 como cierre de frase.

La cuarta frase anuncia un mayor movimiento en bajo, lo que sera relevante en la siguiente
seccion.

En la seccion D aparece el tema principal respetando el mismo ritmo una octava méas grave
acomparfiado por la segunda parte del ostinato. El cierre de la melodia aparece en el compas 82
apoyado con el simbolo de calderon. En el compas siguiente, aparece un cromatismo en el bajo
y una segunda voz, que genera un pequefio contraste melddico y al estar intercalado con los

acordes en forma de arpegio de la introduccion, permite reestablecer el centro tonal original.

(Imagen 76)
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Imagen 76. Oscar Cardenas, Dos Valses: Vals No 2, cc. 83-87.

El cierre de la obra se establece con la combinacion del arpegio inicial y armonicos que

consolida el caracter nostalgico de la obra. (Imagen 77)
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Imagen 77. Oscar Cérdenas, Dos Valses: Vals No 2, cc. 93-95.
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4.3Sugerencias de interpretacion

La obra contiene un referente extramusical implicito en el subtitulo de cada vals. Saber el
contexto de cOmo se cred esta obra, me permitio tener mas claro del temperamento y significado

de la misma.

Tanto en el primer vals como en el segundo la direccion de la melodia exige constantemente un
discurso ligado y continuo. Hacer uso del tempo rubato puede romper ligeramente la rigidez del
pulso y brindar la posibilidad de crear un discurso mas expresivo. Mantener la armonia el mayor
tiempo posible permite crear una sonoridad solida, lo que implica un cansancio considerable

para la mano izquierda.

El andlisis de las figuras ritmicas ayuda a establecer de forma maés clara el tejido musical

recomiendo tocar cada plano por separado para poder percibir mejor la conduccion de las voces.

Una de las dificultades mas sobresalientes de la obra, radica en el equilibrio sonoro y claridad
que deben de tener las voces que aparecen de forma regular. Ademas de la mecanizacion
compleja del ostinato en combinacion con la melodia. Sugiero estudiarlo en un tempo lento y

una vez mecanizado el movimiento, incrementar la velocidad.

4.40pinidn personal

Esta obra es muy significativa para mi, ya que es la primera obra que decido abordar del
compositor tras cuestionar a fondo mi formacién como guitarrista e interprete y estando en una

etapa de mi formacion profesional determinante.

Considero que esta obra contiene una gran carga emocional. Me parece que el tratamiento de la
melodia en conjunto con la armonia lo expresa claramente. Algunas de las caracteristicas
musicales usadas por el compositor, como lo son: el uso de ostinatos, armonia extendida y
armonicos, aparecen en varias de sus obras y considero que constituyen un referente estilistico

personal.
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5.1 jA la Libertad! (Aires de Jazz No. 2)

Esta obra compuesta en el 2006 estd dedicada a Libertad Cuéllar, pareja sentimental y
compafiera de vida del compositor. En ella logra plasmar diferentes aspectos de su relacion a

través de la masica, sirviéndose principalmente del contraste para lograrlo.

Fue estrenada por el propio compositor en su Alma Mater, la entonces Escuela Nacional de
Mdsica de la UNAM en el afio 2007, al celebrar sus primeros 20 afios como guitarrista.

5.2 Analisis de la obra

Un motivo simple con solo tres notas, sirve al compositor para desarrollar un discurso
contrastante y abundante en elementos musicales. Los dos centros tonales estan relacionados
directamente con el motivo. Al parecer, el uso de la onomatopeya en esta obra es tan
significativa como en la Cancion de Cuna, remitiéndonos a un contexto extramusical que se

percibe en el titulo y dedicatoria.

Las caracteristicas musicales presentadas se pueden sintetizar de la siguiente forma:

s

: / N ™~ / i o\
Textura Estructura | Tonalidad:
Melodia con : Tempo
e cuaternaria Re mayor
acompafiamiento asimétrica Moderado i
polifonia | \ Mi menor
. *Mi Dorico |
_ . - . —-.\\.. A _,/"
( " [ Figuras ' - -
Armonia itmi ' . '
extendida C(;ggrt]a:ﬁ?:s Cambio de tempo y
: métrica
Y uso de ]
sincopa g
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La estructura general con cinco secciones se puede determinar por el cambio en el discurso

musical de la siguiente forma:

A

B

C

%

D (coda)

cc. 1-55

cc. 56-88

cc. 89-111

cc. 112-133

cc. 133-141

Cuadro 37. Oscar Cérdenas, jA la Libertad!, estructura general, cc. 1-141.

La seccién A presenta el desarrollo del motivo principal, apoyandose en dos centros tonales y

diferentes texturas. Se puede dividir en cuatro frases delimitadas por las indicaciones de fermata

de la siguiente forma:

A
Motivo 12 frase Puente | 32frase 12 frase Puente 3?2 frase 42 frase
cc.1-2 |cc. 2-12 cc.12- | cc. 16-26 | cc.26-36 | cc.36- | cc.39-49 | cc.50-55
15 39

Re Re mayor Re Mi Re mayor Re Re mayor Re
mayor mayor mayor

y y Menor y mayor
*Tética *Ana- *Ana- *Tética *Ana- *Ana- *Ana- *Tética

crusa crusa crusa crusa
crusa

Cuadro 38. Oscar Cardenas, jA la Libertad!, estructura de la seccion A, cc. 1-55.

El motivo generador de la obra se presenta al inicio en forma de acorde con las notas:

e Re

- Mi - Fa#

Estas notas representan para el compositor una relacion sonora-afectiva con las silabas del

nombre de su compariera sentimental llamada Libertad, a manera de onomatopeya.
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En la primera frase aparece el motivo principal en forma de melodia, este se presentard a lo
largo de las secciones A, C y D. La textura polifénica alterna con una textura acordica para
generar contrastes ritmicos. (Imagen 78)

1 2 ( — —
f4 2 2“|9° g; Ta— — J  —
ANSYA
> f):;;—_-_____‘—/r rPndd F F’

Imagen 78. Oscar Cérdenas, jA la Libertad!, cc. 1-3.

En los compases 11 y 12 aparece el final de frase con una cadencia no tan comudn y sin

resolucion, con los grados: V/V - V/VIm (Mi - Fa#) recordemos que estos dos grados como

notas, forman parte del motivo principal. (Imagen 79)
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Imagen 79. Oscar Cérdenas, jA la Libertad!, cc.11-12.
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El puente cumple la funcion de unir la tonalidad de Re mayor con Mi menor, en el compas 15,

aparece el cierre con una cadencia rota presentando los siguientes grados: Iim?- Vm?/IIm (F#m’

-Bm’). (Imagen 80)
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Imagen 80. Oscar Cérdenas, jA la Libertad!, cc. 15-16.
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En la tercera frase se establece a Mi menor como nuevo centro tonal. En los compases 25 y 26
aparece el cierre de frase con una cadencia que permite regresar a la tonalidad original con los

grados: Ve - Vim’-1V6 - V7sus? (Bm’-G/B - A’sus?). (Imagen 81)

25 26
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Imagen 81. Oscar Cérdenas, jA la Libertad!, cc. 25-26.

Del compas 26 al 49 se repiten la primera frase, puente y segunda frase con solo algunos ligeros

cambios. La cuarta frase cierra la seccion con una textura polifonica que contiene dos planos

sonoros: (Imagen 82)

e Ostinato con arménicos.

e Armonia que contiene intervalos de tercera y cuarta.

50 N 51 N4
had = ' -

e ——+ ———+

Imagen 82. Oscar Cérdenas, jA la Libertad!, cc. 50-51.

Ll

La seccion B presenta un contraste significativo en el discurso musical ya que aparecen
elementos nuevos como: cambio de métrica, centro modal sobre Mi dorico, cambio de tempo,

melodia con acompafiamiento en forma de ostinato que contiene dos planos sonoros. (Imagen

83)

Logra generar un aire parecido al de la musica de Bossa Nova por la combinacién de figuras
ritmicas sincopadas entre el bajo y el acompafiamiento. Los silencios cortos y la articulacion

permiten destacar ain mas la melodia y crear un discurso preponderadamente ritmico.

e Armonia

e Bajo
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Imagen 83. Oscar Cérdenas, jA la Libertad!, cc. 56-59.

Se puede dividir en cuatro partes delimitadas por el discurso ritmico-melodico de la siguiente

forma:
B
Ostinato solo 12 frase 22 frase 22 frase”
*tético *anacrusa *anacrusa *anacrusa
CcC. 56-63 cc. 63-71 cc. 71-79 cc. 79-88

Cuadro 39. Oscar Cardenas, jA la Libertad!, estructura de la seccién B, cc. 56-88.

De los compases 86 al 87, aparece una cadencia plagal como cierre de frase que termina con el

motivo principal, permitiendo reestablecer la tonalidad inicial. (Imagen 84)

86 87 o 88,
9 4 r— 2 RE————
Ay I # QIF: i S (3 T\&O_ “
@Q) Z — & — - o — q ﬂ | F 1 F 1]
\_,___________/
r 7 rr 7 o
IVMaj’/1 U add

Imagen 84. Oscar Cérdenas, jA la Libertad! cc. 86-88.

La seccidén C consta de una melodia acompafiada del tremolo, cambio de tempo y métrica,

elementos que contrastan radicalmente con la seccion anterior.

87



Se puede dividir en tres frases delimitadas por el discurso melddico de la siguiente forma:

C
12 frase 22 frase 3? frase
cc. 89-96 cc. 97-104 cc. 105-111

Cuadro 40. Oscar Cardenas, jA la Libertad!, estructura de la seccién C, cc. 89-111.

En los compases 109 al 111 aparece el cierre de seccion con el acorde fundamental de tonica:

[ma4add- I -T1*add (D*add - D-D*add) destacando el primer grado de la tonalidad inicial. (Imagen
85)
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Imagen 85. Oscar Cérdenas, jA la Libertad!, cc. 109-111.

La seccion A’ recapitula la tercera frase con dos resoluciones diferentes. En los compases: 121-
122 con una cadencia rota, Ve - Vim? (A7/C#-Bm?) y en el compas 133 con una cadencia plagal,

Ivmaj®-1(Gmaj®-D). (Imagen 86)

121 122 - 133 1V maj’ J= 60
Re:  Ve/l VIm’ 4 ~
) 4 | . rm— | . | yi |
A6 5 : ~ - - — +~— —
A M © My — —— & |~ g% ——
v S s =% ¥ N
. I
Vm? S—" r

Imagen 86. Oscar Cardenas, jA la Libertad!, cc. 121-122, 133.
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La seccion D cumple con la funcion de Coda, presenta un ostinato con las notas del motivo

generador: Re-Mi-Fa# que funciona como acompafiamiento y una linea melddica descendente

que es dirigida hacia la fundamental.

El acorde final es el mismo que se presenta en el inicio de la obra: I°add (D%add). (Imagen 87)

133 134 135 136 137 138 139 1490 141
Iz 'lﬂ;;lz Ul%”&g%% SQ!J]?e' ’|'7elf *"g‘]{%llo —
%:1 SRS S e ===t

T B T

IPadd

Imagen 87. Oscar Cérdenas, jA la Libertad!, cc. 133-141.

5.3 Sugerencias de interpretacion

Tener clara la funcion de la armonia durante toda la obra, me permitié memorizar con mayor
facilidad cada seccidn. Sugiero que se haga un analisis minucioso para entender y determinar

con mayor facilidad la estructura general y particular de la misma.

El motivo principal mantiene una relacion directa entre el desarrollo melddico y la estructura
armonica, entender esto me permitio establecer un punto de partida para comprender mejor la

obra.

La seccion B implica un trabajo de coordinacion bastante complejo y al tratar de mantener la
melodia lo mas ligada posible puede a llegar a ser muy cansado para la mano izquierda, el
contraste ritmico en esta seccion permite al interprete jugar con diferentes elementos musicales

lo que lo hace muy divertido.

Asimismo, el elemento del tremolo que implica un entrenamiento especial para ambas manos
estd acompafiado de posiciones extendidas para la mano izquierda, lo que dificulta
considerablemente la fluidez del discurso musical. Sugiero un estudio a velocidades lentas y
progresivas solo por frases, para evitar una posible lesion por sobreuso.
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5.4 Opinion personal

Esta obra plantea principalmente un lenguaje rico en contrastes, usa elementos que estan ligados
entre si para darle forma, solidez y estructura. Escogi esta obra por su dificultad técnica y el
gran numero de elementos que existen en ella, ademas del significado tan especial que tiene
para el compositor. Desde mi perspectiva, me parece que esta obra contiene un lenguaje que

refleja una clara alegria y plenitud por la vida.

6.1 Cancién de Cuna

Esta es la primera obra del compositor compuesta en el afio 2001. Esta dedicada a Cynthia, su
unica hija.

En aquel momento, su hija tiene ya dos afios de edad y viaja con su madre de vacaciones a
Chihuahua. EI compositor se queda solo en casa y al extrafiar a su hija, lo invade la necesidad

de manifestar su sentir a través de la masica. En solo una tarde y una mafiana queda terminada

la Cancion de Cuna, quedando asi de manifiesto el amor que siente por ella.

Me parece interesante mencionar algunas palabras que describen segun el propio compositor el
proceso de composicion de esta obra. “En esta obra en particular no estableci un marco de

trabajo como en otras obras, fue algo muy cercano a una improvisacion, simplemente naci¢”*

Copland, distingue cuatro tipos de compositores'?, el de “inspiracion espontanea” en donde la
mausica brota de ellos de forma natural y trabajan mejor en las formas pequefias logrando ser
muy prolificos en su produccion. Me parece que es el que mejor describe a Cardenas, en la

forma de crear esta obra en particular.

1Cardenas, Platica acerca de su obra Cancion de Cuna. Realizada en la Facultad de Musica de la UNAM el dia
20 de agosto del 2013.
12 Para mas informacion, véase Copland, Cémo escuchar la MUsica. pp. 36-46.
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6.2 Analisis de la obra

Las caracteristicas musicales presentadas se pueden sintetizar de la siguiente forma:

(" Textura: Melodia

con Uso de escala:
acompanamiento Mayor armoénica
y polifonia )
.'/’_ ™
Tonalidad: Tempo regular y _ Métrica
Mi mayor tranquilo Cambio de tempo ligeramente
cambiante

La estructura general en forma ternaria se puede determinar por el uso de cadencias que

sefialan los cierres de cada seccion de la siguiente forma:

A B A
cc. 1-11 cc. 12-24 cc. 25-37
12 frase 22 frase 12 frase 22 frase 12 frase Coda:
cc. 1-7 cc. 8-11 cc. 12-18 cc. 19-24 cc. 25-31 22 frase
cc. 32-37

Cuadro 41. Oscar Céardenas, Cancion de Cuna, estructura general, cc. 1-37.

La primera frase de la seccion A funciona como introduccion.

El dibujo melddico inicial contiene tres motivos pequefios y simples constituidos por intervalos

de tercera. (Imagen 80). ElI motivo inicial con las notas:
e Si-Solf

Representa para el compositor una relacion sonora-afectiva con las silabas del nombre de su hija

Ilamada Cynthia a manera de onomatopeya.
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La figura ritmica constante del acompafiamiento y el bajo conviven con una armonia que tiene
un ciclo cada dos compases, generando una atmosfera de tranquilidad que permite establecer el

caracter de la obra.

El uso constante de la nota Do natural, compas: 5, 6 y 7 y a lo largo de diferentes partes de la

obra destaca el uso de la escala mayor armdnica en Mi.

En el compaés 7 aparece la cadencia: V°-1 (B?- E) apoyada con la indicacidon de rit sefialando el

final de frase. De forma paralela convive con el primer cambio en la métrica generando un
contraste en la acentuacion natural del compas. Desde mi punto de vista produce una especie de
anacrusa métrica que resuelve en el compas 8 al regresar a la medida métrica inicial. (Imagen
88)

OH-# @) A O O
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Imagen 88. Oscar Cérdenas, Cancion de Cuna, cc. 1-8.

La textura cambia en la segunda frase al aparecer tres planos sonoros: Un bajo, una voz
intermedia y una melodia que podrian semejar una textura polifénica, sin llegar a serlo de forma

estricta, recrean un movimiento ritmico-melddico mas interesante. (Imagen 89)

Los cambios en la armonia se estrechan y suceden cada dos tiempos, generando una mayor

fluidez en el discurso musical en contraste con la primera frase.
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Imagen 89. Oscar Cardenas, Cancion de Cuna. cc. 8-11.

En el compas 11 aparece una cadencia no comun: II°¢- I (F#dis/ C-E) que proviene de la
utilizacion de la escala de Mi mayor armdnica. (Imagen 90)
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Imagen 90. Oscar Cardenas, Cancion de Cuna, cc. 11-12.

En la primera frase de la seccion B se alternan las dos texturas antes sefialadas intercalandose el

protagonismo y la melodia empieza a tener un movimiento cada vez mas atractivo.

En el compds 18 aparece una cadencia rota; V7#5-1IIm (B7#5-G#m) que resuelve en el compas

19. Esta resolucion destaca la importancia que tiene el motivo melddico principal en relacion
con la siguiente frase. (Imagen 91)
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Imagen 91. Oscar Cardenas, Cancion de Cuna, cc. 18-19.

En el compas 19 inicia la segunda frase, la melodia adquiere el maximo protagonismo y

expresividad, indicando el climax de la obra.

El cierre de frase aparece en el compas 24 con una cadencia: V’-1(B’-E). (Imagen 92)
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Imagen 92. Oscar Cardenas, Cancion de Cuna, cc. 24y 25.

La tercera seccion A" retoma la primera frase de la seccion A haciendo recordar el discurso

musical inicial.
El cierre de frase esta sefialado en los compases 31 y 32 con la cadencia: V9 - | (B9 - E).

En el compés 32 aparece un cambio en el tempo sefialando asi el cierre de la obra manteniendo

una textura polifénica hasta el final.

La cadencia final la forman los acordes: V7% - Imaj® (B7*° - Emaj) en los compases 36-37

destacando el motivo melddico principal con las notas Si- Sol#. (Imagen 93)
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Imagen 93. Oscar Cardenas, Cancion de Cuna, cc. 31-37.
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6.3Sugerencias de interpretacion

De las obras que presento en este trabajo la Cancion de Cuna es la mas corta y la de menor
dificultad técnica, sin embargo, no por ello me parece facil interpretarla. Contiene caracteristicas
musicales que exigen un entendimiento claro del caracter, la textura y del tempo, ya que juegan

un papel determinante para poder lograr una propuesta musical rica en expresividad.

El titulo es completamente descriptivo y proporciona un contexto extra musical que, junto con
la dedicatoria, puede constituir una idea clara de la importancia y significado que tiene esta obra

para el compositor.

Hablando del temperamento, sugiero la busqueda de calidez y ternura. Esto se puede lograr al

ser flexible con la agdgica y empleando diferentes colores timbricos.

La melodia puede sobresalir diferenciando los diferentes planos sonoros que aparecen a lo largo
de la obra y manteniendo la linea melddica lo més ligada posible, se conseguira una mayor

expresividad.

6.4 Opinion Personal

Cuando empecé a montar esta obra no tenia conocimiento del contexto extramusical en que se

habia compuesto y mi concepcion se basaba “solamente” en interpretar la simbologia musical.

En la revision que tuve con el compositor me di cuenta de la importancia de este contexto, y que
uno de los recursos musicales que le dan un estilo personal a Cardenas, es el relacionar sonidos
0 notas especificas con las silabas de algin nombre o persona importante para €l, este recurso
aparece también en la obra: jA la Libertad!

A manera de reflexion, considero a esta obra como una de las mas importantes para el
compositor por el contendido tan emotivo y significativo que se plasma en ella. Es por este
motivo que decido incluirla y presentarla al final del programa para expresar de alguna forma

mi agradecimiento al compositor por compartir una parte de su vida conmigo.
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7.1 Acerca del lenguaje musical del compositor y su forma de componer.

Una de las caracteristicas musicales que definen el lenguaje musical de Oscar Cardenas es su
particular forma de percibir y escuchar internamente la “armonia”. Para él, todas las notas tienen

una funcion armonica, no existe el adorno melddico en su musica.

Su lenguaje es predominantemente armonico y atiende al uso de las relaciones armonicas no

convencionales, esto le permite salirse de un contexto tonal estricto.

La digitacion de la mano izquierda en la partitura es escasa o nula en comparacion con las de
otros compositores. Esto permite al intérprete tener la libertad de decidir la digitacion que mas
le convenga en funcidn a su concepcion de la obra, esta particularidad puede generar diferentes

perspectivas que pueden cambiar radicalmente la interpretacion.

Segun palabras del propio compositor: “La digitacion es el producto de la concepcion de la

obra”13,

La concepcidn técnico-musical y pedagogica en la obra de Céardenas tiene un papel muy
importante y lo podemos encontrar reflejado en sus 5 Preludios ya que cada estudio esta pensado

para resolver problematicas técnicas de la guitarra.

Una parte importante de la obra de Cérdenas refleja una simbiosis entre la musica académica de
concierto y la musica popular. Me parece que esto es el resultado de las influencias musicales
del compositor y como queda manifestado en algunas de sus obras como en A Don Beto Son,
donde se puede distinguir el uso de ritmos afroantillanos, Yumari, que presenta un tema
melddico basado en un rito tarahumara (raramuri) o en la Suite Nortefia N°1 que contiene

elementos de la musica popular nortefia. 4

Una cuestion que me resulto muy interesante conocer y que me ayudo a entender de forma mas
clara las obras es el saber acerca del proceso de composicion del compositor. En algunas platicas
que tuve con él lo describe de la siguiente forma “Primero tengo una sensacién o sentimiento

como detonante que generalmente hace que tenga suefios, en ellos escucho una serie de sonidos,

13 Cardenas, Platica acerca de su obra. Realizada en la Facultad de MUsica de la UNAM el dia 22 de octubre del
2013.

14 Cérdenas, Platica y entrevista acerca de su obra. Realizada en su casa el dia 23 de febrero del 2018.
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ritmos o secuencias arménicas a las que soy muy sensible y que permanecen en mi memoria,
los recursos musicales con los que cuento son el medio para poder oir por fuera lo que escucho
dentro de mi. Me resulta emocionante y muy divertido, generalmente cuando compongo pierdo
la nocion del tiempo, es como estar sumergido dentro de una alberca de sonidos donde me
dedico Unicamente a elegir los sonidos, colores o ritmos que escucho. Componer es como

encontrarme a mi mismo en cada obra”.1®

Para Cardenas, cada obra conlleva un detonante emotivo y vivencial que resultan en un proceso
y resultado diferente. Conocer esto me ayudo a entender de forma mas clara su tan particular

lenguaje musical, ademé&s que me permitid valorar ain més su obra.

Las caracteristicas musicales que prevalecen a lo largo de las seis obras que presento en este
trabajo son las siguientes:

e Uso de una tonalidad extendida, no sigue las reglas tradicionales tonales.

e El uso de “ostinatos” de forma recurrente como acompafiamiento.

e Lenguaje predominantemente armonico.

e Uso de acordes con extensiones o con sustituciones.

e Uso muy recurrente de modos y ambigliedad tonal.

e Melodia en funcion de la armonia.

e Textura predominantemente de melodia con acompafiamiento.

e Irregularidad métrica.

e Ritmicas constantes y ciclicas.

e Uso de la repeticion, como elemento estructural macro y micro.

e Estructuras asimétricas en general y en secciones llega a tener bastante simetria.
e Uso de cadencias tradicionales y no comunes.

e Existe una relacion directa con el intervalo de 32 para hacer cadencias, unir tonalidades

de una seccién a otra o relacionar centros tonales de un movimiento a otro.

15 Cérdenas, Platica y entrevista acerca de su obra. Realizada en su casa el dia 23 de febrero del 2018.
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8.1 Reflexion personal

Mi relacion con el guitarrista y compositor Oscar Cardenas inicia en mi temprana formacion
profesional en la entonces Escuela Nacional de Musica de la UNAM, cuando en mi segundo
afio del ciclo propedéutico tuve la oportunidad de tenerlo como maestro. El primer contacto que
tuve con su obra fue como publico en un concierto al que fuimos invitados varios de sus
alumnos, al escuchar la Cancion de Cuna. Atrajo mucho mi atencién su lenguaje tan particular

y nuevo para mi.

Tiempo después, el acercamiento a la obra del compositor Oscar Cérdenas tendria una
importancia significativa en mi formacion artistica por varios motivos. El principal fue detonado
cuando escuché la obra Dos Valses en su estreno, interpretada por el guitarrista Juan Carlos
Chacon. Al escuchar su propuesta musical le pregunté directamente al compositor, qué le habia
parecido aquella interpretacion. Reflexioné y me pregunté: ;qué elementos deberia de tener una
buena interpretacion? Es entonces cuando decidi abordar dicha obra para hacer un ejercicio
donde compararia mi concepcion de la obra con la del compositor y poner a prueba los

conocimientos que hasta entonces habia adquirido.

Esto me llevé a hacerme una pregunta vital en mi formacién como guitarrista: ¢tengo
verdaderamente las herramientas necesarias para poder hace una propuesta musical sélida,
original y personal? Empeceé a cuestionarme todo, desde como abordaba las obras, el por qué
las elegia, como las estudiaba, cdmo las analizaba, memorizaba, concebia y sobre todo, cémo

las interpretaba.

Encontrar respuesta a todas estas preguntas me llevé por un camino distinto y trajo consigo una

nueva y sorprendente perspectiva a mi vida artistica.

Con el presente trabajo aprendi a reconocer los rasgos personales del lenguaje del compositor.
Conoci de forma mas profunda los detonadores personales que le llevaron a componer estas
obras y pude corroborar que hacer un analisis de calidad, puede mejorar sustancialmente la

interpretacion de cualquier musico para acercarlo a un fin més artistico.
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Trabajar y estar en contacto directo con el compositor me brind6 un panorama muchisimo mas
amplio y humano de las obras y me permitio vivir una de las mejores experiencias de mi vida

artistica.

La decision de exponer y compartir mi propuesta interpretativa con el pablico y lector, esta
fundamentada en que considero que como artistas e intérpretes debemos de tener el compromiso
de apoyar y promover a los compositores que estan haciendo un esfuerzo por ser valorados y
reconocidos ante un medio artistico. Recordando a manera de reflexion que “sin compositores,

no habria musica que interpretar".

Invito al lector como una recomendacion a conocer mas acerca de la obra musical y profesional
del compositor y guitarrista Oscar Cardenas, ya que considero que encontrara en él, un lenguaje

honesto, original, emotivo y sobre todo “integramente artistico”.
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Anexo 1

Sintesis programa de mano

Oscar Cérdenas es un guitarrista y compositor mexicano originario de la Ciudad de Chihuahua.
Desde pequefio la musica forma parte de su vida como algo natural y desde los 9 afios de edad
tiene la claridad que ser masico seria su profesion. Comienza tocando la guitarra bajo la guia de
su padre, pero es hasta mas tarde que decide iniciar sus estudios formales a cargo del guitarrista
mexicano Cleofas Villegas en su estado natal. Desde los afios 1989 hasta 1991 estuvo bajo la
direccién del guitarrista y profesor mexicano Juan Carlos Chacén en el Conservatorio Nacional
de Mdsica de la Ciudad de México. Se tituld en el afio 2004, como Licenciado Instrumentista
especializado en Guitarra de la ahora Facultad de Musica de la UNAM, bajo la direccion de los

Maestros Marco Antonio Anguiano y Juan Carlos Laguna.

Su labor como compositor empieza desde joven tras la inquietud y la necesidad de exteriorizar
sus emociones a través de la masica. Desde entonces, es creador de obras para guitarra sola,
duos de guitarra, voz y guitarra, piano, piano y guitarra, flauta y guitarra, clarinete solo, cuarteto
de flautas, cuarteto de saxofones, multiples arreglos de musica latinoamericana para ensambles
vocales, ademas de la musica original para orquesta en la puesta en escena de “Suefio de una
Noche de Verano” de W. Shakespeare con el Taller de Clowns de la Universidad

Iberoamericana.

Forma parte del Centro de Apoyo para la Musica Mexicana de Concierto y a la Liga de
Compositores, desde el afio 2004 participa en la docencia institucional en el Instituto de
Educacién Media Superior de la Cuidad de México y las catedras de guitarra y musica de cAmara
en la Facultad de Musica de la UNAM.

En el 2009 produjo su primera grabacién como solista que incluye obras propias. En el afio 2010
se integra al proyecto “ES PURIO JAZZ” presentando su primer producto discografico.

Actualmente se mantiene activo como guitarrista, compositor y docente.
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JAZZUITE ““Aires de Jazz”

La composicién de esta obra surge entre el afio 2003 y 2004, es una pequefia Suite que recoge
algunos elementos principales del género del jazz y permea a lo largo de tres movimientos un
hilo conductor que permite crear un lenguaje rico en contrastes, colores y formas. Ademas de la
alternancia de caracter entre ellos, como en una Suite Barroca. Para darle dinamismo al discurso
musical, el compositor opta por incluir en el Preludio, la posibilidad de hacer una improvisacion
en tres lugares diferentes, dejando al intérprete la decisién de enriquecer la obra empleando su
capacidad creativa. EIl lenguaje del segundo movimiento evoca algunas caracteristicas de la
musica popular mexicana mientras que A Cinco, es el movimiento que mas se acerca al género
del Jazz destacando el tratamiento del ritmo, métrica no regular y la armonia como elementos

principales.

TRES PIEZAS

Esta obra es compuesta en el afio 2007 y es una de las primeras obras realizadas por el
compositor. Contiene una carga emocional y vivencial muy fuerte ya que nace en un momento

especialmente dificil para el compositor. Esta dedicada a la soprano mexicana Lorena Barranco.

El primer movimiento anuncia a la armonia como elemento principal de la obra, sustentado en
un arpegio que describe un discurso ritmico constante, apoyado por una armonia repleta de
colores y atmosferas sonoras. Viviendo Contigo es el movimiento central y generador de la obra,
contiene un carécter contrastante llegando a lo visceral ya que existe una lucha persistente entre
la disonancia y la consonancia a veces descifrable y otras no. ElI Rond6 contiene el mayor
namero de elementos que contrastan entre si, sumado a una riqueza expresiva que se mantiene

en constante evolucion de principio a fin.

104



Como la luz al Alba ““Ciclo de canciones para soprano y guitarra™

La composicion de esta obra inicia en el afio 2004 con la creacién de ¢Qué es el Mar?, obra
hecha para Mezzosoprano y guitarra, basandose en un poema erotico de la escritora Estela
Guerra Garnica. Varios afios después el compositor decide formar un ciclo de canciones
basandose en mas poemas erdticos. Esta dedicada a la soprano Laura Pérez Rosillo y al
guitarrista Jesis Marquez Sanchez y es estrenada el 13 de diciembre del 2010 en la entonces
Escuela Nacional de Musica de la UNAM.

Existe una comunicacion entre las cinco canciones establecida por los recursos musicales que

apoyan y describen el texto.

Como la Luz al Alba, figura un lenguaje sonoro ambiguo parecido a un suefio. Este recurso es
utilizado por el compositor para justificar la descripcion del texto y su significado. Canto de
Sirena contiene un caracter y fuerza intempestiva de principio a fin, y logra mantener un
discurso impactante y emotivo a la vez. ;Qué es el Mar? comprende un discurso tierno y
apasionado que refleja la union entre la musica y el texto. Existe un equilibrio natural implicito
en la guitarray la voz que alternan el protagonismo como si se tratara de dos amantes expresando
su amor. Acanelada Voz refleja un anhelo emocional y vislumbra un lenguaje muy cercano a lo
popular con tintes nacionalistas, conformado por una estructura estréfica, tempo de vals y una
linea melddica cantabile. Cancidn del Alba se desarrolla en un contexto tonal tradicional en el
que la guitarra adquiere un mayor protagonismo. El dibujo melddico de la voz contiene un

movimiento ligero con frases largas y de caracter calido, favoreciendo la descripcion del texto.

Estela Guerra Garnica, Poeta

Nace en la Villa de Temascalcingo, Estado de México en 1957. Es Lic. Sociologia, diplomada
en Administracion y Empresa Publica. Escribe poesia y cuento, es profesora de Educacion
Tecnoldgica (ENaMaCT]). En 1984 incursiona en la literatura publicando: El vuelo del Arcoiris,
Aventura Poética 1984, Poemas de la Alta Noche 2006, Edicion de autor. Linajes Editores,
México, D.F. Lineas en el polvo 2002, Poemas de la alta noche 2005. En 2008 publicé Niebla
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en el Camino. Cuentos y relatos urbanos. Editado por la UNAM. Como la luz al alba, Poemas.

Ala de avispa Editores. En 2010 Lineas en el Viento y otros poemas, Editorial Arteria,

México, Dias de Lunay Polvo, dictaminado para su publicacion por el Instituto Mexiquense de

Cultura en 2010. La adolescencia tras el muro, crénicas, 2011. Ha sido seleccionada

en Prometeo, muestra de poetas del siglo XXI, en 2005 y en la nueva seleccion de 2012

en Espafia. Sus poemas: Como la luz al alba, Canto de Sirena, ¢ Qué es el Mar?, Acanelada Voz

y Cancion del Alba. Han sido musicalizados por Oscar Cardenas, guitarrista, compositor y

profesor de la Facultad de Musica de la UNAM.

Como la luz al Alba
Tus besos vienen a decirme que no me

sienta sola, estas junto a mi pecho.

Tus manos florecen orquideas en el

estangue azul de mis sabanas dormidas.

Mientras tus piernas me maduran
tus labios, dulces melocotones asaltan

sigilosos mi suefio.

Y cuando estas a punto de arribar
como la luz al alba, el canto del gallo
me despierta.

Dentro de ti, huelo a selva en celo y
mientras la marea baja

te beso, te beso largamente.

Canto de Sirena

Emerjo del mar...

soy esclava de arterias donde corre
en lugar de sangre, el deseo puro.
Llevo en mis ojos

pedazos de suefios que me prefan.

Emerjo del mar...

y queda quieta el agua.

Sabor de limpidas caricias
cuando tus dedos voluptuosos
comulgan con mi boca.

Emerjo del mar...

con un canto de sirena complacida.
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¢ Qué es el Mar?
¢Qué es el mar sino las olas

en los confines de tu cuerpo?

¢Qué es el mar?

si no la espesura del deseo en tu pecho,
si no la llovizna azul de tus cabellos;

si no tu mirada poblada de gaviotas,

tacto de satin sobre el vientre de la luna.

¢Qué es el mar
si no las corrientes submarinas

de tu semen en la arena?

Dime amor ¢qué es el mar?

si no el huracan que trasciende
al verano de la espera,

sino la furia de tu sangre

y el placer de tu sal en mi boca.

Acanelada Voz
Con que afan te besaria
y mis dedos rozarian tu rostro.

Con acanelada voz te cantaria al oido,

y seria para nosotros el olor de la canicula.

Con que vertiginoso
rayo mi cuerpo electrizaria tu pubis
para volver a amarnos en otras tardes de

clandestino amor.

Con cuanta nostalgia repetiria tu nombre
dentro del ciclon de duelos en que

apareces.

Cancion del alba
Tus manos de sol y barro curtidas
troquelan la faz de la tierra

pintan de viento al cielo y las nubes.

Amigo del arbol y del bosque encantado
las nifias gacela imitan tu paso,

haces de la noche tu amante secreta

quien te entrega ferviente su aroma de lima
mientras td, candoroso e inocente

con tus brazos la cifies en abrazo de loco

con deseo de muchacho y fuerza de lobo.

Tu pasion explosiva rompe el silencio
vertiendo violenta tu cancion encerrada.
Cabalgas al trote sobre alado unicornio
y luces radiantes tu lozana frescura
Cual pasajero del alba,

viajas con ella por mundos etéreos.
Pero inquieta tu noche pronto envejece,
y celoso del viento escuchas a la luna
lejana anunciar en la bruma

gue pronto amanece
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Dos Valses

Estos dos valses fueron hechos para interpretarse juntos, como una sola obra. Esta dedicada al
guitarrista mexicano Juan Carlos Chacon, en agradecimiento a toda la ayuda, las ensefianzas y

consejos que en un tiempo procurd hacia la formacion profesional y personal del compositor.

Fue compuesta en el afio 2005 y terminada a principios del 2006, afio en la que fue estrenada en
el 11 Festival Internacional de Compositores a la Guitarra Pa’lo Escrito de la entonces Escuela

Nacional de Musica de la UNAM, a cargo del guitarrista Juan Carlos Chacén.

Los dos valses mantienen un hilo conductor compartiendo el mismo tema, estructura y métrica,

sin embargo, presentan dos tratamientos distintos que generan cierta individualidad entre ellos.

Cada una de las secciones medias, es contrastante con respecto al tema principal y circundan el

referente extramusical expuesto en los subtitulos.

iA la Libertad! “Aires de Jazz N° 2”

Esta obra compuesta en el 2006 estd dedicada a Libertad Cuéllar, pareja sentimental y
compafiera de vida del compositor. En ella, logra plasmar diferentes aspectos de su relacién a
través de la musica. Fue estrenada por el propio compositor en su Alma Mater, la entonces
Escuela Nacional de Musica de la UNAM en el afio 2007, al celebrar sus primeros 20 afios como

concertista.

Un motivo melodico con solo tres notas, sirve al compositor para desarrollar un discurso
contrastante y abundante en elementos musicales. Estas notas, son una representacion “sonora
afectiva” a manera de onomatopeya, relacionandolas con el sonido que produce las silabas del
nombre de su compafiera sentimental llamada Libertad. Remitiéndonos a un contexto

extramusical que refleja felicidad y plenitud percibiéndose en el titulo y dedicatoria de la obra.
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Cancién de Cuna

Esta obra es compuesta en el afio 2001. La dedicatoria es muy significativa para el compositor
al estar dedicada a su unica hija llamada Cynthia. Es la primera obra donde el compositor
explora el recurso de la onomatopeya para crear un motivo melodico, basandose en el sonido
que producen las dos silabas del nombre de su hija. Contiene una linea melddica lirica rica en
expresividad y ternura, la armonia refleja luminosidad y una sensacién muy apacible que podria
recordar la imagen de un nifio mecido por los brazos de sus padres. Aunque es una obra breve,
podria suponerse como una de las mas importantes para el compositor por el contendido tan

significativo que se plasma en ella.
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CANCION DE CUNA

Oscar Cardenas
México, D.F. 2001

1 2 3 4 5
4 4, A‘@ o 'A- J o “9[ @ cl/ ~
Guitarra A W) \ W 78 ) \ ) ) )
L 3 7 11 711 771 771 p AN p AN 771 p AN VA | p AN
5) Ve = RN gy S R = = JEN gy S R G = Vel =
mp'-' _ ]e‘ - _ ]e‘ - 0
F- N—— F ~——
S~—VII S~——VII
6 7 8 9 10
b .~ 4 ﬂ | b
o oL @ O £ (@K I_-l‘! O

_Qu B
pE IR S J [#K0 ]
. . . ny™y a 9|
. 2@ 4 | P
E)y i 0 ot < =

p— ; — p— | 7T —
7 | [ 739 Fzllre — SUrller
_r- rit. mp V ® B — poco rit. V
|1 | 2
15 16 17 18
ﬂ .H:" 7 3 al h O 7 3 al ﬂ y B e
Sl I-. £ 0 £ X
= — |

23 24 XXIV 25 26 27
99*”“—4—5&& @%}J | - = -
i Ty o By R o T Ref o
| _/I | /1 1 /1 1 I'/u

| € an WL
SV /1 I /1
Vgl PR EF wweme 2 F -
~——
28 29 rall ——5 "™P 31 J\_/ 32 Meno mosso
s — —*"
e o7 — 4
j— - j— rit. 7_ r-
= Tr e 30
33 34 35 36 1e’7 ) Arm. 8°
# ﬁ 2 | Il:‘l O y al T 2 o — Q J
. - PN Ll ~ 4)
[ an YA - @ < T
= =L, =t =
v = =

3
t~

asc vibr.
molto rall. ————p

No. de Registro 03-2001-101012100100-01 México, D.F.



	Portada 

	Contenido

	Programa  

	Introducción  

	Síntesis Biográfica  

	Catálogo  

	Capítulo 1. Jazzuite. Óscar Cárdenas

	Capítulo 2. Tres Piezas. Óscar Cárdenas

	Capítulo 3. Como la luz al Alba. Óscar Cárdenas

	Capítulo 4. Dos Valses. Óscar Cárdenas

	Capítulo 5. ¡A La Libertad! Óscar Cárdenas

	Capítulo 6. Canción de Cuna. Óscar Cárdenas

	Capítulo 7. Acerca del Lenguaje Musical del Compositor y su Forma de Componer 

	Capítulo 8. Reflexiones Personales y Conclusión  

	Fuentes de Consulta  

	Anexo

