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PRESENTACION

Sembrador de la letra que es idea, sembrador de la idea
que es ideal; el libro se transforma en
roja tea en tus manos, joh Maestro Rural!*

La primera vez que tuve oportunidad de hojear la revista EI Maestro Rural (1932-1940) me
Ilené de asombro y curiosidad. La mayor parte de los articulos despertaban mi atencién con
sus interesantes titulos, provenientes de un México cuyo proyecto politico y cultural me
costaba trabajo imaginar. Pese a ello cada pagina me permitia clarificar acontecimientos

educativos del presente, ocurrencia habitual cuando se revisa la historia.

A un afo de la desaparicion forzada de cuarenta y tres jovenes estudiantes de la Escuela
Normal Rural de Ayotzinapa “Raul Isidro Burgos”; después de toda la conmocion social
que sacudio al pais, se respiraba un dejo de desanimo en la vida universitaria. Durante ese
tiempo periodistas, académicos, politicos y otros interesados intentaron explicar el suceso
desde muchas aristas. Desde la perspectiva pedagdgica se indag6 nuevamente en el
proyecto educativo que dio origen al normalismo rural en los afios veinte. Fueron varios los
académicos que se presentaron en conferencias y ruedas de prensa, o que publicaron
articulos donde dejaban ver su preocupacion por explicar los origenes del activismo politico
que caracteriza a las Escuelas Normales Rurales.

Al revisar los origenes historicos de dichos acontecimientos se retomo la discusion sobre la
reforma al Articulo 3ro Constitucional por medio de la cual se decretaba que la educacion
impartida por el Estado seria socialista. Se hablé de las repercusiones de esta politica
educativa en los fundamentos de las Escuelas Normales y de las Escuelas Normales
Rurales. Se mencionaron, nuevamente, los nombres de los profesores Lucio Cabafas y
Genaro Vazquez, quienes formados en el normalismo rural encabezaron luchas armadas.
También se discutio sobre los proyectos de educacion popular gestados en la zona urbana
durante los afios setentas. En fin, las repercusiones histéricas de los afios veinte, en los que

México se constituia como nacion moderna, aparecio nuevamente en la vida universitaria.

1 Cifuentes, Angeles. “Maestro rural”, EI Maestro Rural XI11, no. 5y 6 (Mayo y junio 1940): 18.



Todo aquello reverberaba en mi cabeza mientras pasaba las paginas de EI Maestro Rural y
aparecian ante mi los titulares “Libros para los Campesinos de México?”, “La Campafia
Nacional de Alfabetizacion®’, “Historia de las Luchas Sociales*”, “El proceso educativo
con sus relaciones con la accion ejidal®” “La moral en el teatro infantil®”, “Péliza de mil
pesos del P.N.R. de los deudos a maestros asesinados’”, “Cultivo de la morera y cria de

995

gusanos de seda®”, “Miras de la Escuela Socialista®”, entre muchos otros.

No fue Unicamente la coyuntura politica lo que despertd mi interés, la revista y sus
contenidos teméaticos me generaban resonancia con las experiencias de educacion popular a
las que dediqué considerable tiempo de estudio durante el Gltimo afio de licenciatura.
Quizéas porgue es justo la década de los treinta donde comienza a gestarse la tradicion de
educacién popular asociada a la expansion de la educacion en las zonas rurales y la
difundida idea de modernidad™®.

Adicionalmente, la revista exponia numerosas secciones y proyectos de educacion artistica;
pinturas, obras de teatro, literatura infantil, articulos sobre danza, grabados, fotografias,
poesia y musica de gran calidad se presentaban ante mis 0jos. Lo que resulta muy
interesante tomando en cuenta el papel secundario que ocupan las artes en el proyecto

educativo actual.

Entre todas las secciones relacionadas con arte fue la Seccion de Mdsica Escolar la que me
resulté mas atractiva. En ella se encuentra publicado el proyecto de educacion musical para

el medio rural disefiado por el profesor Hugo Conzatti. Este proyecto me resulto

2 Monteverde, Francisco. “Libros para los Campesinos de México”, El Maestro Rural III, no. 6
(Septiembre 1933): 3.

8 “La Campafia Nacional de Alfabetizacion”, El Maestro Rural VIII, no. 9 (Mayo 1936): 3-4.

4 Beer, Max. “Historia de las luchas sociales”, E1 Maestro Rural X1, no. 5 (Mayo 1938): 34-35.

5 Cano, Celerino. “El proceso educativo en sus relaciones con la accién ejidal”, E1 Maestro Rural XI, no. 1
y 2 (Enero y febrero 1938): 16-19.

6 Bustillo, Juan. “La moral en el teatro infantil”. El Maestro Rural XI, no. 11 y 12 (Noviembre y diciembre
1938): 36-37.

7 “Pgliza de mil pesos del P.N.R. a los deudos de Maestros asesinados”, El Maestro Rural VIII, no. 7
(Abril 1936): 23.

8 Rodriguez, Juan. “Cultivo de la morera y cria del gusano de seda”, El Maestro Rural VI, no. 12 (Junio
1935): 33-34.

® Cano, Celerino. “Miras de la Escuela Socialista”, El Maestro Rural XII, no. 1 y 2 (Enero y febrero 1939):
2-3.

10 Véase Pineau, Pablo. “El concepto de educacion popular: un rastreo historico”, Revista del Instituto de
Investigaciones en Ciencias de la Educacion, no. 13 (1999).



sumamente interesante, probablemente a consecuencia de mi formacion como violinista.
Ademas al tomarlo como tema de investigacion podria realizar mi analisis desde una
mirada pedagogica y con conocimiento de las nociones musicales que alli se presentan. Al
mismo tiempo se trata de un tema especifico que me permite visualizar las aspiraciones

educativas del periodo en que se publico la revista (1932-1940).

Quiza, més alld de la cercania que tuve con los documentos y las preocupaciones del
contexto politico que acompafaron mi interés lo que desata mi proximidad con el tema es
la intranquilidad sobre si es posible una transformacion cultural que nos lleve,
paulatinamente, a la construccion de una sociedad donde se ponga en el centro las
capacidades humanas, en tanto se les considere y se brinden los espacios para que se

desarrollen.

Cada vez que consulto nuevamente ElI Maestro Rural, asi como con la propuesta de
educacion musical de Hugo Conzatti puedo visualizar las dificultades y retos que se le
presentaron al proyecto en una linea temporal, lo cual resulta muy importante para mi
formacion. Entender la evolucion y la forma en que se plantean los proyectos educativos

resulta una cuestion muy importante para la Pedagogia.

Me gustaria mencionar que al tener contacto con las fuentes primarias y buscar a los
autores que han realizado analisis del periodo me ha permitido entender que los pedagogos
tienen una mirada particular en el estudio de la historia de la educacion y es importante
resaltarla. Por ello son importantes este tipo de investigaciones. Ello implica ser muy
cuidadoso con la interpretacion y la seleccion de fuentes, al mismo tiempo que ha que

cefiirse a las fuentes primarias.

Estos acercamientos también me permitieron modificar la opinién que tenia sobre la
politica educativa de los afios treinta que, a mi consideracion, es muy poco estudiada dentro

del Colegio de Pedagogia e incluso escasa como tema de investigacion.

Espero que esta humilde aportacion sea un ejemplo de cémo se consolidd una de las
propuestas educativas para el medio rural y sea un referente para el analisis de otras

propuestas 0 proyectos que se llevaron a cabo.






INTRODUCCION

El primer contacto con la revista EI Maestro Rural se dio en el seno de la investigacion, de
la que formé parte, Rescate y andlisis de fuentes: Literatura y Pedagogia (IN401015),
respaldada por el Instituto de Investigaciones Filoldgicas y el Instituto de Investigaciones
sobre la Universidad y la Educacion (IISUE) de la UNAM. En ella, se recuperaron
materiales de algunos autores del siglo XIX cuyo trabajo literario perseguia objetivos
educativos, es el caso de José Rosas Moreno.

El Maestro Rural se hizo presente entre los materiales del siglo XX que fueron consultados
para familiarizarse con los materiales impresos, contemporaneos o posteriores, al trabajo de
José Rosas Moreno. Al ser una revista muy significativa dentro de la historia de la
educacion se decidio tomar algunas notas sobre su contenido. La mayor parte de los tomos
de esta revista se encontraban en muy mal estado y en un periodo corto serian quitados de
la sala de consulta para ser restaurados. Al preguntar a los bibliotecarios sobre el tiempo en
el que no podria consultarse la revista nos informaron que los procesos de restauracion
podian demorar afios, tiempo durante el cual no podrian estudiarse. Tomando en cuenta que
la Hemeroteca Nacional de México (HNM) es el acervo que mayor cantidad de numeros de
la revista alberga, resulté urgente para el proyecto recuperar este material; considerando
que da cuenta de un periodo muy importante de la historia de la educaciéon en México y que

su estudio es escaso en comparacion con otros temas.

La revista EI Maestro Rural ha sido estudiada, primordialmente, desde la Historia. Es
importante mencionar que el objeto de estudio desde el cual se aborda se ha diversificado a
lo largo del tiempo. Los primeros autores que se aproximaron a la revista a fin de estudiar
la politica educativa del periodo analizaron el discurso oficial de la Secretaria de Educacion
Plblica a través de las publicaciones oficiales, es el caso de autores como John Britton'?,
quien realizo varios analisis sobre la politica educativa de Narciso Bassols, o de Victoria

Lerner, quien en el marco de una investigacion del Colegio de México sobre la Revolucion

11 Britton, John. Educacion y radicalismo en México. 1. Los afios de Bassols (1931-1934) (México:
Secretaria de Educacion Publica, 1976) y Britton, John. “La educacién socialista en los afios treinta”,
Historia Mexicana, no. 18 (1969): 408-423.



Mexicana utilizo la revista como fuente para analizar la politica educativa'?>. Mary Kay
Vaughan nos dice al respecto que “la historiografia de los setentas tuvo como objetivo

basico el estudio de la politica educativa, vista desde la perspectiva del Estado central'®”,

Es importante mencionar que la mayor parte de los trabajos historiograficos sobre el
periodo estudian de forma panoramica las acciones implementadas por el gobierno en
turno, incluidas las realizadas en educacion, teniendo como centro el Cardenismo como

categoria de analisis.

A partir de 1980 se renueva la perspectiva de analisis, autores como Engracia Loyo* 6
Ernesto Meneses'®, Susana Quintanilla y Mary Kay Vaughan'® consultan EI Maestro Rural
como fuente de referencia que da cuenta del discurso oficial, en contraste con las
experiencias del magisterio frente a la politica educativa en cada uno de los estados de la
Republica, o bien, para analizar categorias especificas del discurso estatal, como hace

Guillermo Palacios!’ respecto a la construccion de la nocién de campesino.

En su mayoria los trabajos sobre la historia de la educacion del periodo en cuestion se
enfocan al analisis de las tensiones, contradicciones y debates que generd el proyecto de
educacion socialista. Para los fines del trabajo aqui presente fue necesario consultar dichos
trabajos para situar la politica educativa de la Secretaria de Educacion Publica y entender
un poco el contexto en el que se enmarco la propuesta de educacion musical de Hugo
Conzatti, sin embargo, el objetivo de este trabajo no es recuperar los estudios que se han
realizado sobre el periodo, si no generar un margen y puntualizar algunos datos necesarios

para entender la propuesta de Hugo Conzatti.

12 Lerner, Victoria. La politica cultural de la Revolucion. Maestros, campesinos y escuelas en México
(México: El Colegio de México, 1979).

13 Vaughan, Mary Kay y Quintanilla, Susana. Escuela y sociedad en el periodo cardenista (México:
Fondo de Cultura Econémica, 2003), 9.

4 Loyo Engracia. La Casa del Pueblo y el maestro rural mexicano (México: Secretaria de Educacion
Publica, 1985).

Loyo, Engracia. Gobiernos revolucionarios y educacion Popular en México, 1911-1928 (México: Centro
de Estudios Historicos, 1998).

15 Meneses, Ernesto. Tendencias educativas oficiales en México, 1934-1964 (México: Universidad
Iberoamericana, 1988).

16 Vaughan y Quintanilla. Op. cit.

17 palacios, Guillermo. La pluma y el arado. Los intelectuales pedagogos en la construccién sociocultural
del “problema campesino” en México, 1932-1934 (Meéxico: El Colegio de México, Centro de Estudios
Historicos, Centro de Investigacion y Docencia Econdmicas, 1999).



En cuanto a la educacion artistica son muy escasos los trabajos al respecto, existen apenas
algunos articulos de Maria Esther Aguirre!® sobre la danza y la musica en el periodo,
mientras que Mary Kay Vaughan dedica apenas un péarrafo sobre la educacion musical en
su libro La politica cultural en la Revolucion. Maestros, campesinos y escuelas en

México®®.

Para conocer el contenido de ElI Maestro Rural, durante el primer afio de mi trabajo de
investigacion identifiqué la ubicacion de cada uno de los nimeros publicados en distintas
bibliotecas y archivos entre los que destaca la Hemeroteca Nacional de México, el Archivo
de la Secretaria de Educacion Pablica ubicada en el Archivo General de la Nacion y la
Biblioteca Francisco de Burgoa de la Ciudad de Oaxaca?’. Una vez localizados revisé los
articulos y los indices, mientras realizaba notas de los temas que resultaban de mayor
interés para el proyecto y para mi tema de investigacion. También realicé notas generales
sobre el contenido, los boletines, los directorios y se recopilaron algunos datos biograficos

de los autores que escribian en la revista.

Un aspecto importante de este trabajo fue la recuperacion de los materiales?, para lo cual
se realizo la reproduccion fotografica (reprografia) de las portadas e indices de cada
namero, la transcripcion y organizacion de los indices de cada namero publicado, asi como
la transcripcion de los articulos y algunas de las partituras de la Seccién de Musica Escolar,

todo ello a fin de facilitar investigaciones futuras.

Este trabajo de busqueda y consulta previo al andlisis resultdé necesario y sumamente
enriquecedor. A menudo, cuando no se trabaja con fuentes primarias se puede perder de
vista que en quien realiza la investigacion se personifica una postura, una forma de leer la

realidad y una interpretacion de los hechos que no hay que dar por hecho cuando se realiza

18 Aguirre, Maria Esther. “Imdgenes de la nacion en movimiento. El giro artistico en la educacion
mexicana (1920-1940)”, Ethos educativo Il [En linea], no. 46 (2009): 162-189. Extraido de
http://www.imced.edu.mx/portal/files/EthosWeb/Archivo/46-163.pdf

19 Vaughan, Mary Kay. La politica cultural en la Revolucion. Maestros, campesinos y escuelas en México
(Meéxico: Fondo de Cultura Economica, 2000).

20 También se consultaron otros archivos de los que se obtuvo menos informacién como el Museo del
Estanquillo, la biblioteca Candelario Huizar del Conservatorio Nacional de Mdsica, la Biblioteca
“Cuicamatini” de la Facultad de Musica de la UNAM vy la Biblioteca de las Revoluciones de México.

21 La ubicacion de cada uno de los nimeros de El Maestro Rural se puede consultar en el Anexo 3.



http://www.imced.edu.mx/portal/files/EthosWeb/Archivo/46-163.pdf

investigacion. Sin mencionar que las formas de aproximacion son variadas y cada una de

ellas determina, de uno u otro modo, las conclusiones a las que se llegan.

Aunque la revista contiene muchos temas que resultan de interés para la Pedagogia, este
trabajo se enfoca al estudio de los articulos publicados en la Seccion de Musica Escolar, en
su mayoria escritos por el profesor Hugo Conzatti. Este autor complementd su propuesta
con el Libro de Mdusica del Maestro Rural: Breves lecciones dedicadas a los maestros
rurales y destinadas a orientar la educacion musical en las escuelas del campo??, que fue

consultado en la presente investigacion para complementar el analisis de su propuesta.

Para realizar esta investigacion, fue necesario aplicar conocimientos sobre musica y
educacién musical, asi como reforzar los conocimientos sobre como se realiza la
investigacion bibliohemerografica; ademas de poner en funcionamiento lo aprendido en mi
paso por la Licenciatura en Pedagogia. Aqui se pretende describir y analizar, de manera

critica, los articulos Hugo Conzatti.

La importancia del siguiente trabajo radica, primordialmente, en el analisis y recuperacion
de fuentes primarias que nos permitan una mayor comprension del acontecer educativo. A
pesar de ello, no se trata de una investigacion historica, ya que ademas de recuperar la
propuesta, se analiza en términos pedagogicos. Es importante resaltar que EI Maestro Rural
no ha sido muy estudiado desde esta perspectiva, menos aun lo que refiere a la educacion

musical.

En un principio se pensd que los articulos de Conzatti componian una propuesta de
instruccion, es decir, que indicaba una Unica forma de proceder a los maestros para que la
aplicaran tal como se planteaba, esto porque constantemente sugiere actividades y técnicas
para trabajar algunos temas de la educacién musical. No obstante, en la medida en que se
analizaron las caracteristicas de sus articulos se determind que su trabajo debia abordarse
como una propuesta educativa dados todos los elementos que en ella podian encontrarse, es
decir, los fundamentos pedagdgicos y la propuesta didactica, aunque estos se encontraban

diluidos por el propio formato en que se publicaban.

22 Conzatti, Hugo. Libro de Musica del Maestro Rural. Breves lecciones dedicadas a los maestros rurales
y destinadas a orientar la educacion musical en las escuelas del campo (México: 1933). Ver en Anexo 4.
En adelante nos referiremos a este ejemplar como Libro de Musica del Maestro Rural.



Por lo que la tesis central de este trabajo es que las ideas arrojadas por Hugo Conzatti en los
distintos articulos de la Seccion de Musica Escolar, sumados al Libro del maestro rural,
componen una propuesta de educacion musical para las escuelas rurales donde se puede
diferenciar las ideas que dan origen y fundamento a su propuesta y las sugerencias
didacticas, ambas acordes al movimiento del nacionalismo musical. Se habla de propuesta y
no de proyecto porque las ideas expuestas por Conzatti se dan en el marco de un proyecto
editorial para la formacion de maestros y no es la Secretaria de Educacion Pablica la que
asume lo que Conzatti propone para institucionalizarlo en la formacion docente, si no que
se apela al propio interés de los profesores para realizarse. En ese sentido seria dificil saber

si se concretod o no.

Aqui es importante remarcar que el tipo de investigacion que se realiz6 no tiene como
punto de partida tomar una categoria de analisis para aproximarse trabajo de Hugo
Conzatti. El objeto de estudio se construyé en la medida en que se tenia mayor
conocimiento de las fuentes y de esta misma manera se fueron clarificando algunos
aspectos de la propuesta en los que se podria indagar con un horizonte teérico especifico,
una vez que estos ya estan recopilados y organizados.

El analisis que se presenta tiene como uno de los ejes identificar las ideas que subyacen a
las sugerencias didacticas, asi como el papel que debia desempefiar el maestro rural en la
propuesta de educacion musical y bajo qué preceptos tendria que regirse, esto teniendo en
consideracion que para Conzatti existen dos sujetos pedagdgicos?3: el maestro normalista y

los nifios del campo.

2 Hablar de sujeto pedagdgico como categoria de andlisis nos coloca en una postura epistémica
determinada: Por un lado se entiende que el sujeto tiene una relacidn inherente con la estructura social,
politica y cultural que lo rodea y que sus relaciones, incluyendo las educativas, estdn mediadas por el
contexto particular, este supuesto proviene de la sociologia y hace hincapié en la relacion del ser humano
con su entorno social, a diferencia de otras posturas que lo conciben como “individuo” o “persona”
partiendo de un enfoque que lo considera a un nivel més individual. Por otro lado también se sostiene que
ese sujeto es pedagdgico, dado que tiene cualidades intrinsecas que le permiten aprender de su entorno y
transformarse en situaciones educativas. Ese énfasis ha sido importante para diferenciar al sujeto de las
posturas que lo consideran un reproductor automata de la cultura, sin tomar en cuenta las mediaciones
educativas que se requieren en ese proceso, alli la diferencia entre un analisis socioldgico clasico y un
andlisis pedagogico. La categoria de sujeto pedagogico ha adquirido fuerza como concepto desde los
afios ochentas en América Latina y es recuperada por tedricos como Adriana Puiggrds para pensar
situaciones educativas especificas en el contexto latinoamericano. Si bien Conzatti no utiliza esta categoria



Esta propuesta resultdé ser sumamente atractiva en la ensefianza de la mdsica y muy
interesante por estar enfocada al medio rural. Se trata de un tema cuyo estudio nos puede
brindar mayor comprension de lo que sucedia en campos especificos dentro de la educacion

de la época, en dicho caso, de la educacion musical.
Estructura del trabajo

A continuacion se presenta la estructura de contenido del trabajo, asi como las fuentes

utilizadas en cada uno de ellos.
El primer capitulo se divide en dos partes:

En la primera parte, que corresponde a los Antecedentes se describen, de manera muy
general, las condiciones histdricas, primordialmente educativas, en las que se inscribe el
proyecto de educacion musical desarrollado por Hugo Conzatti en EI Maestro Rural. Este
apartado se presentan algunos acontecimientos de la politica educativa posrevolucionaria
que influyeron en el planteamiento de las Misiones Culturales, las Escuelas Normales
Rurales y las Escuelas Rurales Campesinas, dado que a estas instancias estan dirigidos los
nameros de la revista, ademas de que es alli donde se formaban los profesores que

implementarian la propuesta. También se encuentra un panorama general del estado de la

en ninglin momento, tomarla en consideracion fue un punto de partida importante en esta investigacién
para ubicar a los actores que participan en el acto educativo.

Puiggros asegura que la educacién es una [...] practica productora de sujetos a partir de otros sujetos. [...] Se
realiza construyendo un sujeto mediador, que hemos llamado sujeto pedagégico. Con él nos referimos a la relacion
entre educador y educando, al producto de la vinculacién entre los complejos sujetos sociales que ingresan a las
situaciones educativas [...]"

El sujeto pedagdgico como categoria nos ayuda a entender al sujeto educativo como objeto de estudio, sin
embargo, su delimitacion es ambigua y responde a los fines de la investigacion para la que se utiliza. En el
caso de esta investigacion ocupar la categoria de sujeto pedagdgico nos ayudard a entender cémo se
fundamentan las recomendaciones a los maestros rurales para instruir a la poblacion rural en materia de
educacion musical. Es decir, a entender desde donde se piensa a los actores educativos cuando se elabora
la propuesta.

Como “En el sistema educativo moderno, siempre se trata de sujetos (educadores) que intentan incidir en otros
sujetos (educandos) para lograr que se transformen en adultos, ciudadanos, amas de casa, dirigentes, sometidos,
profesionales o lo que fuere." es importante conocer algunas caracteristicas del proyecto de educacion
socialista que enmarca a la propuesta de educacién musical en la que aparece nuestro sujeto pedagogico
para caracterizarlo. Una vez que se caracteriza y se tienen algunos referentes contextuales se pueden tejer
las relaciones que articulan al sujeto dentro del proyecto, ya que “En tanto educador y educando las
caracteristicas particulares se enunciadas se articulan de maneras diversas”.

Véase Puiggrds, Adriana. La educacion popular en América Latina. (México: Nueva Imagen, 1984).
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educacion musical en México, tomando en consideracion las principales discusiones y
preocupaciones del gremio. Finalmente se recuperan algunos puntos sobre lo que
conformaba el nacionalismo musical mexicano. Esta exploracion me permitié ubicar la
propuesta en su contexto especifico y presentarla dentro del capitulo tiene la intencion de
que el lector, mas alla de sus conocimientos sobre el periodo, tenga un punto de referencia
para conocer e interesarse por la revista y por la propuesta de Hugo Conzatti. Para la
construccion de este aparatado se selecciond informacion que se relaciona, indirecta o
directamente, con la propuesta de educacion musical, para lo cual se recurrié a autores que
realizaron analisis de 1920 a 1940 y a las Memorias de la Secretaria de Educacion
Plblica®.

En la segunda parte del primer capitulo podemos encontrar una caracterizacion muy
puntual de algunos aspectos de la revista como lo es su distribucion, los afios de
publicacion o las secciones en las que se dividid. En el altimo punto del capitulo podemos
encontrar el desglose de los contenidos relacionados con la musica dentro de la revista,
incluyendo a la Seccién de Musica Escolar. Para este apartado se revisaron la mayor parte
de los volimenes de EI Maestro Rural.

En el segundo capitulo se presenta una clasificacion de elementos que se consideraron
importantes para exponer la propuesta de educacion musical de Hugo Conzatti, estos son:
la ensefianza de la musica como lenguaje, las impresiones musicales, el sentido de la
belleza y del buen gusto musical, la misica como arte nacionalista, las finalidades de la
ensefianza de la musica en las escuelas rurales, el papel del maestro en la propuesta de
educacion musical, la formacion musical del maestro en las Escuelas Normales y las
sugerencias didacticas acordes a la propuesta. Esta clasificacion ya incorpora por si misma

una interpretacion, dado que su objetivo es resaltar aspectos que, desde una lectura

24 para fines de la investigacion se revisaron las Memorias de la Secretaria de Educacién PUblica ubicadas
en el Archivo General de la Nacién, aunque fue el profesor Ramén Larrafiaga quien compil6 todo el
contenido relacionado con educacién musical y lo puso a disposicidn del publico en la siguiente fuente
electronica: Larrafiaga, Ramon. “Educacion musical escolarizada en México 1920-1940 (Transcripcion de
las Memorias de la Secretaria de Educacion Publica)”, Blog Ilustrados [En linea], (2011). Consultado en
http://www.ilustrados.com/tema/6806/Educacion-musical-escolarizada-Mexic0-1920-1940.html

En adelante, cuando se haga mencion de las Memorias de la Secretaria de Educacion Publica (SEP) se
referira a las transcripciones realizadas por el profesor Larrafiaga.

11


http://www.ilustrados.com/tema/6806/Educacion-musical-escolarizada-Mexico-1920-1940.html

personal, se consideran claves dentro de la propuesta. Para realizar este capitulo se

consultaron todos los articulos de Hugo Conzatti en la Seccion de Musica Escolar.?®

En el tercer capitulo se pone a discusion la propuesta de Hugo Conzatti, en contraste con
otros autores que también colaboraron en la Seccion de Mdsica Escolar de EI Maestro
Rural. También se contrasta con las tendencias en educacion musical en la época,
principalmente aquellas que se encuentran en las Memorias de la Secretaria de Educacion
Publica, aqui aparece la cuestion de su posibilidad de realizarse tomando en consideracion
los programas de las Escuelas Normales y las actividades designadas a los maestros de
musica que participaban en las Misiones Culturales. Para ello se toman dos fuentes: Sierra
y la sintesis documental del Consejo Nacional Técnico de la Educacion. Finalmente se
analiza y expone el por qué se plantea el contenido de los articulos de la Seccion de Musica
Escolar de Hugo Conzatti como una propuesta, que ademas esta cimentada en nociones

que le dan consistencia y no que no son, meramente, sugerencias practicas.

En el Gltimo apartado se despliegan algunas reflexiones donde se sitdan los alcances y las
limitaciones de la investigacion, asi como el trabajo pendiente por realizar para contribuir a
una mayor comprension de este tema. También se presentan algunas reflexiones sobre la
vigencia de la propuesta de Hugo Conzatti y su sentido dentro de la educacion musical del

campo y en general.

Las fuentes se encuentran divididas en primarias y secundarias. En las fuentes primarias
encontramos El Maestro Rural y los articulos de la Seccién de Musica Escolar y de otras
secciones que son referenciados en el trabajo, mientras que en las secundarias se encuentran

los libros y fuentes electronicas que complementaron la investigacion.

Enseguida de las fuentes se encuentra un listado de los archivos que se consultaron para

realizar esta investigacion.

Finalmente este trabajo incorpora la transcripcion y sistematizacion de algunos materiales,
cuya recuperacion fue necesaria debido a la dificultad de acceder a ellos. EI Anexo 1 es una
tabla que da cuenta del contenido de EI Maestro Rural relacionado con musica. El Anexo 2

es la transcripcién de los articulos de Hugo Conzatti en la Seccion de Musica Escolar, en la

25 La transcripcion de la Seccién de Musica Escolar se puede encontrar en el Anexo 2.
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que se corrigieron algunos errores ortograficos y se adaptd la escritura a las convenciones
actuales. EI Anexo 3 es una tabla que da cuenta de la ubicacion y afios de publicacion de
los nimeros de ElI Maestro Rural. EI Anexo 4 es la reprografia del Libro de Musica del
Maestro Rural, cuyo Unico ejemplar disponible en archivo se encuentra en el acervo
Francisco de Burgoa, resguardado por la Universidad Autonoma Benito Juarez de Oaxaca
(UABJO). EI Anexo 5 es la transcripcion de algunas partituras publicadas en ElI Maestro
Rural que acompafian la propuesta de educacion musical de Hugo Conzatti como material
de apoyo o ejemplo de recuperacion de musica folklorica y de cantos escolares, al igual que
con las transcripciones de los articulos se adaptd la escritura de las partituras a las
convenciones actuales y se realizaron algunas correcciones de figuras musicales que no

correspondian con los compases.
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CAPITULO 1

UN PROYECTO EDUCATIVO PARA LA FORMACION
DE PROFESORES: EL MAESTRO RURAL

1. Antecedentes
1.1 La politica educativa posrevolucionaria
1.2 Apuntes sobre la educacion musical en México
1.3 El nacionalismo musical en México
2. Larevista El Maestro Rural
2.1.1 Contenido y Secciones

2.1.2 Contenido Musical y la Seccion de Musica Escolar

MAESTRO
RURAL

-~ ORGANO DE LA SECRETARIA
_DE EDUCACION PUBLICA

15




16



1. Antecedentes

En la revista mexicana El Maestro Rural se expresan varios aspectos de la politica
educativa que antecede a los afios treinta del siglo XX y que es importante revisar. Los
acontecimientos del periodo previo a su publicacién nos permiten ubicar el contexto
educativo y social en el que se enmarca su contenido, asi como a dimensionar los alcances
de la propuesta de educacion musical de Hugo Conzatti y su lugar dentro del proyecto
educativo nacional. Del mismo modo podemos conocer los temas que se discutian dentro

de la Secretaria de Educacion Publica dentro y fuera del campo de la musica.

1.1 La politica educativa posrevolucionaria

Tras la Revolucion Mexicana el pais se caracteriz6 por un clima de inestabilidad politica,
conflictividad social y consolidacién institucional. La politica educativa impulsada en éste

periodo se enmarca en tal contexto.

En abril de 1917, Venustiano Carranza suprimié las actividades de la Secretaria de
Instruccion Publica, por ser una institucion de la administracion de Porfirio Diaz. Carranza
crefa que esta institucion se dedicada a brindar educacion a las clases sociales més altas, y
que sus fundamentos no resonaban con los principios de la Revolucidn. Es asi que en 1921,
bajo la tutela de José Vasconcelos, se instituye la Secretaria de Educacion Publica (SEP),

por medio de la cual el Estado pretendia regular la educacion publica del pais.t

Durante los primeros afios de su existencia, la Secretaria de Educacion Publica concentrd
sus esfuerzos en extender las escuelas al medio rural, puesto que la masificacion de la
ensefianza y la alfabetizacion habian sido consignas muy importantes durante la lucha
armada revolucionaria. Se inauguro la tarea de llevar la escritura y la lectura a los rincones
mas alejados del medio rural, donde se encontraban aisladas varias poblaciones. Es asi que

comienza la gestion de las Misiones Culturales que, en primera instancia, tenian como

! Tuiran, Rodolfo y Quintanilla, Susana. 90 afios de educacion en México (México: Fondo de Cultura
Econdmica, 2012).
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consigna acercarse al medio rural para adquirir conocimientos de la zona y conocer las
necesidades de la comunidad.? “Para abril de 1922, (tan solo un afio después de que se
instituye la SEP), habia ya 77 misioneros y 100 maestros rurales residentes™ que tenian
como objetivo encontrar las poblaciones de mayor concentracién, sugerir los contenidos
que tendrian las misiones y dar cuenta del estado de las tierras. La educacion rural comenzo
a adquirir gran importancia en este periodo. Es asi que en octubre de 1922 Roberto
Medellin, jefe del Departamento Escolar, convocé al primer cursillo de orientacion para
maestros rurales que se llevo a cabo en la Ciudad de México y que agrupd a muchos de los

profesores que habian adquirido experiencia en el medio rural.

Durante este periodo el maestro rural adquirié un papel primordial en el proyecto estatal. El
papel del maestro fue, de cierta forma, subsanar las muchas necesidades que se presentaban
en el campo. Y aunque su trabajo se encontraba asociado a compartir conocimientos,
debian involucrarse en todos los aspectos de la vida social al mismo que hacian cumplir los

objetivos educativos del Estado.

Sin embargo, el niUmero de profesores que estaba capacitado para realizar esta encomienda
era muy bajo. Solucionar la falta de profesores formados para realizar estas labores llevo a
la Secretaria de Educacion Pablica a crear nuevas instituciones de formacion docente. Ante
esta necesidad, en mayo de 1922 se establecidé la primera Escuela Normal Rural en
Tacambaro, Michoacén, y con ella comenz6 la creacion de muchas otras.* Un afio después
el profesor Rafael Ramirez Castafieda, quien desempefid un papel muy importante dentro
de las Misiones, y quien fue uno los autores mas frecuentes de El Maestro Rural, encabez6
la primera Mision Cultural oficial a la comunidad de Zacualtipan, Hidalgo.

A medida que aumentaba el nimero de escuelas y se expandian los espacios de educacion
fuera de la escuela fue necesario formar gran cantidad de profesores para satisfacer la

demanda educativa.

Entre 1923 y 1938, el nimero de misiones culturales aumentaron de una a dieciocho;

el de misioneros, de siete a ciento cincuenta; el de maestros rurales de ochocientos

2 Sierra, Augusto. Las misiones culturales (1923-1973) (México: Biblioteca de la Secretaria de Educacion
Publica Setentas, 1973): 15.

3 1bid. p. 12.

4 1bid., p. 36.
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sesenta y seis a diecisiete mil cuarenta y siete; el de alumnos matriculados, de
cincuenta mil a seiscientos veintitrés mil cuatrocientos treinta y dos; y el de escuelas
rurales de mil ve interés a once mil doscientos cuarenta y ocho y el de personas que
asistieron a las escuelas normales patrocinadas por las Misiones Culturales, de ciento

cuarenta y siete a mas de cuatro mil.®

Al llegar Plutarco Elias Calles al poder el objetivo primordial de los proyectos educativos
dejo de ser la alfabetizacion. La educacién de las misiones se volcd sobre cuestiones
préacticas que ayudaran a los campesinos a mejorar sus condiciones de vida®, por lo que se
puso especial énfasis en la participacion del maestro en campafas de salud o en actividades

de produccion econémica, ambos temas de gran preocupacion durante el periodo.

A pesar de las pretensiones de masificacion de la ensefianza, la cobertura educativa
continuaba siendo muy baja. “Los datos censales de 1930 indicaban que s6lo el 42% de

nifios y nifias entre 6 y 10 afios asistian a la escuela”.’

En ese mismo afio, “alrededor del 60% de la poblacion de 10 afios 0 méas no sabia leer ni
escribir®” y las cifras no se modificaban al aumentar la cobertura. La creacion del proyecto

educativo nacional suponia muchas dificultades econdmicas, politicas y sociales.

En 1931 Narciso Bassols tom6 posesion como Secretario de Educacion Puablica, su
gobierno enfrentd varios conflictos con los sectores mas conservadores del pais: el clero
catélico y la Uni6n Nacional de Padres de Familia, lo cual resultaba muy complicado tras
los antecedentes de la Guerra Cristera.® Pese a ello, tenia mucho interés en el campo y antes
de terminar su periodo logré tener el control de la educacion rural. Sucede que las dos
primeras Escuelas Regionales Campesinas, creadas en 1925, tenian vinculacién directa con
las Centrales Agricolas, pero no es hasta 1932 (periodo en el que Bassols es Secretario de
Educacidén) que pasan a depender del Departamento de Ensefianza Agricola y Normal Rural

de la Secretaria de Educacién Publica. De acuerdo a Ruiz, Bassols:

5 1bid., p. 50.
® Ruiz, Verénica. “El Maestro Rural y la Revista de Educacion: El suefio de transformar al pais desde la
editorial”, Signos historicos [En linea], (2013): 39. Extraido de

http://www.scielo.org.mx/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1665-44202013000100002
" Tuirdn y Quintanilla. Op. cit., p. 28.

8 {dem.

® Lerner, Victoria. Op. cit., p. 32.
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[...] insistié en la labor practica de las misiones culturales y retomo el proyecto
callista de las Escuelas Centrales Agricolas, a las cuales nombré Escuelas Regionales
Campesinas. Se incremento la finalidad cooperativista y colectivista de la educacion, y
la Direccion de Misiones se convirtio en el Departamento de Ensefianza Agricola y
Normal Rural, lo que ocasion6 que las misiones perdieran su caracter ambulante y se
anexaran a las Escuelas Normales Rurales para tener mas contacto con las

comunidades.°

Con el precedente de la defensa de la laicidad, en el afio de 1934, antes de que Lazaro
Cérdenas ganara la presidencia, se realizé la primera reforma al Articulo 3ro Constitucional
en la historia moderna de México. Aunque esta reforma educativa se plasmé en la
Constitucidn Politica en 1934, se gesta desde afios atrds con fuertes debates al interior del

Partido Nacional Revolucionario (PNR). El nuevo texto decia:

La educacion seré socialista. Y ademas de excluir toda doctrina religiosa combatira el
fanatismo y los prejuicios, para lo cual la escuela organizard sus ensefianzas y
actividades en forma que permita crear en la juventud un concepto racional y exacto
del universo y de la vida social. La educacion primaria seréd obligatoria y el Estado la

impartira gratuitamente.**

Esta modificacion al articulo 3ro es, probablemente, una de las mas controversiales en la
historia de la educacion en México. Sucede mientras se da el ascenso del fascismo y el
nazismo en Europa y el mundo se disputa entre el modelo econémico socialista o el
capitalista. No ha que perder de vista que el gobierno cardenista se autodefinia a favor del
socialismo y realiz6 varias acciones en ese tono durante su mandato: el reparto agrario en

gjidos, la expropiacion petrolera, la organizacion y unificacion de los trabajadores.

En los debates en congresos, los distintos grupos defendian sus posturas sobre cuéles eran
las transformaciones necesarias para el sistema educativo nacional y cual era la definicion de
educacion socialista de la que deberian partir. Ante la falta de unidad respecto a la forma en

que se interpretaba la educacién socialista muchos la asumieron como un eco de otras

10 Ruiz, Verdnica. Op. cit., p. 41.

11 Articulo 3ro Constitucional, (RepUblica Mexicana, Diario Oficial de la Federacion, diciembre de 1934).
[En linea] Consultado en
http://www.diputados.gob.mx/LeyesBiblio/ref/dof/CPEUM_ref 020 13dic34_ima.pdf
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corrientes pedagogicas que tuvieron gran resonancia dentro de la Secretaria como la escuela
activa, la escuela proletaria o la escuela antirreligiosa. “Después de que el Congreso aprobd
la reforma — en octubre de 1934 — hubo nuevas protestas porque la reforma no era clara, y
radical; particularmente, porque no definia el tipo de socialismo que habria de implantarse y

porque no tocaba a la universidad”.*?

Esta ambigiiedad permitio que distintas corrientes pedagdgicas convivieran en el sistema

educativo y que cada grupo adoptara la posicion que le resultaba mas adecuada.

[...] entre 1920 y 1934 (se) quisieron introducir diferentes corrientes pedagdgicas en
la escuela mexicana. En los veintes empezd a ponerse de moda la escuela activa de
John Dewey; en los treinta seguia hablandose de ella, pero también de otras escuelas
como la proletaria, la mexicana, la afirmativa, [...] la escuela antirreligiosa [...]
También la escuela cooperativista o colectivista promovida por diferentes autoridades
locales [...] Como antecedente de la escuela socialista tiene importancia especial la
escuela racionalista, porque fue adoptada por los grupos radicales entre 1910 y
1930.12

Estas posturas se pueden observar muy claramente en el contenido de EI Maestro Rural. La
falta de claridad respecto a lo que significaba la educacién socialista gener6 que una
diversidad de proyectos, entre los que se encontraba el de Hugo Conzatti, fueran impulsados
por la Secretaria de Educacion Publica por tener alguna coincidencia con las definiciones

imprecisas.

El principal problema de la reforma constitucional era que los maestros carecian de

formacion tedrica o experiencia politica. Victoria Lerner nos dice al respecto:

Los maestros, con muchas carencias la mayoria s6lo con educacién basica no sabian
de Marxismo. Hubo algunos intentos por formarlos en esta area como el Congreso
Nacional de Educacion Socialista pero fueron medidas insuficientes e improvisadas.

Varios fueron suspendidos por falta de “idoneidad ideologica™.*

12| erner, Victoria. Op. cit., p. 31.
13 Lerner, Victoria. Op. cit., p. 13.
“ Ibid., p. 52.
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En EI Maestro Rural se puede ver el empefio de la Secretaria de Educacion Publica por
intentar clarificar los objetivos de la politica educativa. Constantemente se escribian
articulos o se contestaba a la correspondencia en la que los maestros rurales expresaban sus
dudas. Esta no era la Gnica dificultad de los profesores rurales. Se tiene registro de que los
profesores eran agredidos constantemente por involucrarse en cuestiones politicas: la
organizacion campesina, por participar en la peticion de tierras, o bien, por su ateismo. De

acuerdo con Raquel Sosa:

Durante los ultimos meses de 1935, se registraron asesinatos de maestros en Puebla,
mientras que en los estados de Sonora, Nuevo Ledn, Aguas Calientes, Nayarit,
Hidalgo, Guanajuato, Michoacan, Oaxaca y Yucatan los maestros eran hostilizados
por autoridades educativas y funcionarios locales que pretendian controlar su actividad

politica.t®

El Cardenismo atribuy6 al maestro rural el papel de lider y de defensor de la Revolucién.
Aunque el discurso dentro de la Secretaria no siempre se encontraba unificado, dentro de El
Maestro Rural en algunos articulos se les incitaba a asumir funciones organizativas
mientras que en nimeros posteriores se les incitaba a abstenerse de hacer politica®. Esto
nos habla de las dificultades del magisterio para realizar cualquier actividad, eran
perseguidos y acosados de manera constante por grupos de distinta indole, especialmente
aquellos que encarnaban los principios de la Revolucion difundidos por la Secretaria de

Educacién Publica.

El magisterio personifico la transicion politica del cardenismo, aungque no obligado por el
régimen, los maestros “habian venido trabajando, desde afos atras, a favor a los derechos
obreros y la dotacion de tierras”!’ y “no habian dejado de actuar en cuanto movimiento
social se habia dado desde los comienzos de la Revolucién”.*® Los articulos de EI Maestro

Rural también nos muestran el compromiso de los profesores con los proyectos culturales,

15 Sosa, Raquel. Los cédigos ocultos del Cardenismo (México: Biblioteca Secretaria de Educacion Publica
Setentas, 1996): 116.

16 “Los maestros rurales no deben actuar como politicos”. EI Maestro Rural 111, no. 2 (junio 1933): 1.
17Vaughan, Mary Kay y Quintanilla, Susana, Op. cit., p. 22.

18 Cérdoba, Arnaldo. “Los maestros rurales en el cardenismo”, Cuadernos Politicos, no. 2 (octubre-
diciembre 1974): 79.
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por ejemplo, cuando por medio de la correspondencia se suman a las actividades

promovidas por la revista 6 comparten sus proyectos personales para la escuela rural.

No obstante las encomiendas con las que debian que cumplir los docentes, el sueldo era
muy bajo, por lo que gran parte de su labor se debid al compromiso individual de los

maestros con la ensefianza. Arnoldo Cérdoba sefiala al respecto que:

Sin exageracion, se puede afirmar que en buena medida el cardenismo cumplié su
obra gracias al concurso extraordinario de los trabajadores de la ensefianza, sobre todo
en el campo, y que de no haber contado con ellos sus esfuerzos se habrian frustrado o

habrian sido muy limitados.®

En 1940, al terminar el periodo de Cardenas, la educacion rural ya no era una prioridad para
el gobierno sucesor, con lo que proyectos como ElI Maestro Rural comenzaron a

desaparecer paulatinamente.

1.2 Apuntes sobre la educacion musical en México

En este apartado vamos a presentar un panorama de la educacién musical de la época que
nos ayudan a ubicar la propuesta de Hugo Conzatti en su contexto educativo y cultural.
Cabe sefialar que la mayor parte de las referencias utilizadas a continuacién pertenecen a
las Memorias de la Secretaria de Educacion Publica. Dadas las condiciones temporales de
esta investigacion no fue posible revisar la mayor parte de las cajas de documentos del
Archivo de la Secretaria ubicado en el Archivo General de la Nacién, por lo que se recurrio
a la seleccion y transcripciones que realizd el profesor Ramon Larraiiaga®® en un blog

disponible en linea sin nimero de pagina, texto que en adelante se referenciard como

19 fdem.

20 Larrafaga, Ramoén [Transcriptor] “Educacién musical escolarizada en México 1920-1940
(Transcripcion de las Memorias de la Secretaria de Educacion Publica)”, Blog llustrados [En linea],
(2011). Consultado en http://www.ilustrados.com/tema/6806/Educacion-musical-escolarizada-Mexico-
1920-1940.html
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“Educacion musical escolarizada en México 1920-1940”, Memorias de la Secretaria de

Educacion Publica.

En los afios que antecede a la presentacion de la propuesta de Hugo Conzatti fue prioridad
para la SEP expandir la educacion musical a la mayor parte de escuela pero el nimero de
profesores que podian impartir asignaturas relacionadas con mdsica eran escasos. Eran

pocos los profesores preparados, por lo que la seleccion no podia ser demasiado rigurosa.

En las Memorias de 1930 encontramos que ‘el numero de alumnos, comprendiendo nifios
y nifias que recibieron ensefianza de solfeo y canto coral en las escuelas primarias, ascendio
a 64,244 lo que demuestra la intensa labor que tuvieron que desarrollar los 72 profesores”.?
Lo que significa que cada profesor atendid alrededor de 890 nifios. Por la falta de
profesores de musica los que habia daban clases en distintas escuelas y atendia una gran
cantidad de grupos sin tener el tiempo suficiente para que, efectivamente, existiera una

buena preparacion musical.

En cuatro afios dificilmente se habrian formado la cantidad de profesores suficientes como
para satisfacer la demanda, por lo que la sugerencia de Conzatti de que los maestros de las
materias generales sean los que impartan la clase de Musica es adecuada. Resuelve el

problema de la falta de profesores y el de la necesidad de cercania con la comunidad.

Esto respecto a la vida escolar, sin embargo, desde los afios veinte se habia promovido
actividades extraescolares como festividades al aire libre, conferencias, espectaculos
populares en barrios marginados, entre otros.?> En estos espacios la musica habia
desempefiado un papel fundamental. Esta posibilidad de los maestros de incidir mas alla del

aula.

La Seccion de Musica Escolar del Departamento Bellas Artes, encargada de la educacion
musical, utilizé todos los medios posibles para expandir la cobertura educativa, uno de ellos

fue la estacioén de radio de la SEP.

21 “Bducacion musical escolarizada en México 1920-1940 (Transcripcion de las Memorias de la Secretaria
de Educacion Publica)”, 1930.
22 “Bducacion musical escolarizada en México 1920-1940 (Transcripcion de las Memorias de la Secretaria
de Educacion Publica)”, 1933.
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En 1932 los programas radiofonicos pretendian acompafar los primeros tres afos de
primaria obligatorios para la formacion musical, convirtiendose en una herramienta de
apoyo para los profesores, especialmente para aquellos que trabajaban en el medio rural.
Esta medida también buscaba igualar las condiciones y compensar la falta de profesores en

muchas zonas del pais.

[...] con la ensenanza del canto coral por radio, se pretende que tanto las Escuelas del
Distrito Federal que carecen de profesores de musica, como las foraneas en una gran
extension de la Republica, se hallen en igualdad de condiciones, a este respecto, que

las mejores escuelas de la capital.

El lugar que ocuparia la radio en el proyecto educativo era muy discutido, como

instrumento podia resultar muy benéfico o perjudicial.

En 1932 también se formularon los programas para la ensefianza de la musica en las
Escuelas Primarias y Secundarias, apenas un afio antes de la publicacién de la propuesta de

Conzatti.

Desde éste programa se impulsaron varios proyectos que, asi como ElI Maestro Rural,
tenian el objetivo de clarificar los objetivos de la educacion a los profesores, aunque en éste
caso se trataban de los objetivos de la educacion musical plasmados en los planes apenas un

ano antes.

[...] lograr que el programa de la Seccion de Musica sea de tal manera claro para los
profesores y educadores, de la labor que éstos desarrollen en las escuelas y que se
refiera en alguna forma a la musica-historia de las artes en los diversos pueblos,
organizacion de fiestas, tengan el mismo matiz de labor desarrollada por los profesores

especiales de musica.?

Hugo Conzatti menciona en su articulo “Las escuelas normales y la educacion musical” que
se crearon muchos programas para compensar la falta de preparacion de los profesores. Las

memorias de la SEP confirman esta informacion.

23 “Bducacion musical escolarizada en México 1920-1940 (Transcripcion de las Memorias de la Secretaria
de Educacion Publica)”, 1932.
24 “Bducacion musical escolarizada en México 1920-1940 (Transcripcion de las Memorias de la Secretaria
de Educacion Publica)”, 1933.
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El estudio de los programas inherentes a la ensefianza del solfeo y canto coral, y la
resolucion de ellos, exigi6 la colaboracion constante de inspectores, quienes mediante
conferencias, clases de orientacion y otros medios a su alcance, lograron unificar el

criterio, orientandolo por senderos convenientes.?®

El que aparezca en las Memorias puede indicar que era un problema muy evidente y

de preocupacién general dentro de los musicos de la Secretaria.

Las Memorias indican que la preparacion de los profesores no fue una tarea sencilla, implicd
un proceso al que muchos pusieron resistencia. Por lo visto no todos los profesores de

masica simpatizaban con la propuesta de la Secretaria de Educacion Puablica.

Como la adopcion de nuevos sistemas de ensefianza tropieza casi siempre con la
resistencia deliberada o la incomprension de un profesorado naturalmente
conservador, se han organizado juntas periddicas de los profesores de musica, a fin de
informarlos minuciosamente acerca de las caracteristicas, fines y metodologia de los

programas a que se ha hecho referencia. 2

Es posible que la Seccion de Mdasica Escolar de Conzatti fuese una parte del programa
general que buscaba romper con esas resistencias y explicar a los maestros rurales, de una
forma accesible, lo que se esperaba de la ensefianza musical a partir de los nuevos
programas, aunque también aprovechaba para hacer algunas criticas a ensefianza
oficializada, por ejemplo que “[...] las clases de musica se atienden con positivo interés,
aunque sin tomar en cuenta las nuevas tendencias de la educacion musical”.?’ No se
descarta la posibilidad de que las ideas de ensefianza musical sean totalmente suyas mas

alla de los programas de la Secretaria.

Ya mencionamos que los profesores mostraban resistencia a las capacitaciones de la SEP, y
lo se excluye que también mostraran resistencia a la propuesta de Hugo Conzatti. Pese a

ello, como menciona Maria Esther Aguirre?, el que algunos profesores como Francisco

%5 “Educacion musical escolarizada en México 1920-1940 (Transcripcion de las Memorias de la Secretaria
de Educacion Pdblica)”, 1931.

% “Bducacion musical escolarizada en México 1920-1940 (Transcripcion de las Memorias de la Secretaria
de Educacion Publica)”, 1932.

21 Conzatti, Hugo. “La preparacion técnica de los maestros de musica escolar”, Op. cit., p. 31.

28 Aguirre, Maria Esther. Op. cit.
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Ameézquita se interesaran en escribir en la Seccion puede ser evidencia de que tuvo

impacto, al menos, en algunos profesores.

1.3 El nacionalismo musical mexicano

A partir de los afios veinte Carlos Chavez, musico y compositor mexicano, encabezd un
movimiento al interior del campo de la musica que se autodenomin6 como nacionalista y

populista en tanto consigna politica y cultural.

Chéavez surgid en la cultura mexicana en el momento preciso en que se reconocian las
necesidades apremiantes del pais en el aspecto artistico y educativo. El atraso general,
la pobreza de la instruccion publica en materia de arte, las limitaciones infinitas del
ambiente artistico y del mercado cultural, la existencia de un arte desconectado en
términos generales de la realidad de un pais que salia penosamente de un proceso
revolucionario fueron realidades percibidas simultdneamente por muchas
personalidades de la generacion intelectual y civilizadora de los afios posteriores a la
revolucion. De ahi nacieron su preocupacion genuina por la justicia social, el
cuestionamiento de un arte elitista y un inacabable torbellino de ideas e ideas
relacionadas con la funcién educativa y propagandistica de un arte para las masas, el
mecenazgo del Estado, la insercion del compositor en el aparato estatal, el papel del
musico como intermediario entre el Estado y esa entelequia denominada “pueblo”, la

utilizacion de los lenguajes populares y muchos otros temas concomitantes.?®

En el ambiente intelectual el pensamiento marxista adquiria mucha popularidad. Entre los
mausicos, al igual que ocurria con los politicos y los profesores, se suscitaba discusiones
acaloradas, muchas de las cuales surgian de un pensamiento marxista rudimentario u
ortodoxo resultado de la falta de formacion politica. No obstante, muasicos como Carlos
Chavez intentaban de apoyarse en autores como Lenin, Rousseau, Platon o el educador

soviético Pinkevich® sin lograr escudarse ante las criticas sobre las contradicciones de su

2 Rivas, Yolanda. Rostros del nacionalismo en la mdsica mexicana (México: Fondo de Cultura
Econdmica, 1995): 20.
%0 Rivas, Yolanda. Rostros del nacionalismo en la misica, Op. cit., p.136.
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discurso. Sin embargo, el pensamiento y la trayectoria de Chavez hacia una mancuerna
perfecta con el gobierno cardenista. Es asi que en 1933 fue nombrado Director del
Departamento de Bellas Artes de la Secretaria de Educacion Publica, desde donde sostenia
un programa dirigido, a su consideracion, por Luis Sandi.’! Este nombramiento es
fundamental para entender el cambio en la politica educativa en materia de educacién
musical a partir de ese afio, y porque es justo este periodo en el que se le da lugar a la
propuesta de educacion musical de Hugo Conzatti.

A diferencia del nacionalismo de Carlos Chavez que partia de consignas politicas, el
nacionalismo que busca Hugo Conzatti a través de su propuesta no explicita una posicion
exhaustiva en ese sentido, aunque se apropia de ideas como la busqueda de la justicia social
y de la critica a las dinamicas que se generaban en el ambiente musical. Las ideas sobre el
nacionalismo que se extendian entre los musicos encajaban muy bien con la ambiguedad

que rodeaba a la educacion socialista.

Cuando se estudia el nacionalismo musical por lo general se hace para definir algunas
caracteristicas técnicas y teoricas de la composicion musical y se incorporan dentro de este
movimiento a autores como Manuel M. Ponce, José Rolon, Candelario Huizar, Silvestre
Revueltas, José Pablo Moncayo y muchos otros seguidores. Ellos se caracterizaron por
tratar de recuperar la voz del pueblo que se manifestaba a través de la mdsica popular y
folklorica. Tenian como horizonte [...] la adquisicion de un lenguaje propio y una forma
adecuada de expresion, con el fin de llegar, del modo mas perfecto, a la manifestacion de

la conciencia artistico-musical de cada pueblo.®2

Se valoraba las piezas con “[...] simplicidad, rudeza, realismo, limpieza, eran los atributos
de una musica consciente de la lucha de clases”®, estos atributos se valoraban como
caracteristicos de la cultura popular. Trataban de desprenderse de las nociones de armonia y
ritmo en que se habian educado y de encontrar puentes entre la teoria musical culta en la

que se habian formado y la cultura popular. Se hablaba de hacer transcripciones de los

31 Quien ocupo el cargo de 1933 a 1936.

32 Michaca, Pedro. El nacionalismo musical en México. (México: Universidad Nacional Auténoma de
Meéxico, 1931): 3.

3 Rivas, Yolanda. Rostros del nacionalismo en la misica, Op. cit., p.137.
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elementos mas significativos del folklore, de encontrar la esencia de lo popular y de abrir

las puertas de las salas de concierto (comUnmente vacias) a los trabajadores y obreros.

Muchas de estas ideas nacen como resultado a la tendencia de los compositores mexicanos
de formarse en las tradiciones musicales europeas, aun en el Conservatorio Nacional de
Musica. A decir verdad los compositores mas representativos de este movimiento se
caracterizaron por realizar viajes a Europa para estudiar en las tradiciones musicales del
viejo continente. Se trataba de una generacion que formada a la sombra de la tradicion
musical alemana e italiana pretendia generar una identidad propia buscando en la musica

folkldrica y popular.

Esta practica recurrente en el campo de la musica se evidencia en las Memorias de la
Secretaria de Educacion Plblica de 1930%* y muestra sus repercusiones en la ensefianza

musical.

Los directores del Conservatorio seguirian haciendo el “viaje de observacion” a
Europa con la intencién de trasplantar mecanicamente los programas, planes y todo
procedimiento pedagogico de los conservatorios europeos. No habia un analisis de las

condiciones particulares del pais y todo lo que venia de Europa era bueno.*®

Como es regular en muchos de los planteamientos educativos que se desarrollan en
América Latina. Para 1930 la postura de la Secretaria de Educacion Publica no era muy

clara todavia en su posicion respecto al nacionalismo musical.

Antes de la direccion de Chavez la Direccion Técnica de Solfeo y Orfeones, quien
coordinaba las actividades relacionadas con musica de la Secretaria de Educacion Publica,
Unicamente apelaba a que la seleccion de piezas musicales, promovidas por las escuelas,
fuera de facil compresion para los nifios, sin aclarar las caracteristicas puntuales de las

piezas que se difundian. Invitaban a “[...] seleccionar cuidadosamente los coros, teniendo

34 Cuando Carlos Chavez no asumia la direccién del Departamento de Bellas Artes.
% “Educacion musical escolarizada en México 1920-1940 (Transcripcion de las Memorias de la Secretaria
de Educacion Publica)”, 1930.
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en cuenta que los destinados a los nifios han de ser de musica selecta y amena de letra

comprensible, al alcance de sus sentimientos” %

Para 1933 la postura se orienta hacia el nacionalismo musical, acompafiada del rechazo a la

musica comercial escuchada primordialmente en la radio, el fondgrafo y el vitafono.

La idea fundamental para la seleccion de repertorio utilizado en estos centros de
produccion enfermiza realizada por los compositores comerciales y relacionarla en
cambio con la masica auténticamente popular, actualmente en desuso y cuyo
conocimiento es tan necesario Si queremos conservar una tradicion musical

genuinamente nacional.®’

Cabe mencionar que el rechazo a la musica comercial se expresaba entre muchos de los
musicos aunque no compartieran la tendencia a la educacion nacionalista. No es hasta
1935, con la llegada de Francisco Gabilondo Soler que la SEP reconoce en las Memorias
como valioso lo que se presenta en la radio comercial, aunque para este momento la

Seccion de Musica Escolar ya no existia.

En 1935 saludamos la llegada de un excelente compositor de melodias para nifios.
Francisco Gabilondo Soler [...] Su triunfo en la radio fue asombroso, pues ingreso en
XEW en 1934 y al afio siguiente ya era famoso por sus canciones sencillas y faciles de
aprender, hechas con el fin de entretener a los nifios y dejar en sus mentes una

ensefianza de tipo humano.®

Esto es importante para matizar que el rechazo de los musicos a la produccién comercial se
debia a los valores que se promovian, asi como a la falta de calidad en las composiciones e

interpretaciones, no a una posicion gremial o sectaria.

Pese al entusiasmo con que se adopto el movimiento nacionalista en los afios treinta al

pasar de los afios la mayor parte de los compositores claudicaron de esa labor.

3 fdem.

37 “Educacion musical escolarizada en México 1920-1940 (Transcripcion de las Memorias de la Secretaria
de Educacion Publica)”, 1933.

3 “Educacion musical escolarizada en México 1920-1940 (Transcripcion de las Memorias de la Secretaria
de Educacion Publica)”, 1935.
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Si a finales de los afios treintas (sic.) todos los compositores se inclinaban por un arte
comprometido y de finalidad educativa dirigido fundamentalmente a las masas, al
acercarse los afios cuarenta la nueva generacion nacionalista se asumia como parte de
una direccion cultural centralizada que actuaba sobre las subculturas, absorbiendo las

musicas populares para darles una proyeccion nacional y una hechura profesional .*

Es justo en este punto donde sobresale la importancia de la propuesta de educacion musical
de Conzatti, que, como ya veremos en el Capitulo 2, tenia una vision de como podria
materializarse la propuesta del nacionalismo musical con un amplio conocimiento del
medio rural y de las posibilidades de los actores educativos. A diferencia del nacionalismo
por el que pugnaron los compositores, Conzatti rescatd los elementos mas importantes y
desarroll6 una propuesta congruente a los objetivos del gremio al mismo tiempo que

configuraba una vision propia de lo que representaba el nacionalismo musical.

2. La revista El Maestro Rural

La revista EI Maestro Rural fue publicada como Organo de la Secretaria de Educacion
Publica (SEP) de 1932 a 1940. La revista se encontraba a cargo de la Oficina de

Publicaciones y Prensa de la Secretaria de Educacion Publica.

El horizonte de EI Maestro Rural era la formacion de los maestros que participaban en la
labor del Estado de extender la educacion al medio rural. De modo que desempefiaba un
papel fundamental en los objetivos de la politica educativa del periodo y ha sido
considerada por muchos historiadores y estudiosos de la época como uno de los proyectos

editoriales de mayor relevancia.*

Los propositos especificos de EI Maestro Rural eran difundir conocimientos de utilidad

para los maestros; orientar en las finalidades de la educacion (especialmente del proyecto

% Rivas, Yolanda. Rostros del nacionalismo en la misica, Op. cit., p.242.
40 Ruiz, Veroénica. Op. cit.
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de educacion socialista); ser un medio de consulta para solucionar los problemas que los
profesores externaban por medio de correspondencia. Este Gltimo punto resulta importante
porque la revista surge en el mismo afio en que se realiza una revision del trabajo de las
Misiones Culturales, de modo que los articulos de la revista pueden vincularse con los

resultados de la evaluacion de las mismas.

Lo sobresaliente del afio de 1932 es la revision de los programas, métodos y sistemas
de trabajo de las Misiones Culturales. Con este objeto se organizaron dos comisiones
que estuvieron formadas por el Jefe de Departamento de Ensefianza Rural, Rafael
Ramirez, por el director de Misiones Culturales, José Guadalupe Najera y por Ignacio
Ramirez, Matias Lopez y Federico A. Corzo, directores federales de Educacion de los
Estados de México, Hidalgo y Veracruz respectivamente. Y la otra por los jefes de las
misiones, Lucas Ortiz, José Sanchez Paredes, Eliseo Bandala, Enrique Aguilar,

Miguel Leal, Ernesto Huerta, entre otros. 4

De todos estos autores podemos encontrar articulos en EI Maestro Rural, lo que nos habla
de una buena comunicacion entre los pioneros de las Misiones Culturales y la Secretaria de

Educacién Publica.

En principio EI Maestro Rural se distribuia de forma gratuita entre los profesores que
trabajaban en las comunidades, los estudiantes normalistas y las escuelas rurales, de modo
que la revista se consoliddé como un intermediario entre las clases populares rurales y la
Secretaria de Educacion Publica. Ocasionalmente otras instancias mostraban interés en la
revista y pedian a la SEP que les enviaran algunos numeros. Dentro de la revista se tiene
registro de que algunas escuelas o gobiernos extranjeros simpatizaron con el proyecto y por
medio de correspondencia pidieron recibir todos los numeros del mismo modo en que lo

hacian los maestros rurales mexicanos.

La periodicidad de la revista fue, inicialmente, quincenal, hasta julio de 1936. Después de
esa fecha se publicd mensualmente hasta febrero de 1937, cuando su publicacion se vuelve

irregular y oscila entre la publicacion mensual y bimensual. En ese mismo afio la revista

41 Sierra, Augusto. Op. cit., p.41.
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comenzd a tener precio (Precio: Suelto $0.25, Suscripcién por un afio 3.00). Finalmente, en

diciembre de 1940, afio en el que se publica de forma bimensual, desaparece.

Sin embargo, las cifras oficiales de publicacion de la revista sefialan que el numero de
ejemplares aumentd. Cuando comienza a publicarse, su tiraje era de 10,000 ejemplares.*?
“Al comienzo de 1934, el tiraje, aumento a 12,000 ejemplares, y a 15,000 en mayo, [...]

para 1935 El Maestro Rural habia alcanzado las 20,000 reproducciones”.*?

El Maestro Rural constaba de alrededor de 40 péginas, con una extension de una a dos
paginas en promedio para cada articulo, aungque ocasionalmente se trataban temas hasta de

4 0 5 péginas.

Este proyecto educativo y editorial sumo los esfuerzos de varios artistas,
intelectuales y destacados funcionarios publicos. Algunos de ellos asumian la coordinacion
de secciones especificas, como es el caso de Angelina Beloff frente a la Seccion de Dibujo,
mientras que otros colaboraban esporadicamente, como Eduardo Hernandez Moncada,
quien escribidé en una ocasion en la Seccion de Mdsica Escolar. Algunos otros artistas
colaboraban con el disefio o las portadas de la revista, es el caso de Adridn Lopez Arriaza o
Manuel Alvarez Bravo. La revista también contaba con colaboraciones extranjeras o
apartados especiales para exiliados en México, como Otto Riele, un conocido pedagogo
aleman y comunista cuya participacion fue notoria en ElI Maestro Rural. Otros
colaboradores destacados fueron José Juan Tablada, Isidro Burgos, Gabriela Mistral, entre
otros. Algunos de los funcionarios destacados que colaboraron en la revista se encuentran
Moisés Saenz, Celerino Cano y José Teran Tovar. Algunas de las mujeres destacadas que
participaron en la revista son: la bibliotecaria y maestra Juana Manrique de Lara, la maestra
Elena Torres, la escritora Otilia Meza, la doctora Matilde Rodriguez Cabo y la escritora
Gabriela Mistral. También escribieron profesores destacados por su actividad politica o su
notable trayectoria, es el caso del ya mencionado Raul Isidro Burgos y de Quirino Mendoza
Mufioz. Todos ellos se caracterizaban por su gran compromiso con el proyecto educativo

postrevolucionario.

42 Ruiz, Verénica. Op. cit. p. 44.
43 Navarro, Abraham. Op. cit., p. 15.
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2.1 Contenido y Secciones

La revista El Maestro Rural se organizaba en distintas secciones que se modificaban sin
previo aviso, aunque en ocasiones se publicaba un plan anual donde se indicaban las
especificaciones del contenido*. En los ocho afios en que se distribuy6 la revista el
contenido de los articulos se mantuvo fiel a los objetivos publicados en 1932; pese a ello,
se pueden identificar cambios bruscos en cuanto al formato o las posturas ante algunos
temas, que en ocasiones se mostraban, incluso, contradictorias de un afio a otro. Ejemplo de
ello son los articulos en los que se sugiere al maestro encargarse de la organizacion politica
del campesino, mientras que en el siguiente se le exhortaba a dedicarse Unicamente a lo que
incumbia al acto educativo. Posiblemente esto se debe a que el grupo editorial no unificaba
la opinion de los redactores, o bien, en el caso del ejemplo anterior la postura institucional
podrian haber rectificado debido a la persecucién que se desatd hacia los profesores que

hacian trabajo politico.

Al inicio del afio en algunos ejemplares se publicaba el plan de contenidos de la revista. En
él se especificaba la distribucion de los articulos. La mayor parte de las revistas esta
dividida en secciones. Las secciones podian estar a cargo de personas especificas o
extender una invitacién abierta para que los profesores colaboraran enviando textos a la

Oficina de Publicaciones y Prensa de la SEP.

Como ya se menciond con anterioridad, en los maestros rurales recaia buena parte de la
responsabilidad de la transformacion y el progreso del medio rural, por lo que era necesario
dotarlos de conocimientos especificos en todas las &reas de la vida cotidiana del campo.

Las secciones de El Maestro Rural revelan lo que la Secretaria de Educacion Publica queria
0 veia como una necesidad para el medio rural. Algunas de ellas son la Seccién Avicola o
la Seccion de Agricultura. En esta ultima se les presentaban a los profesores técnicas
agricolas que habrian de ensefiar a los campesinos para llevar el campo a la modernizacion.

Ejemplo de ello es el articulo “Alteraciones de cosecha*”, o bien, “Mayores Utilidades del

4 Es el caso del Plan para la Revista de Enero de1936 donde se indican las finalidades de la ensefianza y el
nombre de las secciones para ese afo.
%5 Peralta, Gonzalo. “Alteraciones de la cosecha”. El Maestro Rural IV, no. 6 (Marzo 1934): 19.
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Cultivo del Chile*®”. En la seccion de Economia Doméstica se tocaban temas de nutricion y
alimentacion, los bordados y otras actividades del hogar. En el apartado de Industrias se
alentaba a los profesores a orientar a los campesinos para que desarrollaran pequefias
industrias como la curtiduria de pieles o la cria de los cerdos; podemos verlo en el articulos

“Curtimiento de pieles con pelo*”, o en el articulo “Fabricacién de embutidos*®”.

Este contenido se conecta con que publicacion de la revista se da a la par del movimiento
agrario. Al parecer el maestro también debia asumir la tarea de incorporar las nuevas
técnicas de agricultura y avicultura. Por ejemplo, en varios articulos de la revista de 1936
se habla constantemente del “progreso econdémico” que se dard a través de las nuevas

técnicas de cultivo y de la explotacidn de los recursos naturales.

Existia un interés particular del Estado por formar a los maestros en torno a las actividades
productivas. Esto se reflejo en los temas que se abordaban dentro de la musica promovida

por la revista. Un ejemplo de ello es la pieza de Hugo Conzatti, “Los sembradores*”.,

El tema de la salud también fue muy importante dentro de la revista. En la Seccién de
Psicopedagogia e Higiene se explica a los maestros como dar primeros auxilios, como
curar enfermedades, brindar educacién sexual, evitar epidemias y enfermedades venéreas,
atender fracturas y promover el cuidado personal. Esto resulta relevante para dimensionar
los conocimientos y habilidades con que debia contar un maestro, ademas de las numerosas
tareas que debia atender. En este sentido también hay publicaciones sobre la importancia de
combatir al alcoholismo, incluso en la Seccién de Musica Escolar podemos encontrar la
partitura del “Himno Antialcohodlico Huasteco®®”, escrito por el profesor Facundo H.

Gomez o el “Himno del Borracho®!” en la seccién de Psicopedagogia e Higiene.

También podemos encontrar articulos con sugerencias didacticas para algunas asignaturas,

como la Seccion de Deportes, donde se explican y desarrollan las actividades que debe

4 Diaz, Alfonso. “Cémo obtener mayores utilidades del cultivo del chile”, EI Maestro Rural V, no. 4 (Agosto
1934): 13-14.

47 «Curtido de pieles con pelo”, EI Maestro Rural XI, no. 1y 2 (Enero y febrero 1938): 39.

48 “Fabricacion de embutidos”, El Maestro Rural V, no. 2 (Julio 1934):18.

49 Conzatti, Hugo. “Los sembradores” [Partitura], El Maestro Rural 11, no. 4 (Julio 1933): 38. VVer Anexo 5.
%0 Gémez, Facundo. “Himno antialcohélico huasteco” [Partitura], EI Maestro Rural 111, no. 13 (Diciembre
1933): 20.

51 Barreda, Arbundio. “Himno del borracho” [Letra de cancién], EI Maestro Rural I11, no. 12 (Noviembre
1933): 21.
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Ilevar a cabo un equipo atlético, asi como sugerencias o reflexiones respecto a la educacion
fisica. Otro ejemplo de ello son los articulos sobre el juego, donde se daban consejos
practicos para que los profesores lo emplearan como herramienta didactica. En la Seccion
de Mdsica Escolar, por ejemplo, se incluy6 una pieza sobre “El Recreo®” seguida de un

articulo sobre los juegos musicales.

En otro sentido el contenido de la revista deja ver la preocupacion de la Secretaria de
Educacion Publica por formar a un maestro rural que tuvieran una vision muy clara
respecto al proyecto educativo en el que estaria inserto su trabajo, dadas todas las
confusiones o malas interpretaciones de la politica educativa, especialmente en el periodo
de la educacidn socialista. Esto se refleja con mucha claridad en la Seccion Pedagdgica,
donde se publicaban articulos relacionados con los principios que sostenian la propuesta de
la educacion socialista y se reiteraba que “la ensefianza y la educacion escolar deben
considerarse como instrumento de lucha de clases”® y debian estar basados en principios
cientificos. En muchas ocasiones su objetivo era argumentar en contra de los comentarios
negativos sobre esta reforma en educacion. En los articulos de la revista también se podian
encontrar articulos como la “Historia de las luchas sociales®®” y “Las luchas sociales en
tiempos modernos®”, asi como informacion relevante de la vida cotidiana y productiva de
la Union Soviética. En estos articulos se reafirmaba la importancia del socialismo y de la

educacion socialista.

Al mismo tiempo se publicaron numerosos articulos relacionados con el cooperativismo y
sobre los proyectos educativos en distintas zonas del pais (tanto rurales como urbanas). De
esto modo se alineaban al objetivo de clarificar los objetivos del proyecto educativo. En la
Seccion Pedagdgica podemos encontrar articulos referentes a la Escuela Activa y a la
pedagogia de John Dewey y su escuela de la accion, lo que resulta importante para la
propuesta de educacion musical. En el tono de esta misma preocupacion, al inicio de la
revista se difundian en la Seccion Editorial los nuevos decretos de la Secretaria de

Educacién Publica, los discursos de los distintos Secretarios de Educacién, las cifras

52 Conzatti, Hugo. “El Recreo” [Partitura], El Maestro Rural IV, no. 7 (Abril 1934): 38. Ver Anexo 5.
53 “Plan para la Revista de este afio”, El Maestro Rural XIII, no. 1 (Enero 1936): 2.
% Beer, Max. “Historia de las luchas sociales”, EI Maestro Rural X1, no.5 (Mayo 1938): 34-35.
% Beer, Max. “Historia de las luchas sociales en tiempos modernos”, El Maestro Rural XI, no. 11y 12
(Noviembre y diciembre 1938): 38-39.
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oficiales sobre alfabetizacion o numero de escuelas, asi como boletines sobre cualquier
modificacion a la politica educativa, que también se encontraba en la Seccion de
Legislacion. Ademaés, se cred una seccion de Construcciones Escolares para informar
donde se estaban abriendo escuelas nuevas y la seccion El Trabajo de las Escuelas para
saber cudles habian sido sus logros en periodos cortos. Lo primordial era la formacion de
los maestros, es asi que se publicaba un apartado de Bibliografias donde se sugerian libros
de consulta.

El Maestro Rural le da, a lo largo de toda su vida, un lugar privilegiado a las publicaciones
relacionadas con arte, aun cuando los temas que primaban se relacionaban con las
actividades productivas. En el disefio de EI Maestro Rural pueden apreciarse grabados y
fotografias de gran calidad elaborados por varios artistas, algunos de ellos también se
dedicaban a la redaccion de secciones especificas, es el caso de: la Seccion de Mdusica
Escolar, la Seccion de Dibujo, Teatro Escolar, Literatura Infantil, Modelos Mexicanos de
Bordados, Arte popular y Radiodifusion. Todas estas secciones se caracterizan por la

calidad del contenido.

Al mismo tiempo en que se publicaban las secciones se lanzaban convocatorias de
concursos, especialmente de literatura, para que los maestros y los alumnos pudieran
compartir su produccion escrita. Probablemente son las secciones de arte dedicadas a la

escritura las que guardaron mayor contacto con los maestros rurales.

A diferencia de todas las secciones de arte, la Seccion de Musica Escolar no sélo se
dedicaba a publicar obras de su arte en cuestion; en ella se encuentra una propuesta de

educacion artistica.

Es principalmente en estas secciones de arte donde se muestra el interés por recuperar y
resignificar el folklore, de mantener el contacto con los pueblos y enaltecer las tradiciones.
La propuesta de Conzatti es muy clara respecto a este punto y a lo largo de la revista
podemos encontrar algunos trabajos de recuperaciéon de musica local, tales como sones,

huapangos, corridos y canciones.
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La Seccién de Informacion Nacional e Informacién Extranjera nos dejan ver otra
preocupacion: la de mantener informados a los profesores de los acontecimientos de

importancia.

En Informacion Nacional se presentaban noticias sobre lo que sucedia en México,
normalmente relacionadas con las agrupaciones que impulsaban el socialismo. También es
en esta seccion (0 en ocasiones en otros articulos aislados) donde se denuncia el asesinato

de maestros rurales.

En la seccion Informacion Extranjera, a cargo de Salomén Kahan, se mostraban articulos
relacionados con los acontecimientos del mundo, muchos sobre la educacion socialista,
especialmente en América Latina y Rusia, por ejemplo “La escuela y los padres en la Rusia
Soviética®®”, articulo traducido al espafiol de The New York Times. También se escribia
mucho sobre la guerra. La revista reitera los logros de la educacién soviética, dando la
impresion de ser, al menos en el discurso, la aspiracion de la educacion socialista mexicana,
aungue no son pocos los autores, entre ellos Victoria Lerner, que difieren respecto a los
alcances de implementar una educacion de corte socialista con un modelo econémico que,

segun interpretan, no apuntaba en la misma direccion.

Lo politico estaba presente a lo largo de la revista. Ejemplo de ello son las letras de
canciones que se publicaban. Esto podemos verlo en la publicacion de la letra del “Corrido
del Petrdleo®"”, en el afio en el que Lazaro Cardenas inicid la expropiacion petrolera.

El nacionalismo también fue un tema transversal de la revista. Ligado a la defensa del
socialismo y la educacidn socialista se reiteraba la necesidad de formar valores nacionales y
de unidad. Esto empalma muy bien con la propuesta de Hugo Conzatti, en la que el
nacionalismo es un pilar central. En la Seccion de Mdsica Escolar se puede encontrar la

partitura del “Himno a la Patria®®”.

Finalmente, la Secretaria de Educacion Publica tenia la preocupacion de ser un medio de

consulta para solucionar los problemas que los profesores expresaban por medio de

% “La escuela y los padres en la Rusia Soviética”, EI Maestro Rural V1, no. 3 (Febrero 1935): 23.

5" Sube, Armando y Dominguez, Francisco. “El Corrido del Petroleo” [Partitura], El Maestro Rural XI,
no. 5 (Mayo 1938): 31-33.

% “Himno a la Patria” [Letra], El Maestro Rural 11, no. 8 (Septiembre 1933): 26.
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correspondencia. Para ello se crearon distintas secciones a lo largo de los afios de
publicacién: La Voz del Maestro fue una de las secciones que mayor tiempo se mantuvo lo
largo de los afios de publicacion. En ella se publicaban articulos que enviaban los
profesores para compartir sus experiencias. Muestra de ello son los articulos “Coémo
interesar a las adultas para que concurran en la Escuela®®”, “Cémo he interpretado el
método natural®®”, o bien, “El Internado Indigena de Cadereyta, Querétaro, ha cumplido su
primer afo®”. Igualmente se creo la seccion de Cursos por Correspondencia, la cual fue
la apuesta de la SEP para la formacion continua de los maestros sin que tuviesen que
trasladarse a la ciudad. La invitacion a participar en la revista era constante, tal parece que
la mayor apuesta del proyecto editorial era la interaccion con los profesores, que dadas las
condiciones materiales se facilitaba por medio de la escritura.

Sobre como leian los profesores El Maestro Rural, Abraham Navarro comenta que:

Si cada escuela, al menos en teoria, disponia de un ejemplar, la propiedad del mismo
era comunitaria. Por lo tanto debia estar disponible a la consulta del alumnado, quien
presuntamente encontraria interesantes las secciones de colaboraciones literarias y las

de consejos agricolas y de pequefias industrias.®?

A partir de 1937 el nimero de secciones disminuyé notablemente, asi como las
colaboraciones de maestros que la integraban. Poco a poco la revista fue perdiendo

secciones y periodicidad hasta que finalmente desparecié en 1940.

59 Contreras, Aurelio. “Cémo interesar a las adultas para que concurran en la Escuela”, El Maestro Rural
I1, no. 2 (Julio 1932): 25.

80 Lopez, José. “Como he interpretado el método natural”, EI Maestro Rural 111, no. 1 (Junio 1933): 9.

61 “El Internado Indigena de Cadereyta, Querétaro, ha cumplido su primer afio”, El Maestro Rural 1V, no.
10 (Mayo 1934):26.

62 Navarro, Abraham. Op.cit., p. 16.

39



2.2 Contenido Musical y la Seccion de Musica Escolar

El Maestro Rural contiene gran cantidad de articulos relacionados con la mdusica en

general, pero también con la ensefianza musical.

En total podemos encontrar, en los ocho afios de publicacion, 62 apartados con contenido
musical. Esto se distribuye de la siguiente manera: 8 letras de canciones, 23 partituras y 33
articulos relacionados con musica. Buena parte de estos articulos se encuentran agrupados
en la Seccion de Mdasica Escolar, que fue afiadida al sumario de la revista en 1933
encontrdndose a cargo del profesor Hugo Conzatti, quien a través de 21 articulos
distribuidos en dos afios (1933 y 1934) logr6 desarrollar una propuesta de ensefianza de la

mausica para el medio rural, adaptandose a las condiciones que el soporte le permitia.

Como se dijo con anterioridad la investigacion que se presenta en este documento tuvo por
objetivo estudiar la propuesta de Hugo Conzatti teniendo como fuente sus articulos en la
Seccion de Musica Escolar y un libro del que hace mencion en ellos que complementa su
propuesta de educacion musical: El Libro de Musica del maestro rural®, en el que clarifica

algunos de sus argumentos técnicos.

Ademas de los articulos de la Seccidén de MUsica Escolar podemos encontrar dispersos en
la revista otros contenidos relacionados con la musica como son letras de canciones,

corridos, himnos, sones, partituras para coro escolar, huapangos, ilustraciones y danzas..

Durante el primer afio en que se publicé la Seccién de Mdsica Escolar (1933) aparecen en
ella articulos de autoria de Conzatti que se complementaban formando un proyecto
educativo en el que se demuestra un pensamiento pedagdgico, aunque también se
publicaban partituras y letras de canciones de distintas autorias que reforzaban la propuesta

ya sea como ejemplo o como material didactico.

La interaccion de Conzatti con profesores rurales es constante, hay al menos una ocasion en
que permite que un profesor publique en la Seccion, agregando al final una opinién sobre el

contenido del articulo; del mismo modo suele dar respuestas a cometarios que, segun se

83 Conzatti, Hugo. Libro de Musica del Maestro Rural. Breves lecciones dedicadas a los maestros rurales
y destinadas a orientar la educacion musical en las escuelas del campo, Op. cit.
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entiende, son de profesores. También existia comunicacion con algunas escuelas, ejemplo
de ello es el no. 11 del Tomo Ill, donde se encuentra un “Anuncio de EI Club Filarménico
de la Escuela Rural Federal de Huilango, Puebla”®* que envio el director para dar cuenta de

sus actividades musicales.

A principios de 1934 se incorporaron a la Seccion articulos de otros dos autores: José Mejia
Angeles y Santiago Arias Navarro. Al mismo tiempo se publicaban partituras de Daniel R.

Cruz, José Salomé Arias, José Rios, Alfonso Rios, Facundo H. Gémez, entre otros.

La Seccion de Musica Escolar existe hasta junio de 1934, cuando todos los articulos
relacionados con arte, incluyendo a la mdsica, se incorporan a un nuevo apartado llamado
Seccion de Arte. En este apartado s6lo podemos encontrar el Gltimo articulo de Hugo
Conzatti de septiembre de 1934. La Seccion de Arte continta publicando partituras, himnos
y corridos hasta enero de 1935, cuando se da por terminada con el Unico articulo
relacionado con la musica después de la ausencia de Conzatti, y cuyo autor es José Mejia
Angeles.

Después de la desaparicion de la Seccion de Arte aparecen esporadicamente articulos y
partituras hasta el afio de desaparicion de la revista (1940). Aunque es muy claro que no
existe entre los autores una postura unificada ante lo que debe ser la ensefianza musical,
encontramos que en estos nuevos articulos se presentan posturas diversas y en ocasiones
contrarias a las que planteara Hugo Conzatti. En este periodo escriben autores como José
Teran Tovar, quien fue jefe de las misiones culturales en algin momento y director de la
Escuela Normal Rural de Galena; Arqueles Vela, Jesis Gaona, José Mejia Angeles, e
incluso, Eduardo Herndndez Moncada, uno de los musicos mas representativos del

nacionalismo musical.

La razon por la que Conzatti abandona la Seccion puede ser lo que anuncia en el penultimo

de sus articulos:

[...] habremos de interrumpir con alguna frecuencia el curso de estos articulitos de

orientacion general de la educacion, para tener con los nifios del campo, por el

84 Conzatti, Hugo. “La preparacion técnica de los maestros de musica escolar”, El Maestro Rural 111, no.
11 (Noviembre 1933): 31.
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intermedio de los maestros rurales, algunas platicas sobre asuntos de indole musical.
Serd esta una de las muchas innovaciones que propondremos al Director de nuestra
Revista, para que sea implantada en el curso del presente afio, en el que deseamos la

mayor ventura y los mayores triunfos para nuestros comparieros del campo.®

Este hecho resulta sumamente interesante ya que da cuenta del compromiso que tenia con
su propuesta. Esto es, que si se presentaba alguna necesidad educativa buscaba la forma de
atenderla por el medio que fuera necesario.

A continuacion se analizardn los principales elementos de la propuesta de educacién
musical para las escuelas rurales de Hugo Conzatti, a fin de conocerla y recuperar la légica

en la que se plantea.

85 Conzatti, Hugo. “Platica sobre asuntos musicales”, EI Maestro Rural 1V, no. 12 (Junio 1934): 38.
En aquel momento el encargado de la Oficina de Publicaciones y prensa era el Sr. Roberto Quiros
Martinez.
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CAPITULO 2

PRESENTACION DE LA PROPUESTA DE EDUCACION MUSICAL DE HUGO
CONZATTI EN LA REVISTA EL MAESTRO RURAL

2.1 La ensefianza de la musica como lenguaje
2.2 Las impresiones musicales
2.3 El sentido de la belleza y el buen gusto musical
2.4 La musica como arte nacionalista
2.5 Las finalidades de la musica
2.6 El papel del maestro en la propuesta de educacion musical
2.7 La formacion musical del maestro en las Escuelas Normales

2.8 Sugerencias didacticas para la ensefianza de la musica
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Hugo Conzatti fue un profesor de musica formado en el Conservatorio Nacional de Musica
“cuya labor en las escuelas primarias de la ciudad de México habia sido muy reconocida’.
Se sabe por la dedicatoria de El libro del maestro rural? que provenia de una familia en la
que su padre habia sido un destacado maestro®, de donde seguramente devino su vivaz

interés por la educacion.

Para el momento en que Hugo Conzatti escribe su propuesta en la Seccion de Musica
Escolar ya habia realizado otros trabajos. Se trataba de un profesor con experiencia que
habia trabajado con profesores y tenia un amplio conocimiento de la educacion musical. El
su articulo “El Coro Escolar en México. Su tradicion y sus posibilidades futuras” hace
referencia al trabajo de educacion musical que ha realizado durante una década. En 1922
logrd que la Secretaria de Educacion Publica le publicara la “Coleccion de 20 Coros para

jardines de nifios y Ocho para los Primeros Afios de la Escuela Primaria” al enviar una

11 Aguirre, Maria Esther. Op. cit., p. 172

2 Conzatti, Hugo. Libro de Musica del Maestro Rural. Breves lecciones dedicadas a los maestros rurales y
destinadas a orientar la educacién musical en las escuelas del campo. Op. cit.

% Resulta complicado acceder a los datos biogréaficos de Hugo Conzatti debido a las dificultades que
supone la busqueda en archivos que adn no estan clasificados, principalmente el de Conservatorio
Nacional de Musica.Sin embargo, partiendo de la dedicatoria que realiza en El libro de musica del
maestro rural y de una basqueda rapida podemos suponer que era hijo del afamado botéanico y profesor
Cassiano Conzatti, quien “Naci6 en Civezzano, Italia, en 1862; murié en Oaxaca, Oax., en 1951. Lleg6 a
México en 1885 como inmigrante a una colonia agricola del estado de Veracruz, y poco después inicié su
actividad docente en las escuelas normales de Coatepec y Orizaba. Fue ayudante de Enrique Rébsamen,
fue director de la Escuela Modelo de Jalapa y sustituy6 temporalmente Rébsamen en la direccion de la
Escuela Normal Veracruzana. En 1891 se trasladé a la ciudad de Oaxaca en donde el gobernador lo
nombrd director del Jardin Botanico de San Antonio de la Cal; también se hizo cargo de la direccién de la
Escuela Normal (1891-1911). Durante su permanencia en ese estado desarroll6 la mayor parte de sus
investigaciones cientificas botanicas. Es autor de Flora taxonémica mexicana (14 t. en 17 vols.), obra
iniciada en 1889 de la que sdlo se han publicado dos tomos, primero en una edicién particular y
posteriormente en una de la Sociedad Mexicana de Historia Natural (1946-1947). Fue miembro de casi
todas las sociedades cientificas del pais de algunas del extranjero. Recibi6 la Medalla "Altamirano” en
1946. En esta entidad hay un parque, en la capital, y una Escuela Normal que llevan su nombre.
En colaboracién con Lucio C. Smith escribi6 Flora sindptica mexicana (1897); ademas de Clave analitica
para la determinacion de las familias de las plantas fanerégamas que nacen silvestres y son cultivadas en
México (1889), Los géneros vegetales mexicanos (1905), Las criptégamas vasculares de México (1910),
La repoblacién arborea del valle de Oaxaca (1914), El estado de Oaxaca y sus recursos naturales (1920),
Monografia del Arbol del Tule (1921), Una expedicion botanica a la costa oaxaquefia del Sureste (1925) y
Las regiones geogréfico-botanicas del estado de Oaxaca (1926).” Consultado en Biografias UNAM
http://biblioweb.tic.unam.mx/diccionario/htm/biografias/bio_c/conzatti.htm. Fuente secundaria: Moreno y
Kalbtk, Salvador (coord.) Diccionario Biografico Magisterial Il [En Linea] (México: SEP, 1994: 38 y 39).
Considérese, ademas, que el Unico ejemplar del Libro de musica del maestro rural se encuentra en la
Biblioteca Francisco de Burgoa ubicada en la ciudad de Oaxaca.

Confirmado este dato podria establecerse una relacion entre las ideas que plasma en su propuesta de
educacién musical y las que incorpora Rébsamen a la educacion mexicana.
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carta a José Vasconcelos donde informaba que era la Unica persona realizando éste trabajo

de composicion.

Llevo publicados a la fecha no menos de 100 coros escolares repartidos en 5 6 6
colecciones, y aun cuando pensé que mi obra definitiva seria El libro de Mdsica de los
Nifios - hace cinco afios esta esperando el momento de ser publicada -, a Gltimas horas
opté por componer una obra mas modesta, aunque quiza mas trascendental: El Libro

de Musica del Maestro Rural.*

La elaboracion de coros escolares es una pequefia parte de su propuesta que esta
fuertemente influenciada por las ideas sobre el nacionalismo musical que prevalecian en la
época, aungue adquieren su propia concepcion en la medida en que se presentan como

parte de una propuesta educativa.

En este capitulo se analizaran algunos elementos que, de acuerdo a mi analisis, fundan y
dan sentido a la propuesta de educacion musical para las escuelas rurales de Hugo
Conzatti, partiendo de las nociones que sustentan su planteamiento educativo y que se
presentan en los articulos de forma interrelacionada. En el trabajo aqui presente se
presentan por separado para fines de exposicion y posterior analisis, pero en los articulos®

de la Seccién de Musica Escolar podemos encontrarlos dispersos. Estos son:

= Laensefianza de la musica como lenguaje.

= Las impresiones musicales.

= El sentido de la belleza y el buen gusto musical.

= Lamdsica como arte nacionalista.

= Las finalidades de la masica.

= El papel del maestro en la propuesta de educacion musical.

= Sugerencias didacticas para la ensefianza de la musica

Cada uno de estos puntos se presenta y analiza de forma detallada a continuacion.

4 Conzatti, Hugo. “El coro escolar en México. Su tradicion y sus posibilidades futuras”, EI Maestro Rural
111, no. 8 (Septiembre 1933): 25.
® Todo contenido relacionado con musica en EI Maestro Rural se puede encontrar en el Anexo 1.
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2.1 Laensefianza de la muasica como lenguaje

La primera premisa de la propuesta educativa de Hugo Conzatti, que subyace como
fundamento del resto, es que la musica es un lenguaje. Al entenderse como lenguaje su
aprendizaje supone procesos que durante mucho tiempo fueron ignorados en la educacion
musical. Conzatti no profundiza en el significado exacto de la musica es un lenguaje, no
habla de semidtica o de pragmatica y sin embargo considera que es una premisa necesaria
para plantear el modo en que se debe ensefiar. Cabria preguntarse aqui, ¢Qué cualidades
comparten el lenguaje musical y el literario o materno que algunos consideran que su

aprendizaje es similar?

Conzatti no afirma que el solfeo y la teoria musical no tengan relevancia, pero si considera
que no deben ser el primer acercamiento de los estudiantes al lenguaje musical, ya que esto

limita la posibilidad de desarrollar habilidades de creacion.

Al respecto Carmen Lefiero, quien apunta algunas reflexiones sobre el lenguaje literario y
su similitud con el lenguaje musical, nos dice que hay que “indagar sobre los procesos
cognitivos que ocurren en la creacién del sentido de la musica, la poesia y las artes
escénicas—es decir, procesos que ocurren especificamente en la mente del espectador, el

lector o el oyente.”

Conzatti considera que las aproximaciones a la musica en la ensefianza tradicional,
utilizadas por los profesores de las Escuelas Normales Rurales no permitian a los alumnos
aprender musica adecuadamente, ni siquiera a aprender a solfear®” ni a cantar. Estas
aproximaciones se daban desde la ensefianza especializada del solfeo y de la teoria
musical®, a las que critica de manera constante.®® Probablemente porque la actividad de

% Lefiero, Carmen. El caracol sonoro.

9 Conzatti, Hugo. “Qué es lo bello en la musica”, El Maestro Rural 111, no.2 (Junio 1933): 19.

El solfeo es una técnica utilizada para aprender a leer la notacién musical (leer partituras), que consiste en
el ejercicio y la repeticién de escalas con entonacion, ritmo y velocidad.

% |_a Teoria Musical es la encargada de estudiar los elementos de la mUsica, asi como de dar nombre y
funcidn a los signos de la notacion musical.

% Conzatti, Hugo. “La educacién musical como disciplina del espiritu”, EI Maestro Rural 111, no.1 (Junio
1933): 10.
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repetir continuamente figuras ritmicas con las palmas o con silabas no facilita el tocar un

instrumento o producir sonidos a través del canto.

Al pensar a la musica como un lenguaje se puede hacer una analogia con la lengua materna.
Ensefiar musica a través del solfeo tradicional seria lo mismo que “[...] si una madre
pretendiera ensefiar a hablar a sus chiquillos, comenzando por explicarles las reglas

gramaticales”*%, o bien, entonando silaba por silaba. Comenta Conzatti:

Debemos decir que las obras modernas sobre educacion musical han aceptado
unanimemente un principio que parece increible que hubiese pasado inadvertido, y
que es este: que la base del aprendizaje de un medio de expresion cualquiera, o sea de
un lenguaje — y la musica es el lenguaje del sentimiento —, debe ser la audicion
perfecta, y sélo después vendré la representacion por medio de signos. Es asi como
primero aprenderemos a conocer los sonidos musicales y a distinguir unos de otros, y

hasta después pasaremos a producirlos y a representarlos.

Como el lenguaje musical no es algo que aprendamos con la cercania con la que se aprende
la lengua materna (no, al menos, en la cultura occidental), es importante entender los
principales elementos del lenguaje musical para plantear un método de ensefianza que tome
un lugar importante dentro del proyecto educativo nacional, tanto como lo es la lengua

materna.

Piénsese que gran parte del tiempo que pasan los muchachos en la escuela, la
empleamos en hacer que lleguen a poseer el lenguaje de la palabra, desanidamos casi
totalmente el del canto, que es, cuando menos tan expresivo y espontaneo como

aquel 1%

100 Conzatti, Hugo. “Sugerencias practicas para orientar la educacién musical en las escuelas rurales”, El
Maestro Rural 11, no. 7 (Septiembre 1933): 27.

101 Conzatti, Hugo. “Caracteristicas del ambiente rural, en relacién con la educaciéon musical”, El Maestro
Rural 111, no. 14 (Diciembre 1933): 25.

102 Conzatti, Hugo. “La educacion musical como disciplina del espiritu”, Op. cit., p. 10.
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En el articulo “El conocimiento de los principales elementos del leguaje musical” Hugo
Conzatti identifica los principales elementos del lenguaje musical: el sonido, el tiempo vy el

matiz. 193

Los elementos de sonido son los que corresponden a la elevacién, es decir, en una
secuencia donde consideramos que los sonidos graves son bajos y los sonidos agudos son
altos se pueden ordenar de manera ascendente o descendente. La secuencia que se utiliza
tradicionalmente como herencia de la cultura occidental y como parte de la teoria musical
es la escala diaténica, donde la I6gica de separacién o intervalo entre un sonido y otro es el
tono, siendo el nombre de las notas que se utilizan Do Re Mi Fa Sol La Si y Do, y los

sonidos intermedios entre éstos: los bemoles y sostenidos.

Los elementos de tiempo son aquellos que determinan la duracién de un sonido en un
periodo especifico. Por lo general se marcan en un compas subdividido en tiempos de la

misma duracion.

Finalmente, los elementos de matiz son aquellos que refieren a la velocidad (qué tan répido
o lento) y a la intensidad (fuerte 6 débil) del sonido; estos son importantes en la medida en
que se pretende dar un caracter especial a una idea musical; por ejemplo, una pieza cuyo
objetivo es tematizar la batalla de una guerra puede tener pasajes o ideas musicales en las
que la intensidad del sonido deba ser muy fuerte y rapido, por el contrario, una pieza que
haga referencia a una idea de triste, puede sonar muy quedo (piano) y lento.

Para Maria Esther Aguirre Lora esta caracterizacion de los elementos de la musica puede
parecer una contradiccion: “Y si explicitamente rechazaba <<la ensefianza especializada
del solfeo y de la teoria musical>>, incurria, en la préctica, en el andlisis tedrico de
elementos del lenguaje musical, tales como sonido, tiempo y matiz”.2%* Sin embargo,
también se puede entender que Conzatti no menosprecia a la teoria musical, lo que rechaza
es que los primeros acercamientos a la musica se den desde la teoria, porque ello conduce a
un aprendizaje viciado del lenguaje musical. Considera que privilegiar la ensefianza del

solfeo atiende al elemento musica y descuidada al elemento alumno.® Esto quiere decir

103 fdem.
104 Aguirre, Marfa Esther. Op. cit., p. 173.
105 Conzatti, Hugo. “Qué es lo bello en la musica”. Op. cit., p. 19.
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que cuando se ensefian las nociones musicales, previamente clasificadas y analizadas se
estd dejando de pensar en qué es lo que hace que aprender esas nociones tenga sentido. Es
decir, que se ignora cudl es el interés que lleva a un alumno a querer analizar y conocer los
elementos de la masica. Justo como lo plantean algunas posturas constructivistas: seria el
equivalente a ensefiar férmulas quimicas o matematicas sin que se entienda que eso es una

representacion de la realidad y que tiene un uso practico.

Los métodos tradicionales de solfeo se caracterizan por la repeticion ritmica y entonacion
del nombre de las notas. En medida que avanza el método aumentan su dificultad con
figuras ritmicas complejas y velocidad. Este tipo de métodos no apelan a la espontaneidad
ni a la fluidez de las ideas musicales, sino a la habilidad de enunciar las notas de forma
repetitiva. En otras palabras, y regresando a la analogia del lenguaje materno, no ensefian a
entender el significado de un discurso o de una oracion, si no a repetir mecanicamente sin

comprension de la idea, en éste caso, musical.

Cabe mencionar que el analisis de elementos de la musica, que podemos llamar “teéricos”
puede ser un recurso para explicar por qué la musica es un lenguaje. En el mismo articulo
en el que menciona dichos elementos (matiz, sonido, tiempo) advierte que su conocimiento

debe darse de forma préctica

[...] advertiremos desde luego que el conocimiento de estos elementos ha de ser
esencialmente practico, y que cuando nos veamos obligados a representarlos, ya al
final de cualesquiera de las actividades que hayamos desarrollado, recurriremos
siempre a los signos mas sencillos y elementales, confiados en que el aprendizaje de
los signos sera entonces relativamente sencillo, toda vez que corresponderan a cosas
bien conocidas (los elementos en si), y satisfardn una necesidad que se habra
justificado plenamente, la de retener las impresiones musicales que deseemos

expresar, o aquéllas que hayamos creado.'%

Su rechazo al solfeo no es categdrico, responde a las necesidades de la ensefianza de este

lenguaje particular. Inclusive relata que el afio de 1920 presentd un programa para la

196 Congzatti, Hugo. “El conocimiento de los principales elementos del lenguaje musical”, EI Maestro
Rural 1V, no. 2 (Enero 1934): 33.
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asignatura “Metodologia del Solfeo y del Canto Coral” para las Escuelas Normales'?’,
donde es posible que reflejara sus juicios sobre la ensefianza de la musica, aunque él

mismo asegura que nunca se llevé a cabo.

El método que propone Conzatti es mucho més intuitivo, ya que considera que el lenguaje
del canto (o de la musica en general) es mas expresivo y espontaneo que el de la palabra.
Considera que es “estrecho” utilizar inicamente los coros escolares y el solfeo como

précticas de ensefianza.1%

En El libro de Musica del Maestro Rural'® realiza una pequefia introduccion a la
representacion escrita de los sonidos sosteniendo que la aproximacion a estos elementos se
debe dar desde la préctica, es decir, desde la interaccion de los alumnos con los sonidos y el

reconocimiento que puedan hacer de sus elementos a través del entrenamiento auditivo.*°

Este punto resulta muy interesante porque cabe preguntarse si con el método de ensefianza
que propone podrian surgir nuevas expresiones musicales que nutran la teoria musical o
reten a la notacién musical existente. Esta era la apuesta de los compositores nacionalistas:
romper con las nociones tedricas con las que se formaron. Al parecer la apuesta de Conzatti
es que, si un alumno se aproxima al lenguaje musical sin conocer nociones de teoria
musical podria generar nuevas nociones, especialmente si esta en contacto con expresiones
que no provengan de la tradicion musical de la que pretendian alejarse, es decir, de la
tradicion occidental.

Quiza, podriamos preguntarnos si esta apuesta por la creacion de lo nuevo es posible. La
idea de que pueda surgir, por ejemplo, un nuevo idioma en nifios que no han tenido

contacto con la lengua materna sigue siendo un debate importante en la investigacion.

Pero regresando a la propuesta de Conzatti: la diferencia entre el solfeo tradicional y lo que

propone radica en que el primero imposibilita la creatividad limitdndola a moldes

107 Conzatti, Hugo. “Las escuelas normales y la educacién musical”, El Maestro Rural III, no. 12
(Noviembre 1933): 34.

198 Conzatti, Hugo. “Sugerencias practicas para orientar la educacion musical en las escuelas rurales”,
Op.cit., p. 27.

109 Conzatti, Hugo. Libro de Musica del Maestro Rural. Breves lecciones dedicadas a los maestros rurales
y destinadas a orientar la educacion musical en las escuelas del campo, Op. cit. Anexo 4

110 Conzatti, Hugo. “El conocimiento de los principales elementos del lenguaje musical”, Op.cit., p. 33.

51



preestablecidos. Mientras que la segunda abre la posibilidad de que se genere algo

inexistente.

En la propuesta de Conzatti se resalta la importancia de que los estudiantes de las Escuelas
Normales conozcan la escala diatonical!! a través de ejercicios como dictados musicales,
division en blogues, entre otros. Pero finalmente, exhorta a apartarse de ella para dar paso

al arte nacionalista al que pretende llegar.

El conocimiento de los elementos del sonido, particularmente el conocimiento de la
elevacién (indebidamente se dice entonacion) de los sonidos, se basa actualmente, y
debera basarse todavia por mucho tiempo, en la escala diatdnical’?, eje y origen de
toda nuestra musica occidental. A Gltimas horas se propugna apasionadamente por el
conocimiento y empleo de las escalas pentafonas, de las orientales, y en general, de las
Ilamadas exdticas. Nosotros pensamos que este conocimiento sélo tiene por ahora un
valor puramente cultural, o simplemente especulativo, cuando se trata de la
composicioén musical de tendencias modernistas; pero cuando como en nuestro caso se
trata de la educacién musical en su forma mas elemental, y de echar los cimientos de
nuestro arte nacionalista, parece lo mas cuerdo que nos apartemos de nuestro sistema

diatonico, perfectamente conocido ya, y universalmente practicado.*

Hay que entender que el alejamiento de la escala diatonica estaba pensado de forma gradual
y una vez que se comenzara a consolidar lo que él denomina el arte nacionalista. Considera
que no se puede pensar que desde el principio los alumnos de las escuelas normales se
aparten de la escala universalmente conocida (la diatonica), por ello procura que en el Libro
de Masica del Maestro Rural'* los profesores en formacion aprendan a distinguir esta
escala y a usarla como base para dirigir la ensefianza musical conociendo sus elementos

minimos.

11 fdem.

112 Una escala es la serie de sonidos, desde el mas grave hasta el mas agudo, que puede percibir el oido
humano y son factibles de ser producidos por la voz humana e instrumentos musicales. Por su parte la
escala diatonica es la sucesion de siete sonidos, mas la repeticion del primero (Do-Re-Mi-Fa-Sol-La-Si-
Do). La sucesion de estos sonidos no es la Unica, existen otras escalas como la pentatonica, la cromética o
la de blues. Sin embargo la escala diatonica es la que se ha difundido con mayor fuerza en el marco de la
cultura occidental y a la que se suele tener como referencia. Véase Moncada, Francisco. Teoria de la
Musica. (México: Ediciones Framong, 1995): 59.

113 Conzatti, Hugo. “El conocimiento de los principales elementos del lenguaje musical”, Op.cit., p. 33.

114 Conzatti, Hugo. Libro de Musica del Maestro Rural, Op. cit. Anexo 4.
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También cabe preguntarnos si las producciones musicales del campo en aquella época
verdaderamente se encontraban alejadas de la escala diaténica o tenian alguna similitud

producto de la interaccion cultural en el proceso colonial.

2.2 Las impresiones musicales

Hugo Conzatti considera que el primer acercamiento a la masica, en lo que se refiere a lo
educativo, debe darse por medio de las impresiones musicales, lo que también se puede
llamar actividades de apreciacion musical'®. El autor diferencia las impresiones musicales
de los elementos técnicos por medio de los cuales se introducia a los alumnos; el canto, el
solfeo y la teoria musical. Estos elementos estan basados en la memorizacion y la
repeticion, lo que posiblemente dificulta que el acercamiento musical se dé intuitivamente.
El acercamiento por medio de las impresiones musicales busca generar interés, emociones e
intuiciones musicales en el alumno, no alcanzar la perfeccidn técnica, que seria un paso

posterior.

Las impresiones musicales son oportunas para generar algin “estado emotivo” en los
alumnos, o hacer que el alumno se sienta identificado con tales impresiones. Conzatti
afirma que “[...] cualquier estado emotivo, en consecuencia, representa el momento
oportuno para practicar las actividades de indole musical”.!'® El juego y la fiesta son
ejemplos de momentos que pueden generar impresiones musicales, que a su vez provoguen
“estados emotivos” especificos. Mas adelante tocaremos cuéles son las recomendaciones

practicas que realiza Hugo Conzatti para trabajar con el juego y la fiesta.

Las impresiones musicales también buscan promover algunos valores deseables para la
educacion de los nifios del campo, por lo que insiste en que en las actividades, cuales quiera

gue sean, deben primar los objetivos educativos y los valores promovidos. Insiste en que

115 Se llama apreciacién musical al conjunto de actividades que permiten sensibilizarse ante una pieza
musical, ya sea, por el conocimiento de sus condiciones de produccion o por la escucha guiada de la
misma.

118 Conzatti, Hugo. “El programa de la clase de musica en las escuelas rurales”, EI Maestro Rural 1V, no.
6 (Marzo de 1934): 35.
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“la base de toda fiesta debe ser el sentimiento colectivo, no deberan dedicar demasiado

tiempo y esfuerzo a su preparacion”. 1t/

Es asi que podemos identificar las sugerencias de Conzatti como parte de un proyecto
mayor, las actividades no son instrucciones que se pretende que los profesores sigan al pie
de la letra, sino sugerencias que ayuden a pensar a los profesores en espacios de formacion

para cumplir los objetivos educativos, que ya estudiaremos con detenimiento mas adelante.

Las actividades de impresion no consisten, Gnicamente, en escuchar musica, también son
actividades de impresion las conversaciones de indole artistica, como las conferencias o la
literatura escolar. Dice Conzatti al respecto que “toca al maestro hacer una paciente
seleccion de los capitulos apropiados para que encuentre en las obras especialistas los

articulos de revistas, recortes de periodicos, diarios, etc.”.1*

En otras palabras, son actividades que inspiran y estimulan a los alumnos a interesarse en la
musica en una dimension mucho mas amplia y que apela a su capacidad de transmitir y

expresar.

Una actividad de impresion puede ser acercarse a las biografias de los artistas més
emblematicos para que los jovenes se identifiquen con las caracteristicas por las que
destacaron. Conzatti dice a los maestros: “nuestro empefio serd encontrar el ejemplo
excelso de laboriosidad, de paciencia, de trabajo, de desprendimiento, de resignacion, que
tan frecuente es en la historia de los verdaderos artistas”**°. Estas cualidades y valores son

consideradas por Conzatti como un modelo para inspirar a los jovenes.

En la época en la que Hugo Conzatti elabord su propuesta, la Escuela Activa, que resalta la
necesidad de hacer surgir el interés en el alumno y el método natural y que intentaba
estimular al alumno a través de preguntas, tenian gran popularidad dentro de la Secretaria
de Educacion Publica. De modo que la invitacion de Conzatti a educar en la masica a partir
de las impresiones y el concebir la masica como leguaje pueden ser ideas influida por estas
corrientes y por su experiencia empirica como maestro de musica. Lo sea 0 no, esta

caracteristica de su propuesta se sintonizaba con el contenido general de la revista. En El

117 Conzatti, Hugo. “Las fiestas escolares”, EI Maestro Rural 1V, no. 9 (Mayo 1934): 37.
18 Conzatti, Hugo. “Platica sobre asuntos musicales”, Op. cit., p. 38.
119 1dem.
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Maestro Rural podemos encontrar muchos articulos que insisten en la necesidad de
estimular el interés. En la revista circula la idea de poner al alumno al centro de los
objetivos educativos tomando en cuenta sus necesidades y aspiraciones; esta idea puede

encontrarse con claridad en la propuesta de Conzatti.

Nosotros debemos pensar en trazarnos un programa mas humano, que tome mas en
cuenta al alumno, para satisfacer sus necesidades y sus aspiraciones, que a la materia
misma; un programa capaz de provocar actividades verdaderamente Utiles y
agradables, como son la construccion de instrumentos, la interpretacion de las voces
de la naturaleza, la invencion de ritmos, etcétera; un programa cuya finalidad sea
dulcificar las pasiones y hacer sentir a las almas el poder arrebatador de la musica que

las eleva y sublima.?

Las impresiones musicales estan fuertemente vinculadas con las actividades de creacion, ya
que formaran los referentes que tendra el estudiante para componer o crear. Conzatti afirma
al respecto que las impresiones musicales facilitan la creacion, entre mayor cantidad de
impresiones musicales mas podran “encuadrar los productos de sus fantasias a los moldes
usuales”.'?! Por tanto Conzatti apela constantemente a la importancia de seleccionar los
contenidos de la radio, a pesar de que la Secretaria de Educacion Publica ya realizaba
algunos programas; probablemente si estos programas se hubiesen expandido, la Secretaria

podria haber realizado la labor de seleccién por los profesores

Para Conzatti la seleccion de las impresiones no resultaba un ejercicio menor, el maestro
asegura en sus articulos que “deben existir relaciones estrechas entre la conformacion del
6rgano auditivo y las impresiones que recibe”'??, de ahi que sugiera algunas actividades de
impresion y enliste los elementos minimos que deben tener. Por ejemplo, procurar
ejercicios vocales o gimnasia respiratoria, formar conjuntos musicales o hacer uso de la
radio y el fondgrafo. Hay un articulo en el que incluso asevera que “es el inconsciente el
que asocia impresiones antiguas a las nuevas”!?, poniendo en evidencia sus lecturas sobre

coémo se da el aprendizaje.

120 Conzatti, Hugo. “El programa de la clase de musica en las escuelas rurales”, Op. cit., p. 35
121 Conzatti, Hugo. “La educacion musical debe hacer crear a los nifios”, Op. cit., p. 28.

122 Conzatti, Hugo. “Qué es lo bello en la musica”, Op. cit., p. 19.

123 [dem.
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Conzatti escribe constantemente de conocimientos inconscientes, es decir, Cuyo proceso no
es explicito para quien los adquiere o para quien lo ensefia, dice por ejemplo:
“Concedemos, desde luego, el mayor valor educativo y estético a las impresiones de la
naturaleza que obran en el subconsciente del individuo™?*. Hace referencia a que, de algin

modo, los nifios se apropian de las formas musicales.

En casos como este el autor no puede explicar muchos procesos, no obstante, observa a sus

alumnos y resuelve de forma préctica aprovechar esas cualidades para el aprendizaje.

Para Conzatti el uso de cualquier recurso debe estar justificado y, respecto a las

impresiones, debe realizarse una seleccion cuidadosa de lo que se va a escuchar.

El uso del fondégrafo o la radio tampoco podia ser descuidado, Conzatti expresaba
constantemente que la musica mas frecuente en la radio tenia muy poca calidad, tal como lo
hacian muchos otros musicos en el gremio (en aquella época debieron ser los boleros, dado

que su auge se dio a partir de los afios treinta).

Puede que su insistencia en mostrar a los alumnos distintas impresiones musicales
respondiera a ese malestar muy bien identificado, la regularidad con la que se escuchaban

los “ritmos triviales o demasiado frecuentes”.1?®

Comprendemos perfectamente que es casi imposible librar a nuestros muchachos de
la influencia del ambiente de desorientacion y cursileria que nos domina; pero
precisamente esta circunstancia debe animarnos a luchar en el mismo terreno a que
se nos ha llevado, y sentar, por medio del convencimiento, las bases de un nuevo

concepto de nuestra actividad artistica deseable.'?®

Cabe mencionar que por tratarse de un medio rural la posibilidad de tener acceso a la radio
era menor, por lo que Conzatti exhorta a los maestros a aprovechar esos vacios para
realizar su seleccion musical. “En los pequefios poblados hay escasez de impresiones

musicales, el maestro puede seleccionar la impresiones y aprovechando esa escasez”. 2’

24 [dem.

125 fdem.

126 Conzatti, Hugo. “Musica Escolar”, EI Maestro Rural V, no. 6 (Septiembre 1934): 3.

127 Conzatti, Hugo. “Sugerencias practicas para orientar la educacion musical en las escuelas rurales”, Op.
cit.,, 27.
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De este rechazo explicito de Conzatti ante la musica méas escuchada en la radio surge el

tema que trataremos a continuacion.

2.3 El sentido de la belleza y el buen gusto musical

Uno de los elementos que probablemente resultan més polémicos de la propuesta educativa
de Conzatti, es lo que él denomina el sentido de la belleza, diferencidndola de otro

concepto importante en su propuesta, el buen gusto.*?

Esto ha provocado que quienes lo han estudiado puedan, con facilidad, pensar que asume
una posicion elitista. Es el caso de la Dra. Ma. Esther Aguirre Lora quien en su texto
“Imagenes de la nacién en movimiento. El giro artistico en la educacion mexicana (1920-
1940)”, afirma que “[...] Su propia procedencia elitista para sefialar la mdsica que

convenia a cada espacio social, siempre ponderada en términos de buen gusto”.*?®

Puede ser importante concederle al autor la oportunidad e indagar en la explicacion que
presenta para decir a qué se refiere por buen gusto y por qué esto resulta importante para su

proyecto.

Conzatti considera que la belleza se puede distinguir por elementos inmutables, que
traspasan cualquier época, o criterios de pueblos e individuos. Lo que hace a una pieza
bella frente a otra que no lo es son las siguientes caracteristicas: la unidad, entendida como
desarrollo de una idea completa; la espontaneidad, entendida como el desarrollo l6gico y
natural de la melodia, y la forma, valorada por su armonizacion e instrumentalizacion.'*
Una obra bella musicalmente debe ser completa, sincera, equilibrada y correcta en su

forma.13t

No podemos olvidar que estas cualidades sélo adquieren sentido cuando se entiende que

Conzatti concibe a la muasica como un lenguaje, y los elementos que plantea como

128 Conzatti, Hugo. “El buen gusto en la misica”, El Maestro Rural 111, no. 3 (Julio 1933): 31.
129 Aguirre, Maria Esther. Op. cit., p. 173.

130 Conzatti, Hugo. “Qué es lo bello en la musica”, Op. cit., p. 19.

181 Conzatti, Hugo. “El buen gusto en la musica”, Op. cit., p. 31.
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necesarios para hacer a una obra bella, son en la teoria musical tradicional, elementos
necesarios para hacer comprensible una idea musical, es decir, que exista fluidez en el
lenguaje. Quiza queda mas claro si se equiparan las ideas musicales con frases de una
oracion. Esta oracion podria no tener sentido en el contexto de un discurso, es decir, cuando
se les escucha como “unidad”. De la misma manera la espontaneidad hace referencia al
sentido 18gico que puede tener una idea musical, finalmente, la forma que en un lenguaje
literario equivaldria al género en que se presenta la obra y la calidad de la composicion

escrita.

Si bien es cierto que no se puede hacer una comparacion analdgica entre el lenguaje
musical y el lenguaje materno, estos ejemplos ayudan a clarificar lo puede querer decir el

autor cuando enmarca estas caracteristicas refiriéndose a la musica como lenguaje.

La belleza para Conzatti se identifica porque genera admiracion y éxtasis, eleva el
pensamiento, proviene de la inspiracion divina y de la naturaleza, y un punto en el que no
deja de ser insistente el hecho de que es inmutable. Es por ello que apela a las impresiones
musicales como medio a través del cual se lograra la apropiacion y el aprendizaje del

lenguaje musical.

Respecto al buen gusto, considera que lo que es necesariamente bello, genera simpatia y
agrado, deleita el pensamiento sin “alejarlo de la tierra”, quiza de una forma mas imparcial.
A diferencia de lo bello, el buen gusto proviene de lo humano, es mutable y (en lo que mas
insiste) se adapta a nuestra vida. Este punto es de suma importancia, porque la mayor parte
de caracterizaciones que le asigna Conzatti al buen gusto hacen énfasis en que es condicién
necesaria que “se adapte a nuestra vida en vez de contrariarla”.13? Asevera que en el buen
gusto hay “Oportunidad” o dicho de otro modo, pertinencia, es decir, que corresponde al

entorno al que se presenta y resuena con la vida cotidiana de quienes la escuchan.

La ejecucion de una obra musical de grandes proporciones, una sinfonia, un concierto,

una rapsodia, por ejemplo, en una sencilla fiesta escolar, es seguramente de mal gusto,

132 [dem.
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como de mal gusto serd la ejecucién de una mazurca o de una romancita en un

concierto para profesionales.®

En ese sentido se presentan como de mal gusto las “pretensiones injustificadas”, los “coros
escolares con formas de la alta composicion” o las “canciones mexicanas reducidas a

Romanza o Lied”1*,

Otra caracteristica del buen gusto para Conzatti es la “sencillez”, esto es, que las formas no

sean demasiado rebuscadas o tengan adornos innecesarios.

El buen gusto se encuentra ligado al tema de las impresiones musicales, ya que estas debe
seleccionarse de acuerdo a la cercania de los intereses de los alumnos, de otro modo no

podrian generar algo en ellos.

Finalmente, uno de los puntos mas importantes y que podrian complementar su concepcion
del buen gusto es que debe ser “nacionalista”, consecuentemente con que debe adaptarse a
nuestra vida y reflejar lo mas cercano, lo local. Conzatti asegura que cuando no producimos
lo cercano a nuestro contexto, descuidamos la educacion musical del pueblo y damos paso

a “invasiones audaces de los desechos musicales de otros pueblos”.3®

Cabe la posibilidad de que este rechazo a géneros musicales como el tango, el jazz, el son
de marabu o los ritmos africanos**®, no surja porque los considere inferiores, sino de que
repruebe que en vez de sembrar los cimientos del arte nacionalista, se opte por importar
géneros musicales, lo que no resulta una idea descabellada si se consideran las
posibilidades que tenia el medio rural en ese momento para crear obras mas cercanas a

ellos.

Lo que defiende Conzatti cuando relne estas caracteristicas a las que llama buen gusto

encierra sus pretensiones de crear un arte nacionalista que represente los

133 fdem.

134 idem.

Las romanzas y los lied son canciones que se distinguen por ser melédicas y tener poco acompafiamiento.
135 Conzatti, Hugo. “Qué es lo bello en la musica”, Op. cit., p. 19.

136 fdem.
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[...] verdaderos sentimientos de nuestros pueblos. Los progresos de nuestra cultura,
tanto en el orden social como en el politico, reclaman imperiosamente, para la

integracion de esa cultura, la creacion de nuestro arte musical nacionalista. %

Sobre este argumento conviene discutir algunas ideas ya que, si bien es cierto que Conzatti
sefiala algunas expresiones musicales como adecuadas o inadecuadas para ciertos espacios
sociales, esto no lo convierte en una posicion elitista, si entendemos que por “buen gusto”
se refiere a la pertinencia de presentar cierto tipo de contenido musical en consideracion de

la cercania y la identificacion cultural que pueda tener, 0 no, cierta poblacién con ella.

También es cierto en que en varios de sus articulos habla de la alteza de ideas de los
“genios universales” (como Beethoven, Mendelsohn o Schumann), pero ello no significa
que desprecie a los compositores 0 ejecutantes de la musica llamada folklorica. Estos
personajes son muy reconocidos en el mundo musical por haber generado rupturas
importantes en las formas musicales, lo mismo que se buscaba hacer con el nacionalismo
musical. Ademas, menciona que hubo una época de la historia en que la musica podia

considerarse universal (refiriéndose a la musica occidental), pero que ya no puede ser asi.

Es indudable que la época del universalismo ha pasado definitivamente; por una parte,
los artistas modernos han comprendido que inatilmente han de tratar de igualar —no
ya de superar— los modelos que los grandes maestros nos legaron, y, por otra, como
hemos dicho en alguna ocasién, el ambiente nuestro es muy diverso del que prevalecio
en otras épocas, y exige ahora obras de otro caracter: mas rapidas, mas intensas y mas

emotivas.138

Conzatti no parece tratar de decir que la masica tiene que ser purista, lo que podria pensarse
cuando se habla de filtrar las impresiones por un criterio de cercania. En uno de sus
articulos reconoce que dentro de la musica folklérica criolla y postcortesiana aparecen

mezcladas tendencias del arte espafiol con el arabe y con el indigena, influidas por la

137

37.
138 [dem.

Conzatti, Hugo. “Concepto del arte en la musica nacionalista”, El Maestro Rural, no. 4 (Julio 1933):

60



musica italiana.”*® Ademas, asegura que estas expresiones son ricas y pueden nutrir la

nueva produccion musical.

La forma en la que debe producirse la musica y los elementos que deben nutrirla ain es un
debate inacabado. Incluso los autores que compartieron el nacionalismo musical de Hugo

Conzatti oscilaban en las formas de composicion entre lo folklorico y lo extranjero.

2.4 La musica como arte nacionalista

La pretension de generar un arte nacionalista es una idea central en la propuesta de Hugo
Conzatti, dedicando incluso un articulo entero a este tema“°. En él, establece una diferencia
entre produccién nacional, que se define por haber sido compuesta por mdsicos mexicanos
en general, y la produccion nacionalista, que ademas de ser producida por mexicanos esta

marcada por las tendencias Uinicas y caracteristicas exclusivas de “nuestro pueblo”.

El marcaje que menciona no esta del todo definido, no explica si se refiere a las formas, a la

armonizacién u a otros elementos.

Considera al nacionalismo como la “liberacion espiritual definitiva de los pueblos.” que
“signifique el coronamiento de la liberacion politica y econdmica”. Estableciendo una
relacion entre la liberacion espiritual con lo politico y lo econdmico.’*! Lo que podia
corresponderse facilmente con la politica de educacién socialista y el proyecto nacionalista

musical de la Secretaria de Educacién Publica.

Insiste en varias ocasiones en el nacionalismo “bien entendido y bien practicado”, lo que
resulta interesante dado que el nacionalismo es una caracteristica compartida por dos
posturas politicas contrapuestas de la época: el fascismo y el socialismo. Y asumir que el
nacionalismo en ambos tiene las mismas implicaciones es un error frecuente que dadas las
confusiones y debates probablemente se presentaba mucho en aquella época. Un

entendimiento parcial de la propuesta podria conducirnos a una mala interpretacion en ese

139 [dem.
140 [dem.
141 Tdem.
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sentido. Considero que en defensa de su postura sobre el arte nacionalista, y en contra del
fascismo, apunta lo siguiente: “Seria absurdo pensar que el arte nacionalista pueda tender a
alejar a los pueblos unos de otros y a ahondar las diferencias raciales. Por el nacionalismo

vamos a la conquista del universalismo”.14?

En la propuesta podemos encontrar que identifica dos via por las cuales se puede llegar al

arte nacionalista, la primera:

1. La espontdnea: donde se logra “Reflejar, a través del prisma del
sentimiento personal del artista, el sentimiento colectivo, vago y complejo
del pueblo”. Y que identifica con compositores como Juventino Rosas,

Abundio Martinez, Villanueva, Ponce, etc.14®

Aqui es interesante preguntarle al autor ;como es que se refleja el sentimiento colectivo del

pueblo?

Para esta via pueden ser sumamente importantes las impresiones musicales en los alumnos
de las escuelas rurales, ya que, de acuerdo con la légica de Conzatti, impregnan su huella
personal en la creatividad del compositor.

Y la segunda via seria:

2. El estudio: que consiste en la “Recoleccion de nuestro folklore, seleccion
y clasificacion del mismo; aprovechamiento del material recopilado, por los
masicos técnicos (bien preparados), que sean capaces de crear obras grandes
proporciones que realicen la enajenacion de la simpatia y del interés

universal”.**

Esta segunda via, parece apuntar a un trabajo de recuperacion y sistematizacion del llamado
folklore mexicano, lo que incluye los “cantos vernaculos” y el “canto genuinamente
popular”, con el objetivo de fundar, a partir de ellos, un arte musical nacionalista. “Pocos

pueblos, quiza, tienen tantos y tan variados elementos de folklore que puedan ser

142 [dem.
143 [dem.
144 [dem.
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aprovechados en la creacion de un arte nacionalista, como el nuestro”.!*® Como ya
mencionamos la idea de recuperacion de elementos folkloricos era muy popular en el
ambiente musical y fueron varios los compositores que se dedicaron a esta labor. La
partitura de “El pollito”**® es un ejemplo de un trabajo de recuperacion del folklore en el
que se transcribe a la notacién musical tradicional un son de Michoacan. Mientras que las
piezas “Los barandales” y “El metate” ' son ejemplos obras que intentan reflejar el

sentimiento colectivo del pueblo.

Lo interesante de la propuesta de Conzatti es que alienta a los profesores normalistas a
asumir esta tarea e intenta dotarlos de herramientas practicas para lograrlo. Para lograr el
tan aclamado arte nacionalista, Conzatti alienta a los maestros a ampliar inteligente y
progresivamente el caudal de recursos técnicos de los artistas, asi como a prepararse
técnicamente para hacer la labor de sistematizacién, para la que propone un método que

abordaremos mas adelante.

De tal manera que supone al medio rural méas favorable que el citadino para el desarrollo de
la cultura y de la masica, y para la creacion del arte nacionalista. Y piensa que hay que
convencer al maestro rural de la existencia de una “propicia aptitud musical”'*® de las

personas del campo, aptas para desarrollar ciertas cualidades.

Conzatti también hace una critica muy fuerte a las manifestaciones artisticas del campo:
“Cierto es que toda estas manifestaciones de innata actitud musical son frecuentemente una
ingenuidad que resulta anacronica ante los progresos efectivos y los extravagantes

rebuscamientos de la técnica moderna”.14°

Pese a ello, defiende como cualidad la “ingenuidad” que supone “la ausencia completa de
prejuicio, [...] nos permite expresarnos con sinceridad y con facilidad, aunque el corte de la
obra, y su forma, puedan tacharse de anticuados”.*®® Esto supone que la condicion de

ingenuidad da una pauta de creatividad para la “la produccion espontanea, abundante e

145 Conzatti, Hugo. “Concepto del arte en la miisica nacionalista”, Op.cit., p. 37.

146 \/éase partitura “El pollito” en el Anexo 5.

147 yéase las partitura “Los Barandales” y “El metate” en el Anexo 5.

148 Conzatti, Hugo. “Caracteristicas del ambiente rural, en relacién con la educacion musical”, Op. cit., p.
25.

9 fdem.

150 fdem.
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interesantisima, de tantos hermosos Sones, Corridos, Canciones, etcétera, cuyos autores
anonimos parecen no haber tenido més objeto, al componerlos, que liberarse de algo que les

sirviera de estorbo”. 15!

Conzatti considera a las personas de los pueblos con una ventaja por sobre los que se
formaban en la capital. Dice refiriéndose a las bandas ya conformadas de nifios y adultos
“;Cuanto diéramos, en los grandes centros de cultura, por poder disfrutar de esa ingenuidad
de ideas y procedimientos!, jcon cuanto gusto cambiariamos por ella los rebuscamientos de
la técnica y las extravagancias de la moda!”.1®? La ingenuidad de la gente del campo “es

uno de los més legitimos méritos de la manifestacion artistica”.*>

De ahi la importancia de seleccionar la mdsica mas cercana a los alumnos cuidando “el
buen gusto” de las impresiones musicales que se les presentan. Expone “No hemos de
olvidar, llevados de nuestro entusiasmo por el ambiente rural, que la actividad artistica se
inicia casi siempre por la imitacion, y que mientras mejores sean los modelos imitados,
mayor probabilidad tendran las imitaciones de resultar aceptables™**, esto dado que las

impresiones facilitan la creacion.

Cabe mencionar que considera al Libro de Musica del Maestro Rural, una orientacion para
los maestros para lograr el nacionalismo musical. Se trata de un material de apoyo que los
orientard en cuanto a nociones musicales basicas para la recuperacion del folklore y les
mostrara ejemplos de esbozos de produccion musical con ese horizonte. A través de él
busca vulgarizar los principios fundamentales del arte y procurar el auto aprendizaje de los
maestros, asi como ayudar al trabajo de rescate y creacion nacionalista que se esperaba de
los profesores.™® EIl tema del auto aprendizaje es muy importante en la medida que el
soporte mediante el cual se comunica con los profesores es la revista impresa y los libros

que llegd a publicar.

Més alla de eso es importante analizar de donde proviene el rechazo a ciertos géneros

musicales o a ciertas formas de produccion musical. El nacionalismo por el que pugna

151 dem.
152 [dem.
153 fdem.
154 dem.
1%5 Congzatti, Hugo. “El coro escolar en México”, Op., cit., p. 25.
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Conzatti no es una idea original, era una tendencia dentro del campo de la mdsica que
representaron varios de sus contemporaneos, entre ellos Luis Sandi, Carlos Chavez o
Candelario Huizar. La idea de producir la muisica desde esta perspectiva es un
posicionamiento politico que rebasa la produccion artistica y que estd totalmente
relacionado con las condiciones sociales que se vivian. El hecho de que muchos musicos se
posicionaran a favor del nacionalismo musical no es una arbitrariedad, algunos de ellos con
un posicionamiento politico muy explicito que respondia a los debates suscitados después

de la Primera Guerra Mundial.

Dentro de ese nacionalismo existen dos tendencias: la que estaba influida por la musica
europea Yy la que buscaba en las comunidades la base de la musica nacional. Es a la segunda
tendencia a la que pertenece Conzatti, quien habla de los tesoros de melodia, cadencia y

modulacion que se encuentra en los cantos populares.>®

El mismo Conzatti habla de lo satisfecho que se encuentra por haber realizado dos trabajos

de produccion musical:

[...] logré componer dos o tres “Cantos del pueblo” con los que estoy satisfecho.
Llamo asi a una forma intermediaria entre la Cancién Mexicana y el Coro Escolar, y

157

considero este ensayo - Los trigales, Los sembradores, Mi Jacalito™" - como una

conquista legitima de nuestro movimiento libertario y como una satisfaccion de

necesidades apremiantes de nuestro ambiente rural.**

A diferencia de lo que podria pensarse y por la claridad con la que Conzatti demuestra su
experiencia en materia de recuperacion del folklore a través de su método. A mi parecer, la
cuestion mas importante de la propuesta de Conzatti se encuentra en éste punto porque se

articula con las finalidades de la ensefianza musical que desarrollaremos a continuacion.

1%6 Conzatti, Hugo. “Qué es lo bello en la musica”, Op. cit., p. 19.
157 Ver en Anexo 5.
1%8 Conzatti, Hugo. “El coro escolar en México”, Op. cit., p. 25.
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2.5 Las finalidades de la ensefianza musical en las escuelas rurales

Segun entiendo la propuesta de Hugo Conzatti tiene mucha solidez sobre lo que debia
perseguir la ensefianza musical en las escuelas de campo y presenta, de forma clara, su
propuesta con fundamentos pedagdgicos muy claros en una serie de articulos en los que
desglosa cuales deben ser las orientaciones y metodologias que debe perseguir la ensefianza

musical.

A lo largo de los articulos encontramos que Conzatti plantea varias finalidades para la
ensefianza musical en las escuelas rurales, sin indicar en qué parte de la propuesta se
encuentran, es decir, no explicita si son las finalidades generales o si son finalidades en
términos de alguna de las actividades de la metodologia que propone, aunque realizando
una lectura cuidadosa podemos notar que las finalidades que propone se pueden jerarquizar.
Se encuentran dispersas debido a la distribucion de la propuesta educativa en distintos
articulos que intentan tocar temas muy especificos, es por ello que para cada uno de los
temas de desarrolla encuentra distintas finalidades secundarias que considera necesario

remarcar.

Entre las que podriamos identificar como finalidades generales destaca la “elevacion del
sentimiento del dominio de las pasiones”**® o bien, “dulcificar las pasiones y hacer sentir a
las almas el poder arrebatador de la musica que eleva y sublima”.’®® Esta idea resulta
sumamente interesante, ya que dejar ver el sentido de ensefiar el arte musical y por qué ésta
deberia ser una tarea primordial dentro de la educacion que ofrece el Estado. Conzatti
considera que “los estudios de arte representan uno de los aspectos mas trascendentales y

completos de la educacion”. 6!

También habla de “construir [...] una educacion del espiritu bastante completa, en cuanto a
que puede contribuir al desarrollo arménico de muchas de nuestras facultades”2. Aqui
deducimos por fragmentos de otros articulos que puede referirse al dominio y la

canalizacion de las emociones hacia actividades de creacion.

19 Conzatti, Hugo. “La educacion musical como disciplina del espiritu”, Op. cit., p.10.
180 Conzatti, Hugo. “Qué es lo bello en la musica”, Op. cit., p. 19.

181 Conzatti, Hugo. “La educacion musical como disciplina del espiritu”, Op. cit., p.10.
162 [dem.
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Ademas de estos objetivos de expresion, Conzatti también hace énfasis en que hay un
desarrollo de otras facultades como atencidn, la memoria 6 el ejercicio del juicio; asi como
desarrollo fisico de los pulmones, del oido y del aparato vocal”.!%® Las cualidades fisicas

por el ejercicio del canto.

Conzatti sefiala que estas facultades se dan de manera natural, sin ser una finalidad de la
educacion: “[...] el nifio canta naturalmente para “desarrollo de sus pulmones y recreo de
su alma”!%4, El desarrollo de estas cualidades justifica la existencia de la musica dentro de
las materias del plan de estudios.

La segunda finalidad, que seria de orden secundario, responde a la preocupacién por la falta
de audiencias y publicos para la musica que se esta produciendo en la época. Especula y
llega a la conclusion de que la falta de publicos se debia a la falta de resonancia entre lo que
se presentaba y el conocimiento musical del publico al que se dirigia. Mantiene su

preocupacion por “formar consumidores de buena musica” para aumentar las perspectivas

99165

materiales de los productores de “buena musica”* y de “hacer de nuestros alumnos buenos

consumidores de musica”.166

El consumo musical de los alumnos, que se encuentra en las actividades de impresion, fue
una preocupacion constante de Conzatti, asi como lo fue generar lineas de comunicacion

entre los musicos existentes y los que se estaban formando. Dice al respecto:

En relacion con los medios practicos recomendables para procurar impresiones
musicales a nuestros muchachos de un modo deliberado, comenzaremaos por establecer
la superioridad de aquellas en que el ejecutante 0 ejecutantes quedan en contacto
directo con el auditorio, pues ademas de que no se conocen todavia aparatos
mecanicos que produzcan una impresion musical legitima, pura y limpia, tal parece
que se establece una corriente de simpatia y de comprension entre el artistica y el

publico que le escucha.®’

163 fdem.

164 fdem.

165 fdem.

166 Conzatti, Hugo. “Sugerencias practicas para orientar la educacion musical en las escuelas rurales”, Op.
cit., p. 27.

187 Conzatti, Hugo. “Musica Escolar”, Op. cit., p. 3.
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Tal parece que esta preocupacion estaba generalizada entre la comunidad musical de la
época. En las memorias de la Secretaria de Educacion Publica encontramos que Manuel M.
Ponce, en sus cronicas de la cultura musical durante los afios veinte, da cuenta de los
conciertos de alta calidad ofrecidos por autores del siglo XIX y sin embargo “ [...] todos
los cronistas de arte se quejan del desdén del publico hacia los concertistas que nos han
visitado: ni Mirovich, ni Montiel, ni la sefiora Lahowska, ni Bailowsky; no obstante los
méritos indiscutibles que todo el mundo les reconoce, no han podido tocar en salas

llenas”.168

El profesor Ramén Larrafiaga Torrontegui que se ha dedicado a estudiar de cerca
publicaciones sobre musica de la época asegura que “si bien concurria a las salas de
conciertos artistas de alto valor, la vida musical del pais estaba aletargada. Los musicos
mexicanos participaban mediocremente en conciertos casi desiertos y faltaba una directriz

general; una politica musical que diera un tono un acento nuevos a la actividad®®®”.

El problema de la falta de publicos y la formacion de los mismos como solucion al poco
consumo de la mdsica de camara es un tema que aun hoy se discute en el campo de la
musica. Por un lado es ese mismo rechazo el publico es el que detona la necesidad del

nacionalismo musical.

En uno de sus articulos Conzatti indica que existen tres finalidades de la ensefianza
musical, estas finalidades mas que de la ensefianza musical pueden entenderse como las
finalidades para desarrollar la creacién: crear sentimiento de ritmo, crear sentimiento de la
entonacion y crear el sentimiento de la belleza.'’® Tales objetivos responden a las

cualidades del lenguaje musical de las que hablamos anteriormente.

Hugo Conzatti no busca formar masicos, de hecho considera que ser masico ha dejado de

ser una profesion lucratival™, lo que le lleva a pensar que la “educacion artistica puede

188 |_arrafiaga, Ramaén. Op. cit.

189 Larrafiaga, Ramoén. “Educacion musical escolarizada en México 1920-1940 (Transcripcion de las
Memorias de la Secretaria de Educacion Publica)”, Blog llustrados [En linea], (2011). Consultado en
http://www.ilustrados.com/tema/6806/Educacion-musical-escolarizada-Mexico-1920-1940.html

10 Conzatti, Hugo. “Qué es lo bello en la musica”, Op. cit., 19.

111 Conzatti, Hugo. “La educacion musical como disciplina del espiritu”, Op. cit., 10.
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vivir de barrera al ambiente de materialidad y de mercantilismo que abate a la

humanidad”.1"?

2.6 El papel del maestro en la propuesta de educacion musical

La revista EI Maestro Rural encar6 la labor de formar docentes, por lo que su rol fue muy
importante dentro de los proyectos educativos estatales. El trabajo del maestro, dentro de
esta propuesta de educacion musical, consistia en estimular y fortificar la originalidad del
alumno por medio del trabajo de creacion para que puedan explicarse, por si mismo, el
mundo que lo rodea. Por ello, sugiere procedimientos practicos que ayudan a incitar las
actividades de creacién, por ejemplo, adaptar actividades a ritmos determinados, buscar
ritmos, imitar pequefias composiciones, adaptar musica a sus versos proferidos, representar

los sonidos con nimeros, entre otras'’®

Es Conzatti quien reconoce la importancia del trabajo del maestro para que su propuesta
tenga lugar y trata de hacer su propuesta lo méas accesible posible, para asi, cumplir sus
objetivos. “El importantisimo y novedoso trabajo que tratamos de sugerir, exige muchas y
muy diversas cualidades del maestro; pero por fortuna no demanda ni mucha ciencia ni
mucho esfuerzo”.1’* Y sin embargo reconoce constantemente el esfuerzo y sacrificio de los

maestros del campo.

Ademas de formar a los alumnos, se le encomienda al maestro la labor de recuperacion de
la masica folklérica, popular y de los cantos vernaculos. A pesar de que Conzatti asegure
qgue no demanda mucho esfuerzo es una tarea complicada. No s6lo debe desarrollar
habilidades como aprender a oir musica, aprender a escribir muasica o traducir la musica a
simbolos. También debe “pasarlo por el tamiz de la técnica que depura y mejor y crear el

arte musical nacionalista seleccionando los mejores elementos”.°Para lo que también se

172 [dem.

173 Conzatti, Hugo. “La educacién musical debe hacer crear a los nifios”, Op. cit., p. 28.

174 idem.

175 Conzatti, Hugo. “Los maestros rurales son los més indicados para recoger nuestro folklore nacional”,
Op. cit., p.24.
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presentan dificultades técnicas de distinto tipo, que pueden ser melodicas, ritmicas, de

tonalidad e incluso arménicas.

Quiza lo primero que puede pensarse es que es un musico el que debe hacer esta labor de
recuperacion, pero Conzatti insiste en que debe ser el maestro rural el que desempefie esta
tarea por sus caracteristicas de cercania a la comunidad. Lo cual resulta muy coherente,
aunque se suma a la lista de exigencias de la Secretaria de Educacion Publica para los

docentes:

[...] los maestros rurales serian los coleccionadores e interpretadores (¢y por qué no
los creadores?), ideales de nuestros cantos vernaculos, tanto porque viven en contacto

directo con las circunstancias que los producen, como porgue se hallan libres de

influencias y sugestiones extrafias”.}"®

Cuando habla de estas influencias se refiere de los prejuicios que se encuentran entre los
masicos, aunque en su propuesta nunca menciona sobre qué son estos prejuicios. ElI mismo
Conzatti reconoce que incluso musicos profesionales no pueden realizar esta labor, pero

confia en que esta falta de prejuicios los pone en ventaja.

Esta tarea puede resultar excesiva considerando la gran cantidad de actividades a las que
debian dedicarse los maestros rurales, y asi lo expresa en uno de sus articulos. Sin embargo,
insiste en que si el maestro, entre las muchas actividades que debe realizar, decide
dedicarse, por gusto personal, a la actividad musical estara colaborando a una gran tarea.
Ademas, sostiene que el maestro “elegira [...] aquella [tarea] para la que sienta mayor
inclinacion y carifio”.’” Por otro lado, es cierto que fueron varios los profesores que se

sumaron al movimiento del nacionalismo musical y que lo hacian desde un interés genuino.

Sostiene que es un deber moral, por tener las mejores condiciones, colaborar con la

recopilacion de cantos vernaculos o alguna otra actividad de similar exigencia por la que se

incline.1’®

176 |bid., p. 23
177 [dem.
178 [dem.
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Se puede apreciar cierta urgencia por realizar esta recuperacion, que puede “limitarse a la
recoleccion y acervo de nuestro acervo folkclorico™!’® o, si asi lo desea el maestro, a crear

espontanea y despreocupadamente el arte nacionalista.

Ademaés de llevar a cabo esta recuperacion los maestros debian cumplir con otras labores.
El maestro debia “ir ampliando inteligente y progresivamente el caudal de recursos
técnicos de nuestros artistas”*®’, de modo que debia ser un referente musical, porque “la
actividad artistica inicia casi siempre por imitacion”.8t Cuando habla de ser un referente

hace alusion a los géneros musicales y la variedad y complejidad técnica.

Para la propuesta de Conzatti convencer a los maestros de que el ambiente rural es
favorable, “[...] y en ocasiones hasta excepcionalmente favorable, para las actividades de

indole artisticas”®2, era un tema central.

Para poder desemperfiar esta labor el maestro tendria que poseer los medios mas eficaces

para cumplir dicha actividad, conocer las condiciones del ambiente.

Si Conzatti podia presentar su propuesta de esta manera, convencido de las cualidades y
conocimientos de los maestros rurales es porque tenia un conocimiento cercano de la

formacion de profesores en las Escuelas Normales.

2.7 La formaciéon musical del maestro en las Escuelas Normales.

La mayor de las preocupaciones de Conzatti es la formacion musical que han recibido los

maestros, especialmente los maestros normalistas. Busca el origen del “problema de la

178 Conzatti, Hugo. “El concepto de arte en la musica nacionalista”, Op. cit., p. 37.

180 Congzatti, Hugo. “Caracteristicas del ambiente rural en relacién con la educacién musical”, Op. cit.,
p.25.

181 {dem.

182 fdem.

183 fdem.
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educacion artistica y particularmente la musical” en la formacion de los profesores que

imparten las clases de musica.'8*

Para este punto es importante destacar que a la propuesta de educacion musical de Hugo
Conzatti no estaba institucionalizada, pese a que era promovida por una revista editada por
la Secretaria de Educacion Publica. EI Maestro Rural le permitia hacer fuertes criticas a la
forma en que se ensefiaba musica, aun, a la que era promovida por el proyecto educativo
nacional. Menciona, por ejemplo que de seguir los planes de estudio de las Escuelas
Normales los maestros tendrian que “transmitir al pie de la letra, sin modificacion alguna,
los conocimientos que han recibido, y que, forzosamente, tendran que ser inadecuados e

inoportunos para los nifios”.!8

Esto se puede explicar por medio de una de la criticas que realiza, en la que considera que
la preparacion de los profesores por medio de revistas, conferencias y otros eventos “no es
sino la correccidn, [...] del error cometido en las Escuelas Normales™.'®® Su propuesta bien
podia ser alguno de estos proyectos de formacion para compensar la falta de preparacion de

los profesores.

La formacion de los maestros en este momento es emergente: es por ahora el Unico
con que podemos contar, no es, ni con mucho, el mas Idgico ni el mas eficaz. Es s6lo
un procedimiento de transicién y de emergencia, que se aplicara entretanto puede
prepararse concienzuda y metédicamente a los maestros normalistas — primarios y

rurales— [...].%¥7

Desde la revista Conzatti sefiala la urgencia de una reforma a la educacién musical de las
Escuelas Normales.'® Contempla que en las Escuelas Normales “las clases de misica se
atienden con positivo interés, aunque sin tomar en cuenta las nuevas tendencias de la
educacion musical”.!®® Y concluye que estos conocimientos son “inadecuados e

inoportunos para los nifios”, refiriéndose especialmente al solfeo y a la teoria musical. “Se

184 Conzatti, Hugo. “La preparacién técnica de los maestros de misica escolar”, Op. cit., p. 31.

185 Conzatti, Hugo. “Técnica de la ensefianza de la musica en las Escuelas Normales”, EI Maestro Rural
111, no. 13 (Diciembre 1933 ): 19.

186 Conzatti, Hugo. “Las Escuelas Normales y la educacion musical”, Op. cit., p. 34.

187 Conzatti, Hugo. “La preparacion técnica de los maestros de musica escolar”, Op. cit., p. 31.

188 Conzatti, Hugo. “Las Escuelas Normales y la educacion musical”, Op. cit., p. 34.

189 Conzatti, Hugo. “Técnica de la ensefianza de la musica”, Op. cit., p. 19.
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sigue impartiendo la tradicional y defectuosa ensefianza de coros” y “la repeticion terca e

inconsciente de algo llamado orfeon”.1%°

Ante estos problemas sugiere poner a los muchachos normalistas en posesion de los
elementos del lenguaje musical*®® y propone la asignatura Técnica de la Ensefianza de la
Mdsica en la que sugiere las actividades de expresion que ya estudiamos con anterioridad
(aprendizaje y ejecucion de los cantos del pueblo, dictado musical, la melddica y la
ritmica), impresion (ejercicios vocales, gimnasia respiratorio, formacion de conjuntos,
actividades con radio y fonografo) y creacion (dictado, aprendizaje de algunos

acompafiamientos sencillos).1%2

Una vez que los maestros normalistas adquirieran esa cultura musical les seria méas facil

transmitirla.

AUln con esta critica a su formacion, sostiene que son los maestros, quienes se hacen cargo
de la ensefianza de todas las materias, son los que deben tener formacion musical e impartir
la clase de musica, ya que, “los maestros especiales de musica [...] quedan completamente
imposibilitados para actuar en las escuelas de campo”, no s6lo por la falta de cercania de
los profesores de materias especificas al contexto de los nifios: “Los maestros de musica
por lo general desconocen la labor educativa integral [...]"**3por lo que “imparten una
ensefianza musical especializada, extrafia a la vida del nifio y sujeta a horarios y exigencias
absurdas™®, También por las condiciones materiales que imposibilitan que los maestros se

hagan cargo de distintas escuelas:

[...] solo seria verdaderamente eficaz si un mismo maestro pudiese hacerse cargo de la
ensefianza musical en varias escuela, dado que el nimero de maestros de musica es
muy limitado aln, y muy pocas las posibilidades de poderlos pagar; y esto que es
relativamente facil en las ciudades, resulta una utopia para las escuelas del campo, no

solo por las precarias condiciones econémicas que privan todavia, a pesar de los

190 Conzatti, Hugo. “Las Escuelas Normales y la educacion musical”, Op. cit., p. 34.

191 Conzatti, Hugo. “Técnica de la ensefianza de la musica”, Op. cit., p. 19.

192 fdem.

193 Conzatti, Hugo. “La preparacion técnica de los maestros de musica escolar”, Op. cit., p. 31.
194 [dem.
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meritisimos esfuerzos de los gobiernos revolucionarios, sino por las grandes distancias

que separan a unas escuelas de otras.!%

Segun comenta el autor el reclutamiento de los profesores de musica se habia realizado de
dos maneras: 1) eligiéndolos entre los maestros de materias generales que tenian alguna
cultura musical. 2) eligiendolos entre los maestros de musica que tenian alguna experiencia
pedagbgica. Aqui probablemente se usa la palabra “pedagédgica” como sindénimo de
educativa, o de experiencia en la ensefianza. El primero seria funcional si el maestro tuviese
claras las nuevas orientaciones, el segundo, ha ayudado a que el Conservatorio y la

Facultad de Musica establezcan la carrera de Maestro de Musica Escolar.!®

El proyecto de Conzatti tiene el gran defecto de apelar al entusiasmo y al interés individual
de los profesores para sostener un proyecto cuya labor es muy grande, y que sin una

formacion adecuada podria resultar sumamente complicado.

Por lo demas, no ha escapado a los maestros del campo, y estamos en condiciones de
afirmarlo que la base esencial del buen éxito en estos asuntos es el entusiasmo. Son
ellos, los que aprovechando esta fuente inagotable de buenos resultados y de prudentes
observaciones, acabaran por establecer las bases firmes e inconmovibles de la

educacion musical en las escuelas rurales.*’

Si bien es cierto que muchos proyectos se han mantenido del interés de los profesores
debemos preguntarnos si basta apuntar al entusiasmo y al interés del maestro, para sostener

un proyecto de este tipo. Sin mencionar que no es la Gnica labor que se le encomienda.

Probablemente Conzatti era consciente de esta dificultad, dada la critica a las actividades
emergentes del Estado para remediar la falta de formacién de los maestros. Aln asi, seria

interesante conocer los alcances reales de su propuesta.

Existe de fondo en el proyecto de Conzatti la preocupacion por compartir su experiencia

docente con otros profesores y mejorar la educacién musical. Tenia la intencion de que los

195 Tdem.
19 1dem.
197 Conzatti, Hugo. “El programa de la clase de musica en las escuelas rurales”, Op. cit., p. 35.
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profesores procedieran de forma metddica y ordenada y de que se trabaje “con entusiasmo

y con fe”*% lo cual nos deja ver el gran compromiso que tenia con la ensefianza:

Muy lejos de mi la idea de ser el Gnico capacitado para esta clase de trabajos; por el
contrario, constantemente trato de animar a mis compafieros y amigos, para que se
ocupen en ellos. La obra esta apenas iniciada y hay que perseguirla, con amor, con
entusiasmo, con fe. Que sean sélidas bases para ella, nuestro canto vernaculo - fuente
de nuestra sana y genuina inspiracion -, y que sean bases también el conocimiento del

nifio y el propdsito de crear la musica que el nifio mexicano necesita y merece.'*

2.8 Sugerencias didacticas para la ensefianza de la musica

En el siguiente apartado se presentan las sugerencias didacticas que realiza Hugo Conzatti
en su propuesta de educacion musical, para asi facilitar a los profesores su practica docente

y la labor de recuperacion de la musica folklérica.

Las sugerencias didacticas que aqui se presentan son el resultado de la experiencia
educativa de Hugo Conzatti, socializada con los profesores a través de la Seccién de
Musica Escolar. Como ya mencionamos, las siguientes sugerencias no pretenden llevarse a
cabo tal como se presentan, sino ser una referencia para que los profesores se inspiren y
desarrollen sus propias técnicas y estrategias. Por ello Conzatti apela constantemente a la

creatividad de los profesores, asi como a su conocimiento de la materia en cuestion.

El objetivo de este apartado no es hacer un analisis de las sugerencias didacticas en si
mismas, sino demostrar que la propuesta de Conzatti tiene una dimension practica

respaldada por los elementos que mencionamos en el capitulo anterior.

Una parte indispensable de la propuesta de Hugo Conzatti es la formacion musical de los

maestros normalistas. Para mejorar su formacion propone un curso de Técnica de la

198 Conzatti, Hugo. “Sugerencias practicas para orientar la educacién musical en las escuelas rurales”, Op.
cit., p. 27.
199 Conzatti, Hugo. “El coro escolar en México”, Op. cit., p. 24.
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Ensefianza Musical para las Escuelas Normales, en el que pretende que los maestros
aprendan a trabajar los tres elementos del lenguaje musical (sonido, tiempo y matiz) a
través de distintas actividades.

De modo que las actividades sugeridas constituyen el “repertorio del maestro de musica de
las escuelas de campo” que intenté impulsar, pero que no fue publicado en la Seccién de
Musica Escolar.?®® De acuerdo a Conzatti este repertorio “[...] supone un amplio sentido

critico y un criterio solidamente cimentado, en los maestros de musica de las Normales™.?%!

Conzatti incita constantemente a llevar a cabo actividades de distinta indole para entrar en
contacto con los elementos del lenguaje musical. Estas actividades son de percepcion (o
impresion), de expresion y de creacion. Las actividades de percepcion consisten en hacer
escuchar a los alumnos una seleccion de piezas musicales y sonidos. Las actividades de
expresion dan cauce a los alumnos para manifestar emociones y sentimientos a través del
lenguaje musical, estas se dan especialmente en la participacion en conciertos o audiciones
sencillas, presentaciones en publico, formacion de pequefios grupos musicales.?? Mientras
que las actividades de creacion ayudan a explorar y desarrollar sus habilidades en ese
sentido. En las actividades de expresion se procura poner a los alumnos en posesion de los

elementos del lenguaje musical.
ACTIVIDADES DE PERCEPCION-IMPRESION

Como ya mencionamos las actividades de percepcion, también Ilamadas actividades de
impresion, ayudan a construir puntos de referencia y estan fuertemente ligadas a los estados
emocionales. Considera que estas actividades deben tener las siguientes caracteristicas:

e Deben partir de musica seleccionada de programas de la banda del pueblo, festividades
religiosas, formacion de pequefios conjuntos corales e instrumentales, seleccion de

contenidos de la radio.?®

200 Conzatti, Hugo. “Técnica de la ensefianza de la musica en las Escuelas Normales”, Op. cit., p. 19.

201 fdem.

202 Conzatti, Hugo. “Sugerencias practicas para orientar la educacién musical en escuelas rurales”, Op.
cit., p. 27.

203 fdem.
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e La formacion de un conjunto que interprete las obras maestras de la literatura

musical.?* Seleccionar actividades que provengan de la radio y el fondgrafo®®.

Podemos notar que pone en el centro exponer al alumno ante las producciones musicales de
su comunidad, apuntando hacia el rescate de lo folklérico.

Para este punto la labor de seleccidn resulta fundamental. En general, Conzatti considera
que los profesores tienen la labor de seleccionar los contenidos de que se van a presentar a
los alumnos. Ejemplo de ello es la sugerencia que hace cuando refiere al uso de la radio y el
fonografo:

Sélo con ciertas reservas podriamos recomendar a los maestros la adquisicion de un
buen aparato de radio para la localidad, ya que para el buen uso de dicho aparato, habra
que contar con una cuidadosa labor de seleccion de parte del maestro, ya que no es
posible contar con la honestidad artistica de parte de los trasmisores.?%

Las piezas no s6lo deben ser escuchadas por los alumnos, se deben acompanar de “[...]
una breve explicacion acerca del autor, de la forma de la obra y de las circunstancias en
que fue creada, y seguidas de un breve comentario que cristalice la impresién que ha

producido en el 4nimo del oyente”.2%’

Para facilitar el aprender a escuchar el autor propone establecer un camino de menor a
mayor dificultad, donde se graduen las actividades de escucha para llegar a una perfecta

comprension.?®® Sugiere también:

1. Seleccionar musica sencilla de corta duracion: romanzas, danzas, bailables, hasta
terminar con las grandes obras: dperas, bandas, orquesta sinfénica, orfeones,
etcétera. 209

2. Que las piezas seleccionadas sean de positivo mérito artistico. 2*°

204 Conzatti, Hugo. “Técnica de la ensefianza de la musica en las Escuelas Normales”, Op. cit., p. 19.

205 [dem.

206 Conzatti, Hugo. “Sugerencias practicas para orientar la educacion musical en escuelas rurales”, Op.
cit., p. 27.

207 Conzatti, Hugo. “Técnica de la ensefianza de la musica en las Escuelas Normales”, Op. cit., 19.

208 Conzatti, Hugo. “Musica escolar”, Op. cit., p. 3.

209 fdem.

210 fdem.
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3. Que se tenga en cuenta el propdsito de mejoramiento en la calidad de lo que
escuchan.?!!
4. Que los alumnos tengan contacto directo con los masicos. 212

5. La seleccién adecuada de medios mecanicos. 213

Las actividades de impresion no son solamente la escucha de piezas musicales “como no
siempre serd posible ni conveniente hacer que en tales circunstancias los muchachos
escuchen la musica indicada”?'*, asi que propone acercar a los alumnos a la literatura de
otros paises sobre la historia y la estética de la musica, para ello propone la estrategia de
formar el Album de Arte de sus Escuelas?*® donde “[...] toca al maestro hacer una paciente
seleccion de los capitulos apropiados para que encuentre en las obras especialistas los

articulos de Revistas, recortes de periddicos, diarios, etc.”.?1®

Las fiestas escolares también pueden ser aprovechadas para actividades de impresion
musical. No hay que olvidar que Conzatti asocia las actividades de impresion con los
estados emocionales, los cuales considera fecundos para la educacion musical.?!” Algunas de
las fiestas que se pueden usar son la Fiesta del Trabajo, Fiesta de las Madres, Fiesta del
Maestro, entre otras.

Para que las fiestas sean efectivas como promotoras de impresiones musicales deben tener

las siguientes caracteristicas?8:

— Deben tener fines educativos y estar justificadas.

— Deben ser consecuencia de las actividades que se desarrollan en horas lectivas.
— Deben ser econémicas, sinceras y de buen gusto.

— El programa debera ser equilibrado y proporcionado.

— La base de la fiesta debe ser el sentimiento colectivo.

211 [dem.

212 [dem.

213 [dem.

214 Conzatti, Hugo. “Platica sobre asuntos musicales”, Op. cCit., p. 38.
215 [dem.

216 {dem.

217 Conzatti, Hugo. “Las fiestas escolares”, Op. cit., p. 37.

218 [dem.
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— No deben ser demasiado largas: 3 0 4 nimeros musicales de coros o de canciones, 2 0
3 bailables o dramatizaciones.

— Terminar con el himno nacional.

Estas sugerencias nos dejan ver que busca la sencillez en todo momento, reprueba que se
utilicen elementos de “lujo y ostentacion”.?!® Por lo que resulta una propuesta muy

adecuada para el medio rural, dado la escacés de recursos caracteristica de tales regiones.

Regresando al tema de las impresiones musicales cabe mencionar que Hugo Conzatti incita
a los profesores en todo momento a no provocar estados emocionales con tendencias

negativas.

Ademas de la fiesta considera al juego como otra actividad que puede generar impresiones

musicales positivas:

Uno de los estados emotivos mas frecuentes en los muchachos es el juego: los
espontaneos y los que organiza el maestro, en los segundos se puede agregar el
elemento musical “para que se les ponga musica el mayor numero posible de casos,

como para que se entone y se ritme bien.??

Conzatti distingue dos tipos de juego: el juego musical (el que se ensefia en las escuelas) y
el juego folklorico (el juego del nifio campesino), este ultimo es el que estaba por
planearse, disefiado exclusivamente para acompariar el programa de las escuelas del
campo.??! Respecto al juego musical, que es el escolarizado, considera un error que el juego
musical s6lo se aplique a los primeros grados de ensefianza. Comenta que era comun en el
jardin de nifios, de menor frecuencia en la primaria y desaparece completamente en
secundaria. Es por ello que apela a la atencion de los maestros masicos nacionalistas para

prestar atencion al juego musical que consideraba un campo amplio e inexplorado.??2

ACTIVIDADES DE EXPRESION

219 fdem.
?20 Conzatti, Hugo. “Los juegos musicales”, EI Maestro Rural 1V, no. 7 (Abril 1934): 37.
22 1dem.
222 [dem.
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Conzatti considera que los nifios tienen necesidades de expresion por naturaleza, menciona
que “El nifio canta por la misma razon por la que canta el pajaro”??® y sélo hay que
estimular estas cualidades y darles el lugar que les corresponde dentro de los programas de

educacion musical.

En este punto su critica al solfeo y al canto coral se manifiesta de forma mas clara, ya que
considera a éstos solo una de las numerosas actividades de expresion, de entre muchas otras
que pueden existir de expresion musical??*, y enumera algunas otras actividades de mayor
riqueza que pueden utilizarse para desarrollar la expresion de los nifios:
e El aprendizaje y ejecucion de cantos del pueblo).??®
e Impulsar la construccion de instrumentos musicales.??8
e La participacion de los nifios en conciertos o audiciones sencillas.??’

e La presentacion en pulblico.??®

e Formacion de pequefios grupos musicales.??°

Eje de estas actividades es el dictado musical, como lo es la melddica (reconocer los

sonidos) y la ritmica (representar graficamente los valores y combinaciones ritmicas).?*°

[...] y mas de acuerdo con la naturaleza: ensefiemos a conocer y a producir los
sonidos; a conocer y a producir los ritmos; quizd debamos pasar luego a crear
combinaciones melddicas de sonidos y de ritmos, y hasta después, sélo hasta después,

vendra el conocimiento de los signos respectivos.?!

Aqui se refuerza nuevamente el argumento de que no tiene un rechazo total a la teoria

musical.

223 Conzatti, Hugo. “La educacion musical como disciplina del espiritu”, Op. cit., p. 10.

224 Conzatti, Hugo. “Sugerencias practicas para orientar la educacién musical en las escuelas rurales”, Op.
cit., p. 27.

225 Conzatti, Hugo. “Técnica de la ensefianza de la musica en las Escuelas Normales”, Op. cit., p. 19.

226 fdem.

227 Conzatti, Hugo. “Sugerencias practicas para orientar la educacién musical en las escuelas rurales”, Op.
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230 Congzatti, Hugo. “Técnica de la ensefianza de la musica en las Escuelas Normales”, Op. cit., p. 19.
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ACTIVIDADES DE CREACION

La creatividad es otro elemento que aparece constantemente en su propuesta. Considera que
los nifios son creativos por naturaleza y que el canto como expresion musical
constantemente ocupa su imaginacion. Crean pequefias melodias, bien entonadas y hasta
rimadas “pero sucede que nunca hemos dado a esas producciones musicales de la mente del
nifio la importancia que tiene, ni mucho menos hemos procurado estimularla”?®?, Al igual
que con la expresion, solo falta reconocer estas cualidades y dar la oportunidad de
desarrollarlas. Ademas, considera que la gente del campo tiene la ventaja de tener méas

fuentes de inspiracion, por estar en contacto con la naturaleza.?®

Por lo que se le debe dar lugar a éstas creaciones ya que quiza ellas “constituyan el
verdadero ideal para la educacion musical”.?3 Una cuestion importante de este punto es
que con su método de ensefianza se generaria un espacio propicio para la creatividad, que
abre la posibilidad de que surja de él la constitucion de la musica nacionalista a la que
busca llegar.

En observaciones como esta podemos dar cuenta su experiencia en la ensefianza musical,
ya que reconoce Yy hace hincapié en las cualidades y capacidades de los sujetos que
participan en el acto educativo. Las sugerencias para las actividades de creacion son las

siguientes:

1° Adaptar actividades materiales a ritmos determinados: se hace oir a los nifios el
acompafiamiento de una barcarola, para que remen; de un vals, para que vuelen, de
una galopa, para que corran; de una marcha, etc. Se les invita a inventar bailes muy

ceremoniosos, con musica de minuetos, gavotas, danzas, etc.

2° Buscar ritmos (cantando o golpeando en tambores y sonajas, palmoteando, dando
pasos, etc.), para determinadas actividades que se proponen: del botero, del herrero,

del sembrador, del labrador, etc.

232 Conzatti, Hugo. “La educacion musical debe hacer crear a los nifios”, EI Maestro Rural IlI, no. 9

(Octubre 1933): 28.

233 Conzatti, Hugo. “Caracteristicas del ambiente rural, en relaciéon con la educacion musical”, Op. cit.,
p.25.

234 Congzatti, Hugo. “El coro escolar en México”, Op.cit., p. 24.
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3° Invitar a los nifios a que imiten las pequefias composiciones que se les han dado a
conocer, ya sea recordandoles el modelo completo, ya sea presentandoles su iniciacion
melddica o su iniciacion ritmica. Como ejemplos de modelos completos, pueden
citarse el vals Sobre las Olas, los Minuetos de Mozart, las Gavotas de Lineke, las
Danzas de Elorduy, etcétera.?

Para este punto comparte en la Seccidon de Musica Escolar modelos de iniciacion ritmica y

melédica.23®

4° Adaptar musica (para acompafiar juegos, bailes, o simplemente para cantar canciones), a
los versos preferidos de los nifios, e invitar a éstos para que busquen masica mas bonita y

Amandrd, los Maderos de San Juan, etc.2’

Todos estos ejercicios estimulan facultades como la de la imaginacion, la memoria y el

raciocinio (para fijar los limites de la extension vocal). 238

De acuerdo con Conzatti estas actividades no deben presentarse como parte de una Unica
asignatura, aunque considera sumamente importante que la materia tenga un tiempo
especifico designado dentro del programa general®® y acepta que es importante establecer
una hora especial de musica en las escuelas, sugiere no prescindir de “aprovechar todas
aquellas verdaderas oportunidades que se nos presenten para entregarnos a una inesperada
actividad de indole musical”.?*® Esto, aprovechando el papel que se esperaba el profesor
rural desempefiara en las comunidades, por ello podemos considerar la fiesta para presentar

impresiones musicales.

Todas las actividades propuestas son lineamientos basicos que permiten al maestro idear
distintos formatos de actividades. No exhorta a aplicar alguna actividad con exactitud. La
Unica sugerencia, un tanto mas puntual que realiza es la que refiere a la ensefianza de la

escala diatonica, que esta pensada para describir las cualidades del sonido como un elemento

235 Conzatti, Hugo. “La educacion musical debe hacer crear a los nifios”, Op. cit., p.28.

236 fdem.

257 [dem.

238 [dem.

239 Conzatti, Hugo. “El programa de la clase de musica en las escuelas rurales”, Op. cit., p. 35.
240 [dem.
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del lenguaje musical. Estas actividades son dividir la escala diatdnica en tres fragmentos:
Do-Re-Mi / Mi-Fa-Sol / Sol-La-Si-Do. Primero que escuchen el primer fragmento y lo
canten muchas veces. Después que traten de reconocerlos sin sus nombres, por su elevacion
al tocarse en un instrumento. Que los identifiquen en piezas conocidas y finalmente que los
representen en el pentagrama.?** Para aproximarse a las cualidades de tiempo propone
practicar sonidos de 1 tiempo, luego de 2, y asi sucesivamente. Que marquen el compéas
mientras cantan canciones?*2. Promete indagar en otro articulo en los elementos de matiz
pero ya no lo hace porque deja de escribir los articulos. Resultaria muy interesante conseguir
los borradores de los libros que complementan su propuesta que no estan publicados. Otra
de las actividades puntuales y especificas que propone para hacer crear a los nifios, es
representar los sonidos por medio de nimeros Do (1), Re (2), Mi (3), etc., para dar a
conocer los valores de las notas, aunque no lo considera muy recomendable por ser

artificioso.

También se ocupa de resolver el problema de la falta de materiales para los coros escolares.
Esta preocupacion la podemos ver desde la peticién a VVasconcelos de publicar su libro con

coros escolares.

Este rasgo de audacia consistié en una carta que puse al entonces Ministro, licenciado
Don José Vasconcelos, en la que sin rodeos de ninguna especie manifestaba que era yo
el Gnico que por el momento se dedicaba a esa clase de trabajos, y que tenia la

seguridad de haber producido una obra completa.?*

Plantea que, al igual que con las impresiones se debe hacer una seleccién de los coros
escolares, entre los que se pueden incluir obras de la musica occidental. Sobre esto
menciona que “muchos de los grandes maestros han dejado hermosas joyas de musica para

nifios”?*4. Sea cual sea su origen deben estar destinados a los muchachos, ser sencillos, bien

241 Congzatti, Hugo. “El conocimiento de los principales elementos del lenguaje musical”, Op. cit., p. 33
242 [dem.

243 Conzatti, Hugo. “El coro escolar en México.” Op. cit., p. 24.

244 1dem.
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hechos, inspirados, espontaneos, interesantes, agradables y, siempre que sea posible, deben

estar animados por una tendencia francamente nacionalista.?*

Para este punto hace sugerencias mucho méas puntuales en su articulo “Algunas sugestiones
para la ensefianza del canto”, tanto para la seleccion de materiales como para la ensefianza

de los mismos:

1. Del material que se tenga, deberan escogerse las canciones, corridos y coros
escolares, para los diferentes afios escolares, en la forma siguiente:

a) Primer afio: coros escolares pequefios, en los que el nifio pueda pronunciar
perfectamente todas las palabras

b) Segundo afio: coros escolares y canciones mexicanas del tipo pequefio, que sean
comprensibles

c) Tercero y Cuarto afios: canciones mexicanas, corridos y coros escolares de mayor
calidad constructiva

d) Adultos (clase nocturna): canciones y corridos regionales

e) Estudio, con todos los alumnos, del Himno Nacional y otros himnos patriéticos

2. Laensefianza

a) Repasar con los alumnos varias veces la letra para que la aprendan con perfeccion

b) Repasar con los alumnos varias veces la musica, procurando cuidar la entonacion

c) Evitar las gesticulaciones y movimientos forzados para que el nifio no los imite.

d) Cantar por lo menos dos veces diariamente, 0 en los momentos que el nifio se
encuentre mas fatigado en sus estudios

e) En la ensefianza de canciones y corridos a dos voces, se estudiard primero una voz y
después la otra, y cuando ya estén perfectamente aprendidas por los alumnos, se
uniran las dos voces, procurando una unificacion perfecta

f) Si entre los alumnos existen algunos de los que vulgarmente se dice que son
desentonados para cantar, no se separardn del grupo; al contrario, hay que procurar

que canten seguido en unioén de sus compafieros, para que eduquen su oido. Igual

245 Conzatti, Hugo. “Sugerencias practicas para orientar la educacion musical en las escuelas rurales”, Op.
cit., p. 27.
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cosa se lograra dejando que los nifios pequefios escuchen las canciones que cantan

los mayores.?4°

Otro de los elementos claves en la propuesta de Conzatti es la recuperacion de materiales
folkloricos por parte de los profesores rurales. El autor es muy consciente de las
dificultades que supone esta labor por lo que comparte algunos procedimientos para
facilitar la recogida de estos materiales, haciendo explicito que tiene experiencia con este
tipo de trabajo de recuperacion. Comentarios como el siguiente dan cuenta de su

experiencia técnica en el trabajo de recuperacion:

Cuando un acento musical se repite a intervalos de dos y tres tiempos, o de tres y
cuatro, seguramente se trata de alguno de los compases de amalgama (2/4 'y 3/4, 6 3/4
y 4/4). Téngase presente también que es necesario no confundir los tiempos con las

percusiones del tiempo de los compases compuestos.?#’

Le presenta al maestro algunas dificultades que pueden aparecer al realizar esta labor y le
indica la forma mas sencilla de resolverlos. Las dificultades que identifica se dividen en las
de orden melddico, las de orden ritmico y las de tonalidad (Conzatti, 1933e: 24) y las
podemos encontrar en el articulo “Los maestros rurales son los mas indicados para recoger

nuestro folklore nacional’?*8,

Hugo Conzatti apela constantemente a la seleccion de la calidad de las impresiones
musicales, en ese sentido podemos entender sus esfuerzos en componer los cantos para
coros escolares o lo que llama “cantos del pueblo”, material que supone una gran calidad y
complejidad técnica, tanto para su elaboracion como para su interpretacion. Estos
materiales se pueden encontrar en el Libro de Musica del Maestro Rural®®® y en varios

numeros de la Seccién de Musica Escolar.

246 Conzatti, Hugo y Amézquita, Francisco. “Algunas sugestiones para la ensefianza del canto”, El

Maestro Rural IV, no. 3 (Febrero 1934): 13.

247 Conzatti, Hugo. “Los maestros rurales son los més indicados para recoger nuestro folklore nacional”,
El Maestro Rural 111, no. 5 (Agosto 1933):24.

248 [dem.

249 Conzatti, Hugo. Libro de Musica del Maestro Rural. Breves lecciones dedicadas a los maestros rurales
y destinadas a orientar la educacion musical en las escuelas del campo. Op., cit.
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Todas las sugerencias que comparte nos dejan ver que Conzatti es muy consciente de las
dificultades a las que se pueden enfrentar los profesores al seguir su propuesta de educacion
musical. Las sugerencias didacticas permiten que su propuesta se pueda materializar con
mayor facilidad. No se trata de un método preciso. En Conzatti no encontramos una
division de actividades por edad o alguna secuencia especifica, presenta algunos

lineamientos que le den pistas al maestro para proceder en su practica.
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CAPITULO 3

ANALISIS DE LA PROPUESTA DE EDUCACION MUSICAL DE HUGO CONZATTI

3.1 Consideraciones previas
3.1.1 La educacion musical desde otros autores de la Seccion de
Musica Escolar
3.1.2 Las Misiones Culturales y las Escuelas Normales

3.2 Analisis de la propuesta de educacién musical de Hugo Conzatti
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3.1 Consideraciones previas

Hugo Conzatti se encontraba a cargo de la Seccién de Mdsica Escolar, sin embargo su

opinidn sobre la ensefianza de la musica no fue la Gnica que se difundio en la revista.

El sentido de este apartado es contrastar y diferenciar su postura sobre la ensefianza de la
masica de la postura de otros autores que también colaboraron en la seccion, esto para

matizar su propuesta como consideracion previa para su analisis.

Conocer las posturas de los otros musicos que colaboraron en la revista nos permite
identificar cuales eran los temas de mayor preocupacion y debate dentro del gremio, asi
como las distintas posturas que circulaban. Del mismo modo conocer la politica educativa
de las Misiones Culturales y de las Escuelas Normales Rurales nos permite situar los
planteamientos de la propuesta. Esto nos ayuda al andlisis en la medida en que podemos
entender el origen de ciertas afirmaciones de Conzatti, por ejemplo, hace énfasis en el

rechazo al solfeo en tanto era (es) una forma comun de acercar a los nifios a la masica.

3.1.1 La educacion musical en otros autores de la Seccién de Musica Escolar

En febrero de 1934 la Seccion de Musica Escolar incorpora algunos articulos de otros
profesores sobre la educacion musical. En ese mes se publica “Algunas sugestiones para la
ensenanza de la musica”, escrito por el profesor Francisco Amézquita de la Mision Cultural
no. 2 con comentarios de Hugo Conzatti. En este articulo el profesor Amézquita expresa las
dificultades que tienen los maestros rurales para conseguir el material para los coros

escolares.

[...] es de lamentarse el caso siguiente: en muchas ocasiones se ven obligados nuestros
compafieros maestros a “arreglar” algunas canciones populares con letras alusivas a la
escuela, y esto se debe en parte a la falta de material con que cuentan, pues si existen

muchas colecciones de coros escolares, el precio de las mismas no esta al alcance de
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las posibilidades de nuestros compafieros, y el poco material con que se cuenta, es el

que recopilan los maestros de musica de las Misiones Culturales.!

Esta preocupacion por la falta de materiales es muy clara en Conzatti y parece que otra
parte de su labor fue componer coros escolares bajo la preocupacion de que “con los
comienzos de la Revolucion Mexicana vino un completo vacio en la produccion del coro
escolar”.2 Al parecer, tal como sefiala el profesor Amézquita, los Institutos Sociales de
Maestros entregaban a los profesores un regular nimero de canciones mexicanas, corridos
y coros escolares, y las orientaciones pedagogicas para la ensefianza del canto®, sin
embargo, los materiales resultaban insuficientes para las escuelas. Sin mencionar que
pueden ser inadecuados ya que no han sido creados para los nifios. Se trataba de una
preocupacion frecuente. Incluso hoy la musica que se compone especialmente para los

ninos es escasa.

Al principio de uno de sus articulos Conzatti menciona que no comparte la postura del
profesor Amézquita sobre el nuevo concepto de educacion musical, dice al respecto: “aun
cuando hemos de advertir que no sustentamos en todos los casos el mismo criterio que el
sefior Ameézquita, y que diferimos, principalmente, en lo que se refiere al nuevo concepto
de educacion musical”.* Una vez estudiada la propuesta de Conzatti podemos inferir que el
desacuerdo se encuentra en la orientacion a los coros escolares. Pese a este desacuerdo se
compromete con el profesor Amézquita a suplir la falta de cantos con publicaciones

periddicas de composiciones musicales con letras para las escuelas.

En junio de 1934 el profesor Santiago Arias Navarro, de la Mision Cultural en San Marcos
Bimbaletes, Zacatecas, reafirma la postura de Conzatti sobre la necesidad de seguir
formando maestros de musica. Arias Navarro opina que el plan de educacién se encuentra
incompleto y expresa una preocupacion ignorada por Conzatti: la falta de profesores de

musica en las Escuelas Normales Rurales. “Nuestras Escuelas Normales Rurales son unos

! Conzatti, Hugo y Amézquita, Francisco, Op. cit. p. 13.

2 Conzatti, Hugo. “El coro escolar en México”, Op. cit., p. 24.
3 Conzatti, Hugo y Amézquita, Francisco, Op. cit. p. 13.

4 [dem.
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planteles frios, por lo que hace falta el profesor de musica, que eleve el espiritu en medio de

la fatiga™.®

El profesor Santiago Arias Navarro también menciona un objetivo de la educacion musical
que Conzatti no incluye dentro de su propuesta, este es “[...] aliarse al arte musical, a fin
de modificar las costumbres y difundir nuevas normas de vida”.6 Conzatti no considera que
la musica debe ser el medio para aprender algo mas, sino que la ensefianza de la musica

tiene objetivos de formacidn en si misma.

Otra de las ideas que expresa Arias Navarro es que, apenas se consigan mas profesores de
masica se intensificaria la ensefianza del solfeo, idea con la que Conzatti no estaria de
acuerdo por su rechazo a que sea, junto con los coros, la Unica actividad empleada para la

ensefianza musical.

Otro colaborador de la Seccion de Musica Escolar fue el profesor José Mejia Angeles,
cuyas opiniones respecto a los objetivos de la educacién musical son muy polémicas. Este
autor escribe dos articulos que poseen continuidad: “Lo que debemos perseguir en la
ensefianza de la misica a los campesinos™’ y “Accidn social que la musica ejerce en las
comunidades™®. El segundo articulo fue publicado en la Seccion de Arte, cuatro meses

después de que Conzatti escribe su ultimo articulo.

En el primero menciona las finalidades béasicas de la ensefianza de la musica que debe tener
con los indigenas campesinos, estas son: educativas, de socializacion y econdmicas® (Mejia,
1934). Y ve en la musica un medio para lograr distintos fines, uno de ellos es “aprovechar
el campo econdmico”, sin que haya claridad sobre a qué se refiere en este punto. En estas
finalidades no parece reconocer las capacidades y cualidades musicales de los campesinos,
Mejia Angeles sostiene en su segundo articulo que la ensefianza de la mésica es una forma

de “aprovechar las conquistas de una cultura superior para inyectarlas a las masas

5 Arias, Santiago. “El arte musical en las Escuelas Normales Rurales”, EI Maestro Rural 1V, no. 11 (Junio
1934): 30.

8 idem.

" Mejia, José. “Lo que debe perseguir la ensefianza de la musica en los campesinos”, E1 Maestro Rural 1V,
no. 8 (Abril 1934):39.

8 Mejia, José. “Accion social que la musica ejerce en las comunidades”, El Maestro Rural VI, no. 2 (Enero
1935): 31.

® Mejia, José. “Lo que debe perseguir la ensefianza de la musica en los campesinos”, Op. cit., p. 39.
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campesinas, adaptandolas a su idiosincrasia, pero siempre con la tendencia de superar el
plano social de tales masas dentro de una ideologia avanzada”.!® La postura de Mejia
Angeles corresponde con muchos otros proyectos de la época que pretendian incorporar a
los campesinos e indigenas al proyecto nacional, desvalorando sus producciones culturales
y en rechazo al nacionalismo musical. Para este autor la ensefianza de la musica es un

medio para imponer formas culturales.

En otra ocasion pretendi demostrar como la musica influye educacionalmente en el
indio y, en consecuencia, lo hace méas receptor de otra civilizacion. Como en efecto,
vencidas determinadas caracteristicas de atavismo, queda el individuo en aptitud de
asimilar mejor nuestra influencia, y entonces nuestra actividad sera enérgica y
continua, hasta lograr que los nuevos conceptos de la vida y del arte hayan dominado
el primitivo estado psiquico del campesino, del indio, lo que determinard un cambio

de posicién social !

La musica también constituye un medio para impulsar “habitos” deseables en los pueblos.
Insiste en que se ha de “[...] notar como el contacto con otras comunidades, el trato con
personas mejor educadas, los torna atentos, comunicativos, corteses, aseados, etcétera,
etcétera.”'? Podria decirse que los considera poco comunicativos, desatentos, descorteses y

sucios. Para Mejia Angeles esto significa la superacion de la cultura.

Pese a que estas opiniones se expresan en la Seccion de Mdsica Escolar, de la que es
encargado Hugo Conzatti, no podemos afirmar que estuviese de acuerdo con ellas,
especialmente a las publicaciones posteriores a la suya. Como ya mencionamos, es una
constante que su propuesta se contraponga de manera explicita a las opiniones de otros
autores que escribieron en la seccion. Sin mencionar que la nocioén de “indio” no aparece en
la propuesta de Conzatti, en sus articulos podemos encontrar dos sujetos pedagdgicos: los

maestros normalistas rurales y los nifios del campo.

En el caso de los articulos de Angeles Mejia resulta dificil inferir la opinion de Conzatti al
respecto pero su propuesta difiere mucho de la de este autor, en la medida en la que

reconoce como Vvaliosas las producciones musicales de los pueblos, y no utiliza categorias

10 Mejia, José. “Accion social que la musica ejerce en las comunidades”, Op. cit., p. 31
Mejia, q ]

1 Idem.

2 1dem.
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como “estados primitivos”, o “superioridad” en ninguno de sus articulos, contrario a ello
pugna por la recuperacion de la musica folklorica. Ademas apela constantemente a dotar a
los campesinos de recursos técnicos para hacer surgir de ellos nuevas formas de expresion

musical, sin que ello implique la desaparicion de sus propias formas musicales.

Este punto es importante porque es un error recurrente, en el que se cayé a inicios de ésta
investigacion, el pensar que estos articulos eran parte de la propuesta de Conzatti. Sin
embargo, después de una revision cuidadosa se lleg6 a la conclusién de que no sélo no son
de su autoria, sino que se contradicen con otros aspectos de su propuesta. Ademas, el

segundo articulo se escribe cuando Conzatti ya no se encontraba a cargo de la Seccién.

3.1.2 Las Misiones Culturales y las Escuelas Normales

El Maestro Rural, al tener el objetivo de complementar la formacion de los profesores, se
distribuia entre los maestros de las Misiones Culturales y los egresados de las Escuelas
Normales. Por este motivo es importante explorar cual era la formacion musical con la que

contaban los profesores y asi dimensionar los alcances de la propuesta de Hugo Conzatti.

La preocupacion de la Secretaria de Educaciéon Publica por la formacion musical de los

maestros comienza a tomar importancia desde los afos veinte.

Para las Misiones Culturales no fue sino hasta 1927 que se reforzaron los conocimientos

musicales de los profesores.

En 1927, la Direccion de Misiones Culturales advierte la necesidad e importancia de
organizar un curso de perfeccionamiento para misioneros, y los lleva a cabo en la
Escuela de Verano de la ciudad de México [...] (en ella) todos los maestros de

Misiones recibieron clases de musica y orfeones, asi como platicas sobre higiene.™

La mdasica, asi como todas las disciplinas artisticas, eran concebidas por varios

contemporaneos de Conzatti como un instrumento cultural para facilitar la propagacion de

13 Sjerra, Augusto. Op. cit., p. 26.
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otros contenidos que podrian categorizarse como civilizatorios. Sin embargo, para Conzatti
la educacion musical tiene un fin en si mismo, el objetivo es de creacion (nacionalista), y

esta profundamente relacionado con el plano emotivo.

Como se observa en los contenidos de ElI Maestro Rural, los profesores de las misiones
culturales debian atender todo tipo de necesidades y, al parecer, los cursos para capacitarlos

se dieron de forma paulatina, ya iniciadas las labores de las Misiones Culturales.

Quiza es por la excesiva carga de trabajo que en 1928 el Secretario de Educacion sefiala que
hay que ampliar el personal con un profesor de musica y orfeones.!* Pero no fue sino hasta
1931 que los profesores de musica de las misiones culturales pasan a depender de esta
Direccion Tecnica de Solfeo y Orfeones. Es posible que se deba a esta decision por la que
Conzatti insista en que es el maestro de las materias generales el que tendria que impartir la

clase de musica y recuperar el folklore nacional®®.

A partir de 1931 se expandieron notablemente las Misiones Culturales. Para 1932 ya habia
13, ademas de una permanente en Ixmiquilpan, Hidalgo y una Mision Cultural urbana, de
nueva creacion, destinada a las capitales de los Estados.

En este afio Lazaro Cardenas presentd un discurso a los misioneros culturales en el que

afirmé:

Es incuestionable que la musica, las artes populares, la poesia, etc., constituyen
preciosos valores cuya variedad y riqueza estan en razén directa de la robustez y
vitalidad de nuestro pueblo [...] Pero también es indispensable percibir con igual
claridad que las manifestaciones folkléricas del pueblo mexicano s6lo deben
fomentarse, en tanto que no constituyen un lastre al desenvolvimiento de los

campesinos. '

14 «“Educacion musical escolarizada en México 1920-1940 (Transcripcion de las Memorias de la Secretaria
de Educacion Publica)”, 1930.

15 Conzatti, Hugo. “Los maestros rurales son los mas adecuados para recoger nuestro folklore nacional”,
Op. cit., p. 23-24.

16 Sierra, Augusto. Op. cit., p. 41.

17 “Bducacion musical escolarizada en México 1920-1940 (Transcripcion de las Memorias de la Secretaria
de Educacion Publica)”, 1932.
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La postura de Cardenas es importante ya que su periodo de gobierno marca la postura
institucional del momento, asi como lo hace la postura de Carlos Chavez. En ese sentido
ambos comparten algunos elementos de la lectura de Conzatti sobre lo que debe ser la
educacion musical. Cardenas también compartia la idea de reafirmar la cultura indigena y
los elementos de folklor “en oposicion a la camisa de fuerza impuesta de valores
hispanicos, y contra la insidiosa penetracion de los valores estadounidenses™*®. Aunque esta
opinion se acota a un conocimiento parcial del campo musical, en general, partian de la

premisa del rescate de lo propio.

Dentro del proyecto educativo nacional la fiesta también desempefié un papel primordial, al
respecto Mary Kay Vaughan y Susana Quintanilla afirman que “la celebracion de fiestas
patridticas, [...] legitimaron a la comunidad como un actor de la historia y del desarrollo de
México”. '

El programa de los maestros cada vez era mas especifico y detallado. Para 1933 las
funciones de los maestros de Musica de las Misiones Culturales, que tenian relacion con los

maestros rurales en servicio, eran las siguientes:

a) Organizacion de festivales con musica popular de la regidn y de otras regiones, asi
como de la masica universal, en general, que se encuentre apropiada, procurando, de
acuerdo con el Maestro de Artes Plasticas, dar caracter y ambiente a las obras, en

relacién con el pais y region que las ha producido;

b) Organizacion de grupos musicales, preferentemente de orquesta mexicana, en cada

lugar donde haya elementos para hacerlo;

¢) Impartir orientaciones y conocimientos a las personas de la comunidad, que sepan

masica, explicandoles el valor de su musica regional y el interés por conservarla;

d) Cooperacion con los Maestros de Musica y de Educacion Fisica, en la realizacion
de festivales y demas recreaciones, debiendo prevalecer su criterio técnico para la

eleccion de los temas o material de masica que en ellos se use;

18 fdem.
19 Vaughan, Mary Kay y Quintanilla, Susana. Op. cit., p. 37.
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e) Organizacion de concursos de danza y bailes regionales en los lugares donde esto

sea posible, de acuerdo con los Maestros de Artes Plasticas y Educacion Fisica;

f) Informacion al Departamento de Bellas Artes de la Secretaria de Educacion Publica,
de la existencia de instrumentos precortesianos o criollos, y coleccionar los que sea

posible, dando datos sobre su origen, uso actual.

g) Recoleccidon de la musica original, con datos acerca de su origen (tradicional,

religioso, escrito, etc.) ocasiones en que se usa, instrumentos con que se ejecuta, etc.;

h) Estudiar técnicamente la musica que se cultive en la region, con el objeto de dar a

conocer a fondo es musica y estar en aptitud de conservarla y mejorarla;

i) Organizacion, siempre que sea posible, de concursos de banda, de canciones, entre

la poblacion rural de las comunidades, y

j) Recoleccién de la musica, de las danzas y bailes regionales, procurando conservar

su pureza, estudiar su origen e influencias que haya sufrido posteriormente.?

Todas estas actividades coinciden con la propuesta de Conzatti en general, ya que no hacen
alusién al contenido de la teoria musical o de la metodologia de ensefianza. La promocion
de festivales, la recoleccion de musica local y la socializacién del conocimiento musical
son actividades de las que se nutre también la propuesta de Hugo Conzatti. De acuerdo a
Conzatti las Misiones Culturales estaban mejor preparadas que los programas de las

Normales Rurales, y segin su opinién, los ayudaban bastante.

Respecto a la recoleccion de mdsica: este punto es completamente compatible con la

propuesta de Conzatti quien tiene un método claro para la recuperacion del folklore.

Todas estas actividades se realizaban con la comunidad, pero con los maestros en servicio

los maestros de Musica tenian las funciones que se presentan a continuacion:

a) Explicacién del programa de la Seccion de Mdusica del Departamento de Bellas
Artes de la Secretaria de Educacion;

20 “Educacion musical escolarizada en México 1920-1940 (Transcripcion de las Memorias de la Secretaria
de Educacion Publica)”, 1933.
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b) Demostracion, por medio de conferencias, de la eficacia del canto y la musica en las
recreaciones de los campesinos, como instrumento en la ensefianza del castellano y
como disciplina insustituible para la cultura de las gentes. La importancia social de la
musica y la necesidad de conservar la regional en toda su pureza y de estimular su

florecimiento, seran temas que deben desarrollarse en dichas conferencias;

¢) Ensefianza escrupulosa de la misica que se imparta a los nifios, refiriéndose a los
diversos tipos de musica mexicana y a su interpretacion, de acuerdo con sus

caracteristicas esenciales, e

d) Iniciacién de los maestros que lo necesiten, en el aprendizaje del solfeo y de algin

instrumento, y mejoramiento de su saber técnico musical.?

Sobre estas actividades, Conzatti si podria tener discrepancias. En principio Conzatti nunca
se refiere a la masica como un instrumento para ensefiar algun otro contenido, como puede
ser la ensefianza del castellano. Esta funcién puede responder a la naturaleza misma de las
misiones y sus objetivos iniciales de alfabetizacion. Sin embargo, para el momento en que
se presenta la propuesta de Hugo Conzatti; las Misiones Culturales ya habian realizado gran

parte de su labor y el interés en la alfabetizacion perdia fuerza dentro de la Secretaria.

En los fundamentos de las Misiones Culturales se enfatiza que los maestros de mdsica y
artes populares se dedicaran a la vida social y buscaran las ‘“sanas recreaciones y
manifestaciones de la vida emotiva??, coincidiendo con los objetivos para la educacion

musical que propone Conzatti.

Como es de esperarse, Conzatti tampoco hubiese hecho hincapié en ensefar el solfeo en

primer lugar, por las razones sefialadas en el capitulo anterior.

Con los nifios las funciones del maestro de Musica fueron:

2L “Educacion musical escolarizada en México 1920-1940 (Transcripcion de las Memorias de la Secretaria
de Educacion Publica)”, 1933.
22 Sierra, Augusto. Op. cit., p. 75.
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a) Ensefianza de cantos populares de las diversas regiones del pais, un minimo
mensual de 10 canciones, coros o corridos, exclusivamente elegidos del material que

proporciona el Departamento de Bellas Artes de la Secretaria de Educacion;

b) Ensefianza de coros escolares en estilo de musica popular, usando el material que

asimismo proporcionara el Departamento de Bellas Artes;

¢) Ensefianza del Himno Nacional, insistiendo hasta que sea aprendido con toda
propiedad y conforme a la version original editada por la Secretaria de Educacion

Publica;

d) Cooperacién con el maestro de Educacion Fisica y el de Artes Plasticas, en los
festivales escolares organizados con los nifios, en los cuales deberd prevalecer un

criterio para la eleccion de la musica empleada en los mismos, y

e) Cooperacion con los maestros de Artes Plasticas y de Educacién Fisica, en la
ensefianza de las danzas y bailes regionales que se pongan en los festivales

organizados en los institutos o en las Escuelas Rurales.?®

Cabe mencionar, nuevamente, el articulo del profesor Francisco Amézquita®* donde se nos
deja ver que, pese a las instrucciones de la Secretaria de Educacién Puablica, en 1935 los
materiales de los coros escolares continuaban siendo insuficientes para las exigencias del

programa.

En 1934 el Consejo de Bellas Artes aprob6 un nuevo programa de Actividades Musicales
para todos los niveles educativos, desde el Jardin de Nifios hasta las Escuelas Normales.
“Sus propositos basicos son la préctica de una musica elegida con un criterio valido, la
educacién del gusto por medio de un repertorio mas comprensivo de formas musicales, y el

desarrollo de la Cultura e Historia de la Musica”.?®

23 “Bducacion musical escolarizada en México 1920-1940 (Transcripcion de las Memorias de la Secretaria
de Educacion Publica)”, 1932.

24 Conzatti, Hugo y Amézquita, Francisco. Op. cit.

2% “Educacion musical escolarizada en México 1920-1940 (Transcripcion de las Memorias de la Secretaria
de Educacion Publica)”, 1934.
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Existia una inquietud en el ambiente musical para que el repertorio fuera mas comprensivo
y cercano a los alumnos, respondiendo al tema de la basqueda de lo propio. Aun hoy en dia
esa cercania de los repertorios es un tema de debate e inquietud dentro del campo musical.

De acuerdo a los documentos oficiales de 1934 a 1940 la SEP procur6 poner a los nifios en
contacto con la musica popular de varios paises, ademés de con parte de la musica
profesional de la cultura occidental.® Es importante decir que en esta parte de las
Memorias de la SEP no se especifica como se ponia a disposicion de los alumnos esa

musica.

Para 1934 las Escuelas Normales apenas contaban con 8 profesores, quienes impartian
ensefianza del canto coral, solfeo y apreciacién musical. Las Memorias nos indican que el
contenido de los programas de solfeo para la carrera de educadoras en las Escuelas

Normales contenia:

[...] solamente los modos mayor y menor, diatonicos y pentagonos, y, en cambio, el
programa de solfeo para la carrera de maestro de instruccién primaria, contiene todas
las agrupaciones escalisticas, dentro del sistema de 12 sonidos. La razon de esto es que
la educadora tendra que abordar solamente obras en escalas del género diatonico y del
tipo pentafénico, y los profesores de primaria tendran que abordar obras las épocas y

estilos.?’

De ahi que se pueda concluir que los conocimientos de teoria musical que podian poseer los
profesores normalistas resultan muy acotados, por lo que el Libro de Musica del Maestro
Rural y las sugerencias sobre la ensefianza de la escala diatonica resulta atinado para suplir
tal carencia. Es probable que necesitaran una mayor comprension del lenguaje musical para

empujar a los alumnos a desarrollar nuevas formas musicales.

26 «“Educacion musical escolarizada en México 1920-1940 (Transcripcion de las Memorias de la Secretaria
de Educacion Publica)”.

21 “Bducacion musical escolarizada en México 1920-1940 (Transcripcion de las Memorias de la Secretaria
de Educacion Publica)”, 1933.
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De 1922 a 1928 la Escuela Normal para Maestros contaba, en el primer afio de su plan de

estudio con Solfeo y Canto Coral, Solfeo para el segundo afio y Msica para el tercero.?®

En el plan de estudios de 1925 a 1932 la Escuela Normal tuvo Mdasica y Orfeones los
primeros tres afios. El primer y segundo afo del ciclo profesional cursaban la asignatura de

MUsica?®.

En la ensefianza Normal para primaria cursaban la materia de Cultura Especifica de Mdsica
y Orfeones, nuevamente Musica y Orfeones en el segundo afio Historia de la Cultura
(incluida Historia del Arte) en el cuarto afio. Para 1933 se conservaba la materia de Musica
y Orfeones ante ello Conzatti sefiala: “Con mucha frecuencia se hace aprender a los
muchachos de las normales, mediante un procedimiento que pareceria ser el Unico (la
repeticion terca e inconsciente), y una sola parte de algo llamado pomposamente orfedn, sin

interés melddico ni estructura alguna”.*

La critica a los planes de Estudio de las Escuelas Normales por parte de Conzatti es

frecuente.

Lastima del tiempo que se pierde en hacer cantar a los muchachos normalistas,
generalmente en los extremos de la voz, cosas sin interés ni importancia, precisamente
en los momentos en que el 6rgano vocal debiera entregarse a un inteligente descanso,
y en que el tiempo haria tanta falta para adquirir ideas precisas sobre las finalidades de
la educacion musical y las actividades mas indicadas para llegar al logro de aquéllas;
precisamente en la época en que la naturaleza misma nos indica que son las
actividades de percepcion y de creacion las que deben predominar; en la época en la
que debemos educar al oido y encauzar el sentimiento, al paso que se impone un

prudente respeto y un celoso cuidado del aparato vocal.®

Al revisar los programas de la Escuela Normal podemos notar que las asignaturas
propuestas por Conzatti sobre Metodologia del Solfeo y del Canto Coral, asi como Técnica

de la Ensefianza de la Musica nunca fueron aceptadas dentro de los programas oficiales. Lo

28 “Educacion musical escolarizada en México 1920-1940 (Transcripcion de las Memorias de la Secretaria
de Educacion Publica)”, 1930.
29 Consejo Nacional Técnico de Educacidon. Ciento Cincuenta afios en Formacion de Maestros Mexicanos
(Sintesis Documental), (México: Secretaria de Educacion Publica, 1984).

30 Conzatti, Hugo. “Las Escuelas Normales y la educacién musical”, Op. cit., p. 34.

31 fdem.
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cual nos lleva a preguntarnos por qué una propuesta que recupera y da forma a los objetivos
institucionales en materia de educacion musical fue ignorada dentro de la Secretaria de
Educacion Puablica, o bien, exclusiva para su difusion por medio de EI Maestro Rural. Con
los dos o tres afios de preparacion musical en las Escuelas Normales los maestros podrian
trabajar sobre las habilidades que demandaba la propuesta de Hugo Conzatti si se le hubiese

considerado para la formulacién de los programas.

Ademas hay que considerar que varias de estas materias hacen énfasis en el solfeo y no en
las técnicas que deberan dominar los maestros para la ensefianza de la musica, tomando en
cuenta que el acto de aprender no es idéntico al de ensefiar, pese a que en términos

practicos acontezcan en el mismo espacio.

Es muy posible que, dada la falta de oportunidad de Conzatti de incidir en los planes de
estudio de la SEP generara que su propuesta desborde de EI Maestro Rural y tuviera que
buscar alternativas de formacion de maestros como lo es la ampliacion de otros medios de
difusion impresa, tal es el caso de El libro de Musica del Maestro Rural y de las

colecciones de cantos corales que logré publicar.
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3.2 Analisis de la propuesta de educacion musical de Hugo Conzatti

Para concederle valor a la propuesta de educacion musical de Hugo Conzatti es importante
situarla en el medio de difusién en el que se presenta. La Secretaria de Educacion Publica
apostd por la formacion de los profesores a través de la revista EI Maestro Rural, la cual
albergaba una gran cantidad de informacién para cubrir las la falta de preparacion de los
maestros, incluso de aquellos que habian estudiado en las Escuelas Normales Rurales o en

las Escuelas Regionales Campesinas.

Existen varias secciones dentro de la revista que se dedicaron a hacer sugerencias de
procedimiento a los profesores para resolver cuestiones practicas muy especificas. Al tratar
de atender la mayor parte de las necesidades educativas del medio rural los profesores

necesitaban soluciones que les permitieran resolver los problemas cotidianos del campo.

Al parecer cada autor de las secciones determinaba cual seria el objetivo de su contenido;
en la Seccion de Dibujo, por ejemplo, se presentaban manuales para realizar cierto tipo de
trazos, en la Seccion de Teatro se publicaban pequefias obras para ser representadas en los
pueblos. No en todas las Secciones se planted una propuesta de ensefianza, servian mas
bien para publicar materiales de apoyo, a manera de instruccion, sugiriendo algunas
estrategias, técnicas y actividades. Por otro lado, se publicaban también articulos a cargo
del grupo editorial, de algun funcionario o intelectual reconocido que buscaban clarificar

conceptos como el de la educacion socialista® o el cooperativismo33.

La particularidad de la propuesta de Conzatti en la Seccion de Mdsica Escolar es que no se
limita a dar sugerencias practicas a los maestros sobre la ensefianza de la musica (tomando
en cuenta que sus necesidades inmediatas eran de corte practico), ademas de ello incorpora
de manera sutil elementos de un movimiento mucho mas amplio que respalda su propuesta

y le da forma, este es el nacionalismo musical.

32 Teran, José. “Nuestra interpretacion del socialismo”, EI Maestro Rural V, no. 9 (Noviembre, 1934): 6.
33 Bautista, Anatolio. “El cooperativismo en la ensefianza rural”, EI Maestro Rural II, no. 4 (Diciembre,
1932): 4.
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Esto no significa que las otras secciones no estuvieran respaldadas por posturas, teoria o
algiin movimiento, pero la forma en que Conzatti articula el nacionalismo musical dentro
de una propuesta educativa con sugerencias practicas resalta dentro de la revista, ya que
presenta todos sus elementos desglosados para que el profesor entienda el sentido de las

estrategias, técnicas y actividades que propone.

En un primer momento, al explorar las técnicas y actividades de ensefianza que expone
Conzatti en los articulos de la Seccion de Musica Escolar, se puede pensar que sus escritos
se limitan so6lo a la instruccion musical; sin embargo, en una lectura mas detallada se
puede observar la presencia de otros elementos que sumados constituyen una propuesta

educativa.

En la propuesta de Conzatti se muestra el interés por que el maestro se involucre con los
problemas de la ensefianza de la musica y asuma sus finalidades, asi como por transmitir la
necesidad de llevar a cabo un proceso cultural y politico més alla de la ensefianza de la
masica. El nacionalismo musical le sirve como margen politico y cultural y horizonte de
formacion que busca la configuracion de un sujeto social especifico, alineado con las
pretensiones revolucionarias del gobierno en turno. Quiza, de manera muy difuminada pero
se expresa un ideal de ser humano que bien podria analizarse si se tuviera acceso a otros
escritos del autor en cuestion. Seria muy complicado analizar las categorias de las que parte
Hugo Conzatti para elaborar su propuesta educativa tomando como fuente Unicamente los
articulos que publicé en EI Maestro Rural ya que el propio formato lo impide; la revista se
publicaba quincenalmente y los articulos no eran muy extensos, ademas de que tenian que
adaptarse a los conocimientos previos de los maestros, por lo que debian ser sencillos,
accesibles y sinteticos. Ademas Conzatti sefiala en su articulo “El programa de la clase de
Musica en las escuelas rurales” que no ha llegado a esbozar el programa general al que
deberian sujetarse todas las actividades relacionadas con la educacién musical de los
planteles de campo, lo que significa que muchos aspectos de su propuesta no se habian

publicado.

Pese a las limitaciones del soporte, en 20 articulos logré plasmar una propuesta que tiene en
cuenta la formacion de los maestros y sus posibilidades de realizarse; los objetivos de la

ensefianza de la musica; un posicionamiento sobre nociones estéticas como la belleza vy el
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buen gusto. Agregando, ademas, las estrategias, técnicas y actividades mas convenientes
para llegar a esos objetivos, sin olvidarse de los ambientes necesarios para lograrlos y
tomando en cuenta las cualidades, capacidades o facultades y los intereses de los nifios del
campo. Al mismo tiempo proporcionando materiales para el coro escolar y realizando
sugerencias para elaborar mas materiales. Todo ello teniendo como referente el

nacionalismo musical.

Al ver la propuesta de Conzatti podemos notar que se trata de un musico con mucha
experiencia como educador y con, al menos, nociones generales sobre Pedagogia.
Dificilmente alguien sin esta formacion lograria estructurar de esta manera una propuesta

educativa.

Incluso se puede observar en la secuencia de los articulos: los primeros estan dedicados a
presentar los objetivos y el marco de referencia que enmarcan su propuesta (el
nacionalismo musical), presentando después el papel del docente y abordando temas de
corte practico en la medida que desglosa la propuesta®*

Cuando decimos que lo que publica Hugo Conzatti en la Seccion de Musica Escolar es una
propuesta y no, por ejemplo, un proyecto, es porque esta no se lleva a cabo dentro de las
escuelas respaldado por la Secretaria de Educacion Publica, entendiendo que una propuesta
es una idea que se pone a consideracion para llevarse a cabo. Ya que, pese a ser difundida
por un Organo de la SEP no esta alineada en su totalidad a los programas ni a los
contenidos de las asignaturas de educacién musical que tendrian que aplicarse en las
escuelas del campo o que tendrian que cursar los profesores en las Escuelas Normales
Rurales. Ademéas de que para su realizacion apela a la voluntad y el entusiasmo de los
profesores y no al trabajo de funcionarios especificos o al cambio de politicas educativas.

Se habla de propuesta educativa al referirse a una determinada organizacion y seleccion de
contenidos o saberes para fines de aprendizaje, ello dentro de una concepcion sobre las
finalidades de la ensefianza teniendo como referentes nociones en el plano politico,

filoséfico y educativo. En una propuesta también se presenta una organizacion del tiempo y

34 véase Tabla de Contenido musical de la EI Maestro Rural. Anexo 1.
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el espacio educativo que se corresponde con las finalidades de la ensefianza, asi como la

construccion del rol del docente y del alumno (es decir, del sujeto pedagdgico).

A continuacion se desglosan los elementos que, de acuerdo al analisis que aqui se presenta,
estructuran la propuesta de educacion musical de Hugo Conzatti.

Los propdsitos de la educacion musical:

El que las actividades se correspondan con las finalidades es una preocupacion constante de
Conzatti: “las finalidades y las actividades mas indicadas”. Como ya pudimos observar en
los articulos de la Seccion de Musica Escolar, para Conzatti, el propdésito de la educacion
musical es lograr el “dominio de las pasiones” y el desarrollo emotivo. También habla de
desarrollar las “facultades” de los nifios. No considera a la mdsica como un instrumento

para mediar el aprendizaje de alguna otra cuestion, lo considera un fin en si mismo.
Caracterizacioén de nifio rural:

Algunas de estas facultades®® que presenta a lo largo de sus articulos son la atencion, la
memoria, el desarrollo del aparato vocal. También habla de algunas capacidades propias del
nifio como la capacidad de creacion, de expresar emociones 0 de evocar sentimientos, asi
como de su tendencia a interesarse, inspirarse, interiorizar valores y generar referentes (a

los que se refiere cuando habla de las impresiones musicales).

Conzatti sefiala constantemente que hay que considerar la necesidad y las aspiraciones de

los nifios rurales.
Caracterizacion del maestro rural:

Para Conzatti el maestro rural es aquel que puede materializar su propuesta. Cuando se
refiere al maestro rural lo hace en relacion con sus posibilidades de realizar acciones que
mejoren la ensefianza, tomando en cuenta su formacién, su creatividad y su propio interés

en determinadas labores.

35 En caso de que pudiéramos confirmar que Casiano Conzatti era el padre de Hugo Conzatti podriamos
inferir que esta idea de las facultades puede estar relacionada con las ideas de Enrique Rébsamen sobre
educacion.

Véase Rébsamen, Enrique. “La pedagogia moderna”, Obras Compiladas de Enrique Rébsamen I,
(Meéxico: Secretaria de Educacion y cultura, 2001): 15-23.
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Incluso tiene estos aspectos en la formulacion de la propuesta metodoldgica al no plantear
una propuesta rigida, contrario a ello apela a las herramientas y a la creatividad del maestro
tomando en consideracion sus posibilidades.

La formacion del maestro es la preocupacion central de Conzatti por lo que agrega a su
propuesta una reforma a la ensefianza en las Escuelas Normales y propone asignaturas para
que los maestros complementen su formacion y puedan orientar la ensefianza hacia los

objetivos de su propuesta.
Nociones estéticas:

En cuanto a las nociones estéticas que plantea: la belleza y el buen gusto, estas no se
plantean desde una posicion simplemente excluyente. No se trata de jerarquizar a la masica
culta por encima de otras producciones musicales, sino de buscar la cercania de las
producciones musicales con la vida. Es debido a esta cercania que plantea que es la

oportunidad (o pertinencia), la sencillez y el nacionalismo lo que genera el buen gusto.
El nacionalismo musical:

Es precisamente el movimiento del nacionalismo musical el que da origen y sentido a su
propuesta. Para Conzatti el horizonte de la formacion artistica es la creacion de una forma

de expresion propia, que “refleje el sentimiento del pueblo”.

Quiza, la intencion del proyecto mas que excluir ciertas producciones musicales pretendia
hacer de la musica un arte en el que el ser humano pudiera desarrollar valores positivos,

como lo haria un verdadero proyecto de formacion humana.

El nacionalismo musical de Conzatti no tiene una postura politica explicita pero se devela
cuando hace afirmaciones como que “la educacion artistica puede vivir de barrera al
ambiente de materialidad y de mercantilismo que abate a la humanidad”, o que la
educacion musical “signifi(ca) el coronamiento de la liberacion politica y econdémica”, lo
que podria sefialarnos que compartia, al menos, algunas ideas con el planteamiento de la

educacion socialista.
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Otros marcos de referencia:

Elementos como entender la masica como lenguaje e incorporar las impresiones musicales
como parte de la metodologia de la ensefianza son indispensables para llegar al

nacionalismo musical que busca construir.
Las sugerencias préacticas:

Conzatti desborda su proyecto hasta donde el medio impreso se lo permite. En ese sentido
propone una reforma a las Escuelas Normales y varias asignaturas. También se dedica a la
produccién de materiales para los coros escolares. Se compromete con las necesidades
educativas ampliando los articulos publicados en ElI Maestro Rural con otras publicaciones

de apoyo.
Los materiales:

La elaboracion de coros escolares era una necesidad de la practica de ensefianza, ante esto
Conzatti se dedica a publicar varios materiales, algunos en ElI Maestro Rural, otros en el
Libro de Musica del Maestro Rural o en otros materiales impresos.

Resulta interesante que en la medida que se presentan los articulos Conzatti identifica las
necesidades que surgen a raiz de la propuesta y se compromete con resolverlas, como es el
caso de la elaboracion de materiales para los coros escolares, o del disefio de asignaturas

para las Escuelas Normales.

Estos elementos articulados constituyen la propuesta de educacién musical para las
escuelas rurales de Hugo Conzatti. Como ya se reviso en el capitulo anterior cada uno de
ellos se presenta en correspondencia con los objetivos de los que parte.

Al revisar la postura de los otros autores que escribieron en la Seccion de Mdsica Escolar,
asi como los programas que se establecieron para las Misiones Culturales y las Escuelas
Normales Rurales podemos apreciar que la propuesta de Conzatti recupera muchos de los
temas que eran de preocupacion en el campo de la educacién musical, y los encara con
soluciones acordes a la formacion de los profesores y proporcionando materiales e ideas

para gque se sigan formando.
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La propuesta de educacion musical de Hugo Conzatti destaca en la medida en que logra
articular muchas exigencias educativas y se despliega acorde a los objetivos del
nacionalismo musical, pese a las limitaciones y las problematicas que se presentaban dado

el contexto del periodo posterior a la revolucion.

En donde se presenta un obstaculo para la educacién musical Conzatti ve una oportunidad

para la intervencion educativa.
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CONCLUSIONES

Los articulos de Hugo Conzatti en la Seccion de Musica Escolar de la revista EI Maestro
Rural dan cuenta de la mayor parte de su propuesta de educacion musical para las escuelas
rurales. Los articulos sumados al Libro de Mdusica del Maestro Rural constituyen una
propuesta articulada cuyos principales referentes se encuentran ligados al nacionalismo
musical y a una concepcion de la musica como lenguaje, ademas de incorporar sugerencias
didacticas acordes a las posibilidades de formacion de los maestros normalistas. En el
trabajo que realiz6 Hugo Conzatti a lo largo de su vida podemos identificar varios intereses
que nutren su propuesta, como lo es la composicion de de cantos escolares o la
composicion de lo que llama “cantos del pueblo”, ademas de la preocupacion por la

formacion docente.

Dentro de su propuesta se articulan varias nociones que persiguen un horizonte comun para
la educacion musical. Su constante interés en promover la ensefianza de la mdsica como un
lenguaje, en promover las impresiones musicales, en recuperar la musica folklérica, en
generar nueva musica nacionalista y en formar a los maestros rurales redondea su propuesta

educativa con una claridad que no es frecuente.

El problema de que la propuesta esté repartida en articulos separados y que tienen
intervencion ocasional de otros autores la diluye y hace que su interpretacion se preste a
confusiones; sin embargo, una vez reunidos Yy clasificados los materiales que la componen
es mucho mas facil analizarlos. Es ahi donde radica la importancia de la investigacién
documental desde otras disciplinas, ademas de la Historia. El acercamiento a las fuentes
primarias fue fundamental para entender el contexto en el que se gestaba la propuesta mas
alla de las interpretaciones de los autores que han estudiado el periodo.

Se presenta la dificultad de que Conzatti no argumenta muchas de sus sugerencias para la
ensefianza de la musica o conceptos que son fundamentales como el de lenguaje o incluso
el nacionalismo, esto se debe al propio formato de la revista y de los articulos que la
componen. Por ello hace falta una lectura cuidadosa y ampliar las fuentes para develar las

nociones que la fundamentan, pero una vez identificados no se descarta la posibilidad de

109



que Conzatti hubiese elaborado un proyecto mucho mas completo que podria no haber

tenido salida editorial.

Su propuesta se puede dividir en dos momentos: En 1933 Conzatti publica temas
relacionados con las nociones que anteceden a su propuesta, mientras que en sus Ultimos
articulos, presentados en EI Maestro Rural en 1934, comparte las sugerencias didacticas

que posibilitaran la operacion de la misma.

El acercamiento que propone Conzatti no esta planteado desde la teoria musical, ya que la
musica es entendida como un lenguaje, considera que la musica no debe ensefarse
unicamente desde el solfeo y el canto, ya que esto dificulta el aprendizaje y la naturalidad
con que puede desarrollarse. Sin embargo, Conzatti no niega la importancia de la teoria
musical, s6lo la coloca en un lugar distinto que se corresponde con los objetivos
perseguidos, en este caso generar un nuevo tipo de musica nacionalista. Cabe preguntarse si
esta idea podria realizarse tal como la pensd, si de hecho su propuesta llevada a la préctica
podria generar esos elementos nuevos que construyeran el arte nacionalista. También es
importante preguntarse si las obras producidas en el campo en realidad estaban alejadas de
la escala diatdnica y las convenciones tedricas musicales mas recurrentes, tanto como para

que pudieran generar algo nuevo.

Aun con estas interrogantes el lugar que Conzatti concede a la creacion es muy importante,
no solo porque habla del reconocimiento de las necesidades de expresion de las personas a
quien también reconoce por medio de su nocion de impresiones musicales, sino que

reconoce sus capacidades.

Conzatti no busca una produccion musical excluyente, elitista, sino que sugiere algunos
criterios para la ensefianza y la produccion musical que mejoren la calidad musical y los
valores que promueve. Esto resalta porque otros autores de su época si sostenian posturas
elitistas, incluso dentro de El Maestro Rural, como es el caso del profesor Angeles Mejia’

que considera a la masica como un medio para que las personas de campo modifiquen

! Mejia, José. “Accion social que la musica ejerce en las comunidades”, Op. cit, p. 31. y Mejia, José. “Lo
que debe perseguir la ensefianza de la musica en los campesinos”, Op. cit., p. 39.
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habitos, pensando que con ello se aceraran a una postura superior. La forma en la que se

refiere Conzatti a los maestros y a los nifios no tiene relacion con la de Angeles Mejia.

La propuesta de Conzatti se caracteriza por su sencillez y la pretension de hacer la musica
cercana a los alumnos, lo cual resulta muy pertinente cuando se habla del campo y sus

limitaciones materiales.

Su interés no es formar musicos, sino seres humanos capaces de dominar sus pasiones y
desarrollar cualidades y valores como el sentido comunitario. Busca el desarrollo de las
facultades fisicas y emocionales. Lo que dard como resultado la mejora del gremio y de las
producciones musicales del pais. Si bien no es completamente explicito el horizonte
politico desde donde se plantean estas cuestiones se puede deducir tomando en

consideracién las pretensiones del nacionalismo musical y la postura desde la que se gesta.

Los articulos de la Seccion de Musica Escolar no construyen un manual de procedimiento,
como si podemos encontrarlo en otros apartados de la revista, sino de la exposicion de
varios aspectos de la educacion musical que deben regir la ensefianza y que el maestro debe
adoptar por interés propio. Si el maestro tiene claras las nociones y los objetivos de la
ensefianza, puede modificar y desarrollar técnicas y estrategias a su conveniencia. Esto le
da libertad de explorar los limites y alcances de la propuesta, al mismo tiempo que le exige

ser receptivo a su entorno.

Conzatti aprovecha el papel del maestro en el medio rural para, a partir de ahi, desarrollar
su propuesta, incitando a los profesores a intervenir en el juego vy la fiesta, tal como se hizo
en muchos otros proyectos culturales de la época. La propuesta educativa de Conzatti tiene
muchas virtudes, en tanto que consideraba las condiciones del campo y los alcances de los
programas de la Secretaria de Educacion Publica. Ademas reconoce la importancia del

esfuerzo que éste debe realizar para dar paso a su propuesta de educacion musical.

Resulta interesante observar como a lo largo de los articulos va resolviendo los problemas

que se presentan y ve en cada uno de ellos una oportunidad para la intervencion educativa.

Una de las criticas que podria realizarse a la propuesta de educacion musical de Hugo

Conzatti es que, para tener posibilidad de operarse, considera indispensable que los
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profesores se comprometan con la labor de la propuesta musical. Cabe considerar que todas
las actividades asignadas al profesor en aquella época lo excedian. Las actividades que
debia cubrir el maestro rural eran excesivas, exigian mucho tiempo y preparacion, sin
mencionar el desgaste provocado por las condiciones sociales en las que se encontraban.
Parece dificil que muchos maestros tuvieran la posibilidad de asumir la tarea musical. Este
punto se habria resuelto con facilidad si la Secretaria de Educacion Publica hubiese
considerado su propuesta de asignaturas para las Escuelas Normales Rurales. Tres afios de
preparacion musical bien enfocada habrian posibilitado el proyecto en su totalidad. Sin
embargo, algunos profesores como el profesor Amézquita pudieron comprometerse con la

propuesta por lo que no era imposible de realizarse.

Es un desacierto que la propuesta no fuera asumida en los planes y programas de las
Escuelas Normales o de las escuelas de educacion bésica. Hugo Conzatti tuvo una
perspectiva muy amplia de la educacion musical y no era el Gnico musico que pugnaba por
una reforma a los planes y programas. Aqui podemos pensar que la propuesta fue
construida por él, con su formacion conservatoriana, independientemente de las tendencias
educativas de la Secretaria de Educacion Publica, incluso de los musicos que participaban

en el proyecto educativo nacional y se adherian al nacionalismo musical.

La incidencia que podia tener Conzatti dentro de la Secretaria de Educaciéon Publica no
debia ser mucha, probablemente porque no destacaba especialmente como compositor. Sin
embargo, me parece que la propuesta educativa que plantea tiene un gran mérito y virtudes
que aun hoy podrian recuperarse y discutirse. Plantear una propuesta para la educacion del
campo no es un tema agotado, contrario a ello aun prevalece la necesidad de generar
proyectos de educacion artistica en el pais que logren partir de una lectura del contexto que

corresponda con lo que viven los maestros.

Revisar propuestas como la de Hugo Conzatti nos permite entender como se dan los
planteamientos educativos en relacion con las ideas que circulan en ciertos campos. Para
ello es necesario conocer algunos elementos del contexto y su lugar en relacion con la

institucién oficial, lo que también nos permite pensar en sus alcances y sus limitaciones.
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REFLEXIONES FINALES

La investigacion documental es una labor que enriquece mucho a quien la realiza. La
posibilidad de consultar de primera mano las publicaciones permite al investigador tener
una aproximacion distinta al momento historico en cuestion, y no deberia ser una actividad
desplazada a disciplinas como la Historia o la Antropologia. En ese sentido el trabajo que
aqui se presenta esta inconcluso en la medida en que la investigacion siempre tiene
posibilidades de ampliarse. De modo que, sin demeritar los hallazgos de esta investigacion,
en este apartado se enuncian algunas tareas pendientes en caso de que quisiera continuarse

con la investigacion.

En los articulos de Hugo Conzatti, muchos de los conceptos a los que hace referencia no se
definen, como puede ser “lenguaje” o incluso el “nacionalismo”, que es el concepto que da
origen a la propuesta. Si bien es cierto que pueden deducirse por el contenido de los
articulos su interpretacion puede resultar problemética. De modo que, a sabiendas de que
elabor6 otros materiales que dan cuenta de su propuesta seria necesario buscarlos e
incorporarlos al material estudiado; aunque también se podria hacer un seguimiento de las
ideas que lo influyeron para desarrollar su propuesta. Este tipo de abordaje requeriria un
analisis hermenéutico que no necesariamente corresponde a la formacion de un pedagogo

pero que resulta necesario cuando se trabaja sobre textos.

También podria resultar interesante rastrear la influencia de las ideas sobre educacion
socialista en las propuestas de educacion artistica, aunque eso requiere revisar otro tipo de

fuentes.

A diferencia de otros trabajos este no tiene el objetivo de contrastar un planteamiento
teorico con algun aspecto de la realidad, en esa medida la argumentacion que se presenta es
respecto a los hallazgos propios que se realizaron en el acercamiento a los textos, fue el
propio proceso de investigacion el que marco la forma en que se aborda el tema. Y la
estructura con la que aqui se presenta presupone una formacion pedagdgica en quien

investiga, ya que implica una lectura especifica de los articulos de Hugo Conzatti.
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Seria interesante conocer el impacto de la propuesta en el campo, pero existe muy poca

informacion sobre este tema.

También resulta interesante porque aporta reflexiones a discusiones no resueltas en torno a
la musica y a la educacién musical, por ejemplo, si es posible y conveniente generar un arte
nacionalista. Incluso, si es posible generar una forma de “expresion musical” distinta a la

que se produce en la cultura occidental.

La propuesta de Conzatti tiene valor hoy en la medida en que nos hace pensar en un
proyecto cultural que no se ha logrado: la educacion musical en el campo. Pese a que el
proyecto de Conzatti se da mucho antes de que comiencen los debates en torno a la
interculturalidad aporta reflexiones interesantes sobre lo que debe ser la educacion musical

y plantea problemas que no dejan de ser vigentes.

Sin mencionar que comparte las dificultades propias del medio rural como la falta de
materiales musicales disefiados especialmente para los nifios, la falta de preparacion de los
maestros rurales, la pobreza de las formas musicales que més se difunden, el ostento con el
que se presentan algunas actividades sin que se tomen en cuenta sus objetivos, entre

muchas otras cuestiones.

La propuesta de Conzatti se enmarca en todos los debates de la época respecto a la
ensefianza y al arte, lo cual hace que su estudio no se agote en la revision de las

publicaciones en El Maestro Rural.
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ANEXO 1

Contenido relacionado con musica en la revista El Maestro Rural

TIPO DE - , FECHA DE .
CONTENIDO TITULO AUTOR SECCION PUBLICACION TOMO Y NUMERO
. L . . 15 de noviembre de
Articulo Lo que han de cantar los nifios Isidro Castillo S.E 1;'32 Tomo 11, no. 1
. La educacién musical como disciplina . Seccidn de Musica I
Articulo . P Hugo Conzatti 1° de junio de 1933 Tomo 11, no. 1
del espiritu Escolar
. ) , . Seccidn de Musica -
Articulo Qué es lo bello en la masica Hugo Conzatti Escolar 15 de junio de 1933 Tomo I, no. 2
. . . Seccion de Musica .
Partitura Caperucita Hugo Conzatti Escolar 15 de junio de 1933 Tomo Ill, no. 2
. . ion de Musi .
Articulo El buen gusto en la masica Hugo Conzatti Secc ?Esgjlar usica 1° de julio de 1933 Tomo 111, no.3
. Concepto del arte en la musica . Seccidn de Musica -
Articulo . P . ! Hugo Conzatti ! wl 15 de julio de 1933 Tomo Il1, no. 4
nacionalista Escolar
. . Seccidn de Musica -
Partitura Los sembradores Hugo Conzatti Escolar 15 de julio de 1933 Tomo I, no. 4
Los maestros rurales son los mas Seccion de Mdsica
Articulo indicados para recoger nuestro folklore Hugo Conzatti Escolar 1° de agosto de 1933 Tomo 11, no. 5
nacional
. La cancion mexicana y la educacion . Seccion de Musica
Acrticulo . Hugo Conzatti 15 de agosto de 1933 Tomo Il1, no. 6
musical Escolar
Sugerencias practicas para orientar la
educacion musical en las escuelas . Seccidon de Musica .
Articulo Hugo Conzatti 1 de septiembre de 1933 Tomo I, no.7

rurales. Conferencia del profesor José
Salomé Arias Navarro

Escolar
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Conferencia del Sr. José Salomé Arias

Seccién de MUsica

Acrticulo N. Profesor de Musica en la Misi6n José Salomé Arias 1 de septiembre de 1933 Tomo Il1I, no.7
. Escolar
Cultural de Muralla o la Mota, Coahuila
. El I México. Su tradici6 . i Musi 15° ti
Articulo coro e§c§).ar en México. Su tradicion Hugo Conzatt Seccion de Musica 5° de septiembre de Tomo 111, no. 8
y sus posibilidades futuras Escolar 1933
. . . ion de Musi 15° iembr
Partitura Himno a la patria SIA Seccion de Msica 5° de septiembre de Tomo Ill, no. 8
Escolar 1933
. . Seccién de Musica 15° de septiembre de
Partitura El pececillo SIA P Tomo IlI, no. 8
Escolar 1933
. La educacién musical debe hacer crear . Seccion de Musica
Articulo o Hugo Conzatti 1° de octubre de 1933 Tomo 111, no. 9
a los nifios Escolar
. Los nuevos senderos en educacion . Seccion de Masica
Articulo . Hugo Conzatti 15 de octubre de 1933 Tomo I, no. 10
musical Escolar
. L. .. . Seccion de Musica
Partitura Triguefita de mi vida Hugo Conzatti Escolar 15 de octubre de 1933 Tomo IlI, no. 10
. La preparacion técnica de los maestros . Seccion de Musica .
Articulo P , p Hugo Conzatti 1° de noviembre de 1933 Tomo I, no. 11
de musica escolar Escolar
L las normal | ion ) ion de Mdsi 15° de noviembr
Articulo as gscue as normales y la educacio Hugo Conzatt Seccién de Musica 5° de noviembre de Tomo 111, no. 12
musical Escolar 1933
. . & Ri Alfon ion de Mdsi 15° de noviembr
Partitura La Yegua Tordilla Jose os,y onso Seccion de Msica 5° de noviembre de Tomo I, no. 12
Rios Escolar 1933
Arbundio Rubén 15° de noviembre de
Letra Himno del borracho Psicopedagogia e Higiene Tomo IlI, no. 12
Barreda pedagog g 1933
. Técnica de la Ensefianza de la musica . Seccion de Musica ..
Articulo Hugo Conzatti 1° de diciembre de 1933 Tomo 11, no. 13
en las escuelas normales Escolar
. . . . , i6n de MUsi L.
Partitura Himno antialcohdlico huasteco Facundo H. Gomez S OES(?(flar usica 1° de diciembre 1933 Tomo IlI, no. 13
. Caracteristicas del ambiente rural, en . Seccion de Mdsica 15° de diciembre de
Acrticulo -, ., . Hugo Conzatti Tomo Ill, no. 14
relacion con la educacion musical Escolar 1933
. . Seccién de MUsi 15° de diciembre d
Letra Corrido del burrito Nabor Hurtado C. eccion de Musica € diciembre de Tomo Il no. 14
Escolar 1933
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El conocimiento de los principales

Seccion de Mdsica

Articulo . . Hugo Conzatti 15 de enero de 1934 Tomo IV, no. 2
elementos del lenguaje musical Escolar
. Algunas sugestiones para la ensefianza . . Seccién de Musica
Acrticulo g g P Francisco Amézquita 1° de febrero de 1934 Tomo IV, no. 3
del canto Escolar
. . . Seccién de MUsica
Partitura Las campanitas Daniel R. Cruz Escolar 1° de febrero de 1934 Tomo IV, no. 3
. . Recopilado por Seccién de Musica
Partitura Los barandales. Corrido de Durango _p P 1° de marzo de 1934 Tomo IV, no. 5
Daniel R. Cruz Escolar
. El programa de la clase de musica en . Seccion de Musica
Articulo prog Hugo Conzatti 15 de marzo de 1934 Tomo 1V, no. 6
las escuelas rurales Escolar
. . . . Seccion de Masica .
Articulo Los juegos musicales Hugo Conzatti Escolar 1° de abril de 1934 Tomo IV, no. 7
. . Seccion de Mdsica . .
Partitura El recreo Hugo Conzatti Escolar 1° de abril de 1934 Tomo IV, no. 7
. Lo que debemos perseguir en la , o« Seccion de Musica .
Articulo q~ ,p_ g . José Mejia Angeles 15 de abril de 1934 Tomo IV, no. 8
ensefianza de mausica a los campesinos Escolar
. . . Seccion de Musica
Articulo Las fiestas escolares Hugo Conzatti Escolar 1° de mayo de 1934 Tomo IV, no. 9
El arte musical en las E | nti Ari ion de Mdsi ..
Articulo arte musical en las Escuelas Santiago Arias Seccion de Masica 1° de junio de 1934 Tomo IV, no. 11
Normales Rurales Navarro Escolar
. . . Seccién de MUsica .
Partitura La canastita de flores Daniel R. Cruz Escolar 1° de junio de 1934 Tomo 1V, no. 11
. La labor musical en las Misiones Santiago Arias L
Articulo g SIE 1° de junio de 1934 Tomo V, no. 1
Culturales Navarro
. . ., . o Musi ra las E | -
Partitura Morenita desdefiosa. Cancion José Salomé Arias usica péluz:a?ess Scuetas 15 de julio de 1934 Tomo V, no. 2
Letr ] Los Poem laE | L.
et_a y El Maestro Rural. Corrido Aaron M. Flores 0s Poemas de la Escuela 15 de junio de 1934 Tomo IV, no. 12
Partitura Rural.
. -, . . Seccion de Musica ..
Articulo Plética sobre asuntos musicales Hugo Conzatti. Escolar 15 de junio de 1934 Tomo IV, no. 12
. Trabajos de las Escuelas
Letra Himno a la Escuela Normal Rural SIA J Rurales 15 de agosto de 1934 Tomo V, no. 4
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Letra

Himno a la Misién Cultural

SIA

Trabajos de las Escuelas

15 de agosto de 1934

Tomo V, no. 4

Rurales
Letra ., 1° de septiembre de
. . “Los dos reales.” Cancién Popular F. de P. Baltasares Seccion de Arte P Tomo V, no. 3
Partitura 1934
. . . . ., 1° de septiembre de
Partitura Himno a Hidalgo Daniel R. Cruz Seccion de Arte 1934 Tomo V, no. 5
. - . L 15 de septiembre de
Articulo Musica Escolar Hugo Conzatti Seccidn de Arte 1p9;4 Tomo V, no. 6
. . . 15 de septiembre de
Partitura Son “Solito”. Huapango SIA Seccion de Arte 1%; 4 Tomo V, no. 6
Partitura Mdsica de Daniel R.
Letra y Cholula. Corrido Cruz y Letra de Luis Seccion de Arte 15 de octubre de 1934 Tomo V, no. 8
Tijerina Almaguer
Partitura La mujer def campo. Himno, Canto y JesUs G. Gaona Seccion de Arte 15 de noviembre de Tomo V, no. 10
plano 1934
. . . Recopilado por ., ..
Partitura El pollito. Son michoacano o _p Seccion de Arte 1° de diciembre de 1934 Tomo V, no. 11
J. A. Palacios
Partitura Corrido de la Escuela Juan Nevérez Seccidn de Arte 15 de diciembre de 1934 Tomo V, no. 12
Partitura Himno a las comunidades infantiles J. Lamberto Moreno S/E 15 de_ Agostoy 17 de Tomo VII, no.4y5
escolares Septiembre de 1935
Letra Himno proletario S/IA Contraportada 1° de octubre de 1935 Tomo VII, no. 7
. Accion social que la masica ejerce en . L
Articulo ' .' au usica el José Mejia Angeles Seccion de Arte 15 de enero de 1935 Tomo VI, no. 2
las comunidades
Articulo La ensefianza del canto José Teran Tovar SIE 15 de enero de 1936 Tomo VIII, no.1
Acrticulo Arte y Materialismo Arqueles Vela SIE 1° de enero de 1936 Tomo VIII, no.1
Acrticulo Arte y Materialismo Arqueles Vela SIE 15 de enero de 1936 Tomo VIII, no.2
Partitura El metate SIA S/IE 15 de febrero de 1936 Tomo VIII, no.4
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Articulo La produccion artistica en la escuela Arqueles Vela SIE 4 de septiembre de 1936 Tomo IX, no. 4
Armando Sube y
Partitura Corrido del petroleo Francisco SIE Mayo de 1938 Tomo XI, no. 5
Dominguez.
Articulo La musica como arte Eduardo Hemandez SIE Noviembre y diciembre Tomo XI, no. 11y 12
Moncada de 1938
Partitura Himno oficial del ejército Alfabetizante J. de JesUs Gaona SIE Agosto de 1939 Tomo XII, no.8
S/E - Sin Especificar

SIA -

Sin Autor
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ANEXO 2

TRANSCRIPCION DE ARTICULOS DE HUGO CONZATTI
EN LA SECCION DE MUSICA ESCOLAR DE
LA REVISTA EL MAESTRO RURAL

3 .

la misica popular debe considerarse como la fuente

- de que saldri la futura muasica clisica mexicana A
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Tomo 111, Namero 1, 1° de julio de 1933

SECCION DE MUSICA ESCOLAR

LA EDUCACION MUSICAL COMO DISCIPLINA DEL ESPIRITU Y COMO FUENTE DE
CONOCIMIENTOS PRACTICOS

POR HUGO CONZATTI

Es frecuente observar que se juzgue de los estudios artisticos, y particularmente de los musicales,
como de un simple ornato, o cuando mucho de un coronamiento de la cultura general. Tratdndose
de la mujer, se piensa que su educacién social no puede ser completa si no se ha dedicado al cultivo
de algun instrumento. Esta opinién nos parece tan injusta como errénea, pues pensamos que los

estudios de arte representan uno de los aspectos mas trascendentales y completos de la educacion.

Refiriéndonos en particular a la educacién musical, vamos a tratar de demostrar que puede
constituir por si sola una educacion del espiritu bastante completa, en cuanto a que puede contribuir
al desarrollo arménico de muchas de nuestras facultades. Es evidente que la practica del canto coral
en la escuela y la formacion de pequefios conjuntos instrumentales, es un ejercicio efectivo para el
desarrollo de la atencidn y de la memoria; es evidente, también, que las explicaciones teéricas que
preceden siempre a las practicas musicales, constituyen un inmejorable ejercicio del juicio y de
otras facultades, toda vez que la musica tiene variadisimos aspectos que nos permiten considerarla
como verdadera ciencia. Pero seguramente que la importancia capital de los estudios musicales

consiste en la elevacion del sentimiento en el dominio de las pasiones.

La historia de los musicos, asi de los nuestros como de los grandes genios universales, nos
demuestra a cada paso la elevacion espiritual de quienes se consagraron al arte divino. Apenas si es
imaginable mayor alteza de ideas que las que campean en la correspondencia, en las obras y hasta
en los simples pensamientos de un Beethoven, de un Mendelsohn o de un Schumann: cuando no es

el mas puro amor a la humanidad, es la resignacion, el consuelo, lo que brota de aquellos corazones.

Si dejamos este terreno que se refiere al sentimiento y a la elevacion del espiritu, podemos entrar de
lleno a la importancia préctica de la educacion musical. En efecto, no tenemos en la escuela otro
medio mejorar para la educacion del oido y del aparato vocal. Piénsese que gran parte del tiempo

que pasan los muchachos en la escuela, la empleamos en hacer que lleguen a poseer el lenguaje de
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la palabra, y desanidamos casi totalmente el del canto, que es, cuando menos tan expresivo y
espontaneo como aquél. El nifio canta por la misma razon por la que canta el pajaro porque siente la
necesidad de hacerlo, para desarrollo de sus pulmones y para recreo de su alma. Soélo faltard,
entonces, encaminar esta actividad que tan prodiga en resultados puede ser.

Ojala que pudiéramos referirnos al aspecto, netamente econdémico de la educacion musical,
con la misma conviccion con que nos hemos referido al aspecto cultural y emotivo. Hemos de
confesar que la masica ha dejado de ser una profesion lucrativa, debido, principalmente, a la
invencién de tantos medios mecanicos de impresion musical: el radio, el fondgrafo y el vitafono,
para no citar sino unos cuantos. De hecho, sélo artistas geniales, extraordinarios, pueden vivir ya
decorosamente del arte; pero esto no debe desanimarnos en absoluto, tanto porque es de creerse y
de esperarse que esta época de la mecanizacion exagerada ha de pasar muy pronto como porque
debemos pensar que solo una educacion artistica puede vivir de barrera al ambiente de materialidad
y de mercantilismo que abate a la humanidad, y es seguro que mientras mayor sea el nimero de los
consumidores de buena musica que vayamos formando por medio de una educacion musical bien
dirigida, mayores seran las perspectivas, aun en el terreno material, para los productores de buena

musica.
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Tomo 11, nimero 2, 15 de junio de 1933

SECCION DE MUSICA ESCOLAR
POR HUGO CONZATTI

QUE ES LO BELLO EN MUSICA

GENERALMENTE se ha tomado la ensefianza del Solfeo y del Canto en las escuelas como eje de
la educacién musical, y las consecuencias de este error lamentable no se han hecho esperar: los
muchachos no han aprendido a cantar (mucho menos a solfear, naturalmente) y se ha descuidado
por completo la verdadera educacion musical. En otras palabras, se ha atendido al elemento musica

y se ha descuidado el elemento alumno.

Nosotros debemos pensar en trazarnos un programa mas humano, que tome mas en cuenta al
alumno, para satisfacer sus necesidades y sus aspiraciones, que a la materia misma; un programa
capaz de provocar actividades verdaderamente (tiles y agradables, como son la construccién de
instrumentos, la interpretacion de las voces de la naturaleza, la invencién de ritmos, etcétera; un
programa cuya finalidad sea dulcificar las pasiones y hacer sentir a las almas el poder arrebatador

de la masica que las eleva y sublima.

Se comprende que sobre estas bases, la eleccion del material de trabajo, mejor dijéramos, la
eleccion de todas las impresiones musicales que el alumno haya de recibir, debe ser objeto del mas
cuidadoso celo. Concedemos, desde luego, el mayor valor educativo y estético a las impresiones de
la naturaleza que obran en el subconsciente del individuo, y que son todas perfeccion y belleza.
Concretémonos entonces a analizar las impresiones musicales puramente humanas, cuyo contacto
con el alumno vamos a procurar, y establezcamos que dichas impresiones han de responder a estas

tres finalidades concretas:
Crear el sentimiento del ritmo.
Crear el sentimiento de la entonacién.

Crear el sentimiento de la belleza.
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Los ritmos triviales o demasiado frecuentes, muy poca influencia tienen en la educacién musical.
Pero, jqué tesoros de rimo encontraremos en nuestros cantos vernaculos, si nos detenemos a
analizarlos con carifio y con atencion! Las canciones triviales, enfermizas, espureas, lloronas, tan en
boga de los tiempos que corren, poco han de hacer también por la educacion musical. Pero, jqué

tesoros de melodia, de cadencia y de modulacion, en nuestro canto genuinamente popular!

Abordemos ahora de lleno el problema que nos hemos planteado: ;Qué es lo bello en misica? Harto
dificil seria dar reglas fijas para discernir la belleza de la obra musical: el concepto de belleza, por
lo demés, es mutable: cambia de un pueblo a otro y de un individuo a otro; méas aun, cambia de una
época a otra y hasta cambia de uno a otro momento; y, sin embargo, debe haber principios que
determinen la belleza inmutable de tantas obras que después de varios siglos de existencia siguen
siendo bellas. Piénsese que deben existir relaciones estrechas ente la conformacion del érgano
auditivo y las impresiones que recibe: piénsese también que es el subconsciente el que asocia
impresiones antiguas a las nuevas, o el que encuentra insospechadas fuentes de belleza en
determinadas combinaciones musicales; hasta llega a admitirse que el concepto de la belleza es s6lo
cuestion de habito y de educacion. Pero nosotros insistimos en que hay principios invariables que
determinan la belleza de la obra de arte, y a ellos hemos de referirnos, aunque sea someramente, en

estas lineas.

La Unidad. La obra de arte que deba considerarse como bella, contiene el desarrollo de una idea
completa: cuando acabamos de escucharla, estamos plenos de emocién y no necesitamos oir nada
mas. Inténtese oir una sola pare (un solo vals) del vals Sobre las Olas (es mas bien una serie de
valses); o bien, inténtese repetir varias veces una sola de esas partes: en el primer caso sentiremos

inquietud y hasta angustia; en el segundo, hastio, cuando no fastidio.

La Espontaneidad. Esta cualidad se destaca particularmente en la melodia. Las obras que
consideramos como inspiradas, tienen generalmente una linea melddica sencilla y natural,
espontanea. “Musica pegajosa,” decimos; pero no todo lo pegajoso es forzosamente bello jcudntas
veces el disefio melédico mas trivial y mas insulso se nos pega con verdadera obsesion! La
espontaneidad en el genuino artista viene aparejada con la perfeccién: espontaneos son los giros que
emplea, las modulaciones y las cadencias; féaciles los intervalos; l6gico y natural el desarrollo de la

melodia.

La Forma. Cristaliza generalmente en la armonizacion, y también en la instrumentacion de la obra
musical. Las mas bellas melodias pierden su mérito con una armonizacién vulgar o monétona (no

digamos ya con una armonizacion falsa o inadecuada, que no subraye los cambios de tono); por el
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contrario, melodias sencillas y hasta de escaso mérito, se levantan con una armonizacion inteligente
y rica. La armonizacioén es a la obra musical, lo que la corola a las flores, o lo que el atavio a las

mujeres: es la forma, el ropaje, el alifio.

Son estas tres condiciones las que determinan principalmente la belleza de una obra de arte, no
importa cuales sean sus proporciones, desde la cancién hasta el poema sinfénico o el drama lirico.
Muchos poseen el don natural de discernir la belleza de un modo empirico (;subconsciente?), y
decimos que tienen buen gusto artistico; nosotros esperamos que los parrafos anteriores puedan
servir de ayuda eficaz a esos séres privilegiados. Esperamos también que puedan servir de
verdadera guia a quienes, sin excepcionales cualidades para discernir la belleza de la obra de arte,
pero con toda buena voluntad, van a adentrarse en los interesantes problemas de la educacion

musical.

“Quien vaya al campo a cumplir la noble misién de educar y regenerar, debe estar
preparado para surtir las necesidades del medio, como una alforja de riquezas
inagotables.” —LUIS GONZALEZ M. — EIl Maestro Rural. Tomo I. Num. 12.

Continua partitura de Kaperucita de Manuel R. Pifa.
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Tomo 11, nimero 3, 1° de julio de 1933

SECCION DE MUSICA ESCOLAR
POR HUGO CONZATTI

EL BUEN GUSTO EN LA MUSICA

EN nuestro articulo anterior quisimos abordar el dificilisimo problema de la belleza en el arte. No
podriamos aventurar si, por fortuna, acertamos siquiera en parte de nuestras apreciaciones; pero,
comprometidos ya por la presentacion de un proyecto de colaboracién en la meritisima revista El
Maestro Rural, hemos de tratar ahora un problema no menos importante: el buen gusto en la

musica.

Con mucha frecuencia hemos de relacionar el asunto de nuestro articulo anterior con el que nos
proponemos desarrollar ahora, pues ambos tienen muchos puntos de contacto; con frecuencia,
también, tendremos que recurrir a ejemplificaciones, a fin de aclarar nuestros puntos de vista, no

obstante que el procedimiento resultara a veces comprometido y hasta peligroso.

De un modo general, podemos decir que si la belleza causa nuestra admiracion y hasta nuestro
éxtasis, lo que es de buen gusto provoca nuestra simpatia y nuestro agrado; la obra bella eleva el
pensamiento hasta lo sublime, en tanto que el buen gusto lo deleita sin alejarlo de la tierra; si
imaginamos que las fuentes de la belleza deben buscarse en la inspiracion divina o en la naturaleza,
sin esfuerzo alguno podemos consentir en que el hombre es capaz de producir por si mismo obras
de buen gusto. Si establecemos que la belleza tiene leyes fijas e inmutables, que es imperecedera,
debemos admitir que el buen gusto es mutable y perecedero, como las modas, como los estilos: lo
gue antafio parecia distinguido y elegante, resulta ahora ridiculo y hasta grotesco; lo que parece de

buen gusto para una persona de escasa cultura, puede resultar intolerable para una persona culta.

Hemos establecido también que una obra musicalmente bella, debe ser completa, sincera,
equilibrada y correcta en su forma; pero su belleza intrinseca no implica que necesariamente sea de
buen gusto en una época determinada. Esta aseveracion, que parece un tanto atrevida, puede
comprobarse a cada paso, si juzgamos con sinceridad algunas de las obras maestras del arte: alguna
sinfonia clésica, principalmente algunos conciertos (para un solo instrumento y orquesta), se nos

antojan, en los tiempos actuales, demasiado largos: abundan en ellos las repeticiones que hoy

136



juzgamos inatiles; los desarrollos nos parecen en ocasiones demasiado cansados. El buen gusto de
la época exige, en efecto, que la obra de arte —a la que nosotros hemos de exigirle siempre, como
condicion esencial, la belleza intrinseca— sea mas movida, mas inquiera, prodiga en agradables
sorpresas, breve. Exigimos que la obra de arte, después de ser bella, no nos cansaremos de repetirlo,
se adapte a nuestra vida en vez de contrariarla, y bien sabido es que la existencia actual va con
demasiada prisa para que podamos dedicar horas enteras a la audicién de una obra en la que, por las
imposiciones de las viejas formas, los temas han de repetirse y de alargarse inconsideradamente.

Pasemos ahora de este alto concepto del buen gusto que hemos tratado de explicar, y que queremos
considerar como una nueva cualidad de la obra esencialmente bella, pasemos a otro concepto méas
sencillo del buen gusto, que procuraremos dejar establecido mediante el contraste que nos sugieren

las obras musicales de mal gusto.

Comenzaremos por decir que la obra de arte que por sus pretensiones injustificadas y por su
ampulosidad aspira a ser bella sin conseguirlo, resulta desde luego no sélo de mal gusto, sino de
gusto detestable. Tal sucede, v. g., con esos coros escolares en los que el autor ha pretendido
emplear las formas mas altas de la composicion, el contrapunto y la fuga. (Considérese una
excepcion honrosisima, entre otras muchas: un canon francés muy popular que en México se ha
conocido con el nombre de Martinillo). Lo mismo sucede con aquellas “canciones mexicanas,”
cuyos autores dejan los giros faciles y espontaneos que nos son caracteristicos para adoptar giros
propios del Lied o de la Romanza; las canciones mexicanas, reducidas a esta forma, no lo son en
realidad y si exhiben un gusto detestable. Creemos que con estos ejemplos pueda quedar establecida

como norma esencial del buen gusto, la SENCILLEZ.

La ejecucion de una obra musical de grandes proporciones, una sinfonia, un concierto, una rapsodia,
por ejemplo, en una sencilla fiesta escolar, es seguramente de mal gusto, como de mal gusto sera la
ejecucion de una mazurca o de una romancita en un concierto para profesionales; la representacion
de una opereta o zarzuela para nifios en una modesta escuela rural, serd también de pésimo gusto —
sobre todo si contamos con que dificilmente podra ser bien presentada—, como de pésimo gusto
seria la representacion de una escena campesina, modestamente musicada, en la fiesta de premios
de una escuela aristocratica de la capital. Establezcamos, pues, como segunda norma esencial del
buen gusto, la OPORTUNIDAD.

Nuestro raquitico ambiente artistico, producto légico de nuestro descuida para la educacion
musical del pueblo, ha tenido como consecuencia inmediata, varias invasiones audaces de los

desechos musicales de otros pueblos: fué primero la invasion del fox americano —jcon cuanta
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razén le suspiramos ahora al primitivo fox americano!—; vino enseguida la invasion del tango
argentino, y ahora sufrimos con cristiana resignacion toda suerte de invasiones de falso arte, desde
el jazz africano hasta el “son de marabu;” y lo peor del caso es que estas formas postizas, insinceras
y feas, arraigan en nuestro medio y seducen a nuestros improvisados compositores, que las
interpretan a su manera, vaciando en ellas todo lo malo que pueden hallar en nuestro ate vernaculo,
y de depravado en nuestro ambiente. Poco quedara de estas manifestaciones musicales (?) a las que
no podemos reprochar inmoralidad, pues ésta seria, en todo caso, en el mismo ambiente que las
acepta, ni siquiera la audacia, pues ésta seria ya un mérito en los productores. Poco quedara de estas
obras de gusto detestable, a no ser la leccion que puedan darnos y el convencimiento de que otra de
las caracteristicas del buen gusto, esencial e importantisima, es seguramente la expresion franca y
serena del NACIONALISMO.
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Tomo 11, nimero 4, 15 de julio de 1933

SECCION DE MUSICA ESCOLAR
POR HUGO CONZATTI

CONCEPTO DEL ARTE MUSICAL NACIONALISTA

Creemos necesario comenzar el presente articulo estableciendo la diferencia que existe entre la
produccién nacional y la produccién nacionalista; esta diferencia, que se deriva de la connotacion
de los términos nacional y nacionalista, y que aunque tanto convencional es admitida ya
unanimemente, nos permite deslindar claramente los campos de una y otra producciones artisticas.
Musicalmente, consideremos como produccién nacional toda la que debemos a nuestros musicos
mexicanos, cualesquiera que sean sus tendencias; y por produccion nacionalista, Unicamente aquella
gue, marcada por un sello o caracter especial que debe a sus fuentes de inspiracion, y, por tanto, a la
esencia de su contenido, puede representar una tendencia Unica, caracteristica y exclusiva de

nuestro pueblo.

Los progresos de nuestra cultura, tanto en el orden social como en el politico, reclaman
imperiosamente, para la integracion de esa cultura, la creacion de nuestro arte musical nacionalista;
todos los paises mas avanzados han emprendido resueltamente esta labor, tanto porque el desarrollo
creciente de los procedimientos técnicos exige materiales nuevos, como porgue se considera que el
nacionalismo en el arte representa una liberacion espiritual definitiva en los pueblos, que signifique
el coronamiento de la liberacién politica y econdmica. Por lo que mira al aspecto puramente
artistico de esta cuestion, es indudable que el nacionalismo bien entendido y bien practicado,

constituye la unica forma eficaz de dar relieve e interés a la produccion musical de una nacion.

Es indudable que la época del universalismo ha pasado definitivamente; por una parte, los artistas
modernos han comprendido que inGtilmente han de tratar de igualar —no ya de superar— los
modelos que los grandes maestros nos legaron, y, por otra, como hemos dicho en alguna ocasion, el
ambiente nuestro es muy diverso del que prevalecié en otras épocas, y exige ahora obras de otro

caracter: mas rapidas, mas intensas y mas emotivas.

La tendencia nacionalista no es nueva en la historia del arte musical; muy por el contrario: es facil

demostrar que muchos de los grandes maestros se acogieron a esa tendencia y, al seguirla,
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produjeron sus obras mas bellas y caracteristicas, como sucede con muchas de las piezas de Liszt
(compositor y pianista hungaro), de Chopin (compositor y pianista polaco aunque de origen
francés), y hasta Haydn, considerado uno de los musicos mas clasicos que ha existido.

Seria un absurdo pensar que el arte nacionalista pueda tender a alejar a los pueblos unos de otros y a
ahondar las diferencias raciales. Por el nacionalismo vamos a la conquista del universalismo;
cuando un arte genuinamente nacionalista ha alcanzado su pleno desarrollo, se hace universal y
realiza la mas hermosa y la mas espontanea de las conquistas: la de la simpatia universal mediante
el arrobamiento de los espiritus y la comunion con los sentimientos particulares del pueblo que ha
impuesto su musica. Muchos paises, en efecto, con elementos folkléricos diversos y con la técnica
derivada de ellos ha llegado a hacer sentir universalmente su arte: tal es el caso del pueblo rusoy, a
Gltimas horas, del bohemio y del espafiol. Tal el caso también, aunque en mucho menor escala, de
los resultados que ha logrado nuestro pais con la difusién de nuestra musica en el extranjero, que
tantas simpatias y tanto interés ha despertado, particularmente cuando se manifesté por medio de

jiras de nuestras bandas militares.

Pocos pueblos, quiza, tienen tantos y tan variados elementos de folklore que puedan ser
aprovechados en la creacion de un arte nacionalista, como el nuestro. Y al asegurar esto, no
contamos los elementos precortesianos que pueden existir, tanto porque seria muy dificil
aprovecharlos, como porque no han podido ser bien estudiados ni catalogados, a pesar de lo cual
pueden ofrecernos, desde luego, los mas novedosos e interesantes ritmos. Contamos, como fuente
bien definida y clara, con nuestro folklore criollo, postcortesiano, en el que aparecen mezcladas ya y
combinadas las tendencias del arte espafiol con el arabe y con el indigena, influidas, ademas, por la
masica italiana que de tanto favor gozé durante todo el siglo pasado. Nuestro canto popular debe
ser, en definitiva, la firme base de nuestro arte nacionalista, siempre y cuando sepamos escoger los
temas mas bellos, al mismo tiempo que los mas caracteristicos; es decir, preferiremos los méas
originales (huyendo de los que deban considerarse de origen italiano, como “La Golondrina,” o de
origen espafiol, como “Adios, Mamé Carlota;” o de origen colombiano o cubano como la mayor

parte de nuestra produccion costefia).

Practicamente se presentan dos caminos para llegar a la relacién del bello ideal de crear nuestro arte
nacionalista. EI primero es el que espontdneamente han seguido nuestros rapsodas, sin intencion, y
quiz4 hasta sin darse cuenta de ello; el mismo camino siguieron muchos de nuestros compositores
serios que han transmitido su alma francamente mexicana en sus obras, las que, por el tiempo que
llevan de escritas y por la franca y espontanea acogida que merecieron del pueblo, cobraron ya

fuerza de tradicion y realizaron la finalidad del arte genuinamente nacionalista: reflejar, a través del
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prisma del sentimiento personal del artista, el sentimiento colectivo, vago y complejo, del pueblo.
Entre estas obras debemos recordar las de los inspirados compositores mexicanos Juventino Rosas,
Abundio Martinez, José de J. Martinez, Elorduy, Villanueva, Carrasco, Valdés, Ponce.

El otro camino requiere la labor constante y paciente de eruditos y masicos, y bien podria planearse
asi: recoleccion de nuestro folklore, seleccién y clasificacién del mismo; aprovechamiento del
material recopilado, por los musicos técnicos (bien preparados), que sean capaces de crear obras
grandes proporciones que realicen la enajenacion de la simpatia y del interés universales. Ojala que
los compositores mexicanos aborden con resolucion y entusiasmo esta labor y procuren realizarla
de un modo inteligente: huyendo de las formas faciles y vulgares (la Rapsodia y el Potpourrit),
como de las muy elevadas y poco accesibles — inapropiadas para la manifestacion del folklore—,
como la Sinfonia y la Sonata, en las que los temas se mutilan, se transforman o se diluyen hasta

perderse en las escabrosidades de una técnica muy complicada.

Los musicos del campo, y particularmente los maestros rurales que se dedican a estudios musicales,
estan en las mejores condiciones de seguir cualquiera de los dos caminos que hemos sugerido, ya
sea el de crear espontanea y despreocupadamente, o bien, el de limitarse a la recoleccion y estudio
de nuestro acervo folklérico. En ambos casos podra serles muy atil la orientacion que hemos
pretendido darles en nuestra Gltima obrita de musica escolar —“El Libro de Musica del Maestro
Rural” —; pero como quiza dichas orientaciones sean insuficientes para el fin que hemos sefialado
en este articulo y en el que nos proponemos tratar, en el proximo, de forma en que los maestros del

campo pueden abrazar resueltamente la causa del arte musical mencionado.

Continua la partitura de Los Sembradores. Por Hugo Conzatti.
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Tomo 11, nimero 5, 1° de agosto de 1933

SECCION DE MUSICA ESCOLAR
A CARGO DE HUGO CONZATTI

LOS MAESTROS RURALES SON LOS MAS INDICADOS PARA RECOGER NUESTRO
FOLKLORE MUSICAL

El empefio de dar a nuestra produccion musical caracteristicas que, derivadas de las manifestaciones
espontaneas del pueblo, puedan permitir que sea sentida y estimada por el mismo pueblo después de
haber pasado por el tamiz de la técnica que depura y mejora, empefio que ha cristalizado en el
propésito firme de crear nuestro arte musical nacionalista, nos lleva ahora a tratar de convencer a
los maestros rurales de que son ellos, y asi la apuntamos en nuestro articulo anterior, los que estan
en mejores condiciones, y por tanto mas obligados moralmente, para colaborar con entusiasmo en

esta empresa.

En efecto, nuestra produccién musical, que pretende basarse en los cantos del pueblo, carece casi
siempre de fuentes auténticas de informacién, por lo que se ve precisada a recurrir a
interpretaciones muy personales y generalmente indirectas; nuestros coleccionadores de cantos
populares no estan en contacto con el pueblo, no entienden las combinaciones, a menudo
complicadisimas de ritmos; no conciben los extrafios giros melddicos que con frecuencia aparecen
ildgicos hasta para los mismos expertos; no sienten, en fin, las condiciones especiales en que la obra
de arte ha sido creada. De lo que resulta que necesariamente se pierden las caracteristicas de
nuestros cantos vernaculos, y que no tenemos de ellos sino simples transcripciones, mas o menos

sugestivas, elaboradas dentro de una técnica y de un sentimiento extrafios.

Por eso pensamos que los maestros rurales serian los coleccionadores e interpretadores (;y por qué
no los creadores?) ideales de nuestros cantos vernéculos, tanto porque viven en contacto directo con
las circunstancias que los producen, como porque se hallan libres de influencias y sugestiones
extrafias. Claro esta que desde luego se nos objetara con sobrada razén, que los maestros rurales ya
tienen demasiados asuntos en qué ocuparse: la escuela, la comunidad y su mejoramiento social y
economico, el mejoramiento de la propia cultura del maestro, etc., etcétera. También se nos objetara

seguramente que hay otros muchos asuntos, quizd mas importantes que el que nos ocupa, a los que
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podrian considerarse los maestros rurales después de cumplidas sus obligaciones de carécter oficial
inaplazable, como por ejemplo la formacion de la verdadera Geografia de nuestro pais, el estudio de
nuestra flora y fauna, y tantas otras actividades que reclaman el celo de los maestros. Piénsese, sin
embargo, que en estas labores que el maestro desarrolla espontaneamente, no deben marcarsele
normas, por lo que cada uno elegir4, como actividad libre, aquella para la que sienta mayor
inclinacion y carifio; y ya, sobre esa base, podemos asegurar que serian muchos los maestros rurales
que se dedicaran a coleccionar nuestro folklore musical, y a otros trabajos de la misma indole, si

tuvieran la preparacion necesaria para lograrlo.

Es por todos conocida nuestra aptitud natural para la musica y nuestra inclinacion por este arte
inimitable; bastaria solo que los maestros pudieran adquirir alguna cultura musical, para que
quedasen en condiciones de captar todas las manifestaciones auténticas de nuestro arte vernaculo.
Nos apresuramos a decir que no es empresa sencilla: el saber oir la musica es algo diverso de saber
cantar o saber tocar; sucede en este asunto lo que con los idiomas extranjeros: que en ocasiones
podemos traducir de ellos a nuestra lengua y aun expresarnos en aquellos idiomas extrafios, y, sin
embargo, no sabemos oir esas lenguas extranjeras, es decir, no entendemos lo que en ellas se habla.
¢Falta de préctica? Si, pero también falta de educacion especial de oido, y en el caso concreto de la
mausica, falta de conocimientos especiales acerca de lo que se llama el Dictado Musical, y que no es
otra cosa que saber escribir luego lo que se oye. Y conste que no todos los musicos pueden hacer
esto: muchos carecen del don natural de saber oir (y en realidad no debian considerarse como

verdaderos musicos), y otros carecen de la preparacion necesaria para oir.

Por de contado que prescindimos de los medios mecéanicos de captar las manifestaciones de nuestro
arte vernaculo: un intérprete sin alma no puede captar lo que es alma en esencia; sin contar sin
contar con que al fin de cuentas, si se emplea un medio mecanico para captar nuestra misica, como

el grabado de discos, habra siempre que traducir en misica el resultado que se obtenga.

Debemos decir que las obras modernas sobre educacion musical han aceptado undnimemente un
principio que parece increible que hubiese pasado inadvertido, y que es este: que la base del
aprendizaje de un medio de expresion cualquiera, o sea de un lenguaje — y la musica es el lenguaje
del sentimiento —, debe ser la audicién perfecta, y sélo después vendré la representacion por medio
de signos. Es asi como primero aprenderemos a conocer los sonidos musicales y a distinguir unos

de otros, y hasta después pasaremos a producirlos y a representarlos.

Naturalmente, debemos suponer en el maestro a quien vamos a confiar la captacién de nuestro

folklore una preparacion previa en lo que se refiere a cultura musical, la que habrad adquirido en
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alguna obrita elemental, clara y sencilla; quisiéramos saber que también ha adquirido alguna
practica en escribir la musica que oye, y entonces sdlo nos restara darle algunos consejos practicos

para que pueda recoger las manifestaciones de nuestro arte vernaculo.

De un modo general debemos indicar como consejo para practicar los ejercicios de dictado, la
conveniencia de tratar aisladamente las diversas dificultades que el asunto presente, las cuales

pueden resolverse con relativa facilidad, siguiendo este orden:

Dificultades de orden melddico. — Deben tratarse por fragmentos pequefios que se repetiran todas
las veces que sea preciso, insistiendo en los mas dificiles. Debe procurarse pensar siempre en
tonalidades faciles, aunque al final se haga el cambio relativo de tonalidad original, cuyo empleo

suele ser indispensable.

Dificultades de orden ritmico. — Sélo podran vencerse mediante la audicién frecuentemente
repetida del mismo ritmo. En los ejercicios de preparacion deberd comenzarse por aquellos ritmos

faciles y simétricos, para terminar con los mas amplios, complicados y dificiles.

Dificultades de tonalidad. — Tratdndose de trozos, canciones, sones, etcétera, no habra
inconveniente en escribir todo, provisionalmente, en la tonalidad de Do Mayor. Pero sera
conveniente acostumbrarse a oir todo en el tono real en que se produce, es decir, a tener la idea justa
de la elevacién de los sonidos. Por lo demas, debe tenerse en cuenta que son muy pocas las obras
gue se desarrollan en la misma tonalidad, por lo que hay que poner gran cuidado en las

modulaciones o cambios de tono.

Sucederd con mucha frecuencia que nuestros cantos vernaculos, que son los que motivan
precisamente la preparacion que deseamos en los maestros con relacién al dictado musical, nos
presenten serias dificultades por lo que se refiere a su ritmo y a su acompafiamiento, debido a que
en ellos se emplean con frecuencia los llamados compases de amalgama (combinaciones de dos o
mas compases simples). Para determinar cual es el compas requerido en cada caso, debe
comenzarse por buscar la serie de produccion de los acentos a fin de determinar los primeros

tiempos de cada compas, y, por tanto, su nimero de tiempos.

Cuando un acento musical se repite a intervalos de dos y tres tiempos, o de tres y cuatro,
seguramente se trata de alguno de los compases de amalgama (2/4 y 3/4, 6 3/4 y 4/4). Téngase
presente también que es necesario no confundir los tiempos con las percusiones del tiempo de los

compases compuestos.
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Parece innecesario insistir en que para escribir la masica que se escucha, del modo mas fiel y
correcto, sera preciso escuchar el mismo tono varias veces y tratar de aislar las dificultades — ya lo
decimos antes —, para resolverlas con facilidad: debe apuntarse primero el disefio melddico,

después la medida y el ritmo, y, finalmente, el acompafiamiento.

No nos cansaremos de recomendar el mayor respeto para los originales que se desean
apuntar. So6lo cuando se posea un amplia y sélida cultura musical, podran introducirse en esos
originales las correcciones que tiendan a mejorarlos, y quiza a expresar con mayor fidelidad y

precision el pensamiento del creador.
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Tomo 11, nimero 7, 1° de septiembre de 1933

SECCION DE MUSICA ESCOLAR
POR HUGO CONZATTI

SUGERENCIAS PRACTICAS PARA ORIENTAR LA EDUCACION MUSICAL EN LAS
ESCUELAS RURALES

EN articulos anteriores hemos pretendido hacer alguna apuntacién critica respecto de lo que
podriamos llamar la ensefianza tradicional de la mlsica en nuestras escuelas, basandonos en el
aspecto unilateral del estrechisimo que se le ha dado, toda vez que se ha hecho consistir, Unica y
exclusivamente en la practica de coros escolares y de solfeos. Hemos de agregar que ni siquiera en
este aspecto particular y estrecho de la educacién musical se ha procedido, en lo general, con

aciertos, como trataremos de demostrarlo en las siguientes lineas.

Cuando hemos considerado como finalidad extrema de la educacion musical, hacer de nuestros
buenos consumidores de musica, 0 en otros términos, sinceros aficionados y devotos de este arte,
hemos supuesto que, paralelamente a la consecucion de esa finalidad, se ha conseguido crear lo que
llamamos el sentimiento del ritmo (que les permitira huir de lo trivial o vulgar); el sentimiento de la
entonacion (que no s6lo normara su sentido critico al juzgar de las interpretaciones de las obras,
sino que los preparara para estimar en toda su amplitud los aspectos melddico y armonico de las
mismas, y finalmente, el sentimiento de la belleza artistica, que serd, en Gltimo analisis, la piedra de
toque para juzgar del mérito definitivo de la obra de arte. Ahora bien, para alcanzar todas estas
finalidades, maestros y alumnos se habran consagrado, con entusiasmo y con paciencia, a una serie

de actividades que bien podriamos clasificar en estos tres grupos:

Actividades de Percepcién.

Actividades de Expresion

Actividades de Creacion.

Es quiza el primer grupo de estas actividades el que mas hemos descuidado, no obstante que serian
las méas faciles de practicarse y, bien orientadas, las més fecundas en resultados. Debemos
considerar, en efecto, que una de las necesidades mas imperiosas de una buena educacion musical,

es la que se refiere a proporcionar a los muchachos el mayor nimero posible de buenas impresiones
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artisticas. Esta necesidad queda sujeta en los grandes centros de poblacién, a circunstancias de mera
seleccidn, ya que en esos centros abundan las impresiones musicales que el nifio puede percibir; en
tanto que en los pequefios poblados, el problema se refiere a la escasez de impresiones musicales.
Sin embargo, con un poco de buena voluntad, puede subsanarse esta dificultad: aqui se impone,
como en tantos otros aspectos de la vida rural, la labor orientadora del maestro. El maestro rural
puede muy bien influir, en efecto, en la seleccién de los programas de la pequefia banda del pueblo,
quizé hasta en la seleccion de las obras que se ejecutan en las diversas festividades religiosas; pero
muy particularmente, la labor del maestro rural que tiene interés en esta clase de trabajos, debe
dirigirse hacia la formacién de pequefios conjuntos corales e instrumentales, en los que los
muchachos pueden ser colaboradores, 0 al menos asiduos concurrentes. S6lo con ciertas reservas
podriamos recomendar a los maestros la adquisicion de un buen aparato de radio para la localidad,
ya gue para el buen uso de dicho aparato, habra que contar con una cuidadosa labor de seleccion de

parte del maestro, ya gque no es posible contar con la honestidad artistica de parte de los trasmisores.

En las Actividades de Expresion, debemos suponer que hemos puesto a nuestros muchachos en
posesion del lenguaje musical que les permita transmitir sus sentimientos artisticos con la
espontaneidad y oportunidad que sean compatibles con el plan general de trabajo de la escuela. Es
innegable que la ensefianza de la teoria musical y del solfeo, constituyen un buen procedimiento
para poner a los muchachos en posesion del lenguaje musical empleado por la humanidad; pero
aparte de que no es este el Unico procedimiento (no nos cansaremos de repetirlo), precisa aplicarlo
siquiera con sentido comin. Hasta ahora nos hemos empefiado en dar a conocer los signos, antes de
dar a conocer las cosas que esos signos representan; ensefiamos las notas antes de que los
muchachos conozcan y distingan los sonidos; ensefiamos los simbolos de los compases y los valores
de las notas, antes de que nuestros alumnos sientas los ritmos: ni mas ni menos que si una madre
pretendiera ensefiar a hablar a sus chiquillos, comenzando por explicarles las reglas gramaticales.
Empefiémonos en seguir, en lo sucesivo, un procedimiento mas légico y mas de acuerdo con la
naturaleza: ensefiemos a conocer y a producir los sonidos; a conocer y a producir los ritmos; quiza
debamos pasar luego a crear combinaciones melddicas de sonidos y de ritmos, y hasta después, sélo

hasta después, vendra el conocimiento de los signos respectivos.

Respecto a la eleccion del material de coros escolares, creemos haber insistido ya bastante sobre
esto punto en algun articulo anterior. Sin embargo, volveremos sobre este asunto a tratar del coro
escolar en México, y por ahora nos limitaremos a decir que los cantos destinados a los muchachos,
deben ser sencillos, bien hechos, inspirados, espontaneos, interesantes, agradables y, siempre que

sea posible, deben estar animados por una tendencia francamente nacionalista.
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Pero la practica del solfeo y del canto coral, que tan eficaz serd para poner a nuestros muchachos en
posesion del lenguaje musical, asi como para la educacion del oido y del aparato vocal, es sélo una

de las numerosas actividades de expresion.

Quedan todavia muchas que ni siquiera hemos advertido, y que aun ahora nos limitaremos a
sefialar: la construccion de pequefios instrumentos (flautitas, guitarritas, tambores, panderos,
sonajas), que no sélo pueden ser directamente aprovechadas por los muchachos, sino que en todo
caso les daran una idea clara de la marcha evolutiva de la humanidad en relacién con estos asuntos,
la participacion de los nifios en conciertos o audiciones sencillas; la presentacion en publico; la
formacion de pequefios grupos musicales, ya sea de instrumentistas o de cantantes, seran otras
tantas actividades de expresion, tan eficaces para la educacién musical, como dese [ilegible] das
hasta ahora.

Seguramente que las Actividades de Creacién son las menos practicadas en nuestra ensefianza
musical, y sin embargo, son las mas importantes. Apenas se concibe que en otras de las bellas artes
se haya realizado ya tan felices ensayos de hacer crear a los nifios, y que s6lo en la musica,
precisamente en el arte para el que tenemos mayores facultades naturales, ni siquiera se hayan
intentado. Los muchachos [ilegible] en efecto, magnificos trabajos poéticos y literarios;
interesantisimos dibujos, y hasta frescos y 6leos que han merecido los mas grandes elogios en el
extranjero; se inician con muy buen éxito en trabajos de escultura, ceramica; s6lo en musica
permanecen inactivos. Y pensar que [ilegible] para el nifio que apenas sabe hablar, canta a las
arafitas del teco o compone canciones de cuna para sus mufiecos, y marchas para sus soldados de
plomo. Este es, quiza el campo mas amplio y mas nuevo que queremos presentar a los maestros de
masica, y auguramos en este terreno los mayores éxitos, con tal de que se proceda en una forma

ordenada y metddica, y de que se trabaje siempre con entusiasmo y con fe.
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Tomo 111, no.8, 15 de septiembre de 1933
SECCION DE MUSICA ESCOLAR
A CARGO DE HUGO CONZATTI
EL CORO ESCOLAR EN MEXICO. SUS TRADICIONES Y SUS POSIBILIDADES FUTURAS

Debemos confesar que en nuestro pais todavia no se ha pensado seriamente en crear mdsica propia
para los nifios; el Coro escolar es forma de la composicion musical que no ha sido cultivada sino de
un modo muy esporadico. Justo es reconocer los muy loables esfuerzos de algunos compositores y
maestros mexicanos, y a ellos consagraremos en el presente articulo algunas palabras; pero es
urgente pensar ya con seriedad en cultivar esta forma, para beneficio de nuestros nifios y para

progreso de nuestra cultura.

En algun articulo proximo trataremos de demostrar la posibilidad de que los muchachos creen sus
propias obras, naturalmente después de haberlos sometido a una preparacién especial: tal vez estas
creaciones de los nifios constituyan el verdadero ideal para la educacion musical; pero entretanto
puede alcanzarse, precisa estimular a los compositores, a los poetas, y particularmente a los
maestros de escuela, para que ensayen este género de trabajos.

Muchos de los grandes maestros han dejado hermosas joyas de mulsica para nifios, o de musica
propiamente escolar. Schubert, Schumann para no citar sino a los mas conspicuos: nunca nos
cansaremos de recomendar el conocimiento y la propagacion de buenos arreglos de las obras de
es0s maestros, para los nifios de nuestro pais. Por lo demas, si nos empefiamos en recoger y
catalogar algunos de los bellos coros que estuvieron en boga en afios pasados, quizad podriamos
llegar a establecer la tradicion fecunda de nuestra produccién escolar. A este fin tienden los apuntes
que siguen: es ajena a ellos toda erudicién y sélo procuro consignar algunos datos y nombres que

guedan en mi memoria, antes de que se borren completamente.

Tengo entendido que en las postrimerias del siglo pasado, el material de coros escolares se
seleccionaba, de preferencia, entre los coros de zarzuela, de Opera, asi como entre la produccion
escolar italiana o francesa. Hubo, sin embargo, algunos coros francamente mexicanos, por ejemplo
aquel que comenzaba diciendo “Mirad los batallones- que a la campafia van...;” también me
informan de un bello arreglo escolar de la Marcha Zacatecas, que ha llegado a ser joya de nuestro
folklore. Pero entre las primeras colecciones que parece se adoptaron en México, debe recordarse la

de don Sebastian Gruellas (espafiol?), en la que habia unos coritos muy inspirados y bien hechos, en
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cuenta, Hogar de mis amores (adaptacién del canto americano) y El Pececillo que aln recuerdo

perfectamente:
Partitura y letra

A principios del siglo gozaron de muy merecido favor los coros escolares que escribié el maestro
veracruzano don Felipe Ramirez Tello, con la colaboracion del poeta don Luis J. Jiménez. A esa
coleccion pertenecen “La Patria Mexicana,” “El Pasado y el Presente,” “Himno a Juarez,” y otros
igualmente hermosos. Aparte de la produccion de Ramirez Tello, otros maestros mexicanos
produjeron, aunque aisladamente, coros escolares de positivo mérito: don José Cerbon, don
Eduardo Gariel, don Ignacio Montiel y Lopez, don Julio Morales, etc., etc. Especial mencién
merece en esta época la bella Coleccion de Cantos Escolares, de muy distinguido maestro don

Gustavo E. Campa.

Con los comienzos de la Revolucién Mexicana vino un completo vacio en la produccién del coro
escolar. Cierto es que no habia tiempo de pensar en esta clase de trabajos; pero cierto es también
gue en esta forma de nuestra produccién no podia escapar a la actividad desbordante que nos

invadié a todos, ni al justo deseo de dominacién que ain hoy nos domina.

Permitaseme que con este motivo violente un poco mi manera de ser, para ocuparme brevemente en
mi propia obra. Fue 1922, cuando, contando con el estimulo del maestros Campa, y mediante un
rasgo de audacia, consegui que la Secretaria de Educacion Publica publicara mi primera coleccién
“Coleccion de 20 Coros para jardines de ninos y Ocho para los Primeros Afios de la Escuela
Primaria”. (Este rasgo de audacia consistio en una carta que puse al entonces Ministro, licenciado
Don José Vasconcelos, en la que sin rodeos de ninguna especie manifestaba que era yo el Gnico que
por el momento se dedicaba a esa clase de trabajos, y que tenia la seguridad de haber producido una
obra completa.) Tuve la fortuna de que mi primera coleccion mereciera la mejor acogida por parte
de masicos y maestros, y ello fue el mas poderoso estimulo para que perseverara en estos trabajos
gue han absorbido casi por entero mi actividad de mas de 10 afios. Llevo publicados a la fecha no
menos de 100 coros escolares repartidos en 5 6 6 colecciones, y aun cuando pensé que mi obra
definitiva seria “El libro de Musica de los Nifios” - que hace cinco afios esta esperando el momento
de ser publicada-, a Gltimas horas opté por componer una obra mas modesta, aunque quiza mas
trascendental: EI Libro de Musica del Maestro Rural. Y me atrevo a considerarla como
trascendental por dos motivos: porque quise hacer de ella una obra de vulgarizacién de los
principios fundamentales del arte, con la intencién de procurar el auto aprendizaje de los maestros,

y porque logre componer dos o tres “Cantos del pueblo” con los que estoy satisfecho. Llamo asi a
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una forma intermediaria entre la Cancién Mexicana y el Coro Escolar, y considero este ensayo -
Los trigales, Los sembradores, Mi Jacalito-, como una conquista legitima de nuestro movimiento
libertario y como una satisfaccion de necesidades apremiantes de nuestro ambiente rural, y con

gusto lo he sometido al examen de nuestros artistas y de nuestros maestros.

Muy lejos de mi la idea de ser el Unico capacitado para esta clase de trabajos; por el
contrario, constantemente trato de animar a mis comparieros y amigos, para que se ocupen en ellos.
La obra estd apenas iniciada y hay que perseguirla, con amor, con entusiasmo, con fe. Que sean
solidas bases para ella, nuestro canto vernaculo - fuente de nuestra sana y genuina inspiracion -, y
que sean bases también el conocimiento del nifio y el propoésito de crear la musica que el nifio

mexicano necesita y merece.
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Tomo 11, nmero 9, 1° de octubre de 1933

SECCION DE MUSICA ESCOLAR
A CARGO DE HUGO CONZATTI

LA EDUCACION MUSICAL DEBE HACER CREAR A LOS NINOS

LAS personas que han tratado con interés a muchos nifios pequefios, han podido convencerse de
gue éstos son esencialmente imaginativos y sofiadores. Los nifios entienden perfectamente cuentos
de hadas, historias maravillosas y aventuras extraordinarias que los grandes dificilmente podrian
explicarnos, y la educacion, en cualquiera de sus aspectos, no debe perder de vista esta modalidad
de la mente infantil que la induce a crear constantemente y que la lleva a la explicacién clara de

muchas cosas.

El canto ocupa con mucha frecuencia la imaginacion de los nifios: acompafia los cuentos que saben,
las historias que inventan, las aventuras de que se imaginan protagonistas; todos los nifios, de un

modo o de otro, tiene en el canto un motivo de ocupacion constante para la mente.

Los nifios pueden inventar musica; de hecho la inventan con mas frecuencia de lo que nosotros
creemos, y a veces bien entonada y hasta ritmada. Pero sucede que nunca hemos dado a esas
producciones musicales de la mente del nifio la importancia que tiene, ni mucho menos hemos
procurado estimularlas. Y sin embargo, esta musica que los nifios inventan, tiene mucho mayor
interés para ellos que la que se les obliga a repetir, interés que nace del mdvil que origina la
produccién infantil, y del hecho de que los limites de la producciéon nunca exceden de las
posibilidades auditivas y vocales del nifio. Esta circunstancia explica, de paso, el poco éxito de la
mayoria de los coros escolares: los nifios rechazan muchos de los coros que se les presentan, porque
inconscientemente tienen que compararlos con los cantos que ellos podrian inventar, y advierten la
inferioridad de lo que se les ofrece; hecho, tanto desde el punto de vista educativo como desde el

punto de vista de su valor intrinseco.

Es de la mayor importancia estimular este trabajo de creacion por el gran niumero de facultades que
pone en ejercicio; la imaginacion se ocupa en armonizar el motivo con el canto; la memoria trae
inconscientemente los temas o dibujos melddicos que pueden adaptarse al motivo; hasta el

raciocinio interviene para fijar los limites de la extension vocal del nifio. Este trabajo de creacion
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lleva a formar un habito en los muchachos; estimula y fortifica su originalidad y los adiestra para
que puedan explicarse por si mismos muchos de los fenémenos que observan y quiza hasta para que

conciban planes y proyectos en lo futuro.

Sabemos bien que todos los nifios pueden hacer pequefias composiciones poéticas, dibujos,
pinturas, esculturas, de un modo espontaneo y, como es de suponerse, imperfecto; s6lo los muasicos
y los maestros no hemos podido pensar que los nifios hagan su musica propia. Y sin embargo,
nuestros autores andénimos que produjeron obras de tanto mérito y tan inspiradas como Las
Mafianitas, Flor de Canela, Triguefia Hermosa, etcétera, no tenian mejor preparacion artistica que
los nifios, sino solamente un nimero mayor de experiencias, de impresiones musicales que les
permitiera encuadrar los productos de su fantasia en los moldes usuales. Creemos que esto es
precisamente lo Unico que hace falta, que los cantos que inventan los nifios aprovechen francamente

los elementos de nuestro sistema musical y puedan expresarse en las formas mas sencillas.

Para conseguir el proposito que esbozamos, debemos familiarizar a nuestros alumnos con
numerosos ritmos faciles y con entonaciones, cuidando, naturalmente, de no ir a caer en la atrocidad
de impartir conocimientos teoricos especializados de solfeo y teoria, pues en este sentido debemos
ser absolutamente radicales, tanto para que se acabe de entender la urgencia de realizar
inmediatamente un cambio completo en nuestros sistemas de educacién musical, como para que los
resultados que esperamos obtener no vayan a ser afectados por los resabios y prejuicios de
procedimientos ilégicos definitivamente condenados. Nuestro trabajo de adaptacion de las
producciones de los nifios y los elementos de nuestro sistema musical, deben reducirse a frecuentes
gjercicios de esta indole: cantar fragmentos de escalas, cantar muchos intervalos, cantar coritos muy
faciles, conocer e inventar muchos ritmos, inventar bailes, etc. De un modo general, las actividades
de creacion deben relacionarse siempre con juegos, bailes, marchas, imitacion de diversas

actividades materiales a las que deben adaptarse ritmos, etc.

Vamos a sugerir algunos procedimientos practicos para llegar a iniciar las actividades de creacion;
pero advertiremos desde luego que nuestras indicaciones no han de seguirse de un modo
sistematico; que no debe abusarse de estos procedimientos, ni mucho menos pensar en que sean
infalibles o siquiera en que sean los Unicos recomendables: con que el maestro se dedique a
observar y a guiar a los nifios sin estorbarles y sin pretender dirigirlos a costa de la espontaneidad,
serd bastante para que descubra una infinidad de procedimientos cuya principal cualidad ha de ser la

espontaneidad.
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1° Adaptar actividades materiales a ritmos determinados: se hace oir a los nifios el acompafiamiento
de una barcarola, para que remen; de un vals, para que vuelen, de una galopa, para que corran; de
una marcha, etc. Se les invita a inventar bailes muy ceremoniosos, con mdsica de minuetos,

gavotas, danzas, etc.

2° Buscar ritmos (cantando o golpeando en tambores y sonajas, palmoteando, dando pasos, etc.),
para determinadas actividades que se proponen: del botero, del herrero, del sembrador, del labrador,

etc.

3° Invitar a los nifios a que imiten las pequefias composiciones que se les han dado a conocer, ya sea
recordandoles el modelo completo, ya sea presentandoles su iniciacién melddica o su iniciacion
ritmica. Como ejemplos de modelos completos, pueden citarse el vals Sobre las Olas, los Minuetos

de Mozart, las Gavotas de Lineke, las Danzas de Elorduy, etcétera.
Modelos de iniciacion ritmica:

(Partitura)

Modelos combinados de iniciacion melddica y ritmica:

(Partitura)

4° Adaptar masica (para acompafiar juegos, bailes, o simplemente para cantar canciones), a los
versos preferidos de los nifios, e invitar a éstos para que busquen musica mas bonita y distinta de la
gue conocen. Pueden ser muy buenos motivos, Dofia Blanca, Matarilirilirén, Amandra, los Maderos

de San Juan, etc.

(Ilegible) ... musical, siempre que aquélla sea muy facil y accesible, para producir deliberadamente
pequefias composiciones. Puede recomendarse la representacién de los sonidos por medio de
numeros, en este orden; el 1, representa al do; al 2, al re; el 3, al mi, etc. El empleo de este
procedimiento supone que se han dado a conocer a los nifios de modo empirico, pero seguro,
algunos de los valores sencillos de las notas estimados en tiempos, asi como el modo de agrupar
dichos sonidos en series de dos, tres o cuatro tiempos (compases), en las cuales se ha cuidado de
acentuar siempre el primero. Este procedimiento que se inicia con la percepcion visual, es un tanto
artificioso y, por lo mismo, poco recomendable; pero tiene en cambio la ventaja de proporcionar
sorpresas muy agradables con la audicién de los cantitos compuestos por los nifios. En todo caso es
conveniente que (ilegible) ... interesantes o agradables; no debe olvidarse que los alumnos seran los

primeros jueces en la eleccion de estos trabajos, y que la propagacion de los mismos sera el mayor
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estimulo para la produccion de otros muchos cantos que los nifios, aunque no fuera mas que por

espiritu de imitacion, o por la confianza en su posibilidad, llegaran a producir seguramente.

El importantisimo y novedoso trabajo que tratamos de sugerir, exige muchas y muy diversas
cualidades del maestro; pero por fortuna no demanda ni mucha ciencia ni mucho esfuerzo; es
preferible que el maestro se sienta tan nifio como sus alumnos, y con el mismo problema que ellos,
el de crear sin prejuicios, con espontaneidad y con sinceridad. De esta manera, las actividades de
creacion, consideradas como verdaderos juegos musicales, pueden llegar a ser el eje de un nuevo

sistema de educacion musical.
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Tomo 111, nmero 11, 1° de noviembre de 1933

SECCION DE MUSICA ESCOLAR
A CARGO DE HUGO CONZATTI

LA PREPARACION TECNICA DE LOS MAESTROS DE MUSICA ESCOLAR

PARA orientar la educacion musical de nuestros alumnos por los nuevos senderos que hemos
tratado de sefialar, no basta con haber llegado a crear una conciencia clara de la finalidad que nos
proponemos alcanzar, ni siquiera con haber sugerido los medios méas eficaces para lograrla: falta
atender al factor mas importante quiza del problema de la educacion musical, que es el de la
preparacion técnica del personal encargado de impartirla. Tan trascendental asunto sera el tema del
presente articulo, y tal vez de algunos posteriores; bien entendido que trataremos de preferencia, y
casi con exclusion de otros aspectos mas elevados del problema, del maestro de musica en las

escuelas rurales.

Hasta el presente han sido dos los medios que pusimos en practica para reclutar a los maestros e
musica en los centros de poblacion de alguna importancia (pues lamentablemente hemos olvidado
por completo a las escuelas del campo): 22, elegirlos entre los maestros de musica que tenian alguna
experiencia pedagégica. El primero de estos medios nos podria asegurar desde luego el buen éxito
de la educacion musical, si pudiésemos contar con la seguridad de que los maestros de materias
generales con alguna cultura musica, tienen ya un concepto claro de las nuevas orientaciones de
estas actividades. El segundo medio, al que han comenzado a prestar atencion nuestros maximos
planteles de educacion musical — el Conservatorio y la Facultad de Musica — con el
establecimiento de la carrera de Maestro de Musica Escolar, sélo seria verdaderamente eficaz en el
caso de que un mismo maestro pudiera encargarse de la ensefianza musical en varias escuelas, dado
que el nimero de maestros de musica es muy limitado aun, y muy pocas las posibilidades de
poderlos pagar; y esto que es relativamente facil en las ciudades, resulta una utopia para las escuelas
del campo, no solo por las precarias condiciones econémicas que privan todavia, a pesar de los
meritisimos esfuerzos de los gobiernos revolucionarios, sino por las grandes distancias que separan

a unas escuelas de otras.
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El empleo de nuestros especiales de mdsica es un procedimiento muy practicado en Europa; pero en
nuestro pais no podriamos recomendarlo sino con algunas reservas, y hemos de resolvernos a
confiar en la educacion musical en las escuelas del campo, a uno de los muchos milagros que el
maestro rural viene realizando. Por lo demé&s debemos advertir que, con muy encomiables
excepciones, los maestros de musica desconocen la labor educativa integral que la escuela debe
desarrollar, por lo que imparten una ensefianza musical especializada, extrafia a la vida del nifio y

sujeta a horarios y exigencias absurdas.

Del estudio somero que hemos querido realizar acerca de estos dos medios para la seleccion de los
maestros de musica, debemos optar por el primero, que, de hecho, ha sido e Gnico recurso con que
hemos contado en los centros de poca poblacion y de escasos elementos; y nada extrafio es que,
obligados por las circunstancias, hayamos tratado de concentrar nuestros esfuerzos en dar a los
maestros de materias generales una mejor preparacion musical, mediante el estudio de obras
especializadas, de conferencias, de articulos de prensa, etc. A este fin tienden también los esfuerzos
generosos de las misiones culturales, y no ha tenido otro objeto el establecimiento en esta Revista
de una Seccion de Mdusica Escolar, en la que no sélo seguiremos tratando temas importantes
relacionados con la educacion musical y publicando algunas composiciones adecuadas para las
escuelas del campo — les hemos llamado Cantos del Pueblo —; sino que procuraremos resolver
en forma colectiva y global las consultas que, en relacion con estas actividades nos hagan nuestros

lectores.

Seguramente estamos exigiendo de los maestros mas de lo que humanamente pueden dar; pero,
ademas de que, segun hemos tratado de demostrar, no queda otro recurso por el momento, los
mismos maestros han reconocido siempre la necesidad de consagrar la mayor atencion a este género
de actividades, y espontaneamente han procurado prepararse por si solos para ejercerlas mejor, aun
cuando en muchos casos hayan tenido que limitarse a la simple transmision de los cantos que ellos a

su vez habian aprendido en alguna escuela.

Pero si el procedimiento que hemos descrito (la preparacion musical de los maestros de materias
generales por medio de obras especiales, de conferencias, de articulos de prensa, etc.), es por ahora
el Unico con que podemos contar, no es, ni con mucho, el mas logico ni el mas eficaz. Es s6lo un
procedimiento de transicion y de emergencia, que se aplicard entretanto puede prepararse
concienzuda y metddicamente a los maestros normalistas — primarios y rurales —, tomando muy
en cuenta el problema técnico de la educacion artistica y particularmente de la musical. En otros
términos, el problema de la educacién musical en nuestras escuelas tiene su solucion efectiva y

definitiva en las Escuelas Normales. Este serd el tema de nuestro articulo proximo, en el que
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trataremos de apuntar a un bosquejo de programa de la materia: Técnica de la Ensefianza de la

Mdsica en las Escuelas Rurales.
EL CLUB FILARMONICO EN LA ESCUELA RURAL FEDERAL DE HUILANGO, PUEBLA

El Director de la Escuela Rural Federal de Huilango, en el Estado de Puebla, en atenta carta de
reciente fecha nos participa que en los dias de las fiestas patrias, en acto solemne celebrado en dicha
escuela, tomaron posesion de sus respectivos instrumentos musicales los alumnos del Club

Filarmonico formado en el mismo plantel.

El citado Director agregar que el acto a que se refiere constituyd un éxito muy satisfactorio para los
jévenes de la localidad, porque tuvieron que luchar contra elementos funestos que pretendian
apoderarse de los fondos laboriosamente reunidos para adquirir la dotacion de instrumentos
musicales; y que los ciudadanos progresistas y honrados, como Remigio Peregrina, Presidente de la
Junta de Mejoramiento Comunal; Marciano Cardenas, miembro de la misma Junta]; Calixto y Adan
Molina, directores del Club Filarmonico, con entereza supieron obtener que los fondos se dedicaran

por fin al objeto con que habian sido reunidos.

El Director de la Escuela manifiesta su afan de prestar todo apoyo y estimulo a la
institucion filarmonica, y orientarla en el sentido de buscar continuamente el mejoramiento social

del pueblo.
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Tomo I, nimero 12, 15 de noviembre de 1933

SECCION DE MUSICA ESCOLAR
A CARGO DE HUGO CONZATTI

LAS ESCUELAS NORMALES Y LA EDUCACION MUSICAL

ALLA por el afio de 1920, tuve el honor de presentar a la consideracién de la distinguida sefiorita
profesora Maria Arias Bernal, ya desaparecida, y en aquel entonces Directora de la Escuela Normal
para Profesores de esta capital, un proyecto de programa de la asignatura “Metodologia del Solfeo y
del Canto Coral”, programa que, no recuerdo por qué causas, no llegd a implantarse nunca. He
vuelto a leer aquel proyecto, después de haber conocido de cerca (por mi mala fortuna) y hasta de
haber tenido que contribuir a ella, la obra cadtica e inicua que en punto a educacion musical se
desarrolla en las Normales, y poco tendria que cambiar el proyecto de referencia si tuviera que
presentarlo nuevamente, a no ser el capitulo relativo a los nuevos senderos que he indicado para

llegar al moderno concepto de la educacion musical.

Estas modificaciones al viejo proyecto que alguna vez me propongo comentar en estas mismas
columnas, corresponderian justamente a las que he venido introduciendo en una obrita didactica de
aquella época “La Ensefianza del Solfeo y del Canto Coral en la Escuela Primaria,” que, al correr de
los afios, ha venido a cristalizar en “El Libro de Musica del Maestro Rural” y en esta serie de
platicas que venturosamente siguen cantando con la hospitalidad de EL MAESTRO RURAL, y que

alguna vez, quiza, procuraré compilar en una nueva obrita.

Mis ideas respecto de estos asuntos han seguido siendo las mismas en el fondo, puesto que
subsisten las mismas causas que determinan la urgencia de una reforma por la que hace tantos afios
venimos pugnando. Hoy, como entonces, debemos insistir en que los muchachos canten en vez de
gritar, y en que canten de un modo espontaneo y oportuno; en que conozcan los elementos del
lenguaje musical, mas bien que los signos que representan esos elementos; siquiera en que —por lo
que respecta a las escuelas de las ciudades— los muchachos no tomen aversion a los estudios
musicales, esa aversion que tan importante papel juega en el fracaso de la educacion musical en las
escuelas postprimarias. Nuestros puntos de vista han debido modificarse, sin embargo, en varios

sentidos, y creemos honrado y hasta honroso, manifestarlo asi. En efecto, ahora pugnamos también
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por huir de una ensefianza musical especializada, y ansiamos llegar a la implantacién de actividades
que, por su espontaneidad y encanto, lleguen a constituir verdaderos juegos y sinceras

manifestaciones del sentimiento individual o colectivo e los alumnos.

Pero en este balance de obras y proyectos, de articulos y platicas, de actividades de toda indole, una
idea permanece inalterable, integra y dominante, desde el proyecto de programa de la clase de
“Metodologia del Solfeo y del Canto Coral” hasta nuestro articulo del niimero anterior, y es la de
gue son los maestros normalistas los Unicos que, preparados convenientemente, podran cumplir los
altos destinos de la educacion musical. Y aun cuando este asunto parece haber quedado agotado en
el referido articulo anterior, una vez mas hemos de insistir en algunas afirmaciones que nos creemos
relevados de demostrar nuevamente; que los maestros especiales de musica cuya actuacion es
discutible en los centros de poblacion de alguna importancia, quedan completamente
imposibilitados para actuar en las escuelas del campo; que la preparacion musical de los maestros
en funciones, por medio de obras especiales, de conferencias, de articulos de prensa, preparacion
que significa un esfuerzo y un sacrificio tan generosos como encomiables en los maestros del
campo, no es sino la correccion, un poco tardia, del error cometido en las Escuelas Normales,
Unicas capacitadas para preparar a los maestros futuros en la técnica de la educacién musical, y

Unicas obligadas a hacerlo.

Desgraciadamente, la mayor parte de las escuelas normales que conocemos, no dan trazas de
enfrentarse resueltamente con el problema, y es urgente que lo hagan a la mayor brevedad. En ellas
sigue impartiéndose la tradicional y defectuosa ensefianza de coros, y cuando mucho del solfeo. Ni
siquiera se ha procurado que los coros que se ensefian a los alumnos los transmitan luego, “de oido”
a los nifios del campo. Con mucha frecuencia se hace aprender a los muchachos de las normales,
mediante un procedimiento que pareceria ser el Gnico (la repeticion terca e inconsciente), una sola
parte de algo llamado pomposamente orfedn (1), sin interés melddico ni estructural alguno. Lastima
del tiempo que se pierde en hacer cantar a los muchachos normalistas, generalmente en los
extremos de la voz, cosas sin interés ni importancia, precisamente en los momentos en que el
6rgano vocal debiera entregarse a un inteligente descanso, y en que el tiempo haria tanta falta para
adquirir ideas precisas sobre las finalidades de la educacion musical y las actividades méas indicadas
para llegar al logro de aquéllas; precisamente en la época en que la naturaleza misma nos indica que
son las actividades de percepcion y de creacion las que deben predominar; en la época en la que
debemos educar al oido y encauzar el sentimiento, al paso que se impone un prudente respeto y un

celoso cuidado del aparato vocal.
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Las consideraciones anteriores, motivadas por la importancia del asunto que nos ocupa, que han
rebasado ya los limites habituales de estos articulos, nos obligaran a tratar hasta el proximo nimero
lo relativo al programa de la asignatura que ahora llamaremos Técnica de la Educacion Musical, en
cuya eficacia confiamos ciegamente, dados el entusiasmo y muy sanas intenciones de las Escuelas

Normales Rurales, de reciente creacion.

Continua partitura de Yegua Tordilla, Mdsica de José Rios y Letra y Alfonso del Rio.
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Tomo 111, nmero 13, 1° de diciembre de 1933

SECCION DE MUSICA ESCOLAR
A CARGO DE HUGO CONZZATI

TECNICA DE LA ENSENANZA DE LA MUSICA EN LAS ESCUELAS NORMALES

En algunas Escuelas Normales de nuestro pais, en las que al mismo tiempo que se ha continuado
trabajando bajo el impulso original que recibieran hace varios lustros (y que derivara de la reforma
escolar iniciada en el Estado de Veracruz), sigue procediéndose con una honestidad que a ratos se
nos antoja ingenua en la Capital, las clases de musica se atienden con positivo interés, aungue sin
tomar en cuenta las nuevas tendencias de la educacion musical. En dichas Escuelas Normales se
ensefia el Solfeo y la Teoria Musical, y se hace constantemente practica de coros; en ocasiones,

hasta llega a formarse una pequefia orquesta o banda.

Facilmente se comprende que una ensefianza musical de esta naturaleza sélo puede preparar de un
modo indirecto a los maestros, para que impartan luego una verdadera educaciéon musical. En
efecto, el maestro normalista tendra que seguir después uno de estos dos caminos: transmitir al pie
de la letra, sin modificacién alguna, los conocimientos que ha recibido, y que, forzosamente,
tendran que ser inadecuados e inoportunos para los nifios; o bien, proceder a hacerse una técnica
empirica y a preparar una dosificacién conveniente de los conocimientos adquiridos, antes de
impartirlos a los nifios de su escuela. En ambos casos, tendra que proceder guiado por su intuicion,
o0 por los estudios particulares que haga del ambiente en que debe actuar y de sus necesidades; pero,
practicamente, carecera de la orientacion indispensable en esta clase de actividades. En tales
condiciones seran de positiva utilidad las obras de divulgacion musical a que nos hemos referido,
los articulos y noticias efectivamente orientadores, y la ayuda eficaz de las Misiones Culturales, a
cuyo frente se habra cuidado de poner personas que a una sélida cultura ainen una amplia vision
del problema de la educacion musical y un vasto concepto tanto de sus finalidades, como de los

medios mas indicados para lograrlas.

Pero ademas de que son pocas las Escuelas Normales que atienden con interés a sus clases de
masica, siquiera en la forma en que hemos tratado de describir, y teniendo en cuenta la urgencia de

orientar definitivamente estas actividades en todas las Escuelas destinadas a formar maestros,
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parece indicado que todas las Normales, de modo uniforme y enérgico, inicien estos trabajos sobre

solidas bases, a la mayor brevedad.

En términos generales, debemos asentar que la educacion musical que impartan las Normales, debe
tender tanto a poner a los muchachos normalistas en posesion de los elementos del lenguaje
musical, como a prepararlos para que a su vez impartan la educacion que reciben, en las escuelas
del campo. Advertiremos, desde luego, que los diversos puntos que integraran el programa de la
asignatura TECNICA DE LA ENSENANZA DE LA MUSICA, cuyo desarrollo abarcara dos afios
como minimo, deberén tratarse simultaneamente, tanto para dejar tiempo de que los diversos
asuntos vayan madurando y creando conciencia por medio de una serie de comprobaciones, como
para poder atender durante todo el tiempo que dure el curso, al desarrollo natural y metddico del
aparato vocal, y a la educacion del oido. Por lo demas, la educacién musical en las Normales debera

basarse en las mismas actividades que ya hemos apuntado en otras ocasiones.

ACTIVIDADES DE EXPRESION. — Como quiera que la estancia de los muchachos en las
Escuelas Normales coincide con la pubertad y por tanto con el cambio de la voz, los ejercicios
vocales de toda indole, cuyo objeto esencial, segln se desprende de lo que llevamos expuesto, sera
poner a los alumnos en posesion de los elementos del lenguaje musical (conocimiento de los
sonidos agrupados en diversas series 0 escalas; conocimiento de los intervalos; conocimiento de
compases y ritmos), asi como procurar el aprendizaje y ejecucién de cantos del pueblo (Gnica forma
musical que responde a las necesidades de expresion, tanto de los muchachos normalistas como de
los nifios del campo), los ejercicios vocales de toda indole, decimos, deben realizarse con los
muchachos normalistas, y en general con los adolescentes, en la parte central de la voz, y en una
intensidad que nunca excedera del medio fuerte. Pero si en los ejercicios corales debemos ser muy
parcos, disponemos en cambio de una variadisima serie de actividades combinadas de expresién, de
positiva utilidad, y del todo inofensivas en cualquier época de la vida del muchacho; eje de estas
actividades es el dictado musical que ha comenzado a practicarse en dos de sus formas principales,
la melddica y la ritmica. En la primera de estas formas se trata de “reconocer” los sonidos
escuchados, en tanto que en la segunda solo se trata de representar graficamente los valores y
combinaciones ritmicas que se proponen. Interesantisimo asunto es este del dictadoy habremos

de insistir sobre €l en ocasion muy préxima.

ACTIVIDADES DE IMPRESION. —Los ejercicios vocales que seran factor decisivo en la
educacion del aparato vocal y que, convenientemente realizados, constituyen una magnifica
gimnasia respiratoria, no son sino un factor auxiliar en la educacion del oido. Para este ultimo fin

nos permitimos recomendar con todo entusiasmo la formacion de un conjunto que puede ser una
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estudiantina, una tipica, una banda, etc. Este conjunto instrumental deber& imponerse la obligacion
de dar a conocer, en la medida de sus posibilidades, las obras maestras de la literatura musical.
Magnificas actividades de impresion serén, asimismo, las que provienen del radio y del fondgrafo,
siempre que se cuide de seleccionarlas y de ordenarlas en vista de sus dificultades de comprension.

Respecto de estas actividades de impresion de que estamos tratando, es el momento de advertir que
para que sean verdaderamente eficaces, deberan ir precedidas de una breve explicacion acerca del
autor, de la forma de la obra y de las circunstancias en que fué creada, y seguidas de un breve
comentario que cristalice la impresion que han producido en el animo del oyente. No olvidaremos,
por otra parte, que en las actividades de impresién o percepcién tenemos un procedimiento
eficacisimo para crear el verdadero concepto de nuestro arte nacionalista, asi como para crear el

sentimiento de la belleza artistica y encauzar el buen gusto.

ACTIVIDAES DE CREACION. — Estas actividades deben tener importancia capitalisima en las
Escuelas Rurales; su mas sélida base habra sido el conocimiento efectivo y practico de los
elementos del lenguaje musical mediante la practica de DICTADOS, y quiza hasta el aprendizaje de
algunos acompafiamientos sencillos en el armonio, el piano o la guitarra. Se trata de una época en
que la imaginacion predomina en todos los actos de la vida del joven; los mas complejos
sentimientos — el amor, la ambicion, etc. —, comienzan a surgir, y la palabra es insuficiente para
expresarlos: es el momento en que todos los muchachos se sienten poetas, y se sentiran masicos,

con so6lo que puedan expresar musicalmente sus sentimientos e ideas.

Durante todo este tiempo que dure este curso de Técnica de la Ensefianza de la Musica, habremos
atendido a formar una cultura musical en los alumnos normalistas. Para ello nos habremos valido de
platicas sobre autores y obras, de conferencias acerca de las diversas épocas de la historia de la

masica, de la lectura de buenas obras de literatura musical, de algunas revistas, etc.

Coronamiento légico utilisimo del curso que a grandes rasgos hemos tratado de disefiar, seria la
formacion del repertorio del maestro de mdsica de las escuelas del campo, repertorio cuya
formacidn supone un amplio sentido critico y un criterio sdlidamente cimentado, en los maestros de

musica de las Normales.

Continda partitura del Himno Antialcohdlico Huasteco. Con letra del Maestro Facundo H.

Gomez y Musica del Inspector Victor R. Medina.
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Tomo Ill, no. 14, 15 de diciembre de 1933

SECCION DE MUSICA ESCOLAR
A CARGO DE HUGO CONZATTI

CARACTERISTICAS DEL AMBIENTE RURARL, EN RELACION CON LA EDUCACION
MUSICAL

Cuando se trata de asuntos de educacion, a nadie puede escapar la importancia que tiene el
conocimiento previo del ambiente en que va a actuarse. Punto es este cuya trascendencia es solo
comparable a la del conocimiento completo de la materia que ha de ensefiarse y al de los medios

mas adecuados para impartir esa ensefianza.

En efecto, errando un maestro puede estar seguro de que conoce a conciencia las finalidades de la
actividad que va a desarrollar, y de que posee los medios mas eficaces para el logro de dicha
finalidad, sélo necesita, ya, para alcanzar buen éxito, conocer las condiciones del ambiente en el
gue va a actuar, a fin de sacar el mayor partido posible de las circunstancias favorables, y de
proceder, desde la iniciacién de sus trabajos a la correccién de las deficiencias e imperfecciones

organicas de ese ambiente.

Tratandose del medio rural, en sus relaciones con la educacion musical, parece necesario establecer
algunos puntos de comparacion para llevar a los maestros el convencimiento — que sera prédigo en
el entusiasmo y en buenos resultados — de que dicho ambiente es favorable, y en ocasiones hasta

excepcionalmente favorable, para las actividades de indole artistica.

Ya en otra ocasion hemos insistido acerca de la aptitud musical de nuestra gente de campo: las mas
variadas demostraciones de esta aptitud nos sorprenden a cada paso: ya es la Banda del pueblo,
perfectamente entonada y unificada; ya es la tipica, aun en su forma més rudimentaria (arpa,
bandolén y bajo); ya la danza tradicional, ritmada y cadenciosa: ya, finalmente, la produccion
espontanea, abundante e interesantisima, de tantos hermosos Sones, Corridos, Canciones, etcétera,
cuyos autores andnimos parecen no haber tenido méas objeto, al componerlos, que liberarse de algo

que les sirviera de estorbo.
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Cierto es que todas estas manifestaciones de innata actitud musical son frecuentemente una
ingenuidad que resulta anacronica ante los progresos efectivos y los extravagantes rebuscamientos
de la técnica moderna; pero esa ingenuidad que proviene de la expresion sincera del sentimiento,
mediante procesos técnicos que sinceramente siente el artista (como que representan los
procedimientos mas comunes de nuestra efectiva tradicién musical, fruto de la conquista apenas
influido por las tendencias aborigenes), esa ingenuidad, decimos, es uno de los méas legitimos
méritos de la manifestacion artistica. La ausencia completa de prejuicios, en el artista creador,
particularmente, nos permite expresarnos con sinceridad y con facilidad, aunque el corte de la obra,
y su forma, puedan tacharse de anticuados.

Se advertira desde luego la conveniencia de que la educacion musical aproveche, por una parte, esta
ingenuidad y esta ausencia de prejuicios, a fin de provocar un aumento en la actividad artistica que
tan fécil y espontanea se muestra; pero también sera necesario ir ampliando inteligente y
progresivamente el caudal de recursos técnicos de nuestros artistas, con el empleo, v. gr., de
modulaciones nuevas, de acompafiamientos mas ricos, etc. jCuanto diéramos, en los grandes
centros de cultura, por poder disfrutar de esta ingenuidad de ideas y de procedimientos!, jcon
cuanto gusto cambiariamos por ella los rebuscamientos de la técnica y las extravagancias de la

moda!

Los artistas del campo —yV los nifios pueden ser tan grandes artistas como los adultos, y de hecho lo
son — disfrutan de una ventaja indudable sobre los artistas de los poblados: las fuentes de
inspiracion. Para los primeros, es la naturaleza toda la gran fuente de divina energia: la tempestad,
el viento, el arroyo, los trinos, voces que son musica pura y alta, y que el artista, grande o pequefio,
docto o inculto, traduce como puede, pero con fidelidad y sin esfuerzo. Cuan lejos esta el artista de
las ciudades, de poder traducir en masica los ruidos que constantemente le atormentan; y cuando

llega a hacerlo, cuan pobre es el resultado que se obtiene de tal traduccion.

No hemos de olvidar, llevados de nuestro entusiasmo por el ambiente rural, que la actividad
artistica se inicia casi siempre por la imitacion, y que mientras mejores sean los modelos imitados,
mayor probabilidad tendran las imitaciones de resultar aceptables. Esta ventaja de tener buenos
modelos, que no pueden negarse a los grandes centros de poblacion, ha llegado, sin embargo, a
reducirse al minimo en nuestras ciudades, tanto por la desorientacion general que reina en materia

de arte, como por las sucesivas invasiones de musica exoética, sin importancia y sin interés.

Aprovechemos la desventaja que en nuestro ambiente rural supone la falta de impresiones

musicales, para seleccionar y preparar cuidadosamente todas las impresiones que nosotros podamos
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llevar a ese ambiente. Si, como lo creemos, es facil llegar a la conviccion de que, al menos en los
momentos actuales, el medio rural es mas favorable que el citadino para el desarrollo de la cultura 'y
para la creacion del arte nacionalista, sélo faltar4, como decimos antes, que una buena educacion
musical aproveche las circunstancias favorables que hemos comentado someramente, al mismo
tiempo que corrija las circunstancias adversas: no olvidemos que es asi como los pueblos mas

musicales de la tierra realizaron el milagro de su despertar artistico.

México, 19 de diciembre de 1933.

Contintia con El Corrido del Burrito. Letra del Prof. Lucas Ortiz B. y Musica del Prof.
Nabor Hurtado G.
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Tomo IV, no. 2, 15 de enero de 1934

SECCION DE MUSICA ESCOLAR
A CARGO DE HUGO CONZATTI
EL CONOCIMIENTO DE LOS PRINCIPALES ELEMENTOS DEL LENGUAJE MUSICAL

No pocas veces hemos combatido desde esta Seccién la ensefianza especializada del Solfeo y de la
Teoria Musical; pero, por otra parte, con bastante frecuencia hemos recomendado el conocimiento
completo de los elementos del lenguaje musical, como base previa para desarrollar en su forma méas
amplia las actividades de expresion y las de creacion en cuyos resultados confiamos plenamente.
Tal parece que hubiera alguna contradiccion entre estas dos recomendaciones, y a tratar de explicar
el punto tienden las lineas siguientes, con las que de paso hemos de dar por terminada la primera
etapa de nuestros trabajos sobre la educacion musical, que periédicamente han venido apareciendo
en las columnas de “El Maestro Rural”.

Convencionalmente, podemos reducir a tres los elementos del lenguaje musical: los que se refieren
al sonido, los que se refieren al tiempo, y los que se refieren al matiz. Ahora bien, advertiremos
desde luego gue el conocimiento de estos elementos ha de ser esencialmente practico, y que cuando
nos veamos obligados a representarlos, ya al final de cualesquiera de las actividades que hayamos
desarrollado, recurriremos siempre a los signos mas sencillos y elementales, confiados en que el
aprendizaje de los signos sera entonces relativamente sencillo, toda vez que corresponderan a cosas
bien conocidas (los elementos en si), y satisfaran una necesidad que se habra justificado
plenamente, la de retener las impresiones musicales que deseemos expresar, 0 aquéllas que
hayamos creado.

El conocimiento de los elementos del sonido, particularmente el conocimiento de la elevacién
(indebidamente se dice entonacion) de los sonidos, se basa actualmente, y debera basarse todavia
por mucho tiempo, en la escala diatdnica, eje y origen de toda nuestra musica occidental. A Gltimas
horas se propugna apasionadamente por el conocimiento y empleo de las escalas pentafonas, de las
orientales, y en general, de las llamadas exdticas. Nosotros pensamos que este conocimiento sélo
tiene por ahora un valor puramente cultural, o simplemente especulativo, cuando se trata de la
composicion musical de tendencias modernistas; pero cuando como en nuestro caso se trata de la
educacion musical en su forma mas elemental, y de echar los cimientos de nuestro arte nacionalista,
parece lo més cuerdo que nos apartemos de nuestro sistema diatonico, perfectamente conocido ya, y

universalmente practicado.
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La base de la escala diatonica es la octava, o sea la diferencia de entonacion entre dos sonidos, de
los cuales el agudo, estd producido por un nimero de vibraciones doble del que produce el sonido
grave. En la escala diatdnica, modo Mayor, consideramos ocho sonidos diferentes separados, por
distancias de un tono o de un semitono. Conviene asignar desde luego nombre a los sonidos de la
escala diatonica, aun cuando en realidad precisa pensar siempre en grados y no en notas, como
también precisa pensar en relaciones y no en intervalos. Los nombres de las notas musicales, como
es sabido por todos son Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, Do. Para impartir el conocimiento de las notas
musicales, consideramos dividida la escala en tres fragmentos: Do, Re, Mi; Mi, Fa, Sol; Sol, La, Si,
Do. Comenzamos por hacer que nuestros muchachos escuchen bien los elementos de ese primer
fragmento: Do, Re, Mi; en seguida, haremos que canten muchas veces esos elementos; luego
haremos que traten de reconocerlos cuando ya no tengan sus nombres propios, sino s6lo su calidad
esencial que es su elevacion, lo que conseguiremos si los cantamos con apoyo en una sola vocal, o
los presentamos a los muchachos producidos por un instrumento cualquiera, para que ellos no lo
repitan ya con sus nombres; pasaremos luego a buscar, entre los trozos musicales conocidos, la
aplicacién de aguellos elementos, y finalmente, s6lo finalmente, procederemos a representar los
sonidos Do, Re, Mi, por las notas respectivas, en el lugar correspondiente del pentagrama.
Conocidos los elementos del primer fragmento de escala, y posiblemente aplicada en el aprendizaje
de coritos muy sencillos, pasaremos a los elementos del fragmento Mi, Fa, Sol, con los cuales
hemos de trabajar del mismo modo que con los elementos del primer fragmento: procedera ahora
hacer combinaciones entre ambos fragmentos antes de abordar definitivamente el tltimo. Este es el
proceso general; respecto de los procedimientos especiales, medios de aplicacion y de
comprobacion, nos creemos relevados por el momento, de ocuparnos en ellos.

Pasando al factor tiempo, deberemos comenzar por practicar sonidos de un tiempo, tanto porque son
los més sencillos de medir, como porque son la base mas solida para comenzar a integrar los
compases, 0 sea series de tiempos, de los que el primero debe llevar un esfuerzo o acento especial.
Pasaremos en seguida a los sonidos que duran 2, 3 y 4 tiempos (a los que consideraremos como
unidades de compas), y finalmente, a los que duran solo fracciones de tiempo: el conocimiento del
cuarto del tercio de tiempo, o sea el empleo de las cocheas en los compases simples y compuestos,
sera suficiente para la mayor parte de nuestros ejercicios escolares.

En este aspecto de nuestro trabajo, habremos procedido como en el anterior. Lo esencia sera
aprender a distinguir los sonidos de un tiempo, producidos en series; haremos luego que nuestros
muchachos produzcan sonidos de un tiempo, a la vez que marcan el compés. Los mejores resultados
se obtendran en este terreno, si se hace que los muchachos marquen el compas mientras ejecutan

coros o canciones, y que escriban los valores de los sonidos que escuchan, aun cuando al principio
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se les ayude llevando el compas, mientras se solfea lo que han de escribir. De la mayor utilidad
serd, igualmente, hacer que los muchachos reconozcan compase que ya no se les marcan, sélo por la
frecuencia de los acentos.
Los elementos del matiz se refieren a la velocidad y a la intensidad. Aun cuando desde luego hemos
de anticipar que el buen gusto y la experiencia del maestro serdn inmejorables guias, y que hemos
de huir sisteméaticamente de toda exageracion en ese aspecto de nuestro trabajo, nos reservamos
para tratar el asunto con todo detenimiento, en muy préxima ocasion.

Y ahora s6lo nos reta enviar a los compafieros maestros rurales nuestro afectuoso saludo de
afio nuevo, y nuestra promesas de que en el proximo 1934 seguiremos tratando desde estas

columnas los més interesantes y variados temas relacionados con la educacién musical.
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Tomo IV, no. 3, 1 de febrero de 1934

SECCION DE MUSICA ESCOLAR
A CARGO DE HUGO CONZATTI
ALGUNAS SUGESTIONES PARA LA ENSENANZA DEL CANTO EN NUESTRAS
ESCUELAS RURALES
POR EL PROFESOR FRANCISCO AMEZQUITA, MAESTRO DE MUSICA DE LA MISION
CULTURAL NO. 2

La seccion de musica escolar de El Maestro Rural acoge con interés agradecimiento la
colaboracion del compafiero Profesor Francisco Amézquita. Las indicaciones contenidas en su
articulo que hoy publicamos, so todas de positiva utilidad para la educacién musical en las escuelas
del campo, por méas que dichas indicaciones no signifiquen verdaderas novedades para la mayoria
de los compafieros maestros rurales: en efecto, en las Lecciones 82 y 92 de El Libro de Musica del
Maestro Rural (que muchos profesores conocen), se tratan con alguna extensién varios de los temas
apuntados por el profesor Amézquita; y en articulos publicados en esta Seccion—numeros de 5 al 11,
inclusive del Tomo Tercero, afio en curso—, hemos desarrollado con bastante otros de los asuntos
que comenta el Maestro de Mdsica de la Mision Cultural nimero 2, aun cuando hemos de advertir
que no sustentamos e todos los casos el mismo criterio que el sefior Amézquita, y que diferimos,
principalmente, en lo que se refiere al nuevo concepto de educacién musical.

De todos modos las observaciones contenidas en el articulo que transcribimos, seran de inmediata
aplicacion en nuestras escuelas, en relacion con la realidad actual, y por eso estimamos y
agradecemos la colaboracién. Més, aun, deseamos que el ejemplo de laboriosidad y cooperacion sea
imitado.

EL MAESTRO RURAL espera ir supliendo la falta de cantos escolares para las escuelas del campo,
mediante la publicacion periddica de composiciones musicales con letra, destinadas a dichas
escuelas. H.C

Mucho se ha escrito sobre la ensefianza del canto en nuestras escuelas, puntualizando temas de
verdadero valor pedag6gico sobre esta materia; pero, en sintesis, slo pueden llevarse a la practica
en las escuelas que se encuentran en las grandes ciudades (como las del Distrito Federal), capitales
de Estado, u otras de cierta importancia), en donde todas las escuelas, o la mayoria, cuenta con un
especialista que imparte la ensefianza de la musica y canto y en las que los maestros, en lo general,
se concretan a presenciar la clase, sin tener ninguna participacion en ella, por lo que hay una base

mas solida para el desarrollo de una buena labor sobre esta materia.
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Pero, he aqui un punto al que debemos dar el mayor apoyo e importancia que merece. La
ensefianza del canto en nuestras escuelas rurales, aquellas escuelas que se encuentran apartadas de
los centros de mayor civilizacion, y en donde la grandiosa labor de nuestros infatigables
compafieros maestros rurales, es una serie de verdaderos problemas; sélo la cooperacion que les dan
las Misiones Culturales en la Republica, vienen a ayudarles en parte a resolver algunos de los
problemas mas pedagdgicos que tienen nuestros maestros rurales.
Los grupos de Misiones Culturales que van hasta los maestros, que conocen los problemas de sus
escuelas y de sus comunidades, y que lo mismo visitan al que se encuentra en lugares donde hay
toda clase de vias de comunicacion, como a aquél que se encuentra en las espesas serranias de
nuestro pais, para todos tiene el misionero la méas franca y cordial acogida de compafierismo
verdadero.
El Maestro de Mdsica de las Misiones culturales es el Unico que se enfrenta ante todos los
problemas que en la materia tienen nuestros maestros. En los Institutos Sociales de Maestros, se les
entrega regular nimero de canciones mexicanas, corridos y coros escolares, y las orientaciones
pedagdgicas para la ensefianza del canto y vienen asi a aliviar en parte las dificultades que tienen
para esta ensefianza en sus escuelas. Es por esto que, animado de un buen deseo para cooperar en
ello, doy a continuacién algunos puntos que serviran, sino como bases fundamentales, si como
sencillas orientaciones para la ensefianza del canto en nuestras escuelas.
3. Del material que se tenga, deberan escogerse las canciones, corridos y coros escolares, para
los diferentes afios escolares, en la forma siguiente:
f) Primer afio: coros escolares pequefios, en los que el nifio pueda pronunciar
perfectamente todas las palabras.
g) Segundo afio: coros escolares y canciones mexicanas del tipo pequefio, que sean
comprensibles.
h) Tercero y Cuarto afios: canciones mexicanas, corridos y coros escolares de mayor
calidad constructiva.
i) Adultos (clase nocturna): canciones y corridos regionales.
j) Estudio, con todos los alumnos, del Himno Nacional y otros himnos patrioticos.
4. Laensefianza.
g) Repasar con los alumnos varias veces la letra para que la aprendan con perfeccion.
h) Repasar con los alumnos varias veces la musica, procurando cuidar la entonacion.
i) Evitar las gesticulaciones y movimientos forzados para que el nifio no los imite.
j) Cantar por lo menos dos veces diariamente, o en los momentos que el nifio se encuentre

maés fatigado en sus estudios.
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k) En la ensefianza de canciones y corridos a dos voces, se estudiara primero una voz y
después la otra, y cuando ya estén perfectamente aprendidas por los alumnos, se uniran
las dos voces, procurando una unificacion perfecta.

) Si entre los alumnos existen algunos de los que vulgarmente se dice que son
desentonados para cantar, no se separaran del grupo; al contrario, hay que procurar que
canten seguido en union de sus compafieros, para que eduquen su oido. Igual cosa se
lograra dejando que los nifios pequefios escuchen las canciones que cantan los mayores.

A continuacion, y como punto final, debo decir que es de lamentarse el caso siguiente: en muchas
ocasiones se ven obligados nuestros compafieros maestros a “arreglar” algunas canciones populares
con letras alusivas a la escuela, y esto se debe en parte a la falta de material con que cuentan, pues si
existen muchas colecciones de coros escolares, el precio de las mismas no esta al alcance de las
posibilidades de nuestros comparieros, y el poco material con que se cuenta, es el que recopilan los
maestros de masica de las Misiones Culturales, Gnicos que van a los lugares donde se encuentra
nuestro verdadero folklore, y ellos, en su ardua labor de dar conocer nuestra masica, son los Gnicos
gue en esta materia hacen una verdadera labor nacionalista.

Estimado compafiero maestro: si mis humildes lineas sirven para orientarle en alguna

forma, en la ensefianza de la mlsica en tu escuela, tdmalas con la seguridad de que son humildes

conceptos que me he forjado en mis continua visitas a varias escuelas de nuestro pais.
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Tomo IV, nimero 2, 1° de abril de 1934

SECCION DE MUSICA ESCOLAR
A CARGO DE HUGO CONZATTI
EL PROGRAMA DE LA CLASE DE MUSICA EN LAS ESCUELAS RURALES

En varios articulos de la Secciéon de Musica que aparecieron en el Tomo Il de EI Maestro Rural,
apuntamos algunos de los temas que deben tratar los maestros rurales en sus respectivas escuelas;
pero no llegamos a esbozar si quiera el programa general a que deben sujetarse todas las actividades
relacionadas con la educacion musical en los planteles del campo; punto es éste de la mayor
importancia, y sumamente oportuno en los meses actuales, en que el trabajo ha debido iniciarse en
la mayor parte de nuestras escuelas rurales. Como quiera que las autoridades no han abordado la
cuestion, que sepamos, sino en lo relativo a las escuelas de la Capital, todo haria suponer que la
formacion de un plan de trabajo en este sentido, deberia corresponder a los sefiores Inspectores de
Educacién Federal o a las Misiones Culturales; pero es de creerse que las multiples actividades de
estos organismos y de aquellos funcionarios, no han de permitirles dedicar demasiada atenciéon a la
educacion musical, que parece condenada a contar s6lo con la iniciativa personal de los maestros, y
esta circunstancia nos fuerza a abordar la cuestion, con toda la buena voluntad y el entusiasmo que

ponemos en estos asuntos.

Creemos haber establecido sobre bases firmes la conviccion de que a todo trance debemos
prescindir de impartir una ensefianza musical especializada y desconectada de las demas actividades
escolares. También creemos haber llevado al &nimo de los compafieros maestros rurales, la
conviccion de que las actividades del canto coral no son las Unicas, ni siquiera las mas importantes,

de las que integran la educacién musical.

Ahora gueremos insistir en que la misica constituye un lenguaje que los nifios deben practicar cada
vez que sientan la necesidad de hacerlo; cualquier estado emotivo, en consecuencia, representa el
momento oportuno para practicar las actividades de indole musical. Claro estd que con mucha
frecuencia trataremos de provocar estos estados emocionales; pero en todo caso, sera preferible
aprovechar los que espontaneamente se presenten: alegria que acompafia a la conclusién de una
labor; alegria que proporciona el trabajo mismo durante su realizacion; alegria que se deriva de los

juegos de los muchachos, etc., etc.
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Estos estados emocionales se producen con frecuencia durante la preparacion de las festividades
que consigna el calendario escolar, y durante la realizacion de las mismas; pero seguramente que
son mas fecundos los estado emotivos que originan en el &nimo los fendmenos de la naturaleza,
tales como la tempestad, el viento, la lluvia, la llegada de las estaciones, etc. Salta a la vista, desde
la necesidad de aprovechar las circunstancias que apuntamos, para que los nifios desarrollen algunas
de las multiples actividades musicales que hemos sugerido: escuchar musica selecta, cantar coros
apropiados y oportunos, realizar bailes y pequefias dramatizaciones, inventar ritmos y sonecitos

sencillos, construir instrumentos musicales, como sonajas, flautinas, etcétera.

Punto también de gran importancia es el relativo a la determinacion de un tiempo fijo e invariable
para estas actividades: de un modo general, podemos aceptar, con ciertas reservas el
establecimiento de una hora especial de musica en nuestras escuelas, dos o tres veces por semana,
sobre todo si pensamos en que una de las finalidades de la educacion musical es de caracter
higiénico (gimnasia del aparato respiratorio y educacion del oido; pero hemos de tener presente, por
una parte, que nuestro proposito de aplicar un tiempo determinado a la clase de musica no ha de
constituirse e norma invariable y, por otra, que no hemos de desaprovechar todas aquellas
verdaderas oportunidades que se nos presenten para entregarnos a una inesperada actividad de

indole musical.

Por lo demés, no ha escapado a los maestros del campo, y estamos en condiciones de afirmarlo que
la base esencial del buen éxito en estos asuntos es el entusiasmo. Son ellos, los que aprovechando
esta fuente inagotable de buenos resultados y de prudentes observaciones, acabaran por establecer

las bases firmes e inconmovibles de la educacion musical en las escuelas rurales.
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Tomo IV, nimero 7, 15 de abril de 1934

SECCION DE MUSICA ESCOLAR
A CARGO DE HUGO CONZATTI

LOS JUEGOS MUSICALES

Hemaos procurado llevar al &nimo de los maestros la conviccion de que cualquiera actividad de
indole musical supone, o debe suponer la existencia de un estado emotivo especial en los alumnos,
pues solo asi podran recurrir a medios desusados de expresion, toda vez que para la expresion de
estados normales o comunes, recurren a los medios generalmente empleados como son la expresion

hablada, los gestos tranquilos, la marcha lenta, etc.

Dijimos también, en algun articulo anterior, que estos estados emocionales se presentan a menudo
espontdneamente o de manera periddica, y entonces el maestro se halla frente a una verdadera
oportunidad de practicar actividades musicales, y que en ningin caso debe desaprovechar aquella
oportunidad; este es el caso de los fendbmenos naturales que mas vivamente impresionan a los nifios
y de muchos sucesos inesperados que afectan hondamente su sensibilidad. Pero la necesidad de
organizar nuestras actividades de una manera metddica y constante, nos ponen en el caso de tener
gue provocar periddicamente aquellos estados emocionales que hacen fecunda y facil toda actividad
de indole musical. No estd por deméas advertir que los estados emocionales que provocaremos en
nuestros muchachos nunca seran de tendencias negativas: pondremos siempre cuidado especial en
no ir a ocasionar momentos de tristeza, de desaliento o de pesimismo; antes bien, cuando los
estados emocionales depresivos se hayan presentado de modo irremediable, procuraremos

combatirlos y cambiarlos rapidamente por otras impresiones.

Tdcanos ahora ocuparnos en uno de los estados emotivos mas frecuentes, al mismo tiempo que méas
agradables para los muchachos: nos referimos al juego. Tanto los juegos a que espontaneamente se
entregan los nifios, como aquellos que el maestro puede ensefiar y organizar, nos presentan las mas
variadas y amplias oportunidades de impartir educacion musical. Entre los juegos espontaneos de
nuestros nifios, podemos contar los que han aprendido por tradicibn comunicada por sus
compafieros, y los que positivamente crean cuando estan en condiciones favorables. Respecto de los

primeros, conviene ir fijando y depurando la tradicion que ha convertido ya en nacionales, y hasta
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en universales, muchos de los juegos de los nifios; labor es ésta que esta reclamando el interés y la
atencion de maestros y artistas, y que ha comenzado ha desarrollarse en otros paises; respecto de los
segundos, es decir, de los juegos que en un momento dado inventan los muchachos, conviene que
los orientemos convenientemente, tanto para que se les ponga musica en el mayor niumero posible
de casos, como para que se entone y ritme bien aquélla que, con bastante frecuencia, aparece al

mismo tiempo que el juego.

Respecto de los juegos organizados, debemos confesar que han comenzado a implantarse en
nuestros centros escolares, sobre todo en el kindergarten, en el que constituyen uno de los ejes
principales de la actividad. Por desgracia, el juego musical, que es el recomendado con mayor
entusiasmo, s6lo ha debido aplicarse a los primeros grados de la ensefianza; se le aplica con menos
frecuencia en el segundo ciclo de la escuela primaria y desaparece completamente en el tercero.
Parece indtil decir que el juego folklérico, mejor diriamos, el juego para el nifio campesino, esta
todavia por planearse.

Apelamos una vez mas al entusiasmo de los maestros rurales y al ingenio de nuestros musicos
nacionalistas, para que comiencen a fijar la atencion en el juego musical que constituye un campo
de actividad tan amplio como inexplorado: en efecto, en este género de composicion musical cuyo
cultivo recomendamos, caben desde el sonecito de ocho compases destinados a que los nifios
pequefios aprendan a conocer los sonidos y sus cualidades, o a distinguir los colore, 0 a acompafar
sus trabajos de campo, hasta la dramatizacion de nuestros grandes hechos historicos y la estilizacion

de nuestras mas encantadoras fiestas vernaculas.

México, marzo de 1934.
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Tomo 1V, no. 9, 1° de mayo de 1934

SECCIN DE MUUSICA ESCOLAR
POR HUGO CONZATTI

LAS FIESTAS ESCOLARES

Tanto por el entusiasmo que provoca su preparacién, como por las facultades que excepcionalmente
se ponen en juego durante el desarrollo, las fiestas escolares provocan estados emocionales que son
fecundisimos para la educacién musical. En el presente articulo nos proponemos a hacer a los
comparfieros maestros rurales algunas sugestiones en relacion con la preparacion y desarrollo de las
fiestas escolares, tanto porque con ello seguiremos fielmente el programa que nos hemos trazado,
como porgue el tema resulta de actualidad palpitante, toda vez que hemos llegado al mes por
excelencia de las fiestas escolares: Fiesta del Trabajo, Fiesta de las Madres, Fiesta del Maestro,

etcétera.

Desde luego, gueremos sentar algunos principios generales que pueden servir de norma para la

preparacion y desarrollo de las fiestas escolares.

1° Las festividades que se desarrollan en las escuelas, deben tener fines educativos y estar

plenamente justificadas.

2° Las festividades escolares deben ser una consecuencia natural y logica de las actividades que
ordenadamente se desarrollan durante las horas lectivas, y en ningln caso serviran para desviar a

maestros y alumnos de fines generales de la educacion.

3° Las fiestas escolares deben desarrollarse en un ambiente de sencillez, de economia, de buen

gusto y de sinceridad.
4° El programa que se sujete a una festividad escolar, deberé ser equilibrado y proporcionado.

Trataremos de desarrollar estos principios con el mayor orden y claridad posibles, hasta donde lo
permita la extension de que podemos disponer en esta pagina. Comenzaremos por condenar con
toda energia aquellas festividades escolares que se organizan con fines mezquinos o simplemente

egoistas: la base de toda fiesta debe ser un sentimiento colectivo, unanime, de entusiasmo, de
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admiracion o de alegria. EI verdadero maestro habra cuidado de ir orientando el criterio de los
muchachos hacia aquellos motivos que merecen su veneracion o su entusiasmo, y habré tratado de
despertar en ellos un verdadero culto hacia todo lo grande, lo noble, lo bueno y lo bello de que
puede enorgullecerse la colectividad. Esta orientacion cristaliza uno de los fines educativos
esenciales de toda fiesta escolar; otro fin esencial e importantisimo debe ser la conviccion de que en
todas estas actividades colectivas (coros, representaciones, bailes, etcétera), ha de sacrificarse el

interés personal al colectivo, que es el Unico que debe salvarse.

Igualmente debemos condenar la costumbre, por fortuna sélo arraigada en las escuelas de las
ciudades, de dedicar demasiado tiempo y demasiado esfuerzo a la preparacion de fiestas y
exposiciones: unas y otras deben ser el resultado natural de un trabajo constante y espontaneo, que
en el momento preciso tiene una manifestacion publica, pero que en ningln caso ha permitido que
se desatienda el desarrollo del amplio programa de actividades que se ha encomendado a los

maestros.

Recordamos que al hablar del buen gusto en la musica, establecimos como bases principales de
dicha calidad, la sencillez y la sinceridad. Tratdndose de nuestras fiestas campesinas,
particularmente, no podemos menos de recomendar que se tomen como medios para cultivar
nuestra tradicion vernacula, asi como para depurar y ennoblecer dicha tradicion: bailes y
ceremonias tradicionales, canacuas, huapangos, jarabes, ofrendas, etc., seran siempre los mejores

numeros en las fiestas de las escuelas del campo.

Con frecuencia oimos decir que alguna festividad escolar no ha podido prepararse
convenientemente por falta de elementos econdmicos; tal aseveracion constituye generalmente un
error; en efecto, el buen gusto, la sencillez y la gracia seran siempre sustitutos ventajosisimos del
lujo y de la ostentacion: la mas encantadora belleza consistird siempre en los rostros sanos y
juveniles, y no en los afeites y maquillajes; la mas encantadora gracia habréa que buscarla siempre
en la ingenuidad y en la sinceridad, y no en la afectacion o en la simulacién; los mejores trajes para
una fiesta seran los mas humildes y sencillos, quiza hasta de papel, y no los lujosos o ridiculos que
los muchachos no estan acostumbrados a usar. Por lo demas piénsese que una festividad preparada
con fines francamente educativos excluye de modo casi implacable, la intervencion de todo lamento

extrafio a la escuela que realiza.

Ya como final de estas breves recomendaciones, queremos aconsejar a los maestros que huyan de
las fiestas demasiado largas, porque fatigan a quienes en ellas toman parte al publico que asiste;

generalmente debera bastar con 3 6 4 nimeros de declamacion en prosa o verso, individual o
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colectiva; 3 6 4 numeros musicales, de preferencia coros o canciones, y 2 6 3 bailes o
dramatizaciones, todo ello convenientemente combinado, a fin de que el programa resulte variado y
ameno. Recuérdese, finalmente, que los mejores lugares en un programa de fiesta escolar son los
del centro, y que la terminacién de dicho programa con nuestro Himno Nacional debe reservarse
para las festividades de indole patridtica, pues las de otra indole terminan mas légica y
espontaneamente con el Himno de la Escuela o con el nimero mas rumboso que haya podido

prepararse.

Meéxico, abril de 1934,
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Tomo 1V, no.12, 15 de junio de 1934

SECCION DE MUSICA ESCOLAR
A CARGO DE HUGO CONZATTI

PLATICAS SOBRE ASUNTOS MUSICALES

Cuando hemos referido a las actividades de impresién como factores importantisimos en la
educacion musical, seguramente hemos pretendido hacer referencia a manifestaciones puramente
musicales, perfectamente preparadas y seleccionadas, que tienden a impresionar agradablemente al
oido, al mismo tiempo que despiertan sentimientos o provocan ideas que pueden llevarnos,
respectivamente, hasta el éxtasis o hasta la meditacion. Pero las actividades de impresion no se
reducen exclusivamente a impresiones propiamente musicales, sino a todas aquéllas que de un
modo directo tiendan a lograr las finalidades generales de la educacién musical, y por tanto,
debemos considerar las conversaciones, de indole artistica como verdaderas actividades de
impresioén musical, toda vez que tienden a crear el sentimiento de la belleza artistica y a provocar el

interés de nuestros alumnos por la buena musica.

Con mucha frecuencia sucedera al maestro, al del campo particularmente, que encuentre, que
encuentre a sus muchachos en magnificas condiciones de espiritu para recibir impresiones de indole
artisticas, ya sea por la fatiga que les hayan ocasionado otras actividades, ya sea por las
circunstancias especialisimas, debidas o a algun hecho casual, o poco frecuente. Como no siempre
sera posible ni conveniente hacer que en tales circunstancias los muchachos escuchen la muasica
indicada para producir en ellos el maximo de la emocién que pueda responder la inquietud del
espiritu, sera llegado el momento de recurrir a estas actividades de impresion, indirectas, subjetivas,

que son los comentarios discretos o inteligentes sobre topicos musicales.

La literatura de otros paises es rica en obras sobre vulgarizacion de la historia y de la estética de la
musica; en Francia, particularmente, son numerosos los libros escolares que se refieren a estos
asuntos; sélo entre nosotros no existe una sola obra destinada a los nifios, que se ocupe de la
divulgacion de estas cosas, y toca al maestro hacer una paciente seleccion de los capitulos
apropiados para que encuentre en las obras especialistas los articulos de Revistas, recortes de

periddicos, diarios, etc. Por nuestra parte, hemos advertido a tiempo esta enorme laguna que existe

181



en nuestra literatura escolar, y nos proponemos facilitar un poco la labor a los comparieros maestros
rurales, a cuyo efecto, habremos de interrumpir con alguna frecuencia el curso de estos articulitos
de orientacion general de la educacion, para tener con los nifios del campo, por el intermedio de los
maestros rurales, algunas platicas sobre asuntos de indole musical. Sera esta una de las muchas
innovaciones que propondremos al Director de nuestra Revista, para que sea implantada en el curso
del presente afio, en el que deseamos la mayor ventura y los mayores triunfos para nuestros

compafieros del campo.

De antemano debemos ofrecer a los compafieros maestros rurales que huiremos sisteméaticamente de
las biografias escuetas y &ridas, con profusion de fechas y de noticias ociosas, pues todo esto
resultaria completamente inutil para nuestros muchachos, por la imposibilidad en que se encuentran
de poder hacer la composicion de lugar y de ambiente que requiere el relato de tales hechos. Por de
contado que hemos de huir de la petulancia de abordar temas abstrusos y complicados que si mal
podemos comprender, peor deberiamos transmitir. Nuestro empefio sera encontrar las méas claras
fuentes de sana emocion, de la emocién que es eterna y universal, para transmitirla a nuestros
muchachos, y que obre en ellos el milagro del despertar espiritual: nuestro empefio sera encontrar el
ejemplo, excelso de laboriosidad, de paciencia, de trabajo, de desprendimiento, de resignacion, que
tan frecuente es en la historia de los verdaderos artistas, para presentarlo a nuestros alumnos sin mas
gala que la conviccidn de que ese ejemplo es digno de seguirse; nuestro empefio sera robar un poco
de esa luz que los elegidos se halla bafiados, para llevarla a nuestros nifios campesinos, para que con

ella iluminen su senda con claridades de ensueio.

Y entretanto podemos ir cumpliendo este sano propoésito, va, desde luego, nuestra
recomendacion mas afectuosa a los maestros rurales: que procuren ir formando el Aloum de Arte de
sus Escuelas, con recortes, con articulos de Revistas, con tradiciones y noticias que ellos, vayan
recogiendo, en la seguridad de que si proceden con un poco de paciencia y sin desmayar en su

empefio, a la vuelta de muy pocos afios habran podido acumular un verdadero tesoro.
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Tomo V, no. 6, 15 de septiembre de 1934.

MUSICA ESCOLAR

POR HUGO CONZATTI

La audicion de musica seleccionada conforme a las bases que trataremos de establecer en el
presente articulo, constituye el eje de las actividades de impresién cuya importancia tratamos de
demostrar en anteriores ocasiones; aun cuando de un modo general pueden relacionarse estas
actividades con las de expresion (practica del canto, formacion de pequefios conjuntos
instrumentales, etc.), se comprende que el campo de la musica que los muchachos pueden y deben
escuchar, es mucho mas amplio que el de la que pueden ejecuta, sin que esta circunstancia pueda

eximirlos de fijar normas para la seleccion de la primera.

Las actividades de impresion, en su forma tipica de audiciones para los nifios, influyen directamente
en la formacion del sentimiento de la entonacion del ritmo, y muy particularmente en la formacion
del sentimiento de la belleza artistica; estas finalidades constituyen precisamente las bases para
hacer la seleccion de la masica que los muchachos deben escuchar. Como seria imposible establecer
una graduacion logica entre las dificultades que se presentan para la percepcién auditiva de las
obras musicales y para su perfecta comprensién, no queda sino el recurso de establecer principios

generales para realizar la seleccion indispensable.

1° Cuando las audiciones de musica selecta puedan realizarse de un modo metddico, sera prudente
comenzar por hacer oir obras sencillas, tanto por lo que se refiere a su estructura, tanto por lo que
se mira a su extension y a los materiales sonoros que las integran. Se comenzara, v. gr., por hacer
oir pequefas romanzas, danzas, bailables, etc., para dos o tres voces o para dos 0 tres instrumentos;
se pasara a obras de mayor extension y de estructura mas complicada, para terminar con las grandes
formas y con los grandes conjuntos vocales e instrumentales, Opera, bandas, orquesta sinfdnica,

orfeones, etcétera.

2° Se procurara que las obras escuchadas sean todas de positivo mérito artistico. Nos creemos
relevados de desarrollar este punto con mas amplitud, toda vez que en articulos anteriores hemos
fijado como bases para establecer la belleza de la obra de arte, y del buen gusto, la

proporcionalidad, la sinceridad, la espontaneidad, la inspiracién y hasta la oportunidad, en el
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momento de la produccién. No debemos olvidar, en relacién con este punto, que el estudio y el
trabajo paciente de la humanidad, ha podido llevarnos a la consagracion de las obras llamadas
clasicas, extendiendo este término en su extension mas amplia y casi como antonimo de las
consideradas como populares y oportunistas; tampoco debemos olvidar que hay autores -Schubert
podria considerarse como el tipo de ellos- que a una inspiracion desbordante del mas bello gusto
aunan una sencillez y una facilidad de comprension que los hace insubstituibles para audiciones

educativas, asi se trate de doctos o de profanos.

3° Se tendréa siempre presente un proposito de mejoramiento con relacion a las aficiones y gustos
de los muchachos, por lo que ha de procurarse que la musica que deliberadamente se les hace oir,
sea de mejor calidad que la que escuchan habitual o espontdneamente. Parece un contrasentido que
las impresiones sinceras y espontaneas que tienen nuestros muchachos del campo, como son sus
sones y sus danzas (y no queremos referirnos a las voces incomparables de la naturaleza que
muchos seguramente saben escuchar), pretendamos suplantarlas con audiciones de mdusica
primitiva, enfermiza o depravada. Comprendemos perfectamente que es casi imposible librar a
nuestros muchachos de la influencia del ambiente de desorientacién y cursileria que nos domina;
pero precisamente esta circunstancia debe animarnos a luchar en el mismo terreno a que se nos ha
llevado, y sentar, por medio del convencimiento, las bases de un nuevo concepto de nuestra

actividad artistica deseable.

En relacién con los medios practicos recomendables para procurar impresiones musicales a nuestros
muchachos de un modo deliberado, comenzaremos por establecer la superioridad de aquellas en que
el ejecutante o ejecutantes quedan en contacto directo con el auditorio, pues ademas de que no se
conocen todavia aparatos mecanicos que produzcan una impresion musical legitima, pura y limpia,
tal parece que se establece una corriente de simpatia y de comprension entre el artistica y el publico
gue le escucha. Huelga decir que esta corriente sera de verdadero entusiasmo y franco estimulo
cuando los ejecutantes que hayan preparado entre los mismos alumnos. La organizacion de
conciertos o recitales, con fines benéficos y de organizacion social, ya sea con elementos extrafios a
la escuela, 0 mejor aun, con elementos extraidos entre los del mismo plantel educativo en que se

labora, constituirdn en todo caso las impresiones musicales mas fecundas.

Pero como quiera que no debemos desconocer las grandes ventajas de los medios mecénicos de
transmision de impresiones musicales, y entre ellos cuentan muy particularmente la extension del
repertorio y la calidad de los ejecutantes, habremos de recurrir a esos medios, con bastante
frecuencia. Es evidente que un buen aparato fonogréafico, con una bien escogida seleccion de discos,

sera siempre de gran utilidad en las escuelas de campo, no sélo para las actividades de impresion en
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gue nos ocupamos, sino como medio para iniciar otras actividades, y quiza hasta como eje de todo

un sistema de educacion musical.

Las transmisiones de radio podrian constituir también un factor importantisimo en la
educacion artistica; pero para poder aprovechar las inmensas ventajas de este prodigioso
descubrimiento, se requiere que las transmisiones sean preparadas con honestidad y pleno
conocimiento de las finalidades de la educacion musical, y que el maestro desarrolle pacientemente

su espiritu de seleccién y de buen gusto.
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Tomo VI, numero 2, 15 de enero de 1935

Accion Social que la Musica Ejerce en las Comunidades

Por el Profesor José Mejia Angeles

Por Socializacion habremos de entender, en el caso que nos ocupa, aprovechar las conquistas de una
cultura superior para inyectarlas a las masas campesinas, adaptandolas a su idiosincrasia, pero
siempre con la tendencia de superar el plano social de tales masas dentro de una ideologia

avanzada.

En otra ocasion pretendi demostrar como la musica influye educacionalmente en el indio y, en
consecuencia, lo hace mas receptor de otra civilizacion. Como en efecto, vencidas determinadas
caracteristicas de atavismo, queda el individuo en aptitud de asimilar mejor nuestra influencia, y
entonces nuestra actividad serad enérgica y continua, hasta lograr que los nuevos conceptos de la
vida y del arte hayan dominado el primitivo estado psiquico del campesino, del indio, lo que

determinara un cambio de posicion social.

He tenido oportunidad de observar acuciosamente a varios grupos de indios organizados por mi
como corporaciones musicales; he seguido el proceso de su desenvolvimiento, lo he comparado con
el ambiente anterior de la comunidad, y puedo asegurar que si no ha sido un éxito integral para mis
propositos, si se ha logrado una paulatina, pero efectiva transformacién de sus habitos, con respecto
a la sociedad, y esto, ademas, ha influido en el resto de la comunidad, creando una posicién mejor.
Recuerdo los centros de campesinos que visité donde, para reunir al vecindario, fué precisa la
intervencion autoritaria del lider loca; acudieron jovenes, presuntos componentes del grupo, con

notoria timidez; sus familiares, un tanto cuanto reacios.

Llegé la fecha en que habriamos de dar la primera audicion, y para entonces se habia operado un
cambio casi radical: los jovenes, espontaneos y entusiastas, alifiados, comunicativos, puntuales; sus
familiares, optimistas, todos reunidos para oir las primeras piezas que ejecutarian los suyos; la
ingerencia del lider muy relativa, casi nula; todos apreciando a la agrupacién musical; en suma, el

medio social se habia superado.

Algo idéntico he obtenido con todos los grupos a mi cargo, y, actualmente, a los que han logrado

adquirir determinados conocimientos, contintio estimulandolos para que amplien su radio de accion.
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Periodicamente les hago efectuar cursos regionales, y es de asegurarse que despliegan mucho
interés para adquirir el triunfo, que no los envanece, sino solo los satisface. Es de hacerse notar
cémo el contacto con otras comunidades, el trato con personas mejor educadas, los torna atentos,

comunicativos, corteses, aseados, etcétera, etcétera. (Superacion de cultura.)

Las poblaciones o simples comunidades donde se efectdan los concursos, también muestran gran

interés y responden entusiastas a la invitacion que se les hace de premiar a los vencedores.

Estos concursos tienen como finalidad, también, la de estimular el mejor conocimiento de la
musica, para poder aprovechar el campo econdmico. La forma de hacer esto sera tratando en mi

préximo articulo, fundandome, légicamente, en la experiencia de la vida préactica.

Para terminar, me permito advertir una vez mas a quienes tengan la mision de transmitir
conocimientos de masica a los campesinos, que tienen, con seguridad, el material humano, y que a
ellos toca poner con firmeza el factor voluntad, traducida en accion metddica, continua y

perseverante.
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Tomo 1V, no.8, 15 de abril de 1934

SECCION DE MUSICA ESCOLAR
A CARGO DE HUGO CONZATTI

LO QUE DEBEMOS PERSEGUIR EN LA ENSENANZA DE LA MUSICA A LOS
CAMPESINOS

El Mexe, Hidalgo., a 15 de marzo de 1934, - El Profesor de Musica del Instituto de Accidn Social,
José Mejia Angeles.

No debe haber actividad sin fin predeterminado en la obra que realiza la Secretaria de Educacion

Publica.

La ensefianza de la musica a los indigenas campesinos, segun mi modesta experiencia, debe
converger a tres finalidades basicas: educativa, de socializacion y econdmica; estrechamente
vinculadas, pero, asimismo, bien delineadas para poderse distinguir. Lo reducido del presente
articulo, pues seré lo mas conciso posible, s6lo me permite tratar la primera fase, es decir, la

educativa, dejando para otras ocasiones las demas.

En indio (me refiero al otomi, a quien he tenido la oportunidad de observar) es muy melancélico,
timido y reservado: ¢la causa? quiza el atavismo; quiza la influencia del medio en que vegeta, quiza

el servilismo en que se le ha obligado a vivir; quiza razones de otra orden.

Lo que esta fuera de duda, es que vive abstraido y como indiferente a cuanto le rodea; sélo le

preocupa el misérrimo alimento del dia; pero educandolo, logra desenvolverse con toda normalidad.

Juzgo que la musica es indispensable en la educacion del indio. Sin mucho esfuerzo se notan los

efectos de ella, que puedo concretar asi:

Como le impresiona gratamente, le atrae y le libra, por el tiempo que dedica al estudio, de los

centros de vicio con sus fatales consecuencias.
Motiva el rapido desarrollo de algunas facultades mentales; atencion, voluntad, etc.

Sirve, por medio del canto, de expresién y hasta de valvula de escape a muchos de sus sentimientos

reprimidos, induciéndolo a ser entusiasta, comunicativo y mas receptor de nuestra civilizacion.
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Afina su rudimentario sentido estético; muy susceptible, por otra parte, de perfeccionarse.

La musica que debemos ensefiarle, asi por simple audicibn como en instrumentos, debe ser
graduada de lo fécil a lo dificil. En nuestro folklore hallaremos grandes recursos para ello. Me
refiero a la musica de nuestro folklore todo lo castizo posible, pues hay mistificaciones que son una

profanacién de él y que, por lo hibrido, no cuadran dentro del fin que buscamos.

La simplicidad de la estructura de nuestra musica, su ritmo, su sentimentalismo, la hacen asimilable

a la mentalidad de nuestros campesinos.

Después, le ensefiaremos combinaciones adecuadas hasta hacerlo concebir nuestro arte para que lo

cultive con amor como a cosa suya.

He podido observar la intensa atencion que despliega el indio durante el estudio de la musica, lo que

revela el interés que siente por ella.

Fecundemos esa disposicion con nuestra asiduidad y sobre todo con nuestro entusiasmo. Nada
produce tanta decepcion en el indio campesino como la informalidad; he visto casos en que debido
a ella se disuelven los grupos para dificilmente retenerlos. No engafiemos a los campesinos; no

pervirtamos con nuestra inconsciencia esa voluntad que tienen para redimirse.
Tengamos, pues, en consideracién al ensefiar a nuestros indios que:

I Estamos cooperando a su educacién integral.
. Que tiene grande aficion por el arte y asimila con rapidez normal.

1. Que nos esforzaremos por cultivar su entusiasmo.

(\VA Que habremos de hacerlo beber en las fuentes de nuestro folklore, de lo simple a lo
compuesto.
V. Que debemos ser completamente formales en el desarrollo de la ensefianza.
Proximamente  trataré  sobre la  “Socializacibn por medio de la  musica.”
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ANEXO 3

UBICACION DE LOS NUMEROS DE LA REVISTA EL MAESTRO RURAL

TOMOS Y ANOS DE PUBLICACION

TOMO | 1932 TOMO VI 1936
TOMO I 1932-1933 TOMO IX 1937
TOMO 11 1933 TOMO X 1937
TOMO IV 1934 TOMO XI 1938
TOMO V 1934 TOMO XIllI 1939
TOMO VI 1935 TOMO XiIllI 1940
TOMO VII 1935

La mayor parte de los numeros de El Maestro Rural se encuentran resguardados por la
Hemeroteca Nacional de México (HMN). Con excepcion del Tomo I, los nimeros restantes
pueden encontrarse en el Archivo de la Secretaria de Educacion Puablica, ubicado en el

Archivo General de la Nacion.

El Tomo | no se encontrd en México, el ejemplar mas cercano se encuentra en la Benson

Collection (BC) de la Universidad de Texas (UT) y en colecciones particulares.

Los nameros de las cajas con las Memorias de la Secretaria de Educacion Publica (En
Archivo General de la Nacion) son los siguientes: 00855-0000857, 00859, 00860 y 00863

1932 Archivo
1° de marzo Tomo [, no. 1 BC-UT
15 de marzo Tomo I, no. 2 BC-UT

1° de abril Tomo |, no. 3 BC-UT
15 de abril Tomo I, no. 4 BC-UT
1° de mayo Tomo I, no. 5 BC-UT
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15 de mayo Tomo I, no. 6 BC-UT
1° de junio Tomo I, no. 7 BC-UT
15 de junio Tomo |, no. 8 BC-UT
1° de julio Tomo I, no. 9 BC-UT
15 de julio Tomo I, no. 10 BC-UT
1° de agosto Tomo I, no. 11 BC-UT
15 de agosto Tomo I, no. 12 BC-UT
1° de septiembre Tomo I, no. 13 BC-UT
15 de septiembre Tomo I, no. 14 BC-UT
1° de octubre Tomo I, no. 15 BC-UT
15 de octubre Tomo Il, no. 1 HNM
1° de noviembre Tomo Il, no. 2 HNM
15° de noviembre Tomo Il, no. 3 HNM
1° de diciembre Tomo I, no. 4 HNM
15 de diciembre Tomo Il, no. 5 HNM
1° de enero Tomo I, no. 6 HNM
15 de enero Tomo Il, no. 7 HNM
1° de febrero Tomo Il, no. 8 HNM
15 de febrero Tomo Il, no. 9 HNM
1933 Archivo
1° de marzo Tomo II, no. 10 HNM
15 de marzo Tomo II, no. 11 HNM
1° de abril Tomo I, no. 12 HNM
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15 de abril Tomo Il, no. 13 HNM

1° de mayo Tomo I, no. 14 HNM
15 de mayo Tomo I, no. 15 HNM
1° de junio Tomo Ill, no. 1 AGN
15 de junio Tomo I1l, no. 2 AGN
1° de julio Tomo Ill, no. 3 AGN
15 de julio Tomo Ill, no. 4 AGN

1° de agosto Tomo Ill, no. 5 AGN
15 de agosto Tomo I, no. 6 AGN
1° de septiembre Tomo Ill, no. 7 AGN
15 de septiembre Tomo Ill, no. 8 AGN
1° de octubre Tomo 111, no. 9 AGN
15 de octubre Tomo Ill, no. 10 AGN
1° de noviembre Tomo I, no. 11 AGN
15 de noviembre Tomo I, no. 12 AGN
1° de diciembre Tomo Ill, no. 13 AGN
15 de diciembre Tomo Ill, no. 14 AGN
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1934 Archivo
1° de enero Tomo IV, no. 1 HNM
15 de enero Tomo IV, no. 2 HNM

1° de febrero Tomo IV, no. 3 HNM
15 de febrero Tomo IV, no. 4 HNM
1° de marzo Tomo IV, no.5 HNM
15 de marzo Tomo IV, no. 6 HNM
1° de abril Tomo IV, no.7 HNM

15 de abril Tomo IV, no. 8 HNM

1° de mayo Tomo IV, no. 9 HNM
15° de mayo Tomo IV, no. 10 HNM
1° de junio Tomo IV, no. 11 HNM
15° de junio Tomo IV, no. 12 HNM
1° de julio Tomo V, no. 1 HNM

15 de julio Tomo V, no 2 HNM
1° de agosto Tomo V, no. 3 HNM
15° de agosto Tomo V, no. 4 HNM
1° de septiembre Tomo V, no. 5 AGN
15° de septiembre Tomo V, no. 6 HNM
1° de octubre Tomo V, no. 7 HNM
15° de octubre Tomo V, no. 8 HNM
1° de noviembre Tomo V, no. 9 HNM
15° de noviembre Tomo V, no. 10 HNM
1° de diciembre Tomo V, no. 11 HNM
15° de diciembre Td$d V, no. 12 HNM




935 Archivo
1° de enero de 1935 Tomo VI, no.1 HNM
15 de enero de 1935 Tomo VI, no.2 HNM

1° de febrero de 1935 Tomo VI, no.3 HNM

15 de febrero de 1935 Tomo VI, no.4 HNM

1° de marzo de 1935 Tomo VI, no.5 HNM

15 de marzo de 1935 Tomo VI, no.6 HNM

1° de abril de 1935 Tomo VI, no.7 HNM

15 de abril de 1935 Tomo VI, no.8 HNM

1° de mayo de 1935 Tomo VI, no.9 HNM

15 de mayo de 1935 Tomo VI, no.10 HNM

1° de junio de 1935 Tomo VI, no.11 HNM

15 de junio de 1935 Tomo VI, no.12 HNM

1° de julio de 1935 Tomo VII, no. 1 HNM

15 de julio de 1935 Tomo VII, no. 2 HNM

1° de agosto de 1935 Tomo VII, no. 3 HNM

15deagostoy 1°de | o\ no.ay5 | HNM
septiembre

15° de septiembre de 1935 Tomo VII, no. 6 HNM

1° de octubre de 1935 Tomo VI, no. 7 HNM

15° de octubre de 1935 Tomo VII, no. 8 HNM

1° de noviembre de 1935 Tomo VII, no. 9 HNM

15° de noviembre de 1935 Tomo VII, no. 10 HNM
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1° de diciembre de 1935 Tomo VII, no. 11 HNM
15° de diciembre de 1935 Tomo VII, no. 12 HNM
1936 Archivo
1° de enero de 1936 Tomo VIII, no.1 HNM
15 de enero de 1936 Tomo VIII, no.2 HNM
1° de febrero de 1936 Tomo VIII, no.3 HNM
15 de febrero de 1936 Tomo VIII, no.4 HNM
1° de marzo de 1936 Tomo VIII, no.5 HNM
15 de marzo de 1936 Tomo VIII, no.6 HNM
1° de abril de 1936 Tomo VIII, no.7 HNM
15 de abril de 1936 Tomo VIII, no.8 HNM
1° de mayo de 1936 Tomo VIII, no.9 HNM
15 de mayo de 1936 Tomo VIII, no.10 HNM
1° de junio de 1936 Tomo VIII, no. 11 HNM
15 de junio de 1936 Tomo VIII, no. 12 HNM
1° de julio de 1936 Tomo IX, no. 1 HNM
15 de julio y 1° de agosto Tomo IX, no. 2y 3 HNM
Septiembre Tomo IX, no. 4 HNM
Octubre Tomo IX, no. 5 HNM
Noviembre Tomo IX, no. 6 HNM
Diciembre Tomo IX, no. 7 HNM
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1937 Archivo
Enero Tomo IX, no. 1 HNM
Febrero Tomo IX, no. 2 HNM
Marzo y Abril Tomo IX, no. 3y 4 HNM
Mayo y Junio Tomo IX, no.5y 6 HNM
Julio Tomo X, no.1 HNM
Agosto Tomo X, no. 2 HNM
Septiembre y Octubre Tomo X, no.3y4 HNM
Noviembre y Diciembre Tomo X, no.5y6 HNM
1938 Archivo
Enero y febrero Tomo XI, no.ly?2 HNM
Marzo Tomo XI, no. 3 HNM
Abril Tomo Xl, no. 4 HNM
Mayo Tomo XI, no.5 HNM
Junio Tomo XI, no. 6 HNM
Julio Tomo X1, no. 7 HNM
Agosto Tomo XI, no. 8 HNM
Septiembre Tomo X1, no.9 HNM
Octubre Tomo XI, no.10 HNM
Noviembre y Diciembre Tomo Xllz nolly HNM
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1939 Archivo
Enero y febrero Tomo XIl,no. 1y 2 HNM
Marzo y Abril Tomo XII,no. 3y 4 HNM
Mayo Tomo XIlI, no. 5 HNM
Junio Tomo XIl, no. 6 HNM
Julio Tomo XIl, no. 7 HNM
Agosto Tomo XIlI, no. 8 HNM
Septiembre Tomo XII, no. 9 HNM
Octubre Tomo XII, no. 10 HNM
Noviembre y Diciembre Tomo Xlllé no.1ly HNM
1940 Archivo
Enero y Febrero Tomo XIII, no.1y 2 HNM
Marzo y Abril Tomo XIII,no.3y4 HNM
Mayo y Junio Tomo XIII, no.5y 6 HNM
Julio y Agosto Tomo XIII, no. 7y 8 HNM
Septiembre y Octubre Tomo Xlllk no. 10y HNM
Noviembre y Diciembre Tomo Xlllé no.1ly HNM

198




ANEXO 4
REPROGRAFIA DE
EL LIBRO DE MUSICA DEL MAESTRO RURAL. BREVES LECCIONES DE
MUSICA DEDICADAS A LOS MAESTROS RURALES Y DESTINADAS A
ORIENTAR LA EDUCACION MUSICAL EN LAS ESCUELAS DE CAMPO
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DEDICO ESTA OBRITA AL SEROR MI PADRE

Prof. D. C. Conzatti,

MAESTRO DE VARIAS GENERACIONES DE MAESTROS,

CON VENERACION Y CARINO.

MEXICO, MARZO DE 1933.

HUGO CONZATTL

e
Lo
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CARTA PROLOGO

‘rLsBsLLtLLATALLL

Estimado L:Um[).lih-l‘(»:

Yo estoy convencido de que la modesta escuela que ha
sido confiada al talentc y entusiasmo de usted, ha alcan-
zado muy lisonjeros éxitos en sus diversas actividades. No
dudo que en lo relativo a misica hayan iniciado también al-
gunos trabajos, y me agradarfa conocer los resultados obte-
nidos en este sentido, ya que tal vez podrfa hacer a usted
alguna sugestion oportuna para tratar de mejorar €sos resul-
tados, asi como para facilitar su labor.

He decidido preparar estas ' Lecciones’ con el fin deavu-
dr'f d los C(!Illll-lﬁﬂl'(lﬁ maestros llL’ ];l.\' ?.‘i(ﬁul‘hl:\' flIYEIh‘S a reaqd-
lizar una labor un tanto uniforme, y a orientarla, asi en el
sentido de las finalidades gener

les de Ia cuela Rural,
como de la obra nacionalista que hemos emprendido. Creo
que con un pequeio esfuerzo podremos hacer de la acu
vidad musical de nuestros muchachos una fuente inago-
table de sano esparcimiento, de alta cultura, y hasta una
invisible cadena de unién entre todos Jos ninos de nuestro
pais.

Contamos con los mejores elementos para conseguir estos
propositos: el entusiasmo de usted, el indudable talento mu
sical de nuestros muchachos y la nobleza de nuestros mis-




mos propdsitos. Sélo faltaba encontrar la forma de trasmitir
2 los maestros, de manera clara y practica, aquellas nocio-
nes que pudieran suplir ]a ensefanza directa de un instruc-
tor de musica, y prepararlos para que por si sulos pudiesen
l‘TlSCﬁilr sus cantos, UfL{-II”‘Z:lr !l(“l'iur']-)"ls [l;l]'[!l\;\l'lli”('\‘ musi-
cales, etc.; orientarlos, en fin, para que ellos mismos riij:ll'\,
pero haber

¥ quizé hasta creen su material de trabajo.
encontrado la forma para lograr esta autopreparacion, y con
gusto paso-a exponerla,

Ya en varias ocasiones he emprendido esta tarea, agrada-

ble para mf per muchos conceptos; pero algunas de mis obri-

tas anteriores resultaron demasiado lécnicas (mucha teorfa),
y otras demasiado pricticas y h
teorfa). Ojald que en estas Lecciones haya podido encontrar

sta abstractas (muy poca

el justo medio deseable.

Al desear a usted el mas completo éxito en sus activida-
des de educacién musical, me es muy grato ponerme a sus
ordenes para todo aquello que con dicha actividad se rela-
cione, y aprovechar la oportunidad para subscribirme como

su afmo. amigo y atto s. s,

HUGO CONZATTIL

\
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EL LIBRO DE MUSICA DEL MAESTRO RURAL

Leccion la.—LA ESCALA

De todos los sonidos que escuchamos en la naturaleza, los mas
hermosos son los producidos por la voz humana, o sea el canto,
Este prodigio de la voz cantada que nos permite comunicar nues-
tros mgs hondos sentimientos, es comun a todos los hombres.
Pero no todos los hombres cantan de la misma manera: las combi-
naciones y series de sonidos que emplean las diversas civilizaciones
no son iguales: los sonidos se suceden en diversas cscalas o modos
¥y se combinan de muy diversas maneras, ya sea haciéndolos oir
sucesivamente (melodfas), o bien haciendo ofr varios al mismo
tiempo (armonfas).

En la civilizaciéon occidental que nosotros cultivamos por ha-
la recibido de nuestros conquistadores, y por haber fusionado en
ella nuestras tendencias aborfgenes, las combinaciones de los so-
nidos musicales pertenécen al diatonisme; practicamos la escalu
diaténica en sus modos Mayor (que es alegre y viril), y menor (que
es triste y linguido).

Parece que nuestros antepasados indios emplearon escalas pen-
tdfonas (5 sonides diversos en cada octava, en vez de los ocho que
tiene nuestra eseala diaténica); algunos mt
escalas exdticas, en las que el nimero de sonidos asi como |
nes que hay entre los mismos, difieren esencialmente del diatonis-
mo. Debo decir que una octava es un iafervalo o una diferencia
de entonacién entre determinado sonido y otro muy parecido a &,
mas agude o mds grave; tan parecido, que puede decirse que se
trate de un mismo objeto visto a diversa distancia. Es muy senci-
llo adquirir una idea de lo que es la 8a. aguda de un sonido deter-
minado: basta dividir una cuerda de guitarra o de violfn por su mi-
tad exacta; la mitad de la cuerda, al vibrar, produce un sonido que
es la 8a. aguda del sonido producido por la cuerda completa.

Los sonidos de nuestra escala diaténica pneden nombrarse y
representarse de varias maneras; pero, generalmente, al solfear,
se distinguen por nombres que son los que siguen:

DO RE MI FA SOL LA SI DO

icosmodernos emplean
s relacio-




6

o de let

En ocasiones se representan los sonidos por medi

en esta forma:

L4, A; Si, H; Do, C; Re, D; Mi, E; Fa, F; Sol, G.
Stese que partiendo del L&, puede seguirse ¢l orden del alfabeto, haciendo sélo
guientes interrupciones: no se cuenta la Ch; se emplea la H para el

onde en el orden del alfabeto, y lacual s¢ destina para un Si ¢
la del Si natural

las & S, en vez

de la B que corres
terado descendentemente, cuya entonacién es un poco més baja que

¥ que se llama ST benol

an representarse los sonidos con numeros, de L

También pu
siguiente manera:

Do, 1; Re, 2; Mi, 3; Fa, 4; Sol, 5; L&, 6 Si, 7.

embargo, la representacion mds general de los sonidos, se

hace por medio de notas, que son pequefios ovalos que se colocun

en el pentagrama:

4
% 0% Re M Fasel Lasi Do

Adviérease que las notas no pueden estar eolocadassino en una de estas formas
la ocupando la totalidad del espacio comprendido ente dos lincas; 2a., siendo divi
didas precisamente a la mitad por alguna de las § lineas del pentagrama, o por algu-
na de las lineas wuxiliares que se colocan encima o debajo de él. Nétese también
que a medida que el sonido es mis agudo, se coloca en parte mis alta del penta-
grama.

Leccion 2a. ~ENTONACION DE LOS SONIDOS

Para leer y comprender la misica, precisa dar a los sonidos su

entonacion y su duracidn justas, es decir, la entonacion y la dura-
8ién que el autor les atribuye para que en su combinaeién puedan
expresar los sentimientos o ideas que se propuso

Muchas personas pueden entonar la escala; en todas partes
hay siempre algin misico que puede ensenarnos a entonar la es
cala, cuando no hasta algtin maestro de misica o pequenas agrupa
ciones musicales. Una vez que hemos aprendidoa entonar Ja escala,
€5 necesario acostumbrarnos a entonar diversos intervalos, como

-

o

4
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la tercera (Do-Mi: Sol Sf: Fa Li): la evarta (Do-Fa: Re-Sol; Sol-Do
agudo); la quinta (Do Sol, Sel-Re agudo); 1a sexfa como Do la; la
séptima como Do 8i, ete. Este trabajo requiere numerosos ejerci:
eios; elaro estd que en todo enaso serd muy recomendable la ayuda
de un misico, o siguiera de algin instrumento de entonacién fija
como el piano o el arménico, o de trastes, como la guitarra o Ja
mandolina,

Sin embargo, un maestro paciente y empefioso puede adquirir
por si solo el conocimiento de¢ las entonaciones de los sonidos, y
para ello vamos a recomendarle un sencillo aparato, el diapasin,

cuyo uso le serd muy itil también en otros casos. En el diapasén
(de tubo) se obtienen siempre tres sonidos juntos, los que corres-
ponden al sonido base de la escala, a su tercera y a su quinta; es
deeir, que colocado, v.gr., en el indice Do o en la letra C, produce,
si se le hace pasar una corriente de aire, los sonidos Do, M{, Sol,
que es ficil distinguir.

Pademos también 1
alguna nocién anterior: la cuerda dividida en su mitad exacta pro
duce el sonido de la 8a. aguda, y dividida en su tercera parte exacta
{es decir, dejando que s6lo vibren dos tercios de su longitud), pro-

omendarle este procedimiento basadoen

duce el sonido de la Sa. aguda. En los instrumentos de trastes,
como se verd mibs ndelante, los sonidos Do Re, Re-MI, Fa Sol, Sol
L4, Li-Si, se encuentran s ndo un traste, en tanto que los soni-
dos Mi-Fa y Si-Do, estéin en trastes contiguos,

Para que el maestro llegue a adquirir lanocién absoluta de la
entonacion de los sonidos de la escala, puede recurrir a los ejerei
cios de cualquier Método de Solfeo: todos pueden ser buenos si

sabe empledrseles: el de Gomez, el de Morales, el de Eslava, e! de
Lemoine, ete. Yo deseo dar, sin embargo, algunos consejos que
permitirdn, si no substituir el estudio serio y paciente del Método,
sial menos suplirlo. La base de |la entonacién, como ya hemos di
cho, debe ser la escala de Do, ascendente y descendentemente.

DZ
” e 7Y -38- 3 i)
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entonacidn de inlerealos disfuntos, de la
pidamente por los

Viene en seguida
Ju. en adelante, para lo cual se pasa suave y
grados conjuntos intermedios:
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Es conveniente advertir que en todo caso, para adquirir una
buens entonacion, hay que hacer frecuentes ejercicios sobre los
grados tonales, los cuules se explicarin oportunamente,

Leccion 3a.—LA DURACION DE LOS SONIDOS

Toda cotnposicion musical se halla dividida en eompases, que

son perfodos de tiempo de ig

al durseion, ocupados por un nime-
ro variable de sonidos. Los compases se indican por medio de sig-
nos especiales (nimeros fraceionarios generalmente) que forman
parte de la Armadura de la Llave, y periddicamente, por medio de
la barra de compds que atraviesa verticalmente el pentagrama.
Esta barra de compds, ul mismo tiempo que delimits perfodos
iguales de tiempo, sirve de signo de aeentuacidn, indicando que el
sonido que va inmediatamente después de la barra lleva un acento,
0 sea un esfuerzo especial en su produceién: es esta acentuacion la
que hace posible la duraci6bn méds o menos larga de una pieza de
misica sin que se caiga en la monotonia, y es también la que da a
la misica sus ritmos caracteristicos.

Cada sonido, dentro de la duraci6n constante del com pis, tiene
una duracién relative cuando se le compara con los sonidosde otra

S
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Agura eon los cuales se le combina, y una duracidn absoluta que
queda determinada por el tiempo que realmente dura (fraceién de
minuto) ¥y que es proporcional a la velocidad con que la pieza se

| ejecuta,

( Para indicar la duracion relativa de los sonidos se da  las no

tas diferente figura:
La {/nidod (redonda) es la wds larga de las fignrus empleadas.

{ La Mitad (blanca) vale la mitad de una Unidad.
' El Cuarto (negra) vele la mitad de una Mitad.

A estas figuras de notas corvesponden las figuras de silencios,
que indican que en determinado compds o parte del compds, 1o
| hay sonidos:
El Silencio de Unidad,
El Sitencio de Mitad.
Bl Silencie de Cuarto.
Bl Silencio de Octavo.

}'} El Octave (corchea) vale ln mitad de un Cuarto.
:
!

cie  Sllencio
gra e Corchea

Fhcllmente se advertiri que este sistema de nombrar las figuras de las notas y
las de los silencios, es en extremo sencil 0 y 16gico; es también completamente exacto
cuando se considera como unidad de valores a la redonda, Debemos degir, sin em-
bargo, que aunque en la mésica moderna se emplean poco, hay figuras de notas de
mayor duracién que la redonda, como sonla Larga y la Cuadrede que equivalen
respectivamente, a dos ¥ cuatro redondas, por lo que resulta un tanto arbitrario
cansiderar a la redonda como la unidad

-3
el

-

] Leccién 4a. - LOS COMPASES

Si relacionamos las figuras de las notas con alguno de los sig

nos representativos de los compases, nos serd mis facil entender
st duracion relativa, pues podremos estimarla en tienipos

Kn el Compasillo, compés de cuatro tlempos que se indica asi,
474, v unidad vale cnatro tiempos; la mitad vale dos tiempos: el
cuarto, un tiempo, y el octavo, medio tiem po.

Ein el compds de [os enartos, 2/4, aunque la acentuacion es di

e et e MR S — it

204
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5 que

versa de la del anterior, las figuras tienen los mismos vilore
en el compasille: la mitad vale dos tlempos; la unidad ocupa dos
compases; el cuarto vale un tiempo, ate.

Es muy c6modo preferir pava nuestros primeros pasos, com
pases an los que el denominador es un 4, pues en todos ellos puede
tomarse al cuarto como unidad de tiempo, y considerarse alnume
rador del compds como un indicador, tanto del n tmero de tiempos
que tiene cada compis, como del nimero de cuartos gue puede en-
vrar en él,

En el compds de 2/4 (lé:
tiene dos tiempos.

En el compés de 3 4 (léase fres cuarfos), entran tres cuartos, y
Liene tres tiempos.

En el compds de 4/4 (1éase cnafre cuartos), entran cuntro cuar

ase dos cuartos) entran dos cusrtos, ¥

tos y tiene cuatro tiempos.

Los compases de ¢ince evartos, de sisfe ouarios
de amalgama, deben considerarse como combinaciones de los de
dos y tres cuartos, v de los de tres y coatro cuartos, respectivia
mente

llamados

Debo apresurarme a decir que el puntillo colocadon Ik derec
deunanota, le aumenta la mitad de su valor; asf la unidad con pun
tillo vale tres mitades; la mitad con puntillo equivale u tres cunrtos;
el cuarto eon puntillo equivale a tres octavos, ete,

El empleo del puntillo nos es sumamente dtil:al mismo tiempo
que nos permite tener en una sola figura la unidad de compds (la
mitad con puntillo, v. gr., es unidad de compis en el 8/4), nos per-
mite también tener en una sola fgura la unidad de tiempo en los
compases compuestos, o sea en aguellos en que cada tiempo se divide
normalmente en tres partes, y no en dos como sucede en los com-
s simples. En estof compases compuestos, ¢l numerador no
indica ya el nimero de tiempos, sino después de que se le ha divi
dido entre tres. Eldenominador de los compases compuestos indi
ca Ja figura que corresponde a cada perousidn, 0 sea cada una de las
tres divisiones de cada tiempo. En el compis de 6/5 { Seis Octavos)
que es de los mds empleados, tenemos dos tiempos, y en cada uno

de ellos tres percusiones, con un gefave para cada percusion.

pase

En cuantoa la duracitn verdadera de los sonidos, como dijimos
ya, se estima en fracciones de minuto, y as{ se dice p. ej., que
deben cantarse 80 cuartos en un minuto ( J=80). Conviene hacer
ejercicios frecuentes de contar de 1 a 10, variando la rapidez, hasta

205
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acostumbrarse a hacer a voluntad 60, 85, 70, 75, 80, 85, ete. cuartos
en un minuto, Sélo deesta manern llegard a seguirse con alguna
precision las indicaciones de movimiento ¢ aive que vienen al frente
de toda composicion musieal: Adagio (lento), Andante (paso natu
ral), Allegra (aprisa), Presto (muy aprisa), ete.

Leccion 5a.—L0OS TONOS

Las entonaciones de las notas, quée hemos tratado de
de

corresponden a la tonalidad de Do, 0 sen o la escala diaténics
Do, que recibe este nombre de su primers nota. Pero en el diato
nismo puede hacerse una escals igual a la de Do, partiendo de
cualquiera de los diversos sonidos que en ella entran, y nuestra
misica, por sencilla que sea, cambia de tonalidad o de escala con
frecuencia: estos cambios de tonalidad reciben el nombre de mo-
dulacion.

Por otra parte, no podriamos cantar todo en el tono de Do Ma-
yor; para que el giro melédico de nuestros coritos no rebase los

limites normales de la voz, es nec 0 emplear otros tonos; a nos-
otros puede bastarnos con dos mds por el momento, el de Sol M.
y el de Fa M., cuyas #dnicas (Sol y Fa, respectivamente) quedan
en la parte media de la extension vocal de los nifios, Vamos a tra
tar de explicar como se forman estos nuevos tonos.

Uuando tomamos una cuerda de guitarra o de violin, observa-
mos (Leccién 1a.) que al ser dividida a la mitad produce el sonido
de la Ba.; que al ser separada de la vibraci6n total la tercera parte
de la cuerda, produce el sonido de la ba. superior. Continuaremos
llamando Do al sonido obtenido por la vibracién de toda la cuerda,
y vamos 8 tratar de dividir el primer terc
de obtener los § primeros sonidos de la escals. (En la guits
aste primer tercio estd dividido en 7 trastes)

de dicha cuerda, a fln

Re Mi Fa Sol
" ' ' ' '

Ahora bien, el M{ esti mucho wmds cerca del Sol que del Do
(hay sélo 3 trastes pequenos entre el Mi y el Sol, en tanto que hay
4 trastes grandes entre el Do y el Mi); el Fa queda inmediatamen-
te después del Mi. Las distancias, o mejor dicho, las diferencias
de entonacion entre las notus de la escala, no son iguales: unas son
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de tono y otras de semitono, El orden de los tonos y semitonos, en

el diatonismo, es el signiente:

9

o -
‘an’f’ml Sernit. Tne Tome Tomo Senwif.

Ahors bien, si formamos una escala sobre el Sol, verenios que
¥a no resulta diatdnica, es decir, ya no tiene sus tonos ¥ semitonos

en el mismo orden que la escala de Do:

W) r s gz a=

Hay que alterar ascendentemente el Fa, ponerle un signo, el

sostenido (#), que indica que la entonacitn de ese Fa sube un semi
nos que la Kcala

tono, y que su sonido se acerca al del Sol. Dec
de Sol seforma con un sostenido en Fa.

mos la escala sobre el Fn, ¢l orden de los tonos y se

mitonos no corresponde tampoco al de lu escala de Do:

T o w1
yzpt!uﬂ nk
) a

-
Eee= —1
2 e ST ] > A ]

Hay que traer el Sf hacia el L, bajar su entonacidn, y esto se
consigue con el bemol (b). La Escala de Fa queda con un bemol en
la nota Si;

MNEEE -8 5 51

2

Debemos advertir que cuando los gignos de alteracion, soste
nidos y bemoles, sirven para formar una escals, se escriben cerca
de la llave y forman con ella y con el signo del compis la Armadu

»
-
é
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ra; dichos signos de alteracién afectan entonces a todos los soni

dos del mismo nombre; pero cunndo son alteraciones pa ras, se
eolocan a la izquierda de la nota, y afectan sélo a las notas ignales
del mismo compis. La accion del sostenido o del bemol, se nuliflea

dentrode un mismo compds con el becuadro.

! = s " 1
‘ Ya con estas tres escalas, de Do, de Sol y de Fa, podemos ini
clarnos en la prictica de nuestros cantos. Ksas escalas correspon-
i den a tonulidades que ul mismo tiem po que vecinas, Son muy sen

cillas y muy frecuentemente practicudas aun por los misicos méds

modestos.

aremos tambi la escala diatdémica

Modo menor, en la que los tonos y semitonos estin en el siguiente

Excepeionalmente em

orden:

o &2 ¥
[, o M -} i |
) 7 A T 7 9K & =N

Las escalas menores no tienen armadura propia y adoptan las

1

voni

las escalas mayores que se consideran ralativas de ellas, y coya

ern menor arriba de la ténica dela escala
la de Do Mayor; la de
Mi menor es relativa de la de Sol Mayor, y la de Re menor es re
utiva de la de Fa Mayor

estd una ter

menor; la escala de La menor, es relativa

Leccién 6a.—LOS ACOMPANAMIENTOS
I

duceidn simultinea de sonidos. Los mds sencillos se obtienen so-

8 acompaBamientos, armoniog o acordss, consisten en lapro

breponiendo a un sonido, dos terceras:

15]

! Lo acordes que anotamos son, en la tonalidad de Do, los fona

fex- o prineipales, Con ellos nos basta para acompsfinr eanciones o
| coritos ~encillos, (Los tocadores de guitarrva lluman s estos scordes
respectivamente, 'primera’, “segunda”, "tercern™: seria mucho
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0, de Ho. grado y de

1e

mis justo y légico llamarlos de ler. gra
40. grado]. Con los acordes tonales formai
eias, que son los signos de la pantuscion musical,

s, las caden

dse el siguien

te ejamplo de cadenvia perfecta o de punto finall

Rk

BRnE)

i6/)

(RRRR

La Liove de Fu figura de una C al revés), se emplea para escribir Jos sonidos
graves del piano, d.l arménico, etc.. nsi como para escribir las voces graves de hom
bre (baritono y b+jo). La colocacién de las notas en la llave de Fa, resultard la
misma que en la llave de Sol, con sblo pensar que las notas bajan a un pentagrama
inferior, pasando por una linea auxiliar intermedia. Obsérvese que el Fa grave que
da en la 4a. linca

18( oo 5 La ol My Re Do
A

I8 Y —
€ o} - Y -
S - —_
v 4R

a2 o p—

| >
wik o
A= ] —

Do 5 Lasel Tami Re Do

La audiciéu de los acordes de los grados tonales [19,75
que, como ya dijimos, puede obtenerse con el diapuson Jis
pre muy itil antes de iniciar la ejecucién de un canto; mwuy util

serd también praecticar ejercicios de entonacién sobre esos acor

0y 49,

i siem

des, como lo explicaremos mis adelante.

Leccion 7a.—EL RITMO

Bl »itmo es instintivo en el hombre, § hasta en los animales;
resulta de la repeticién periddica de sonidos, y hasts de ruidos, de
determinado valor. Este sentimiento del ritmo es el que nos hace
llevar el compis con el pie cuando escuchamos una pieza, o dar pul
madas para seguir'un baile.

207
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Todo trabajo fisico tiene un ritno, y cuando legamos a encon
nbrevia, Siguen un ritmo

especial nuestros campesinos al sembiar. al cosechar, al wrillar:

trar ese ritmo, el trabajo se facilita y

También los pescadares y lus obreros siguen un ritmo en su bri-
buajo. Es conveniente gue los nifios inventen ritmos pard acompa
Nar sus diversas actividudes, que asise facilitordn y adquirirdn
nuevos emrcantos; la misica puede constituir eneste sentido un po
deroso auxiliar de muchas de lus actividades de los ninos.

El cultivo de nuestros bailes verndculos [Jurabes, Huapungos],
debe ser objéto de la mayor atencién, sobre todo tratindose de ni
3 desplertan intensamente

fios pequefios, por cuanto que los bai
el sentimiento del ritmo. Tan necesario es conservar y cultivar
estos builes en toda su autenticidad de ritmo y de melodia, como
sentidos sin-

huir de los bailes extranjeros, que por no poder se
ceramente, se interpretan con frecuencia de modo ridiculo y de
fectuoso.

El ritmo se siente especialmente en el acompafiamiento de las

piezas, Véanse estos ejemplos, tomados de los cantos de esta obrita;

i S -
Tl 1y i |
U M s Y |
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Leccién 8a.—LOS CANTOS ESCOLARES

El maestro debe poner un cuidado especial en la seleccion de
de ensefar a sus wlumnos. Dichos eantos de

los cantos que pret

ben ser de positivovalor, desde los puntos de vista de la edu

ydelarte, Las siguientes circunstancias determinan gene
1«
asunto debe ser interesante y sugestivo para los #lum-
ANnto cowo sea posible,

aquellas ¢ des.,

a] B

1n0s, niflos o adultos, adecuado a su edad, y,
# lnactividad que estan desarrollundo, 1
debe en todo caso ser oportuns A 8B POrgue resulle espontanea-
actividad escolar, o ya porque se motive con pru-

a ejecucion de un canto

mente de algu
dencin y talento.

b] Los coneeplos y las palabras deben ser perfectymente com
prensibles para los alumnos: en caso contrario, seexplicardn con
amplitud breviamente.
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agradnble, espontinea, ¥ siempre

¢] La misien serd sencills
qie sen posible, de kutor mexicano. Sus tendencinsde fondoy for
nH, en ningin caso serdn extrafins a nuestea vido y costumbres
arnues

mexicanos estamos shora empenados en fo
siio musieal, como factor decisivo en nuestra

r una parti

Los arvis

libera

Lre nwcionn
eion espiritual definitiva, y ln escuela rural debe tene
7 en esta importante obra

us no (debe exceder los limites de
nera

Cipacion efic

d] La es

tension de las melod

n considerarse, en terminos g

la voz de los alumnos. P
les, como Hmites de ln voz de los nifios, el 81 grave (debajo d
primera linea aoxiliar en la llave de Sol), ¥ el M{agudo (cuarto

ia).

x|

Leccién 9a.— LOS CONJUNTOS CORALES

linnte la epcucidn

Kl maestro, antes de enseflur un canto m
+ viva voz o con el auxiliodenlgin ins

de frases pequenas, yi sea (

trumento. debe haberlo aprendide rfectumente, Paraelioh

cienzudo de la tonalidad del car

procedido a hacer un estudio ¢

tiy delos intervalos que intervienen en él; de xu med

habra sujetado rigurosamente sl compiis); de su acompalamivn

r sus fines educatives ¥ estéticos,

Un conjunto coral, para 1l

¢ rennir las sigiientes condiciones:
a] Participacion de la totnlidad de los alumnos durante toda

el liempo que dura la ejecocion. El maestro debe cercioruise de

ortuna y agradable, y debe acos-

que ln ejecucion del canto es

el nfimero deslumnos quecantan. Re

tumbrarse a saber apreci

ydera una ina

coérdese que el nifio canti o debe cuntar pa RO

plazable necesidad fisiologica y |I|-r',\'l1|v-.\|f’)Jh ¥ no simplemente por

fs, =dlo

Por lo dem

responde a del horario escol

8 una exigen

excepeionalmente hay que separar del conjuntos slgunos alumnes

08 ué carten mwuy suave, ¥ nun

desenton hac

los, ¥ esto purd

e para
b}

Puede obtenerse si se seostumbra n lox slomne

es que canten,

fuccién de los sonidos

neidad absoliita en la pre

a seguir el com

pis, o mejor ain, a que ellos lo lleven con la mano en los primeros

estudios

Cla

dad en la pronuneincion de lus palabras, la coal se ¢

208

tiene emitiendo con naturalidad las vocales ¥ exigorando ligera-
mente 1as consonanbes,

d] Entonacion perfecta. La entonncion general seasegura ha
ciendo ejercicios previos sobre 'os acordes de los grados tonales,
19, 59 y 49, Cuando la desentonucion es pasajera, se corrige gene
ralmente con un simple cambio en la intensidad; con frecuencia el
voz suba, y la desanimacién y la

entusiasmo exagerado hce que L
pereza, que baje. Bisquense en consecuencia, los cambios de in
tensidad necesarios. La intensidad, en térininos generales, debe
y misica, sélo conviene

ser moderada; de los matices emplendos
cuela los intermedios o moderados; el suave (p.),

adoptar en la
el medio fuerte (m. [.), y ¢l fuerte (f.)

Leccién 10a. - LOS CONJUNTOS INSTRUMENTALES

fios pobludos se organicen

Es muy [recuente que en los p

agrupaciones musicales con el nombre de Zipicas. Tales agrupa
acer mucho en fuvor de ln cultura musical de la

ciones pueden |
loealidad, siempre que estén bien orientadas y que no las guie un
espiritu de explotacion o de simiesca imitacion du lo que (por inex-
1 las grandes ciudades

u) se hnce

plicable caricaturn del extranje

La orquesta tipica. de origen espai
modific:
su seno los sigulentes instrumentos;
indolén, contrabajo
ompafiero maestro rural algunas nociones

I estos instrumentos, twnto porgue es

amente

#UNGUe necesal

anoainérion, solo debe admitir en

da en los pueblos de Hi

viulin, mandolina, salterio,

arpa, guitar
Queremos dar ¢

respecto del modo de t
él quien debe alentar Ia formacion de agrupaciones musicules, como
porque tocaa ¢l también secandur por todos los medios posibles
Ia campafia nacionalistu que se hi emprendido

B6lo a guisa de informacion y como simple elemento de cultu
¥y por

Ccano,

ra, diremos que &l banjo éx instrumentode origen a
tanto, indice de una cultura muy infer
indios con orgullo ostentamos; ha sido adoptado por el pueblo nor

A (ue nosotros como

teamericano para la misica de jazz. Nosotros debemos proseribin
nuestras agropaciones musi

el banjo, por il6gico e innecessrio,

cales, Diremos asimismo. gue el

saxofdn es instrumento que en

Ias grandes agrupaciones orquestales puede prestar valiosos ser

vicios por representar un timbre especial; pero lejos de esa fun-
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¢ién, y sohre todo, en las tipicas, resulta tan jlogico I'UH'“'“T‘"K!W’!-
1t 0 un clarinete, que son instru-
arpu, el

dable: valen mil veces mds una
mentos ya incorporados a nue A

salterio y el bandolén, son, por desgracia, poco cultivados en In
actunlidad: constituyen excelentes guias de melodia el segundo, y
de armonia el caro,

El Violin. Es el instrumento de cuerdn de mis ilustrs ‘
go. Para élseeret laliteratura musical mis completa y \'.n‘\)lu-:l. Su
mecanismo es harto dificil, pero ecomo instrumento melddico es in-
substituible, y esto explica su popularidad. Estriba so dificultad
principal en el manejo del arco. Bl violin se afina asi:

o cultura artistics

+pbolen

00 13T

]

Para dar los tonos en el violin, se colocan los dedos a distancia
de tres o coatro em.; en los semitonos, los dedos se colocan juntos;

I e2

Los nimeros romanos indican la cuerda; los &rabes, el dedo que piss la cuerda
segiin la siguiente equivalencia convencional . | es el dedo indice: 2 el cordial; 3, el

anular; 4 el mefique

La Mandoling. Se afina del mismo modo que el violin; los di

versos sonidos se obtienen con los mismos dedo~ ¥ en la misma for-

mique en aquel instrumento. Pero en la mandoling extan mares

dos los trastes que, al menos dé un modo aproximado, dan los so

nidos ya entonados, Tratindose de este instrumento, precisa en
sayar el trémole que con una pluma de goma produce la mano de

e

:ha. El trémolo én la mandolina, como la #ibracidn (onduly

cidn)
de la mano izquierda en el violin, debe ser parejo y continuado
La Guitarra. ¥

un instru
ejecutar piezas con todo y ncompafamiento; sin emb;

nds frecuentemente para hacer armonfas. La guitarra se

ento auténomo en el que se pu
KO, se le usu
fina asi;

En realidad, los sonidos que produce

estén una Ra. abajo; pero convencional-

| mente, 1os acompanamientss de la guitarra s escriben en llave de Sol.

pafiante de guitarra puede conformarse con conocer nues

tonos p

neipales:

De acuerdo con nuestros propositos, harto modestos, el acom-

stros tres

923 Tono de Do () 5eGrade A lrado
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Las figuras de |a pauta interior representan =l diapason de la guitarra. Loscirou=

los abiertos son las pisadas de los bs los llenos, las notas superiores del acorde

Los cireulos en la ceja indican cuerda suelta. Las posiciones marcad.s { 1) (2) son
equivalentes

En la “segunda’ ( ciemplo 23, tano del 50. grado), aparece un Fa para for
¢l acarde de Séptima de Dominunte que es miis cadencial que el acorde de 5o grade
por la misma raz‘n aparece en el tono del So grado, ejemplo 24, un Do,

Tratindose da un pueblo como el nuestre, altamente musicul,
@spero que estas sugestiones serdn bastante dtiles, si no suficien
tes para el fin que me propongo. Respecto del arreglo de lns pleais,
harto hace la intuiei6n de ese mismo pueblo que sabe sacir, delos
papeles para piano, la voz mel6dica (pauta en Have de Sul) para vio
lines, mandolinas, salterios, ete.; y del renglon en Dave de Fy
acompaflamiento-. 8i deseo recomendar una vez mis que se elijun
sielu];r(’ obras de nuestros maestros mexicanos que tan hermosos
modelos han dejado en todos los géneros: diganlo si no,
de Juventino Rosas, de Abundio Martfnez deJoséde
las Danzas de Elourduy y de Villanueva; las Mazurcas de Ponee, el

los

o8 Valses

Deseo recordar ul maestro raral, ya para conelufr, gue debe
aprovechar todas Ias oportunidades que se Je presenten pars am
pliar su cultura musical ¥ la de sus alumnos, mejor dicho, ln de su
localidad. Laaudicién de buena misica (ejecuciones de alguna Ban
da, de coros en la Iglesia, y hasta algunas trasmisiones de radio)
constituyen excelente medio de educacién musical. Eneste dllimo
sentido, aconsejamos al maestro la mayor prudenciu:las audiciones
de radio, ademés de que no se preparan con un criterio precisa
mente cultural, abundan en timbres tan desagradables como ex-
trafios al lenguaje

nusical,

Ojald que los cantos que acompafian a estas breves Lecciones
puedan ser un feliz comienzo de nuestra nueva produceion artis
tica; ojald gue los compositores mexicanos (dpor qué no han de ser
lolos mismos maestros rurales?) dediquen su energia creadora &
escribir los verdaderos cantos del pueblo para el pueblo.
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132 Adi6s para Siempre.

Aive de Danza
»

LIk

NUEVA GOLEGGION DE CANTOS Y JUEGOS
bl (SERIE A0

PARA JARDINES DE NINOS Y ESCUELAS PRIMARIAS (3a. Edicié_n)

PoRr EL PRor, HUGO CONZATTI

(Del Conservatorio N. de México). .

La obra contiene lps siguientes cantos:

1, E Payastto,

: g ‘unp:tiu-a.h Quees Jm_:; gra-

2, ElVendedor de Periddicos {62 e b =%

3 Las Japonesitas,

4, Los Suldaditos,

5 1a Navidad,

i la fuelga:

T La Pinata,

B, Barcarola:

9, Himno 2 fa Banderas

10, Himno-ala. Patria,

216






218



ANEXO 5

PARTITURAS DE LA SECCION DE MUSICA ESCOLAR
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Los Barandales
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Los compases A,B y C se repiten
segun la letra

4 P e ™

El Pollito

Son michoacano tomado por el
Profesor J. A Palacios,

del Instituto de Accidon Social,
de la Huerta. Mich.
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EL POLLITO

¢Qué le mandan al pollito?
Yo le mando un guarachito.
Bonaito estara el pollito
enguarachadito,

con su vihuela....

jOra si que retumba el suelo!

¢Qué le mandan al pollito?
Yo le mando un sombrerito.
Bonaito estara el pollito
enguarachadito,
ensombreradito,

con su vihuela....

jOra si que retumba el suelo!

¢ Qué le mandan al pollito?
Yo le mando camisita
Bonaito estara el pollito
enguarachadito,
ensombreradito,
encamisadito,

con su vihuela....

jOra si que retumba el suelo!

¢ Qué le mandan al pollito?
Yo le mando un machetito
Bomnito estara el pollito
enguarachadito,
ensombreradito,
encamisadito,
enmachetadito,

con su vithuela....

jOra si que retumba el suelo!

¢Qué le mandan al pollito?
Yo le mando un panuelito
Bomnito estara el pollito
enguarachadito,
ensombreradito,
encamisadito,
enmachetadito,
enpaiioladito,

con su vihuela....

;Ora si que retumba el suelo!

¢Qué le mandan al pollito?
Yo le mando un zapatito
Bomnito estara el pollito
enguarachadito,
ensombreradito,
encamisadito,
enmachetadito,
enparioladito,
enzapatadito,

con su vihuela....

jOra si que retumba el suelo!

¢Qué le mandan al pollito?
Yo le mando su polluela
Bomnito estara el pollito
enguarachadito,
ensombreradito,
encamisadito,
enmachetadito,
enpaiioladito,
enzapatadito,
empollueladito,

con su vihuela....

;Ora si que retumba el suelo!

¢Qué le mandan al pollito?
Yo le mando una casita
Bomnito estara el pollito
enguarachadito,
ensombreradito,
encamisadito,
enmachetadito,
enpaiioladito,
enzapatadito,
empollueladiro,
encaseladito,

con su vihuela....

jOra si que retumba el suelo!

¢Qué le mandan al pollito?
Ora que no le mando nada.
Ya tiene guaraches,

ya tiene sombrero,

ya tiene camisa,

ya tiene machete,

ya tiene paiiuelo,

ya tiene zapatos,

va tiene polluela,

ya tiene su casa

;Ora si que retumba el suelo!
Kikiriki!..
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